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Abstrakt

Cilem bakalaiské prace s ndzvem Boj o identitu na poli hongkongské kinematografie
(60. - 80. léta 20. stoleti) je analyzovat boj o ruzné dimenze identity v ramci
hongkongské filmové tvorby, prace je primarné zamétena na klicové obdobi 60. az 80.
let 20. stoleti. T&zisté prace spociva v analyze kinematografie zkoumaného obdobi,
stranou nezustanou ani dal$i formujici kulturni prvky, které spolu s filmem tvofi zaklad
hongkongské masové kultury- televizni produkce a popmusic.

Prace je formaln¢ rozdélena do sedmi kapitol. Prvni kapitola obsahuje
politickou, kulturni a historickou reflexi, nastin medialniho a politického systému
Hongkongu, druha pak Gvod do hongkongské kinematografie od roku 1913 do konce
Ctyficatych let. Treti kapitola se vénuje hongkongskému filmu coby ¢inské diaspote a
pokryva obdobi 50. let. Ctvrta kapitola analyzuje hongkongskou kinematografii
v pribéhu 60. let. Pata kapitola pokryva hongkongskou kinematografii v dobé
transformace 70. let. Sesta kapitola se vénuje 80. 1étim coby zlaté éfe tzv. kantonského
filmového zéazraku (1980-1989) a stru¢né se zabyva i hongkongskou kinematografii po
roce 1990 s dirazem na prevzeti Hongkongu zpét pod ¢inskou vladu v roce 1997.
Nasleduje zavér, ktery sumarizuje poznatky bakalarské prace. Nékteré kapitoly rovnéz

obsahuji pripadové studie (case study), v nichz jsou analyzovany konkrétni filmy.



Abstract

The purpose of this bachelor thesis titled The Battle for Identity: Hong Kong
Cinematography from 60s to 80s is to analyze the battle for different kinds of Hong
Kong identity within Hong Kong cinematography. The thesis is mainly concentrated on
the key era from 60s to 80s. The focus is the analysis of cinematography as well as case
study, as well as other cultural aspects and factors such as television and popmusic.

The thesis is formally divided into seven chapters. First chapter deals with
political, historical and cultural system of Hong Kong. Second chapter analyzes Hong
Kong cinematography from 1913 until the end of the 40s. Third chapter focuses on
Hong Kong cinematography as a part of Chinese diaspora and covers the era of the 50s.
Fourth chapter addresses Hong Kong cinema during 60s. Fifth chapter is dedicated to
cinematography and television during the transforming period of the 70s. Sixth chapter
deals with the 80s as golden era of the Cantonese film miracle and in small part
analyzes Hong Kong cinematography during 90s, especially fundamental is the year
1997 as the transfer of sovereignty over Hong Kong. Résumé of the thesis summarizes

the findings of the bachelor thesis.
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Uvod

Kinematografie byla a je zasadni veli¢inou hongkongského medidlniho systému a
nastrojem boje za jazykovou, kulturni a predevSim narodni identitu. Rozkvét
kinematografie byl vzdy uzce spjat s kiehkou politickou pozici Hongkongu mezi
britskym a ¢inskym vlivem. Bitva o identitu, jazyk a nezavislost se vedla pfedevs§im na
filmové front¢.

Cilem této bakalatrské prace je analyzovat boj o rizné dimenze identity v ramci
hongkongské filmové tvorby, po nezbytném Gvodu do problematiky se prace primarné
zam¢&ti na kliCové obdobi 60. az 80. let 20. stoleti. Te&zisté spocdiva v analyze
kinematografie zkoumaného obdobi, stranou neziistanou ani dal§i formujici kulturni
prvky, které spolu s filmem tvoii zaklad hongkongské masové kultury-televizni
produkce a popmusic. Motivaci k vybéru tohoto tématu byl mtj dlouhodoby zajem o
hongkongskou kinematografii, o niz jsem jiz pfednasel a publikoval, z hlediska zdroji
byla rovnéz piinosna kratka navstéva Hongkongu vcetné samostatného studia v ramci
hongkongského filmoveho archivu a muzea.

Préce je formalné rozdélena do Sesti kapitol. Prvni kapitola obsahuje politickou,
kulturni a historickou reflexi, nastin medialniho a politického systému Hongkongu,
druha pak Gvod do hongkongské kinematografie od roku 1913 do konce ¢tyficatych let.
Tteti kapitola se vénuje hongkongskému filmu coby ¢inské diaspofe a pokryva obdobi
50. let. Ctvrta kapitola analyzuje hongkongskou kinematografii v pribéhu 60. let. Pata
kapitola pokryva hongkongskou kinematografii v dobé transformace 70. let. Sesta
kapitola se vénuje 80. 1étim coby zlaté éfe tzv. kantonského filmového zazraku (1980—
1989) a stru¢né se zabyva i hongkongskou kinematografii po roce 1990. Nésleduje
zavér, ktery sumarizuje poznatky bakalarské prace. Prace vychéazi z fady akademickych
praci asijskych i1 zapadnich medialnich a filmovych védci, analyzuje vSak samostatné i
vybrané filmy v ramci tzv. pfipadovych studii, které ilustruji jednotlive obdobi.

Oproti schvalenym tezim bakalaiské prace jsou ve finalni podobé provedeny (v
disledku omezeného rozsahu prace) drobné zmény ve struktufe prace. Z duvodu
nedostupnych zdroja jsou rovnéz vynechany nékteré dil¢i aspekty hongkongské kultury
(mj. komiksy). Byly pozménény néazvy kapitol, pfidany podkapitoly a pfilohy,

tematicky i metodologicky je vSak obsah prace nezménén.



1. Hongkong mezi tfremi svéty: historické a pravni

zrcadlo

Hongkong, byvala britska kolonie a od roku 1997 zvlastni administrativni oblast
Ciny, je jiz od dob stiedovéku mistem stfetd narodd, jazykd a kultur. Hongkong je jedno
z nejhust&ji osidlenych Gzemi na svéte, na plose pouhych 1104 km? zde Zije pres sedm
miliont obyvatel, ktefi vyznavaji riizna nabozenstvi. Po tzv. prvni opiové valce (1839 —
1841) se Hongkong stal kolonii britského impéria. Nebyl to vSak prvni evropsky pokus
o ovladnuti tohoto uzemi: jiz v 16. stoleti pripluli portugalsti moteplavei. V roce 1842
byl ostrov, vtéto dobé jen mala rybaiska vesnicka s cca 7000 obyvateli, formalné
postoupen britské korung. Dalsi oblasti jako Kowloon byly nasledné pfipojeny po druhé
opiové vélce v roce 1860. Béhem prvni poloviny 20. stoleti byl Hongkong svobodnym
pristavem pod britskou nadvladou, v prubéhu druhé svétové valky byl okupovan
Japonci. Britsk& kolonialni vladda v povaleéném obdobi pfispéla k industrializaci
Hongkongu a jeho vzkvétajicimu ekonomickému postaveni.

V prosinci 1984 byla mezi Velkou Britanii a Cinou uzaviena smlouva o
Hongkongu, ktery garantovala ¢inskou vladu nad uzemim v ¢ervenci 1997. Smlouva
nicméné obsahovala zavazek Ciny, Ze jeji socialisticky ekonomicky a pravni systém
nebude na uzemi Hongkongu uZivan a Ze Hongkongu zlistane znacnd autonomie ve
vSech zalezitostech s vyjimkou zahraniéni politiky a obrany po nasledujicich 50 let, tedy
do roku 2047. Tato politika se nazyva ,jedna zeme, dva systémy“ a je pravnim
vyjadienim specifického postaveni Hongkongu v ramci (Vjiny.2

Hongkong z hlediska pravniho systému patii do anglosaského okruhu tzv.

“S, ma

common law zalozeného na precedentech. Piejal anglickou zasadu ,,rule of law
samostatnou ustavu s sirokym rejstiikem obc¢anskych a politickych prav véetné pomérné
liberdlni (v porovnani s pevninskou Cinou) svobody projevu. V ramci politického
uspofadani je ve smlouvé garantovana autonomie a nezavislost Hongkongu ve vsech

otdzkéch s vyjimkou vngjsi suverenity a obrany.* Medialni systém Hongkongu je

'History of Hong Kong. Yearbook.gov.hk [online]. [cit. 2013-05-20]. Dostupny z:
http://www.yearbook.gov.hk/2010/en/pdf/E21.pdf

? Britsko-¢inska smlouva o Hongkongu z prosince 1984. English.gov.cn [online]. [cit. 2013-05-20].
Dostupny z: http://english.gov.cn/2007-06/14/content _649468.htm

¥ Legal system in Hon Kong. Department of Justice. [online]. [cit. 2013-05-20]. Dostupny z:
http://www.doj.gov.hk/eng/legal/index.html

* Hongkongska Ustava (Basic Law). Basiclaw.gov.uk. [online]. [cit. 2013-05-20]. Dostupny z:
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pomérné rozvinuty: existuji zde desitky anglickych a ¢inskych tisténych periodik, 700
televiznich kanala v riznych jazycich, regulace odpovida britskym standardim, pracuji
zde pocetné novinaiské organizace.5

V Hongkongu se misi tii zasadni civilizaéni a lingvistické vlivy: tradi¢ni
hongkongsky (kantonstina), ¢insky pevninsky (mandarinstina) a britsky postkoloniélni
vliv (anglictina). Angli¢tina a kantons$tina zistavaji i nadale afednimi jazyky, je vSak
tieba poznamenat, ze pouzivani mandarinStiny ve vefejném i soukromém Zivoté je po
roce 1997 a predani Hongkongu zpét pod &inskou vladu na vzestupu.®

Hongkong je tedy mistem stietu jazyka a kultur, asijskou metropoli s evropskym
pravnim, administrativnim, ale tfeba i dopravnim systémem, v niz probihal jiz od
pocatku 20. stoleti boj o narodni, kulturni a jazykovou identitu. V nésledujicich
kapitolach tato bakalafska prace analyzuje ruzné dimenze boje o identitu na poli

hongkongské kinematografie.

2. Hongkongska kinematografie 1913-1950: ve stinu

pevninské Ciny

2.1 Komercni zacatky ve stinu ¢inskych mocenskych boju

V prvni poloviné dvacatého stoleti Britové do uzkého provazani Ciny a Hongkongu
nijak nezasahovali, ba naopak, svym systémem dvoji justice dokonce posilovali loajalitu
tamnich obyvatel s pevninskou Cinou. Na ostrové (a pobieznim Kowloonu, ktery
Britové anektovali v roce 1860) fungoval volny pohyb osob a Cifiané z pevniny tedy
mohli kdykoliv Hongkong navstivit i opustit. To vedlo v roce 1841 k zavedeni odlisné
Urovné pravni ochrany. VSichni obyvatelé Hongkongu bez rozdilu narodnosti formalné
podléhali britskému pravu, ale jen obcané Velké Britdnie a zahrani¢ni turisté (vSichni

mimo obyvatel Ciny a Hongkongu) se mohli spolehnout na plnou ochranu garantovanou

http://www.basiclaw.gov.hk/en/basiclawtext/images/basiclaw_full_text en.pdf

® Media. Hong Kong: The Facts. .[online]. [cit. 2013-05-20]. Dostupny z:
http://www.gov.hk/en/about/abouthk/factsheets/docs/media.pdf

® Mandarin overtakes English in Hong Kong. In: The Telegraph Online [online]. 2012-02-24 [cit. 2013-
05-20]. Dostupné z: http://www.telegraph.co.uk/news/worldnews/asia/china/9103284/Mandarin-
overtakes-English-in-Hong-Kong.html
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britskou justici. (Yingchi Chu 2009, 2-4)°

Tento dvoji metr vedl jednoznacné k tomu, Ze pevninsti pfist¢hovalci, ale i
domorodci vnimali Cinu jako svou domovinu a jistotu. Hongkong byl pro né
z ekonomického hlediska branou do lepsiho svéta. Jeho prudky ekonomicky rozvoj
lakal na jih Ciny stale vice a vice lidi, nejen z &inské pevniny, ale i ze zapadniho svéta.
Hongkong byl pro zapad vstupni branou do Ciny. Neni divu, Ze prvni filmy® vznikly
prave tady.

Americ¢an s ruskymi kofeny, Benjamin Brodsky, tu v roce 1909 zprodukoval
prvni film vibec. Slo o dvoucivkovou produkci (kazda civka obsahovala jeden kratky
film) snimkd Right a Wrong with Earthenware Dish a Stealing a Roasted Duck. Oba
naméty pochazely z repertoaru popularnich kantonskych oper a reziroval je divadelni
herec a rezisér Liang Shaobo. (Stephen Teo 2002, 3-4)9

Brodsky mél v Hongkongu velké plany a chtél expandovat do Ciny, ale revoluce
na pevniné a prevzeti moci Kuomintangem ho pfinutily k navratu do Ameriky. Tam s
sebou vzal i prvni hongkongsky celovecerni snimek - Zhuangzi Tests His Wife — opé&t
namétové z repertoaru kantonské opery a pod vedenim divadelniho reziséra Li
Mingweie. Snimek se stal prvnim hongkongskym filmem exportovanym na Zapad.
Ptiklon k tématim z kantonské opery byl dan nejen jejich popularitou a ptirozenou
evoluci, ale teatralni opery mély k filmovym vzorim z Evropy a Ameriky nejblize.
Operni soubory mohly také jako jediné nabidnout $kolené herce. Zanr zfilmovanych
kantonskych oper se v hongkongské kinematografii udrzel nékolik dekad. Vedl pozdéji
mj. k rozporam mezi herci v 60. letech — filmovi herci namitali, Ze jim jejich operni
kolegové berou praci. Debata o tom, zda ma filmova estetika pokraovat v
napodobovani oper, nebo se vydat svym vlastnim smérem, nakonec vedla k pozvolnému
upadku tohoto popularniho zanru. (Stephen Teo 2002, 41)

Hongkongska kinematografie byla v obdobi svého zrodu velmi kiehkou entitou.
Z ¢inské ani britské strany nemohla o¢ekavat zadné finanéni pobidky, ba dokonce ani
protekcionafské kvOty na import zahrani¢nich filmd, které disledné aplikovala
pevninska Cina na svém tzemi. (Yingchi Chu 2009, 6-7)

Hongkongska kinematografie tak byla od svych pocatkli plné¢ komercni,

" Yingchi CHU. Hong Kong Cinema Coloniser, Motherland and Self. Routledge, 2009. ISBN 978-041-
5546-331. (Dale v textu citovano zkracenou formou.)

8 Pro srozumitelnost prace pouzivam anglické nézvy filma & fonetické piepisy Gindtiny, Geské nazvy
viibec neexistuji nebo nejsou dohledatelné.

® TEO, Stephen. Hong Kong cinema, the extra dimensions. Reprinted. London: British Film Inst, 2002.



sponzorovana ze soukromych zdroju. Soustiedila se zejména na divacky vdééné zanry a
témata a uméla je produkovat ve velkych Cislech. Mezi lety 1913 — 1925 se vSak
dochovalo jen cca patnact snimki. Jednim z hlavnich divodu byl nedostatek filmového
materialu. Brodsky totiz pro svoje studio dohodl dodavky materialu z Némecka. Ty
vsak ustaly po vypuknuti prvni svétové valky. Dalsi diru do hongkongskych filmovych
archivi udélala japonska okupace v letech 1941-1945. Velké mnozstvi hongkongské
predvalecné tvorby bylo zniceno, kdyz japonsti okupanti roztavili celuloid, aby z né&j
ziskali dusi¢nan sti{brny pro valecné ucely. (Fonoroff, 1999)

Obdobi hongkongské nejistoty se vyznamné podepsalo na zméné poméru sil v
&inské kinematografii. Centrem filmového pramyslu se totiz rychle stavala Sanghaj,
kter4 mohla filmovou poptavku dotovat diky tamnim magnatim a politikam. (Yingchi
Chu 2009, 14- 15) Proto byla Sanghaj atraktivni a zacala pfitahovat talenty z pevniny. V
Hongkongu v té dobé& operovala pouze jedina filmova spole¢nost, Minxin, kterou
zalozili Liang Shaobo a Li Mingwei, a to kratce po odchodu Benjamina Brodského zpét
do Ameriky. V roce 1923 se ale Minxin musel pfesunout do nedalekého Kantonu,
protoze Britové Mingweiovi zakazali postavit v Hongkongu filmové studio. (Stephen
Teo 2003, 3)

Mnohem vétsim zasahem, ktery zdecimoval veskeré obchodni aktivity Britd na
dlouhych osmnact mésicli, vSak byla hongkongskd generdlni stavka, svolana
spolecnymi silami Kuomintangu a komunisti. Ochromila veskerou produkci na ostrové,
véetné té filmové, a vyustila v masivni exodus Cifianti zpatky na pevninu. (Yingchi Chu
1997, 4). Stavka postihla Hongkong i Kanton, a Mingwei byl nucen v druhém roce
jejiho trvani své filmové studio natrvalo piestéhovat do Sanghaje. (Stephen Teo 2003,
3) Ta se stala centrem filmového rozvoje a také kulturnim majdkem ¢inské narodni
jednoty. Ta byla spole¢na jak levému politickému kiidlu (komunisticka strana), tak
tomu pravému (Kuomintang), mezi nimiz jinak neustale probihal boj 0 moc v mladé a
stale se formujici republice. Hongkongska filmova produkce se naplno rozbéhla az v
roce 1929. Tou dobou se &inskou filmovou Mekkou definitivng stala Sanghaj. Li
Migwei a jeho novy obchodni partner Luo Mingyou chtéli absolutné ovladnout ¢insky
filmovy byznys. Oslovili celou fadu investord nejen z Hongkongu a Ciny, ale i

Tchajwanu nebo Singapuru, ze zemi, kde Zilo hodné Cifani a kam se tedy mohly

ISBN 978-085-1705-149. Déle v textu je citovano zkracenou formou.
' FONOROFF, Paul. At the Hong Kong movies. Second printing. Hong Kong: Odyssey,
1999, 315 p. ISBN 96-221-7641-0.



¢insko-jazy¢né filmy vyhodné exportovat. Misto ve spravni radé nové spolecnosti
Lianhua ziskaly i vyznamné osobnosti politického Zivota. Tim si Lianhua zajistila nejen
pfisun penéz, ale i strategicky dulezitou podporu vladnouciho Kuomintangu. (Yingchi
Chu 2009, 6)

Lianhua sdruZovala $est filmovych studii — étyfi v Sanghaji, jedno v Pekingu a
jedno v Hongkongu. Pfedobrazem studiového systému a kontraktl s rezisérskymi a
hereckymi hvézdami byl samoziejmé klasicky Hollywood. Studia méla exkluzivni a
dlouhodobé smlouvy se svymi hvézdami, které nasledné musely hrat v piidélenych
filmech. Zatimco v Hollywoodu to jiz na pielomu 40. let vedlo k soudnim sporim mezi
vzpurnymi hereckymi hvézdami a filmovymi studii (soudni precedent Hanrihan v.
Parker, 19 Misc. 2d 467, 469. N. Y. Misc. 1959), v Hongkongu tento systém vydrzel
V podstaté beze zmén az do ptelomu 60. a 70. let. Luo Mingyou chtél byt opravdovym
magnatem, proto propojil vyrobu filma s distribuci a dokonce vlastnil sit’ biografii v péti
severnich provinciich. (Stephen Teo 2002, 4-5) Jeho plany se rychle zacaly plnit a

Lianhua koncem dvacatych let odstartovala v Sanghaji zlaty vék ¢inské kinematografie.

2.2 Pfedvaleénd Sanghaj jako asijsky Hollywood

Mezi lety 1928 a 1931 vzniklo v Sanghaji kolem &tyf stovek filmi. Délily se do
tii zakladnich zanra — vznikala zejména socialni melodramata, kostymni dramata a
filmy s prvky bojovych uméni (na Zapadé dodnes znamych pod svym ¢inskym nazvem
wuxia) (Yingchi Chu 2009, 15).

Hongkongsti filmati Zanry 1 nové zavadéné filmové postupy okamzité prebirali,
a to 1 presto, ze pocet filmi produkovanych v kolonii zacatkem tficatych let sotva
dosahoval dvojcifernych hodnot. (Stephen Teo 2002, 7) Lianhua mezitim
prostfednictvim své hongkongské pobocky chtéla ovliviiovat nejen zanr filma, ale také
jejich obsah. Jeji vedeni, které se snazilo vyhovét vladnoucimu Kuomintangu, vydalo v
roce 1929 za ucéelem sjednoceni narodni kinematografie tzv. Desatero filmoveho
priumyslu. Zavazuje se v ném mj. k omezeni nasili ve filmech, vzdélavani doméciho
publika, boji proti hollywoodské invazi v ¢inskych kinech a k podpote narodni hrdosti a
politickych zajmt vlady. (Yingchi Chu 2009, 6-7) Otevieny trh v Hongkongu a
komer¢ni povaha tamni kinematografie samoziejmé nemohly nékteré z prvku politicky
motivovaného desatera naplnit. Ve svych planech na sjednoceni kinematografie s nim

ale pevninska Cina piirozené pocitala. Byl pro ni logickou soudasti jednotné kulturni



identity. Ac¢koliv se v Hongkongu mluvilo kantonsky a na pevniné mandarinsky, psana
¢instina byla pro vSechny spole¢na. Textové predély tedy ,,mluvily™ stejnou feci na
divaky v Sanghaji i Hongkongu. (Yingchi Chu 2009, 15) To zaji§tovalo pro komeréni
hongkongskou kinematografii zasadn¢ dulezité odbytist¢ nejen na pevniné, ale i v
zemich jihovychodni Asie (Macao, Malajsie, Singapur), kde se ve vétsi mife hovoftilo
kantonsky (Lau, Kam Y. 1999)"

Vynalez zvukového filmu v roce 1926 vSak znamenal zlom a vazné narusil
snahy o ¢inskou kulturni jednotu. Asie sice vstiebavala novou technologii nejpomaleji,
stal az prvni kantonsky celoveCerni snimek White Gold Dragon, produkovany
spolecnosti Tyanyi (pfedchiidce slavného studia Shaw Brothers). Ta vyuzivala jiz
zminéného moralniho desatera a ostfe se proti nému vymezovala — Vv jeji produkci
vznikaly ptfedevSim bojové filmy s ndsilnymi akénimi scénami, které se misto
vzdélavani a posilovani narodni identity soustiedily spiSe na pobaveni publika. White
Gold Dragon mél v Hongkongu rekordni navstévnost a do té doby skomirajici
kantonska kinematografie komer¢né ozila. (Stephen Teo 2002, 6-7)

Nejen Tyanyi, ale v podstat¢ celd hongkongskd kinematografie byla
Kuomintangem v roce 1934 kritizovana za podporu tzv. nizkych zanra a vlada dokonce
pohrozila zdkazem vsech bojovych filmi na ¢inském tzemi. Studio Tyanyi proto na
sklonku roku 1934 piestéhovalo celou svou produkci do Hongkongu. (Stephen Teo
2003, 6)

V tomto presidleni do liberalngjsich vod nezistalo samo. Do Hongkongu v
letech 1934-1937 piicestovaly stovky tisic lidi z pevninské Ciny, véetné mnoha filmait
z Sanghaje. Diivodem byly napjaté vztahy mezi Japonskem a Cinou. Japonsko nakonec
vyuzilo pochybné zaminky k rozpoutani druhé ¢insko-japonské valky, ktera trvala az do
japonské kapitulace v roce 1945, a obsadilo v roce 1937 Peking a Sanghaj. (Stephen
Teo 2002, 8) V tomto roce se pocet obyvatel Hongkongu skokové zdvojnasobil.
(Poshek Fu 2002, 69)' Ze severu Ciny pred postupujicimi japonskymi vojsky prchali
muzi do bezpe¢i Hongkongu a zanechavali za sebou celé rodiny. Prudky narist

¢inskych filmait a kapitalu naznacily i pocty lokalnich produkci v letech 1934-1937: 15
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(1934), 32 (1935), 49 (1936), 85 (1937). (Poshek Fu 2002, 69)

Zlata éra $anghajského Hollywoodu byla pry¢. Cinska vlada si viimla rostouciho
hongkongského vlivu a z dtivodu jazykové jednoty navrhla v bieznu roku 1937 zakazat
na svém Uzemi vSechny kantonsky mluvené filmy. Navrh mél ovSem vyjednavaci
dolozku — pokud by kantonské produkce pomohly utuzovat narodni jednotu a pfispivaly
budovani ¢inského majestatu, udélila by se jim vyjimka (Yingchi Chu 2009, 8).
Kuomintang se uz diive pokousel v Hongkongu podnitit vznik protijaponskych filmu
(Japonsko tto¢ilo na Cinu uZ od roku 1931), ale tamni komeréni kinematografie ho
nevyslysela. Hrozba zdkazu kantonskych filml rozpoutala bouflivou debatu mezi
vladou a hongkongskymi producenty. Vlada nakonec navrhla odklad o tfi roky, ale to
bylo jen par tydnd piedtim, nez japonska vojska vnikla na ¢inské izemi a obsadila

nadgji.

2.3 Svobodny ostrov v mori propagandy

Rada pevninskych filmaiti nataéela v letech 1937-1938 filmy doslova ,,po cest&“.
Nektefi prchli rovnou do Hongkongu, jini zamifili do Kantonu — nejvétsiho mésta na
jihu a také vyznamného filmového sidla. Od konce dvacatych let, kdy se Hongkong
zotavoval z generalni stavky, se z Kantonu stavalo dalezit&jsi kulturni centrum. Rivalita
dvou kantonskych metropoli v§ak byla ukoncena v fijnu roku 1938, kdy Kanton obsadili
Japonci. (Yingchi Chu 2009, 9)

Hongkong se tak doslova stal osamélym ostrovem, jak ho mnozi ¢insti kriticCi
oslavovali ve svych &lancich, a levicovi tviirci pfispéchavii z Sanghaje rychle zacali
chrlit protijaponské filmy. Bylo jich tolik, Ze zaplnily cely jeden zanr — tzv. filmovou
domobranu, kterou kritik Song Wanli v ¢asopise Yi Lin (vydani ¢. 35, 1. 8. 1938)
popsal takto: ,,Uz pouhy rok po zahdjeni protijaponské filmové ofenzivy je videt, Ze se
kantonsky vlastenecky duch piné identifikuje s viastenectvim celé Ciny! Jeho
houzevnatost je Stitem a zdroven i zbrani, ktera spolu s nasimi vojaky na fronté a
neunavnymi brky nasich spisovateli a novinari, zasadi nepriteli smrtelnou ranu.*
Plamenna slova ovSem jen zakryvala fakt, Zze po obsazeni hlavnich mést na pevniné
doslo v Hongkongu k poklesu poétu protijaponskych filmi. V roce 1939 tu vzniklo
rekordnich 117 snimkl. Pouze deset z nich lze ovSem oznacit za Cisté protijaponské.

Diivodem bylo, Ze tyto snimky byly neudatelné nejen na Japonci okupovaném uzemi,
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ale omezovala je 1 britskd vlada v kolonii, kterd se az do vypuknuti valky v Pacifiku
snazila s Japonci udrzovat neutralni vztahy. Exilova ¢inska vlada apelovala na dalsi
zemé& v jihovychodni Asii, aby daly prostor protijaponské filmové produkci, ale jeji
prosby nebyly vyslySeny. Komer¢ni kinematografie v Hongkongu se musela néjak
uzivit, takze se vratila ke svym ,,pokleslym* zanriam. Hralo ji do karet, Ze v Japonci
okupovaném uzemi uz neplatilo vladni nafizeni o omezeni poctu bojovych filmi.
(Yinchi Chu 2009, 9)

Z uvolnéného trhu nejvic profitovalo studio Tyanyi (v roce 1936 po velkém
pozaru ptejmenované na Nanyang). Ve velkém produkovalo bojové filmy, najalo fadu
Sanghajskych filmait s jejich technickym know-how a exportovalo filmy nejen do
ostatnich asijskych statl, ale hlavné na pevninu, kde byl po této tinikové zdbavé velky
hlad. Pravé rozmach tohoto studia zajistil hongkongské kinematografii jeji pevnou
povale¢nou pozici. (Stephen Teo 2002, 7)

Tato tematickd dualita ovSem vyvolavala mezi filmati rozbroje. Kantonsti autofi
uz tak celili jistému pocitu ménécennosti, protoze jejich pevninsti kolegové méli vice
zkuSenosti a v&tsi rozpoéty. Nyni je ale Sanghajsti reziséti obvinovali z toho, ze
nepodporuji ndvrat vlasti do ¢inskych rukou a to¢i lacinou, povrchni zédbavu. Jednim z
nejhlasitéjsich kritikd byl Cai Chusheng, levicovy rezisér, ktery jako prvni ziskal za sviij
film cenu na mezinarodnim festivalu v Moskveé (1935). (Stephen Teo 2002, 8)

Jeho pohrdani kantonskou kinematografii a Hongkongem jako takovym
vyvrcholilo snimek Ten Thousands Li Ahead (1941). Ten vypravi o ¢&inskych
pristéhovalcich, které valka vyhnala do hongkongského exilu. Zazivaji tu mnohé Utrapy,
pfi¢emz britska sprava je tu popsana jako zlottily kapitalista, pod jehoz krutovladou tpi
tvrdé pracujici lid. Hongkongsti domorodci jsou vykresleni jako homogenni dav
vyhledavajici jen zabavu a ukojeni svych materialnich potieb. Jako dav, kterému je osud
pevninské Ciny zcela lhostejny. Proto se také v zavéru filmu hrdinové otoéi ke
,vzkvétajici metropoli zady a vydaji se zpét na pevninu bojovat proti japonskému
nepfiteli. (Stephen Teo 2002, 10)

Snimek vznikl v roce 1941, kdy se japonskym vojskim podafilo dobyt i
Hongkong. Snad aby Chusheng svému filmu dodal na vaze, vratil se do Sanghaje a s
nim i fada dalsich exulantfi. Filmovy pramysl v celé¢ Ciné tak dlouhé étyfi roky slouzil
jen potiebam japonské propagandy. Na rozdil od mést na pevniné se vSak Japoncim
nepodafilo rozeb&éhnout v Hongkongu filmovou produkci na plné obratky. Pred

japonskou kapitulaci, po niz se kolonie vratila zpét pod britskou nadvladu, se tu natocil
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pouze jediny propagandisticky film. (Stephen Teo 2002, 10)

Véleéné obdobi Hongkong profilovalo jako dtlezité filmové centrum, které vsak
po Valce rychle prichazelo o svou kiehkou a té€Zce se formujici identitu. V letech 1945-
1949 totiz nedoslo k odlivu pevninskych filmait zpét do vlasti, ale naopak jich skokové
ptibyvalo. Divody byly rozmanité — nékteti z nich prchali do bezpeci britské kolonie
pted politickymi ¢istkami v rdmci obnovené obcanské valky mezi Kuomintangem a
komunisty, jini byli naf¢eni z kolaborace s japonskymi okupanty. (Stephen Teo 2002,
11-14) V dtsledku toho rostla hongkongska populace meziro¢né o desitky procent —z 1,
6 milionu obyvatel v roce 1946 az k 2,36 milionu obyvatel v roce 1950 (Yinchi Chu
2009, 24).

2.4 Povale¢ny exil mandarinskych filmari

Kantonskou produkci zcela zatlacila do pozadi ta mandarinskd, kdyz ve mésté
béhem kratké doby vznikla tfi nova studia, vyrabé&jici filmy pro pevninské publikum z
politického bezpeci britské kolonie. (Stephen Teo 2002, 11). Byly to snimky, které se
sice natacely v Hongkongu, ale pouzivaly vyhradné Sanghajské kulisy, Sanghajské herce
a dokonce 1 typicky jazyk cinské metropole. Byl v nich stejné tak patrny stesk po
piedvaleéné Sanghaji, jako ostentativni pohrdani Hongkongem - cizackou piestupni
stanici zaplnujici se dal$imi a dal§imi mrakodrapy. (Yinchi Chu 2009, 17)

Kantonska kinematografie se nicméné drzela v Ustrani i proto, Ze jeji producenti
méli v zivé paméti hrozbu zdkazu kantonsky mluvenych filmi. Poté, co okupaci
vysilenou pevninu znovu zachvatila obCanska valka, nebylo jisté viibec nic. A tak
zatimco pevninsti producenti budovali v Hongkongu sviij maly ¢insky Hollywood, ti
kantonsti oc¢ekavali tlak z pevniny, ktery se neodvratné blizil. V letech 1948-1949
vydali levicovi filmafi z pevniny, podporovani silicim komunistickym hnutim v Cing,
manifest za ocisténi kantonské kinematografie, ktery nakonec podepsalo pies 160
kantonskych tvircl. Zavazali se v ném k pieruseni spoluprace s opernimi herci, k
odklonu od filmt s tematikou bojovych uméni a naopak se pfihlasili ke snaze vzdélavat
publikum a pfispét k budovani jednotného ¢inského statu s jednotnou kulturni a
jazykovou identitou. Pravé tito filmafi, spolu s pocetnym Sanghajskym exilem, vytvotili
pozdé&ji v kolonii silné levicové jadro. (Yingchi Chu 2009, 13-14)

Kdyz v roce 1949 piisli v pevninské Ciné k moci komunisté a zbytky

Kuomintangu prchly do exilu na Tchajwan, tratily na tom oba soupetici filmové tabory.
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Pravicoveé smyslejici kantonsti filmafi pochopili, Ze se budou muset spokojit s vlastnim
(stale jeste prilis malym) trhem a exportem do jihovychodni Asie, ti mandarinsti byli v
drtivé vétsing prohlaeni za zradce a nasilné odtrzeni od zbytku Ciny. (Yingchi Chu
2009, 10) A to nejen komer¢né¢ a obchodné. Komunisté krom¢ zakazu promitani
hongkongskych filmi na pevniné (az na nékolik levicovych a samoziejmé
propagandistickych vyjimek) v roce 1950 také zrusili dosud volny pohyb osob mezi
kolonii a pevninou. V té dobé v Hongkongu podil Cinanti z pevniny tvofil
nezanedbatelnych 40%. (Yinchi Chu 2009, 24)

Pro mnohé exulanty ptedstavoval politicky vyvoj udalosti obrovsky sok. At uz z
pevniny prchli pfed valkou nebo po ni, vzdy to bylo jen s vidinou pouze docasného
pobytu a pozdéjsiho navratu na pevninu. Uzavienim hranic vSak doslo k nasilnému
odtrzeni od rodiny — v pfeneseném i doslovném slova smyslu. Mnozi obchodnici za
sebou zanechali celé rodiny, bez moznosti jejich vzdalené podpory. (Yingchi Chu 20009,
26) V padesatych letech se fada Cifiant v Hongkongu snazila svym kapitalem prilepsit
svym blizkym na pevning, stejné jako se Cina pokousela sponzorovat své levicové
pfivrZzence v kolonii, aby ji tzv. rozkladdali zevnitf. Prudké zvySeni poctu obyvatel
piineslo Hongkongu i pfiliv kapitalu od novych usedlikti z pevniny, ale po uzavieni
¢inskych hranic se Britové museli odhodlat k fadé ekonomickych reforem, které
Hongkong oteviely zapadnim investorim. Mésto se rychle ménilo. VSude rostly nejen
nove bytové domy, ale hlavné tovarny (jejich pocet vzrostl béhem jedné jediné dekady
pétindsobn¢). Britim, ktefi kolonii povazovali za nezanedbatelny zdroj svych ziski,
tenhle boom jednozna¢né vyhovoval. Pfinesl sebou vsak i fadu politicky a socialné
motivovanych nepokoji. (Poshek Fu, 72-73)

Ruku v ruce s piekotnou pfeménou Hongkongu tvaii v tvai nové geopolitické
situaci na pevniné probihala i transformace hongkongské kinematografie, ktera se v
nasledujicich dvou dekadach polarizovala nejen podle politické, ale i dle lingvistické a

geografické ptislusnosti.
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3. Hongkongska kinematografie v 50. letech: stesk po

domoviné

3.1 Politickd, socialni a ekonomicka dimenze souboje
kantonské a mandarinské kinematografie

Po uzavfeni ¢inskych hranic v padesatych letech polarizace mandarinské a kantonské
kinematografie na Gzemi Hongkongu dosahla nebyvalych rozméru. Bylo to dano nejen
odlisSnymi podminkami, co se tyce kapitalu a filmového know-how, ale pfedevsim
odlisnosti cilovych skupin. Pfist¢hovalci z pevniny tvofili v povale¢cném Hongkongu
40% veskerého obyvatelstva. Tento pomér se udrzoval navzdory vysoké porodnosti
(povale¢na generace tzv. baby boomers), protoze z pevniny do Hongkongu neustéle
proudila zna¢na ¢ast uprchlikt (nejcastéji po moii). Lidé z pevniny ale na ,,domorodce*
a jejich mistni kulturu hled¢€li se zna¢nym despektem. Doufali, ze za par let se situace
vyfesi a oni se budou moci vratit zpatky domi. V&fili v nadiazenost Ciny a jeji kulturni
bohatstvi. Stesk po domoviné a predvaleéné Sanghaji tato mensina pocitovala stejné
silng jako mnohé zamoiské komunity Cifiant z pevniny, které se usadily v jihovychodni
Asii nebo na Zapadé. Pravé tyto diaspory a jejich nostalgie po piedvale¢ném obdobi
formovaly témata a zanry mandarinskych studii. (Yingchi Chu 2009, 26-27)

Kantonska kinematografie se v padesatych letech postupné dostava ze stinu
predvalecné Sanghajské produkce. Nékteré piebrané zanry inovuje (dramata o tfidnim
boji tu jsou motivovana socialni, nikoliv politickou situaci), v jinych stavi na dlouholeté
komer¢ni oblibé (kung-fu, kantonska opera). Pokracuje tedy v trendu pokleslych zanrt a
stavi na odliSné demografii publika. Zatimco na mandarinské filmy chodi stfedni a vyssi
tfida emigrantl ze Sanghaje, hy¢kana pohadkovymi romancemi ze Zivota smetanky, jak
je prezentovala piedvaletnd Sanghajska kinematografie a americky Hollywood,
kantonska kinematografie je zabavou pracujici tfidy — délnikd bez vzdé€lani, zato vSak
oddanych stoupencti buddhismu a taoismu. (Yingchi Chu 2009, 17, 19) Jazykova
bariéra existuje jen zdanlivé, protoze vSechny snimky jsou opatfeny titulky v psané
¢indting, jsou tedy srozumitelné kantonskému i mandarinskemu publiku. To filmtim
z obou jazykovych sfér umozniuje si navzajem konkurovat napfi¢ lokalnim publikem i

diasporickymi mensinami ve zbytku Asie a na Zapads. (Kei Sek 1991)"

13 Kei Sek: A brief historical tour of the Hong Kong martial arts film. Hong Kong International Film
Festival catalogue, 1991. Dale citovano zkraceng.
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Zésadni rozdily mezi mandarinskou a kantonskou tvorbou 50. let nacrtnul lan

Jarvie (lan Jarvie 1977, 86)** takto:

Kantonska kinematografie Mandarinska kinematografie

Nizké rozpocty Vysoké rozpocty

Jednoduchy dg; Umélecké podtony

Bez skryté agendy Prestizni vysoké uméni

Ptibehy z venkova Ptibehy z mésta

JihoCinska témata Severocinska témata

Energické a flexibilni Drzici se osvéd¢enych tradi¢nich postupti

Nelze opomenout ani levicové kiidlo mandarinské kinematografie, které bylo aktivni
predevsim v prvni poloviné¢ padesatych let. Komunisticka vlada vnimala kinematografii
jako idealni nastroj propagandy a chtéla vyuzit svych piivrzenci v Hongkongu jako
satelitu, ktery bude Sifit jeji mysSlenky v kolonii a jihoasijskych diasporach. Narazila
vSak na prudky rozvoj hongkongského studiového systému a komercéni podstatu
kolonidlni kinematografie. Levicové zaméfené filmy byly navic brzy v mnoha
jihovychodnich zemich zakazéany, napf. na Tchaj-wanu, kam se pfesunul porazeny
Kuomintang. To vyrazn& oslabilo politicky vliv Ciny. (Stephen Teo 2002, 17, 26) Z
kinematografie, jejiz sméfovani v prvni poloviné 20. stoleti ur¢ovaly pevninské trendy,
se stal pramysl orientovany na ¢inskou diasporu. (Yingchi Chu 2009, 29)

Tuto zasadni transformaci lze prezentovat naptf. na osudu filmového studia
Yonghua. Vzniklo na vrcholu obcanské valky (1948) a chtélo z bezpeci kolonie
oslovovat pevninsky trh. Jeho majitel Li Zuyong stejné€ jako mnozi dal$i planoval navrat
do Sanghaje, az se valka vyfesi, nejlépe ve prospéch Kuomintangu. Vsadil vSak na
Spatnou kartu, takZze kdyZ v roce 1949 pfisli k moci komunisté, jeho cilovy trh se
uzavtel a jeho dosavadni filmy byly novou ¢inskou vlddou zatraceny, coz mj. vedlo 1 k
rozsahlé stavce pevninskych filmafii, které si Zuyong do studia ptizval. (Stephen Teo
2002, 13) Kombinace téchto faktorii znamenala pro studio rychly krach a v roce 1955
odprodej celého studia malajské spolecnosti Cathay. Ta vlastnila v jihovychodni Asii
stovku kin a potiebovala je naplnit filmovym obsahem pro pocetnou ¢inskou komunitu.
Yonghua bylo v dobé prodeje nejvétsi studio v Hongkongu. V roce 1956 se pod

malajskym vedenim piejmenovalo na Motion Picture & General Investments (MP&GI),

. C. JARVIE. Window on Hong Kong . Hong Kong: University of Hong Kong, 1977.
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aby pozd¢ji prevzalo jméno své matefské spolecnosti — Cathay. (Yingchi Chu 2009, 29)

Na tento krok promptné zareagovala rodina Shawl. Ti zalozili studio v
Hongkongu (Nanyang) je§té pied japonskou okupaci Sanghaje a béhem &tyficatych a
padesatych let expandovali hlavné v jihovychodni Asii. Vlastnili jen o néco malo méné
kin nez Cathay a fesili stejny problém — nedostatek filmového obsahu pro ¢inské
komunity. Nanyang se uz diive piejmenoval na Shaw and Sons, ale az v roce 1957
vzniklo Shaw Brothers, studio, které se v prubéhu nasledujicich dvou dekad stalo

nejvetsim producentem filmu v celé Asii. (Yingchi Chu 2009, 29-30)

3.2 Povaleény rozvoj studiového systému

Ptiliv kapitalu z jihovychodni Asie udélal z Cathay a Shaw Brothers dvé nejvétsi
hongkongské filmova studia, a to doslova ptes noc. Levicovy vliv v oblasti filmu byl
béhem néckolika let zatlaten do pozadi i proto, Ze pravicové filmare podporoval
Kuomintang, jehoz wvidci se usadili na Tchaj-wanu. (Stephen Teo 2002, 14)
Komunistickda Cina méla zajem ovliviiovat déni v kolonii, ale Maova politika
oznacovana jako Velky skok vpied uvrhla celou zemi do nedostatku, ktery na prelomu
50. a 60. let propukl az hladomor s obét'mi v fadech desitek miliond lidi (Jasper Becker
1996).

Hongkong se ve stejném obdobi piekotné industrializoval — profitoval z
pfebytku levné pracovni sily, kterou chtéli Britové vyuzZit pro svoje Gc€ely. Do kolonie
tak ze vSech stran putoval obrovsky investi¢ni kapital, ktery rychle navySoval jeji
dulezitost. (Poshek Fu 2000, 72-73) I v dobé rozkvétu hongkongského filmového
prumyslu ale samoziejmé probihal souboj mezi kantonskou (lokalni) a mandarinskou
(Sanghajskou) kinematografii. Cathay i Shaw Brothers upfednostiiovali mandarinskou,
protoze se inspirovala v jithovychodni Asii velmi oblibenymi hollywoodskymi trendy a
samoziejmé hrala i na nostalgickou notu predvaleéné Sanghaje. Mandarinské filmy
mély rovnéz masivni propagaci, Vv dasledku ¢ehoz se pravidelné objevovaly i na
mezinarodnich filmovych festivalech, coz jen posilovalo jejich prestiz tvafi v tvar
,hizké a povrchni provinéni kantonské kinematografii. (Yingchi Chu 2009, 31)

Kantonska kinematografie vSak drzela v rukou jiné trumfy. Jeji tvurci sice
nem¢li k dispozici spektakularni kulisy a astronomické rozpocty, ale dtsledné stavéli na
dvou provéfenych a stale velmi popularnich zanrech — kantonské opete a kung-fu.

Padesata leta lokalni kinematografie tak symbolizuji dvé velké série. Do jedné patii
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operni adaptace s hvézdnym duem Yam Ki-fai a Pak Suet-sin, kterych béhem patnacti
let vzniklo cca padesat (mezi nejslavnéjsi patii The Purple Harpin z roku 1959)
(Stephen Teo 2002, 40-41), do druhé pak série filmu s ¢inskym lidovym hrdinou Wong
Fei-hungem. Ta odstartovala snimkem The True Story of Wong Fei-hung (1949) a
pokracovala hluboko do Sedesatych let. Kwan Tak-hing, ptedstavitel hlavni role,
ztvarnil Fei-hunga ve vice nez sto filmech a definitivng tak postavu Saolinského mistra,
ktery srdnaté bojuje proti bezpravi pachanému na druhych, vnesl do ¢inského kulturniho
kanonu. (Stephen Teo 2002, 51)

Filmy s Fei-Hungem vznikaly téméf telenovelovym tempem. Kantonska
kinematografie, produkujici snimky s desetinovymi néaklady oproti mandarinskym
produkcim, dokazala v padesatych a Sedesatych letech vyprodukovat az 150 filmt ro¢né
a prekonat tak pocCetné mandarinskou produkci. (Poshek Fu 2000, 77) Natacelo se
rychle, levné¢ a nepfili§ invencné, takze technicky se kantonskd kinematografie
nezvladala dotdhnout na tu mandarinskou, pfi¢emz rozdily jesté prohloubil ptichod
barevného a Sirokouhlého filmu. V Givahu musime vzit také fakt, ze nejen v Hongkongu,
ale v celé jihovychodni Asii kantonské filmy nebojovaly o ptizen divaki jen s
mandarinskou konkurenci, ale také s veSkerou dovazenou hollywoodskou produkci.
Tento trend narusil az dalsi rozmach produkci od Shaw Brothers v poloviné Sedesatych
let (Poshek Fu 2000, 50). Kantonska kinematografie vsak ve druhé poloviné padesatych
produkcim. Jeji filmati se zaCali soustiedit na strasti a Gtrapy rostouci lok&lni komunity.

Hongkong rostl prekotnym tempem. V roce 1950 v ném Zilo 2,3 milionu lidi
(skoro ¢tyinasobek stavu v roce 1945) a toto Cislo kazdym rokem rostlo. Statistiky z
roku 1970 uz hlasi rovné ¢tyfi miliony. Rychly populaéni rist vyhovoval i britskym
kolonizatorim, protoze transformace kolonie ve vykonné industridlni stfedisko
jihovychodni Asie vyzadovala statisice novych d€lnikd, ktefi postavi tovarny a poté
v nich budou pracovat. Zaroven vSak Britové v tomto obdobi neinvestovali do mistni
infrastruktury nebo vefejnych sluzeb. Vétsina pracovnich mist tak byla nabizena
V nejruznéjSich tovarnach. Primérna pracovni doba byla deset hodin, Sest dni v tydnu,
ale skoro polovina vSech hongkongskych rodin jesté v Sedesatych letech zivofila pod
hranici chudoby uznavanou zapadnimi zemémi (400 americkych dolari mési¢né).
(Poshek Fu 2000, 73) Nejvétsim problémem rozpinajiciho se Hongkongu byl ovsem

fakt, ze vzhledem k omezenému prostoru byl dalsi (zejména stavebni) rozvoj mozny jen
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vertikaln€. Po rozsahlém pozaru v roce 1953 sice Britové zahdjili vystavbu novych
bytovych komplexti a béhem let zastavéli obrovské plochy v oblasti New Territories,
zivotni podminky mistnich obyvatel byly vSak i piesto tristni. Stavély se byty o
minimalni vymeére, aby se jich do jednoho domu veslo co nejvic. I tyto jednotky vSak
jejich majitelé dale rozdélovali a pronajimali pouha mista na spani. Obcas se dokonce
pronajimal byt na smény, coz znamenalo, Ze se v ném béhem ¢tyfiadvacetihodinového
cyklu vystidaly tii rodiny. (Roger Buckley 1997, 56)*°

Tato situace prohloubila nerovnosti mezi zahrani¢nimi ,turisty*, které britska
vlada povazovala za Cinitele vefejného minéni, a ,,domorodci®, ktefi byli vnimani jako
obcané druhé kategorie a levna pracovni sila. (Poshek Fu 2000, 74). Nespokojenost
délnické tiidy nasla svou reflexi i ve filmové tvorbé, vedla totiz ke vzniku socialniho
realismu, filmového zanru, ktery se rozvinul z ideologicky zabarvenych filmu o tfidnim
boji, popularnich v predvale¢né pevninské kinematografii. Japonské neptatele a boj za
narodni identitu ovS§em v kantonskych filmech vysttidala zvule kolonidlni moci a
absence skute¢né domoviny. Na jedné strané stala komunisty odtrzena pevnina, kterou
znacna ¢ast lidi zijicich v Hongkongu stale vnimala jako svou vlast, na strané druhé pak
vzdalena koloniélni moc, ktera jim davala najevo, Ze jejich potieby nejsou jeji prioritou.

Vzhledem Kk prudce rostoucimu hongkongskému publiku si v druhé polovingé
padesatych let néktefi filmafi troufli oslovit ¢isté ,,domaci“ divaky. Filmy poukazujici
na vykofistovatelské praktiky kolonialni vlady rychle ziskaly na popularité a brzy se k
nim pfidal i zanr lehkych, ale podvratnych komedii. Obéma zanrim se velmi dobie
datilo i v Sedesatych letech, kdy socidlni nepokoje eskalovaly. (Stephen Teo 2002, 46-
49)

Kromé zénru socidlnich a rodinnych melodramat se boj proti systému odréazel
napf. i ve zminéné sérii filmi s Wong Fei-Hungem. Ten ve stylu zapadni legendy o
Robinu Hoodovi chranil chudé a bezmocné pied zvuli mocnych vladnich ufedniki
(Jakkoliv se Fei-Hungovy piibéhy odehravaly na zacatku stoleti, paralela s aktualni
situaci byla zcela ocividna). V pozici slabsiho byla pfitom i cela kantonska
kinematografie ve vztahu k mandarinské. Tu ovladalo studio Shaw Brothers, které
koncem padesatych let vybudovalo v Clear Water Bay obfi studio Movietown s

modernim zadzemim a kompletni produkcni linkou, kterd umoznila rychlou a efektivni

S BUCKLEY, Roger. Hong Kong: the road to 1997. New York, NY, USA: Cambridge University Press,
1997, xxi, 232 p. ISBN 05-214-6979-1.
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vyrobu filml. Primérny rozpocet mandarinskych filmi z produkce Shaw Brothers byl
800 000 hongkongskych dolart. Kantonské filmy oproti tomu staly 50 000 az 60 000
hongkongskych dolar. Jejich producenti operovali s mensSim trhem (Hongkong a
kantonské menSiny v Malajsii a Singapuru), ale zaroven se snazili poctem snimku
vyrovnat nebo dokonce pfedb&hnout mandarinskou produkci. Uspory byly patrné nejen
na technickém zpracovani, ale i co do obsahu. Scénafe se nakupovaly na volném trhu,
za ceny nékolika tisic hongkongskych dolart. Vétsinou $lo o zkopirované hollywoodské
premisy, adaptace lidovych povésti nebo stale oblibenych oper (kantonskych i
pekingskych). Nejvétsi ¢ast rozpoctu si mezi sebou rozdélili herci, ale i ti byli placeni
mnohem htife nez jejich mandarin$ti kolegové u Shaw Brothers. Kreativité rezisér
pochopitelné¢ nepomohlo ani to, Ze vzhledem k napjatym rozpoétim byl filmovy
material na ptid€l. Jakékoliv dotdcky nad ramec pfedem schvaleného mnozstvi si proto
tvarci museli platit z vlastni kapsy. (Poshek Fu 2000, 77)

Piisnd spoleCenska didaktika kantonskych dramat, jejich morélni diraz na
pokoru, sebeobétovani pro rodinu a vlastni zemi je v kombinaci s kritikou britskeé spravy
posunoval skoro az k levicovému zaméfeni. Socidlni konflikt mésto versus venkov vSak
v cilovém publiku siln€ rezonoval, stejn¢ jako naznaceny tfidni boj mezi materialisticky
orientovanou burzoazii a vykofistovanou dé¢lnickou tfidou. Podtextem sice nebyla
primarn¢ politicka propaganda, ale socialni nerovnost nastavena kolonidlni
samospravou. Vétsina domorodych obyvatel a pfistéhovalci z pevniny vidéla v novém
zanru vetejné vyjadieni svého nazoru, fiktivni formu reprezentace jejich zajmu, pfani a
potieb. Ackoliv §lo o Zanr pfevzaty z predvalecné Sanghajské kinematografie, jeho
témata byla bytostné lokalni — nevychézela ani z politické objednévky, ani z poptavky
diaspor v jihovychodni Asii. Lze tedy konstatovat, Ze tvofi zcela spontanni filmovy
smér vyplyvajici z aktualniho socialniho klimatu. Kantonsky sociélni realismus byl v
ostrém kontrastu s pfevladajici mandarinskou tvorbou, kteréd cilila na relativné bohaté
meéstské publikum, které se zhlédlo v hollywoodskych filmech a hledalo jejich
pfistupnou c¢inskou alternativu. Mandarinska kinematografie sledovala a kopirovala
hollywoodské trendy, casto opisovala i kompletni zapletky a pouze je lokalizovala.
socialnimi rozdily. Prezentovaly unikové Zzanry v opulentnich kulisach, které mély
pramalo spoleéného se skute¢nym Zivotem v Hongkongu. Rada z nich se odehréavala v
predvaleéné Sanghaji nebo jakési idylické verzi Hongkongu a prodavala &insky sen plny

bajecnych a bohatych postav, sen podobny tomu hollywoodskému. Tento eskapisticky
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styl vyhovoval nejen mladé hongkongské generaci, kterd vzkvétajici metropoli
povazovala za svoje mésto, a nikoliv pouze za piestupni stanici, ale piedev§im Ciftaniim
v exilu, ktef{ prostfednictvim stiibrného platna snili sen o nové, lepsi Cing. (Poshek Fu

2000, 80-81; Yingchi Chu 2009, 36-37; Stephen Teo 2002, 49)

PRIPADOVA STUDIE: analyza mandarinského a kantonského snimku
Zasadni rozdily mezi obéma kinematografiemi Ize nejlépe prezentovat na analyze dvou

zastupcu typickych zanra. V ramci case-study jsou tedy analyzovany konkrétni filmy.

Mambo Girl (1957, MP&GI)*

vvvvvv

mladeze z dobfe zaopatfenych rodin. Hrdinkou snimku je Grace, milacek kolektivu na
hudebni skole, vzorna dcera svych rodi¢i a typicky zastupce hongkongské povale¢né
mladeze, kterd vyristd v ¢asech industridlniho rozkvétu, ktery z jejich rodict udélal
bohace. Snimek je pievazné kolekci muzikalovych cisel (obsahuje celkem devét
hudebnich a tanecnich ¢isel) a Grace je az na jednu vyjimku hlavni hvézdou ve vSech
ohledech — hereckych, tanecnich i péveckych. Snimek drtivou vétsinu stopaze ignoruje
utrapy, ale i samotnou existenci délnické ttidy. Hlavni konflikt snimku vyvéra z toho, ze
Grace zaslechne SuSkandu o tom, ze je udajné¢ adoptovand. Rozhodne se péatrat po své
minulosti a v zavéru snimku se setka s pradlenou, ktera pied valkou utekla do
Hongkongu z pevniny a je jeji skute¢nou matkou. Tento fakt ale tvafi v tvar dcefi zapfe,
védoma si toho, ze jejimu spole¢enskému postaveni by jednozna¢né ubliZilo uz pouhé
védomi, Ze pochdzi z niZSich vrstev. Snimek konc¢i desetiminutovym tanecnim cislem,
béhem ne¢hoz Grace hodi pochyby o svém plivodu za hlavu a vraci se k adoptivnim
rodi¢lim. Jeji oslavu bezstarostného Zivota, které ptizvukuje stejné privilegovany Skolni
kolektiv, skutecnd matka sleduje potaji, ale se zjevnym pocitem pychy, ze jeji dcera
bude mit lepsi Zivot nez ona sama.

Socialni presah je ovSem navzdory vyse feCenému ve filmu zcela minoritnim
tématem. Skute¢nou pficinou jeho natoceni bylo tanecni umeéni tehdejSi superhvézdy
Grace Chang. Majitel studia MP&GI (pozdgji Cathay) ji béhem navstévy v baru vidél

tancit a rozhodl se, ze kolem jejiho neobycejného pohybového talentu postavi cely film.

® Mambo Girl, rezie Wen Yi, 1957. Vice viz: http://www.imdb.com/title/tt0211498/
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Pro Grace Chang to byl prvni velky hit a pro studio zacatek dlouhé éry uspésnych
muzikald, komedii a melodramat z méstského prostfedi. Hrdiny téchto snimki byli
vétsSinou mladi lidé bez zavazkl a bez finan¢nich problému, pro néz bylo jejich vysoké
spoleCenské postaveni a privilegia s nim spojend vsim. Rodina se obétovala pro né a
nikoliv naopak, jako tomu bylo v rodinnych melodramatech kantonské kinematografie.
Mambo Girl v sobé& kombinuje hollywoodskou inspiraci, opojeni kapitalismem a
exaltovanym materialismem. U vzdélaného a zaopatfeného publika v Hongkongu a
jihovychodni Asii vzbuzovali hrdinové téchto filma pocit tfidni sounalezitosti. Mambo
Girl patii k filmam, které prezentuji Hongkong jako vykladni skiin tuspéchu a
prosperity, aniz by se vyjadfovaly k problémim pocetnéjsi nizsi vrstvy. Jejich adoraci
zapadnim zivotnim stylem (hrdinové hraji tenis, pofadaji narozeninové party,
poslouchaji americkou a evropskou hudbu) Ize vnimat i jako snahu odpoutat se od tisice
let budované ¢inské historie a s mladickou zpupnosti si budovat vlastni identitu,
zalozenou paradoxné na dasledném kopirovani zapadnich kulturnich trendd a jejich

piimocaré lokalizaci.

Father and Son (1954, Union Film Enterprise)*’

Hotky ptibéh vdovce, ktery se v§emi silami snazi svého jediného syna dostat na dobrou
Skolu a poskytnout mu vzdélani, které on sam postrada, je typickym zastupcem
kantonského zanru rodinnych melodramat. Sociadlni realismus druhé poloviny
padesatych let zplsobil, ze kantonské reziséry pohanélo stejné tak usili vyjadrit se k
lokalnim problémtim, jako snaha tocit ziskové filmy. Spojit oba zdmé&ry se podafilo az v
divacky oblibenéjSich komediich, které zesmeésSnovaly materialismus stfedni tfidy a
oteviené¢ utoCily na britskou kolonidlni spravu, ale melodramata byla oblibena
predevsim u starSich obyvatel a pfist¢hovalcti z pevniny, kteti v roding vidé€li zakladni
stavebni jednotku, ktera diky své soudrznosti piezije vSechnu bidu a ttrapy.

Hlavnim hrdinou snimku reziséra Ng Wuie, ktery tento zanr uspé$né rozvinul ve
snimcich Prodigal Son a Family, je snazivy otec, nositel tradi¢nich rodinnych hodnot,
ktery vSechny své uspory sméfuje k jedinému cili — dostat svého syna na prestizni Skolu.
Otcova neznalost anglictiny a nedostatek potfebnych konexi ale zptisobi, ze je v praci

pfi povySovani pieskocen a musi se nadale spokojit se mzdou, kterd jemu a synovi sotva

7 Father and Son. Rezie Ng Wui, 1954. Vice viz: http://www.imdb.com/title/tt0206764/
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vysta¢i na Zivobyti. Pokora a ucta jsou tu zobrazeny jako slepé ulicky, neschopné
konkurovat honu za mamonem a pozitkafskym zptsobem Zivota, kdyz v zavéru snimku
otec kapituluje na svilij souboj se systémem a dovoli synovi, aby Sel na mén¢ prestizni
Skolu blize domovu, a mohl na oplatku podporovat svého otce, a splatit mu tak veskerou
jeho pé¢i a pomoc. Snimek je velice komorni a reprezentuje tehdejsi zakotenéné
patriarchalni hodnoty, podle nichz se muz-otec musel za vSech okolnosti postarat o
rodinu a vychovat syna, ktery bude dédicem tradic a zodpovédnosti. Zanr popisujici
tento primarni rodinny vztah mezi otcem a synem lze popsat i jako metaforu
predvaleéného vztahu mezi ¢inskou pevninou, kterd ptedstavuje otce, a odlou¢enym
synem v podob¢ kolonialniho Hongkongu nebo ¢inskych diaspor v jihovychodni Asii ¢i
na Zapad¢. Neni tedy divu, Ze tento zanr siln¢ rezonoval nejen u lokalniho publika.
Dalsi metaforou pokrevni linie je reminiscence reziséri hongkongské nové viny
(80. 1éta). Rezisér Allen Fong toto ohlizeni se zpét pojmenoval, kdyz v roce 1981
nato¢il stejnojmenny snimek Father and Son, ktery se oteviené hlasil k pivodnimu
snimku. Fonglv film zafind tam, kde Weiliv skoncil, ale cetnymi flashbacky ho
rozsifuje a aktualizuje. Jde mnohem vic do hloubky, co se tyce obéti jak otce, tak celé
rodiny, a stavi proti nim ambice syna, které jsou v rozporu s témi otcovymi. Snimek
zacina smrti otce, ale ve skutecnosti také Stastnou zpravou. Otec totiz umi na nasledky
infarktu ve chvili, kdy se dozvi, Ze jeho syna pfijali na prestizni americkou univerzitu.
Jeho snaZeni je tedy u konce a otec miize odpocivat v pokoji. Prostfednictvim synovy
prostoieké sestry (tedy postavy, ktera by ve filmu z padesatych let musela mit zcela
submisivni postaveni), se dozvidame, Ze na oltai synova uspéchu padly nejen penize,
ale 1 osudy jeho bliZnich. Jedna z jeho sester se napt. musela vyhodné vdat, aby pfiliv
Zenichova kapitalu umoznil dal$i spofeni na vysokoskolska studia. V kontrastu s pranim
$pinavého rodinného pradla jsou pak synovy ambice stat se hercem a rezisérem — tedy
vénovat se povolani, které s sebou nenese ani vysoké spolecenské postaveni, ani
ekonomickou stabilitu a dal$i cenéné atributy, at’ uz materialni ¢i socialni. Syna nakonec
tvafi v tvar otcove snaze dostihne svédomi a rozhodne se nastoupit na univerzitu podle
ptuvodnich otcovych plant. Zahazuje tak své sny, aby podpofil svou rodinu a kracel ve

stopach svého obétavého otce.™®

'8 Father and Son. Rezie Allen Fong, 1981. Vice viz: http://www.imdb.com/title/tt0082428/
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4. Hongkongska kinematografie v 60. letech: valka

generaci

4.1 Odklon od ¢inské nostalgie k zapadnim viiviam

V Sedesatych letech pokra¢oval vyvoj hongkongské kinematografie v podobé souboje
kantonského Davida a mandarinského Goliase. Po nahlé tragické smrti zakladatele
MP&GI (nyni uz definitivné pfejmenovaného na Cathay) v roce 1964 dochéazi k
utlumeni plsobnosti Cathay v kolonii a k jejimu postupnému stahovani se na
domovskou pidu v Malajsii. Pro Shaw Brothers to ra&zem znamenalo filmovy monopol.
Piesla k nému vétsina velkych hvézd, které si udrzel diky systému dlouhodobych
kontrakti. Koncem Sedesatych let se z Shaw Brothers stalo nejvétsi filmové studio v
regionu a velky kapital i agresivni expanze mu zajistily nové trhy ve Vietnamu,
Thajsku, Indonésii a na Filipinach. Shaw Brothers investoval mnohonasobné vice
prostiedkd nejen do rozpoctd, ale i do propagace, na kterou v kantonské kinematografii
Casto nezbyvaly penize. Trzby mandarinskych filmi koncem Sedeséatych let
mnohonasobné piekrocily do t¢ doby vlddnouci hollywoodské hity. Kantonska
kinematografie pouze komer¢né i divacky pabérkovala. Rozdil byl navic nejen v po¢tu
hvézd, ale 1 v technickém zpracovani — mnozstvi kantonskych filml Sedesatych let se
tocilo kvili uspordm na Cernobily materidl, kdeZzto vSechny produkce Shaw Brothers
byly v barv¢ a v Sirokothlém provedeni (tzv. Shawscope). (Poshek Fu 2000, 79-80)

Propast mezi vzkvétajici mandarinskou kinematografii a jeji stagnujici a
podfinancovanou kantonskou konkurenci se rok od roku prohlubovala. U Shaw
Brothers aktivné vyhledavali nové talenty a sledovali hollywoodské trendy, zatimco 1 ty
najimala osvédcené reziséry, kteti ve svych filmech tematicky stale vychazeli z
padesatych let. Mladi reziséfi, ktefi vyristali v povaleéné kolonii a ,, nacichli* zapadnim
stylem zivota a svobodnym pohledem na svét, se za kameru dostdvali jen s velkymi
obtizemi. (Poshek Fu 2000, 78) Pokud se v druhé polovin¢ padesatych let kantonska
kinematografie profitovala z proteZovani lokdlnich témat, na zaCatku Sedesatych let
méla opacny problém. Jeji snimky nezvladaly nasledovat piekotny vyvoj ve spole¢nosti
a ta o né€ rychle zacala ztracet z4jem.

60. Iéta byla vSude ve svété, od Ameriky az po Evropu, obdobim protesti mladé
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generace, dobou levicovych protivalecnych protest a revoluci, generaénich konflikta.
Ani Hongkong nebyl v tomto sméru vyjimkou. Na pocatku Sedesatych let se uvnitt
hongkongské spole¢nosti naplno rozhotel generani spor. Zatimco starSi generace
rodicd, ktera do Hongkongu béhem 30. a 40. let prchla pied valeénym konfliktem nebo
politickou transformaci, byla ochotna trpét problematickou kolonialni moc (Britanie
vyCerpana druhou svétovou valkou z Hongkongu odvadéla vétSinu penéz a jen
minimalng investovala do infrastruktury a sluzeb (Cindy S. C. Chan 2005, 15-16)"°,
jejich déti vychované v miru a komfortu, ktery jim zajistil nejen lepsi vzdélani, ale i
kontakt se zapadnimi hodnotami, se zacaly za ,,svoje mésto“ a vidinu vétSiho pohodli
bit. Star$i generace v nich vidéla zpovykané nevdécniky, kteti zahazuji tradi¢ni rodinné
hodnoty na ukor honby za materialnimi pozitky. Jejich nafek byl ale v mensing, protoze
podle s¢itani lidu zilo v roce 1961 v Hongkongu padesat procent obyvatel ve véku pod
jedenadvacet let. (Poshek Fu 2000, 71, 73)

Mladi lidé byli mnohem vzdé¢lanéjsi a informovanéjsi o svété kolem sebe nez
jejich tradiéné a konzervativné orientovani rodi¢e. Chtéli se vice podilet na vzestupu
sebevédomé metropole. Dostatek prace byl pouze v tovarnach a nikoliv v atraktivnim
sektoru sluzeb. Frustrovand generace rozzlobenych mladych muzii byla tim, ¢im
Hongkong v Sedesatych letech zil. Celd situace eskalovala v roce 1966 do masovych
protest, které odstartovala vefejnad hladovka jedince, odlivodnéné zvySenim cestovného
na trajektu mezi ostrovem (Hongkong) a pevninou (Kowloon). (Poshek Fu 2000, 74)

Socialnich nepokojti si skrze své levicové zvédy povsimli i komunisté v Ciné a o
rok pozdéji (1967) se pokusili v Hongkongu rozpoutat jesté vétsi, dekolonizacni
protesty. Odrazovym miistkem byla stavka né€kolika stovek délnikli v kvétnu 1967, ktera
se spomoci ostré komunistické rétoriky rychle rozsitila. Cina si od tohoto kroku
slibovala rozsifeni kulturni revoluce i na Uzemi Kkolonie. Jeji zamér vSak mezi
rebelujicimi studenty nenasel urodnou ptdu. Jejich snahou bylo ziskat pro sebe lepsi
misto k Ziti a prostor k vlastnimu rozvoji. Agenda vzdalené a cizi ¢inské fiSe jim byla
naprosto lhostejna. Protesty nakonec jen posilily pozici britské spravy, protoze po
n¢kolika tydnech nepokojil se spolecnost prosttednictvim svych ,,opinion leadera* sama
vyjadfila, Ze je na Case nastolit klid a pofadek nutny k dal§imu rozvoji mésta a jeho

obyvatel. (Poshek Fu 2000, 75)

9 CHAN, Shu Ching Cindy. The Development of a Culture Industry in an Economic City - History of
Hong Kong and Hong Kong Cinema. [online]. [cit. 2013-05-20]. Dostupné z:
http://www.allacademic.com/meta/p14994 index.html
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4.2 ,Sametovy“ kolonialismus a diraz na lokalni méstskou
kulturu

V reakci na protesty mladé generace vSak Britové podnikli nékolik zasadnich
krokd pro zlepSeni spoleCenského klimatu (vystavba novych bytovych komplext, fada
ekonomickych reforem, méstska hromadna doprava po britském vzoru) a predevS§im
vyrazné&ji podporovali lokalni kulturu — uspofadali Miss Hongkong, podpofili celou fadu
mistnich filmovych festivalli a také pomohli na konci Sedesatych let odstartovat tzv.
televizni revoluci. Tomuto obdobi se proto ptiléhavé prezdiva sametovy kolonialismus.
Kantonskéa kinematografie se vyvoji nedokazala ptizpisobit. Pokusila se sice par mésici
po protestech pfijit s nckolika filmy, které reflektovaly problémy mladé generace, ale
zalujicim prstem v nich ukazovala nikoliv na socidlni nerovnosti, nybrz na rozpad
rodinnych hodnot. V mladém publiku to prohloubilo despekt ke kantonskym tvircim,
ktefi byli v kontrastu s drahymi a prestiznimi produkcemi mandarinskych a
hollywoodskych studii stale povazovani za druhotadé. (Poshek Fu 2000, 87)

Mandarinskd kinematografie koncem Sedesatych let vladla nejen ve svych
obvyklych zanrech, které namisto socidlni reflexe nabizely eskapistickou zabavu a
adoraci zapadnich hodnot, ale béhem nékolika let sebrala kantonskym filmailim 1 jejich
dominanci na poli snimkd s tématikou bojovych uméni. Nélada ve spolecnosti
umoznila, aby romantické hrdiny vystiidali hrdinové akéni. Muzi z lidu, ktefi se nebali
za svou véc bojovat.

Tento posun muzeme vnimat nejen jako formu sociélni reflexe, ale rovnéz
ekonomicky: vétsi zajem Shaw Brothers o bojové filmy byl motivovan fenomenalnim
uspéchem japonskych samurajskych filmi v hongkongskych kinech v prib&hu
Sedesatych let. Misto oby¢ejného kopirovani zaaly vznikat prvni mandarinské wuxia
filmy v podobé¢, kterou zndme dnes, protoZe se na ni mnozi soudobi tviirci (Ang Lee v
Tygrovi a Drakovi, Zhang Yimou v Hrdinovi nebo Klanu létajicich dyk) ve svych dilech
odvolavaji.

Wuxia jako Zanr vznikla samoziejmé uz v piedvalecné Sanghajské
kinematografii, ale aktualizovana podoba Zanru naplno vyuZzivala novych technologii.
Ve filmech jako The Jade Bow, Come Drink With Me nebo Dragon Inn se hrdinové
pohybuji se zvlastni eleganci, v choreografii inspirované pekingskymi operami spolu

svadéji souboje na zivot a na smrt, pfipadné s lehkosti ptaciho pirka poskakuji po
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vrcholcich stiech. Vizualni opulentnost a archetypalni hrdinové téchto snimkd v druhé
poloviné Sedesatych let spustily doslova wuxia horecku. V hongkongskych kinech tyto
filmy komer¢né prekonaly veskera ocekavani a velkého zajmu se jim dostavalo nejen v
celé Asii, ale rovnéz na Zapadé. Byl to pravé King Hu, rezisér snimku Come Drink With
Me, Dragon Inn nebo Touch of Zen, ktery se jako prvni z hongkongskych tvirci dostal
do hledacku zapadnich filmovych védci. (Stephen Teo 2002, 97-98)

Duel jazykovych vétvi hongkongské kinematografie se koncem Sedesatych let
proménil vV boj o pieziti jedné ¢i druhé, protoze jejich zanrovy soubéh a moznost
prostfednictvim titulkii oslovit kohokoliv, bez ohledu na dialekt, kterym filmy
promlouvaji, je k sob&é nebezpecné piiblizily. Kantonska kinematografie dobrovolné
ustoupila od svych sociélnich a rodinnych dramat smérem k tematice hongkongské
mladeze, zatimco ta mandarinskd se zacala vice angaZovat v akénim zanru. To ale
znamenalo, 7e kantonské a mandarinské filmy zacaly cilit na generacné stejné
publikum. Tento souboj nemohla chud$i a hufe vybavend kantonska kinematografie
zvladnout. Ze dvou stovek kantonskych filmu ro¢né v roce 1963 klesla ro¢ni produkce
na pouhych osmdesat filmii v roce 1968. (Poshek Fu 2000, 80)

Chybély penize na propagaci a velké hvézdy, a tak se kantonské kinematografie
¢im dal tim rychleji propadala do zapomnéni. Na zacatku dekady jeji produkci
promitaly ¢tyfi hongkongské fetézce kin (zatimco mandarinska produkce ovladala
fetézcl Sest). Koncem Sedesatych let uz zbyly jenom dva a nabidka filmG zdaleka
nestacila poptavce, kterou museli provozovatelé dotovat reprizami, pfipadné importem
japonskych akénich filmu. (Poshek Fu 2000, 80)

Z postupné umirajicich kantonskych studii utikali reziséfi a herci do televize,
konkrétné do nové Hongkong Television Broadcast (zkracen¢ HK-TVB). Byl to prvni
vzduchem $ifeny kantonsky kandl a poc¢atek opravdové televizni kultury. V- Hongkongu
uz od roku 1957 fungovala kabelova televize Rediffusion, ale nikdy se nerozsifila do
vétSiny domacnosti. Az s pfichodem TVB o dekadu pozdéji Hongkong zazil revoluci ve
stylu ,.televizor do kazdého obyvaku®. Televize pak zasadnim zplsobem pfispéla k
transformacéni éte 70. let, ktera hongkongsky mediélni systém zménila od zakladu.
(Poshek Fu 2000, 94-95)
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PRIPADOVA STUDIE: analyza wuxia filmi z produkce Shaw Brothers

Come Drink with Me (1966, Shaw Brothers)®

Generalova dcera jménem Zlata vlastovka je nejobavanéjsi bojovnici Siroko daleko. Je
to pravé ona, koho generdl vysle na zachranu jejiho bratra z rukou banditd, ktefi jako
vykupné zadaji svého armadou zajatého viudce. Kdyz Vlastovka pronikne do sidla
banditu, zjisti, ze se ocitla v pasti. Hlavnim motivem unosu totiz bylo vylakat ji, aby se s
ni mohl novy vidce banditi utkat a pokofit ji. Z bezvychodné situace je zachranéna
mistrem kung-fu piestrojenym za Zebraka, ktery ma své vlastni nevyfizené ucty se zlym
opatem, jenz s bandity spolupracuje.

Legendarni wuxia snimek Come Drink With Me znamenal pro Shaw Brothers
velky obrat. Restartoval totiz v kolonii oblibu wuxia filmi a z dosud nizkého Zanru
to prvni velky rezijni Gspéch Hu Jinquana (na Zapad¢ znamého jako King Hu),
chranénce reziséra Li Han-hsianga, ktery mél na konté celou fadu vyznamnych snimkt
jako Red Bloom in the Snow, The Kingdom and the Beauty nebo The Love Eterne
(n€které z nich byly za Hongkong vyslany i do boje o Oscara za nejlepsi cizojazyény
snimek, stejn¢ jako Come Drink with Me). Pravé diky svému uciteli se King Hu dostal
k rezii v relativné mladém véku. V Sedesatych letech totiz bylo bez konexi obtizné se za
kameru dostat, a proto Hu pracoval u Shaw Brothers jako scenérista a §¢f dekoraci.

Ob¢ tyto profese se odrazi na aspektech, kterymi tato mandarinskéd produkce ¢ni
nad kantonskou konkurenci své doby. Come Drink with Me ohromuje barevnym
svétem, ktery svou paletou upomina na pekingskou operu. Tomu hodné napoméha i
hudba, ktera v akénich scénach divadelné graduje. Hutiv cit pro filmovou estetiku vSak
pronikd nejen do vizudlniho ztvarnéni, kdy pohyblivda kamera doslova ,olizuje*
nadherné kulisy (v ostatnich produkcich jsou zabéry statictéjsi), ale i do choreografie
ak¢nich scén. Snimek je inspirovan samurajskymi snimky z Japonska, ale tradice
bojovnika s mecem je klasickou doménou wuxia Zanru, protoZe boj se seénou zbrani je
povazovan za nejvyssi stupen bojeschopnosti. Samotna technika vychazi z ¢inskych
bojovych uméni, tak, jak byla prezentovana v piedstavenich pekingské opery, ale styl se
odliuje od vSeho, co mohli divaci vidét doposud.

Mnohem vétsi duraz je kladen na zptisobena zranéni (z tepen stiikd uméla krev,
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postavy se teatralné¢ hrouti k zemi po zasahu a kamera je fascinované sleduje az do
posledniho vydechnuti) a souboje hrdiny s hlouckem protivnikli ptipominaji spis tanec.
King Hu v rozhovorech o svych filmech tento zamér pifiznava, ostatné pravé proto
obsadil do hlavni role mladou baletku Cheng Pei-Pei (zapadni publikum si ji nejlépe
pamatuje jako antagonistku z Tygra a Draka). Jeji ladné pohyby jsou kontrastem k
silovym soubojim muzskych piedstaviteli. Snimek v Hongkongu piekonal vSechny
rekordy. Navic ho lze netradi¢nim obsazenim Zeny do role hlavni (ak¢éni) hrdinky
povazovat za milnik subzanru kung-fu filmu se silnymi zenskymi hrdinkami, ktery zazil
svou nejvetsi slavu v 80. letech. Na poli identity je snimek vzpourou proti tradicni
muzské dominanci v Zanru, obratem od tradi¢niho rozdé€leni na pevné dané Zenské a

muzské ulohy ve vysoce patriarchalni asijské spole¢nosti.

One-Armed Swordsman (1967, Shaw Brothers)®

Jestli byl King Hu prvnim hongkongskym reZisérem, kterého zacali zdpadni filmovi
védci zkoumat kvili estetickym kvalitdim jeho filmid, Chang Cheh byl prvnim
hongkongskym rezisérem, kterého si zapadni filmovi fanousci pamatovali kvuli tzv.
kung-fu braku. Na rozdil od Hua totiz Cheh dokéazal celkem bez problémi v
sedmdesatych letech piejit od wuxia zanru ke klasickému kung-fu, které zpopularizoval
Bruce Lee, a neuvéfitelnym tempem ¢tyf az péti filml ro¢né chrlil prvni filmy, které
skrz zédmotské diaspory objevily i prvni skupinky fandi v Americe a Evropé.

One-Armed Swordsman definuje stavebni prvky jeho filmografie. Chang Cheh
se ve filmovém primyslu pohyboval uz od konce ctyficatych let, stiidavé jako
scenarista a rezisér, ale One-Armed Swordsman byl nejen jeho prvnim velkym
uspéchem, byl to i prvni film, ktery v hongkongskych kinech vydélal ptes milion
hongkongskych dolart.

One-Armed Swordsman je prostym snimkem o zrad¢€ a pomsté, je tedy vystavén
na scenaristické kostie, ktera v sedmdesatych letech definovala cely zanr. Fang je mistr
bojovych uméni a pfedev§im mistr mece. Pochazi z chudych pomért, takze si z néj
d¢laji legraci ostatni studenti jeho mistra. Kviili Sikané se rozhodne odejit, ale spoluzaci
ho dostihnou na opusténém misté¢ a hadka pteroste v boj, pii némz je Fangovi utata

prava ruka. V bezvédomi se zfiti do feky, kde ho najde chuda dévecka. Ta mu oSetii

20 Come Drink with Me. Rezie King Hu, 1966. Vice viz: http://www.imdb.com/title/tt0059079/
2! One Armed Swordsman, rezie Cheh Chang, 1967. Vice viz: http://www.imdb.com/title/tt0061597/
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zranéni a pomiZze mu se postavit zpatky na nohy. Fangovi se podaii dislednym
tréninkem ze své slabiny ud¢lat pfednost. Jeho novy bojovy styl zasko¢i vSechny
protivniky, ktefi ho kvuli chybéjici kondetind podcefiuji. Skola jeho mistra je opét
piepadena a on se rozhodne, navzdory diivéjSim piikofim, vyrazit na pomoc.

Jednoduchy tiiaktovy vzor ptikofi-trénink-pomsta byl v kung-fu Zzanru
sedmdesatych let opakovan znovu a znovu, protoze divdkim pfipominal, Zze z
jakychkoliv Utrap se dostanou vlastni diinou. Je zde vyzvednut motiv pile, kterd vede
(pomalu, ale jist€) k uspéchu, asijska obdoba mytu self-made mana.

Fang byl hrdinou z lidu, ktery ctil tradi¢ni hodnoty. Ve filmu je reflektovan
tiidni boj, protoze zatimco pozitivni hrdina Fang byl chlapec z chudych poméri, jeho
bohati spoluzaci zastavali zapornou roli rozmazlenych, méné talentovanych. Zda se
dokonce, Ze tito privilegovani jsou metaforou pro britské kolonisty, obCany prvni
kategorie, protoze film vznikl v dobé nejvétsich protestii proti britské moci. Délici linie
mezi nimi ale byla primarné majetkova. Film daval nadéji mladym, ze tfida, ve které se
narodi, nemusi byt tfidou, ve které zemfou, usilovnd prace poskytovala nadgji na
socialni vzestup.

Chehovy filmy vsak tehdy nebyly vnimany jako zakladni kameny zanru. Podle
dobovych kritiki na n€ lidi chodili, protoze chtéli vidét krev a nasili. Chang Cheh se
siln€ inspiroval v samurajskych filmech a uz samotna zapletka s ut'atou koncetinou byla
na svou dobu odvazna. Snimek navic obsahuje fadu hromadnych bitev, ve kterych Fang
vbéhne do mistnosti a béhem nékolika vtefin neptatele znici (mnozstvi umélé krve a jeji
vyrazny ,.keCupovy“ odstin jsou pro toto obdobi typicke). Makabrézni nésili Chehovych
filmt ma koteny praveé v tomto snimku, ktery se dockal nékolika pokracovani a pozdé&ji

ovlivnil snimky Johna Woo, ale napf. i Quentina Tarantina pfi nataceni Kill Bill.
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5. Hongkongska kinematografie v 70. letech:
Sebevédomim k transformaci

5.1 Ekonomicky uspéch coby katalyzator verejného

sebevédomi

Pocatek sedmdesatych let znamenal pro Hongkong ekonomickou prosperitu a
vzrustajici vliv nové televizni stanice TVB. Pravé rozmach televizniho vysilani v
kanton§tiné minimalizoval vliv kantonské kinematografie. Ta byla v roce 1972
definitivné pohlcena drazSi a prestizné&j$i mandarinskou produkci. Podle statistik v
tomto roce nevznikl zadny kantonsky mluveny film a tada lokalnich filmovych kritika
oznacila kantonskou kinematografii za definitivné ,,mrtvou*. (Poshek Fu 2000, 33) Do
roka a do dne pfitom slavila kantonskd kinematografie velky comeback s
nejnavstévovangj$im filmem roku (paradoxné v produkci Shaw Brothers, do té doby
jasného lidra mandarinské tvorby) a do konce sedmdesatych let se ji podafilo odsunout
mandarinské filmy zcela na pokraj zajmu. Za touto radikalni pfeménou hongkongského
medidlniho trhu stoji unikatni konstelace politickych, socidlnich a kulturnich vlivi.

Béhem péti let od pocatku vysilani kantonské televize TVB (1967-1972)
sviyj tspéch na Zanrech, které byly typicky kantonské, ovSem prezentovali je v takové
kvalit¢ a v takovém méfitku, kterému kanton$ti filmafi nemohli konkurovat.
Mandarinsk& kinematografie vSak i pfes sviij vzestup méla jednu zasadni slabinu. Jeji
ptisné hierarchicky systém dlouholetych kontraktti nedaval moc Sanci mladym talenttim.
Nektefi reziséii u Shaw Brothers pracovali desitky let, coz se projevilo na pokroc¢ilém
stafi rezisérské obce. Mladi, kterym se nedostavalo prilezitosti, §li radéji do televize,
ktera pritahovala talentované lidi z riznych obori. Zatimco nejvétsi hongkongské
filmové studio zaCinalo mit potize s udrzenim kvality a kvantity svych produkci, v
televiznich filmech a seridlech se realizovala nova generace tvirct. (Poshek Fu 2000,
78, 87,91, 101)

Prvnim ze zastupcl této nové hongkongské generace byl ve skutecnosti
American. Bruce Lee se narodil v San Francisku rodi¢tim, kteti do Ameriky utekli z
Hongkongu, kdyz se k nému koncem tficatych let blizily japonské okupacni sily. Po

skonceni valky se rodina ptest€éhovala zpatky do Hongkongu, kde Bruce stravil détstvi a
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ucil se bojovym uménim, aby v dospélosti opét odjel do Ameriky a zkusil tu §tésti u
filmu.?

Bruce Lee se svym kung-fu ohromil celou Ameriku a ziskal vedlejsi roli v
serialu Green Hornet. Hlavnim hrdinou seridlu byl excentricky tiskovy magnét Britt
Reid, ktery po nocich jako superhrdina Green Hornet spolu se svym pomocnikem
bojoval proti zlo¢inu. Leeovo bojové uméni bylo trademarkem celé show, stejné jako
Reidovy technické vymozenosti. Pro Zéapad fascinovany bojovym uménim od dob
samurajskych filmi Akiry Kurosawy, bylo Lecovo kung-fu nové a neokoukané. Natolik
se lisilo od tradi¢nich japonskych stylt, jejichz Skoly rostly v USA jako houby po desti,
ze z Bruce pies noc udélalo hvézdu a uznavaného odbornika, vystupujiciho v riznych
talkshow. Serial mél jen dvé sezony, ale pro hongkongské publikum, nadsené
konzumujici vétSinu americké filmové a televizni produkce, byl Bruce Lee narodnim
hrdinou a dikazem toho, ze jeden z nich (ackoliv Bruce Lee v Hongkongu ,jen*
vyrustal) se mize proslavit na Zapadé a §ifit tam ¢inské hodnoty. V Hongkongu serial
bézel pod nazvem The Kato Show (podle jména postavy) a mél obrovsky ohlas. V Shaw
Brothers se Leeova ohlaseného piichodu do Hongkongu tak obavali, Ze spustili kung-fu
horecku pro jistotu pfedem, kdyz narychlo poslali do produkce snimek Kung-fu Boxer
(1970). Byl to odklon od tradi¢nich wuxia filmu, ve kterych t¢inkovali uznavani mistfi
mece, smérem k hrdinim z lidu, ktefi bojovali holyma rukama. (Stephen Teo 2002,
103-104)

Tematicky tyto filmy vlastné navazovaly na socialni realismus z 50. a 60. let.
Hlavni motiv ale nemél socialni podtony. Akcentovano bylo vypjaté vlastenectvi a
nacionalni dimenze. Hrdinové téchto snimku prosazovali tradiéni hodnoty a véfili, ze
vlastni dfinou dosdhnou uspéchu. Zaroven byli ochotni se postavit Utlaku ze strany
jakkoliv velkého nepfitele. Komercéni uspéch tohoto Zanru dokazuje, Ze doslo ke
ztotoznéni divakl s hrdiny a silné tematické resonanci. Obliba podobn¢ ladénych kung-
fu filmd v globalnim méfitku také naznacuje, Ze k tomuto ztotoznéni zvlasté u nizsich
vrstev dochézelo univerzalné, bez ohledu na politické, socialni a kulturni klima dané

zemé. (Stephen Teo 2002, 137)

2 ROENSCH, Greg. Bruce Lee. 1st ed. New York: Rosen Pub. Group, 2002, 112 p. ISBN 08-239-3515-9.
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5.2 Bruce Lee jako ikona transformace narodni identity

Bruce Lee byl ucebnicovym piikladem takové situace. Jeho filmovéa tvorba je
obdivovana jak lokalnim a diasporickym ¢inskym publikem, tak zapadni fanouskovskou
zékladnou. Zatimco Cinané v nich vidéli propagaci vlastenectvi a narodnich hodnot,
Zapad vidi Cifana, pravem py$ného na své schopnosti, které vyuziva ve jménu dobra,
bez ohledu na to, ze zaporaky v Leeovych filmech jsou vzdy Evropané nebo Ameri¢ani,
piipadné Japonci (Fist of Fury). Univerzalni téma boje dobra se zlem, boje za
utlacované a slabsi zastifiuje o¢ividnou rasovou xenofobii, které¢ si v Leeovych filmech
v§imaji zapadni kritici. (Stephen Teo 2002, 114-117)

Pfitom pravé zapletky jsou vedle technické kvality Leeovych filma hlavnim
divodem komer¢niho tspéchu. Ve svém debutu, snimku Big Boss (1971), hraje Bruce
Lee imigranta v Thajsku, ktery vezme praci v tovarné na zpracovani ledu. Zde se musi z
pozice siln¢jSiho zastat svych krajant, ktefi jsou thajskym majitelem tovarny
vykofistovani. Spor mezi majitelem a ¢inskymi pfist€hovalci vyeskaluje v krveproliti,
ale Bruce Lee diky svému bojovému uméni vychazi z konfrontace vitézné. Teéma

nasledujiciho snimku Fist of Fury (1972) je ve svém vlastenectvi jesté agresivnéjsi.

PRIPADOVA STUDIE: analyza vlasteneckych podténi ve snimku Fist of Fury
(1972)

D& filmu se odehrava se v dobé japonské okupace Ciny a piedstavuje nam postavu
Chen Zhena, mytického zaka skuteéného Zijiciho a velmi slavného mistra jménem Huo
Yuanjia, jehoz zakeiné otravi Japonci z konkurenéni $koly karate. Kdyz se Chen Zhen,
navrativ§i se z dalekych cest, dozvi o smrti svého mistra, pfeteCe v ném pohar
trpélivosti. Vyda se do Skoly karate a po né€kolika uraZkach se necha vyprovokovat k
soubojiim, ve kterych jeho kung-fu ptresvédCivé porazi japonské karate. Film vrcholi
soubojem s japonskym generalem, zodpovédnym za smrt Chen Zhenova mistra, v némz
Chen triumfuje. Snimek vSak konc¢i zdbérem, v némz se rozebéhne s naptazenou pésti
proti odjisténym puskam cizinct. Déla ze sebe mucednika a vzkazuje jednoznacné, Ze
¢insky lid se nepokloni pted agresorem, ale bude bojovat aZz do posledniho dechu.
Finalni scéna je konstruovana s az naivni doslovnosti, ale Leeova otevienost a

zarputilost, vychazejici ¢astecné 1 z jeho zkuSenosti s rasismem v Americe, nalezla v

publiku bouftlivou odezvu. Lee zabrnkal 1 na ¢insky komplex ménécennosti a optel se do
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faktu, ze se Hongkong, a¢ ekonomicky prosperujici, stale nachazi pod patronaci
britského impéria. Presvédc¢ive to ilustruje scéna, ve které Chen Zhen miji vetejny park.
Na jeho vchodu je cedule s napisem ,,Ciianiim a psiim vstup zakdzan*. Japonci v okoli
vstupu si Chena dobiraji, ze pokud si klekne na vSechny Ctyii a zastéka, tak ho do parku
pusti. Konflikt vrcholi rozkopnutim zminéné cedule a zbitim posmévacki. A¢ jde toto
zneuzivani nasili proti tradicnim duchovnim hodnotam, publikum ho oslavovalo v
duchu hesla ,,ucel svéti prostredky*. Lee ve Fist of Fury bojuje nejen proti japonskym
agresorum, ale i proti zapadnimu generalovi, ktery s nimi spolupracuje. Nejedna se tu
tedy pouze o na odiv stavéné §irsi pojeti &inského vlastenectvi (Cifiané jsou ve filmu
oznac¢ovani jako ,,sick men of Asia“ — nejslabsi obyvatelé celé Asie), ale nékteré scény
hrani¢i az s xenofobii. Pouhych par let po napjaté socialni situaci koncem Sedesatych let
vSak snimek tal do zivého a slavil uspéch 1 diky tomuto neskryvanému podtextu.
Postava Chen Zhena, fiktivniho ¢inského hrdiny, se stala velmi popularni a béhem
nasledujicich dekad si ji zahrala cela fada akénich hvézd. Jackie Chan si zahral Chenova
bratra ve snimku New Fist of Fury (1976), Jet Li ztvarnil Chen Zhena v remaku jménem
Fist of Legend (1994) a Donnie Yen postavé vdechl zivot v seridlové verzi Fist of Fury
(1995).

Bruce Lee se stal prvni asijskou mezinarodni hvézdou. Doma v Hongkongu ho
milovali, v Americe jeho filmy v kinech zaznamenaly zna¢ny tspéch, a tak si mohl
dovolit nato¢it sviij dalsi film — Way of the Dragon (1972) — ve vlastni rezii, za vétsi
svym krajanim od mistnich zlo€incti. Tematicky tedy film nasleduje pfedchozi snimky,
1 kdyz se v Leeové rezii €asto zvrhava do komedie, zvlasté tehdy, kdyZ se Lee snaZzi
pantomimicky piekonat jazykovou bariéru. Humor vSak casto maskuje dalsi projevy
xenofobie, které jesté vice zplostuji poselstvi celého snimku.

Pro Zapad Bruce Lee piedstavoval exotickou akéni hvézdu, vladnouci bojovym
uménim jako nikdo jiny ve své dob¢€. Ostatné studio Warner Bros. v roce 1973 nabidlo
Leeovi roli ve snimku Enter the Dragon (1973), ktera pfesné odpovidala vnimani jeho
persony u zdpadniho publika. Bruce Lee nabidku pfijal, protoze ve filmu vidél Sanci
uspet v Hollywoodu, coz byl ostatn¢ jeho plvodni sen, ktery ho do zacatku
sedmdesatych let drzel v Americe. (Poshek Fu 2000, 29)

Ackoliv 8lo o povrchni zadnrovy snimek plny kompromist, ktery Leeovi nedal

moznost plné seberealizace (Stephen Teo 2002, 118), jde také o jeho komeréné

vvvvvvvvvvvv
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kinopremiér a celych dvacet tydnti mezi dvacitkou nejlepsich. V Hongkongu Sel s

vvvvvv

2000, 34)

Leeova nahla smrt pfisla pravé ve chvili, kdy ziskal statut mezinarodni hvézdy.
Pro Zapad se stal synonymem pro ¢inskou kinematografii a zt€lesnénim slivka kung-fu.
V Hongkongu a vlastné v celé jihovychodni Asii byl nejen oblibenym hercem, ale
narodnim hrdinou a kulturnim velvyslancem. Pro pétimilionovy Hongkong byl diikazem
jeho vzristajici dalezitosti, byl hlasem stiedni t¥idy, které s rostoucimi ptijmy rostly i
ambice (rekrutovala se z délnické tiidy, kterou odspodu dopliiovali dalsi a dalsi ilegalni
pristéhovalci z pevninské Ciny). Jeho smrt se stala narodni tragédii, ale jeho sotva tifleté
pusobeni na hongkongské filmové scéné s sebou pfineslo zmény, které redefinovaly

pravidla a charakter tamniho filmového pramyslu.

5.3 Rozklad studiového systému a nova generace lokalnich
celebrit

Abychom Iépe pochopili zasadni zménu, kterda meéla nepopiratelny vliv na
rozmach hongkongské kinematografie v nasledujicich dvou dekadach a jeji schopnost
flexibilné reagovat na poptavku ze strany publika, je nutno rozebrat, jak najimani herci
a rezisérid v Hongkongu fungovalo. Run Run Shaw, majitel Shaw Brothers, postavil
svij systém hvézdnych kontraktl na osvédcené hollywoodské ptredloze, jmenovité na
systému, ktery pouzivali ve tficatych letech u Warner Bros. Svym hvézdam platil
jednou tydné fixni ¢astku a ony na oplatku po dobu trvani kontraktu (tfi, pét, sedm
filmi) ucinkovaly vyhradné v jeho produkcich. Pfi¢emz platilo, ze si malokdy mohly
vybrat, co budou natacet ¢i v ¢em budou hrat. M¢ly ovSem jistotu prace a vydélku.
(Zhang 2004, 179)%

Nedostatky tohoto systému se plné€ ukézaly, kdyz v roce 1970 opustil Shaw
Brothers jeden z jeho vedoucich pracovnikli, Raymond Chow. Zalozil si vlastni studio
Golden Harvest na pozemcich odkoupenych od studia Cathay. (Poshek Fu 2000, 33)
Prvni lekeci udélil konkurenci jiz v roce 1970. Bruce Lee totiz po svém névratu do
Hongkongu kontaktoval Shaw Brothers, kde mu nabidli 2000 dolart za film a smlouvu

na sedm filmi celkem. Bruce Lee ovSem pozadoval pétinasobek navrzeného platu.

2 ZHANG, Yingjin. Chinese National Cinema. 1st ed. London: Routledge, 2004. ISBN 02-036-4583-9.



34

Proto Sel do Golden Harvest, kde se nakonec s Raymondem Chowem dohodl na 7500
dolarech a vétsi tvlirci svobodé. (Zhang 2004, 178)

Ta nakonec vyustila v to, Ze si svij tieti film (Way of the Dragon) Bruce Lee
reziroval. To ani zdaleka nebylo standardem. Naopak, rezisér bez praxe nemé¢l ani u
jednoho ze studii $anci, to byl ostatné diivod, pro¢ vétSina mladych, nad&jnych talent
Sla za praci do televize (Poshek Fu 2009, 101). Pravé odtud pak Raymond Chow diky
vyhodnym smlouvam, nabizejicim mj. i produk¢ni podil, a pFislibim tviréi svobody
vylakal ty nejvétsi hvézdy, zatimco u Shaw Brothers dal Ipéli na nevyhodnych
kontraktech, které hvézdam neumoziuji formovat kariéru. (David Bordwell 2000, 69)

Shaw Brothers jest¢ v sedmdesatych letech drzel svou pozici lidra trhu,
pfedev§im diky chrleni neuvéfitelného mnozstvi kung-fu film (mezi ty nejzndméjsi
patii napf. i u nas znamych 36 komnat Shaolinu - 36™ Chamber of Shaolin (1978)),
které po Leeové smrti nachazely odbyt v americkych a evropskych kinech. Zapadni
kung-fu horecka vsak netrvala dlouho — koncem roku 1974 piestalo Americ¢any kung-fu
zajimat a hongkongské filmy se zacaly na tamnim trhu znovu vyraznéji prosazovat az s
nastupem videa. (Poshek Fu 2003, 34-35) Umorna snaha zacelit diru po kung-fu ikong
vedla na lokalnim hongkongském trhu k pfilivu imitatorti a dvojnikti Bruce Lee, ktefi se
objevovali ve filmech Shaw Brothers, ale i v produkcich malych nezavislych studii.
(Stephen Teo 2002, 119) Navzdory pocetni prevaze kung-fu filmd a jejich chvilkové
popularité¢ na Zapadé vSak vrchol hongkongskych filmovych Zebiickli v sedmdesatych
letech ovladl jiny Zanr, ktery pfispél k navratu kanton$tiny coby hlavniho filmového
jazyka. Zanr, ktery do znaéné miry definuje hongkongskou filmovou identitu, ale nikdy

se Ve své ryzi podob¢ nestal spolehlivym vyvoznim artiklem: komedie.

5.4 Televize jako nastroj vnimani jazykové a lokalni identity

Zacatky televize v Hongkongu se datuji az do roku 1957, kdy britska sprava
ziidila statni televizi Redifussion (zkracené HTV). Byla to kabelova televize vysilajici
¢tyfi hodiny denné v anglictiné a mandarins$tin¢, dostupna ovSem pouze v nékterych
Castech mésta a za pomérné vysoky meési¢ni poplatek. I proto se nikdy dostate¢né
neroz§ifila. KdyzZ v roce 1973 prechédzela na bezplatny model vzduchem S§ifené televizni

stanice, méla cca 60 tisic predplatitelt. (Philip Kitley 2003)24

#KITLEY, Philip. Television, regulation, and civil society in Asia. New York: Routledge Curzon, 2003,
Xiv, 266 p. ISBN 04-152-9733-8.
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Od konce Sedesatych let vSak v ramci tzv. sametového kolonialismu britské
sprava zacala vice podporovat mj. i kulturni déni v Hongkongu. Do této oblasti spadalo
porfadani festivald, Miss Hongkong a v dusledku i podpora vzniku soukromé televizni
stanice Television Broadcasts Limited (zkracené TVB). (Yingchi Chu 2009, 45) TVB
odstartovala kolob¢h udalosti, které ve svém dusledku vedly k névratu kantonstiny na
filmova platna a k jejimu definitivnimu ustaveni coby jazyka filmu, televize a hudby v
kolonii. V roce 1968 piijimalo TVB cca 12% domadcnosti. V roce 1972 to bylo uz pies
70%. (Poshek Fu 2003, 95)

Zasadni zvysSeni poctu divaklt vedlo k vétSim piijmim z reklamy a zvySeni
produkce vlastniho obsahu — dramat, telenovel, sitcomt a varietnich show. (Yingchi
Chu 2009, 46) TVB vyuzivala herce a tvirce z kantonskych filmovych studii. Byla to
pestra smeésice reziséri frustrovanych nizkymi rozpocty a tviréimi kompromisy a
mladymi absolventy zapadnich filmovych $kol, ktefi nemohli po navratu do Hongkongu
najit v hierarchii ovladaném byznysu uplatnéni. Televize jim dala piilezitost a umoznila
jim vyjadfit se v jejich rodném jazyce — kantonStin€. Tato strategie vedla k ustupu
kantonstiny z kinosali, ale hongkongské publikum bylo lokalnim dialektem atakovano
mnohem intenzivnéji a navyklo si kazdodennimu pifijmu seridld a lokalnimu
zpravodajstvi. (Yingchi Chu 2009, 46)

Pravé denni zpravodajstvi bylo pro utuzovani hongkongské identity v
sedmdesatych letech zasadni. Pfinaselo totiz pravidelné zpravy z komunistické Ciny,
kterou ovSem vykreslovalo jako vzdalenou zemi postavenou na zcela odliSnych
principech. Cina byla ve zpravach spojovana s komunismem a jeho titrapami, zatimco
lokalni zpravodajstvi oslavovalo Hongkong a jeho ekonomicky rozkvét. (Yingchi Chu
2009, 46- 47)

Ideologicky podtext ,, My vs. Oni“ byl dale rozpracovan i v tispé$nych seridlech,
jak Ize pozorovat v analyze serialového dramatu The Good, The Bad and the Ugly
(1979), ktery pojednava o rodiné z niz8i stfedni tfidy, kterd jednoho ze svych synii
vezme s sebou do Hongkongu a druhého necha svému osudu v Cing. Druhy syn se v
dospélosti ilegalné dostane do Hongkongu a za¢ne tu rodiné ztrpovat zivot. (Yingchi
Chu 2009, 47). Zéakladni charakteristiky obou bratrti Eric Ma definuje takto: (Eric Ma

1999, 74)®: ,Wai (Starsi bratr vyristajici v Hongkongu) se schazi s umélci a

% MA, Chieh-wei. Culture, politics, and television in Hong Kong. New York: Routledge, 1999, x, 242 p.
ISBN 04-151-7998-X.
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spisovateli. Jeho prdtelé nataceji experimentdlni filmy, prekladaji klasickou ruskou
literaturu, pisi do serioznich novin a casopisii a studuji na prestiznich skolach jako MIT
nebo Britsky filmovy institut. Ah Chian (mladsi bratr z pevniny) se schdzi s pobudy,
gamblery a mafiany. Cely den kouka na televizi a cte si komiksy. USetiené penize utrdaci
Vv podnicich pochybné kvality a nakonec si sam jeden otevie.*

Televizni vysilani tak v sedmdesatych letech vyrazné piispélo ke zna¢nému
intelektualnimu odtrzeni obyvatel Hongkongu od ¢inské pevniny. Kdyz v letech 1978-
1979 dorazilo do Hongkongu 128 tisic ilegalnich pfistéhovalct, vyjadriila se vefejnost v
anketé, Ze je jednozna¢né vnima jako pritéz. (Yingchi Chu 2009, 48)

Zminénému procesu napomohl i fakt, ze d&j dramat a sitcomid se soustiedil
vyhradné na lokalni spoleCenské klima, stejné jako varieté jako tieba Hui Brothers
Show, ktera byla plna pisnicek, skecli a rozhovori s hosty. Moderovali ji bratfi Huiové
byla popularita televiznich hvézd takova, ze se ji studio Shaw Brothers (Run Run Shaw
byl jednim z hlavnich akcionait TVB) rozhodlo zarocit na stéibrném platné. Bylo to
pouhy rok po vymizeni kantonskych produkci z hongkongskych kin a pro Shaw
Brothers jako producenta vyhradné mandarinskych filmu to byl krok do nezndma. Run
Run Shaw ale védél, ze televizni fanousci na své hvézdy do kina pfijdou. Snimek The
House of 72 Tenants (1973) vyuzil téméf celé obsazeni varietni show Enjoy Yourself
Tonight. Film ptekonal vSechny dosavadni rekordy navstévnosti a zastinil dokonce i
hongkongskou premiéru posledniho filmu s Brucem Lee, v Hollywoodu nato¢eného
Enter the Dragon. Byl to jednozna¢ny diikaz Zivotaschopnosti kantonstiny, ale 1 rostouci
kupni sily doméciho publika. V dobé, kdy ostatni zemé jihovychodni Asie zacaly
investovat do své vlastni tvorby a v Hongkongu poklesla poptavka po exportu, to byly
pro hongkongskou filmovy primysl rozhodné ptiznivé zpravy. (Poshek Fu 2003, 95)

Jako predzvést navratu ke kantonstiné lze reflektovat i snimky s Brucem Lee ze
zacatku sedmdesatych let. Vychazeji z kotfent zanru, ktery byl vniman jako kantonsky.
Bruce Lee samotny umél jen kantonsky a musel byt pfedabovan do mandarinstiny.
(Poshek Fu 2003, 97) Ackoliv se tedy mistni dialekt zacatkem sedmdesatych let z kin
vytratil, v Leeovych filmech ztstal znatelny odkaz kantonské kinematografie a hlavné
jasny duraz na aktualni spolecenské klima, ktery byl mandarinské produkci 50. a 60. let

tolik vzdaleny.
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5.5 Michael Hui jako ikona transformace lokalni identity

Michael Hui v druhé pulce dekady na Leeovy hrdiny z lidu navéazal, ale propajcil
jim zcela jiny charakter. Lee hral viceméné prostacky s dobrym srdcem. Hui naopak
prezentuje ptizivniky, ktefi zneuzivaji vSechny kolem sebe, parazity, jejichz zebfticek
moralnich hodnot je pfevraceny. Existuje n¢kolik divodul, pro¢ pravé tyhle postavy u
publika zafungovaly. Ackoliv Huiovy snimky znd na Zapadé¢ jen malokdo, jeho vliv na
vyvoj kinematografie v kolonii byl pfinejmensim srovnatelny s Leeovym. Podobn¢ jako
Lee podepsal Hui smlouvu u Golden Harvest vyménou za to, Zze si muze své filmy
rezirovat a psat. Béhem nékolika let se stal nejvetsi kantonskou hvézdou hned v
nékolika odvétvich a svym uspéchem ukazal cestu mnoha dalsim. Michael Hui podepsal
v roce 1972 smlouvu na ¢tyfi filmy se Shaw Brothers. V ramci kontraktu byl obsazovan
do vyraznych komedialnich roli, protoze Run Run Shaw tusil, Ze jeho televizni slava,
podobné jako v ptipadé House of 72 Tenants, ptitahne do kin jeho fanousky. Hui byl ale
az do roku 1974 spise televizni hvézdou, dokud se nerozhodl piejit od Shaw Brothers ke
Golden Harvest, kde mél moznost psat, rezirovat a obsazovat svoje filmy
prostfednictvim vlastni produkéni spolecnosti. Oproti systému kontrakti u Shaw
Brothers to byl doslova pievrat a novy koncept, ktery pozdéji Golden Harvest uplatnil u
mnoha dalsich hvézd. (Stephen Teo 2002, 140)

Michael Hui m¢l vysokoskolsky titul ze sociologie (Poshek Fu 2003, 166) a
hned ve svém prvnim filmu dokazal, Ze chape, co hongkongské publikum potiebuje.
Jeho komedie Games Gamblers Play (1974) neoslovovala mandarinské nebo kantonské
publikum. Oslovovala publikum hongkongské a svym tématem hazardnich rezonovala v
celé asijské populaci. Michael a jeho bratr Samuel (oba zndmi z Hui Brothers Show)
hraji ve filmu dva notorické podvodnicky, ktefi se seznami ve vézeni. Po skonceni
trestu spolu zacnou bydlet a vymyslet zarucené zpiisoby, jak pfijit k penézim. D¢&j je az
sitcomove epizodni a sklada se ze skecl, ne nepodobnych tém z jejich televizni show.
Ptedevsim ale prezentuje dva obycCejné ptislusniky nizsi stfedni tfidy, ktefi se snazi
vynalézavym zpiisobem pfezit v konzumni spolec¢nosti. To bylo téma blizké vétSiné
hongkongského publika a Hui ho dokézal uchopit s humorem sob¢ vlastnim. Snimek se
sourozencl Huiovych se staly prvni kantonské megahvézdy sedmdesatych let a kazdy
jejich dalsi film vzdy vydélal vic, nez ten piedchozi. (Stephen Teo 2002, 141)

Tajemstvim sldvy Michaela a Samuela (a v men$i mife i jejich sourozence
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Rickyho) byl tspéch hned na n¢kolika platformach. Jejich televizni popularita pomohla
nastartovat tu filmovou, pficemz obé¢ rostly soubézné. Samuel Hui se navic angazoval v
hudebni skupiné Lotus, ktera zaCala hrat novy zanr, tzv. cantopop, inspirovany
zvySenym zajmem hongkongské mladdeze o zapadni hudbu. Samuelovy pisné se Casem
zacaly objevovat i ve filmech bratii Huiovych, coz tomuto hudebnimu Zanru zajistilo
dal$i narust popularity. (Stephen Teo 2002, 142)

Samuel byl ,,pionyrem* propojovani hudebniho a filmového pramyslu. V 80. a
90. letech uz bylo bézné, ze nejvetsi hongkongské hvézdy (Jackie Chan, Leslie Cheung,
Aaron Kwok) jsou aktivni jak v oblasti filmu, tak v oblasti hudby. Rostouci popularita
cantopopu samoziejm¢e v kombinaci s uspéchem Huiovych filmG pomohla k rychlej§imu
ustaveni kantonStiny coby hlavniho jazyka lokalni kultury. Dal§i komedie Michaela
Huie se dokazaly vzdy flexibilné pfizplsobit naladdm publika a misto opakovéni
osvédcenych gagt si braly na paskal vzdy jiny aspekt hongkongského kapitalistického
snu. Ve snimku Last Message (1975) pracuji hlavni hrdinové (Michael a Samuel
Huiovi) v bléazinci, kde jsou vSichni pacienti hospitalizovani kvili své nezvladatelné
touze po mamonu. Poté, co Michael a Sam od jednoho z pacientli ziskaji instrukce
vedouci k obrovskému pokladu, sami pti honb¢ za potencialnim bohatstvim ze$ili a na
konci snimku se stavaji pacienty tstavu, kde diive pracovali. Snimek The Private Eyes
(1976) zase teSi vykofistovani zaméstnancli. Michael Hui hraje ptisného
zaméstnavatele dvou soukromych detektivi (Samuel a Ricky Huiovy). Vyzaduje od
nich maximalni uUsili, nabizi jen minimalni plat a nulovou empatii. V zavéru vSak uzna
sva pochybeni a pochopi, ze bez svych zaméstnanct by vlastné nem¢l nic. V komedii
The Contract (1978) pak Michael stfili do vlastnich fad, kdyz si déla legraci z poméru v
komer¢ni televizi, kde neuspéSni manaZefi nedostavaji zlaté padaky, ale pachaji
sebevrazdu skokem ze stiechy. Rada sebevrahli se zvétSuje s kazdou vypovédi
neuspésného bojovnika proti klesajicim ratingtim. Az Michael Hui tohle prokleti dokaze
zrudit, oviem nikoliv bez drobnych podvodi a moralnich prohieski. Ucel svéti
prostiedky, ale kdyZz pacha sebevrazdu hlavni zaporna postava tohoto filmu, neciti
publikum zadostiuCinéni. Zakefna manazerka je totiz stejné¢ jako Michaelova postava
obéti systému orientovaného vyhradné na zisk. Jde o dalsi ptiklad socidlniho podtextu, s
nimz se publikum snadno ztotoznilo.

Michael Hui pokracoval v nata€eni komedii i béhem osmdesatych let, ale uz bez
sveho bratra Samuela, ktery zvolil sdlovou drahu (napf. v sérii komedii znamych i u nas

pod ndzvem Blazniva mise (Aces Go Places). Jejich vzestup pomohl dostat kantonskou
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Kinematografii zpét na vysluni a jejich kontakt s Golden Harvest nésledovaly v
osmdesatych letech dalsi hvézdy, napt. Sammo Hung a Jackie Chan. Rostouci poptavka
po kantonskych filmech vedla na pfelomu sedmdesatych a osmdesatych let ke vzniku
celé fady nezavislych studii. Dualisticky systém Shaw Brothers a Golden Harvest se
rozpadl a v novych produkénich dilndch konecné dostala Sanci tzv. Nova vlna
hongkongskych tvircti. Bratfi Huiovi jsou jejimi symbolickymi ptedjezdci, protoze se
jim podaftilo aktualizovat dlouholetou tradici kantonskych komedii. Jejich vyznam pro
hongkongskou kinematografii je nezmérny, ale jejich hvézdny status zustal lokalni
(resp. se omezil jen na oblast jihovychodni Asie), protoze specifickd témata jejich
komedii a humor vyplyvajici z lokalnich radosti a strasti byly kulturné nepienositelné a
tedy nevyuzitelné pro export. Zatimco Zapad zil i na konci sedmdesatych let v domnéni,
ze Hongkong je ptedev§im synonymem pro levné kung-fu filmy, v Hongkongu vladly
komedie. Tento zanrovy rozpor a exportni dilema vyfeSila za¢atkem osmdesatych let

dalsi generace filmovych hvézd — lokélnich celebrit s globalnim zasahem.
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6. Hongkongska kinematografie v 80. letech: asijsky
ekonomicky zazrak

6.1 Lokalni celebrity s globalnim zasahem

Jackie Chan je typickym produktem nového sméfovani hongkongské kinematografie. V
sedmi letech nastoupil do Pekingské operni S$koly v Hongkongu, kde stravil
nasledujicich deset let tvrdym tréninkem v kung-fu, akrobacii a herectvi. Chan byl
posledni generaci, ktera prosla tvrdym opernim tréninkem, protoze v pilce
sedmdesatych let byly postupné vSechny Skoly pozavirany — dilem kvuli klesajicimu
zdjmu o operu jako takovou, dilem kvili stiznostem vefejnosti na tyranskou povahu
tamni vyuky. (Bey Logan 1995, 59)?°

Majitelem Skoly byl pan Yuen, ktery v rdmci Chanova ro¢niku zalozil skupinu
zvanou Sedm malych stistek (Seven little fortunes). Tu v pozdéjsich letech pronajimal
na praci u filmu, protoZze o nové herce v chfadnoucim opernim odvétvi uz nebyl moc
zdjem. V rdmci Skoly museli vSichni Zaci nést jméno svého mistra. Mnozi z nich si jej
ponechali i po jejim opusténi (Yuen Biao, Yuen Wah, Yuen Tak), jini pfijali
pseudonym, vétSinou sestavajici z amerického jména, coz bylo tehdy v Hongkongu
velmi popularni. Z Yuena Lau se stal Jackie Chan, z Yuena Chu se stal Sammo Hung
apod. (Bey Logan 1995, 90)

Pravé herci z této skupiny v osmdesatych letech ucinkovali ve vétSiné uspésnych
zanrovych filmu a stali se kultovnimi idoly publika nejen v Hongkongu a ostatnich
asijskych zemich, ale 1 na Zapad¢. Jackie Chan je dodnes nejvétSi hongkongskou
hvézdou s globalnim zasahem a jeho filmy v osmdesatych letech pattily mezi
povazovan za smolafe. Rezisér Lo Wei, jehoZz spole¢nosti se upsal na prvni tii projekty,
z n¢j totiz chtél ud€lat nového Bruce Lee. Lo Wei, rezisér prvnich dvou Leeovych
snimkt Big Boss a Fist of Fury, obsadil Chana do mdlych kung-fu filma s nizkym
rozpoctem a snaha o dal$i klon se u publika nesetkala s pfiznivou odezvou. Lo Wei byl
nucen Chana pujcit konkurenénimu studiu Seasonal producenta Ng See Yuena. Ten
Chana obsadil do dvou kung-fu komedii — Snake in the Eagle’s Shadow (1978) a

Drunken Master (1978), které mély premiéru v rozmezi nékolika mésict.. (Bey Logan

 LOGAN, Bey. Hong Kong action cinema. 1. publ. in the United States. Woodstock, NY: Overlook
Press, 1995. ISBN 08-795-1663-1. S. 59. Dale v textu citovano zkracené.
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1995, 61-63) Rezisérem obou filmt byl Yuen Woo-Ping, ktery ve spolupraci s Chanem
vymyslel koncept kung-fu komedie postavené na klasické tiiaktové struktute o prikofi,
tréninku a pomst¢. Jenze zatimco konkurencni filmy od Shaw Brothers tyto zéapletky
prezentovaly s vaznou tvaii, hrdinové Jackieho Chana jsou ulejvaci, co se snazi zprvu
tréninku vSemozné vyhnout a sarkastické prapovidky na adresu svého protivnika si
neodpusti ani v zdvérecném duelu na Zivot a na smrt. Jeho charaktery jsou mnohem bliz
upovidanym hrdinim z lidu, ktefi proslavili bratry Huiovy, nez stoicky klidnym
bojovnikim Bruce Lee. V Drunken Masterovi hraje slavného hrdinu Wong Fei-Hunga v
obdobi jeho dospivani. Misto obdivovaného mistra bojovych uméni je vSak divakim
prezentovan spratek, ktery zneuziva slavy rodinného jména tak dlouho, az otcovi dojde
trpélivost a poSle ho na ptfevychovu k pfisnému stryckovi. V zavérecném duelu pak
Wong vitézi nejen diky svemu tréninku, ale také invenci tzv. opilého stylu. Po vypiti
nékolika dzbanl vina se za¢ne nekoordinované motat a jeho protivnik udéla osudovou
chybu, kdyZ polevi ve svém Usili a opilého Wonga podceni. Ve skute¢nosti je to celé
nejen prostiedek k pobaveni publika, ale také u¢innd mimikra, kterd Wongovi pomiize
zvitézit.

Komeréni uspéch filmu udélal z Jackieho Chana pies noc hvézdu a nastartoval
kariéru jemu i rezisérovi Yuen Woo0-Pingovi. Spole¢né navic stvofili dokonaly exportni
zanr — kung-fu komedii — ktery Chan v nasledujicich letech rozvinul k dokonalosti. V
roce 1980 podepsal u Golden Harvest podobnou smlouvu jako Michael Hui a natocil
svij prvni film ve vlastni rezii - Young Master (1980) — do kterého obsadil fadu svych
kamaradl z operni Skoly. Soubézné s jeho uspéchem se rozjela i1 kariéra jeho
nejslavnéjsiho spoluzdka Sammo Hunga, ktery ve svych filmech aplikoval podobny
ptistup — jeho kung-fu Klaunstvi profitovalo zejména z fyzické komedie, protoze
Sammo byl oproti klasickym hrdintim ak¢nich filmi pomérné korpulentni. (Bey Logan,
64, 85)

Diraz na komedialni stranku v kombinaci s propracovanéjsi choreografii
bojovych scén daly vzniknout zcela novému zanru kung-fu komedii, které svou
komedialni akrobacii odkazovaly c¢asto az k hollywoodskym groteskdm némé éry
(Jackie Chan dokonce v jednom ze svych filmi — Project A (1983) - oteviené odkazuje
na Bustera Keatona). To byl na rozdil od komedii bratii Huiovych zanrovy mix, ktery

mohl nadchnout i publikum mimo kolonii.
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6.2 Hongkongska Nova vina

Diilezitost zanrové Zily, kterou Jackie Chan objevil, se ale plné rozvinula az v
poloviné osmdesatych let. Na jejich zacatku zil Hongkong piedevsim tzv. Novou vinou.
Televizni reziséfi, ktefi nemohli kvili nedostatku zkuSenosti sehnat praci u Shaw
Brothers nebo Golden Harvest, dostali Sanci u nov¢ vznikajicich nezavislych filmovych
spolecnosti, které zakladali bohati hongkongsti byznysmeni nebo uspé$né televizni a
filmové celebrity. Reziséfi z televize byli mladi a dravi, zvykli pracovat rychle a za
relativné malé penize. Jejich chlebodarci navic neméli moc zkuSenosti s filmovym
primyslem, a tak jim nechali relativné volnou ruku. Rezijni poc¢iny Ann Hui, Tsui
Harka nebo Allena Fonga tak byly pifedev§sim generacni vypovédi a zkoumani
hongkongskeé identity. Tematicky byly na mile vzdaleny mainstreamovym komediim a
kung-fu filmim. (Poshek Fu 2003, 103-105)

Na svétovych festivalech ptsobily filmy Nové viny jako zjeveni. Jejich reziséfi,
vétSinou disponujici titulem ze zapadni univerzity, byli schopni artikulované o svych
filmech a zamérech mluvit a nabidli jiny pohled na hongkongskou kinematografii.
Filmova kritika hongkongskou Novou vilnu pfirovnavala k podobnym filmaiskym
hnutim v Evropé a dokonce i k tzv. paté generaci ¢inskych filmait (Chen Kaige, Zhang
Yimou), ale jeji zasah, a¢ vydlazdil cestu dalS$im vyznamnym autorim, byl pouze
docasny a lokalni (Poshek Fu 2003, 2), snad s vyjimkou Tsui Harka, jehoZ snaha
adaptovat zapadni filmové techniky a znovuobjevovat s jejich pomoci ptivodni ¢inské
zanry mu vyslouzila ptezdivku hongkongsky Spielberg. (Bey Logan 1995, 105-106)

Nova vlna sestavala z mladych rezisérd, kteti vystudovali na Zapadé, a pfinesli
tak do hongkongského filmového primyslu nové know-how a predevsim novy pohled
na Hongkong jako takovy. Jejich filmy se zabyvaly soucasnosti — Hongkongem jako
méstem, které se v sedmdesatych letech ekonomicky postavilo na vlastni nohy, a
mladou generaci, které z tohoto vyvoje udalosti tézila. Pro evropske a americké
festivalové publikum byly filmy Nové viny fascinujicim oknem do aktudlniho Zivota v
kolonii, stejné jako soucasti globdlni nové viny, kterd se snaZila realitu kolem sebe
uchopit novymi prostfedky. Komplexni scénafe a sofistikované prolinani Zanrt, spojené
s odkazy na zapadni filmové klasiky, vSak v hongkongské kinematografii, orientované
na zisk a export, nemély na rdzich ustlano. Reziséfi Nové viny méli v poloviné

osmdesatych let své nasledovniky v podobé tzv. Druhé viny (napt. Wong Kar-Wai,
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Eddie Fong, Alex Law), ovSem jejich stopa v ramci Cisté¢ komercni kinematografie je
mizivd. Mnohem vétsi pozornost nez v lokdlnich kinech se jim tak dostalo na
mezinarodnich festivalech, kde byl zajem o komplexné¢jsi hongkongské produkce
snazici se o inovaci obsahu i1 formy. V ramci zanrové kontinuity hongkongské
kinematografie vSak Nové vlna slouzila jako pojitko s kantonskymi melodramaty z
padesatych a $edesatych let, a jeji nasledovnici se oteviené vyjadiovali k tzv. Cinskému
syndromu — strachu z navratu pod ¢insky vliv v roce 1997. (Stephen Teo 2002, 159-
160)

Kralem a ikonou hongkongské kinematografie osmdesatych let byl Jackie Chan.
Pro publikum byl novym Brucem Lee, symbolem akéni hvézdy vzeslé z lidu a
ekonomického uspéchu, ktery zazivala cela stiedni vrstva hongkongské populace.
Raymond Chow se snazil Chanovu rostouci popularitu zpenézit i v Hollywoodu, kde
Golden Harvest koprodukoval né¢kolik filmt jako Battle Creek Brawl (1980) ci
Cannonball Run (1981). Americké publikum ale nemé¢lo o Chana zajem. (Bey Logan
1995, 66)

Problém byl nejen v jeho obsazovani proti typu — jeho postava v akénim krimi
snimku The Protector (1985) by se mnohem Iépe vyjimala v tehdejsi filmografii Clinta
Eastwooda nebo Chucka Norrise — ale piedevsim v odlisném zptsobu nataceni. Chan
tak nemohl v akénich scénach piedvést to, co ho doma v Hongkongu proslavilo. Bariéry
zpusobené odliSnym pfistupem k nataceni v Hollywoodu a v Hongkongu béhem
devadesatych let trapily mnohé reziséry, kteii pfijeli do Hollywoodu na zkuSenou,
konkrétn¢ tfeba Tsui Harka, Johna Woo nebo Sammo Hunga. Zapad tak nikdy
nedokézal esenci hongkongské kinematografie pIné uchopit. Ptipad snimku The
Protector je klicovy — pro americky a hongkongsky trh vznikly dvé radikalné€ odlisné
verze, které se lisi délkou stopaze i obsahem. Jackie Chan po skonceni nataceni pozval
nekteré z herci do Hongkongu a pod vlastnim rezijnim vedenim dotocil fadu novych
scén pro lokalni verzi snimku. Jeho zkuSenost z Hollywoodu ho pak inspirovala k
natoCeni vlastniho krimi thrilleru jménem Police Story (1985). Ten dodnes plati za
jeden z nejambicidznéjSich zanrovych pocinl. Po jeho obrovském uspéchu se vétSina
tvlrct odklonila od dobovych kung-fu filmu a zacala své akéni snimky po vzoru Police
Story situovat do sou¢asného Hongkongu. (Bey Logan 1995, 69-71)

Chantiv Uspéch s vazné minénym krimi thrillerem povzbudil Tsui Harka ke
spolupréci s Johnem Woo. Ten se u filmu pohyboval uz na zacatku sedmdesatych let,

ale vétsinu jeho filmografie tvotily rutinni kung-fu snimky. V gangsterce Lepsi zittek (A



44

Better Tomorrow, 1986) je reflektovdna Wooova inspirace evropskymi thrillery (napt.
Melvilleovym Samurajem z roku 1967 a tvorbou Akiry Kurosawy. Na piibéhu vzniku
filmu, ktery odstartoval globalni slavu hongkongskych gangsterskych filmu, ktera trva
dodnes, lze nejlépe prezentovat rozdily mezi modernim hongkongskym a
hollywoodskym studiovym systémem.

Hollywoodska preprodukce mutze trvat az né€kolik let (tato faze se v
hollywoodské hantyrce odborn¢ nazyva development hell — vyvojové peklo), dokud
zastupci z tad producentii neschvali finalni verzi kompletniho scénaie. Hongkongsti
filmatfi v dobé& schvéleni projektu maji v ruce vétSinou pouze premisu a samotny
schvalovaci proces trvd maximaln¢ par dni. (David Bordwell 2000, 120)

V piipad¢ Lepsiho zitiku piiSel Tsui Hark za Karlem Makou, feditelem
produkéni spole¢nosti Cinema City, kterd na zacatku osmdesatych let zbohatla na
filmech se Samuelem Huiem — piedevsim na sérii Aces Go Places (u nas znamé jako
Blazniva mise). Tsui Hark pro Cinema City reziroval pravé treti dil Aces Go Places a
byl tedy ovéfenym tviircem, bez kterého by se John Woo k rezii LepSiho zittku viibec
nedostal. Karla Maku zajimalo jen nékolik véci: kolik bude film stat, kolik je v ném
ak¢nich scén v poméru ke zbytku déje a kolik v ném bude hrat hvézd. Poté, co dostal
uspokojivou odpovéd’, jednoduse podepsal papir, jimz na projekt pridélil kompletni
rozpocet. Zapletka ho vibec nezajimala — dilezité¢ bylo, ze ve filmu hrala televizni

hvézda (Chow Yun-Fat), veteran z kung-fu filmi od Shaw Brothers (Ti Lung) a jeden z

vvvvvv

6.3 Zdnrova manufaktura jako nositel lokalni kulturni identity

Jackie Chan, Samuel Hui a Chow Yun-Fat, ktery se po uspéchu Lepsiho zitiku
stal Wooovym dvornim hercem, byly nejvétsi hvézdy hongkongskych filmia
osmdesatych let a pfedstavitelé nejprotezovanéjsich zanra filmové manufaktury — kung-
fu film@, komedii a gangsterek. Hongkongska kinematografie chrlila ke tfem stovkdm
filmt ro¢né€ a svou produktivitou se fadila na druhé misto celkové. Vice filml v této éie
produkoval jen Hollywood. Amerika pfitom hrala v budovani kolonialniho filmového
zazraku zasadni roli.

Ackoliv zapadni kritika hongkongské Zanrové filmy odsoudila jako hloupé a
vulgérni, u filmovych fanousku rychle zkultovnély. Rok od roku je vic a vic festivala

zafazovalo do svych programovych skladeb, Casto jako pulno¢ni rozptyleni, televizni
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kanaly je pouzivaly coby vyplii no¢niho vysilani. Opravdovou revoluci na Zapadé ale
hongkongské aké¢ni filmy zaznamenaly az S nastupem videokazet a videopujcoven.
Nejvétsi fanousci nemuseli ani ¢ekat na to, az snimek zakoupi americky distributor a
nechd jej nadabovat, od roku 1963 totiz kvili nafizeni britské spravy musely byt
vSechny hongkongské filmové produkce opatfeny anglickymi titulky. V cinskych
komunitach velkych americkych mést byly videokazety s hongkongskymi blockbustery
k dostani uz n€kolik tydnl po premiéie v Asii a zajemci si je mohli koupit ¢i vypijcit na
fad¢ mist — v kantyndch, fast foodech nebo masaznich salénech provozovanych
¢inskymi prist¢hovalci. (David Bordwell 2000, 88- 90)

Zvysena poptavka a ekonomicka prosperita Hongkongu vedla k navySovani
poctu filmd i jejich rozpocti. Osmdesata 1éta jsou dnes kriticky vnimana jako zanrova
manufaktura, orientovana pouze na zisk, coz je ddno i tim, Ze majiteli produkcnich
spolecnosti byli vétSinou obchodnici, pro néz bylo filmové studio jen jednim z piijmui
diverzifikovaného portfolia. Pravé v této éfe se vSak podafilo naplnit v§echna métitka
narodni kinematografie, tak, jak je definuje Andrew Higson. Filmova studia jsou
vlastnéna domorodci, hongkongské filmové produkce mé majoritni podil na trhu, coz je
koncem osmdesatych let jest¢ zdiraznéno tim, ze hollywoodské filmy (75% veskerych
cizojazyénych filma v hongkongskych kinech) jsou az na vyjimky distribuovany skrze
lokalni filmova studia. (Yingchi Chu 2009, 55-56)

Dal$im dikazem rozvijejici se identity ndrodni kinematografie v pribcéhu
sedmdesatych a osmdesatych let bylo uskute¢néni prvniho ro¢niku mezinarodniho
filmového festivalu (1978) a kazdoro¢ni potadani lokalnich filmovych cen (Hongkong
Golden Film Awards, od roku 1981). Lokalni filmovy ¢asopis Film Biweekly aplikoval
v pribéhu osmdesatych let na hongkongskou tvorbu zapadni filmové teorie a stal se
cennym zdrojem pozdéjsiho badani. (Yingchi Chu 2009, 58-59, 62) Zapadni tisk se ve
vztahu k hongkongské kinematografii omezoval na prelomu 80. a 90. let spiSe na
popularni publikace — nejriznéj$i privodce a magaziny jako Hong Kong Film
Connection nebo Asian Trash Cinema (pozd¢ji Asian Cult Cinema) (David Bordwell
2000, 90)%

2’ BORDWELL, David. Planet Hong Kong: popular cinema and the art of entertainment. Reprinted.
Cambridge, Mass.: Harvard University Press, 2000, xii, 329 s. ISBN 06-740-0214-8.
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6.4 Cinsky syndrom

Hongkongska kinematografie tak béhem osmdesatych let uspé€sné naplnovala
vSechny privodni znaky rozvinuté narodni Kinematografie, tak jak je definuji dila
zapadnich filmovych védct a badateld, ovSem s dualeZitou vyjimkou geopolitické
dimenze. Triangularni vztah Hongkongu s Velkou Britanii a Cinou zaéal vstupovat do
popiedi spoledenského déni na zalatku osmdesatych let, kdy Britanie a Cina zahajily
jednani o ukonéeni pronajmu zna¢né ¢asti kolonie (tzv. Novych teritorii).

Dlouhé vyjednavani bez ucasti hongkongského obyvatelstva ¢i jeho zastupci
vedlo ke smlouvé uzaviené v prosinci 1984 (mezi Margaret Thatcherovou zastupujici
britskou vladu a ¢inskym komunistickym vedenim), ze které vyplyvalo, ze se Hongkong
vrati v roce 1997 po 99 letech zpét pod ¢inskou vladu. Cina v této deklaraci soucasnd
slibila, ze si Hongkong jako zvla$tni uzemi zachovd svou nezavislost (s vyjimkou
obrany a zahrani¢ni politiky). Vysoky stupein autonomie je charakterizovan tzv.
politikou ,,jedna zemé, dva systémy®, ktera nedovoluje po pfistich padesat let ¢inské
vladé zasahovat do celé fady samospravnych kompetenci Hongkongu. Na uvedené
obdobi, az do roku 2046, tak garantuje politiku nevmeésovani -kupiikladu stavajici
pravni a ekonomicky systém zlistava po tuto dobu plné zachovan. 28

Dohoda nijak neovlivnila Hongkong na jeho cesté¢ k ekonomické prosperité a
udrzeni si vysadniho postaveni mezi tzv. Ctyfmi asijskymi tygry — progresivnimi
asijskymi zemémi, které ekonomicky rostly navzdory energetické krizi a povalecné
recesi Zapadu (Poshek Fu 2003, 254-255) Divodem bylo zvyseni ¢inskych investic v
kolonii na ukor americkych a evropskych, ¢inska politika otevienych dveti umoziovala
spolupréci ve vsech sférach pramyslu, véetné toho filmového. (Yingchi Chu 2009, 115)

Obdobi mezi lety 1984 a 1997 vedlo u hongkongskych filmait k n€kolika vindm
nostalgickych filmu (Yingchi Chu 2009, 115-116) a k zvySenému odlivu hvézd smérem
na Zapad. Jackie Chan, John Woo i Chow Yun-Fat se ale po zkuSené v Hollywoodu
vrétili zpatky do Hongkongu, ted’ uz pod ¢&inskou nadvladou. Cina dodrzela slib dany
hongkongskym filmaiim v 90. letech (Yingchi Chu 2009, 122) a nepfistoupila k zadné
transformaci ¢i restrikci filmového pramyslu. V ¢innosti tak zdstala vladni kontrolni

komise, kterou Britové zalozili v roce 1953, a ktera méa pravo zakazat filmy, které jsou

% Britsko-¢inska smlouva o Hongkongu. Legislation.gov.hk [online]. [cit. 2013-05-20]. Dostupné
z:http://www.legislation.gov.hk/blis_ind.nsf/ CURALLENGDOC/034B10AF5D3058DB482575EE000ED
B9F?OpenDocument
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Vv rozporu s dobrymi vztahy mezi zemémi. Britové v tomto ohledu nékolikrat zakrodili,
napf. v roce 1974 byl zakazan snimek China Behind, vyjadiujici se k ¢inské kulturni
revoluci. Zachovan zustal i ratingovy zdkon zroku 1988, umoziujici v rdmci tzv.
Kategorie Il (filmy pfistupné od 18 let) promitat v Hongkongu i kontroverzni filmy
pIné sexu a nasili. (David Bordwell 2000, 127- 128)

Hranice mezi Cinou a Hongkongem ovsem i po roce 1997 ziistala. A to nejen ta
fyzicka, vztahujici se k omezenému pohybu osob mezi Cinou a Hongkongem, ale i
filmova. Pro hongkongské filmy totiz plati stejné ¢inské kvoty jako vSechny zahraniéni
filmy. Az do leto$niho roku §lo o omezeni na dvé desitky filmd ro¢né. V tnoru 2013
inska vlada schvalila navyeni na 34 filma roén&.?® Uz ztohoto diivodu nelze
hongkongskou kinematografii automaticky povazovat za soucast té cinské, ackoliv
podle dohody CEPA (Close Economic Partnership Arrangement) z roku 2004 pro
filmové koprodukce Hongkongu s Cinou tyto kvoty neplati. Na koprodukci vsak musi
mit ¢inska strana vyznamny finan¢ni podil a vysledné filmové dilo samoziejmé podléha
schvaleni ¢inské cenzury. (Yingchi Chu 2009, 120)

Diky padesatiletému obdobi nevmeéSovani ziistavd Hongkong ve stadiu pozdniho
kapitalismu, které bylo nastartovino v druhé puli osmdesatych let. Jeho ekonomicka
vykonnost ovSem utrpéla pouhé tfi mésice po dekolonizaci v ¢ervenci 1997, kdyz celou
jihovychodni Asii zaséhla nejvétsi finanéni krize za poslednich tficet let. Medidlni trh se
z ni dostal s pomoci zahrani¢niho kapitalu. Od konce devadesatych let tak prudce stoupl
pocet filmovych koprodukci. Nejvétsi podil na nich ma samoziejmé Cina, nasledovana
USA a mensimi jihovychodnimi zemémi (Thajsko, Tchaj-wan). Snaha hongkongskych
studii spolupracovat s Cinou na filmovych a televiznich produkcich, &asto uréeny
vyhradné pro pevninsky trh, vede k pozvolné kulturni integraci mezi obéma zemémi, ale
Vv soucasné hongkongské kinematografii 1ze zaroven jasné vidét nasledovani Zanrovych
schémat a narativnich celkl kolonidlni éry konce devadesatych let. Vic nez polovina
piijmi filmovych studii pochazi z lokalni tvorby a filmovy, televizni a hudebni primysl
je tvofen vyhradné lokalnimi hvézdami, a vSechna velka filmova studia v Hongkongu
jsou zastiténa mistnim kapitalem. (Yingchi Chu 2009, 122, 125, 127) Tato intenzivni
ochrana lokalni tvorby spolu se zarucenou autonomii hongkongské kinematografii

umoznuje oslovovat nejen lokdlni Sestimilionovy trh, ale 1 Siroké spektrum trhi

# Film Entertainment Industry in Hong Kong. HKDTC — Hongkong Economy Research. [online]. [cit.
2013-05-20]. Dostupné z: http://hong-kong-economy-research.hktdc.com/business-news/article/Hong-
Kong-Industry-Profiles/Film-Entertainment-Industry-in-Hong-Kong/hkip/en/1/1X000000/1X0018PN.htm
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zahrani¢nich. Ackoliv se v dusledku finanéni krize a rostouciho podilu ilegélnich kopii,
ktery s sebou pfinesla digitalni média, vliv hongkongské kinematografie na zapadnich
trzich rapidné snizil, unikatni politicka konstelace ji umozinuje se nadale rozvijet
v prostoru, ktery je ¢asteéné chranén pied pevninskymi trendy z Ciny.

Soucasny stav se tedy jevi jako idedlni ptileZitost pro rozvijeni svébytne identity
hongkongské kinematografie, kterd napliiuje vSechna potiebna métitka. Zaroven ho
vsak Ize vnimat pouze jako stav doCasny. Politicka a kulturni integrace Hongkongu a
Ciny totiz neprobshne skokové za nékolik desitek let, v roce 2047, kdy skonéi platnost
britsko-¢inské smlouvy. Lze ji vnimat jako pozvolny proces, V jehoZz ramci neustale
probiha boj o lokalni identitu. Tu nelze chéapat jako pevné dané a Casové neménné
privilegium, garantované socialni, ekonomickou ¢i politickou situaci, ale spiSe jako
aktualni vysledek balancovani vnéjsich akci a vnitinich reakci. Pravé ochrana pied
vnéj$imi vlivy a vysoka mira vnitini autonomie Hongkongu jsou proto pro udrzeni

kantonské identity (nejen na poli kinematografie) klicové.
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Cilem této bakalaiské prace bylo analyzovat souboj o identitu na poli
hongkongské kinematografie, primarn¢ v obdobi 60. - 80. let. Jak je z ptedeslych
kapitol a rozboru jednotlivych filmu, ZanrG a sméri ziejmé, v rdmci hongkongské
kinematografie ve vytyCeném obdobi probihal intenzivni boj 0 rizné dimenze
svébytnosti- jazykovou, politickou, kulturni. V Hongkongu se ostie stietavaly odlisné
politické a pravni systémy (britsky versus ¢insky vliv), jazyky (kantonstina versus
mandarinstina) i kultury.
identity na poli masoveé kultury. Tuto ulohu s sebou nese od svého zrozeni v roce 1913
dodnes. Nereprezentuje pouze socialni normy a kulturni hodnoty, ale od sedmdesatych
let je také (spolu s televizi) vyznamnym obrancem lokélniho dialektu — kantonstiny-
ktery byl svyjimkou piclomu Sedesatych a sedmdesatych let jejim dominantnim
filmovym jazykem. Ackoliv néktefi ¢inSti filmovi védei povazuji hongkongskou
kinematografii za pouhou odnoz té &inské® (podle argumentu, Ze politicky je Hongkong
asti Ciny), obé kinematografie se vyvijely oddélené a jejich vliv, predev§im ten
predvaleény na ose Hongkong-Sanghaj, byl vzajemny a oboustranny. Pravé ve
zkoumaném obdobi hongkongska kinematografie naplnila vétSinu vnéjSich a vnitinich
znakti narodni kinematografie, tak, jak je ve svych dilech o konstrukci narodni
kinematografie definuje Andrew Higson na piikladu kinematografie britské.*

Néarodni kinematografie tedy ma tedy podobné jako narodni suverenita dvé
dimenze: vnitini (musi byt chapana doma jako ta ,,nase*) i vné&jsi (jeji svébytnost je
uznéna i v zahranici). Je tak v jistém smyslu mezinarodni kinematografii — sviij narodni
status pométuje srovnani s mezinarodni konkurenci, ve vét$iné ptipadu s tou komeréné
financovana lokalnimi finanénimi prostfedky a vychazi z mistnich tradic a politickeho,
kulturniho a socialniho dédictvi. Hongkongské filmy vSechny tyto body spliuji i nad
ramec zkoumaného obdobi, tyto divody jsou blize rozvedeny v zavéru Sesté kapitoly.

Jejich vyrazna narodni identita, vychazejici z lokalniho hongkongského kontextu, vedla

%0 Napt. ZHANG, Yingjin. Chinese national cinema: Constructing a national cinema in Britain. 1. publ.
New York [u.a.]: Routledge, 2004. ISBN 04-151-7289-6.

31 HIGSON, Andrew. Waving the flag: Constructing a national cinema in Britain. Reprinted. Oxford:
Clarendon Press, 2003. ISBN 01-987-4229-0.



50

k uzndni hongkongské kinematografie jako samostatného celku v pracich zapadnich
filmovych védct, které se zataly objevovat v sedmdesétych letech. %

Vzhledem ke komplikovanym politickym podminkam n¢ktefi hongkongskou
kinematografii definuji jako ,,quasindrodni* ¢i etnickou, pravé kvuli komplikovanému
vztahu Hongkongu s Cinou a Velkou Britanii.** Hongkongské kulturni dédictvi je totiz
bezpochyby z velké casti ¢inské a stejné tak se fada hongkongskych filma citi byt
soucasti ¢inského kulturniho celku. Tato kompromisni definice vSak nijak neohrozuje
souboj mandarinske kinematografie, vychazejici z ¢inské filmové tvorby ptedvaleéné
Sanghaje, a kantonské kinematografie, ktera se zrodila p¥imo v Hongkongu a mezi své
inspiracni zdroje pocitd predevsim ¢inskou a hollywoodskou tvorbu.

Ve zkoumaném obdobi vsak kantonska kinematografie pocala Cerpat svou
inspiraci piedevsim z lokélnich témat a stala se tak nositelem nezaménitelné lokalni
identity. Vzhledem Kk jeji dlouhodobé silné pozici na lokalnim trhu a mezinarodnim
,hrace“ v kulturnim prostoru nez televizi nebo popmusic, které se omezuji pouze na
uzsi asijské publikum. Jeji silné postaveni na domacim a zahrani¢nim trhu je dano
ptiznivou konstelaci produkénich a politickych faktort, zésadni vliv ma piedevsim
ekonomicka autonomie a politicky status quo.

O vliv na lokalni publikum vSak vzhledem Kk otevienému trhu musi neustale
bojovat s globalni filmovou produkci, kterd zahrnuje Hollywood i filmy vznikajici na

413
1

Uzemi pevninské Ciny. Kantonskou ,,domaci“ kinematografii 1ze nicméné chapat jako
prozatimniho ,,vitéze* v boji o identitu, na ¢emz se zatim nic z geopolitického ¢i
kulturniho hlediska nezménilo ani po piedani Hongkongu zpét do ¢inského podrudi.
Symbolickym ptikladem je film Made in Hong Kong z transformaéniho roku 1997.
V tomto debutu dnes uz uznavaného reziséra Fruit Chana je hlavni postava parafrézi
Hongkongu jako takového: rozkrofeného mezi vicero svéty, hloubajiciho nad svou
ptislusnosti, véticiho ve své schopnosti, ale nejistého si jejich uplatnénim ve svété a
svou budoucnosti. %

Je tieba upozornit, ze tato identita je per se ve své konstrukci proménliva a

nestala. Jak bylo v ptedchozich ¢astech prace véetné zkoumani typickych filma v ramci

%2 7 novéjsich napt. David Bordwell.
%3 Napt. Yingchi Chu.
% Made in Hong Kong. Rezie: Fruit Chan, 1997. Vice viz: http://www.imdb.com/title/tt0123328/
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ptipadovych studii proké&zano, identita ssebou v hongkongském prostoru nenese
kulturni ukotvenost a hodnotovou stabilitu, ale naopak vysoce dynamicky boj
v multikulturni situaci: kazdodenni stfety 0 moc, o vliv, o jazyk a kulturu, neustale
soupefici proudy. V samotném zékladu hongkongské identity je totiz zakoienéno citelné
kulturni, politické a jazykové napéti, které je nasledné vyjadieno v riznych podobéch. |
kinematografie coby dominantni prvek kultury Hongkongu tedy z definice stoji na vyse
popsaném boji o identitu. Filmové médium pomaha lokalni ¢i narodni identitu a jeji
rizné socialni aspekty budovat, zpétné potvrzovat, ale nutné ma moc ji i zpochybiovat
a ménit.®

Hongkongsk& kinematografie se tak ocitla v dvojjediné roli: je svébytnym
vyjadienim a zaroven i mocnym nastrojem stépnych linii ve spole¢nosti. Tato konstanta
vécného stietu uvnitt hongkongské komunity nadto plati napfi¢ zanry- lze jej pozorovat
v ak¢nich komediich s Jackiem Chanem i v artovych snimcich stématem socialni
kritiky. 1 proto se v hongkongskych filmech zcela odlisnych zanra, jazykt, generaci,
stylti a obdobi neustale opakuje leitmotiv vééné hledajiciho a hledajiciho se obyvatele
Hongkongu, ktery stoji na svém ostrové mezi vychodnim a zapadnim vlivem a ve

filmové feci se znovu taze, kym byl, kym je a kym by byt mohl.

% Metaforicky je Hongkong dit& rozvedeného paru: britského otce z kolonii a &inské matky z pevniny, ale
toto dité se na cesté k vlastni samostatnosti a utvareni identity snazi vymanit z rodi¢ovskych okovi a najit
si vlastni jedine¢nou cestu.
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Summary

The bachelor thesis entitled The Battle for Identity: Hong Kong Cinematography
from 60s to 80s analyzed the battle for different kinds of identity within the Hong Kong
cinematography. The thesis was mainly concentrated on the key era from 60s to 80s and
provided historical and political background combined with case-study of selected
films.

The main findings of the thesis reflect on the concept of identity and its relation
to cinematography. Cinematography can be viewed as the dominant representative of
Hong Kong's identity as proven by various case studies, representing the inherent
conflict between Cantonese and Mandarin language, China and British colonial
influence as well as other significant factors. The construction of Hong Kong identity is
therefore fluid, highly dynamic and eternally changing in the social and geopolitical
context. The bachelor thesis also found natural tension incorporated into the grounds of
Hong Kong society and culture. It can be therefore concluded that the cinematography
of Hong Kong is deeply rooted in eternal identity conflict.

The film as a medium notably contributes to the construction of local or national
identity and its various social aspects. It has an enormous power to build it, redefine it
or even destroy it. The only constant element is the ongoing battle for Hong Kong
identity, expressed both in arty social critique films as well as action flicks starring
Jackie Chan. The typical hero from Hong Kong is always searching for his soul, for his
own place in the complicated world and his own destiny on the island of Hong Kong,
the bridge between the Chinese East and colonial West. With the help of film language
and its codes, he asks again and again, who he was, who he is and whom he could

become.
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Seznam priloh
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. Hongkong ve tFicatych letech minulého stoleti (neznamy autor)

. Sanghaj ve t¥icatych letech minulého stoleti (neznamy autor)

. Snimek Mambo girl (viz case study v 50. letech)™®

. Snimek Father and son (viz case study v 50. letech)®

. Snimek Come drink with me (viz case study v 60. letech)®

. Snimek One-armed Swordsman (viz case study v 60. letech)*®

. Bruce Lee ve snimku Way of the dragon (kapitola 70. léta)*°

. Plakat snimku The Contract (rezie Michael Hui) (kapitola 70. léta)*

. Jackie Chan ve snimku Drunken master (kapitola 80. Iéta)*?
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Pfilohy

Priloha €. 1: Hongkong v 30. letech
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Priloha €. 3: Snimek Mambo gir|
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Priloha ¢. 5: Snimek Come drink with me
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Priloha ¢. 6: Snimek One-armed Swordsman
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Priloha €. 7: Bruce Lee ve snimku Way of the dragon
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Priloha €. 8: Plakat snimku The Contract
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Priloha €. 9: Jackie Chan ve snimku Drunken master
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