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Abstrakt

Téma bakalarské prace je Medidlni obraz danského rezZiséra Larse von Triera v
kontrastu odborného a populdarniho magazinu. Medidlni obraz je velmi Siroky pojem,
ktery si zaslouzi podrobnéjsi vysvétleni. Promita se do n¢j nékolik aspektli medidlni 1
kulturné-spoleCenské oblasti: vystavba textll, zpiisob prace s informacemi, sluzby
Ctenafskému publiku, prvky umélecké publicistiky nebo zasady spravného pouzivani
Ceského jazyka. V neposledni fad¢ objektivita, sémiotické vyznamové kodovani textd,
politika vybranych tisténych periodik a nakonec osobni i profesni zivot filmového
tvirce, vcetné jeho dila.

Bakalarska prace piedstavuje kontroverzniho filmafe Larse von Triera v
kontextu jeho tvorby a osobnosti. Diraz je kladen na Zurnalistickou praci tydeniku
Reflex a ctvrtletniku Film a doba. Vybér neni nédhodny, smyslem je poukazat na
rozdilnost styli spolecenského a specializovaného periodika, jak naznacuje i termin
,kontrast v titulu bakalafské prace. Analyza jednotlivych materiali, zminujicich von
Triera (a z toho vyplyvajicich pfistupt) je jadrem bakalarské prace. Mym cilem je
sumarizovat vysledky referovani o rezisérovi a z nich vyplyvajici celkovou
charakteristiku. Popisuji, jak vybrand média tvoti obraz osobnosti a zda to odpovida
realité. Prace predstavuje, na co se Casopisy primarné¢ zaméiuji a jaké jsou ustfedni
rozdily v diskurzu odbornych a spole¢enskych periodik. Rovnéz ukazuje typy recenzi,

nahledy na osobnost, medialni prezentaci i pomijivost uméleckych manifestu.

Abstract

The topic of the bachelor thesis is “Media Image of The Danish Director Lars
von Trier in Contrast of A Professional and A Popular Magazine.“ Media image is a

very broad term that deserves a more detailed explanation. It contains several aspects of



the media as well as cultural and social areas: a construction of the text, a way of how to
work with information, services for the readers, the elements of art journalism or the
principles of the proper use of the Czech language. Last but not least, objectivity, the
semiotic semantic encoding of texts, the policy of selected printed periodicals and
ultimately, the personal and the professional life of the films” creator including his
works.

The thesis represents the controversial filmmaker Lars von Trier in the context
of his work and personality. Emphasis is placed on journalistic work at the weekly
periodical Reflex and the quarterly magazine Film and Time (Film a doba). Selection is
not random - its purpose is to highlight the diversity of styles of the popular and
specialised periodicals, as indicated by the term “contrast” in the title of the bachelor
thesis. Analysis of individual materials, mentioning von Trier (and consequent
approaches) is the core of the thesis. My goal is to summarize the results of reporting
about the director and the resulting overall characteristic. | describe how the media form
an image of the personality and whether it corresponds to reality. The work introduces
what magazines primarily focus on and what the main differences in the discourse of
popular and professional periodicals are. It also demonstrates the types of reviews,

views on personality, media presentation and the transience of art manifestos.

Kli¢ova slova

medialni obraz, Lars von Trier, ¢asopis, Reflex, Film a doba, film, kritika, analyza,

komparace

Keywords

media image, Lars von Trier, magazine, Reflex, Film and Time, film, criticism,

analysis, comparison

Rozsah prace

168 224 znaku véetné mezer



Prohlaseni

1. Prohlasuji, Ze jsem piedkladanou praci zpracoval samostatné a pouzil jen uvedené
prameny a literaturu.
2. Prohlasuji, Ze prace nebyla vyuzita k ziskani jiného titulu.

3. Souhlasim s tim, aby prace byla zpfistupnéna pro studijni a vyzkumné tcely.

V Praze dne 22. kvétna 2013 Filip Sara



Podékovani

Na tomto misté bych rad pod€koval vedoucimu prof. MgA. Davidu Janu Novotnému za

ochotnou pomoc, poskytnuty ¢as, cenné rady a inspiraci k tvorbé bakalaiské prace.



o | SCHVALENO
V4

Institut komunika¢nich studii a Zurnalistiky FSV UK
Teze BAKALARSKE diplomové prace

TUTO CAST VYPLNUJE STUDENT/KA:

Pfijmeni a jméno diplomantky/diplomanta: Razitko podatelny:
S i Univerzita Karlova v Pr

. v - ¥ 7 . . v
;?:;nkulacm ro¢nik diplomantky/diplomanta: Fakulta soclé.lui?:h vé:ze
E-mail diplomantky/diplomanta: o 7 5 O 41
filipsara000@seznam.cz s ) 201
Studijni obor/forma studia: G DYV e
Zurnalistika - prezenéni LTt

Predpoklidany nazev price v CeStiné:
Medidlni obraz dinského reZiséra Larse von Triera v kontrastu odborného a populirniho
magazinu

Predpoklidany ndzev price v angli¢ting:
The media image of Danish director Lars von Trier in contrast to professional and popular
magazine

Piedpoklddany termin dokonéeni (semestr, akademicky rok — vzor: ZS 2012/2013):
(diplomovou praci je mozné odevzdat nejdiive po dvou semestrech od schvaleni tezi)
LS 2012/2013

Zikladni charakteristika tématu a piedpokladany cil prace (max. 1000 znaki):

Piedstavit medialni obraz vyznamné a kontroverzni postavy filmového primyslu, Larse von Triera, v
kontextu jeho tvorby a osobnosti. To vde s ohledem na Zurnalistickou praci odborného filmového
&asopisu (Film a doba) a spoledenského tydeniku (Reflex). Analyza jednotlivych pfistupti bude jadrem
bakalatské prace. Krom& Larse von Triera si v uvodnich kapitolach pfedstavime obé tisténa média.
Price ukaZe typy recenzi, nahledy na osobnost, medialni prezentaci i pomijivost uméleckych manifestd.
Cilem je sumarizovat vysledky referovani o rezisérovi a z nich vyplyvajici celkovou charakteristiku.
Snahou bude nalézt odpovéd i na otazku, do jaké miry Trier-Clovék ovliviiuje Triera-tviirce, protoZe on
sam si vybudoval netradiéni zpiisob sebeprezentace (viz velmi medializovany skandél v Cannes zr.
2011). Ukazeme, jak vybrana média tvoti obraz osobnosti a zda to odpovida realité. Pfedstavime si, na
co se Zasopisy primarné zaméfuji a jaké jsou Gstfedni rozdily v diskurzu odbornych a spole€enskych
periodik.

Predpoklidand struktura price (rozd&leni do jednotlivych kapitol a podkapitol se stru¢nou
charakteristikou jejich obsahu):
Abstract (piedstaveni bakalaiské prace a jejich cilii)
1. Tvorba medislnich obrazu (teoreticky zaklad)
2. Lars von Trier (piedstaveni tvorby a osobnosti)
3. Charakteristika vybranych médii (s diirazem na oblast filmu)
3.1. Film a doba
3.2. Reflex
4. Vypis a rozbor medidlnich pFisp&vki o Larsi von Trierovi (aplika¢ni ¢4st)
4.1. Film a doba
4.2. Reflex
Summary (zptsoby tvorby medidlniho obrazu a syntéza veSkerych poznatki do vysledné podoby
jednotného medidlniho obrazu filmového reziséra)

Vymezeni zpracovivaného materidlu (napf. konkrétni titul periodika a obdobi jeho analyzy):
Film a doba (1995-2011), Reflex (1995-2011)

Postup (technika) pfi zpracovani materidlu:

Nejprve na zékladé odborné literatury reZiséra Larse von Triera charakterizovat. Chybét nebude ani
vysvétleni pojmu , medialni obraz“ a podani informaci o dvou zkoumanych periodikach. Studium Filmu
a doby i Reflexu bude st8Zejni faze pfipravy tvorby bakalafské prace, jelikoz analyza nalezenych




materiald k tématu vyplni jeji hlavni &ast. DileZité je, jaky z toho vychazi uceleny obraz v jednotlivych
médiich a jaky celkovy z obou médii dohromady. To vie se propoji s obrazem osobnosti na strankach
odborné literatury a dle vlastniho vyzkumu autora stat. Do kontrastu s oborovym pohledem Filmu a
doby, ktery se rezisérské postavé velmi vénuje i v komplexng&jSich recenzich, ddvame magazin typu
Reflexu z diivodu, Ze se jedna o celospoleSensky dostupnou tvorbu medialniho obrazu, navic s vétSim
dirazem na osobnost nex na jeji tvorbu. Popularni filmové Casopisy nejsou celospoleCensky Cteny,
nemohou tedy tak silné jako napf. Reflex tvofit n&¢i medilni obraz. Sepsani uméleckého manifestu
Dogme 95 a skandal na festivalu v Cannes ohraniéujl studované obdobi

vvvvvv

titul je nutné uvést struénou anotaci na 2-5 fadka):

THOMPSON, Kristin. (2007) Dé&jiny filmu (Obsdhlé déjiny svétového filmu od jeho prvopocatku po
soucasnost. Jednotlivé oddily priblizuji podstatné mezindrodni filmové trendy, vyvoj filmové formy a
stylu a hlavni zmény ve vyrobé filmii, i jejich distribuci a uvadénti.)

SCHEPELERN, Peter. (2004) Lars von Trier a jeho filmy (Monografie, zabyvajici se tvorbou
danského reziséra Larse von Triera a analyzou jeahotlivych Sfilmi.)

SCHRODER, Nicolaus. (2004) Slavni filmovi rezisé¥ri (Medailony 50 nejvyznamnejswh Sfilmovych
rezisérii 20. stoleti. Razeno chronologicky podle stézejnich filmii jednotlivych rezisérii; touto metodou
jde viastné i o déjiny filmu 20. stoleti.)

BERGAN, Ronald. (2008) Film (Kniha renomovaného britského filmového historika Ronalda Bergana
obsahuje zdkladni informace o historii filmu, filmovych Zanrech, filmovych rezisérech a 100 nejlepsich
filmii svétové kinematografie.)

THEIN, Karel. (2002) Rychlost a slzy (Eseje Karla Theina (nar. 1961), které vychazely ve filmovém
Ctvrtletniku pro teorii, historii a estetiku filmu Iluminace, reaguji na filmovou tvorbu 90. let 20. stol.
Zabyvaji se problematikou filmovych Zanrii, hodnoti déni v jednotlivych rocnicich Mezindrodniho
filmového festivalu v Karlovych Varech, vraceji se k vyznamnym diliim svétového filmu. Kniha je urcena
laické i odborné filmové verejnosti.)

FORET, Martin. (2008) Média dnes. (Interdisciplindrni sbornik vénovany reflexi médii, mediality a
medialnich obsahi v soucasném svété.)

OSVALDOVA, Barbora. (2007) Prakticka encyklopedie Zurnalistiky a marketingové komunikace.
(Encyklopedie nabizi prehled a vyklad pojmii z oblasti modernich masovych médit, informacnich
technologii, marketingové komunikace a public relations.)

JIRAK, Jan. (2007) Média a spole¢nost. (Ucebnice priblizuje nékteré aspekty vlivu masovych
sdelovacich prostredkii na spolecnost.)

KUNCZIK, Michael. (1995) Ziklady masové komunikace. (Rozbor spolecenské role novindrit a
masmédil.)

VERNER, Pavel. (2010) Zpravodajstvi a publicistika. (Ucebni text shrnuje poznatky z oblasti masové
komunikace, zpravodajstvi a publicistiky. Soustreduje se zejména na typologii novindrskych zanrii.)

Diplomové prace k tématu (seznam bakalafskych, magisterskych a doktorskych praci, které byly
k tématu obhajeny na UK, pfipadn& dalsich oborov& blizkych fakultach Ci vysokych Skolach za
poslednich pét let)

Medialni reflexe navratu reZisérd 60. let do hrané filmové tvorby po vynucené tviiréi pauze v dobé
normalizace [rukopis] / Alzbéta Jilkova ; vedouci prace Petr Bednaiik ; oponent prace D.J. Novotny. --
Praha : Univerzita Karlova v Praze, 2011. - 65 listt : [6] listt pfil.

Medialni obraz &eské zabavni filmové tvorby ve spoleCenskych Casopisech Eva, Médni revue a Pestry
tyden v obdobi 1939 aZ 1942 [rukopis] / Irena Zemanova ; vedouci prace Petr Bednatik ; oponent prace
Otakar Soltys. -- Praha, 2008. - 170 listii : [21] listd obr. pfil.

Historické filmy Andreje Tarkovského jako zrcadlo své doby [rukopis] / Tomas Janeba ; vedouci prace
Michal Reiman. -- Praha, 2007. -- 135 s. : il,, fot.

Soucasna &eska filmova kritika jako ohrozeny Zanr [rukopis] / Ondfej Novak ; vedouci prace Michal
Sobr ; oponent prace D.J. Novotny. -- Praha : Univerzita Karlova v Praze, 2011. - 54 list

Fllmova recenze a medialni partnerstvi [rukopis] / Tereza Radvakova ; vedouci prace Vaclav Moravec ;
oponent prace Michal Sobr. -- Praha : Univerzita Karlova v Praze, 2010. -- 69 listd.




Obraz hvézdy v bulvaru [rukopis] = The image of a star in the tabloid press / Barbora Cerna ; vedouci
diplomové préace Ladislav Janovec. -- Praha, 2009. -- 114 s.

Obraz americké filmové tvorby v Geskoslovenskych médiich 70.let [rukopis] / Vénceslava Slechtové ;
vedouci préace Petr Bednafik ; oponent prace Simon Dominik. -- Praha : Univerzita Karlova v Praze,
2011. - 90 listt, [24] listt pil.

Medialni obraz Film Festivalu Zlin [rukopis] / Miroslav Wallek ; vedouci prace Petr Bednafik ; oponent
prace Simon Dominik. -- Praha : Univerzita Karlova v Praze, 2010. -- 84 listh : [7] listd piil.

Medialni obraz kauzy "Vlasta Burian" v &eskoslovenském tisku v letech 1945 a 1947 [rukopis] / Daniela
Bartosakova ; vedouci prace Petr Bednafik. -- Praha, 2008. - 74 listd, [13] listd pril.

Medialni obraz Mezinarodniho filmového festivalu Karlovy Vary v obdobi 50. a 60.let 20. stoleti
[rukopis] / Markéta BureSova ; vedouci prace Petr Bednatik. -- Praha, 2008. -- 179 listad, [17] listd piik

Datum / Podpis studenta/ky

172. 8, L0 ?4&/

TUTO CAST VYPLNUJE PEDAGOG/PEDAGOZKA:
Doporuéeni k tématu, strukture a technice zpracovini materidlu:

Pripadné doporuéeni dalSich titulii literatury predepsané ke zpracovani tématu:

Potvrzuji, Ze vyse uvedené teze jsem s jejich autorem/kou konzultoval(a) a Ze téma odpovida
mému oborovému zaméieni a oblasti odborné price, kterou na FSV UK vykondvam.

Souhlasim s tim, Ze budu vedouci(m) této prace.

Prof. MgA. l;avid J%

R T2T. 2012

Prijmeni a jméno pedagozky/pedagoga Datum / Podpis pedagozky/pedagoga

TEZE JE NUTNO ODEVZDAT VYTISTENE, PODEPSANE A VE DVOU VYHOTOVENICH DO TERMINU
UVEDENEHO V HARMONOGRAMU PRISLUSNEHO AKADEMICKEHO ROKU, A TO PROSTREDNICTVIM
PODATELNY FSV UK. PRUATE TEZE JE NUTNE SI VYZVEDNOUT V SEKRETARIATU PRISLUSNE
KATEDRY A NECHAT VEVAZAT DO OBOU VYTISKU DIPLOMOVE PRACE.

TEZE SCHVALUJE NA IKSZ VEDOUCI PRiSLUSNE KATEDRY.




OBSAH ...ttt et et e e nnae e anree s 1
L 0 V40 ) D SRS PRRPROR 2
1. TVORBA MEDIALNICH OBRAZU.........c.cooooviimiiiininnineineineinsisesseessene 5
2. TEORETICKY VYKLAD POJMU .......ccocoiiiiiiiinnininnieeiseineesi s 13
2.1 Film JAzyk @ KOd.............c..cocoviiiiiiiiiiiiiiii e 13
2.2 Filmova recenze a filmova kritika jako publicisticky zanr a jejich vyznam.. 14
2.3 Komunikacni maxima @ @kty .............ccccooeiiiiiiiiiiii e 16
3. CHARAKTERISTIKA ZKOUMANYCH PERIODIK ............ccoovcvvvvirrerinnn. 17
UL REFIEX .o 17
B2 FIM adoba .....coovieiie 19
4. LARS VON TRIER - KONTROVERZNI TVURCE A OSOB........................ 22
5. MEDIALNI OBRAZ LARSE VON TRIERA — ANALYTICKA CAST ........ 28
5.1 Kvalitativni vyzkum @ BYPOIEZY ........cccocoviviiiiiiiiiiiii e 28
5.1.1 Reflex a jeho tvorba Trierova medialniho obrazu .................cccccecveennnne. 30
5.1.2 Film a doba a jeho tvorba Trierova medialniho obrazu ........................... 61
6. ZAVERY BAKALARSKE PRACE .........cccecooiiiiiiiiiiinninniesssee s 77
SHRINUTI ..ot 79
SUMMARY ettt sttt st st e et e e srb e e e rb e e e bt e e st b e e anteeabeeenneeeaneeas 80
POUZITA LITERATURA ..ottt 82



Uvod

Lars von Trier, jeden z nejvyznamnéjsich a zaroven nejrozporuplnéjsich tvirct
evropského filmového primyslu, rad budi pozornost. Nejen svymi dily, ale 1 vefejnymi
projevy. Piimo nabada k tvorbé ne vzdy vyvazenych ¢lankt. Kdyby neto¢il autorska
dila, ale pouze plnil zakdzky studii, a k tomu by navic zil tichym Zivotem a s médii
nekomunikoval, nebyl by pro Zurnalisticky orientovanou bakaldiskou praci relevantnim
zdrojem. Toto jsou divody, pro¢ jsem si, jakozto osoba obezndmend s von Trierovym
dilem, vybral ke zkoumani novinaiské texty o této osobnosti. Z medidlniho hlediska
tento dansky rezisér ,,provokuje moznost studovat mnoho aspekti. Sam je provokatér,
jak dalsi oddily bakalatské prace dokazuji na konkrétnich ptikladech.

Kritické analyze je referovani o Larsi von Trierovi (véetné medialni reflexe jeho
dél, jejichz prostrednictvim také komunikuje se svétem) podrobeno jen ve dvou
tiSténych médiich. Na jedné strané¢ mame reprezentanta masové ¢tené¢ho spoleenského
magazinu (Reflex), na strané druhé, aby se podtrhla rozdilnost, stoji reprezentant
oborové specializovaného odborného filmového ¢asopisu (Film a doba).

Rozdilnost pohledii dvou sfér je zvolena 1 proto, ze diplomova prace zkouma
delsi casovy usek, tedy 17 let. Sepsani uméleckého manifestu Dogme 95 (1995),
formulyjiciho pravidla na ,,Cistotu kinematografie®, a skandal na festivalu v Cannes
(2011), kde Lars von Trier prohlasil, Ze rozumi Hitlerovi, a byl nasledn¢ z akce
vykdzéan, ohranicuji studované obdobi. AC jde o naprosto rozdilné udalosti (z nichz
incidentem, vybizejicim nejen nejSir$i Zurnalistické spektrum k reakci, je pouze ta
druhd), oba roky jsou z nacrtnutych divodd podstatnymi milniky v Trierové tvorbé a
zivoté. V pozitivnim i negativnim smyslu.

Chtél-li si na svou osobu (a v roce 2011 rovnéZz na sviij aktudlni snimek
Melancholia) jen udélat reklamu, lhostejno jak vnimanou, tak se mu to podafilo. Ve své
stati se zabyvam kazdym piispévkem, dotykajicim se danského filmate, ktery se v
uvedeném Casovém horizontu na strankach Reflexu a Filmu a doby objevil. Prace
nastifiuje, jak Triera oba Casopisy prezentuji, ¢emu davaji prednost, jak moc berou jeho
vyroky vazné a zda se z n¢j snazi délat nacistu, ¢i nikoli. PtihliZi i ke skutec¢nosti, jak
byl jeho vystup chapan obecné a jak mohou jeho obraz dokreslovat krom ,.tradi¢nich*

médii i riizné internetové portaly, jako napt. Cesko-Slovenska filmova databaze.



Zvolil jsem komparativni pfistup ke zkoumani problému, nebot’ pouhd metoda
popisna je nedostate¢na. Mam-li v praci poukazat na odliSnosti u dvou specifickych
Casopisl, musim pfistoupit ke srovnavani nejen v ramci pfedmétu analyzy, ale také v
case. Vzdyt tydenik Reflex v roce 1995 jisté neni totozny s tydenikem Reflex z roku
2002, natoz v roce 2011. Do kontrastu s oborovym pohledem Filmu a doby, ktery se
rezisérské postavé vénuje v komplexnéjsich recenzich, divam magazin typu Reflexu
z dtvodu, Ze jde o celospolecensky dostupnou a vyhledavanou (tzv. popularni) tvorbu
medidlniho obrazu, navic s vét$im diirazem na osobnost neZ na jeji tvorbu. Casopisy,
které jsou zaméteny pouze filmove, nejsou celospolecensky ¢teny, nemohou tak silné
jako napt. Reflex tvorit nééi medialni obraz. Vyuzil jsem klasickou kvalitativni medialni

obsahovou analyzu, zkoumal ¢lanky o Larsi von Trierovi, tim padem medialni obsah.

Prvni ¢tyti kapitoly tvofi ¢ast teoretickou, byt ani ta neni prosta mé analyzy.
Nejprve na zaklad€ odborné literatury vysvétluji pojem ,,medidlni obraz* a pfedpoklady
k jeho tvorb& K vymezeni terminu poslouzi sumai tradi¢nich poznatkli jako eseje
francouzského kritika a sémiotika Rolanda Barthese, ptes dilo Média dnes (zabyvajici
se moci a funkci medialni sféry) aZ po nejnovéjsi elektronické zahrani¢ni zdroje.

Nechybi podani informaci o dvou zkoumanych periodikach (geneze Filmu a
doby, charakteristika Reflexu), ani tezovit¢ koncipovany teoreticky vyklad pojmui
,f1lm*, ,.filmova recenze®, ,.filmova kritika®.

Nasledn¢ piedstavim reziséra Larse von Triera, v této Casti predevsSim jen jako
filmového tviirce. Vychdzim z literatury, které je dostatek, a rovnéz z osobni zkuSenosti
s jeho filmy.

Studium Filmu a doby i Reflexu je stézejni fazi ptipravy i tvorby bakalaiské
prace, jelikoz analyza nalezenych materidld k tématu je ustfednim vyzkumnym
problémem, ktery vyplni jeji hlavni aplikac¢ni ¢ast. Dilezité je, jaky z toho vychazi
uceleny obraz v jednotlivych médiich a jaky celkovy z obou médii dohromady. Vse se
propoji s obrazem osobnosti na strankach odborné literatury a mého vyzkumu. V zavéru
prace jsou shrnuty zpisoby tvorby medidlniho obrazu a snaha o utvoreni syntézy
veskerych poznatkii do vysledné podoby jednotného medidlniho obrazu filmového
reziséra, a dalsi aspekty, k nimz jsem nejen ohledné Reflexu, Filmu a doby a Larse von

Triera, ale 1 médii celkove, dosel.



Jednou z motivaci je i hledani odpovédi na otazku, do jaké miry Trier-Clovek
ovliviiuje Triera-tviirce, protoze on sam si vybudoval netradi¢ni zpiisob sebeprezentace.
Lze oddélit cloveéka od jeho dila? Miize mit vliv na to, jak divaci piistupuji k jeho
filmiim, na tzv. sémiotickou moc publika, zpiisob persuasivné ladéného referovani o
tomto filmovém tvirci v médiich? Nevnucuji filmovi kritici, a publicisté obecné, svoje
nazory az piilis? V préci kratce nahlizim 1 na to, jak ,,ptatelské* jsou pro Ctenare (s
ohledem na cilovou skupinu) dané texty z Reflexu a Filmu a doby — zda spliuji potiebna
kritéria z hlediska kvality, kvantity a zdvoftilosti, tedy zda odpovidaji, nebo se alespon

blizi, tzv. Griceovym maximam.

Pfi pouzivani literatury jsem se od tezi neodchylil, kazdd publikace ma své
opodstatnéni a alesponl urcita ¢ast jejiho obsahu se dala uzitecné vyuzit. Nevyhodou
knizniho dila Petera Schepelerna Lars von Trier a jeho filmy sice je zakonceni rokem
2003, nicméné¢ kompenzuji to ostatni zdroje. Do vybérového seznamu literatury,
uvedeného v tezi bakalaiské prace, mj. piibylo zevrubné filmové dilo Jamese Monaca
Jak cist film, protoZze zkouma film nejen z naprosto kompletniho nadhledu, ale zaroven i
v souvislosti s jeho vlivem na zbyla média — a jejich vlivu na néj. SpisSe lingvistické dilo
Jazyk ve spolecenském kontextu od trojice autort J. Jirdk, O. Soltys a J. Nekvapil zase
uvadi do problematiky vnimani textovych udalosti a Griceovych maxim. Pfidani
Barthesovy Mytologie je odtivodnéno vyse.

Prvek osobni zkuSenosti srezisérem piinaSi filmovd publicistka Darina
Kiivankova, se kterou jsem absolvoval rozhovor. Jakozto byvald spolupracovnice
Reflexu pomutze osvétlit i politiku daného magazinu na poli filmu. Neni jedinou
zpovidanou osobou. VSe je konfrontovano s mou analyzou, at’ uz formou popisu,

podpirnych argumentli nebo vécné polemiky.



1. Tvorba medialnich obrazu

Medialni obraz. Pojem, bez kterého by bakalafska prace nevznikla, jelikoz je
ustiednim prvkem, kterym se zabyva. Je-li tématem prace medialni obraz filmového
reziséra Larse von Triera, musim v teoretickém oddilu vysvétlit, co ,,medidlni obraz* ve
skute¢nosti znamena. Jedna se o zpusob, jak byl dany fenomén prezentovan v médiich.
Pro ptesnéjsi predstavu se vice hodi ,,mezinarodni* pieklad image, tj. media image.
Image uz pocita s formovanim nazoru na ¢lovéka nebo véc.

Meédia sice jiz nejsou v podruci ,strany a vlady“ jako za minulého rezimu,
ptesto, byt misty i nechténé ptes snahu o nezavislost a objektivnost (které neni mozné
pln€ dosahnout), jsou zurnalisté jakymsi novodobym néstrojem propagandy. Jestlize
jejich sdéleni mohou dopadat na masy obyvatelstva, tak ovliviiovani vefejného minéni
je z jejich strany dané. Mohou dokonce fungovat na bazi podprahové reklamy. Nicméné
mnohdy jsou i v disledku chabého odd€lovani zpravodajstvi a publicistiky naopak tak
nazorove vyhranéni, Ze mohou respondenty spiSe odradit.

Existuje zdmérna tvorba negativniho medidlniho obrazu, tolik charakteristicka
pro senzacechtiva bulvarni média. Je to dulezité pro jejich profilaci 1 preziti. Nejen v
souvislosti s Larsem von Trierem je patrné, Ze minimalné titulky jsou bulvarné
zabarvené skoro vSude. Rovnéz je rozdilny medialni obraz v odborném tisku a medidlni
obraz uméleckych dél — odliSeni bézného a odborného mediidlniho obrazu. Zatimco
existuji odborné umeélecké Casopisy, které ¢te také Sirsi publikum, odborné politologické
studie a periodika bézny divak (divak politickych etud a skandali celebrit) nesleduje.
Takto zjednodusené mohu srovnat, a¢ to neni piesné, pravé Reflex s Filmem a dobou.

Obraz mohou vytvaret veskeré aspekty medialni tvorby: kamerou pofizeny
obraz, text, zvuk a fotografie. Pro¢ nemlze byt ani zpravodajstvi stoprocentné
objektivni? Jde o samotny vybér zprav — o rozhodnuti, o ¢em se bude psat, co bude
prioritné umisténé sdéleni. Stejné tak miiZze zkreslovat i fotograficky material.

Je nezbytné podat vysvétleni, pro¢ neustidle operuji slovem médium. Pro
soucasnou terminologii z oblasti zprostiedkované komunikace je charakteristické
rozsirené uzivani terminit médium a jeho derivatii mimo oblast materialné a technicky
zprostredkujicich prvkii komunikacnich struktur. (...) Expanze uzivani terminu médium
spolu s jeho derivaty je diisledek skutecnosti, Ze pravé zprostredkujici technologie

motivuji existenci novych druhu a typii komunikatu, texti, Zanrii, forem a vitbec zpiisobu



komunikace." K pojmu médium (obecné znamenajici zprostiedkujici  Einitel,
zprostiedkujici prostfedi) neexistuje jednoduché, srozumitelné a vystizné synonymum.
Resp. synonymum, které by spliiovalo vSechna tato tfi kritéria: ,,hromadné sd¢lovaci
prostredky*, ,prostiedky masové komunikace“ & prostiedky masové informace:?
nejsou jednoslovné vyrazy, které by se daly prakticky pouZzivat jako pojem jednak pro
casopis, jednak pro veskera média.

Marshall McLuhan napriklad za médium oznacoval vse, co slouzi K rozsireni
(obohaceni) lidskych smyslii a schopnosti, také napr. elektiinu, Zarovku, vyndlez kola
apod. ® Prdave obory, které se vénuji riznym prvkim mezilidské, socidlni komunikace,
oznacuji pojmem médium / média to, co zprostiedkovava nékomu néjaké sdeleni, tedy
médium komunikacni.* Veskera technologickd a obsahové sdélnd (pfib&hova nebo

dokumentarni) kritéria pochopitelné splituje 1 oblast filmu.

Nyni se nabizi predstavit pohled francouzského literarniho teoretika a sémiotika
Rolanda Barthese, ktery se medidlnimi obrazy zabyval ve své sbirce Mytologie,
pfedevS§im v eseji ,,Volebni fotogenicnost®. Zkoumani sice vztahoval na pfislusniky
politické sféry a posuzoval z hlediska vizualniho vnimani, piesto to mohu aplikovat i na
obecnou rovinu — kvalitnim zpisobem to piedstavi nejen obrazové moznosti manipulace
s medialni image jakékoli osoby.

Barthes poukazoval na fakt, Ze poslanci ¢asto pouzivaji volebni plakaty se svymi
portréty. V soucasnosti je to néco prirozené¢ho, tehdy (Mytologie vysla v roce 1957)
nikoli. Dany plakat se dle Barthese vyznacuje konverznim pusobenim, kde je téeba
analyzovat osobni vazbu mezi danym politikem a jeho potencialnim volicem. Zde totiz
nejde o volebni program, ale o souhrn vSednich vlastnosti, vyjadienych fyziognomii,
oblecenim, pdzou.

Fotografie osobnosti maji za tikol vytvofit reprezentativnost. Podle Barthese je
takovy snimek fecovou elipsou, tim paddem 1 formou anti-intelektudlni zbrané. Je to

logické, nebot’ zjednodusuje mozZnosti interpretaci. Ukolem takovych snimka je osidit

L KORENSKY, Jan. In: Média dnes: reflexe mediality a medidlnich obsahii. Vyd. 1. Olomouc, 2008, s. 95

2 SMID, Milan. In: Praktické encyklopedie zurnalistiky a marketingové komunikace. 3. roz3. vyd. Praha: Libri,
2007,s. 117-118.

 SMID, Milan. In: Prakticki encyklopedie Zurnalistiky a marketingové komunikace. 3. rozs. vyd. Praha: Libri,
2007,s. 118.

* JIRAK, Jan. KOPPLOVA, Barbara. Média a spolecnost: strucny ivod do studia médii a medidlni
komunikace. Vyd. 2. Praha: Portal, 2007. s. 16.



politicno, tj. soubor problémi a feSeni, ve prospéch zpisobu existence, tedy
spolec¢ensko-moralniho statusu.”

Volebni fotografie je tedy predevsim rozpoznanim urcité hloubky ¢i iracionality
presahujici politiku. Na kandidatové fotografii se nevyjevuji jeho projekty, nybrz jeho
pohnutky, vSechny mozné rodinné, dusevni, ba i erotické okolnosti, cely styl byti, (...). Je
jasné patrné, ze velkda vétsina nasich kandidatu nam dava ze své podobizny vycist
socialni stabilitu, okdzalou pohodlnost rodinnych, pravnich a ndabozZenskych norem,
bohem nadélené viastnictvi takovych burzoaznich statkii, jakymi je kuprikladu nedélni
mSe, xenofobie, biftek s hranolky nebo komika manzelské nevery, zkrdtka vse, co
nazyvame ideologii.®

V souvislosti se zkouméanim mediadlniho obrazu Larse von Triera se v této
nahledové roviné (promitani rodinnych, psychickych i sexudlnich zkuSenosti) tfisti
prvky jeho vlastni sebeprezentace s Zurnalistickou snahou ho nékam urputné zatadit.
Politici, to vSak vnimaji odlisnym zptuisobem. Svym voli¢im se snazi spiklenecky
nastavovat zrcadlo, které vytvoii obraz typicnosti. Barthes zmifiyje, ze timto zplisobem
jsou vlastné€ nabadani, aby si zvolili sami sebe.

Stejné tak je patrné, a¢ jde o odliSny kontext, Ze se nevyplaci jinak nez
zavedenym zpiisobem interpretovat vSeobecné platné a ,,nezpochybnitelné* skute¢nosti.
At to dana osoba mysli jako recesi, projev frustrované provokace ¢i vnimani prizmatem
soucasného pohledu objektivnich argumentti, stane se ter¢em kritiky. Nyni mame
zodpovézeny dvé nesouvisejici skutecnosti: prohru Karla Schwarzenberga ve volbach
(zpochybnil BeneSovy dekrety) a vykazani reziséra Larse von Triera z filmového
festivalu v Cannes v roce 2011 (prohlasil, Ze rozumi Hitlerovi).7

Zaméfim-li se na néco, co mohu konfrontovat s osobou Larse von Triera,
souvisejici piipady musim hledat mezi vyznamnymi, GspéSnymi a kontroverznimi
filmafi. Na jedné stran¢ se vyskytuje ze znasilnéni nezletilé v 70. letech obvinény
rezisér polského plvodu Roman Polanski, s podporou kolegii, avSak nemoznosti
cestovat do USA. Na strané druhé mam pro svou bakalafskou praci osobnost, jejiz

skandaly jsou na prvni pohled stejné jako ten Trierv z Cannes 2011. S presvédcenym

® BARTHES, Roland. Mytologie. Vyd. 1. Praha: Dokofan, 2004, s. 87.

® BARTHES, Roland. Mytologie. Vyd. 1. Praha: Dokofan, 2004, s. 87-88.

" Pro ilustraci zmifiuji tviiré osobnost. Kladny medialni obraz pomohl Arnoldu Schwarzeneggerovi k postu
guvernéra, v ¢eském prostredi rovnéz kladny medialni obraz herecky Téani Fischerové ji ke zvoleni ¢eskou
prezidentkou nepomohl. Fischerova sice vefejnosti neni vnimanda zaporné, avSak nikdy nebyla na vrcholu
popularity, tudiz se pod jejim netispéchem podepsala jeji nevyraznost. Rovnéz je logické, ze nékdo v oboru
uspéje diky pozitivni image, kterou ale pozdé&ji ztrati. Tyto osoby propojuji kulturu s politikou, platilo to u
Viclava Havla.



katolikem, hercem a rezisérem Melem Gibsonem se podezieni z antisemitismu tahlo od
nataceni velmi diskutovaného projektu Umuceni Krista. Vrcholem byly protizidovské
urazlivé vyroky, pronesené v opilosti pii béZné policejni kontrole.

V zavéru prace je podano vysvétleni, pro¢ nebyl sice Melu Gibsonovi zapovézen
vstup na zadny festival, ptesto si zneptatelil mnohem vice lidi. Je paradoxni, Ze Gibson
si takika zni€il kariéru, kdezto Lars von Trier nikoli. S odstupem dvou let od incidentu
v Cannes to mohu tvrdit.

Kazda vetejné znama osoba je, s nadsazkou feceno, formou politika. Stejné tak
politi¢ti Cinitelé neustale balancuji mezi rezisérskou a hereckou roli. Usilovné se musi
snazit pravé pii stylizovani na fotografie. Jednd se o obrazem uméle vytvorenou
uctyhodnost. Z hlediska sémiotiky (hlavniho Barthesova oboru), nauky o kdédech a
znakovych systémech, je takové zobrazovani nepfirozené, tzv. ozna¢ované. Tedy snaha
ukazat se v jiné roli.

Je tieba si uvédomit, ze vykrystalizovany ikonicky portrét ma za ukol naznacit
vzéacné spojeni mysleni, vile, reflexe a jednani. Obvyklou ptedvolebni zbrani je plakat s
»hezkym hochem®. Trend je to i1 ve svété kultury, celkoveé hraji prim sympatie, mladi,
krasa a zdravi. Je tieba volice a divaky né€im prtilakat, tedy vnéj$i atraktivitou, za kterou
se vSak mize skryvat obsahova prazdnota.

Politické strany mohou sazet na pozitivni kontrastni symbiozu: na jedné strané
mlady a pfijemné plsobici jedinec, na stran¢ druhé zraly ob¢an, moudry, zkuseny — také
on musi splilovat pochybnd a ryze subjektivni kritéria sympati¢nosti. Z vetejné¢ho
prostoru se asi nikdy nevytrati citové vydirani pomoci moralnich hodnot. Snahu ukazat,
ze dana osoba vede ,,spravny zivot*, maji podporovat obrazky s rodinnymi ptislusniky,
zejména détmi.® To vse poklidné a spolecné prebyvd v hloubavém pohledu, ktery je
vznesené upren na obskurni zajmy Radu.® Zde je vidét, Ze zalezi hlavné na dojmech —

abychom dokazali na néco udélat reklamu, ktera produkt proda. Vse je zboZi.

Jaka je funkce medidlnich obraza a udalosti z nich vyplyvajicich, ¢i je pfimo
tvoricich? Smysl védeckého poznani neni to, co se déje v medialni udalosti, nybrz
pravidelnosti, které umoziuji medialni udéalost. Cilem intertextudlniho vnimani ma byt

dopracovéni k udélostem, které povazujeme za vlastni.™

® Vyuzivéni rodiny v kampanich je zna&né a Gasto neupfimné klisé, stale se praktikuje. Operovali s tim i Hitler,
Stalin a Gottwald — ,,diktator jako rodinny typ®.

® BARTHES, Roland. Mytologie. Vyd. 1. Praha: Dokot4n, 2004, s. 89.

1% Na zaklad& osobniho rozhovoru s Otakarem Soltysem ze dne 15. prosince 2012.
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StéZejnim prilomem, byt neaplikovatelnym na vétSinovou spole€nost, se stalo
postupné utvaieni sémiotické moci publika. V poslednich desetiletich je na vzestupu
piistup, ktery akcentuje schopnost medidlnimu vlivu odolavat a ktery publiku pfisuzuje
svobodu v interpretaci medialnich sdéleni Pfijemci vyhledavaji riznd média, kterd
uzivaji dle svych potieb. Jejich vliv je selektivni, uz se neocekava masa piijemct se
stejnou reakci, jde o individudlni vnimani sdéleni.

Chovani publika se vSak proménuje smeérem k postkritické perspektivé a
ptichazejici lThostejnosti, ktera je pod vlivem informaéniho pietlaku z virtualni reality,
elektronického izolacionismu a exhibicionisticky voyerského stylu prezentace.™*

Moznosti moci piijemce dokazuji tfi zdkladni typy ¢teni: 1) doslovné (respekt);
2) variantni (souhlas); 3) opozi¢ni (nesouhlas). V konstitutivnim modelu, se kterym
prisli ve 20. letech 20. stoleti pfisluSnici prazské Skoly, se pocita se svobodnym a
subjektivnim formovanim vlastnich nazord. Text ma inspirovat, nikoli pfikazovat.
Zalezi na tom, jaky je jeho komunikacni zdmér a zda splituje komunikacni akty a
maxima — zda je pravdivy a nemanipulativni. Film je bohaté interpretovanym
audiovizualnim médiem. Stru¢nd definice pro sémiotickou moc publika (v nasem
piipad¢ ¢tenaiti filmové publicistiky) miize znit takto: ,, Sémioticka moc ctenarii je to,
Jjak interpretujeme predvidatelnost obrazu“*? Piedvidatelnost je jeden z aspektd,

promitajici se do vSech vrstev lidského konani.

Média mohou tvofit faleSné zavéry i nevédomky, kdyzZ se ve vetejném diskurzu
vyskytuje neamérnd kvantita stejnych informaci. Vzniklé negativum Ize nazvat Izi.
Noviny sice mohou v souladu s etickym kodexem uvetejnit omluvu, avSak lidé si tu
puvodni dezinformaci mohou uchovat v paméti jako opravnénou pochybnost, kterd
ovlivni jejich smysleni o daném cloveku ¢i udalosti. Staci, aby né€kdo nékoho kiive
obvinil a média to ptejala jako fakt. I nepravda poskodi, kdyZ ndzorovy oponent musi
travit ¢as vyvracenim obvinéni. Takto mlize vypadat nechténd manipulace s vefejnym
minénim. Lidé jsou sice prokazatelné odolnéjsi, nicméné jejich podvédomé smysleni a
reakce mohou byt naruseny. Jde také o dikladnost studovani textli — pro mnohé Ctenare
je Lars von Trier od roku 2011 nacista a nic na tom nelze zménit. Sémiotickd moc
publika ma 1 stinné stranky: persuasivni funkci mohou lidé aplikovat sami na sebe a

néjaky udaj si jednoduse vsugeruji.

' VOLEK, Jaromir. In: Média dnes: reflexe mediality a medidlnich obsahii. Vyd. 1. Olomouc, 2008, s. 216.
12 Na zéklad& osobniho rozhovoru s Otakarem Soltysem ze dne 15. prosince 2012.
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Meédia jsou skute¢né sedmou velmoci, néstup internetu jejich nadvladu navzdy
upevnil. Ve souvisi s novymi trendy, aktualnim myslenim a urovanim modernosti. A
hlavné moznosti predat sdéleni takika komukoli na celém svété. Kdo urcuje vkus? Kdo
s né¢jakym tvrzenim pfiSel jako prvni? Pro¢ se néeho chyti masy — a néco naopak
odmitnou? V dalSich ¢astech se pokusim podchytit, zda filmat Lars von Trier je ,,in®,
zda je to umeélec, nacisticky smyslejici obCan ¢i jen depresemi trpici neSkodny
provokatér. Vzdy se nabizi vice moZnosti interpretovani, vzdélany a pouceny piijemce

medialnich komunikatu si dovede udélat nazor sam.

Uzitecné podnéty, jak uchopit medialitu jako celek, nabizi publikace Média dnes
pod editorskym vedenim Martina Foreta. Z ni jsem vybral nejzajimavéjsi informace a
konfrontoval je s dalSimi poznatky ve vztahu k zadani bakalaiské prace. Média jsou
nejvetsim fenoménem doby, coz podporuje jak technicky pokrok, tak skutecnost, ze vSe
tidi, nebo alespon tizeni zprostiedkuji.

Ohledné mediality a medidlnich obsaht existuje velké mnozstvi ptistupi ke
zkoumdani. Sociolog Jan Keller ve své stati ,,Globalizace, postmoderni mentalita a
masova média“ fika, Ze jiz n€kolik let dochdzi k vyhranéni mocenské asymetrie na
zakladé rtizné schopnosti mobility aktérti, coz mize byt rizikem pro demokracii. Ve
vztahu k médiim se zabyva postmoderni mentalitou, ktera formuje tzv. automobilovou a
televizni kulturu. To vSe legitimizuje globalizaci. V soucasném svéteé dochazi k jistému
konci vypravéni, ze svobody se stala nutnost.*®

Postmoderni spole¢nost (mentalitu) lze ptfirovnat k bézicimu pasu — tékame od
jednoho k druhému, u véci nas zajima jen kratkodoby horizont, k realit€ mame
kotistnicky vztah. Zazitky jsou aranzovany tak, aby tvorily kratky celek, ktery jesté
postmoderni (internetovou) mentalitu. Pisatelé se uz obavaji, aby jejich ¢tenare, nejde-li
o odbornou a intelektudlni obec, neodradila délka textu. Jak pravil medidlni teoretik Jan
Jirdk, dne$ni média nabizeji predeviim zdbavu a relaxaci.’® Nutnost premyslive

analyzovat je na okraji vefejného z4jmu. Dlouhé texty stale obtiznéji v uspéchané on-

B3 KELLER, Jan. In: Média dnes: reflexe mediality a medidlnich obsahii. Vyd. 1. Olomouc, 2008, s. 42.

Y KELLER, Jan. In: Média dnes: reflexe mediality a medidlnich obsahii. Vyd. 1. Olomouc, 2008, s. 45.

' Jan Jirak, FSV UK: Dne$ni média slouzi k zabavé a relaxaci. HASON, Jaromir. Strategie.cz [online]. 2009
[cit. 2013-04-21]. Dostupné z: http://strategie.el5.cz/rozhovor/jan-jirak-fsv-uk-dnesni-media-slouzi-k-zabave-
a-relaxaci-410395
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line dobé obstoji v bitve o stiipky pozornosti. Spolecnost to tak vyzaduje, bez ohledu na
myslenkovou bohatost a seridzni tiidéni faktd. ™

Média jsou reprezentanti reality, sdéleni vétSinou jak zprostiedkovavaji, tak
utvareji. Podstatné je, Ze jsou Casto jedinymi informatory o okolnim svété. Nesmi své
moci zneuzivat. Na paméti je nutné mit model ,,S-O-R* masové komunikace: obrazy
distribuované masovymi médii — organismus — individualn¢ se liSici reakce

recipienta.®’

Nelze opominout i nejaktudlnéjsi zahrani¢ni zdroje z zurnalistickych velmoci,
zabyvajici se tvorbou medialnich obrazli, a z toho pramenicich moznych zkreslovani
reality. Fundovany vhled do stale intenzivngjsi problematiky nabizi Richard Stivers,
autor kritické odborné eseje ,,Media Creates Us In Its Image®, Cili ,,Média nas tvofi k
obrazu svému®. JednoduSe feCeno, média maji né&akou image, ¢imZ spoluvytvaii
socidlni atmosféru, preparovanou tradi¢ni ekonomickou formou poptavky a nabidky.

Medialni sféra podle autora staté pracuje s propagandou, ze které se bez ohledu
na nasi vili stalo synonymum pro cast kultury masové spolecnosti. Jde o formovani
vefejného minéni — bez ohledu na to, Ze se tim boti zdpadni piedstava o idedlu myslici a
nezavislé bytosti. Lidé se stavaji détinsky konformnimi, ovlivnitelnymi (pasivné ¢ekaji,
co jim bude nabidnuto, aby to nasledné poslusné pfijali), do skupin fazenymi, aniz by si
byli védomi toho, Ze nékdo rozhoduje za n&.*®

Vynalezenim médii jsme jako Frankenstein stvofili monstrum, které ale dale
formuje nas. Zmeény, které se od 18. stoleti musely odehrat, jsou pouze na bazi kvantity,
nikoli kvality. V polovin¢ 20. stoleti piiSel Jacques Ellul s tezi, ze propaganda je
nejucinnéjsi systém na nasi kontrolu. Televize, nastupujici v t& dob€, mé schopnost
predefinovat realitu. Je védecky dokdzano, ze audiovizudlni média maji persuasivnéjsi
styl nez text. Zejmé& proto, Ze lidstvo technologicky stimul akceptovalo, zvyklo si na

n¢j 1 z divodu vlastni pohodlnosti. Richard Stivers uvadi na prvni pohled nadneseny,

18 Texty neznamenaji svét, nybrz obrazy, jejichz clonu trhaji. DeSifrovat texty tedy neni nicim jinym nez
odkryvat obrazy, které jsou témito texty znaceny. Viz BYSTRICKY, Jan. In: Média dnes: reflexe mediality a
medialnich obsahii. Vyd. 1. Olomouc, 2008, s. 57. Texty a obrazy jsou tak propojené, Ze se navzajem piirozené
dopliuji — text popisuje subjekt, ktery by jinak mohl byt vidén, obraz supluje text, kde jsou pro dokonalou
predstavu (a emocni pocity) slova nedostatecna. Obraz vizualizuje, Casto vSak jen v popisném duchu, text mize
interpretovat, vysvétlovat, klast otdzky. Tvrzeni, Ze text zpracovava informace v systému mysleni a obraz

V systému vidéni, je obecné pravdivé, ale v zadném pripadé neplati bezvyhradné. Oboje ma své funkce.

' KUNCZIK, Michael. Ziklady masové komunikace. Vyd. 1. Praha: Karolinum, 1995, s. 21.

'8 STIVERS, Richard. The Media Creates Us in Its Image [online]. 2012 [cit. 2013-01-29]. Dostupné z:
http://bst.sagepub.com/content/32/3/203.
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avSak naprosto vystizny ptiklad: lidé se pretransformovali z koné€ jakozto dopravniho
prostiedku na vlak, kdyz zjistili, Ze je rychlejsi.*®

Vefejné minéni, média, propaganda — to vSe spolu souvisi a nelze to oddélovat.
Meédia na nds maji vétsi vliv nez tuSime, mohou pozmeénovat realitu. Je to logické, ndm
Casto zbyva jen moznost vé&fit ¢i nevéfit, nebyli-li jsme ptitomni dané udalosti. Média si
nezadaji pfiliSnou kreativitu. Média, coz znamend technologie, nas kontroluji. Chtéji z

nas utvorit funkéni stroje, byt’ v zajmu svobody. Média si nés tvoii ke svému obrazu.

¥ STIVERS, Richard. The Media Creates Us in Its Image [online]. 2012 [cit. 2013-01-29]. Dostupné z:
http://bst.sagepub.com/content/32/3/203.
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2. Teoreticky vyklad pojmu

2.1 Film jazyk a kod

Recenzent nemusi byt napéchovan védomostmi jako profesionalni kritik, ale m¢l
by byt vzdélangjsi a filmove ,,sectélejsi™ nez primérny divak. Filmovy historik James
Monaco, autor obsahlé publikace Jak cist film, se domniva, Ze film se velmi podoba
jazyku. Tudiz lidé, kteti maji hodné nasledovano, vidi a slysi ve filmu vice nez ¢lovek,
ktery sleduje filmy pasivné, bez hlubsiho pfemysleni a hledani souvislosti.?

Existuje soubor vyjadfovacich prostiedki, které se oznacuji pojmem filmovy
jazyk. Vyznamové prvky tvoii jednotlivé zabéry — maji funkci jako slovo ve véte. Film
fadi nevyznamové prvky vedle sebe (do obrazli doprovazenych zvukem), ale také za
sebou (zdbéry skladd do montadznich tad), zdbéry rozdéluje interpunkci. Film obrazy
skute¢nosti gramaticky opracovava a ,,syntakticky* spojuje. Zasoba filmovych obrazi je
prakticky neomezend, i skutecnost se neustadle proménuje. Film neni pouze systémem
(Jazykem), ale ptfedevSim realizaci (fe€i). Jednotliva filmova dila jsou promluvami,
texty, které maji své metafory a ustalena slovni spojeni.?!

Discipling, ktera se zabyva systémy znak, se fika sémiotika (filmova sémiotika
zkouma film jako znakovy systém). Jeden z nejvyspélejSich typh znaki je symbol. Znak
je dohodou stanoveny materialni objekt, ktery v komunika¢ni udalosti (sd€lovani ¢i
interpretaci skutenosti) zastupuje jiny objekt nebo jeV.22 Tato kategorie predefinovala
koncepci psaného a mluveného jazyka zpisobem, ze jakykoli systém komunikace je
zaroven povazovan za jazyk. Francouzsky filmovy teoretik Christian Metz pravil, ze
cely systém chapeme pravé diky chdpani filmu, a ten se stal jazykem, protoze mél
odjakziva schopnost vypravét dobré pfibéhy.23

Na jeden jev se nabizeji rizné interpretace. Jako piiklad mohu uvést depresivni
drama o konci svéta Melancholia od vysttedniho umélce Larse von Triera. Mnozi kritici
se pokouseli interpretovat vyznam zabéri na jamku cislo 19, kdyz byl ve filmu
nékolikrat zdliraznén standardni pocet jamek na golfovém hiisti, tedy osmnact. Jeho
filmy jsou plné symboliky, coz vSak v Zaddném piipadé nevyluCuje ani samoucelné

experimenty. Také lidska tvar, jeho Casty fragment, je vzdy naléhavéjsi a sugestivné;jsi,

2 MONACO, James. Jak cist film: svét filmii, médii a multimédii. Vyd. 1. Praha: Albatros, 2004, s. 148.

2 BERNARD, Jan a Pavla FRYDLOVA. Maly labyrint filmu. Praha: Albatros, 1988, s. 207.

22 JIRAK, Jan. In: Jazyk ve spolecenském kontextu: ziklady jazykovédy pro studenty socidlnich véd. Vyd. 2.
Praha: Karolinum, 1996, s. 41-42.

2 MONACO, James. Jak cist film: svét filmii, médii a multimédii. Vyd. 1. Praha: Albatros, 2004, s. 153-154.
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kdyZ je zabirand z detailu.®* U schopnych herct je timto zpisobem emoc¢né podpotfen a

vice zhmotnén jejich herecky vykon.

2.2 Filmova recenze a filmova kritika jako publicisticky Zanr a
jejich vyznam

Recenze ci kritickd reflexe jsou nejbeznéjsi textové utvary, které mohou
predstavit film, potazmo jeho tvlirce. Proto tyto pojmy a jejich moznou zaménitelnost
vysvétlim. Recenze jsou shrnujicim zhodnocenim a posudkem. Jednd se o druh
publicistického textu, jenz ma za ukol predevsim informovat a ptedstavit vefejnosti dilo
v jeho hlavnich ryse(:h.25 Persuasivni funkce recenzi kolisa s recenzentem, periodikem a
konkrétnim snimkem, neméla by vybocit z principii novinaiské etiky a komunikacnich
kritérii. Zde se dostavdm k prvnimu dilezitému vymezeni. Néktefi lidé nepiesné tyto
zanry kvili jejich podobnosti a takika shodného ucelu povazuji za synonyma.

Slovo kritika pochazi z fectiny. Jedna se o intelektualni aktivitu, schopnost o
nééem usuzovat a nasledné formulovat soudy a zdivodnénd a motivovana hodnoceni.
Kritika se déli na odbornou, moralni, estetickou. Zatimco v ¢esting si pod timto pojmem
pfedstavime publicistickou oblast, ve francouzstiné se jedna o Sir$i termin, zahrnujici
také védeckou ¢innost.®

Filmov4 kritika je podrobnéjsi nez recenze, rozsahlejsi, zachazi vice do hloubky
a splnuje piisnéjsi kritéria odborného textu. Kritik ma povinnost rozumét technickym
aspektim snimka. Vyskytuje se proto bézné v cCasopisech pro odbornou vetejnost.
Neziidka nékoho nazyvame filmovym kritikem, ackoli ve skute¢nosti pise recenze. Oba
styly se mohou piekryvat. Recenzent obvykle piSe pro divaky neznalé hodnoceného
filmu, kteti se teprve mohou na zdkladé jeho (podle pomeéru chvaly a kritiky)
doporuceni rozhodnout, zda navstévu kina absolvuji. Kritik piSe pifevazné pro
poucengjsi vetejnost (dalsi kritiky, akademiky, historiky, teoretiky nebo ndrocné
divaky), kterd pravdépodobné jiz dany snimek vidéla. Kritik obvykle ozfejmuje diivody

. . v . . r ~r . e r 27
vzniku filmu a zatazuje ho do souvislosti. Snazi se pomoci pti pochopeni.

?* MONACO, James. Jak cist film: svét filmii, médii a multimédii. Vyd. 1. Praha: Albatros, 2004, s. 158-159.

% DOLANSKA, Nora. In: Prakticki encyklopedie Zurnalistiky a marketingové komunikace. 3. rozs. vyd. Praha:
Libri, 2007, s. 168

6 SOURIAU, Etienne. Encyklopedie estetiky. Vyd. 1. Praha: Victoria Publishing, 1994, s. 493.

*’ DOLANSKA, Nora. In: Prakticki encyklopedie Zurnalistiky a marketingové komunikace. 3. rozs. vyd. Praha:
Libri, 2007, s. 108.
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Povinnosti kritika sice je opirat se o fakta (jak je dilo udélano, jak drzi
pohromad¢), ale je nesmyslné vycitat tieba Larsi von Trierovi ru¢ni kameru c¢i
depresivni atmosféru. Etienne Souriau proto pfipomind, Ze umélec ma byt posuzovan
dle vlastnich zamért. Jako ptiklad uvadi vytvarné umeéni a absurditu vycitat chyby
v perspektivé Monetovi a anatomické nepresnosti Picassovi.?

Podle Pavla Vernera je format kritiky z pohledu tradi¢niho ,,papirového*
novinafstvi a jeho ¢lenéni do rubrik doménou raznych kulturnich Casopisi, kdezto v
klasickém deniku najdeme spiSe kratsi, ,,volngj$i*“ a ¢tenafsky pristupnéjsi recenze.?’
Recenze se kvili mensSimu rozsahu zaméfuji pfevazné na okomentovani vyrazné
kladnych & vyrazng zapornych hodnot.* Zakladem je filmové dilo predstavit — a
argumentovat bez vyzrazeni zaipletky.31

S rozvojem filmovych webt, napt. Cesko-Slovenské filmové databaze (CSFD)
by se pozice filmového kritika mohla jevit Caste¢né ohrozena. Je sice otdzkou, do jaké
miry je to vypovidajici, ale na CSFD divak hned vidi procentualni hodnoceni filmu,
pfevazné od ,.béznych lidi jako je on sam*. RovnéZ si mlze piecist vybrané kratké
komentare k jednotlivym snimkiim. Filmovym divakim se to mulZe jevit jako néco
pohodInéjsiho, navic pro né zprimérované hodnoceni tisicti uzivatelii mize mit vetsi
vypovidajici hodnotu, nez jeden erudovany, ale pofad jen jeden posudek
profesionalniho recenzenta.

Nesmrskava se filmova kritika na pouhd procentudlni vyjadieni? Zastupkyné
pozice filmového kritika, Darina Kiivankova z Instinktu (dfive pracovala v Reflexu),
filmové databaze za konkurenci nepovazuje. Podle ni to jsou dv€é moznosti (jeden Cisté
fanouSkovsky, coz nejsou vSichni divéci), které vedle sebe mohou bez problému
fungovat — at’ si kazdy vybere. Ten druhy pfistup kritika ¢i recenzenta by se mél snazit
byt nezaujaty. ,.V Reflexu jsem kdysi prosadila zruseni procentudlniho hodnoceni,

jelikoz mnozi pak recenzi necetli — ndzory a hodnoceni ma vyplyvat z textu. «32

%8 SOURIAU, Etienne. Encyklopedie estetiky. Vyd. 1. Praha: Victoria Publishing, 1994, s. 494.

# VERNER, Pavel. Zpravodajstvi a publicistika. Vyd. 1. Praha: Univerzita Jana Amose Komenského, 2007, s.
53.

% DOLANSKA, Nora. In: Praktickd encyklopedie Zurnalistiky a marketingové komunikace. 3. rozs. vyd. Praha:
Libri, 2007, s. 168.

31 S nastupem internetu, kde je ,,vie dovoleno* kritiku a recenzi nejde definovat dogmaticky. Vypovidajici je
praxe, neb uzus je tyranus. A¢ se ve vetejném prostoru zacal u mluveného slova objevovat nespisovny jazyk,
do pisemného projevu tak v zaddném piipad€ nepronikl. Jako by mélo pismo vétsi prestiz nez hlas. Spise se do
médii po roce 1989, hlavné s procesem digitalizace a internetizace, dostava vétsi uvolnénost, nadhled a drzost.
Portaly, se kterymi mam osobni zkuSenost (Kultura21.cz a Filmweb.cz) skute¢né dbaji na piesnost, pravdivost a
chtéji byt brany vazné. To samoziejmé plati i pro vétSinu ostatnich, zalezi v§ak na jejich cilové skuping.

% Na zaklad& osobniho rozhovoru s Darinou Kfivankovou ze dne 20. (inora 2013.
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2.3 Komunikaéni maxima a akty

PtedevSim v praktické ¢asti prace ¢astecné operuje i s témito terminy, proto
uvedu jejich nejzakladnéjsi charakteristiku. Aby mohly texty plnit své funkce, obsahuji
zakonitosti a spontdanné¢ dodrzované normy. Uvédomil si to americky filozof Paul Grice,
ktery pfiSel s tim, ze pfi komunikacni udélosti spolu lidé musi kooperovat, pokud se
chtéji domluvit. Stanovil ¢tyfi pravidla: maxima kvantity (podat pfimeéfené mnozstvi
informaci), maxima kvality (pravdivost), maxima relevance (fikat pravdu nema kyzeny
cil, kdyZ se nejednd o odpovéd’, kterou druhd strana vyZzaduje) a maxima zpusobu
(jasnost a uspofédanost).33

Vyse popsané kooperacni konvence je potieba uchopit $iteji. Proto ptisel britsky
lingvista a filozof J. L. Austin s teorii tzv. mluvnich aktt. Jiz nepatral po pravdivosti
sdéleni, ale po tom, zda je komunikacn¢ UspéSné. Podminky uspéSnosti (felicity
conditions) stanovil tfi: akt loku¢ni (doslovné vyznamy pojmi), akt ilokuéni (vyznamy

[ 24 ~ror

obsahujici sd€lovaci zamér — néc¢i cil, rozkaz, ptani) a akt perloku¢ni. Ten provétuje,

zda byl zamér (napf. prosba, aby nékdo ztlumil hudbu) usp&sné realizovan.**

¥ SOLTYS, Otakar. In: Jazyk ve spolecenském kontextu: zaklady jazykovédy pro studenty socidlnich véd. \'yd.
2. Praha: Karolinum, 1996, s. 65-66.
¥ SOLTYS, Otakar. In: Jazyk ve spolecenském kontextu: zaklady jazykovédy pro studenty socidlnich véd. \'yd.
2. Praha: Karolinum, 1996, s. 66-67.
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3. Charakteristika zkoumanych periodik

3.1 Reflex

Magazin Reflex je Cesky tydenik, jeden z nejctenéjSich (v konkurenci Tydne,
Respektu ¢i Instinktu), vychazejici od dubna 1990. Vénuje se pievazné spoleCenskym,
politickym, kulturnim a publicistickym tématim, ktera se snazi reflektovat. Proto ptisel
prvni $éfredaktor Petr Hajek s takovym napadem na titul: Reflex. Casopis chtél byt
odrazem 1 hybatelem spoleCenského déni. Za uplynulych vice nez dvacet let prosel
vyvojem, nikoli jen po grafické strance. M¢énil se tak, jak se ménila doba, presnéji
feceno se ji a jejim tématim plynule ptizptisoboval. Slovo ,,doba* by tedy v nazvu
periodika bylo stejné piihodné, jako je tomu u odborného ¢tvrtletniku Film a doba.

Vydavatelem Reflexu je od roku 1993 spole¢nost Ringier CR, a.s., resp. Ringier
Axel Springer CZ a.s. Po znacnou ¢ast mého zkoumani zastavali pozici $éfredaktora
Petr Bilek a poté Pavel Saft, ktery se do této pozice, ve které nahradil Ivana Hamsika,
opét vratil. Mezi znamé zurnalistické tvafe magazinu patii ¢i patiili Milo§ Cermak, Jifi
X. Dolezal, Darina Kiivankova, Petr Holec, Toma$ Baldynsky a fotograf Jan Sibik.
Existuje také online verze ¢asopisu, kde jsou k nalezeni i starsi ¢isla. Od 1. dubna 2010
je podstatné ¢ast internetového obsahu zpoplatnéna.

Styl okazalé sebeprezentace magazinu jakozto obrance demokracie® odpovida
vyznéni Casopisu, ktery balancuje na hranici seridznosti a jisté esejistické zurnalistiky,
ve které se zakonité, podporuje-li ze vSech sil zasluzné pravo na svobodu slova, museji
objevit i naznaky bulvarnich prvku. Reflex je dynamicky magazin, nelze ho zaménovat s
Cisté bulvarnimi tituly jako Blesk nebo Ahal, i kdyZ maji stejného vydavatele.

O popularité i kvalité¢ Reflexu svédéi fakt, ze mu Unie vydavateld udélila titul
Casopis roku 2005, 2006, 2007 a 2008 v kategorii spoledensky magazin. V soudasné
dobé¢ investigativitu a vytfibenou ndzorovost misty nahrazuje prvoplanova snaha o
originalitu ¢i kontroverznost, viz texty Jiftho X. Dolezala, ktery piSe vyhradné o sobg.
Tento extrémni pfistup, neplatici ploSné¢ pro cely magazin, ale do jist¢ miry
koresponduje s prezentaci reziséra Larse von Triera, jak ukaze kvalitativni vyzkum. I to
je divodem, pro¢ byl pro studii ¢lankd o Trierovi zvolen pravé Reflex. Pro Reflex je ale
vzdy typické, ze jeho redaktofi jsou nositeli pfibéhu. Pravé ¢asto kviili jménu osobnosti

(Milo§ Cermak, Milan Tesaf) si ¢lanek &tenéfi piectou.

% Viz Piiloha 1. O Reflexu. Reflex [online]. 2010 [cit. 2013-02-4]. Dostupné z:
http://www.reflex.cz/clanek/system-o-reflexu/36388/0-reflexu.html.
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Hlavni devizou Reflexu a rovnéz i diivodem obliby je Siroka tematické Skala.
Novinat Milo§ Cermak, sledujici cely proces od jeho vzniku v roce 1990, vétsinu Gasu
jako zaméstnanec Ci prispévatel, tvrdi: ,,Nemyslim si, Ze existuje na svété mnoho
Casopisii, ke kterym by ho bylo mozné prirovnat. K nemeckém Sternu, k americkému
New Yorkeru, k nedélnim magaziniim britskych denikii — ale ke vsem jen v nécem, nikoli
bezvyhradné. Pro mé je Reflex unikatni tim, Ze kombinuje populdrni kulturu (tedy
lidovou zabavu) s casto velmi vybérovym, néekdy intelektudlnim psanim. Tedy zajimavy
MiX — pro autory i pro ctendre. “*® Z toho vyplyva, Ze pro Reflex nebylo obtizné nalézt si
cilova ,,rodinna“ publika, jelikoz kazdy si tam néco vybere.

Pro bakalatskou préci, zabyvajici se medidlnim obrazem Larse von Triera mj. na
strankach Reflexu, je podstatny vztah ke kultufe. Podporuje rizné kulturni aktivity,
figuroval jako medidlni partner Mezindrodniho filmového festivalu Karlovy Vary,
generalni partner vytvarné soutéze Cena Jindficha Chalupeckého, medialni partner
festivalu Tanec Praha, nabizi zdznamy divadelnich piedstaveni i filmova DVD.*’

Reflex sice pravideln¢ publikuje recenze, u vétsich kulturnich projektt se ale
zaméfuje na ziidka konané a povétSinou jednorazové akce. Potvrzuji to slova filmové
publicistky Dariny Kftivankové, byvalé spolupracovnice magazinu: ,, Diive byl pristup
ke kulture privetivejsi, ale pak se to za nového vedeni zacalo ubirat pro mé nespravnym
smérem, tak jsem odesla. Reflex byl vidy hlavné politicky zaméreny magazin, ale
V soucasnosti je kultura uz tipIné na okraji zajmu. %

Rovnéz dodéva, ze diive se hledaly ptibehy, které by stilo za to zpracovat, ted’
se ale nelogicky uréi predem, o ¢em se bude psat,® coZ poznamenava kvalitu. Je
pravdou, Ze Reflex ma byt spolecensky tydenik, avSak zaobira se predevsim politickymi
kauzami ¢i vS§emoznymi reportdzemi z domova i zahrani¢i. Oboje tam patii, nicméné
nepomér s ohledem na prostor vénovany kultuie je zna¢ny. Jenze takova je Ctenarska

poptavka, ¢eské publikum jsou s nadsazkou hlavné politologové a sportovni trenéfi.*

% Na zaklads on-line rozhovoru s Milogem Cermékem ze dne 3. biezna 2013.

37 Dvakrat ro¢né vychazi samostatny titul X, ktery obsahuje piivodni rozsahlé rozhovory s deseti osobnostmi z
oblasti uméni, védy, sportu a politiky. Od ledna 2005 do prosince 2007 byl Reflex rozsiten o pfilohu EX
(kulturni privodce), ktera od 3. ledna 2008 vychazi pouze v elektronické podobé.

% Na zaklad& osobniho rozhovoru s Darinou Kfivankovou ze dne 20. inora 2013.

%9 Na zaklad& osobniho rozhovoru s Darinou Kfivankovou ze dne 20. Ginora 2013.

“0 Tyorba provokativng negativniho medialniho obraz se praktikuje hlavn& u politikii — sta&i pfipomenout
obalku Reflexu s Davidem Rathem jako Hitlerem. Lars von Trier nijak takto vypodobnén nebyl. Souvisito i s
nepsanymi konvencemi, Ze umélec si toho miize dovolit daleko vice, kdeZto vefejni Cinitelé jsou svazani
politickou korektnosti a vefejnym minénim, které vyzaduje reprezentativnost.
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3.2 Film a doba

Ctvrtletnik pro filmovou a televizni kulturu Film a doba je odborny &asopis,
ktery sleduje a pfindsi reflexe vyvojové progresivnich tendenci v oboru. Mize byt
oznacen za reprezentanta domdci esejistické kritiky. Kromé recenzi dél uvadénych v
festivali. Publikuje rozhovory s domacimi i zahrani¢nimi tvirci, profily narodnich
kinematografii a jejich hlavnich reprezentantti. Nechybi ani exkurzy do filmové historie.
Magazin vydava Sdruzeni ptatel odborného filmového tisku.**

Zalozeni Filmu a doby se datuje rokem 1948.* Vydan byl Ceskoslovenskym
statnim filmem, nejprve s dvoumési¢ni periodicitou, jako ¢asopis pro otdzky a problémy
filmového uméni.®® V letech 1955-1990 byl titul jiz jako mési¢nik uvadén na trh
vydavatelstvim Orbis. Film a doba predstavoval s Casopisy pro vymezenou cilovou
skupinu jako Filmovy prehled & pro $irokou vefejnost uréené a ne tak odborné Kino™
dobové nejétendjsi filmové specializované tituly.*® Film a doba, oznadovan jako jediné
teoreticko-kritické revue ¢s. kinematografie, dosahl velmi vysoké urovné predevsim v
60. letech. Spolu s Filmovym piehledem se s timto titulem (ovsem jiz pouze jako
Ctvrtletnikem) miizeme setkat dodnes — jedna se o soucasna nejstarsi filmova periodika v
Ceské republice.46

Je pozoruhodné, Zze svou strukturou a zdkladnim obsahovym pojetim se v
soucasnosti Film a doba pfili$ nelisi od dob $éfredaktora Jifiho Hrbase a viibec celého
trvani komunistického rezimu, kdy zastaval pozici platformy pro oficidlni filmovou
tvorbu.*’

Texty ve Filmu a dobé jsou ponékud odlisného charakteru nez v ostatnich
titulech, zpravidla zde nejsou uverejiiovany samostatné recenze filmii, komentdre jsou
soucasti vetsich textovych celkii (Casto i pres nékolik stran) vénujicich se néjakému

tematu, tviirci ¢i herci. Hodnocent filmii lze také casto nalézt ve sloupcich jednotlivych

“ Film a doba. Fprum4am [online]. 2011 [cit. 2013-02-27]. Dostupné z:
http://www.forum4am.cz/?page_id=2295

* SLECHTOVA, Vénceslava. Obraz americké filmové tvorby v ceskoslovenskych médiich 70. let. Praha, 2011.
Diplomova prace. Univerzita Karlova, Fakulta socialnich véd.

* BURESOVA, Markéta. Medidlni obraz Mezindrodniho filmového festivalu Karlovy Vary v obdobi 50. a 60.
let 20. stoleti. Praha, 2008. Diplomova prace. Univerzita Karlova, Fakulta socialnich véd.

*“ SLECHTOVA, Vénceslava. Obraz americké filmové tvorby v ceskoslovenskych médiich 70. let. Praha, 2011.
Diplomova prace. Univerzita Karlova, Fakulta socidlnich véd.

* BURESOVA, Markéta. Medidlni obraz Mezindrodniho filmového festivalu Karlovy Vary v obdobi 50. a 60.
let 20. stoleti. Praha, 2008. Diplomova prace. Univerzita Karlova, Fakulta socialnich véd.

*® SLECHTOVA, Vénceslava. Obraz americké filmové tvorby v ceskoslovenskych médiich 70. let. Praha, 2011.
Diplomova prace. Univerzita Karlova, Fakulta socidlnich véd.
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autoril, které vsak nejsou pojmenovany a jsou pouze oznaceny cislem. Titul vyuziva
citaci hercu, reziséri a dalSich tvurcu. Podil citovaného textu je casto veétsi nez
komentar autora. Specifikem casopisu jsou rozsdhlé odbornéjsi texty zahranicnich
autorti, zpravidla prevzaté a prelozené z jiného zahranicniho filmového periodika.*®

Je tieba pridat dalezity udaj, Zze se Film a doba nemalo vénuje mensinovejsim
kinematografickym pocinim. VySe citovand obecnéd charakteristika jde bez potizi
vztahnout i na ,,novou* podobu Filmu a doby po roce 1989. Nyni se zde ale vice
objevuji samostatné recenze, diive bylo posuzovani Castéji skryto v textech vénujicich
se n¢jakému tématu nebo tvurci. Film a doba se vzdy snazil zajimat o kritickou
(ocenéni) a divackou (komer¢ni aspekty) uspéSnost filmu, stejn¢ tak se zabyva
proménou filmu v Case.

Titul po celé obdobi své existence splnuje ptisna métitka odborného filmového
Casopisu. Po roce 1989 se situace zménila. Mnohé Casopisy zanikly, objevily se nové,
Casto bulvarni. Svétové teorii filmu a filmové kritice se vénuje zejména lluminace.
V 90. letech byla popularni ¢eska verze mési¢niku Cinema, ktery se obraci k laickému
Ctenafi a v recenzich se vénuje vyhradné mainstreamové produkci. Z Filmu a doby se
stal Ctvrtletnik a lze fici, Ze je spiSe na okraji zajmu. Ani lluminace nebo Cinepur vSak
nemaji vysoké naklady.”® Jestlize je Film a doba dokonce &tvrtletnik, tak z toho
vyplyva, Ze ani nemize stihnout mnohé filmy kriticky rozebrat pied jejich staZzenim
z distribuce kin.

Film a doba cili na tradi¢néjsi publikum, nepouziva zadné hvézdickové nebo
procentualni hodnoceni filmt. Orientuje se na Cleny filmovych klubtli, predstavuje
nezavislé filmy. PiSe-li se ve Filmu a dobé o vieobecné znamych tvircich, jsou obvykle
néjakym zpusobem vyhranéni — viz bratii Coenové, Béla Tarr nebo pravé Lars von
Trier. Pfi hodnoceni masovéjsi produkce je dulezitd novost pohledu, Casto i s jistym
odstupem.*

U uzeji vymezenych casopisii urcenych mensimu segmentu publika s odbornym
vzdelanim ¢i Sirokym prehledem v oblasti filmu (Filmovy piehled, Film a doba, Cinepur,

lluminace) neni boj o ekonomickou existenci nicim novym — stejné jako fakt, zZe tyto

" RADVAKOVA, Tereza. Viiv medidlniho partnerstvi na obsah filmové recenze. Praha, 2013. Diplomova
prace. Univerzita Karlova, Fakulta socialnich véd.

*® SLECHTOVA, Vénceslava. Obraz americké filmové tvorby v ceskoslovenskych médiich 70. let. Praha, 2011.
Diplomova prace. Univerzita Karlova, Fakulta socialnich véd.

*“ RADVAKOVA, Tereza. Viiv medidlniho partnerstvi na obsah filmové recenze. Praha, 2013. Diplomova
prace. Univerzita Karlova, Fakulta socialnich véd.

20



casopisy mohou i v nizkéem nakladu vychazet jen za financni podpory jinych instituci,
nadaci ¢i grantového systému, kde uspéji spis nez u inzerentul]. Populdrni filmové
casopisy by vsak diky svému masovému nakladu, atraktivni vizudlni strance a zaroven
presné vymezené cilové skupiné filmovych divakii a fanouskit mély spadat do oblasti
zdjmu inzerentii.”*

Do Filmu a doby ptispivali napf. Stanislava Pfadna, Jan Jaros, Alena Prokopova
nebo difve uznavany filmovy historik Pavel Taussig.®? Piiklad Aleny Prokopové
zajimaveé demonstruje snahu ptiblizit film divakovi — avSak divakovi znalého filmu.
Tento zvyk si prenesla i na svlij blog, kde vjednom ptipadé dokonce v titulku
upozornila na mozné vyzrazeni zapletky.> Jeji snaha divaka pougit a mnohé vyznamy

mu osvétlit se dd oznacit slovy ,,ndvod k pouZziti®.

* Nevyhoda &asopisti s delsi periodicitou je nemoznost aktualné zhodnotit mnozstvi dél. Dilezit&jsi jsou sice

pro magazin teoretické rozbory, ale toto je diivodem, pro¢ pti neklesajici oblibé filmového uméni je trendem

poslednich let ubytek zajmu o specializovana filmova periodika.

> NOVAK, Ondtej. Soucasnd ceskd filmova kritika jako ohroZeny Zanr. Praha, 2011. Bakalaiska prace.

Univerzita Karlova, Fakulta socialnich véd.

52 JILKOVA, Alzb&ta. Medidlni reflexe navratu rezisérii 60. let do hrané filmové tvorby po vynucené tviirci

éauze v dobé normalizace Praha, 2011. Bakalaiska prace. Univerzita Karloya, Fakulta socialnich véd.
Melancholia a golfova jamka ¢. 19 (ale pozor na spoilery). PROKOPOVA, Alena. Alencin blog [online].

2011 [cit. 2013-02-17]. Dostupné z: http://alenaprokopova.blogspot.cz/2011/05/melancholia-golfova-jamka-c-

19-ale.html
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4. Lars von Trier — kontroverzni tviirce a osob

Dansky filmovy rezisér Lars von Trier se narodil 30. dubna 1956 v Kodani. Je
povazovany za jednoho z nejorigindlnéjsich a nejkontroverznéjsich filmovych tviircu
soucasné evropské a svétove kinematografie. Po studiich filmové teorie a posléze rezie
na Danské filmové skole na sebe upozornil v roce 1982 filmem Obraz osvobozeni. Jiz
jeho filmovy debut Prvek zloCinu (jenz ziskal Cenu za technické provedeni na MFF v
Cannes) z roku 1984 predznamenal jeho vyrazny vizudlni a narativni autorsky styl,
charakteristicky svoji ztemnélou a vyhrocenou esteticnosti a moralné ambivalentnim az
provokativnim vnimanim reality. Trier ve stejné dobé realizuje nedokonceny projekt C.
T. Dreyera® Médea a svoji autostylizaci podtrhuje prijetim §lechtického pridomku
Lvon' Trier. Svétovou proslulost kultovniho tviirce si ziskava az postmodernim
seridlovym podobenstvim Kralovstvi I + I1.

V roce 1995 formuluje sviij prosluly esteticko-moralni manifest Dogme 95, v
nemz zdiraznuje navrat k autenticky syrove, az , ,dokumentarne“ asketické podobé
autorského filmu. Manifest uvoliuje tviirci potencial celé jedné generace filmovych
tvitrctt po celém svete. Svymi exaltovanymi alegoriemi Prolomit viny a Tanec v
temnotach se Trier stava jednim z nejvyraznéjSich tvurcu soucasného filmu. Svoji
potirebu oZivovat a naplnovat puvodni subverzivni povahu filmového média jakozto
svébymého uméleckého Zanru prokdzal i svym poslednim snimkem Dogville.>

Uvodni ptedstaveni z knizniho dila ddnského filmového kritika a historika Petera
Schepelerna Lars von Trier a jeho filmy je pro struény nahled na rezisérskou osobnost
velmi vystizné a na malém prostoru jasné prezentuje Trierovu originalitu — a chut’ byt
originalni. Nevyhodou publikace je jeji dokonéeni v roce 2003 (jak prozrazuje zminka o
,»poslednim® filmu Dogville), avsak neni mozné psat odborné monografie az po smrti
objektu, kdyz je o n¢j zajem jiz za jeho Zivota.

Divaktm, kteti s oblibou sleduji Trierovy filmy, Schepelernovo pisemné dilo
ptili§ doporucit nemohu. Zamér autora podrobit snimky intelektudlnimu pitvani je
chvalyhodny, avSak neznalé Ctenafe pfipravuje o zdzitek — a znalcim ho miize
dodate¢né znehodnotit. Peter Schepelern navic takika rezignoval na portrét Triera jako

Clovéka. Ziejmé se nechtél poustét do neprokazatelnych senzacechtivych spekulaci,

> Carl Theodor Dreyer (1889-1968), jeden z nejslavngjsich danskych filmafi, velky umélec i perfekcionista.
Natocil snimky jako Listy ze Satanovy knihy, Utrpeni Panny orleanské, Upir, Slovo a Gertruda.
% SCHEPELERN, Peter. Lars von Trier a jeho filmy. Viyd. 1. Praha: Orpheus, 2004.
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pfesto tam tento pohled chybi. Zamé&fuje se hlavné na suchy rozbor jeho filmt. Zde se
dohadim nebranil, to uz na skodu je.‘r’6

Informace sice pifindsi, jenZe charakteristiku rezijniho stylu Larse von Triera,
stejné tak jeho inspirace ¢i zajimavosti o hercich, si 1ze vyhledat i v jinych zdrojich.
Hlavni Schepelerniv vklad, tedy analyza Trierovych filmid, je nicméné podana
rozporuplné a nezazivnym jazykem. Coz je Skoda, jedna se totiz o jedinou publikaci
vénovanou Cisté jen této vyrazné postaveé svétové kinematografie, ktera vysla v ¢eském
jazyce. V globalnim méfitku je povazovana za jednu z nejznaméjSich a nejcitovanéjsich.

wewr

Schepelerna, byt’ nelze mu upftit dikladné prace a studium Trierovych filmu.

K zalozeni skupiny Dogme 95 ptivedla Larse von Triera zlomova udalost v jeho
osobnim Zivoté. V roce 1989 mu totiZ matka na smrtelné posteli prozradila, Ze muz,
ktery ho vychovaval, nebyl jeho biologicky otec. Uprostied Zivota se tak dozveédél, ze se
stal genetickym experimentem vlastni matky, kterd chtéla mit dit¢ s uméleckymi
dispozicemi. Toto zjisténi Triera Sokovalo a vyrazn€ se odrazilo v jeho nasledujici
tvorb&. Sdm to priznava.

Détstvi a vychova se na ném rovnéz podepsaly. Vyrustal v pfisné ,,nabozenské*
roding, kde se vira Casto zdlraznovala: tou virou byl ateismus. Odmalicka rad skadlil
ostatni déti, zaroven si ale chtél hrat dle vlastnich pravidel a byt sdm, ackoli se samoty
obaval. K tomu lze pficist soucasny chorobny strach z 1étani, napt. do Cannes se vzdy
dopravuje svym karavanem. Doma mél jako dité takovou volnost, Ze z toho plynouci
nutnost rychle se sdm rozhodovat se podepsala na jeho pozdéSich depresich. Na
Schepelerntiv dotaz ohledné ramct, co doma smél a co ne, odpovedél: ,, Mel jsem hodné
problémii i proto, Ze takové ramce neexistovaly. Jako dité jsem pocitoval hodné uzkosti,
kterou bych asi byval nepoznal, kdybych neustdle nemusel zaujimat stanovisko k tolika
vecem. Moc velka svoboda vede totiz k tomu, Ze clovék nakonec ziska pocit, Ze ma v
hrsti osud celého svéta. “>
Na skolu také nema nejlepsi vzpominky, coz umoctiovaly bolesti hlavy a

problémy s prizptisobovanim. Slova psychologa, ze to je ,, bud’ novy Hans Christian

% Schepelern se pokousel snimky podrobit neimérné védeckému drobnohledu, jeho zavéry kombinuji misty
sporné dojmy s nudnosti — a pfesné tak v jeho podani pisobi i Trierova filmatina. Trierovy filmy jsou jako
knihy. Ponechévaji mnoho nevyiceného na divakove fantazii, Trier ani v rozhovorech neciti potiebu vSe
osvétlovat. Jak pravil Alfred Hitchcock, rezisér neni od toho, aby vysvétloval své filmy. Peter Schepelern ve
snaze vSe interpretovat vlastn€ nepochopil jednu z filozofii von Trierova dila.

" SCHEPELERN, Peter. Lars von Trier a jeho filmy. Vyd. 1. Praha: Orpheus, 2004, s. 13.
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Andersen, nebo... «58 byla skutecné prorocka — vcetné toho dodatku ,,nebo*. To vSe stale
ma vliv na tvorbu a formovani jeho charakteru jakozto umélce a Clovéka. Filmy
inspirovala také americka tvorba (a¢ to¢i evropsky a po svém), dilezitymi mezniky pro
n¢j byly jak snimek Billy lhar, tak jakozto vtipna ironie i komiksové piibéhy Kacera
Donalda, zejména fiktivni mésto Kacerov.>® Respektoval kuptikladu 1 Andreje
Tarkovského, vénoval mu sviij mozna nejdrsnéjsi snimek Antikrist (2009) — opét 1ze jen
spekulovat, zda to myslel vazné, nebo je to dalsi z jeho pot'ouchlosti.

Podobny dotaz mohu vznést 1 v souvislosti s manifestem Dogme 95. Jeho tviirci
a Clenové (z nejzndméjsich Lars von Trier, Thomas Vinterberg, Kristian Levring a
Seren Kragh-Jacobsen) prohlasuji, ze jejich cilem je vzpirat se ,,jistym tendencim® v
dne$nim filmu, vratit se k jednoduchosti (ke kofenlim) a zcela se soustfedit na postavy a
piib&h. Formulovali Desatero pravidel manifestu Dogma 95 - Slib cudnosti.®

Jedna se o netradi¢ni experiment, ktery probudil velké diskuze a inspirovali se
jim mj. ameri¢ti nezavisli filmati. Dogme 95 by bylo mozné brat vaznéji, kdyby jeho
autoii tak nezdiraznovali, Ze to mysli seriozné, ackoli jeho znéni sepsali Trier s
Vinterbergem za 25 minut v noci pod vlivem alkoholu®, a kdyby se ho drzeli déle.

Nejprogresivnéji se zasady manifestu projevily v Trierové snimku Idioti z roku
1998, ktery v Evropé vzbudil rozruch, ale v Dansku se mu dostalo ptekvapivé
pozitivniho pfijeti. Trier sam povazuje Idioty za to nejpravdivéjsi a nejpravéjsi, co
nato¢il.®* Timto filmem se mu podafilo Jokovat divaky natolik, aby akceptovali
postizené jedince.®®

Nelze vyloucit, ze skupina Dogme, reprezentujici pomijivost uméleckych
manifestl (vzbudili rozruch, ale sami autofi jej plné vyuzili pouze ve zlomku svych
filmti, Thomas Vinterberg napt. v Rodinné oslaveé), byla opét spise okazalym gestem a
snahou se odlisit. Snimky pak na pohled vypadaly jako staré domaci video, ptfibeéhoveé
byly ale nesmirn¢ propracované. Ve vysledku manifest psobi z velké casti jako
uspésna reklama pravé na ldioty, film o intelektualech hrajicich si na idioty, obsahujici i
pornografickou scénu. Pravidla jsou dle Triera od toho, abychom si je osvojili — a poté

je porusili. Tak pfistupuje ke kinematografii, bojuje i proti stereotypnimu definovani

% SCHEPELERN, Peter. Lars von Trier a jeho filmy. Vyd. 1. Praha: Orpheus, 2004, s. 14.

> SCHEPELERN, Peter. Lars von Trier a jeho filmy. Vyd. 1. Praha: Orpheus, 2004, s. 14-15.

%0 Viz Ptiloha 2. Desatero pravidel manifestu Dogme 95 uvadim v p¥ilohach.

8 THOMPSONOVA, Kristin. BORDWELL, David. Dé&jiny filmu: piehled svétové kinematografie. Praha:
Akademie muzickych umeéni v Praze, 2007, s. 741.

%2 Peter Schepelern — Lars von Trier a jeho filmy. About-art.blog.c. [online]. 2010 [cit. 2013-02-02]. Dostupné
z: http://about-art.blog.cz/1008

% BERGAN, Ronald. Film. Praha: Slovart, 2008, s. 380.
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zanrd, snazi se ménit zavedené piistupy, jak uvadim v poslednim oddilu bakalaiské

prace, analyzujicim jeho medialni obraz v Reflexu a Filmu a dobé.

Byvala externi dopisovatelka Filmu a doby Alena Prokopova si vsima, ze
kinematografie je pro Triera bohatym zdrojem témat a motivli. Od inspirace
expresionismem a filmem noir se v roce 1991 dostal az ke stylovému povale¢nému retro
dramatu Evropa (zavrSeni volné trilogie ,,Evropa v rozkladu®, zahrnujici dale snimky
Prvek zloc¢inu a Epidemic). Pro cenény milostny piib&éh Prolomit viny (1996) zase
vytézil stravujici, temné poselstvi o potiebé absolutni obéti z ptidorysu romantickych

snimkd.** V tomto filmu, v prvnim anglicky mluveném®

, rovnéz jako jeden z prvnich
znamych filmafi ptiSel v 90. letech s médou extrémné rué¢né ovladané kamery ve stylu
cinema vérité.%

Depresivni Tanec v temnotach (2000), ktery Trierovi v Cannes vynesl Zlatou
palmu, se vazal mistrné¢ natoCenymi snovymi sekvencemi k tradici hollywoodského
muzikalu. Rezisér se také vraci k ,,pokleslému‘ americkému hororu. Na né¢j odkazoval
jeho druhy film Epidemic (1987) i divacky tspéSny nemocniéni serial Krdlovstvi (1994-
1997). Ze stejné oblasti tézilo i psychologické drama Antikrist (2009), v némz se
manzelsky par traumatizovany smrti malého syna pokousi vyporadat s vlastnimi
démony v osam&lé lesni chatd.®” Kvili mrzageni pohlavnich organti Ize Triera podezirat
z usilovného tlaceni na pilu pii snaze divaka zneklidnit. To se dopliuje s plisobivym
vizudlnim ztvarnénim, temnou atmosférou a syroveé vycerpavajicimi hereckymi vykony.

Jiny druh pokusu ptedstavuji jeho filmy, jejichz d¢j se odehrava v imaginarnich
Spojenych statech. Dogville (2003) a Manderlay (2005) byly zajimavymi experimenty
vyuzivajicimi minimalistické divadelni scény. Domy mély nébytek, ale jejich stény a

ulice byly jen kiidou nakreslené na podlaze.

Lars von Trier je zndmy jako kontroverzni tvlrce osobitych, pocitovych,
nervozitu vzbuzujicich a velice ocenovanych uméleckych filmt, dovede oslovit jak

milovniky vysokého uméni, tak fanousky mainstreamu. Sirsi ¢eské vetejnosti vSak neni

8 Portrét: Lars von Trier. PROKOPOVA, Alena. Alencin blog [online]. 2011 [cit. 2013-02-17]. Dostupné z:
http://alenaprokopova.blogspot.cz/2011/06/portret-lars-von-trier.html

% Anglické znéni, pfipadng financovani vétsim studiem a pfitomnost hollywoodské hvézdy poméhaly takovym
evropskym projektiim uplatnit se v zamoti na daleko v&t§im trhu nez jen v artkinech. Trier v tom patfil

kinematografie. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2007, s. 740.
% BERGAN, Ronald. Film. Praha: Slovart, 2008, s. 77-78.

25



znam piili§ detailng. Ale to neni snad Z4dnd zahrani¢ni reZisérska osobnost, vzdyt
kuptikladu Stevena Spielberga, Alfreda Hitchcocka nebo Laurence Oliviera zna jisté
kazdy, ale velka vétSina zkratka ,,jen to jméno®. V porovnani s ostatnimi filmati Triera
znaji lidé (nemam na mysli zapalené filmové nadsSence, ale bézny vzorek populace)
piece jen o néco vice.®®

Vice nez filmovy um, a¢ ma nemalou zékladnu oddanych ptiznivct (i odpirct),
ho vsak ,,proslavil incident na filmovém festivalu v Cannes v roce 2011, kde, byt
s davkou nadsazky, vyjadfil pochopeni pro Adolfa Hitlera. Pry mu vlastné rozumi a
Izrael je osina v zadku. K ,,pfiznani* ho dotlacili novinafi, kdyZz se zacala na tiskové
konferenci probirat estetika Treti fiSe — protoze v jeho preciznim filmu Melancholia
dunéla hudba Richarda Wagnera. Nasledkem toho poté ironickym ténem pronesl ,, OK,
ve skutecnosti jsem nacista”. V dob¢ politické korektnosti jsou urcita témata
spoleCenské tabu, navic ne kazdy hodlal akceptovat ocividnou nadsazku a Trieriv
svérazny smysl pro humor. Z akce byl i pfes omluvu vykéazan. Poté tvrdil, Ze je hrdy na
to, Ze je prvni rezisér, kterému se to stalo.

Slova filmové kriticky Dariny Ktivankové, ktera s nim tfikrat vedla rozhovor,
potvrzuji, ze Lars von Trier pfili§ nerozliSuje mezi neSkodnou informaci a mezi tim, co
uz neni uplné nutné sdélovat. ,,Je velmi uzavieny, ma problém komunikovat s lidmi. Nez
zacal davat rozhovory a nez zacal jezdit na festivaly, trvalo to hodné dlouho. Ten clovek
nema takrka Zadnou socialni schopnost rozlisovat, co je a co neni vhodné rikat. Je v tom
i urcita jeho neomalenost, kterou ale nevnima jako neomalenost, pro néj je to
prirozené. “®9 Nelze moc oddslit Triera-Gloveka od Triera- reziséra, vie se silné prolina.

Jeho medialni obraz neni zcela ptiznivy, povazovan je minimaln¢ za podivina.
Nutno dodat, ze image provokatéra si s chuti utvari sam. Kdyz se k tomu pficte naprosta
svobodomyslnost s depresivni povahou, tak c¢lovéka, ktery ho zna, svymi vyroky
vétSinou uz nepiekvapi. Takika za v§im se nakonec skryva propagace filmu ¢i vlastni
osoby. Média, pro které je vdénym objektem, mu na jednu stranu mohou Skodit,
nicmén¢ on je potiebuje. Obvykle navic jen on sam tusi, zda jsme pravé byli svédky

metaforicky skrytého vyjadieni, nebo pouhého bezobsazného zertu.

87 Portrét: Lars von Trier. PROKOPOVA, Alena. Alencin blog [online]. 2011 [cit. 2013-02-17]. Dostupné z:
http://alenaprokopova.blogspot.cz/2011/06/portret-lars-von-trier.html

%8V ramci mého prizkumu z ndhodné vybrané sestavy respondenti se 72 lidi ze 100 vyjadfilo, Ze jméno Lars
von Trier znaji, av§ak vice nez polovina od néj Zadny film nevid¢la.

% Na zaklad& osobniho rozhovoru s Darinou Kfivankovou ze dne 20. (inora 2013.
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Do kin by mél béhem roku 2013 zamitit jeho zatim posledni film Nymfomanka.
S ohledem na povahu Larse von Triera ani piili§ nepiekvapi, Ze herci byli pfed kamerou
nuceni k realnému sexu. Pres celkové vysoké naroky, které na né€ klade, s nim herci 1
ptes rozsifené famy, ze s nim nechtéji vickrat pracovat, ochotné pracuji opétovné, nejen
vySe zminéni Stellan Skarsgérd a Charlotte Gainsbourg. Nabidne jim nestandardni
zazitky (divakiim také), které u nikoho jiného nezaziji, je to pro né i jisty druh
adrenalinu. Prace s herci je jedna z jeho nejvétSich piednosti, vérohodné z nich
,Vyzdima* (jinym slovem to nelze vyjadfit) nejvhodné;si emoce.

Ti na n¢&j vétSinou nedaji dopustit, hajili ho 1 v Cannes. Darina Kfivankova to
osvétluje: ,,Jakkoli oni pripousti, Ze prdce s nim je traumatizujici a nesmirné tezka, tak
na néj nedaji dopustit a strasné s nim chtéji pracovat. Spousta hercii mu zavold jen
proto, zZe chtéji hrat v jeho filmu, klidné i zadarmo, prosté toto chtéji za kariéru zaZit,
nekteri opakované. Ne kazdy je to ochotny podstoupit, takze kdyz uz se pro to clovek
rozhodne, tak do toho jde s #im, Ze je pFipraveny na cokoli, musi s tim pocitat. “™*

Mlady americky herec Shia LaBeouf pfiznal, ze tlohu v Nymfomance pfijal,
protoze ho rezisér dési. ,,Je to nejnebezpecnéjsi chlap, pro jakého jsem kdy pracoval.
Dési me. Bojim se tak moc, Ze jsem do toho musel jit. “2 g je nejvystizngjsi vysvétleni,

proc je o Triera takovy zajem.

® Emily Watson (nominace na Oscara za Prolomit viny), Nicole Kidman, zp&vacka Bjork, Stellan Skarsgard,
Charlotte Gainsbourg nebo Kirsten Dunst — vSichni své nejpiisobivéjsi herecké vykony, predvedli praveé ve
filmech Larse von Triera.

" Na zaklad& osobniho rozhovoru s Darinou Kfivankovou ze dne 20. inora 2013.

"2 Nymfomanka. In: Cesko-Slovenskd filmovd databaze [online]. © 2001-2013 [cit. 2013-01-21].

Dostupné z: http://www.csfd.cz/film/317023-nymfomanka/zajimavosti/.
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5. Medialni obraz Larse von Triera — analyticka ¢ast

5.1 Kvalitativni vyzkum a hypotézy

V praktické ¢asti bakalairské prace na téma Medialni obraz danského reZiséra
Larse von Triera v kontrastu popularniho a odborného magazinu analyzuji Clanky o
evropském filmafi ve dvou vybranych ¢asopisech, inspirovan klasickym komparativnim
medidlnim vyzkumem i vlastnimi zkuSenostmi. Pfi vyhleddvani ¢lankd o Larsi von
Trierovi, jejich studiu, kritické analyze a vyhodnocovéni, stejné tak nasledném
zpracovani ve formé rozboru, komentujicich polemik, vysvétlovani a srovnavani,
kombinuji prvky kvantitativni s kvalitativni metodou. Kvantitativné popisuji zjisténé

informace, kvalitativni formou je interpretuji.

Metodologie kvalitativni obsahové analyzy™ se provadi sbérem dat a jejich
analyzou s cilem potvrzeni ¢i vyvraceni hypotézy, coz koresponduje se zaméfenim
diplomové prace o medidlnim obrazu osobnosti. Po zasazeni dat do kontextu je tfeba
jejich vyklad, to vS§e mé byt zavrSeno zpravou o vysledcich vyzkumu. Danou zpravu
supluje zavér, ktery shrnuje ziskané poznani. Finalni vétou zodpovi titul™ prace.

Analyticky rozbor prislusnych texti’ v obou Gasopisech (Reflex a Film a doba)
provadim oddélen¢, pouze v druhé podkapitole praktického oddilu, vénované Filmu a

dobé, upozoriuji na rozdily oproti politice Reflexu.

Pfed zapoletim vyzkumu nabizim hypotézy’®, které ma bakalafska prace
potvrdit, doplnit ¢i vyvratit. V pribéhu rozboru textl upozoriuji na shody a odliSnosti
od hypotézy, rovnéz na nové ¢i piekvapivé skutecnosti.

Lze predpokladat, ze s Larsem von Trierem se tahne image provokatéra.
Pravdépodobné je vice akcentované ve spoleéenském tydeniku Reflex, ktery bude s

ohledem na cilové publikum alespon az do doby, blizici se soucasnosti, povazovat za

® Metodologie kvalitativni obsahové analyzy vyuziva dva obecné postupy: 1. syntézu (sloZeni &asti do celku —
popis hlavnich organizac¢nich principt, kterymi se celek v zavislosti na svych ¢astech fidi); 2. indukei (pouziti
dat k induktivnimu odvozeni teorie; data = tvrzeni/hypotézy = teorie). Viz HENDL, Jan. Kvalitativni vyzkum:
zakladni metody a aplikace. Praha: Portal, 2005, s. 35-36.

"1j. Medidlni obraz dénského reZiséra Larse von Triera v kontrastu populdrniho a odborného magazinu.

>V textech se projevuji védomé & nevédomé postoje. Dokumenty vykazuji vn&jsi (zpracovani) a vnitini znaky
(obsah). Viz HENDL, Jan. Kvalitativni vyzkum: zakladni metody a aplikace. Praha: Portal, 2005, s. 132-133.

"® Hypotézou rozumi Hendl predikci nebo odhad vztahu, ktery existuje v realném svéts za ur&itych podminek.
V tomto piipadé ocekavané zaveéry. Viz HENDL, Jan. Kvalitativni vyzkum: zdakladni metody a aplikace. Praha:
Portal, 2005, s. 40.
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vhodné rezZiséra ¢tendiim trochu predstavit. U ctenafit odborného kinematografického
¢tvrtletniku Film a doba se neznalost jeho jména nepiedpoklada. Trier jako provokatér
je v Reflexu dle mych oc¢ekavani prezentovan spise jako vefejné znama osoba, kdezto ve
Filmu a dobé hlavnég jako tvirce a prostfednictvim svych filmovych vytvora.

Ocekavam, ze ve zkoumaném Casovém horizontu (roky 1995-2011) je v Reflexu
prvni zminka (kulturni recenze) o Trierovi v souvislosti s jeho filmovym dramatem
Prolomit viny (1996), jelikoz se jedna o celosvétové velmi znamé, uspéSné a na
rezisérovy pomeéry ,,normalni“ a ,libivé* dilo. Ve Filmu a dobé se jisté¢ vénuji
uméleckému manifestu Dogme 95 (prvni milnik, ohranicujici studium c¢lankt o
danském filmati), byt nelze vylou¢it, 7e aZ s odstupem od jeho sepsani.”’ V oborovém
Casopise lze Cekat vice materiali pfimo o Trierovi, v Reflexu spiSe az pozdé&ji —
piredevsim ve druhé poloviné zkoumaného obdobi, tj. od roku 2003, kdy spatfil svétlo
svéta snimek Dogville s drzitelkou Oscara a jednou ze svétovych hereckych hvézd,
Australankou Nicole Kidman. Tehdy uz bylo rezisérovo jméno vice zndmé i v jinych
socidlnich vrstvach, nez jsou filmovi znalci.

Za logickou domnénku povazuji, ze se v Reflexu nachazi podrobnéjsi reflexe
Trierovy chténé kontroverze na festivalu v Cannes, coz je druhd situace, ohranicujici mé
zkoumani nalezeného. S ohledem na zaméteni Filmu a doby se nedomnivam, Ze by tam
byl Trier ptili§ rozebiran jako ¢lovek, jeho chovani bude nejspis jen okrajové zminéno,
napt. uvnitf kritiky filmu Melancholia, promitaného pravé na francouzském festivalu v
roce 2011. Filmové periodikum se logicky musi zaméfovat primarné na tvorbu, nikoli
hledani skandali, véetné vnaSeni emoci do ¢lankti, zaujaté manipulovani s myslenkami
Ctenafe apod. To sice déla Lars von Trier, avSak on je umélec, nikoli zurnalista. Proto
ale v kontrastu s Filmem a dobou zkoumam pravé Reflex. Cilem je, aby byl pfistup ke
tvorbé medidlniho obrazu dostatecné odlisny, aniz by se objevovaly kiiklavé snahy o
senzacechtivou bulvarizaci.

Film a doba se zajist¢ vénuje vSem Trierovym filmim, rovnéZ pfinasi rizné
pohledy na jeho originalni tvorbu. Reflex z podstaty svého fungovani nemutize referovat
o vSech jeho filmech, nejsou-li opravdu znamé a v rdmci moznosti komeréné uspésné ¢i
Sokujici. SpiSe je potieba, aby se rezisér néjak na vefejnosti projevil. Mimo zdjem

magazinu rozhodné nestoji, vySly s nim totiZ 1 rozhovory.78

""'S ohledem na méng &astou periodicitu nemohou mnohé udalosti okomentovat aktudlng, ale posuzuji je aZ s
vétsim nadhledem a v $ir§im kontextu — uvadim to v kapitole, kde podavam charakteristiku Filmu a doby.

"8 M4 hypotéza je sice dilezita, bylo ale pochopitelné potieba zjistit nemalo faktii pfedem, abych v poloving
tvorby bakalaiské prace nezjistil, ze za 17 let se v Reflexu o Trierovi viibec nepise.
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Jestlize svou hypotézu shrnu, zni takto: redaktofi Filmu a doby vnimaji Larse
von Triera vice jako kontroverzniho umélce nez osobu, ktera se nevhodné vetejné
vyjadfuje a budi rozruch. Z hlediska pokusu o vyvazenost (a také sluzbu ¢tenaiim) je
dobré mit stanovisko druhé strany. S ohledem na teoreticky profil Filmu a doby se
nedomnivam, Ze by nabidli plivodni rozhovor s rezisérem, byt krom filmovych védci
do casopisu jako externisté pfispivaji 1 zurnalisté. Pokud tam rozhovor bude, ziejmé
spiSe piejaty ze zahrani¢niho zdroje.

Tydenik se sice bude vice vénovat osobnosti nez jeho tvorbé, nicméné tak tomu
nemuze byt vrecenzich. U nich ¢ekdm vice zurnalisticky (publicisticky), moznd i
vyhranénéji vystavéné texty, kterym ale mize schazet nazornost a presnéjsi zasazeni
filmu do kontextu Trierovy tvorby. Film a doba nepochybné ma stiidmé&jsi vyjadiovaci
prostiedky, jejich popis bude detailnéjsi, intelektualnéjsi, ale také susSi, materialy

obecné delsi. To v8e souvisi s cilovou skupinou odbératel.

5.1.1 Reflex a jeho tvorba Trierova medialniho obrazu

Prvnim magazinem, jehoz materidly o reziséru Larsi von Trierovi beru pod
drobnohled, je Reflex. Ve zkoumaném casovém obdobi, tj. v letech 1995-2011,
publikoval casopis celkem 34 piispévkil, obsahujicich jeho jméno. Pochopitelné ne
vSechny pojednavaly piednostné o ném, nékdy ho pouze jiny respondent zminil
v rozhovoru, nebo redaktoii Reflexu délali upoutdvku na vysilani Trierova filmu v
televizi, ale 1 to do zkoumani patii. Veskeré aspekty mohou riiznymi zpisoby alespoil v
ocich jednotlivcl tvofit image dané osoby (nebo ptedstavit jeho existenci), tudiz se na
nasledujicich stranach vénuji vSem clankiim o pfedmétu prace, tedy danskému filmafi a

jeho medialnimu obrazu na poli tydeniku Reflex.

Prvni zminka Larse von Triera padla jesté v roce 1995, ale nikoli v souvislosti
s manifestem Dogme 95. NeSlo ani o nic planovaného, jednalo se pouze o anketu
magazinu o nejvetsi kulturni zazitek roku 1995, otisténou v poslednim ¢isle 52 v rubrice
Labyrint kultury (str. 51). Cirou ndhodou reakce reziséra Jana Svéraka znéla, Ze pro néj
byl nejvétsim kulturnim zazitkem Trierav serial Krdlovstvi. Jenze v Reflexu stoji jako
Svérakova odpovéd’ toto: ,,Lars von Triers — Kingdom®. Jako pravdépodobné se jevi, Ze

takto jim svou odpoveéd’ Cesky rezisér poskytl, redakce Reflexu ji bez ptemysleni piejala.
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Prebytecné ,,s* nemusi byt pteklep, ale chyba vzniklad z anglickych pramenti (a¢ jde

Cisté o neanglicky projekt), tj. Lars von Trier’s Kingdom.

V rozporu s mou hypotézou nebyla v roce 1996 v Reflexu ani zminka o snimku
Prolomit viny. Povazuji to za ptekvapivé, i v souvislosti se zaméfenim magazinu, jeho
tehdejSimu vstficnéj$imu pristupu ke kultuie a vibec s ohledem na tematiku, uspéch a
oblibu filmu, za ktery byla ustfedni herecka Emily Watson dokonce nominovana na
Oscara. Jelikoz se v magazinu Trierovo jméno dale objevilo az v roce 1999, znamena
to, ze v prvnich letech redakce Reflexu nepracovala s timto filmafem nejrelevantnéji.
Neinformovani neni tvorba medialniho obrazu, ale znac¢i nezédjem. Mozna ho povazovali
za piili§ okrajového tviirce. Spatné napsani jeho jména vroce 1995 a ignorovani
vynikajiciho po¢inu Prolomit viny ale spiSe nasvéd¢uje tomu, jako kdyby ho neznali.
Tomas Baldynsky a dal$i recenzenti nepochybné ano, jiné to vS§ak mohlo byt u editorti
¢i Séfredaktora Petra Bilka, neb oni rozhoduji o napliiovani stran obsahem. Nereferovani
o snimku Idioti ale tolik nepiekvapuje, je to mensinovéjsi a v CR méné znamy projekt,

ac v kontextu jeho tvorby dulezity.

Jak jiz bylo fec¢eno, druha zminka o Trierovi padla v roce 1999 (¢. 25), ale opét
byla spiSe dilem nahody. Nachazi se v textu Radovana Holuba ,,Na Clunu pfes ocean®,
coz je rozhovor s rezisérem Ivanem Filou, rovnéz svéhlavou postavou z oblasti
kultury.” Podava navod, jak by evropska kinematografie mohla konkurovat americké, a
vysvétluje, pro€ je to tak obtizné. V Ceském filmu Filovi chybély nad¢asové piibéhy a
origindlni rukopisy. Zde se sam dostal k Larsi von Trierovi: ,, Podivejte na Dansko.
Malinky stat, mensi nez Cechy, ale mluvi se o ném vice nez o nds. Protoze se danskym
reziserum, jako je Lars von Trier nebo Thomas Vinterberg, podarilo proniknout do
sveta s cisté danskymi latkami. «80
Publicista Radovan Holub spravné namitl, Ze Trier natocil Prolomit viny

(alespon touto formou byla existence daného filmu v Reflexu zminéna) rovnéz v

" Ivan Fila (¥24.12.1956 v Praze) je filmovy rezisér. Po navratu z emigrace nato¢il autorsky snimek Lea
(1996) o divce z vychodniho Slovenska, kterou opatrovnik proda némeckému restauratorovi. Nasledoval
uspéch a uvedeni na festivalech. Zahrani¢ni produkce zacaly Filovi nabizet scénafe, ale ztroskotavaly na jeho
neochot¢ k tstupktm stran pfibéhu. Posledni celovecerni film Krdl zlodéjii (2004) pojednava opét o prodeji
déti do Némecka. M¢l natocit i Jaklova Kajinka, ale kviili neochoté ménit scénaf byl odvolan. Viz Ivan Fila. In:
Cesko-Slovenskda filmova databdze [online]. © 2001-2013 [cit. 2013-01-26]. Dostupné z:
http://www.csfd.cz/tvurce/3175-ivan-fila/.

% HOLUB, Radovan. Na ¢lunu pres ocean. Reflex: spolecensky tydenik. Praha: Ringier CR, 1999, &. 24, s. 20.
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anglictin€. Ivan Fila reagoval takto: ,, Ale nikoli ze spekulativnich ditvodu. Proto, Ze film
se odehrdava ve Skotsku. “®*

To je sice pravda, utvafi tim medialni obraz Larse von Triera jako progresivniho,
inteligentniho, osobit¢ho a uspéSného filmatfe, zapomind ale na skuteCnost, Ze bez
ohledu na stejné vysoké kvality a neménici se rukopis (v porovnani s Trierovymi filmy,
hlediska navstévnosti jsou predevsim ty, které natoCil v univerzalnim jazyce jménem
anglictina — natoz kdyz tam hrala slavna tvar. To patii k obecnym ptfedpokladiim
prorazeni evropskych projektl, jak jsem zminoval v teoretické ¢asti. Neni to podminka,
ale pomaha to, sdm Trier si to uvédomuje. Nutno podotknout, ze minimalné v Evrop¢
byl vysoce cenény i tehdy, kdy tocil jen dansky. Anglické znéni jes$té nic neznamena,

musi pfijit odpovidajici kvalita ptibéhu a dalSich aspekti.

Prvni cilena zminka o danském filmafi von Trierovi se v Reflexu objevuje ve
stejném roce 1999, konkrétné 29. Cervence, a to v recenzi TomaSe Baldynského na
poéin jiného severského tviirce, Svéda Lukase Moodyssona. Film Ldska je ldska z roku
1998 pojednava o lesbické lasce dospivajicich sle¢en v méste¢ku Amal.

Tomas Baldynsky piSe: Kdyz dansti reZiséri Lars von Trier a Thomas Vinterberg
publikovali své Dogma 95, formulovali ho jako nadsazeny filmarsky slib cistoty.
Zavazovali se napriklad k tomu, Ze nataceni musi probihat pouze v redalném prostredi.
(...) Dogma zni jako vykrik prezZivsiho pasazéra Titaniku, ktery vykuckal z plic vodu a
ma trosku radost, Ze tu parddu nechal za sebou. Lukas Moodysson je Svéd, k
"Dogmatu" se nijak vasnive nehlasi, ale pravée jeho film je dalsim ditkazem o tom, jak je
tato "hra na pravdu" silnd. Vraci totiz nas, divaky, znovu do hry. Impulsivni a tekajici
kamera, stisnéné prostory byt (...), vitr rvouci slova od ust, to vsechno nam dovoluje
pocit, Ze také patiime do pribéhu. Podobné jako von Trier v Prolomit viny nds i
Moodysson zavedl na samou hranici mozZnosti spoluprozvl'vdnl'.82

Nakonec ¢asopis Reflex sice stru¢né, ale s ohledem na své publikum dostate¢né
o manifestu Dogme informuje. Nebylo pro né¢ dilezité prijit v roce 1995 s aktualnim
samostatnym materialem, ale pfipomnéli to v ramci jiného textu, kdyZ se to nabizelo.

Reflex neni odborny ctvrtletnik jako Film a doba, recenze mize mit dfive, zpétné

8 HOLUB, Radovan. Na &lunu pres ocean. Reflex: spolecensky tydenik. Praha: Ringier CR, 1999, &. 24, s. 20.
& BALDYNSKY, Tomas. Laska je laska: Dvé divky a pitome mésto. Reflex: spolecensky tydenik. Praha:
Ringier CR, 1999, ¢. 30, s. 53.
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reflexe Zivota a dila vétSinou ned¢laji, ale nejedna se o kulturni tydenik ani o denni tisk,
natoz o internetovy portal. Neni tedy mozné psat o vSem, navic v ,,redlném case*.
Ptipomindni Larse von Triera v kratkém piedstaveni snimku Ldska je laska
ukazuje na jeho vyznam v evropské kinematografii. Na jeho vétsi ¢i mensi, piimy ¢i
nepiimy vliv na jiné tviirce, pravé na Moodyssona (Baldynsky se mu v pfispévku vénuje
méné nez Trierovi), ktery se snazi silnymi a uvétitelnymi piibéhy ptivodit obecenstvu
zazitek v podob¢ intenzivniho prozivani déje. Filmy podle manifestu Dogme lze
s nadsazkou oznacit za 3D projekce v kiné IMAX s horSi obrazovou kvalitou — divak
ma pocit, ze je soucasti filmu, Ze nesedi vedle ostatnich navstévniki, ale vedle
jednotlivych postav, pohybujicich se na platn€. Tomas Baldynsky povazuje manifest za

nepromysleny emociondlni vykiik. Zatim stdle mdme obraz Triera jen jako tvilrce.

V polovin¢ cCervence roku 2000 piinasi Reflex upoutavku na Mezinarodni
filmovy festival Karlovy Vary, kde nemohl chybét Triertv novy film Tanec
V temnotach. Dalsi opévovany rezisér, Lars von Trier, zamérné provokuje kritiky i
publikum svym novdtorskym hledanim - muzikal Tanec v temnotach s hudbou i
intuitivnim herectvim zpévacky Bjork neni vyjimkou, je natoceny na '"syrovou"
videokameru.®® Zde uz je poprvé naznaceno Trierovo image zamé&mého provokatéra,

ktery se snazi bourat zavedené postupy.

Ve ¢tvrtek 24. srpna 2000 je Trierovi vénovand polovina prostoru v piedstaveni
nejzajimavéjsich potadt, které nasledujici tyden vysilala Ceska televize. Je pozitivni, Ze
mu, zadali délat reklamu. ReZisérav portrét, ktery CT piinesla 27. srpna, popisuje Jan
Jaros. Dokument vznikal pfi nataceni jednoho z jeho nejpovéstnéjsich dél, Prolomit
viny, Ptiblizuje Trierovy realiza¢ni postupy, necha nejen jeho hovofit. Magazin uvadi
Triera jako ¢lovéka, diky kterému si ziskala danska kinematografie znacny véhlas, coz
je nemaly, avSak korektni kompliment. Jaro$§ dodava, ze svymi filmy vzbuzuje nadSeni i

rozhoi¢ené polemiky — a tak to ma u vyrazného autora byt.

Nasledujici &tvrtek byl na programu CT film Prolomit viny, jemuZ recenzent Jan
Jaros udelil nejvyssi znamku. V sekci vénované televizi Casopis uvadeél hodnoceni

vybranych pofadli pomoci hvézdicek (Ctyfi bylo maximum), coz je jistd forma sluzby

¥ MFF Karlovy Vary. Reflex: spolecensky tydenik. Praha: Ringier CR, 2000, &. 28, s. 46.
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publiku®, ktera se k takto kratkym textim hodi. Nepiimo tim &tenafim naznacuje, co
stoji za zhlédnuti a co nikoli — klasickd persuasivni funkce publicistiky, v tomto ptipadé
vSak spiSe ilustrativni podpora nez nevhodné ovliviiovani, kazdy divdk ma pravo na
vlastni Gsudek.

Snimek Prolomit viny je popsan vécné, vzbudi divacky zajem. Spornou otazkou
Z hlediska maxim kvantity a relevance mize byt jen posledni véta — od této udalosti se
sice odviji hlavni sméfovani déje, nicméné publikum tak mlze byt pfipraveno o Sok,
kterého chtél Lars von Trier docilit. Viz Ddnsky snimek Prolomit viny (CT) se zabyva
sebeobétovanim jako Zivotnim poslanim, ale téz se dotyka souziti mezi konzervativné
uvazujicim mistnim spolecenstvim a "cizinci". Vizualné vytribeny film zkouma relativitu
zdanlive jednoznacnych hodnot - kdo je opravnén rozhodovat, co je spravné a co nikoli?
Co vilastné vime o bozZich umyslech? Tak se taze nejen hrdinka pribehu, ale viastné i
tvurci sami. Byl hrich, kdyz dychtivé touzila po brzkém navratu svého muze,
zameéstnaného na vrtnych plosinach? On se sice vratil, ale beznadéjné zmrzaéen)}.‘.s‘r’
Moznou nevhodnost posledni poznamky zmifuji proto, ze se tak opravdu nestane na

pocatku filmu.%

V listopadovém cisle 46 ze stejného roku se v rubrice Film, vénované blizicim se
premiéram, nachazi vyloZeny apel, aby S§li divaci do kina. Nevhodny neni (pokud
tydenik nepropaguje neustdle jen urcitou skupinu filmi a tvlrci-kamaradl), vice se
hodi do této glosy od neznamého autora nez piimo do hodnoticiho textu v podobé
recenze (toto je tedy jeji predvoj), kterd piichazi o tyden pozdéji — a jejimz pisatelem je
opét Jan Jaros. Oba prispévky se tykaji Trierova muzikalu Tanec v temnotdach.

V prvnim textu, ktery jako jediny z televiznich upoutdvek obsahuje fotografii
z filmu (Bjork), Jaro§ lamentuje, ze lidé nechodi do kina a pfipravuji se tak o souznéni
s ostatnimi divaky. Kdo vysvétli, Ze alespon jednou v roce se objevi film, ktery s nimi
zamavd tak, Ze nic uz nebude tak jako driv? Kdo jim povi, Ze letos to je ojedinély

muzikal Tanec v temnotach? Ze rezisér Lars von Trier je genialni? (...) Kdo na ty

# Na zaklad& osobniho rozhovoru s Lucii Siminkovou ze dne 8. dubna 2013.

& JAROS, Jan. Televize. Reflex: spolecensky tydenik. Praha: Ringier CR, 2000,&. 34, s. 46.

8 \/ oficialnim textu distributora na Cesko-Slovenské filmové databazi je to vyfeeno jests explicitngji.
Nezname-1i tuto skutecnost, neni mozné o filmu diskutovat jinak nez v pouhé obecné rovin€. Psani recenze je
typickym piikladem emoce vzbuzujiciho filmového dila, o kterém je pfed prvotnim spatfenim vhodné neveédét
takika nic. Kriticka Darina Kfivankova okomentovala, ze se dozvime o ochrnuti hlavni muzské postavy
predem, ackoli se to stalo az v pribéhu filmu, takze prijdeme o ptekvapeni, takto: ,, Souhlasim, zZe to miize
pokazit divacky zazitek, ale je to sporné, film musi byt néjak predstaven, aby divik citil, Ze stoji za to se na néj
podivat. “ Na zaklad¢ osobniho rozhovoru s Darinou Kfivankovou ze dne 20. tinora 2013.
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nevedouci zakvici, Ze bez Tance v temnotach bude jejich lidské byti jen zbytecnou
epizodkou v kolobéhu pfz'rody?87 Trochu pfehnany text je, doufam, mirnou nadsazkou.
Z Reflexu déla osvétové médium, které musi ukazovat cestu nevzdélanym ,,backorovym

nest’astnikim®, jak z prispévku v kontrastu s maximy zdvofilosti vyplyva.

Slibovanou recenzi z nasledujiciho ¢isla uvazuje Jan Jaro$ slovy, Ze Lars von
Trier prekvapil — sice opét natocCil tézko zaraditelné dilo, prozkoumavajici nova
teritoria, avSak misto sofistikovanych podobenstvi bez moznosti jednozna¢ného vykladu
se optel o konvence plactivého melodramatu. Kritika ho pry obviiiovala z podlézavosti
a kycafrstvi, nicméné¢ v Cannes tento film zvitézil. Navic vSechny tyto prvky, jak Jaros
spravné pfipomind, si Trier zvolil védomeé. Je to vychytraly filmaf.

Pro tuzemského divaka bude jisté nejpikantnéjsim zjistenim, ze hrdinkou je ceska
emigrantka Selma Jezkova v USA, snici o tom, Ze jejim otcem je ve skutecnosti slavny
tanecnik Oldrich Novy (rozkosné vyslovovan jako "oldric"). Poloslepa pracuje u
tovarniho lisu, strada cent k centu, aby mohla zaplatit ndrocnou operaci stejné
postizenému synovi. Vydiené uspory ji ukradne policista obavajici se své Zené priznat,
Ze si ziji nad pomery. Konflikt vyvrcholi zlodéjovym zastielenim a neboha Selma konci u
soudu obvinéna z promyslené loupezné vrazvdy...88 D¢j je popsan peknym jazykem, ale
opét piipravi divadky o piekvapeni. V piibéhu je dilezita nejen forma, ale predevSim
jeho obsah. Touha postavy hrané zpévackou Bjork (ta, slovy Jarose, zastinuje své
zkusenéj$i kolegy; navic se podilela i na hudbé&) pomoci synovi pretrvava, kdezto ptani
hrat v muzikalu ji opousti. Tyto scény Trier zajimavé prolina s déjem, misto okazalosti
sazi na bezprostiednost.

Vyrazem ,bezvadné¢ odpracovano“ se sice Jaro$ snazi docilit familiarniho
vyjadfovani, do stylu zbytku textu se to ale nehodi, zvlasté kdyz operuje s terminy jako
,schematizace* a ,,motivické zakotveni“. Jako by si neujasnil, zda piSe pro Reflex, nebo
Film a dobu. Jednim z motivi je hrdost hlavni postavy, rovnéz prvky ¢ervené knihovny,
které Trier zamérné neguje nestastnym koncem, podtrhujicim bezvychodnost situace.
ZkuSeny Mistr se inspiruje kyc€aiskymi historkami, pise Jaros.

Recenzi Tance v temnotdch dopliuji postiehy Karla Theina ze sbirky filmovych
eseji Rychlost a slzy. Jedna se o kriti¢téjsi pohled na reziséra, zkousejiciho s oblibou

nove véci a vytvatejiciho znaény tlak na divaky — i proto nesedi v§em. V kapitole ,,Etika

8 Film. Reflex: spolecensky tydenik. Praha: Ringier CR, 2000, &. 46, s. 74.
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a technika“ s podtitulem ,,Lars von Trier a jeho Tanec v temnotach* tvrdi, Ze si dansky
rezisér vyvzdoroval v Cannes Zlatou palmu pracné povinnou vystfednosti, kterou
formalni experiment v podob¢ spojeni melodramatu a muzikalu je. Logika programové
provokace vede reziséra k nebyvaléemu a ve vysledku smutnému gestu: poté, CO V prvni
casti rozehraje pribeh a predstavi styl jeho vypraveni, ve druhé casti oboji bez slitovani
a jakoby bez zdajmu popravi drive, nez stejny osud milosrdné vykoupi i hlavni hrdinku. 89

Triera nezajima podstata muzikalu, oddé€luje prozu a poezii, nepracuje pry
s napétim. Toc¢i s kamerou na rameni, ale muzikalové scény zabirala kamer stovka.
Dojem vizualniho rytmu se vytvarel az ve stfizné — coz byla dle Theina nutnost, jelikoz
Bjork hraje a tanci stejné Spatné, jako nadherné sklada a zpiva. Theiniv nazor je
mensinovy a nepodloZzeny. Ideu muzikalovych cisel bez uméni Trier vysvétlil
S humorem sob¢ vlastnim, avSak podle Theina nechutné: ze hrdinka stejné jako on sam
o muzikalech viastné nic nevi a Ze od treti tanecni sekvence jde navic o nezdar, za ktery
muze Bjork a jeji ,, divosské emoce*, které se nepovedlo ridit ,, logickym zpiisobem *. %

Karel Thein kritizuje ticho, které nasleduje v Tanci v temnotdach po nastupu do
vézeni. Jenze to je ucel. Kamera ma dle Theina ,,jen* estetickou funkci, tedy ,,Zadnou*,
jenze tak to bylo zamysleno. Kritik Thein hleda to, co tam byt nemd, hlavnim
vypravécem piibéhu neni kamera, ale piibéh samotny.

Trier zneuzil dle Theina ¢istou komeréni formu k uméleckym pohnutkam,
kombinuje dva typy filmi, které Thein popisuje nasledovné: film Zzénrovy vychazi
z piibéhu a postavy jsou formovany podle néj; film autorsky vychazi ptimo z postav. Za
autorsky film se ale obecné povazuje, kdyz rezisér vymysli pfibéh a sdm napiSe scénaf.
Dva pristupy Trier pry jen stavi vedle sebe, pfitom je jasné, Ze ustiednim hybatelem
déni je charakter Selmy Jezkové. Thein ve snaze kritizovat dodava, ze motiv obéti je
trivializovan a dojemna neSikovnost hrdinky je sice ukdzana, ale Lars von Trier divaky

zbavuje moZnosti fascinace.” Jak na to pfisel? Mluvit za publikum je oSemetné. ..

V 10. ¢isle roku 2001 se objevuje upoutavka na serial Kralovstvi. Je struéné
predstaven obsah, ,, Dansky reziséer Lars von Trier natocil pétidilny televizni serial

venovany prapodivnym udalostem, suzujicim jednu kodanskou nemocnici zvanou Riget

8 JAROS, Jan. Tanec v temnotach: Strasti Ceské emigrantky. Reflex: spolecensky tydenik. Praha: Ringier CR,
2000, ¢. 47, s. 88.

% THEIN, Karel. Rychlost a slzy. Praha: Prostor, 2002, s. 110.

% THEIN, Karel. Rychlost a slzy. Praha: Prostor, 2002, s. 111.

L THEIN, Karel. Rychlost a slzy. Praha: Prostor, 2002, s. 112-113.
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(neboli Kradlovstvi). Nejenze se tu zjevuje neodbytny duch, ale i samotni lékari spise

pripominaji sbirku kuriozit. “92 Hodnoceni redakce zmizelo.

Kvétnové Cislo 19 pfinasi pohled na Tanec Vv temnotich od divéka, avSak
filmové poudengjsiho, jelikoz jde o heretku Annu Siskovou: , Filmem Tanec v
temnotach jsem se nechala strhnout a zmanipulovat. Rekla jsem si, Ze uz v Zivoté na
takovy typ filmu nepiijdu. Méla jsem problémy, abych nebrecela a neivala v kiné nahlas.
Az venku jsem si pak uvedomila, Ze takto by kino nemélo vypadat. Lars von Trier mi
ublizil. Prekrocil jistou hranici a to uz neni uméni, ale natlak. Presto se mi herecky
wkon Bjork moc libil. “** Sama se k tomu dostala v rozhovoru, popira tim tvrzeni Karla

Theina. Ukazuje se, ze Trierovy filmy mohou mit citové vydéra¢sky ucinek.

V poloving srpna roku 2002 vysla v Reflexu obsahla sonda do hlubin evropského
filmu — jako kdyby se jednalo o filmové periodikum, ale takto podand snaha o
vzdelavani ¢tenait k Siroce zamétenému spolecenskému tydeniku patii, je chvalyhodna.
Titulek ¢lanku zni ,,European New Wave*, autorkou je publicistka Veronika Bednétova.
Jméno Larse von Triera muselo padnout. Nejprve v odstavci 0 moderni produkéni
spole¢nosti Zentropa, nejveétsi ve Skandinavii, nabizejici evropské projekty $irsi divacké
obci.% ,,Jsme velka, mezinarodni, evropska rodina hercu. Mame se radi a strasné se

“% prohlasil §védsky herec Stellan Skarsgérd.

tesime, az spolu zase budeme tocit,

Uspéch Zentropy podporuje i globalizace, tedy ob&asné filmovani v angliting.
Francouzsky rezisér a herec Jean-Marc Barr, Casty ,host* v Trierovych filmech, vidi
tento jazyk jako jediny mozny koéd evropského filmu: ,,Kdyz zkombinujete kultury
riiznych evropskych statu, ziskdte uzasny potencial. Najmete polské herce, némecké
techniky a francouzské osvétlovace. Nadhera. Tento potencial krasné ukdzal Lars von
Trier ve filmu Prolomit viny. Byli tam Svédové, Nemci, Irové, Anglicané, Francouzi.
Najednou z toho byl jeden z nejuzasnéjsich milostnych pribéhu v anglictiné, jaky byl kdy
natocen.“*® Toto ukazuje specifickou Trierovu filozofii. Text Reflexu piedstavuje

Prolomit viny, piibéh lasky nevinné divky Bess a otrlého Jana, jako jeden z

%2 JAROS, Jan. Televize. Reflex: spolecensky tydenik. Praha: Ringier CR, 2001, &. 10, s. 49.

% BAN, Andrej. Jak se vidi Anna Siskova. Reflex: spolecensky tydenik. Praha: Ringier CR, 2001, &. 19, s. 49.
% Dalii udaje mam v kapitole ,,Lars von Trier — kontroverzni tviirce a osoba“.

% BEDNAROVA, Veronika. European New Wave? Reflex: spolecensky tydenik. Praha: Ringier CR, 2002, &.
33, 5. 30.

% BEDNAROVA, Veronika. European New Wave? Reflex: spolecensky tydenik. Praha: Ringier CR, 2002, &.
33, 5. 30.
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nejpozoruhodnéjSich evropskych filmid 90. let. Pfipominaji vyznamné ceny, které
snimek obdrzel.

Ve stejném piispévku nabizi Jan Hiebejk moznosti, jak dostat film za hranice
Ceské republiky. Krom kvalit je vhodné byt klasik, ¢imz velice kladn& podpotil Triertiv

ey

medialni obraz. Z té€ch zijicich ho opravnéné zaradil po bok Nikity Michalkova, Istvana

Szabda, Emira Kusturici a Pedra Almodovara®’

. Takovi tvlirci jsou zvani na
nejvyznamné;jsi festivaly.

Rovnéz uzite¢na je marketingova znacka.: ,,Logo vytvoril i filmarsky manifest
Zentropy a Larse von Triera, ktery se jmenuje Dogma 95. Ten manifest je hovadina a
ani sam Trier podle néj netoci, ale znacka je k nezaplaceni: ve svétovém tisku se pise o
filmech ze skupiny Dogma... “9% Sam Lars von Trier je znacka, mozna azZ moc znama a

popularni, jenze z toho si dé¢la legraci. Kdyby na sebe rad neupozoriioval, jeho dila by

m¢éla vétsi procento piiznivell — ovSem nikoli vice, jelikoZ by nebyl tolik znamy.

Jako vyrazny tvirce je pfipomindn v recenzich filmu, které se ho netykaji, 5.
unora 2004 v textu ke dramatu 2/ gramii. V zavéru Baldynsky s ,,bulvarnim® vyktikem
dodava: Brr, takovou tihu nam naposledy nalozZil na ramena Lars von Trier ve svém
Prolomit viny. A navic bez té okdzalé Trierovy citové manipulace, ktera dokdzala
mnohym zkazit nejen Prolomit viny, ale i exaltovany Tanec v temnotach.®® Je véci
osobniho vkusu, jak ndm TrierGv styl vyhovuje. Vzbuzuje polemiky, vycitd se mu

manipulace. Je to ale uz tradice, neni jedinym tvircem, ktery chce s divaky pohnout.

Pocatkem cervna roku 2004 vysel v Reflexu rozhovor s Trierovym oblibenym
hercem Stellanem Skarsgidrdem. Zarazejici je skuteCnost, Ze byl rozhovor vydan celé
dva roky po svém vzniku — Veronika Bednarova zpovidala Skarsgérda v roce 2002 na
karlovarském festivalu. Piisobi to jako podivné praxe, jako by bylo dané interview tehdy
zbytecné. Mohlo se vztahovat k festivalu, ale na dany materidl nebylo misto, ¢i se
Skarsgérd jevil redakci jako malo atraktivni material. Mtze se zdat, ze dne 3. Cervna

2004 nem¢li dostatek textti do kultury, tak si vzpomnéli na tento, ale neni tomu tak.

%" Almodévar je dle mého nazoru jizanské verze Triera: to&i odli¥né filmy, ale rovnéz kontroverzni a podobn&
emocné silné. Vyristat oba ve stejném prostredi, to¢i nepochybné stejné, takto se do jejich tvorby promita
zejména fakt, Ze jeden je vasnivy Spanél, druhy depresivni Dan.

% BEDNAROVA, Veronika. European New Wave? Reflex: spolecensky tydenik. Praha: Ringier CR, 2002, &.
33, s. 32.

¥ BALDYNSKY, Tomas. 21 grami, nebo spi§ 21 tun &istého pekla. Reflex: spolecensky tydenik. Praha:
Ringier CR, 2004, ¢. 6, s. 48.
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Snimek byl dotoéen v roce 2002, svétlo svéta spatfil o rok pozdgji (v CR na MFF
Karlovy Vary), avSak do bézné tuzemské distribuce pronikl pravé az v roce 2004.

A¢ neni rozhovor jen o Dogville, aktualnéjsi by bylo jeho publikovani jen
s ro¢nim odstupem, tedy v souvislosti s festivalem v Karlovych Varech v roce 2003.
Redakce planovala pockat az na oficialni ceskou premiéru pro masovéjsi publikum, ale
dvoulety odstup mezi pofizenim a zvetejnénim rozhovoru je pfili§ dlouha doba.

Stellan Skarsgérd se v americkém filmu poprvé objevil koncem 80. let,
pravidelné hraje v USA od poloviny 90. let, hlavni zasluhy na jeho ,,objeveni a
ponechani® ma praveé Lars von Trier. Nejprve filmem Prolomit viny, ktery byl jednak
znamy, jednak skvélou hereckou pfiilezitosti. Postava Jana Nymana se po urazu vraci
impotentni. Nuti svou Zenu, aby souloZila s jinymi a pak mu o tom vypravéla. Ona ve
své naivni prostoté véfi, ze ho tim uzdravi. V Déjindch filmu stoji: Takovy film by mohl
byt dost nechutny, ale Trierovo utrzkovité pojeti ve stylu cinema vérité s nékolika
snovymi halucinacnimi epizodami v krajiné vytvari dojemny pribéh vzdjemné lasky
celici pohrdani komunity. 100

Druhym milnikem, diky kterému si Skarsgérda americka studia zacala vSimat
jeste vice, bylo hrani po boku slavné Nicole Kidman, na coz poukazuje i fotografie v
Reflexu z Cannes. To je opét zasluha Larse von Triera. Jako reziséra predstavuje témito
slovy: ,,Von Trier nds pri nataceni primo nuti, abychom improvizovali. A ja mu
donekonecna opakuju: "Nechtéj to po nds, Larsi, je to Spatne.” On svym scénarum dava
velmi specifickou kvalitu, jez se ve chvili, kdyz k ni pridate mala, hovorova slovicka,
znicl. Kdyz ctu jeho dialogy, vidim malého, trochu nastvaného chlapecka, jak tise sedi a
hraje si s panenkami, lehce je profackovava. Jeho texty v sobé maji zvidstni détskou
krutost. A tuhle naivni krutost prece nemiizete meénit jen proto, aby vam sla lip do
pusy. “°* Mozna nechténé charakterizoval rysy Trierovy osobnosti.

Stellan Skarsgard dale vypravi o zvlastnim a rychlém filmovani Dogville, béhem
kterého herci utvoftili takika hippiesackou komunitu. DoSlo mu, Ze ac jsou vSichni
riznych narodnosti, pochézeji ze stejné zemé — z té herecké. Takové podminky piinasi
pry vyhradné Trier. Jeho kamaradu Skarsgardovi to vyhovuje. Darina Ktivankova mi
K tomu oznamila: ,, To jsou uz tésnéjsi vazby, kdy se ti lidé dobre znaji a nedochazi k

prekvapenim jako kdyz prijede Nicole Kidman, ktera je zvykla na urcity styl prace a

1% THOMPSONOVA, Kristin. BORDWELL, David. Déjiny filmu: Prehled svétové kinematografie. Praha:
Akademie muzickych uméni v Praze, 2007, s. 740.

%' BEDNAROVA, Veronika. Skoky Stellana Skarsgérda Reflex: spolecensky tydenik. Praha: Ringier CR,
2004, ¢. 23, s. 57.
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«102

najednou je konfrontovana s nécim, co v Zivoté nezazila. Trier nic nedéla tradi¢né:

d&j Dogville se odehrava v USA, film se ale nata¢el ve Svédsku — v kulisach bez zdi.

V recenzi filmu Muj milacek raze 6,65, kde von Trier figuroval jako
Vinterbergiiv scenarista, si v fijnovém c¢isle 40 z roku 2005 kladl filmovy publicista
Tomas Baldynsky otdazku, pro¢ se rozhodli v Evropé¢ natocit piibéh o posedlosti
americkych teenagert zbrandmi®, kdyz se déj mohl odehravat v Kodani. Trier by ve
Spojenych statech nepracoval, jelikoZ ma panickou hrizu z 1étani, coz v Baldynského
textu neni zohlednéno. Hlavni hrdina, pacifista, se zamiluje do pistole. Vytvoii klub s
pravidly (zbran se nesmi pouzit), ale kazdé pravidlo je nekdy poruseno. Baldynsky
chvali napad, motiv ptipodobituje k Pdanu prstenii, avsak i kdyz v zdvéru pochopime, ze
hvezdy uméleckého filmu chtely vytvorit originalni western a ziejmé se domnivaly, Ze
westernu Amerika slusi, pachut false film - alespon v mych ocich - uz neztrati.*® Z
nékterych Trierovych pocint sice mize mit divak dojem kalkulu ¢i umélého Sroubovani

zapletky, nicméné neni pfece povinnost to€it vzdy pfesné na misté Vyprévéni.lo5

O tyden pozdé&ji (13. fijna 2005) se v Reflexu objevily pozvanky ve trojim
provedeni na rakousky festival Viennale, kde se budou promitat dila nejvétsich tvirct

soucasnosti, tedy 1 Larse von Triera. I takto nendpadné je tvofen medialni obraz.

V fijnovém cisle 43 ze stejného roku vysla recenze Vojtécha Ryndy na snimek
Manderlay, pokracovani Dogville, avsak jiz bez Nicole Kidman, které se nataceni krylo
s jinym programem, otdzkou rovnéz je, zda nepatii k t€ém hereCkam, kterym stacila s
Larsem von Trierem jedind zkugenost.!® AngaZovani vyrazn& mladsi Bryce Dallas
Howard dojem z filmu nijak nepoznamenalo. Recenzent Rynda pise, Ze sice ty, co mohl
Trier naStvat, naStval; ze ty, co mohl oslnit, oslnil, jenze zatimco diive se Trierovi
ptezdivalo ,,provokatér* a ,,citovy vydérac®, nyni uZ malokoho zvedne ze zidle a divaky

piestdva emociondlné zotro¢ovat. To je unahlené tvrzeni. Je sice pravda, ze ac je kazdy

192 Na zakladg osobniho rozhovoru s Darinou Kfivankovou ze dne 20. unora 2013.

193 Titulek ,,Bowling for Kodan* narazi na dokument Bowling for Columbine Michaela Moorea.

1% BALDYNSKY, Tomas. Bowling for Kodaii: Jak Danové v Némecku nato¢ili film o Americe. Reflex:
spolecensky tydenik. Praha: Ringier CR, 2005, &. 40, s. 62.

1% Bulharské priroda ¢ marockéa poust b&zné supluji viemozné lokace, pak by se navic nemohla d&lat polovina
fantasy a sci-fi filma.

1% Islandska zp&vacka Bjork se snazila australskou herecku od spoluprace s Trierem odradit, ta na jeji varovéani
nedbala. Bjork neni jedina osoba, kterou vycerpal, ale nikdo s nim nemél takovy problém, aby sn&dl ¢ast
kostymu. Zde byla vina i na jeji strang, jeji excentri¢nost je nemald. Pro mnohé je vSak cast v Trierovych
filmech snem, pfitahuje je jako magnet a néktefi se zacastiiuji opakovang, jak vyplyva z ptedchozich stran.
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jeho film jiny, Manderlay se az pfili§, zejména formalné, podoba svému piedchudci.
Jenze jde o jediny pocin, Vojtéch Rynda nemohl védét, ¢eho se jest€ od danského
filmate dockame — Ze ptijde Antikrist...

Triera lze mit rdad tim zpusobem, jakym si clovek oblibi tvrdohlavé dite. Ten
nezmar se s neochvéjnosti zaseknutého predskoldka prosté zacne ptat, ,,co kdyby?*, a
retezi nasledky ad absurdum, dokud nedospéeje do abstraktnich vysin a chté nechté
nezvrati sebevaznéjsi véc do cerneho humoru. 197 Neni néhoda, Ze Triera riznymi
zpusoby piipodobiiuji k ditéti nezavisle na sobé dva rozdilni lidé: ze svého pohledu
filmovy recenzent Vojtéch Rynda, a Stellan Skarsgird, ktery ho dobie zna, jak bylo
popsano pfti analyze rozhovoru s nim.

Piibéh mafidnské dcery Grace, nastolujici nasilim demokracii na jizanské
plantazi, vypravi Trier dle Ryndy se zdmérnou davkou zcizovacich efekti, ze se v ném
nelze emocionalné angazovat. Toto nejsou objektivni argumenty ohledn¢ kvalit snimku,
ale podsouvani nazort divakiim v rozporu s Griceovymi maximy zdvofilosti. [lokucni
zamér samotného Triera, ktery vykonstruovanym déjem divakim tiké ,,premyslejte!®,
byl ale podle slov recenzenta naplnén vrchovaté. To neni problém Vojtécha Ryndy, ale
problém veskerych textii, natoz publicistickych — subjektivitu Uplné skryt nelze. Trier
nechce divaklim davat odpovédi, pouze hazi do vzduchu fecnické otazky. Dulezita je
potieba mantinelii, nasili a bezohledné pachéani dobra, bez ohledu na imysly. Nabizi se
inspirace tehdejsi americkou invazi do Irdku — Trier pry tvrdil, ze scénai napsal jeste
pfedtim, nicméné Rynda natvrdo piSe, Ze moznd opét lhal. Trier je manipulator,
neprojevuje nikomu sympatie, nejde o realismus ani otroctvi, ale o pfesné tivahy o
lidské povaze. Je t¢zké ptijit s feSenim. ,, V Manderlay vas konecné necha premyslet bez
toho, aby vam zdrovern obrabél srdce Skrabkou na brambory. “**®

Stejné tak stoji za pozornost, ze medialni obraz Larse von Triera je v Evropé
pfiznivEjsi a méné rozporny nez v USA. Resp. téma otroctvi zde neni tak citlivé. Proto
vétSinu  otrokll ztvarnili brit§ti herci. Jediny Afroameri¢an, kterého obsah tak
neznepokojil, aby si své odmitnuti nakonec rozmyslel a tlohu pfijal, byl znamy herec
Danny Glover. Posledni dil trilogie ,,USA: Zem¢ ptilezitosti“ jménem Wasington Trier

. T
zatim neplanuje.'%°

Y RYNDA, Vojtéch. Manderlay: Lars von Trier prestava emociondln& zotroGovat divaky. Reflex: spolecensky
tydenik. Praha: Ringier CR, 2005, &. 43, s. 74.

% RYNDA, Vojtéch. Manderlay: Lars von Trier prestava emocionaln& zotroGovat divaky. Reflex: spolecensky
tydenik. Praha: Ringier CR, 2005, &. 43, s. 74.

%9 Manderlay. In: Cesko-Slovenskd filmova databdze [online]. © 2001-2013 [cit. 2013-01-30]. Dostupné z:
http://www.csfd.cz/film/117209-manderlay/zajimavosti/.
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V cisle 46 z roku 2005 se nachazi jeden z ¢tenafsky nejatraktivnéjSich materialu,
jaky se mezi ¢lanky o osobnosti mize vyskytovat — rozhovor s ni. Titulek ,,Rezisér
zemekoule™ evokuje prilisnou aroganci, mnohem vétsi, nez jakou sebezaujatéjsi ¢tenar
muze nalézt v Trierovych odpovédich. Lars von Trier je pfedevSim pozér, velmi Casto
mluvi v nadsazce, toto vSak o sobé nefekl. O humor se pokousi redaktor Tomas
Baldynsky, parafrazujici chystany Triertiv projekt, ktery filmat piedstavil pod nazvem
Reditel zemékoule, po realizaci uvadény v CR s titulem Kdo je tady reditel?. Po
vycCerpavajicim procesu tvorby Manderlay se chtél v ramci terapie odreagovat a natocit
néco pro vlastni potéSeni.

Opét se v jeho ptedstaveni operuje s motivem ditéte, stava se z toho podobné
zautomatizované sdé€leni jako to, ze je cynik, genidlni sadista ¢i provokatérllo. Tomas
Baldynsky ho popisuje jako kombinaci severského bojovnika a rozmazlen¢ho ditéte,
coz sice neni uplné€ pozitivni image, nicméné pozornost pfitdhne. Staci se podivat na
jeho hlavni fotografii u interview: pozuje v bilém obleku, usmiva se. V jeho pohledu se
zrai pot'ouchlost, ale 1 jistd bezelstnost. Toto neni feditel zemckoule, na dilezitého si
jen hraje. Druhy obrazek ho ukazuje jako filmate v akci.

Perex uvozuje Baldynsky tvrzenim, Ze v Cannes nasbiral Trier stejné¢ Zlatych
palem jako cela Ceskoslovenskd kinematografie dohromady. Ma velky vliv na jiné
tvarce, stvofil revoluéni manifest Dogme 95 — timto pochvalnym tvrzenim si redakce
psal, a zda to myslel jako své stanovisko, nebo nezaujaté tvrzeni. Jiz nedodava, ze ac si
Trier zachovava svou osobitost, nékteré prvky si vymysli, aby v dal$ich dilech Sel proti
nim. Jeho odvazné filmové provokace jsou pro Cast obecenstva az pfili§ intenzivni; i
kdyz uznavaji nesporné kvality, nezvladaji je sledovat. O tom mluvila recenzentka
Lucie Simtinkové, pisici pro server Topzine''': | Proto si ale jeho jméno zapamatuji i
laici. Vyhledavaji si pak jeho filmy, ac je jinak jména reziséri nezajimaji. «li2

Kritika dovedla tohoto ,,rozervaného umélce* (ptisobi to jako nemistna ironie, na
kterou ma novinaf, poskytujici sdéleni publiku, mensi pravo nez zpovidany tvirce)
podle Baldynského az k praskiim na uklidnéni a poskytovani rozhovord. Sklony k

depresim m¢l ale odjakZiva, navic to neni typ ¢loveka, co by se trapil, kdyZ mu nékdo

Y0 On je provokatér. To je jeho zdkladni Zivomi postoj a toho se dri,“ charakterizuje ho filmova kriticka
Kiivankova. Na zakladé osobniho rozhovoru s Darinou Ktivankovou ze dne 20. unora 2013.

" Internetové periodikum Topzine.cz se zabyvé kulturou a cili na studenty a mladé pracujici do 30 let véku.
12 Na zakladg osobniho rozhovoru s Lucii Simiinkovou ze dne 8. dubna 2013.
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tvorbu pohani, vadi mu jen dezinterpretace. To, Ze dfive rozhovory neposkytoval, ale
pravda je. Ma zvlastni zplisob prezentace, protoZe medialni obraz si d¢la z vétsi Casti
sam. ,,Snaha upozornovat na sebe tam byla vzdy, “ ¥ika Darina Ktivankova. ,, Skloubila
se s tim, Ze nedokdzal, v kombinaci se svou extrémni plachosti, to néjak prodat. Takze si
vymyslel veci, které mluvily za nej — Ze si da do jméno ,,von*“, coz najednou vzbuzuje
nejaky pocit. Postupné dospél k tomu, ze se mu vyplati komunikovat s médii a néjakym
zpusobem se prezentovat. V té obrovské neobratnosti to dela velmi dobre. «d13

Medialni obraz Larse von Triera je nédsledné formovan jako portrét Clovéka,
ktery sice neochotné pfipousti potfebu novinaiti, ma-li se ukazat pied svétem, ale
nadSen z nich neni. Pfesto jim vsSe povi, ob¢as i ne¢ekané¢ osobné. Rozhovor zacal tim,
jak Spatné se citi. ,, No lip mi tedy rozhodné neni! A jestli to vypada, Ze jen chodim a
stézuju si, citim se jesté hiir, protoze to taky neni pravda, miizou za to rozhovory. Je to
sice soucast mé prdce, jenze rozhodné ne nejoblibenéjsi, protoze nakonec stejné skonci
vecnym omilanim téhoz porad dokola a to je snad jesté vice vycerpavajici nez tocit
filmy, o nichz se omila, takze ty pravé hlubiny vycerpani zazZivam pri poskytovani
rozhovorii, coz také tém novindrum reknu, nebot jsem uprimny a je to pravda, ale ze
slusnosti uz jen malokdy dodam, Ze jsem viastné vycerpany z nich. «114

Na Baldynského namitku, ze si za dlouhé diskuze s novinafi mize sam, jelikoz
vzbudi kontroverzi a pak se musi branit, Trier ironicky reagoval, Ze uz tedy bude tocit
jen krasné filmy a vsichni budou spokojeni. Nasledovala novinafova poznamka: ,, Cimz
Jste mi pripomnél film Prolomit viny, ktery meéli vsichni radi, cely svét nad nim ronil
slzy, dokud jste neprohldasil, Ze jste ho natocil schvalné kycovite slzopudné a cynicky tak
odhalil blbost publika.” Trier pry reagoval nepifitomnym smichem, coz Baldynsky
okomentoval slovy ,,Jste pFitomen? “**> Skoro to vypada, jako kdyby si z danského
reziséra utahoval.

Trier mu vysvétlil, Ze novinafi nuti tvirce stale jen opakovat to samé, proto
cilené pfiSel s jinou interpretaci. Prave proto je Trier vdéénym terc¢em médii. Postézoval
si, ze novinaii Casto jeho vEéty zaznamenaji nepiesn€. Rezignované Baldynského pobidl,

at’ si néco vymysli, Ze je to stejné jedno. Na autenti¢nosti tohoto interview je patrné, ze

113 NJa zaklad& osobniho rozhovoru s Darinou Kiivankovou ze dne 20. tinora 2013.

1 BALDYNSKY, Tomas. ReZisér zemékoule: Jak Lars von Trier nato¢il film o negrech a lidech. Reflex:
spolecensky tydenik. Praha: Ringier CR, 2005, ¢&. 46, s. 22.
S BALDYNSKY, Tomas. ReZisér zem&koule: Jak Lars von Trier nato¢il film o negrech a lidech. Reflex:
spolecensky tydenik. Praha: Ringier CR, 2005, ¢&. 46, s. 22.
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toto neni dany pfipad.116 Lars von Trier ptedvedl vystiznou kritiku novinatského
femesla — skoro vzdy se umélci dockaji podobnych rutinnich dotazt.

Tomas Baldynsky poukazuje na fakt, ze nejvétsi pohorSeni zpusobilo drama
Manderlay rasistickym jazykem a cynickym ¢&lenénim otrokli do skupin. Ceskému
kritikovi tam ale chybél ,,negr disident®, na coz Trier hned inteligentné kontroval ,, Jste z
Prahy, Ze? Vychazite néjak z historie své zemé? “W7 Trier vysvétluje, ze jeho otroci
nevédéli, co maji hledat, zato lidé v Ceskoslovensku mohli Zapad znat — vime-li o
lep§im Zivotd, touzime po ném. Dostali se i k nazoru, Ze je Trier komunista. Rekl
Baldynskému o své roding, snazil se ho presvédcit, Ze ac si z komunismu utahuje, neni
na ideologii vSe Spatné. Trier hledd pravdu, umi se vcitit do situaci, zaroven rad
provokuje a je pro né¢j zajimavé nahliZet na véci proti obecnym zvyklostem. 118

Orientaci na poli filmovém prokazal Baldynsky pfirovnanim filmu Manderlay k
Barry Lyndonovi od Stanleyho Kubricka, coz Trier odsouhlasil s tim, Ze ze svého
oblibeného filmu casto ,.krade. Dostavam se k jeho egu — to¢i trilogie, protoze nejen,
Ze tim se nabizi vice thli pohledu ¢i moznost ménit nazor, ale hlavné mé¢l, jak tika, dvé
nebo tfi trilogie 1 Ingmar Bergman. , Rekl jsem si, Ze nebudu horsi nez on. “119 Oysem
jako obvykle je tieba ho brat s rezervou, ¢asto jen on vi, co je pravda a co ne.

Baldynsky pfiSel s nesmyslnou poznamkou, ze reZisérovy stavy uzkosti jsou
nutnou dani za vyzvani Ameriky na souboj. Natocil o ni tfi filmy, ¢tvrty napsal a ve
vsech ji vidi kritickyma o€ima, a¢ tam nikdy nebyl. ,, Co vds k tomu, proboha, vede?*
otdzal se ho Baldynsky s nepfiméfenym emocnim vkladem. ,, Amerika mé nesmirné
zajimd. Vas nezajimda? Proc¢ chcete, abych omilal zjevné? Ze to je jedind zbyvajici
supermocnost, ktera ma nad vsemi z nas obrovskou moc - at’' se nam to libi, nebo ne -, Ze
madm stejné pravo strkat fridak do jejich véci se stejnou samozirejmosti, s jakou ho ona

’ v 12 . . r . 7 . r
cpe k nam vsem? “**° Proti logickému Trierovu tvrzeni nelze nic namitat.

18 vytrzeni z kontextu vice hrozi u modern&jiho typu rozhovori, kde jsou myslenky zpovidaného jen

zapracovany do ucelené¢ho textu pomoci parafrazi nebo vybranych sdéleni. Tradi¢ni zptsob (otazka-odpoveéd’)
je realistiCté]jsi, Ctenaf ma pocit vetsi diveéryhodnosti a nezkreslenosti — dtlezity je obsah sdéleni, nikoli popis,
ze si zpovidany zapalil cigaretu a jak byl Zurnalistovi sympaticky.

Y BALDYNSKY, Tomas. ReZisér zemékoule: Jak Lars von Trier nato¢il film o negrech a lidech. Reflex:
spolecensky tydenik. Praha: Ringier CR, 2005, &. 46, s. 23.

18 proto v roce 2011 vypustil slova o Hitlerovi (nemé problém jednou Zertem fict, Ze je komunista, nebo
nacista), kdysi prohlésil, Ze by ho lakalo o ném natocit kladny film, a¢ on sam se s tim neztotoziiuje. Chce piijit
s diskuzi, ne propagandou, rad drazdi sam sebe opaénymi stanovisky, nema slitovani ani s publikem, sadisticky
tryzni jeho psychiku, tudiz se to musi, jak si sdém uvédomuje, obcas obratit proti nému.

Y BALDYNSKY, Tomas. ReZisér zemékoule: Jak Lars von Trier nato¢il film o negrech a lidech. Reflex:
spolecensky tydenik. Praha: Ringier CR, 2005, &. 46, s. 24.

120 BALDYNSKY, Tomas. ReZisér zem&koule: Jak Lars von Trier nato¢il film o negrech a lidech. Reflex:
spolecensky tydenik. Praha: Ringier CR, 2005, &. 46, s. 24.
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Nakonec se vyjadiil k malému uspéchu Manderlay v rodném Dansku. ,, Ddniim
uz nejsou mé projekty viastni (...). Ale filmy tu prece nejsou jen proto, aby nas zajimaly
nebo bavily. Copak nejdu sam prikladem? Ztezuji si praci, kladu stejné prekazky sobé
Jjako druhym. Rad si pri nataceni hraju, a presto jsem se rozhodl zbavit své nové filmy
vizualniho pozlatka, odstranit vse, co odvadi pozornost od jejich srdce.* Jako tvirce se
charakterizoval vystizn¢. Baldynsky: ,, Zrovna jsem chtél rici, Ze se mi na Manderlay
libilo, Ze uz nebylo tak strohé jako Dogville, Ze bylo na co koukat.* Trier. , Ale to
nedélejte! Na to nemuzu byt pysny, nevim, jak jsem mohl upadnout zas do toho starého
imperidlniho stylu, vzdyt to bylo uplnée...” Baldynsky: ,,Kontrarevolucni?“ Trier:

L2
,, Presne.

! Nakonec si oba panové docela sedli.

Dalsi zminku o Trierovi pfinesl publicista a tehdejsi editor Reflexu Andrej
Halada ve velkém rozhovoru s Evou Zaoralovou, ktery vysel 27. dubna 2006. Pozadal
ji, aby vyjmenovala filmy ptelomu stoleti, které ji uvizly v paméti stejné jako ze 60. let.
Zminila Mrtvého muze od Jima Jarmusche, dale Akiho Kaurismékiho a bratry Coeny,
byt tém vytkla soucasny ptiklon ke komerci. ,, 4 Lars von Trier? “ znél dopliujici dotaz
Andreje Halady, ktery ho tedy sdm zminil. ,, S urcitymi vyhradami, “ ptipustila. ,, Tanec
v temnotach nebo Dogville jsou jisté pozoruhodné, ale nejsou to filmy mého srdce.
Citim tam prilis velkou intelektualni konstrukci. Obratny filmar to ovsem je. “122 36 10

jeji subjektivni hledisko, ale jak jinak hovofit o preferenci kvalitnich snimkd...

Nasledujici mésic se Trierovo jméno objevilo v ¢lanku o nové knizni publikaci
Patrika Oufednika jménem Prihodna chvile, 1855. V beletristické podobé se pohybuje
na podobném teritoriu jako Lars von Trier ve svém filmu Manderlay.'?® ReZiséra mohla

redakce predstavit i Ctenaifim, zajimajicim se pfevazné o tuzemskou literaturu.

V ¢isle 23 z ¢ervna 2006 je text o netradi€nim pocinu Pét prekazek. RezZisér
Jorgen Leth pfijal Trierovu vyzvu na souboj ve filmovani. Autorem pfispévku je opét
Tomas Baldynsky, hned v tivodu ptedstavuje Larse von Triera jako ¢loveka, ktery neni

zcela dusevné vyrovnany, neb dodava, ze ma mnoho vefejné znamych traumat. Trier je

2L BALDYNSKY, Tomas. ReZisér zem&koule: Jak Lars von Trier nato¢il film o negrech a lidech. Reflex:
spolecensky tydenik. Praha: Ringier CR, 2005, ¢&. 46, s. 24.

122 HALADA, Andrej. Rozhovor: Snéhurka a tabu v sokole. Reflex: spolecensky tydenik. Praha: Ringier CR,
2006, ¢. 17,s. 73.

123 ADAMOVIC, Ivan. Patrik Oufednik: Piihodna chvile, 1855. Reflex: spolecensky tydenik. Praha: Ringier
CR, 2006, ¢. 20, s. 71.
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primo spalovan laskou k Dokonalému c¢lovéku, Lethovu kratkému experimentalnimu
filmu z roku 1967, a zaroven rozdiran zavisti k jeho tviirci. Jak je mozné, Ze (...) dokazal
(...) levou rukou natocit originalni film, jehoZz dvandct minut v Trierovych ocich
zastinuje vSe, co sam dokdzal. A jak si (...) muze v klidu uZivat predcasné penze
v Karibiku? (...) Proto se Lars von Trier rozhodl povolat ho z tropii zpét do prsaveho
Danska a vyzvat ho na filmarsky souboj. Leth bude muset svuj ctyricet let stary film
natocit rovnou pétkrat znova, pokazdé jinak a s jinymi Trierovymi omezenimi.
Vyslednych pét filmii da se zaznamem jejich setkani dohromady celovecerni ﬁlm.124
Baldynsky piSe o Trierovi jako ,,mozné krali evropské kinematografie*, podobu
soupefeni obou tviirci si z dokumentu ale spiSe dedukuje, coz sam pfipousti. Tim svij
hodnotici text devalvuje, fikd, co tam je, ale nepovi pro¢ a jak. Baldynsky odkazuje
Ctenaie Reflexu na zdvorilé konverzace a Skodolibé zablesky v Trierovych ocich.
Medialni obraz von Triera z tohoto ¢lanku Ize shrnout slovy ,,je to blazen®, a¢ to tam
zazniva jen jednou, navic jen jako parafrdze reziséra Letha. Dulezité je, Ze ono slovo
Baldynsky vybral a napsal to takovym tonem. Predstaveni surrealistického dokumentu

Pét prekazek vsak ale jinak snad ani neni mozné.

Lars von Trier byl vzpomenut v listopadu stejného roku 2006 Vv reportazi
Tomése Baldynského. Nabizi se otazka: ,,Koho jiného?* Nebyt tohoto filmového
publicisty, scenaristy a poté kreativniho producenta Filmového centra Ceské televize,
bylo by pravdépodobné méné materidlti ke zkoumani. Reportdz je z Festivalu britskych
filma ve francouzském Dinardu.

Celovecerni debut rezisérky Andrey Arnold ziskal v Cannes Cenu poroty. Jenze
Red Road nebyl obycejny debut talentované rezZisérky, ale soucast velkolepé
marketingové kampané zvané The Advanced Party, kterou vymyslel Dan - Lars von
Trier. Objednal si u t7i vybranych filmaru - Anglicanky, Dana a Skota - od kazdého film
odehravajici se v jim zadaném mésté (Glasgow) a vypravejici o jim vymyslenych
postavdch, jez ve vSech tirech filmech budou hrat stejni herci. Kterému statu patii takovy
film? Dansku, jez do néj investovalo svou kreativitu a své postavy? Britanii, ktera
dodala dva ze ti reZiséru? A kdo se s nim muze chlubit? Ti, kdo ho vymysleli? Ti, co je

poslechli? «125

124 BALDYNSKY, Tomas. P&t piekazek: Aneb reality show podle Larse von Triera. Reflex: spolecensky
tydenik. Pr:clha: Riyngier CR, 2006, ¢. 23, s. 68. 5
12 BALDYNSKY, Tomas. Le Family vylet. Reflex: spolecensky tydenik. Praha: Ringier CR, 2006, &. 45, s. 80.
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Baldynsky ukazuje Trierovu kreativitu a vliv, jednd se dle textu o spolutviirce
evropské filmové globalizace. Je jasné, Zze 1 kdyz nema problém ho kritizovat,
Baldynsky danského reziséra uzndva a povazuje ho za zajimavou osobnost, kterda na

stranky tydeniku patfi.

Koncem biezna roku 2007 vysla recenze Vojtécha Ryndy na snimek Kdo je tady
Feditel?. ., Je to jen takovy maly, legracni film,“ Fika Lars von Trier.*® Nebyl by to
potmésily Trier, kdyby nefikal, co si mame myslet (zdiraznovani v trailerech, ze jde o
komedii) — jelikoz nejde o tviirce veseloher; kdyz tvrdi, Ze pujde jen o legraci, je
zéhodno podezirat ho z podrazu, jak také ve svém ctivém textu konstatuje Rynda.

Film stavi na zdmén€ osob. Herec se nechd najmout, aby piedstiral, ze je
feditelem firmy. Jeji skute¢ny majitel Ravn svou pozici taji: chce byt se zaméstnanci
zadobfe, vSechna nepopularni rozhodnuti vynasi jménem feditele, ktery pry Zije v USA.
Ted vsak chce firmu prodat a k tomu potrebuje, aby se hlavni séf jaksi ,,zhmotnil“. PO
usporném, presto v§em normam odpovidajicim shrnuti déje pfechazi Rynda ke kratké
analyze. Trier pry podrobuje prihledny Zanr crazy-komedie zkouSce, pfevadi ho
k obrazu svému, promlouva k divakiim, zadna postava neni normalni, pravy feditel
firmy je manipulatorsky hajzlik, co chce, aby ho mél kazdy rad. Tézko si do néj
nepromitnout samotného reziséra. 127 Vystizna poznamka, kterd vSak pi1 Trierove

inteligenci dokazuje, a¢ to tam neni vyi¢eno, Ze si Dan umi utahovat i sam ze sebe.

Vynahrazuje to rubrika Film skrat$i upoutavkou na dany snimek. Zmifiuje
Triera jako kontroverzniho umélce, ktery bézné komedie netoci, avSak smysl pro humor
ma a umi se zasmat i sam sob¢ — tudiz v Reflexu tato véta ve stejném cisle 13 (r. 2007)

zaznéla.

Nésledujici ¢islo film predstavuje chytlavym jazykem: ,,KDO JE TADY
REDITEL? Necekejte vypravnou podivanou a ,, Trosku* legrace. Lars von Trier napsal
velmi chytrou a opravdu zabavnou komedii. Je skandinavsky ,Spatné ‘ natocend a to jen
zvysuje jeji piivab. Odehradva se prevdzné v jednom prostoru - v kancelarich - a ve filmu

neni hudba - ani ton!!! Ten Trier je dabel (a to se jeho pristi film jmenuje

' RYNDA, Vojtéch. Kdo je tady feditel?. Reflex: spolecensky tydenik. Praha: Ringier CR, 2007, &. 13, 5. 58.
2TRYNDA, Vojtéch. Kdo je tady feditel?. Reflex: spolecensky tydenik. Praha: Ringier CR, 2007, &. 13, s. 58.
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Antikrist/). “**® Stejna de facto reklama je i na nasledujicim listé v piiloze EX, zvoleny

ton v kulturnim piehledu nejzajimavéjSich premiér ale viibec nevadi.

Clanek ,,Vychytrala Evropa“ z posledniho tnorového dne roku 2008 pojednava
o filmu Evropa, vychazejicim na DVD v edici Reflexu. Opét je zminén, a¢ se jeho dila
nikdy nevyznacovala infantilnosti, jako dit¢ — Ze se uz davno ze zlobivého ditéte
premeénil na zlého dospélého. Pro mladé obdivovatele jiz je tdajné regularnim d’ablem,
ktery dovadi manipulace s divdkem ad absurdum. Evropa z roku 1991 se sice tvari
pokorngji, ale neni to jiny Lars von Trier, stoji v textu. Pfibe¢h amerického prostacka,
délajiciho v povalecném Némecku privod¢iho v lizkovém voze, je vSak vypravén
podvratné, z hlavniho hrdiny déla Trier idiota, to vSe je podkreslovano hlasem
veédouciho vypravéce, ktery dramaticky pribéh zcizuje.

Ale Trier tu neni za provokujiciho solitéra, nybrz za uzndvaného mistra, tudiz
jeho medialni obraz byl tehdy jiny, jelikoz jeho kontroverznéjsi dila méla teprve piijit, a
medidlni sebeprezentace nulovd, protoze jest¢ neposkytoval rozhovory a nebyl o n¢j
takovy zajem. Ted’ filmovi zurnalisté po rozhovoru s nim dychti, doufajic, Ze ,,zase néco
kecne®. Zpoza vznosnych kulis znovu couha cynismus a vychytrala kalkulace. I proto si
vV Evropé€ najde to své v podstaté kazdy — intelektual procitajici nad kdavou sebrané spisy
Immanuela Kanta i anarchista, ktery mu do nich vepsal par sprostych slovicek. 129
Z mého vyzkumu vyplyva, Ze presné takovym jedincem, ktery v sobé zosobiiuje oba

lidské typy, je Lars von Trier.

Jméno Larse von Triera se koncem roku 2008 objevilo v souvislosti s ocenénim
dokumentaristky Heleny Ttestikové. ,, Patou cenu vecera prebiraji reziséri, kteri zaloZili
hnuti Dogma (...). Je tu Lars von Trier i Thomas Vinterberg se vSemi svymi blond'atymi
dcerami (...). Dansky prinos svétovému filmu je skutecné neprehlédnutelny. “30 Darina
Kiivankova zde dava k dobru Vinterberglv vyrok, ze zaloZeni manifestu je legalizaci
pornografie, jak mi sama potvrdila v rozhovoru.

V Reflexu ¢. 22 z28. kvétna 2009 piedstavuje Darina Kiivankova festival

v Cannes jako mimotfadné drsny a krvavy, coz bylo pfedev§im zasluhou Larse von

128 Art. Reflex: spolecensky tydenik. Praha: Ringier CR, 2007, &. 14,s.7.

129 yychytrala Evropa. Reflex: spolecensky tydenik. Praha: Ringier CR, 2008, &. 9, s. 52.

B0 KRIVANKOVA, Darina. Helena a tisice krevet. Reflex: spolecensky tydenik. Praha: Ringier CR, 2008, &.
51, s. 88.
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Triera (mrzacil pohlavni organy v Antikristovi) a Quentina Tarantina. Zde Triera
prezentuje jako ,,nasilného tviirce*, mezi fadky, jelikoz tam byli jeSté ,,horSi“ nez on,
prosvitd jeji nechut’ k takovym snimkUm: Ndasili nejriznéjsi povahy oviadlo v Cannes
filmové platno. Nejspis jsme se meli dozvédet, v jak strasném svété to zijeme, ale na to si
staci zapnout televizni zpravodajstvi.*™** Dle mého nazoru je tvorba takovych snimkd
v poradku, neni-li to prvoplanové, ale nesmi dojit k jejich nadbytku. Spi§ nez tvlrce

bych za to kritizoval poradatele festivalu.

Filmova kriticka Darina Ktivankovd ma rada francouzskou gastronomii. Jak si
jinak vysvétlit, Ze ptl roku po jejim textu s titulkem ,,Helena a tisice krevet* ptfichazi
pocatkem Gervna 2009 (tedy aktualni) piispévek z Cannes jménem ,,Ustiice, Sampaiiské
a filmy*.

Ti nejrozmazlenéjsi ale bydli mimo Cannes, kde je vétsi klid. Bud’ si najimaji vily
v kopcich nad méstem, nebo sméruji do hotelu Du Cap v Antibes. Romanticky zamecek v
nadherné zahrade primo nad morem si oblibil zejména Lars von Trier, bydli tu vidycky,
kdyz dorazi na festival, a tady také poskytuje rozhovory. Jeho spolecnost Zentropa to
musi stat nehorazné penize, ale i letos je v rozpoctu nasli. Kdyz mi rezZisér v plazové
kabiné nejluxusnéjsiho hotelu na francouzské Riviére vypravuje o tom, jak prekonaval
prostirednictvim svého filmu Antikrist deprese, more Splouchd, piniovy hdj Susti, piisobi

32 To mi rovnéz potvrdila

to jako scéna z filmu. Nejspis se jmenoval Orgie snobismu.
V osobnim rozhovoru, dal$im tvrzenim o tomto luxusnim prostfedi Trierovo snobstvi
podtrhla: ,,Je to misto pro urcitou miliondrskou spolecnost, konkrétné do této Trier

vlastné nepatri, ale zakldada si na tom, Ze tam patrit chce. «133

Nyni je na fad€ obsahlejsi rozbor ptispévku z Reflexu — druhy rozhovor s Larsem
von Trierem, tentokrat v rezii Dariny Kfivankové (a Triera), kterd si vyménila pozici
s Tomasem Baldynskym. Rozhovor vysel opét pul roku po jeho pofizeni v Cannes, kde
vznikl u pfilezitosti uvedeni Antikrista. Zminény film mél u nas premiéru ale az 26.
listopadu, tudiz publikace interview byla opét planovana, byt vyslo s malym zpozdénim

— V poloving prosince 2009. Pozdni premiéra filmu a rozhovor je v poradku, chybéjici

BLKRIVANKOVA, Darina. Krvavy festival. Reflex: spolecensky tydenik. Praha: Ringier CR, 2009, &. 22, s.
61.

132 KRIVANKOVA, Darina. Ustfice, Sampaiiské a filmy. Reflex: spolecensky tydenik. Praha: Ringier CR, 2009,
¢.23,s.38.

133 Na zakladg osobniho rozhovoru s Darinou Kfivankovou ze dne 20. unora 2013.
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recenze ale je prekvapeni. Tento rozhovor vySel misto ni, jeji absenci ale pfilis
nekompenzuje.

Darina Kfivankova sice film piedstavila, avSak pouze v dobé konani festivalu a
jen na webu Reflexu. Jedna se piedevsim o dojmy z premiéry v Cannes, dozvime se, Ze
je Antikrist sileny. Uz béhem projekce obcas salem zaburdcel vybuch smichu — cisté
sebezdchovne, protozZe to, co se odehravalo na platné, vitbec k smichu nebylo. Se
zaverecnymi titulky pak prislo odmitavé znechucené buceni, které se Trierovi skalni
priznivci snazili prehlusit potleskem. Ale Trier docilil svého, v Cannes se neomluvilo o
jiném filmu. Na kritiky reagoval tvrzenim, Ze je nejlepsi rezisér na svété, to si nemohl
odpustit. Podle Dariny Kfivankové jde o pornohoror pro otrlého divaka, byt natoceny
nadherné. Podle filmu to vypada, Ze musel mit obrovsky probléem se Zenami a s
pohlavnim stykem.l34 Jedna se mozna az o prilis odvazné tvrzeni.

Zpatky k probiranému rozhovoru, ktery Kiivankova pofidila po premiéte. To¢il
se kolem rezisérova dusevniho zdravi, pry se tfasl jako osika. Proto je povidani
osobnéjsi a pro Ctenare poutavejsi, jelikoz na takové rozhovory s tvirei nejsou zvykli.
Sebevédomy provokatér, jemuz nedéld problém oznacit se za , nejlepSiho reZiséra na
svete“, tentokrat piisobil jako clovek na pokraji nervového zhrouceni. Presto jsem se
nemohla ubranit pocitu, Ze je za ochotou, s jakou lici své psychické probléemy, néco vic,
treba svérazna marketingova strategie. Jedno je ale jisté: clovek, ktery natoci film jako
Antikrist, nemiize byt normdlni.** Zajimavé ho prezentuje i stylizovany fotoportrét —
sedi v kesle, hlavu ma nato€enou do profilu, pod kieslem mrtvy havran jako odkaz na
horory, natdeni i duSevni rozpolozeni reziséra. V jeho tvafi je i na fotce patrna
nervozita, zadny skodoliby usmév ¢i zly vyraz.

Hned v pocatku prozradil inspiracni zdroj pro Antikrista. Deprese byly slozité i
pro jeho rodinu, musel byt hospitalizovan. Jako formu terapie, aby mél pravidelny
ritudl, ktery ho donuti opustit postel, zacal psdt — pravé tento scénaf. Pfi psani
Vv hlubokych depresich ztraci autocenzuru, jak Kfivankové vysvétlil, proto film také tak
»opravdove® vypada — pfi nataCeni na tom nebyl 1épe, tvrdi, Ze kazdy den byl bojem o
preziti, vzdyt’ ani neudrzel kameru, coz ho trapilo i proto, Ze on sam by nékteré scény

nasnimal trochu jinak.

134 Cannes 2009 potieti: Terapie Trierem. KRIVANKOVA, Darina. Reflex [online]. 2009 [cit. 2013-05-11].
Dostupné z: http://www.reflex.cz/clanek/kultura-film-a-tv/33761/cannes-2009-potreti-terapie-trierem.html

3% KRIVANKOVA, Darina. Bojuju o preziti. Lars von Trier: Nevim, jestli m4m na to, natoéit po Antikristovi
daldi film. Reflex: spolecensky tydenik. Praha: Ringier CR, 2009, &. 51, s. 74.
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Dale si ¢tenaf potvrdi Trierovu pfitazlivost pro herce — Willem Dafoe mu sdm
zavolal, zda pro né rezisér néco nema, byt si Trier uvédomuje, Ze to asi nebylo, co
o¢ekaval. Pivodné planoval tocit s Evou Green, ale jednani ztroskotala. ,, Agenti jsou na
prd. Resilo se, kolik procent téla by se mohlo ukdzat. S takovym pristupem by se to
vitbec nedalo natocit. “*** Zato Charlotte Gainsbourg by pry pro tu roli zabila. Poté Trier
yjistil Kiivankovou, Ze herci scénar skutecné znali, piekvapeni je necekala. Dodal, ze
byli vstieni®®’, asi i proto, ze neskryval, jak je na dn¢€. Ten trik by mél pry pouzivat
Castéji. Nabizi se otazka, zda tedy své deprese nezveliCuje, zda se neproiekl. Mozna
deprese zvelicuje a devalvuje tim, Ze o nich neustdle mluvi, ale nejspiS jen popisuje
skute¢nost, které pon¢kud zneuziva. Skute¢nym pokusem o vtip bylo to slovo ,,trik®.

Otazku Dariny Kiivankové, pro¢ sexualni scény natocil tak oteviené, odrazil
slovy, Ze sex je v zivoté Cloveka prece néim prirozenym. Na jeji dotaz ohledné vizualni
inspirace zminil romantické¢ malife, Tarkovského a klasické horory — S tim, Ze nové,
krom japonskych, neznd. Soucasnou kinematografii nesleduje, chce jit svou cestou a
nenechat se ovliviiovat. Neni v tom nezdjem, ale tim spis je jasné, Ze jeho vykiiky, Ze je
nejleps$i rezisér na svété, musime brat opravdu s usmévem. Je dobie, ze Darina
Kiivankova chéape, kdy mluvi vazné€ a kdy ne, a cilen¢ z néj ned¢la arogantni osobu.

Jistou nadfazenost ale projevil pfi vypravéni o ptivodu svych psychickych
problémli — koteny jsou ve Skole, byl Sikanovan, ale pry se intelektem citil nad
spoluzaky. ,, Vzdy jsem byl hypochondr a vzdy jsem mél obsedantni touhu mit naprostou

., Lo 138
kontrolu nad vsim, co délam. "

Tedy vhodné ptedpoklady pro profesi reZiséra.
Dilezité byly 1 vztahy vrodin€, zejména s komunistickou matkou, ktera nedéavala
najevo zadné city.

Znalost reziséra prokazala Kiivankovd poznamkou, ze kdyz jeho praci
nelimitovala deprese, vytvofil si pro ni Trier jiné mantinely — na mysli méla nékolikrat
citovany manifest Dogma. Dodal, Ze kdyZ mame omezeni, soustfedime se na to
podstatné, proto Andrej Tarkovskij natocil dle jeho slov sva nejlepsi dila pod dohledem

sovétské cenzury. Na dotaz, zda se s Tarkovskym nckdy setkal, dostala Darina

Kiivankova morbidné vtipnou odpovéd’, klasicky trierovskou: ,, Ne, ale videl miij prvni

138 KRIVANKOVA, Darina. Bojuju o preziti. Lars von Trier: Nevim, jestli mam na to, natoéit po Antikristovi
daldi film. Reflex: spolecensky tydenik. Praha: Ringier CR, 2009, &. 51, s. 74.

Y7 Dale tikal, Ze nezkousi, jelikoZ to prvni, co herci predvedou, byva vétinou dle jeho zkuSenosti nejlepsi.
Domnivam se, Ze by se reziséti mohli vydat jeho cestou, kdyz Trier sklizi se vSemi herci takové uspéchy.

38 KRIVANKOVA, Darina. Bojuju o preziti. Lars von Trier: Nevim, jestli mam na to, natogit po Antikristovi
daldi film. Reflex: spolecensky tydenik. Praha: Ringier CR, 2009, &. 51, s. 76.
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film a vim, Ze se mu viibec nelibil. Rekl pry néco v tom smyslu, Ze ho to znechutilo.
Kratce nato zemrel. Nehledal bych v tom souvislost... «139

Podle Triera byly reakce na Antikrista vyvazené, jelikoz mu vyhovuje, kdyz
jedna skupina film miluje a druha nesnasi. Je vidét, ze hlavné rad budi vasné. Novinarka
z Reflexu se ho zeptala, co fika na to, Ze je z mnoha stran slySet, ze kvili ndmétim
svych filml nendvidi Zeny. On to odmitl. Pravideln€ ujistuje, Ze neni mysogynni, jen
promitd do zenskych postav vlastni uzkosti. Jde 1 o toto: od umirajici matky se
dozvédel, ze Ulf Trier neni jeho biologicky otec, ze tim je matCin némecky
zaméstnavatel, potomek hudebnich skladateli Fritz Hartmann, jehoz genofond mél
synovi zajistit umélecké vlohy. ,, Rekla mi, Ze mam byt §tastny, protoze miyj nevlastni
otec byl necilevédomy slaboch. Pro mé byl milujicim otcem a tu zradu matce dodnes
oplacim. Kazdym filmem se tu béhnu snazim iritovat. «140

Na jeho filmech je ale opravdu vidét, Ze ma velice specificky vztah jednak k
nasili, jednak k zenam. Darina Kfivankova to okomentovala nasledovné: ,,Jsou
evidentni urcité frustrace, které si s sebou nese od détstvi, ale to je nejbéznejsi model,
kdy si clovek vlivem prostiedi vytvari vzorce chovani. Co se tyka nasili, to ho velmi
vzrusuje. Jakkoli je to clovek problematicky, tak je nesmirné inteligentni. Dokdze se
svoji smitlou velmi efektivné nakladat. Pouziva véci, které na divaky zabiraji. Aspekty
Jjak z prudce intelektualnich, tak masovych filmii. Tim, Ze zpracovava tak problematicka
témata, umi navodit jedinecnou atmosféru. “***

Darina Kfivankova obvykle piSe decentné, korektni jsou i jeji otdzky — jak viici
rezisérovi (respektuje ho, ale nepodbizi se mu), tak vici ¢tenaftim, kterym se ocividné
snazi nabidnout vyvazena a pokud mozno nezkreslena publicistickd sdéleni. Svou
nechuti k jedinému Trierovu filmu, a to pravé Antikristovi, se obecné netaji, avsak pti
zpovidani Triera ji potlacuje.

Lars von Trier si postézoval (na ptimy dotaz), Zze deprese nezmizely, fyzicky na
tom neni dobfe, ale Ze uz je to mnohem lepsi, byt’ si nebyl jisty, kdy a zda viibec bude
schopen dale tvorit. Pfiznal, Ze m& v hlavé zmatek. Z jeho negativnich emoci vznikl
negativisticky snimek Antikrist, coz byla Trierova terapie. Kiivankova mi v rozhovoru
tekla: ,, Pouziva véci, které jsou zajimave, intimni, provokativni jako marketingovy

nastroj. Kvuli depresim nemohl fungovat beznym zivotem. Miij pocit je, ze kdyz mam

139 KRIVANKOVA, Darina. Bojuju o preziti. Lars von Trier: Nevim, jestli mam na to, natogit po Antikristovi
daldi film. Reflex: spolecensky tydenik. Praha: Ringier CR, 2009, &. 51, s. 76.

140 KOLOUSKOVA, Veronika. Lars von Trier: Geniélni sadista. Glanc. Praha: Astrosat, 2012, &. 13, s. 124,
%! Na zakladg& osobniho rozhovoru s Darinou Kfivankovou ze dne 20. tnora 2013.
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takovy problém, resim ho v okruhu svych nejblizsich.“ Na mou namitku, Ze to by pfi
Trieroveé povaze nepomohlo propagaci filmu, reagovala souhlasné. ,, 4le on to pouziva
Jjako marketingovy nastroj pro své filmy, a tim je devalvuje. «142

Otevieny Trier pry pusobil autenticky, ale jeho zpovéd’ ztracela hodnotu, kdyz o
tom vykladal vSude, i na tiskovych konferencich. Jak bylo fe€eno vyse, je jasné, ze se
tvlrei pfi rozhovorech opakuji, ale plisobivéjsi by bylo, kdyby novinafi jeho deprese
,vypatrali“ (pak by si zaslouzil za to, ze Antikrista dokazal vytvofit, vétsi obdiv), nebo
kdyby se svétil jednomu divéryhodnému. Jenze medialni obraz Larse von Triera zalezi

v prvé fade€ pfimo na ném. On to chtél fict, i kdyby se ho na to nikdo neptal.

»lrier je absolutni génius“, vykiikuje titulek v Labyrintu kultury. K vybranym
premiéram se vyjadiuje Reflexem osloveny vytvarnik Kristof Kintera. Lars von Trier je
absolutni génius! Tecka. Vsechno, co natocil, je dokonalé samo o sobé. Nemdm pochyb,
Ze jeho novy film bude dalsi intenzivni a nezapomenutelny zdzitek.**® Jde u upoutavku na
netradi¢ni sci-fi drama Melancholia, které mélo premiéru ptesné v den, kdy toto Cislo
magazinu vyslo, tedy 26. kvétna 2011. V ¢em je to moznd diraznéjsi tvorba medialniho
obrazu nez dlouhy text? Protoze Trierovo jméno akcentuje nepiehlédnutelnym titulkem.
Kintera hovotil o vice dilech, ale podstatné je, ze redakce vybrala do titulku zrovna
danského filmare, navic na né uplatnila kladny pohled. Nelze si nevSimnout, Ze se
posledni roky nahlizi na Triera jako filmafe lépe, resp. se tolik neupozoriiuje na
negativa. Je to vyménou hlavni tvafe filmové rubriky, raznéjSiho a v textech pfilis
vSevédoucné pasobiciho Tomase Baldynského za smiftlivéjsi a vyvazenéji pisSici Darinu

Kiivankovou, ktera na jeho misto nastoupila v roce 2006.

Nepokorny excentrik natocil fascinujici i megalomansky film Melancholia,
uvozuje Darina Kfivankova svou recenzi s vystiznym titulkem ,,Konec svéta podle
Larse von Triera®. Snimek, ktery Sel do naSich kin kratce po slavnostni (a pro mnohé
novinafe skandalni) premiéie na filmovém festivalu v Cannes. Co napsat o filmu, taze
se dale recenzentka, jehoz rezZisér o sobé vykrikuje, Ze je nacista, Ze vlastne rozumi
Hitlerovi a ze Izrael je ,,osina v zadku “? Da se tvircuv extrémni smysl pro cerny humor

oddélit od jeho dila? A nakolik se tato cast jeho osobnosti otiskla do filmu Melancholia?

142 Na zakladg osobniho rozhovoru s Darinou Kfivankovou ze dne 20. (inora 2013.
Y3 KINTERA, Kristof. ,, Trier je absolutni génius*. Reflex: spolecensky tydenik. Praha: Ringier CR, 2011, & 21,
S. 65.
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Lars von Trier a jeho filmy provokuji k otazkam. Nabizeji na né spoustu odpovedi, ale
zameérné jimi matou, a jesté si v tom libuji. 144

O Trierovych vyrocich na adresu Hitlera sice v recenzi zminka je, Darina
Kiivankova o tom hovoftila i s hlavni hereckou hvézdou Melancholie Kirsten Dunst
(posledni analyzovany material z tydeniku Reflex), avSak neni tu o tom samostatny
¢lanek. Sice jsem neptfedpokladal bulvarni pohorseni nad ,,Sokujicim skandalem* a
vylozené senzacechtivy materidl, mé hypotéze neexistence samotného textu a SirSiho
rozboru celé udalosti, odporuje. Reflex o tom podal informace, ale nenajel na
celomedialni hysterii. Jenze ono to neni tak jednoduché. ,,Nacka Larse* byl ptfedevsim
plny internet, tam Reflex pozadu nezlstal. Na webu magazinu se k celé kauze objevily
hned dva pfispévky, rovnéZz od Dariny Kfivankové. Rozebirdm sice ti§ténad média, toto
ale, jelikoz jde rovnéZ o sluzbu ¢tenartim Reflexu (druhy material je dokonce v kategorii
placenych), zminim také, nejprve vSak dokon¢im recenzi Melancholie.

Ctenaf se dozvi, Ze na pocatku zrodu Melancholie bylo pi4ni §panélské herecky
Penélope Cruz spolupracovat s Trierem (dal$i potvrzeni, jak je Zadany), nakonec z toho
seSlo, ale rezisérovi zbyl motiv dvou sester jedoucich na koni. Kfivankova dale
podotyka, ze v ptipadé¢ Trierovych filmi jde hlavné o to, jak ndm néco fikaji. Jeji
struéné shrnuti déje je zcela v duchu maxim kvantity, divacky zazitek to nemuize
pokazit, sam Trier snimek tak prezentuje.

Planeta Melancholia se vychylila ze své osy (neni ndhoda, Ze se jmenuje dle
povahové vlastnosti osobnosti), po zvlaStni svatb¢é stdle vice ovliviluje depresivni
Justine (Kirsten Dunst), také sledujeme, jak se s hrozici se katastrofou srovnava jinak
vyrovnana Claire (Charlotte Gainsbourg). Nasledujicim tvrzenim o stisnéné atmosféfe a
celém vyznéni filmu podporuje Darina Kiivankova Trierovo image jako depresivniho
jedince, ktery se muze pomoci zivotnich pravd opirat o vlastni zkuSenost: V jeho
interpretaci se depresivni lidé sndze vyporadaji s tragickymi uddlostmi, jsou na né
pripraveni, je to jejich denni chleba, ti ostatni byvaji zaskoceni, panikari a chovaji se
hystericky. Tady z néj evidentné mluvi vlastni zkuSenost, pricemZ reprezentuje tu
depresivni cast lidstva. 145
Film je dle Ktivankové komponovan podobné jako hudebni dilo — je patrné, ze v

tomto piipad€ se snazila o intelektualngjsi text na hrané recenze a kritiky. Je delsi,

14 KRIVANKOVA, Darina. Konec svéta podle Larse von Triera. Reflex: spolecensky tydenik. Praha: Ringier
CR, 2011, ¢&.21,s. 58.
Y5 KRIVANKOVA, Darina. Konec svéta podle Larse von Triera. Reflex: spolecensky tydenik. Praha: Ringier
CR, 2011, ¢.21,s. 58.
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objevuji se tam 1 odbornéjsi terminy, které maji tendenci $éfredaktofi n€kterych webt
potlac“:ovat.146 Je to recenze pro vybérovejsi publikum, nikoli pro masového konzumenta
— ale takovy je i Triertv film, ktery mize evokovat esteticky rozmér adorovany treti fisi.
Otazka je, zda by to Kfivankovou, nebyt oné tiskové konference, napadlo.

Zde, ac to sedi, predklada spiSe dohady nez argumentacni tvrzeni: Melancholia v
sobé nema drasavost predchozich Trierovych filmu, nesnazi se citové vydirat a dostat
nas do kolen ani netouzi sokovat, zcela urcité chce ale ohromit, pritahnout nds jakousi
zvlastni gravitaci, jako Zemé pritahuje planetu Melancholia. Ale u Triera se Casto i
dohaduje nesnadno, jak oziejmuje véta Jako by v Melancholii bylo jakési vnitini smireni
a sebeprijeti, k nemuz by mél clovek v idedlnim pripadeé — s blizicim se koncem (svého)
svéta — dojit. Moznd nas ale jen zameérné mate nepokorny excentricky filmar, ktery nam
jednou rukou dava pozehnani a na té druhé nam ukazuje vytetované ,, fuck“.l“'7 Vétsi
divacka vstticnost a vyrovnani z filmu ale citit opravdu je, Melancholii natacel po velmi
slozitém obdobi. Po traumatickém nataCeni Antikrista probihala tvorba Melancholie
v takika veselé nalad¢.

Pro Ctenafe je pozitivni, Ze jim recenze nabizi i1 pohled reziséra. Toho pry
pohled na plakat a upoutavku vydésil. Nevéfil, Ze to natocil on, spatfoval tam klis¢, od
kterych se distancuje. ,,Jak jsem tam napalil toho Wagnera, to jsem teda hodné
prepiskl. “ Ptesto doufa, ze by film mohl mit rad. ,, Ale tento film se nebezpecné blizi
estetice americké mainstreamové kinematografie. Jediné, co ho snad nakonec spasi, je
ten konec svéta.” S chténym nadhledem dale tvrdi: , Melancholia je ten nejméne
nemravny film, jaky jsem kdy natocil. Ani jeden klitoris nedojde ustrihnuti — ono by se to
tady dalo povazovat za laciné gesto. “**® Tento snimek se totiz odehrava v intelektualni

roving, nejde do fyzické.

Na dalSich stranach nabizi Reflex ve filmovém piehledu hodnoceni Melancholie,
krasného filmu o konci svéta'*®. Maximalni znamku obdrzel jak od Dariny Kfivankove,
tak od Vojtécha Ryndy, toho Casu zaméstnance Casopisu 7yden, a Véry Miskoveé

Z Prava. Ptedstaveni vice pohledi jen potvrzuje medidlni obraz filmu jako

18 potvrdila mi to redaktorka magazinu Topzine.cz. Na zéklad& osobniho rozhovoru s Lucii Simiinkovou ze
dne 8. dubna 2013.

YT KRIVANKOVA, Darina. Konec svéta podle Larse von Triera. Reflex: spolecensky tydenik. Praha: Ringier
CR, 2011, ¢.21,s. 59.

18 KRIVANKOVA, Darina. Konec svéta podle Larse von Triera. Reflex: spolecensky tydenik. Praha: Ringier
CR, 2011, ¢.21, 5. 59.

149 Byli jsme pti tom / Film. Reflex: spolecensky tydenik. Praha: Ringier CR, 2011, & 21, s. 64.
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mimotadného pocinu. Uplnd absence grafickych hodnoceni v ¢asopisu sice nebyla, ale

nenachézela se pfimo v recenzi, ani pred ni.

Nyni nastinim obsah reportdazi z Cannes, které vySly na internetové verzi
Reflexu. Titulek prvniho z 20. kvétna 2011 (dva dny po inkriminovanych vyrocich a den
po Trierové vyhosténi z Cannes) zni ,,Jak si Lars von Trier musel balit kufry*, titulek
druhého z 26. kvétna, podrobnéjsiho, psaného s moznosti kompletnéjsiho rozboru, nese
struény a jasny nazev ,,Skandal v Cannes®. Autorka Darina Kiivankova to sice za
skandal nepovazuje, tika vSak, jak (a pro¢) se k tomu postavily nekteré sdélovaci
prostiedky a francouzsky festival.

Zde je popsana celd situace: Trier prisel na tiskovou konferenci v celkem dobrém
rozmaru a trousil jeden vtip za druhym. Problém ovsem je, Ze Ize tézko poznat, kdy Trier
Zertuje, tvari se vidycky stejné potouchle. Poté co rozebral homosexudlni orientaci
herce Uda Kiera a vsem ozndmil, Ze jeho herecky Kirsten Dunst a Charlotte
Gainsbourg touzi hrat v pornu, (...) presel na téma estetickych hodnot Treti 7iSe. Pres
hudbu Richarda Wagnera a Speerovu architekturu se dostal az k veétam ,, Hitlerovi
vliastné rozumim‘ a , ok, jsem nacista”. VSechno to korunoval slovy, Ze vidycky
sympatizoval s Zidy, nebot’ byl presvédceny, Ze je jednim z nich, ale od té doby, co mu
matka na smrtelné posteli prozradila, Ze je arijec, sviij postoj pry dost prehodnotil.
Nacez Izrael oznacil za ,,osinu v zadku*. Na zaver vSem ukdzal zatatou pést, kterou
zdobi vytetovany napis ,,fuck . 150 Stejny snimek je i u ¢lanku — Trier tim provokuje,
zasazeni obrazku ale vzbuzuje dojem, Ze timto dansky filmai naznacuje vSem, tedy i
filmovym divakam, co si o nich mysli.

Jak pise Kiivankova, udélal tim Melancholii uzasné PR, nemluvilo se o ni¢em
jiném. Ale vSe ziistalo v klidu, vcetné veCerni premiéry, akorat vecirek byl zrusen. Lars
von Trier se omluvil, Ze to tak nemyslel, Ze neni nacista ani rasista. Druhy den pfislo
vedeni festivalu s prohlaSenim, ze se Trierovo jednani nesluuje s humanistickymi
idealy a nelze ho tolerovat. Trier byl oznacen jako ,,persona non grata“. Jeho film ovSem
z festivalové soutéze vylouCeny nebyl a nakonec obdrzel Zlatou palmu. Vse je
paradoxni, v€etné pozdni reakce festivalu na jeho vyroky. Jeho herecka svita ziistala (s
vyjimkou Charlotte, které doslo, Ze uz je sedm mésicii tehotnd a ze by méla zvolnit) a s

novinari komunikovala vcelku ochotneé: ,, To vite, to je Lars, toho nemiiZete brat nikdy

150 Jak si Lars von Trier musel sbalit kufry. KRIVANKOVA, Darina. Reflex [online]. 2011 [cit. 2013-05-11].
Dostupné z: http://www.reflex.cz/clanek/41794/jak-si-lars-von-trier-musel-shalit-kufry.
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vazne. " Trier se nechal slyset, zZe je na svij vyhazov z Cannes v podstaté dost hrdy, je
totiz historicky prvni reziser, kterého z festivalu vykazali. 151

Nejlépe celou situaci shrnuje perex webového piispévku ,,Skandal v Cannes*:
FILMOVY FESTIVAL V CANNES (11.-22. 5.) mél letos konecné skanddl, jaky si dlouho
pral. Jeho organizatori totiz dobre védi, ze filmové umeni se samo neproda a je tieba
mu pomoci. V tomto pripadé castokrat ucel sveti prostiedky. Vyhazov reZiséra Larse
von Triera za politicky nekorektni vyroky nakonec poslouzil vsem: Trierovi i festivalu. 152

Dany rok se neurodil Sokujici snimek s estetickymi kvalitami, tudiz medidlni
zajem, ktery Trier festivalu pfinesl, byl k nezaplaceni. Jeho vykazani pfivedlo informace
o festivalu az na hlavni zpravodajské stranky. Déansky rebel nezklamal. O tom, co
piedvedl na tiskové konferenci, se psalo vSude. Po Trierové ,,pfiznani to sice v sale
zahucelo, ale v zdsad¢ se nic nedélo. Trier si od zacatku setkani s novinari délal legraci
(...), jeho kolegové se chechtali a obraceli oci v sloup. Jak pozdéji potvrdila Kirsten
Dunst v rozhovoru pro Reflex: ,,Lars prosté nékdy jen tak pitomé plicad.” Jenze ve
chvili, kdy se jeho politicky nekorekini vyroky objevily napsané na nejriznéjsich
zpravodajskych serverech, uz to takova legrace nebyla. Trier se jeste tyz den omluvil, Ze
pry to tak nemyslel a ze nechtél nikoho urazit.

Trierova kauza méla dohru v nedéli vecer, kdy se v Cannes udilely ceny. Kirsten
Dunst totiz ziskala ocenéni pro nejlepsi herecku. (...) Jenze festival tim soucasné vyslal
Jjasny signal, totiz Ze tuhle hru sehradl spolu s Trierem. ReZisér si udrzel svou image
provokatéra a potizisty, festival si zachoval pred svétem Cisty stit, ale pritom mel sviij
skandal. “* Jinak by reagovali hned ten den. Je jasné, Ze tiskova konference nebyla
ptipravena, od Triera to byl spontanni nevhodny vtip. Pfimo na misté, jak je patrné
z videi, to pres Sok nikdo nebral vazné. Jak se na Reflex.cz pise, pro ilustraci prvotni
festivalové atmosféry je dalezité toto: Nejvetsi legraci z toho mél izraelsky kolega, ktery
se na festivalu domahal cerstvych informaci slovy: ,, Tady je ten podélanej Zidovskej
pisalek, rekne mi nékdo, jak to bude s tim ndackem Trierem.“ Uvidime, co bude za dva za
tri roky, az Trier dokonci sviij dalsi film. Jestli bude stale trvat jeho vyhosténi z Cannes,

r, v v rr . ’ , . v Vv 153
nebo zda se vitézné vrati jako nezdarny syn, jemuz bylo odpusténo.

151 Jak si Lars von Trier musel sbalit kufry. KRIVANKOVA, Darina. Reflex [online]. 2011 [cit. 2013-05-11].
Dostupné z: http://www.reflex.cz/clanek/41794/jak-si-lars-von-trier-musel-shalit-kufry.

152 Skandal v Cannes. KRIVANKOVA, Darina. Reflex [online]. 2011 [cit. 2013-05-11]. Dostupné z:
http://www.reflex.cz/clanek/41827/skandal-v-cannes.

153 Skandal v Cannes. KRIVANKOVA, Darina. Reflex [online]. 2011 [cit. 2013-05-11]. Dostupné z:
http://www.reflex.cz/clanek/41827/skandal-v-cannes.
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Vidime odlis$ny interpretacni styl texti, maji dopliujici charakter. Do ti§téného
magazinu se nevejde vSe, toto nemélo tak vysokou prioritu. Plati, Ze C¢asopis piinasi
internetovy server Reflex.cz je jeho plnohodnotnou alternaci i rozsifenim — a hlavné ma

moznost pfichazet s aktualitami.

Cerstvy rozhovor s hlavni hereckou hvézdou Melancholie Kirsten Dunst vysel
piimo v tisténém tydeniku 2. ¢ervna pod titulkem ,,Deprese je dobra investice*. Mlada
hereCka sklizela nejvétsi chvalu, jeji rezisér, za kterého si to herci museli ,,vyzrat®,
v dobé& pofizovani rozhovoru jiz na nuceném odjezdu, zasel pfili§ daleko, stoji v textu
Dariny Ktivankové. V jinych materidlech tedy kauza pfipominana je, samostatné ¢lanky
jsou o tom pouze na webu. Drobnd, fotogenicka blondyna Triera kritizovala, prestoze
pro néj ma evidentné slabost a dokdzala mluvit i o velmi ditvérnych vécech, jez se
obvykle drsi pod poklickou.™™* Novinaika si také zaslouZi ocendni, nema potiebu
exhibovat jako Tomas Baldynsky. Pomoci slov herecky Kirsten Dunst je podporovan
obraz Triera jako komplikované osobnosti, ktera nefekla spravnou vée, ale to¢i uzasné
filmy.

, Bylo evidentni, Ze od zacatku Zertoval, deélal si legraci i z vdas a dalsich
hercu, «“195 rekla Ki¥ivankova. Toto je v ramci mého vyzkumu jedna z nejdileZitéjs
vét o ,,skandalu“. Reflex sice Triertiv vystup neschvaluje, ale uvédomuje si skute¢nou
podstatu véci, Triera alibisticky nekritizuje a prvoplanové z n&j nedéla nezddouci osobu,
zasluhujici vefejné pranyfovani, natoz nacistu. VSe vyplyva z videi zoné tiskové
konference — sta¢i se podivat na Trieriv vyraz, poslechnout si ton jeho feci, sledovat
ostatni a uvédomit si, ze Lars von Trier primarné reagoval na pro n¢j misty obtézujici
zurnalistické dotazy. Darina Ktivankovd porozuméla jeho zdméru. Nektefi to ale
pochopit nechtéli, jde o citlivé téma. Ktivankova se ale americké herecky neptala, zda
rezisér skutecné zertoval, brala to jako fakt.

Kirsten Dunst by s Trierem klidn¢ spolupracovala znovu. Podle ni ma rezisér

zvlastni smysl pro humor, na ktery si musela zvykat. Poznamky o Hitlerovi a Zidech

14 KRIVANKOVA, Darina. Deprese je dobra investice. Reflex: spolecensky tydenik. Praha: Ringier CR, 2011,
¢.22,s.24.
1% KRIVANKOVA, Darina. Deprese je dobra investice. Reflex: spolecensky tydenik. Praha: Ringier CR, 2011,
¢.22,s.24.
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vSak nejsou téma, o kterém by bylo vhodné Zertovat. Z toho vSeho, co o Trierovi vim,
jednoznacné vyplyva, Ze jemu je to jedno, ze on nevhodnost neciti. 156

,Co je tedy na Trierovi tak magického, Ze miize klidne urazet lidi, rikat
nehoraznosti a jeho herci a kolegové za nim stdle budou stat? “ taze se logicky ceska
novinatka. Lars von Trier je podle mladé herecky jedine¢ny a genidlni filmat.
, Pracovala jsem uz se spoustou reziseri, nékteri byli dobri, jini vyborni, ale nikdo
nebyl jako on. Lars je zvldstni. Je naprosto nevyzpytatelny, neustile vds nécim
prekvapuje, a prestoze ho znate, nemiuzZete si byt nikdy jista, Ze dokazZete odhadnout, co
rekne nebo udela. Ano, leckdy je to nevhodné, nékdy dokonce neprijatelné, jindy zase
Jjen tak néco placne. Miizu s tim nesouhlasit, ale nezatratim ho kviili tomu. “*>" Vibec si
na spoluprdci s nim nestézovala, pfipousStéla emocionalni naroc¢nost, ale predevsSim
kvituje cennou zkugenost™®, ktera ji herecky posune. Jelikoz s nim nemaji problémy
vSechny herecky, je jeho image jejich mucitele prehnané, oCividné nejde jen o néj.
Dobrou investici byly pravé deprese, sama Kirsten Dunst jimi trpéla, s Trierem si sdileli
své zkuSenosti, mozna i proto si tak porozuméli. Tocili film o depresi, dokazali si to

vvvvvv

fotografie s vystiznym popiskem: ,, Vypadd to spis jako filmarskd idylka nez jako

psychické tyrani hercil. «159

V téchto souvislostech mé zajimalo, jak se chova k novinaifim, zvlast' kdyz je
S nimi sam. Pry velmi vstticné€. ,, Stejné tak i poradatelé festivalu a on k nim, je pro né i
Jistou reklamou. Bydli v jednom z nejdrazsich hotelit na Riviére. Je to takovy symbol
snobismu. Krasné to k nemu pasuje. K jeho rozporuplnosti. Sice se snazi byt za kaZdou
cenu opravdovy, ale ve skutecnosti je to takové zhyckané dite. Byl fakt velice vstiicny,
nikdy jsem se nesetkala s tim, ze by na néco neodpovédeél, spis naopak rekne vic, nez by
bylo zapotrebi. “1%0U takového Elovéka se nelze nevyhnout kontroverzi. Ilokuéni zdmér
tazatele jeSté prekond, perlokucni akt ukazuje, Ze nabizi nadstavbu.

On si ale svou povest déla sam, nékdy nepromyslené€, jak tomu ziejme bylo

v Cannes. Je to rebel, ale zaroven trémista, jeho netradi¢ni humor mutze byt i forma

156 o y T . ., . ,
Jako by Danové vice nez kdokoli jiny ctili neomezenou svobodu projevu, a pak se divi extrémnim reakcim —

mam samoziejm¢e na mysli karikatury proroka Mohameda.

BT KRIVANKOVA, Darina. Deprese je dobra investice. Reflex: spolecensky tydenik. Praha: Ringier CR, 2011,
¢.22,s.25.

158 Nataeni nemé4 mantinely, Trier se snazi vytvéret situace jako dojem reality, vytvoii klima, ve kterém herci
mohou volné pracovat — herec je svobodny, rezisér ¢eka na jeho investici do filmu.

9 KRIVANKOVA, Darina. Deprese je dobra investice. Reflex: spolecensky tydenik. Praha: Ringier CR, 2011,
¢.22,s.25.
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obrany proti nervozité, vzniklé z pfemiry novinaiu a jejich dotazd, byt je na né zvykly a
chce jim néco sdélit. Pro ty, ktefi o tom moc nevédi nebo o tom nechtéji premyslet (a
Ctou tieba jen titulky, na coz novinaii ne vzdy mysli), je to odted’ ,,ten nacista“. Reakce
Dariny Kfivankové pii osobnim rozhovoru: ,, Presné tak, nékteri lidé, zvlast ti, co
kulturu moc nesleduji nebo nemaji jeho filmy radi, si reknou ,,jasné, to je ten ndcek*“
(hlavné pod viivem bulvarnich titulkii) — a budou si to myslet navzdy. Miize si za to sam,
novinari pisou to, co slyseli, bez ohledu na skutecny vyznam a kontext. «161

Trier vyvazil to, ze film Melancholia rozruch zptsobit nemohl. Upoutal na né;
pozornost a své provokatérstvi potvrdil tim, jak fikal, Ze je hrdy, ze je prvni rezisér, co
byl z Cannes vykazan. Na toto pfinesla Darina Kfivankova obsirngjsi vysvétleni,
shodujici se s mymi poznatky, které timto podpotim: ,, To je pro néj typické, ale to Fikal
az potom jako reakci na nove vzniklou situaci. Rozhodné tam nejel s tim, Ze by se mohl
nechat z festivalu vyhodit. Urcité ho to zaskocilo. Herci ho také miizou kritizovat, ale v
zadném pripadé na néj nezaneviou, on jim nabizi vidy jedinecny styl prdace. A tady
extréemné ukdzal svij styl vyjadrovani, jenze i kdyz Slo jen o absolutné nevhodny humor,
nedopadlo to tak, ze by byl jen kritizovan. Prirovnal Izrael k osiné v zadku, na reci proti
Izraeli je politicky korektni spolecnost alergickd. Zertovani o urcitych vécech, natoz
treba podobné situace s popiranim holocaustu, jsou zkrdtka tabu. Ale Trier to tak
nevnima, nema brzdu. Byl vytvoren ani ne skanddl, ale takova pseudokauza. Trier opét

. . . P ;162
udelal festivalu reklamu, coz souvisi i s jeho vyhozenim.

Je pozitivni (a potvrzuje to
funk¢nost maxim kvality), ze co mi fikala Kfivankova, odpovida vyznéni jejich dva

roky starych novinaiskych materiald, ve kterych nemohl byt prostor pro vyiéeni vSeho.

Lars von Trier vSe pozd¢ji ospravedlnil: ,, Nelituji toho, zZe jsem to rekl, ale Ze
Jjsem dostatecné nezdiiraznil, Ze to byl vtip. Byl jsem vychovany jako Zid, mé ctyri déti
maji Zidovskd jména a holocaust povazuji za nejvetsi zlocin proti lidskosti. Humor tkvel
V tom, Ze jsem asi v poloviné Zivota zjistil, Ze nejsem Zid, ale Némec. A Némciim iikame
Vdanském slangu nazi. Byla to ode mé Ccira stupidita. «163 " Zmateni verejnosti
Sifrovanym poselstvim je u n¢j obvyklé, avSak u takovych prohlaseni vadi podstatné

vice, kdyz to ¢ast vetejnosti pochopi nespravné, nez kdyz nékdo nepochopi film.

160 Na zaklad& osobniho rozhovoru s Darinou Kfivankovou ze dne 20. tnora 2013.
161 Na zakladg osobniho rozhovoru s Darinou Kfivankovou ze dne 20. tnora 2013.
182 Na zaklad& osobniho rozhovoru s Darinou Kfivankovou ze dne 20. tnora 2013.
163 KOLOUSKOVA, Veronika. Lars von Trier: Genialni sadista. Glanc. Praha: Astrosat, 2012, &. 13, s. 125.
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Nabizi se srovndni s hercem a rezisérem Melem Gibsonem, kolem jeho
antisemitskych vyroki se strhla vétSi medidlni hysterie a odsouzeni ze strany vetejnosti.
Melu Gibsonovi, militantnimu irskému katolikovi, to malem znicilo (na par let
pozastavilo) kariéru, malokdo se postavil na jeho stranu. Gibsona neSlo obviilovat
z pouhého nevhodného humoru, jeho negativni medidlni obraz byl zaslouZeny, mé¢l
potyCky se zakonem kvili napadeni ptitelkyné i nadmérné konzumaci alkoholu — prave
ten povzbudil jeho agresivitu, kdyz pii bézné silni¢ni kontrole kficel na policisty, ze
Zidé mohou za vSechny valky svéta. I kdyby prohiesky obou znamych osobnosti byly
upln¢é stejné, jeden faktor hraje vyznamnou roli: hollywoodskd hvézda si zkratka
nemuze dovolit to, co projde nezavislému evropskému tviirci. Ve Spojenych statech je
kladen vétsi dlraz na politickou korektnost, tito lidé jsou pod vétSim drobnohledem.

O publikum Lars von Trier nepfijde, je ale otazkou, zda o n¢j neztrati zajem cCast
médii, pokud skute¢né skoncil s tiskovymi konferencemi. Ale budit pozornost, nejen
kulturnich rubrik, mé predevsim svymi filmy. Je to lep$i nez byt na strankach bulvaru,

nicmén¢ Lars von Trier se asi nedokaze drzet Upln¢ zpatky.

5.1.2 Film a doba a jeho tvorba Trierova medialniho obrazu

Druhym casopisem, jehoZ materidly o rezisérovi Larsi von Trierovi podrobuji
zkoumani, je Film a doba. V letech 1995-2011, piedkladam k analyze 17 materiald,
pojednavajicich o danském filmafi. V oborovém periodiku Film a doba je sice
rezisérovo jméno zminéno v mensim poctu piipadi nez v Reflexu (coz je dano tim, ze
Reflex je tydenik, kdezto Film a doba ctvrtletnik), nahrazeno je to vSak vyssi kvantitou
materidld pfimo o Trierovi, 1 obsahovou kvalitou. Neni to piekvapive, kdyz jde o
odborny filmovy magazin, navic Lars von Trier sice na své snimky s oblibou
upozoriuje, toci si je ale po svém a bez vétSich ohledii na producenty, tudiz ho nelze
oznacit za typického komerc¢niho tviirce bez objektivnich kvalit.

Pro Film a dobu je charakteristicky intelektualni, ,,prvorepublikovy* design a
usporny vizudlni styl. Je snaha dostat tam co nejvice sd€leni, tomu odpovida tazeni
textu do ctyt sloupcti. Format klade diraz na obsah — fotografii (Cernobilych) neni
mnoho, musi mit vys§i smysl nez jen vypli prostoru.

Pii analyzovani Filmu a doby neni dulezité podrobné se zabyvat kazdym
objevenim Trierova jména. Skryty pojem v textu ¢i jen upozornéni na jeho snimek zde

neslouzi ucelu zkoumani, jde o pouhé konstatovani. Nejde o tvorbu medialniho obrazu,
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nelze opominout skute¢nost, ze C&tenost Filmu a doby je oproti tydeniku Reflex
nepomérné¢ mensi. Jiz béhem rozebirani ¢lankt a stati oba magaziny pribézné
srovnavam, upozoriiuji na odliSnosti. K Filmu a dobé je potteba piistupovat odlisné:

nejde jen o maly pocet odbératelti*®

, ale také o jejich Cisté filmové zaméfeni. Neni to
periodikum pro celospolecenské vrstvy. Lze oCekavat, ze Ctenaii oborového Ctvrtletniku
Larse von Triera znaji, neni jim tedy zapotiebi pfedstavovat nového tviirce.

Vyhodou Filmu a doby je moznost vyhledavani — na konci je vzdy podrobny
jmenny rejstiik, v poslednim ¢isle kazdého roéniku je seznam vSech ¢lankt. OvSem je-li
jméno ukryto v textu, nelze na néj plné spoléhat. Kritiky nepatii k nejdel$im textovym
utvarim, piesto se svym Obvyklym rozsahem jedna a pil strany patii k nejdel$im
hodnoticim textlim o filmech na strankéach ¢eskych periodik. 165 Ctyrtletnik mél v obdobi
po roce 1989 skupinu piispévateli — Alena Prokopova, Jan Bernard, Barbora
Chvojkova, Jan Jaros (diivéjsi spolupracovnik Reflexu), Milan Doinel alias Klepikov, ze

zahrani¢nich Jack Stevenson aj. V neposledni fadé¢ editor a §éfredaktor Stanislav Ulver.

Prvni ptispévek je od Evy Zaoralové. Nachazi se v 1. Cisle (z celkovych ctyt) z
roku 1996. Rozsahlejsi esej ,,Navrat k pozitivnim hodnotam®, publikovana v rubrice
Festivaly od str. 50, nese podtitul ,,Na okraj 49. MFF v Cannes®, ktery definuje jeho
Gi¢el. Reditel canneského festivalu Gilles Jacob dle Evy Zaoralové prohlasil, ze dany rok
se ve skladbé programu vice pamatovalo na primérného divdka. Z nasledujicich fadkt
Cisi jeji preference tzv. klubovych filmi, coz je pfi jejim vzdelani a pozici logické. To
by se jiste dalo vykladat jako podezrelé otevieni dveri libivéemu zbozi, ale festivalovy
muz cislo jedna ziejmé narazel spis na skutecnost, Ze se letos v hlavnim programu nasla
dila tvitreii s mezindrodni povésti.*®® Tam je zatazen i Lars von Trier.

Nasledny prostor je vénovan srovnani snimka Tajnosti a Izi (rezie Mike Leigh) a
Prolomit viny. Zlatou palmu nakonec obdrzelo realisti¢t&jsi britské drama Tajnosti a IZi,
na Trierliv po¢in zbyla Velkéd cena poroty, kterd se pry dava snimkiim, se kterymi si
porota nevi rady. V textu stoji, ze Trier si utvoiil kulturni obraz jako tviirce nesnadnych
filmd, byt do této kategorie byl fazen spi§ kvili pfedchozim. Film Prolomit viny (z

néjakého duvodu se Breaking the Waves tehdy piekladalo krkolomné&ji — Prorazit viny)

164 7 mého prizkumu vyplyvé, Ze Casopis neni zndm vieobecnd. Ani neni viude k dostani.

185U kazdého filmu jsou uvedeny tdaje o zemi a roku paivodu filmu, Sesky originalni nazev, vy&et hlavnich
tvlrel (rezie, scénaf, kamera, hudba a stiih) a dlouhy seznam hercti véetné ptislusnych roli.

1% ZAORALOVA, Eva. Névrat k pozitivnim hodnotam. Film a doba. Praha: Sdruzeni pi4tel odborného
filmového tisku, 1996, €. 1, s. 50.
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ma dle Zaoralové potencial oslovit vice divakl. Image ,,nesnadného filmate* me¢l i
z divodu neucasti na festivalu. Tehdy jesté nebyl tim exhibicionistou.

Eva Zaoralova shrnuje d¢j romantického melodramatu o lasce a puritanském
pojeti moralky. V takto zaméfeném periodiku je to v poradku, jak vysvétluji v teoretické
casti. Jeji styl psani neni pfili§ novinafsky, je spiSe odborny, na hrané¢ umélecké
publicistiky. Obcas se v textu nachazeji zbytecna slova, nema svizny jazyk, nicméné jeji

eseje jsou myslenkové bohaté a ¢tenaisky piistupné.

V roce 1996 ve Filmu a dobé publikovali text Zdeny Skapové ,,0 soutéZnich a
nékolika dalSich filmech®. Material vysel v ptiloze 3. Cisla k festivalu v Karlovych
Varech. Texty v oborovém casopise maji sice ocekavany charakter, piesto je
piekvapivé, jak jsou osobni. A¢ autorka operuje, v porovnani s novinovymi recenzemi,
S odliSnymi terminy (metafyzickd temnota, deformace prostoru, redlna dimenze), kryje
se t0 s jejim prozitkem. Skapova nevéha napsat, ze film Prolomit viny pro ni byl
zazitkem. Zaroven dodava, Ze §lo o monumentalni meditaci o abstraktnich kategoriich —

nelze se ubranit podobné myslence i na adresu jejich nekonkrétnich hodnoticich slov.

Ve tretim Ctvrtleti roku 1999 publikoval Casopis ,,Danské desatero®, text o
slavném umeéleckém manifestu Dogme 95. Pojem ,,dogma* znaci narok na absolutni
platnost, jedna se ale o ironii, existuje jen malo filmi podle Dogmatu. Pfesto manifest
zpusobil boom nejen filmovy, ale i zurnalisticky a diskuzni, coz je pozoruhodné, jak se
upozoriuje v textu. Smysl pro humor je patrny Vv piispévku diky této pasazi: Autory
manifestu by ziejmé nejvic pobavil preklad clanku 10 (, reZisér nesmi byt uveden
V titulcich ), ktery byl diky spatnému pochopeni anglického ,, credits ** interpretovan tak,

. e L L 167
Ze , rezisér si na natdceni filmu nesmi vzit uver*.

Manifest je bizarni, jeho autofi
Vv ¢ele s Larsem von Trierem se tim dobfte bavi.

Potvrdila se ma hypotéza, ze se §irsi rozbory Dogme 95 zde na rozdil od Reflexu
nejen objevi, ale navic i v nékolika rozsahlejSich provedenich. Je otazkou, zda ma
redakce dlouhodobéjsi plan. Kritické nahlizeni s odstupem je u ctvrtletniku obvyklé, ale
muzeme si klast otdzku, pro¢ stim poprvé pfisli zrovna Ctyfi roky poté. Nema to
logicky momentalni vyznam jako napf. reakce na skonceny festival od Evy Zaoralové.

Ptitomnost takové staté je ale ve Filmu a dobe povinnost.

7 Danské desatero. Film a doba. Praha: Sdruzeni ptatel odborného filmového tisku, 1999, €. 3, s. 114. Spravna
formulace by samoziejmé byla ,.kvili Spatnému pochopeni®.
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Na prot¢jsi strané prichazi filmovy historik a teoretik Milan Doinel s ironicky
pojmenovanym piispévkem ,Vikingové objevili Ameriku®. Podtitul ,Kritické
poznamky ke Slibu Cistoty* tikd, o co jde. Zamysli se, zda manifestl neni pfiliS. Doinel
manifest rozebird, chvali, ale také kritizuje — proklamovand absence stfelby je dle jeho
analyzy nahrazend jinym extrémem: nadbytkem sexudlnich scén. Dogme 95 je sice
symbolem pomijivosti umeéleckych manifestli, nicméné jeho Siroka publicista rezisérim
pomohla, proto vi o Vinterbergovi, jakozto tvlirci Rodinné oslavy toCené pod touto
hlavickou, vice lidi. Pfitom jde pfedevsim o vykfik s kabaretnim podténem, kdyz se, jak

informuje Doinel, méli filmafi dle prvotnich tezi pfi poruseni nekterého z pravidel kat.

»,Dogma 95 vita rok 2000 futuristickym happeningem® je pfevzata reportazné
ladéna stat’ Jacka Stevensona, amerického dopisovatele Filmu a doby z Kodané. Vysla
v ¢isle 1/2000. Lars von Trier tu je oznacen za spasitele danské kinematografie, coz je
velmi pochvalné tvrzeni.

O ponékud zvlastnim scénadri divaky ochotné poucily danské sdélovaci
prostredky. Tésné pred uderem pulnoci, jiz se uzavrel stary rok, byli na ruznych mistech
trestici a chaotické Kodané vyslani ctyri profesiondlni herci s kameramany Vv patdch,
vyzbrojeni pouze ramcove nacrtnutou déjovou linkou a sluchatky. Jejich
prostrednictvim byl kazdy z hercu ,,rezijné veden‘ prislusnym reZisérem z rusneho
ridictho centra v Tivoli, pripominajiciho valecny Stab a vybaveného nejmodernéjsi
technikou. Béhem sedmdesatiminutového filmu se mély vSechny ctyri déjové linie
postupné sbihat az ke spolecnému vyvrcholeni.*®® V Reflexu o tom (Projekt Den-D)
nebylo ani slovo, pfitom je to zajimavé téma na ¢lanek.

Nataceni probihalo v redlném case. VSechny danské televizni stanice den poté
vysledny projekt simultdnné vysilaly, mozné bylo 1 sledovat ¢tyfi epizody soucasné.
V zabérech ze zakulisi promluvili vSichni tvlirci kromé Larse von Triera, produkce
respektovala jeho plachost, jak piSe Stevenson. Mame tu jiny obraz nez v Reflexu, kde
nejvetsi materidly o jeho osobé byly rozhovory. Jenze vse je pravdivé, k poskytovani
interview dosel pozd¢ji.

Stevenson pfipomina, ze Projekt Den-D je sice novatorsky experiment, mél vsak

Klasickou propagaci — psala o tom vS8echna danska média, ktera nataceni piirkla statut

1% STEVENSON, Jack. Dogma 95 vita rok 2000 futuristickym happeningem. Film a doba. Praha: Sdruzeni
pratel odborného filmového tisku, 2000, €. 1, s. 2.
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udalosti. Film a doba poskytuje nahled na medialni obraz Larse von Triera v rodném
Dansku, 1 na praci tamnich novindi. Byl o n¢j zajem a dokazal zplsobit rozruch, aniz
by vysel ven.

Nevyhodou projektu je dle Stevensona chybéjici scénat a Casto hystericky jecici
herci, coz pry délaji vzdy, kdyZ jsou ponechdni sami sobé. Takto neuctivou pozndmku
na adresu herecké profese by si kuptikladu Eva Zaoralova nedovolila, navic do textu se
nehodi. Nelze popfit jeho tvrzeni, Ze pivodni napad byl lepsi nez vysledné provedeni,
které¢ bylo dilem néhody. Stevenson pfipomind, ze akci kritizovali mnohé déanské
osobnosti jako frasku, chybi ale poznamka, Ze mozna jim jen zavid&li pozornost.*®

Lars von Trier nabidl s kolegy reziséry §tabu i obecenstvu zdani svobody, uz jen
moznosti ,,sestiihat si vlastni film* pfepinanim mezi kandly. Za normalnich okolnosti
prochazi film pred uvedenim do kin spletitym bludistem propagacnich kampani a
filmovych festivalii, na nichz hvezdy poskytuji interview a objevuji se v peclive
nacasovanych filmovych Sotech. V dobé, kdy ma obycejny Pepik moznost zhlédnout
snimek v mistnim multikinu, je uz film dokonale predzvykan ruznou plejadou kritikii a
vedatoru a jakakoli nadeje, Ze by si clovek mohl utvorit sviij viastni nazor ¢i se, byt na
pouhy okamzik, kochat pocitem, zZe objevil néco nového, lezi pohibena pod tunami
starych novin.’

Projekt Den-D pfinesl revoluéni pocit bezprostiednosti. Cely ptislib do
budoucna byl nakonec sestfihdn do podoby regulérniho filmu a objevil se v kinech, coz
Stevensontllv text zatim jen pfedpovidal. Larsi von Trierovi se nemusi uplné vse podafit,

ale vzdy je originalni a jeho dilo vybizi k debatam.

Ve 3. ¢isle z roku 2000, tedy neobvykle jest¢ pred Ceskou premiérou, vysla
kritika Aleny Prokopové na muzikdl Tanec v temnotach. Postaveni malo
komunikativniho, solitérniho vystrednika kombinuje Lars von Trier s roli tviirce
mimorddné citlivého na okolni filmové prostredi, do néhoz umistuje své stylové navenek
tak odlisné snimky. (...) Spojuje je absolutni vérnost autora sobé samému i jeho

posedlost formdalnimi experimenty, pripominajici svou smeélosti snad jen Alfreda

189 Unikatni projekt nastinil nové moznosti interakce s divaky. Film se vysilal 24 hodin po nato&eni. Nikdy se

produkce jakéhokoli filmu nezredukovala tak totdln€ na pouhy tcinek, jaky udéla v tisku a na vetejnosti.

10 STEVENSON, Jack. Dogma 95 vita rok 2000 futuristickym happeningem. Film a doba. Praha: SdruZeni
piatel odborného filmového tisku, 2000, €. 1, s. 2. Jak mi fikala redaktorka serveru Topzine.cz Lucie
Simiinkové, ¢eské premiéry jsou se zpozdénim, lidé mohou byt ovlivnéni pohledem za zahraniéi, stejnd tak
reakcemi na filmovych databazich. Na zékladé osobniho rozhovoru s Lucii Simtnkovou ze dne 8. dubna 2013.
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1 Loty o
Je to vystizné uvedeni tvirce. Toto

Hitchcocka (ovsem bez jeho vstricnosti k publiku.
bychom klidn¢ mohli ¢ist v Reflexu od Dariny Ki#ivankové, pouze by tam byla pestiejsi
skladba Ctenafstva, tudiz zde se tvoii medialni obraz vyhradné pro odbératele Filmu a
doby, zatimco k Reflexu se mize dostat i nepravidelny ¢tenai magazinu.

Za pozornost stoji, Ze jeste v roce 2000 byl Trier bran za malo komunikativniho,
pfitom v nasledujicich letech uz se zdélo, ze mluvi az piiliS. S jeho citlivosti viici
filmové tvorbé lze rovnéz polemizovat, soucasnou udajné nesleduje (pokud si opét
nevymyslel), zna jen tu starSi a chodi si vlastni cestou. Alena Prokopova zminuje, ze
rehabilitoval, byt jinak, zdnr melodramatu jako Almoddévar — proto tam vidim
podobnost, jak jsem psal pfi rozboru tydeniku Reflex.

Lars von Trier si libuje v krajnostech. Dramata jsou obecné povazovana, jak pise
muzikal k tomu, aby jeho prostiednictvim odhalil umélost dramatu a postavil oba Zanry
na roven. V kombinaci s az drastickou opravdovosti hlavni predstavitelky tak nabizi
smrtici dvojznacny koktejl. 172

Kriticka dodava, ze pro Cechy bude asi slozit&j$i nepijemnému filmu uvéfit,
jelikoZz otec hlavni hrdinky se jmenuje Oldfich Novy, byvaly stepaf — tato mala
absurdita je ale dalsi Trieriv pokus o vtip. Jejim subjektivnim nézorem je rovnéz véta,
ze uvodni pasdz, kde se Cekalo na prvni muzikdlovy vystup, je ,,mucivé dlouhd®.
Komunikaéni maxima, novinaiska etika ¢i jen dobry zvyk veli nepovazovat osobni
stanovisko okaté za vlastni v§em divakim.

Tanec v temnotach se mi zda byt divocejsim vypadem proti ,,inscenovanosti*
kinematografie nez cely manifest Dogme 935. 173 Ten pocit ma Alena Prokopova proto, Ze

manifest jsou slova, kdezto film jsou Ciny. Nikoli podle manifestu, ale jinak — syrovéji,

opravdovéji, ptisobivéji.

Cislo 1/2001 obsahuje rozsahly portrét Margarety Hriizové ,Lars von Trier
prizmatem manifestu Dogma*. Je vidét, ze se tomu ve Filmu a dobé hodné vénuji. Text
ma charakter odborné prace. Rozdil v piistupu k uzivani ceského jazyka je patrny i
i66

jinak: ,.klani“ o Zlatou palmu by se v Reflexu jisté neobjevilo v uvozovkach.

L PROKOPOVA, Alena. Tanec v temnotéach. Film a doba. Praha: SdruZeni pratel odborného filmového tisku,
2000, ¢. 3, s. 123.
12 pPROKOPOVA, Alena. Tanec v temnotach. Film a doba. Praha: Sdruzeni ptatel odborného filmového tisku,
2000, ¢. 3, s. 124.
3 PROKOPOVA, Alena. Tanec v temnotéach. Film a doba. Praha: Sdruzeni pratel odborného filmového tisku,
2000, ¢. 3, s. 124.
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Docteme se, Ze Trier s Vinterbergem sklizeli nejen v Cannes (1998) uspéch s
Idioty resp. Rodinnou oslavou v konkurenci projekti s neskonale vyS$imi rozpocty.
Pozdéji ale pfindSim informaci, ze hovofeni o jednoznacném uspéchu v ptipad¢ Idiotu
neni na rozdil od jinych dél Larse von Triera pfesné. Dogme 95 je dle mého vyzkumu
krom Zertu 1 povedeny marketingovy tah, v pfispévku Margarety Hriizové se navic piSe,
ze nejvetsi ohlas mel manifest pravé mezi novinaii. Porota festivalu v Cannes oznacila
,Bratrstvo Dogmatu* za pokracovatele francouzské nové viny, Trier s Vinterbergem
rozpoutali nové diskuze o filmové tvorbé. OdliSovat se je nepochybné dobré, Trier mél
piiznivéjsi medidlni obraz nez nyni. Mozna dobte védel, proc se sdélovacimi prostiedky
nekomunikoval. Podezieni z namyslenosti navic vyvracel svou trémou.

Film a doba ptinasi neptili$ znamy daj, ze Dogme 95 vznikal v dob¢, kdy Trier
jiz patym rokem shanél finance na Prolomit viny, jednalo se jiz o jeho ¢tvrty manifest,
ale tém piedchozim nebyla vénovana takova publicita. V rozhovoru pro Morgenbladet v
roce 1999 Lars von Trier uvadi, Ze vsSichni filmovi reziséri, jichz si vazi, respektuji
urcita filmova pravidla, jen je nemaji sepsand. ,,Lidé si mysli, Ze uméni bez svobody
neni umenim. Pravdivé uméni ovsem vznika ohranicovanim a limitovanim. " Pripousti
rovnez, ze publikovani Dogmatu je provokativni a ma v sobé jakysi romanticko-
revolucionarsky ndadech. Sam ma rad takova programova prohlaseni od doby, kdy si
precetl surrealisticky manifest. Jeho vasen pro podobné texty a novatorstvi ho pritom
provdzi jiz od détstvi, kdy patiil mezi nadsené komunisty.*™

Za zminku stoji n€kolik uvedenych zajimavosti — kdyz se Trier od umirajici
matky dozvéd€él o svém narozeni jako ,,uméleckém pokusu®, opustil judaismus i
komunismus. Psal Bergmanovi, ale ten mu nikdy neodpovédél. Vystiedni byl od mladi,
nékdy nosil zidovskou jarmulku, jindy uniformu SS, rad se oblékal jako David Bowie,
nebo vyrazel do spolecnosti jako transvestita. Nutnost provokovat neumél nikdy
potlacit. Zajimavy obrazek si mohou ¢tendii udélat z Givodni fotografie: Lars von Trier
jako zamysleny filmaf, tentokrat s plnovousem; material obsahuje obrazkii mnoho, celd
jedna strana je pokryta snimky z jeho filmu, coz ve Filmu a dobé neni pravidlem.

Sviij snimek Evropa, a to rovnéz dokazuje jeho svéraznou tvarci filozofii,
povazuje za nezajimavy, protoze technicky jde pry o pfili§ dokonaly film. ,, Postraddam

tu to, co bych nazval prirozenou chybou. Hodné jsem o tom premyslel v dobé priprav

" HRUZOVA, Margareta Lars von Trier prismatem manifestu Dogma 95. Film a doba. Praha: Sdruzeni ptatel
odborného filmového tisku, 2001, ¢. 1, s. 3.
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filmu Prolomit viny. Prirozené chyby se ovsem simuluji jen tezko. Proto je Evropa jen
povrchni a prazdna. «d75

Neujasnénost prekladt ndzvi dokazuje zminka o Tanci v temnotach, ktery je
tady uveden jako Tanec ve tme. Béhem nataceni Krdlovstvi zménil sviyj ptistup k praci s
herci — zacal jim davat vice prostoru, vice se na n¢ soustiedil, oni pak museli hrat porad.
Nevédeli, kdy jsou v zabéru. Text dava k dobru i jeho politické nadzory — napft. vytézek
zZ Idiotii putoval na podporu lesbicek v jejich pravu na adopci déti.

Nasledujici véty znéj délaji tyrana: pii nataCeni vypjatych scén v Tanci
V temnotdch pry vytvarel na Bjork systematicky natlak. Kameru si nechal pfipevnit na
rameno, m¢l tedy volné ruce na rezirovani. Pocity psychického teroru chtél poté prenést
na divaky. Margareta Hriizovd nepodloZen€ zpochybnuje udéleni Zlaté palmy snimku
Tanec Vv temnotach tvrzenim, ze nejspis Slo za cenu za jeho celkovy piinos svétové
kinematografii. Nakonec dodéava, ze si v Kodani stavi obfii ateliéry a stdva se z n¢j

skute¢ny filmovy magnat. Trier se zacina vice otevirat svétu.

Film a doba nabizi v ¢isle 1/2002 dva ¢lanky o Gspéchu danského filmu od Jacka
Stevensona, ktery v t¢ dobé dokoncoval knihu o Larsi von Trierovi. Titulek zni ,,Jak
délat viny?“, podtitulek ,,Dogma 2002 — zprava z Danska®“. Jedna se o velké a tézko
definovatelné téma. Je to smrteln€ vazna nadsdzka, i pravidla, na kterych nezaleZzi.
Dogme mélo dat svobodu rezisérim uvizlych v masinériich, jenze oni dle toho netoci —
mozna proto, ze pravidla porusuji svobodu?

Lars von Trier je nahlizen jako Clovék, ktery necitelné proménuje své jednani.
Diilezita je jeho poznamka, ze diky digitalnimu materidlu uz mtze tocit filmy kazdy.
Dogma zptsobila, ze tomu mnozi uvéfili, vznikl chaos, autofi manifestu museli couvat.
PredevSim v Dansku se objevily kritiky, ze Dogma je obchodni znackou pro celou
danskou kinematografii, coZ mnohé snimky devalvuje. Hnuti by potiebovalo uspésny
zahrani¢ni film. Manifest nabizi jen soubor pravidel, ale vypada to, Ze nejdilezitéjsi je
statni prislusnost. Danské filmy, opatiené timto certifikatem, ¢asto vyhravaji ceny.

V roce 2000 ale znacce hrozil zanik, jak se dozviddme ze Stevensonova textu —
Trier s Vinterbergem ji prohlasili za mrtvou, jelikoz zadny ze Ctyt signataii manifestu
svij dalsi film uz takto tocit nechtél. Triera k tomu vedl kasovni neuspéch Idiotii, navic

dokoncoval jinak pojaty Tanec Vv temnotdich, a Vinterberg byl unaveny neustalym

' HRUZOVA, Margareta Lars von Trier prismatem manifestu Dogma 95. Film a doba. Praha: Sdruzeni ptatel
odborného filmového tisku, 2001, ¢. 1, s. 3.
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propagovanim filmi podle manifestu. Mimo Dansko bylo ale Dogma stale povaZovano
za cosi priukopnického. Zaklad ale je, Ze na tyto filmy lidé chodili a ocetiovali je prosté

proto, ze byly dobré, jak spravné Stevenson uzavira svij prispévek.

Nasledujici text ve Filmu a dobé patii rovnéz Jacku Stevensonovi, nese nazev
,»Making the Waves®“. Nabizi bliz§i pohled na instituce, které¢ staly u zrodu obrody
(zvlastni formulace ptekladatelky Evy Ttistkové) danského filmu. Pro¢ zrovna Déansko?
Pro¢ se na jejich filmy chodi vice nez na ty z Némecka, z vétsi zemé s SirSim filmovym
pramyslem? Pro¢ Spickovi ameri¢ti herci touzi s danskymi tviirci, i za cenu nizkého
honorate, spolupracovat? Urcité v tom neni jen pdza ¢i chlubici udaj do Zivotopisu.
Vyprodukuji dvacet filmil ro¢né, piesto vzbuzuji u svych skandindvskych kolegli pocity
ménécennosti. Kdo za to mize? Podle Stevensona je odpovéd’ jasna: Lars von Trier.

Pro dobro tamni kinematografie toho udélal dost svymi filmy, dale manifestem
Dogma a spolecnosti Zentropa. Odpovéd’ to ale pry neni zcela presnd, Trier je spis
dasledkem nez ptic¢inou. Na pocatku kariér mnohych tviirct stala Danska filmovéa skola
a Dansky filmovy ustav. Staby se znaji od 8koly, ¢asto se prateli nebo alespoii
spolupracuji. Zajimavé je, ze Zentropa nabizi mladym lidem staze, aby ziskali
zkuSenosti s praci ve studiu. Ale takika nejsou placené, coz se nelibi odbortim. Jakékoli
vlady vSak uméni podporuji, berou to za projev vlastenectvi.

Film a doba nabizi hlubsi vhled. Ctenaf se dozvi, ze Trier obdrzel na sviij prvni
snimek Prvek zlocinu grant, a¢ ho to€il v anglictiné a ptispévky mély byt pfidélovany
pouze filmim Vv danstiné. Jeho film Epidemic mél mizivy divacky uspéch (byt’ vysoka
navstévnost samoziejmeé neznamend spokojenost publika), 80. Iéta tedy pro néj nebyla
upln€é snadnd, obcas si vypomohl ne zrovna férovymi praktikami — novinaf, ktery
podporoval Evropu, byl jeho dobry kamarad. Zavére¢ny postieh Stevensonova textu je,
ze v Dansku se zna kazdy s kazdym, ale hlavni je jejich uvédoméni, Ze jedinou moznou
cestou vpied je vzajemna spoluprace. American Stevenson zije od roku 1993 v Kodani,

muze to tudiz objektivné posoudit.

Posledni 4. ¢islo roku 2003 je vénovano Larsi von Trierovi. Autorem piispévku,
predstavujiciho Stevensonovu biografii o ném, je Séfredaktor Stanislav Ulver.

Stevenson muize Triera analyzovat s odstupem, piesto jiz jako dansky pozorovatel — dle

vvvvv

kritickou reflexi, neopomina ani biografické udaje a psychologické aspekty, nejde mu
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vSak o vycCerpavajici analyzu a reinterpretaci Trierova dila, o coZ se pokousel
v teoretické Casti citovany Peter Schepelern.

Stevenson nabizi jednu z nejkomplexnéjSich charakteristik von Triera: ,,Je fo
snad ten nejprovokativnéjsi, nejméné predvidatelny a harmonicky, ale zaroven snad
nejvice vizionarsky zdapadni filmar. V moderni kinematografii patii k tém nejvzacnéjsim:
reziser, ktery ma , jméno“ a ,vliv“, ktery nataci , velké* filmy pro mezindarodni
publikum, ale pritom i nadale zustava nekompromisnim umélcem, jenz ma pevné ve své
moci to nejvzacnéjsi — absolutni kontrolu nad vyslednym dilem. Nikdy nebyl
., najemnym * rezisérem a nikdy netocil podle scénaru, které napsali jini. Je dnes vzyvain
jako jeden z hlavnich propagdtorii moderni panevropské filmové estetiky, tviirce filmii,
které se, jak mnozi doufaji, mohou postavit hollywoodskému studiovéemu systému. (...)
Nerad mluvi o svych zamerech, nenavidi rozhovory, dav, ktery ho obdivuje, a vsechen
ten cirkus okolo. “*™

Sam kdysi tvrdil, ze je dilezité se od zacatkl projevovat jako ignorant, blazen, a

fikat vSe, co ma na jazyku. Pfedklada se i vzpominka na mladého Larse von Triera na
jednom divokém vecirku — z tohoto popisu plsobi jeste¢ podivnéji nez v soucasnosti:
,, Vstoupil dovnitr, beze slova si sedl na velky pribornik v rohu, a nehybné tam sedél se
zamracenym oblicejem jako socha. Uprostied noci se zvedl a bez jediného slova zas
odesel. “*"’
V mladi byl jeste tvrdohlavéjsi, nezdbavny, pozdéji své pocity dokdzal ¢astecné
potlacit. A hlavné velice svérdzny — se svym mrtvym rezijnim vzorem C. T. Dreyerem
pry vstoupil do telepatického spojeni. Casto obsazoval britské herce, protoze ty danské
by ,,profesiondlni hrdost*“ nutila patrat po piesnych motivacich svych postav.
Profesionalita ale byla podle n¢j piesné sledovani instrukei reziséra, jelikoz $lo o jeho
vizi. V 90. letech si vztah k herctim proménil, je ptiveétivéjsi a spoléha na né.

Materialy ve Filmu a dobé jdou vice do hloubky, z ,,ptfedantikristovského*
obdobi podavaji o Larsi von Trierovi vice informaci nez Reflex. Medidlni obraz,
vytvoreny spolecenskym tydenikem, dopliuje Stevenson sd€lenim, ze skandaly Trier
mél uz diive. Pii pfebirani ceny za Evropu (1991) na stockholmském filmovém

festivalu prohlasil: ,, Bergman sedi na trinu svédského filmu jako pasa, zosobnéni moci,

ktera brzdi veskerou kreativitu. Bylo by lepsi, kdyby byl uz mrtvy, po vsech téch filmech.

Y8 ULVER, Stanislav. Evropské nadstandardy a extrémy. Film a doba. Praha: Sdruzeni p¥atel odborného

filmového tisku, 2003, ¢&. 4, s. 194-195. Tyto poznamky jsou z roku 2002, nyni i dava autogramy.
YT ULVER, Stanislav. Evropské nadstandardy a extrémy. Film a doba. Praha: Sdruzeni ptatel odborného
filmového tisku, 2003, ¢. 4, s. 195
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A je mnoho dalsich rezisérii, o nichz by se dalo Fici totéz — Ze by méli po néjakém svém
dulezitem filmu radéji zemrit. Fassbender to udelal, jeho smrt prisla pravé vcas..
Truffaut umrel prilis pozdé... Mluvim ted’ o nich pochopitelné vic jako o filmarich nez
lidech.“*”® Slo o prvni vé&tsi negativni zkugenost s médii, jeho vyrok byl vytrzen
Z kontextu, nebylo zaznamenano, ze nakonec ono ,usmrceni vztdhl i na sebe, Ze
Ingmaru Bergmanovi samoziejmé smrt neptal. Ale dansky rezisér si nikdy neumél
ohlidat vhodnost svych slov, tudiz silnym reakcim se nemohl divit.

Stanislav Ulver sméfuje text az k Tanci Vv temnotdch. Trier dlouho zpévacku
Bjork premlouval, aby tam hrala, nakonec ji postavil pfed hotovou véc, Ze jinak film
nenatoci a veskera jeji prace na hudbé ptijde vnivec. Postava Selmy Jezkové, vytvorena
Trierem, se stala soucasti jeji mysli, oba ji zaCali povazovat za realnou bytost. LiSili se
Vv tom, ze v Trierovych pfedstavach byla détinska, kdezto Bjork ji vnimala jako zralou
zenu. Zacala se domnivat, ze ji znd vice nez reZisér, doSlo mezi nimi k zapasu o jeji
dusi. Snad prave ve snaze nad Larsem zvitézit se Bjork skutecné Selmou stala zcela
totalné — bez profesiondlniho hereckého odstupu, bez schopnosti odejit na konci dne
Z dekorace a zacit myslet na néco jiného. Kdyz napriklad méla Selma zastrelit svého
pritele, policistu Billa, sama Bjork se z toho nervové zhroutila. 179

Lars von Trier sice chce u publika docilit skutecnych emoci, ale dle Stevensona
takovy manipulator neni, jelikoz nataceci proces proziva daleko intenzivnéji nez herci.
Nakonec je ctenaftim pifedlozen TrierGv obraz z dané knihy: ,,...na zakladé svych
postojii a iniciativy pomohl obohatit dansky film a uvést jej do pohybu. Jen stézi ho lze
narknout z toho, Ze by se povazZoval za , kormidelnika“ danské kinematografie,
srovnatelného s roli, jakou po desitky let predstavoval ve Svédsku Ingmar Bergman.
Jeho vliv byl vzdy zretelnejsi v roviné obchodni a ideologické nez v otazkach estetickée
perspektivy. Nikdo se nesnazi kopirovat jeho styl, krast jeho témata ¢i naméty. Zda se,
Ze mladi dansti filmari jsou inspirovani spisSe Quentinem Tarantinem. Jako filmovy
tviirce ziistavd osamocen. Stejné jako Bergman. Ten velky génius. Zda Ize toto vznesené
adjektivum spojovat i s Trierovym jménem, zistava dosud nezodpovézenou otazkou (...).
Co si o tom mysli sam von Trier, neni znamo. Pri jeho povéstné vyhybavosti a ironii by

na takovou otdzku nikdy nedal primou odpovéd. “**°

8 ULVER, Stanislav. Evropské nadstandardy a extrémy. Film a doba. Praha: Sdruzeni pratel odborného

filmového tisku, 2003, ¢. 4, s. 196.
Y ULVER, Stanislav. Evropské nadstandardy a extrémy. Film a doba. Praha: SdruZeni p¥atel odborného
filmového tisku, 2003, ¢. 4, s. 197.
80 ULVER, Stanislav. Evropské nadstandardy a extrémy. Film a doba. Praha: Sdruzeni prétel odborného
filmového tisku, 2003, ¢. 4, s. 197.
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Filmu a dobé hodné prospivala, alespon v souvislosti s osobou danského
reziséra, spoluprace s Jackem Stevensonem. Kdybych Film a dobu nepodroboval
praktickému zkoumani, mohl bych zdejsi pod povrch jdouci informace pouzivat
Vv teoretickém zakotveni jako podklady z odborné literatury. Ulver pfedkladd uceleny
vytah ze Stevensonovy monografie. Maxima kvantity neporusuje a velkému mnozstvi
potencidlnich ¢tenafti zazitek z knihy nepokazi — dodneSka neexistuje v eském
piekladu, tudiz se jedna o nesmirn¢ cennou sluzbu odbérateliim periodika.

Na dal3i stran& opé&t mame text o Trierovi, tentokrat je autorem Guy Maddin®?,
ktery to napsal u pfilezitosti uvedeni filmu Médea (1987) na DVD. V piremyslivém
kritickém rozboru stoji, Ze to vypadd, jako by vstal z mrtvych rezisér Dreyer, z jehoz
scénafe Trier vtomto drasavém, temném, asketickém a pfesto malifsky podaném
mistrovském dile vychazel. Klasické Euripidovo drama miize fungovat i ve Skandinavii.
Dénského filmaie Maddin chvali za opakujici se motiv Silenstvi a za nahrazeni ptivodni

hysterie pro dané prostfedi vhodné&j$im ekvivalentem: severskou hloubavosti.

Filmovy kritik a scenarista Tomas Konc¢insky nahlizi do procesu vzniku scénate
dramatu Dogville. ,, Scénar, ktery drzite v rukou, ma sto padesat pét stranek. Sedmnact
Z nich tvori komentar ,,vypravéce*, ktery zde byl ponechan, aby slouzil jako rezZijni
poznamky pro herce a dalsi ¢tenare. Po dokonceni sestiihu bude part vypravéce uplné
prepsan. Praveé tak byly v textu ponechany dlouhé dialogové pasdze, slouzici predevsim
Jjako nastroj k volné improvizaci. Dialog sam o sobé by mél fungovat jako navod a dat
herciim co nejvic informaci, aby se mohli vcitit do svych roli a poskytnout mi zakladni
materidl. V kazdém pripadé bude mit konecny sestiih délku sto dvacet minut. “***

V souvislosti s tim, Ze v dobé psani ¢lanku jiz mél mit film 165 minut,
Koncinsky pise, Ze vSe, co tento perfekcionisticky reZisér napsal, je tfeba brat pouze
orientaén¢. Film a doba nabizi popis déje filmu, ktery v t¢ dob¢ jesté nemohl vidét —
krom fotografii. Poté se na dany snimek jiz neobjevila recenze. Koncinsky tvoii TrierGv

obraz jako Cloveka, ktery ozivil filmové uméni, ale zarovenn musi mit nad v§im kontrolu

— bez vypravéce by udajné ztratil pocit kontroly nejen nad pfibéhem, ale i nad divakem.

181 pievzaty text ze Cinémascope.
182 KONCINSKY, Tom4s. Dogville (na okraj scénate nového filmu Larse von Triera). Film a doba. Praha:
Sdruzeni pratel odborného filmového tisku, 2003, €. 4, s. 199
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Sérii textl o Larsi von Trierovi (celkem takika 10 stran) uzavird opét piispévek
od Jacka Stevensona: ,Lars von Trier jako tvirce pornografie. Ono slovo se
v bakalatské praci nevyskytuje poprve. K piidomkim ,,uctivany umeélec*, ,,génius® ¢i
»prukopnik se ,,pornograf™ ptili§ nehodi. Stevenson dodéava, ze jeho obhdjci tvrdi, Ze
sex v ldiotech je ukazkou ,.erotického realismu®, nikoli pornografie.'®* Jde o kontext,
umélecké filmy maji svou vaznost, proto napt. ve Velké Britanii s pusténim Idiotiz do
kin nevahali, jelikoz Trier je umélec, coz doklada jeho ptedchozi dilo Prolomit viny.
Idioti jsou antitezi pornografie, snazi se vykreslit zivot mentalné postizenych, hlavni
hrdinové se za n¢ také vydavaji.

Ze v Trierové tvorbé jde vypozorovat naznaky necudnosti a obscénnosti, je
znamy fakt, ale Jack Stevenson ptidava néco, o ¢em se moc nemluvi: prvotni verze jeho
kritik dlouho pted Antikristem. Kvili nadbytku erotickych scén v pivodni verzi piibéhu
Prolomit viny si svou ucast rozmyslela Helena Bonham Carter, rezisérova prvni volba
na hlavni roli. Potvrzuje to jeho udajné sadisticky postoj k zenam — dle Stevensona
Trierovi nejde o sexudlni scény jako takové, ale o duSevni poniZeni Zeny. Jestlize
kone¢né verze filml byvaji cenzurovangjsi, znamena to ale, Ze ani on nema Uplnou
svobodu. V danskych médiich parkrat fekl, ze by rad natocil porno, tam toto ptilisnou
kontroverzi nevzbudi, jak dodavd Stevenson. Odptrci chtéji ponicit jeho gloriolu,
priznivci zase maji sklony ke slepé oddanosti. Nabizi se analogie s dalsim danskym
geéniem — Hansem Christianem Andersenem, ktery jak znamo napsal pribéh jménem
Cisatovy nové Saty. Na druhou stranu vsak nikdo neni ochotnéjsi vyjit nahy nez prave

. . 184
sam Lars von Trier.

,Manderlay aneb dobré umysly“. Titulek oznamuje hlavni motiv pokrac¢ovani
snimku Dogville. Tereza Dubova piSe, ze Lars von Trier je se svou dokumentarné
t€kavou kamerou (osobné bych dodal, Ze supluje o¢i divdka) prikopnikem nového
filmového jazyka, coz mu pry piiznavaji i jeho odpurci, nejsou-li ztad téch
nejkonzervativnéjsich. Toto povazuji za nevhodné Skatulkovani, kazdopadné takova

analyza filmového jazyka v Reflexu nebyla.

183 Trier neni ani prvnim znAmym tviircem, Pier Paolo Pasolini svym po&inem Salé (1975) piekrogil pomyslné
hranice nepomérné vice.

184 STEVENSON, Jack. Lars von Trier - tviirce pornografie? Film a doba. Praha: Sdruzeni ptatel odborného
filmového tisku, 2003, ¢. 4, s. 203.
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Co vsak mnozi divaci nesnesou, je Trierovo emocionalni vydéracstvi a cynicka
krutost, jakou vystavuje své hrdiny bezpravi. I mnozi kritici se k nému rezervované
stavi jako k manipulatorovi, avSak konstatovani, Ze rezZisér s divikem manipuluje, je
V tomto pripadé asi stejné objevné jako to, Ze chirurg méné ci vice uspésné ,,reze“ do
lidi.*® Trier chodi k podstaté, tim provokuje, chce, aby si divak k jeho postavé utvofil
pouto, coz z psychologického hlediska 1ze 1épe tehdy, je-li né&jak oslabend. D¢&j je
vysvétlen mozné az prili§ podrobné — kdo film nezna, nebude mit pocit, ze ho musi
zhlédnout; kdo znd, obsahly popis s minimalnim interpretacnim vkladem je pro néj

nepodstatny. Pfibéh funguje sam o sobé, ale kdo zna Dogville, forma ho nepiekvapi.

Hravé a pritom s filigranskou presnosti vytvoril (...) atmosféru absurdniho
groteskna. Jeho poveéstné drazdeni zhyckaného a presyceného publika se tak projevilo
Jjako mozné i v Zanrové oddechovéjsi oblasti, jakou je komedie.*® To, co napsal do &isla
3/2007 Jan Vnoucek, by obzvlast’ na fanouskovsky ladéném webu byt nemohlo, divaci
by si to mohli vzit osobné, zde to nehrozi. Rozbor Trierovy ,,fingované komedie™ Kdo je

tady reditel? je ale velice peclivy, kritika je psana formou eseje.

Hodnoceni Viléma Hakla filmu Antikrist (2/2009) zacina pro Triera lichotivym
srovnanim. A¢ se piSe o zabérech ne zrovna pftitazlivych pro vétSinovou divackou obec
(ustiizeni klitorisu, rozfiznuti oka), srovnani s Luisem Bufiuelem ma svou vahu, jelikoz
Trierovi to dava stejny vyznam pro soucasnou svétovou kinematografii. Nicméné vse se
mize proti dilu obratit, Hakl varuje, aby i Antikrist nezredukoval ve smyslu
stereotypniho oznacovani za tamten film, kde zohavuji pohlavni 0rgdny.187

Drastickych obrazi je tam malo, Antikrist je psychologické drama, mozna proto
zngj podle scenaristy Hakla tak vycnivaji. Jsou to vypujéené akcenty z hororového
zanru, které zprihledni realitu. Trier netvoii Zanrové, ale prosté ,,své* filmy. Terapii pro
n¢j bylo vytvofeni samotného dila, chtél zprihlednit vlastni mentalitu. Tento
autoterapeuticky pristup k tvorbé pak znamenal zménu stylu prace, kdy se Trier (podle
viastnich slov) v mnoha pripadech vzdal své obvyklé racionalni kontroly a celou Fadu

obrazii zaradil zcela iracionalne, tak jak si k nému nasly cestu primo z jeho podveédomi.

8 DUBOVA, Tereza. Manderlay aneb dobré imysly. Film a doba. Praha: SdruZeni piatel odborného
filmového tisku, 2005, ¢. 4, s. 176.

18 VNOUCEK, Jan. Pitva jednoho Zanru. Film a doba. Praha: Sdruzeni ptatel odborného filmového tisku,
2007, ¢&. 3, s. 118.

8T HAKL, Vilém. Antikrist. Film a doba. Praha: Sdruzeni piatel odborného filmového tisku, 2007, €. 2, s. 89.
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1 toto je pri posuzovani filmu nutno brat v potaz a mnohé odsudky by nejspise nebyly tak
prikré, kdyby se na néj byly schopny podivat z uhlu syrové fantasknosti art brut. 188

Trier se inspiruje vlastnimi filmy. Hakl se podivuje reakcim obecenstva, které se
zabyva jednotlivostmi, bez kterych by ale celek, vcetné¢ utrpeni rodici malého
Antikrista (odliSny pohled od téch obvyklych, ze jim je mySlena Zena), na platné tak
silné nefungoval. Zaklad je nebdt se tmy, v niZ Zije nd$ strach z ndavstévy onéch tri
Zebraku, Bolesti, Smutku a Beznadéje, a moznd i tito zebraci samotni. Sam touto trojici
navstiven nam Trier podava zpravu, jak se s témito monstry utkal, a zaroven naprosto
nendpadnym, skromnym gestem podavda pomocnou ruku vSem, kteri své osobni peklo
nemaji silu opustit — nebo do néj teprve spéji.*® Na Antikrista sice existuji i nadené,

ale nikoli takto chapavé reakce, nahlizené s piihlédnutim k Trierovu rozpolozeni.

V poslednim ¢isle roku 2009 se snazi Milan Doinel alias Klepikov o obsédhlou
interpretaci Antikrista, podpofenou sugestivnimi filmovymi fotografiemi. Pise, ze Lars
von Trier je pfili§ inteligentni na to, aby pfichdzel tu s pamfletem proti cirkvi, pfisté
proti kapitalismu, a zalozil si na tom zivnost. Tezovité koncipovany filozoficky text
(odstavce jsou ocislované) neni pfili§ jednoduchy, jeho vystavba i formulace jsou
svérazné. Trier zménil cestu a paradigma na absolutno, které se taze, kdo je tady ucitel.
Je to ,,on* (Willem Dafoe), musi pomahat ,ji* (Charlotte Gainsbourg), zlomené
manzelce po smrti ditéte. Zmény v chovani postav analyzuje Klepikov tak, Ze matka
sice vzala smrt ditéte na sebe, pfesto postupné zacala vii€i svému muZi citit nevrazivost,
jelikoz neméla pocit dostatecné sdileného utrpeni — tedy ze nepftijal roli otce.

Stejné jako Hakl se divi, ze vice nez sofistikovanym piibé¢hem se divaci zabyvaji
pohlavnimi organy, ale neshodnou se v identifikaci Antikrista. Pro Klepikova je to zena
— resp. tak to z Trierova rukopisu vydedukoval. Z pohledu tohoto filmu uz Dogme 95
najednou vypada neskodng, dokonce se strefil do humbuku, ktery novinaii délali. Ze by
si i Antikristem Trier ze vSech vystielil? S ohledem na tézké deprese, provazejici jeho
tvorbu, to neni pravdépodobné. Dlouho to vypadalo, zZe se neobjevi filmar, jenz by se
odvazil uchopit zavazné téma bez artistni kombinatoriky, bez citatomdnie, parodie,
shazovani a pojistné sebeironie, ktery by presel ihned k meritu véci, aniz by pokladal za

nutné pokleknout pred bohy popkultury a vzdat jim obligatni obéti*%°

188 HAKL, Vilém. Antikrist. Film a doba. Praha: Sdruzeni piatel odborného filmového tisku, 2007, €. 2, s. 89.
89 HAKL, Vilém. Antikrist. Film a doba. Praha: Sdruzeni piatel odborného filmového tisku, 2007, €. 2, s. 89.
0 KLEPIKOV, Milan. Antikrist. Postava k popirani. Film a doba. Praha: Sdruzeni pratel odborného filmového
tisku, 2009, & 4, s. 175.
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Cislo 2/2011 obsahuje kritiku Melancholie. Titulek piispévku Bary Chvojkové
»Jak spravné prozit konec svéta“ shrnuje to nejzakladnéjsi z déje. Chvojkova pfipomina
Trierova kriticka slova na svij film, ktera se objevila i v Reflexu, a ptidava poznatek, ze
to vypada, jako by se filmar lekl toho, ze by se jeho film mohl vétSing libit. Dost mozna,
Ze pravé vtomto kontextu bychom méli chapat i Trierovy Sokujici a nadmérné
medializované vyroky o tom, zZe ,,rozumi Hitlerovi*“ a sam ,,je vilastné nacista*“.*** Ve
své hypotéze jsem ve Filmu a dobé neocekaval obsirngjsi reakci na jeho vyroky. Nelze
vyloudit, ze vic bude kauza rozebirana az s odstupem par let, jde také o to, jakym
smérem se bude jeho tvorba dale vyvijet.

Popis d&je je podobny jako v Reflexu, navic je tu informace, Ze tvodni svatba
pfipomina manifest Dogma, zejména Vinterbergovu Rodinnou oslavu. Trier si
neodpousti ani Skodolibosti, hlavni hrdinku v podani Kirsten Dunst napf. nuti jeji
odpudivy $éf v podani Stellana Skarsgirda, aby na vlastni svatbé vymyslela né&jaky
reklamni slogan.

Darina Kfivankova hovofila v souvislosti s timto filmem o jistém smiteni. Zavér
kritiky Bary Chvojkové to potvrzuje: v pfedchozich filmech sice adoroval své hrdinky
jako mucednice, ale nesoucitil s nimi. V Melancholii poprvé nahlizi na Justine zevnitr,
ztotoZnuje se s ni (mozna i diky svym depresim), a pravé proto muze byt i pres veSkeré
své excesy tolik blizka publiku. Ostatné, neni snad urcita podobnost mezi Justine,
sabotujici oslavu své vlastni svatby, a rezZisérem, ktery zamérnym vtipkovanim pokazi
povest sveho filmu tésné pred premiérou v Cannes?'%?

Lars von Trier je neptedvidatelny. I ve Filmu a dobé se ptipousti vétsi smifeni
ve filmu, stejné tak to, ze na tiskové konferenci jen nevhodné Zertoval. Jenze nikdo
nemuze tusit, jak se projevi pfist€¢? Negativni reklama nema vzdy pozitivni efekt. Ale

tieba neptedvede viibec nic... To nikdo nevi, ani on.

1 CHVOJKOVA, Béra. Antikrist. Film a doba. Praha: SdruZeni pratel odborného filmového tisku, 2007, &. 2,
s. 163.
192 CHVOJKOVA, Béra. Antikrist. Film a doba. Praha: Sdruzeni pratel odborného filmového tisku, 2007, &. 2,
s. 164.
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6. Zavery bakalarské prace

Tvorbu medialnich obrazii podporuji veskeré zminky o dané osobé, vcetné
fotografii. Zalezi na délce prispévki, jejich Cetnosti, zaméfeni médii a ocekavani
Ctenafd. Dulezité je vyznéni zprav, které by respondenty nemély uvadét v omyl a
podsouvat jim nazory. Medialni obraz déanského reziséra Larse von Triera je
rozporuplny — jako tvlirce je ocefiovany, a¢ se jeho filmy vyznacuji mnohdy az ptiliSnou
snahou Sokovat. M4 image provokatéra bez zabran, ¢imz muze jinak kvalitni snimky
shazovat. Rad budi pozornost.

V bakalaiské praci byl rozebiran na strankach spolecenského tydeniku Reflex a
odborného ¢étvrtletniku Film a doba v letech 1995-2011. S ohledem na jejich zaméfeni a
periodicitu byl sice Trier vickrat zminén v Reflexu, ale pocet ptispévku, které mohou o
ném mnohem lépe podavat informace, jsou primarn¢ o ném, bylo vice ve Filmu a dobé
(15 ku 13 v Reflexu, jak tika kvantitativni vyzkum). Vyrazné vétsi dopad na tvorbu
medialniho obrazu ma ale diky mnohem $irsi obci odbératelt Reflex.

O néco ptiznivejsi image ma Trier v odborném filmovém periodiku, jelikoz to se
zamétuje, Casto s hodnoticim odstupem, piedev§$im na jeho tvorbu a rizné pohledy na
ni. Proto ve Filmu a dobé vénovali zna¢ny prostor hnuti Dogme 95 (symbol pomijivosti
uméleckych manifestl, jak vyplyva z kvalitativni analyzy), zatimco v Reflexu bylo
naopak vice zminek o druhé udalosti, ohranic¢ujici mé interpretani zkoumani: skandalu
v Cannes vroce 2011. Trier prohlasil, ze rozumi Hitlerovi, nasledné byl z festivalu
vykazan. Ve Filmu a dobé o tom byla zminka jen mezi fadky v Kkritice dramatu
Melancholia. Ma hypotéza ocekavala, ze v tisténé verzi Reflexu se tim budou zabyvat
vice, ale takovéto ,,skandaly* maji své misto spiSe na internetu.

Medialni obraz ma Lars von Trier jako cynicky manipuldtor trpici depresemi,
ktery, po ptekonani strachu z rozhovord, se rozhodl provokovat i jinak nezZ jen filmy.
Ma svérazny smysl pro humor, nema zdbrany, je tfeba brat ho s rezervou, za vSim je
Casto jen marketingova strategie a upoutavka na své dilo i osobu Jako vtip a nadsazku
spravné pochopila jeho vystoupeni v Cannes i redaktorka Reflexu Darina Kfivankova.
Proto také utvoftila jeho obraz jako nevhodné se chovajiciho ¢lovéka, ale nikoli jako
nacisty. V materialech o ,kauze* vétSinou chybi dodatek, Ze pfi svém nemistném
vtipkovani neopomn¢él zdlraznit, ze Hitler d¢lal straSné véci. Prohlésil, Ze mu rozumi,
naznacil, ze se dovede vcitit do jeho pociti v bunkru, pfimo ani v zertu netekl, ze by
jeho pocinani schvaloval — chépat neznamena souhlasit. Ale média se toho chytila, je
vdécnym objektem, navic uzitenym i pro festival, kterému udélal reklamu a dostal ho
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na titulni stranky novin. Kinematografie takového ¢loveka potiebuje, on jen nezna slovo
tabu: tvrzeni ,,jsem nejlepsi reZisér na svété” (kterému se jesté vSichni smali) a ,,OK,

jsem nacista“ povazuje za stejné neSkodné vtipy.

Rozdilt v diskurzu spolecenskych (tzv. popularnich) a odbornych periodik je
rovnéZz v souvislosti s mnou zkoumanym objektem nékolik: texty sice nejsou ani
vramci jednoho titulu stejné, ale ve Filmu a dobé jsou obecné propracovangsi,
u specializovaného odborného casopisu logické.

Odlisnosti nalezneme i1 vramci jednoho casopisu: decentné psané recenze
Dariny Kiivankové se lisi od piispévki jejiho pfedchidce Tomase Baldynského — z jeho
textd CiSi jednak rychlé napsani, jednak snaha o propagaci vlastni osoby. Ve Filmu a
dobé jsou kritiky odbornéjsi, detailnéjSi a delsi. Jazyk je stiidméjsi, zaroven zvlasté
Vv piipadé¢ Evy Zaoralové ¢i Milana Doinela ma punc kniznosti — jako bychom cetli
encyklopedii. Ale celkove jsou staté ve Filmu a dobé az neCekané Ctenaisky piistupné —
ale periodikum je malo odebirano. Ctenafi si zfejmé zadaji vétsi aktualnost i struénost.

S tim souvisi i skute¢nost, Ze Reflex miize s tviirci nabidnout ptivodni rozhovor.
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Shrnuti

Z klasické kvalitativni obsahové analyzy vychazi medidlni obraz znamého
danského filmového reziséra Larse von Triera jako rozporuplny. Vysledkem je
origindlni umélec a sebevédomy provokatér, uzavieny exhibicionista se zvlastnim
humorem, nékdy i1 komeréné uvazujici tviirce zdmérné kontroverzniho artu. Prvky
sebeprezentace nejsou zanedbatelné, svoji image si z velké ¢asti vytvari sam.

Tydenik Reflex produkuje typicky novinaiské piispévky, ma masovejsi
publikem. Hypotéze castecn¢ odporuje nezvefejnéni samostatnych texti o skandalu
v Cannes na strankach Casopisu (objevily se ale na webu Reflex.cz), v daném ptipadé
magazin nepodsouval ¢tendifim pomoci bulvarné ladénych titulki nédzory o ,,nackovi‘.
V bakalaiské praci se sice zabyvam tisténou verzi Reflexu, ale tyto prispévky na webu
nelze od vyzkumu zcela oddélit, zvlast kdyz maji stejnou autorku jako v tydeniku,
Darinu Kftivankovou. Do c¢asopisu se nevejde vse, jeho obsah by tedy mél byt
nadcasov¢jSi. Na web patii nejveétsi aktuality — a vice glos, ndzord, shrnuti; nejen
reportaze, rozhovory, recenze a dal$i publicistické Zanry.

V Reflexu se v kulturni rubrice po nastupu Dariny K#ivankové vice dbalo na
vyvazenou sluzbu odbératelim nez za Tomase Baldynského, objevuji se i snahy o
analyti¢nost a konkrétné s kauzou na francouzském filmovém festivalu pokus podat
¢tenafiim nezaujaté informace, nikoli umélou tvorbu skandalu.

Z hlediska komparace se u Filmu a doby nabizi tato charakteristika: odborny
Ctvrtletnik obvykle hodnoti filmové tviirce s kritickym odstupem, pouzivaji spise
védecky jazyk s popularizaCnimi prvky, mnohé eseje rozhodné nejsou novinarskymi
textovymi Utvary. Na rozdil od Reflexu nemohou nabidnout dojem z bezprostiedniho
rozhovoru, misto toho v kazdém ¢isle publikuji ptfelozeny zahrani¢ni material. Stalym
dopisovatelem je Jack Stevenson, spoleéné s Milanem Doinelem a Alenou Prokopovou
nejcastéjsi autor prispevkl o Larsi von Trierovi.

Film a doba nemize tak intenzivné jako Reflex tvofit né¢i medidlni obraz, a to
kvtli své periodicité, mensimu mnozstvi odbérateli a v neposledni fad¢ jejich uzsi
profilaci. Ve filmovém periodiku referuji o Trierovi predevsim jako o tvirci, hodnoti
jeho tvorbu, srovnavaji ji, zasazuji ji do kontextu a zabyvaji se nepomérné vice nez
spole¢ensky magazin uméleckym manifestem Dogme 95, ktery Trier spoluzalozil. Jako
Cloveék je dansky rezisér zajima silné okrajové. Ani jeho povahu a deprese do textl

takika nepromitaji.

79



Lars von Trier je vdéénym medidlnim objektem, ktery déla reklamu nejen
danskému filmu, ale kinematografii jako takové. Z pohledu Filmu a doby je Trier tviirce
kontroverznich film (tedy kontroverzni umélec), kdezto z pohledu Reflexu je to

kontroverzni filmat (tedy kontroverzni ¢lovek).

Summary

Based on the classial qualitative analysis of the content comes Lars von Trier’s
portrait out as controversial — an original artist and a confident provoker, introversial
exhibicionist with a strange sense of humour, sometimes even a commerially thinking
creator of an intentionally controversial art. The aspect of selfpresentation is significant,
he has a great part in ctreating his own image.

The weekly Reflex presents typically journalistic articles since it has a mass
audience. The hypotese is partially contradicted by not presenting any separate text on
the matter of the Cannes issue on the pages of the Reflex magazine (although they
appeared on the website Reflex.cz), in this case the magazine did not foist the opininons
about the ,nazi“ to the audience through tabloid headlines. My bachelor paper
concentrates mainly on the press version of Reflex but these web artiles should not be
left out, since their author Darina Kfivankova writes also articles for the weekly. A
magazine cannot contain everything so its content should be timeless. Web is a platform
for recent events — it should include more glosses, opininons, summaries, not just
reports, interviews, reviews and other journalistic genres.

After Darina Ktivankova came to work in the culture department of the Reflex
magazine, a higher accent was put on a balanced service for the subscribers than before
when Toma$ Baldynsky had her place. The editorial office is attempting to analyse
more often and when the Cannes cause happened, journalists attempted to get objective
information over to the readers, not create a scandal.

The comparation with the magazine Film and Time (Film a doba) offers this
characteristic: this specialized quarterly usually judges filmmakers with a critical
distance, the writers use academic language with popularizing elements, a lot of essays
are not even journalistic texts. Unlike Reflex, the editorial office cannot offer the
impression from an interview, they publish translated articles from foreign media
instead. A constant correspondent is Jack Stevenson, together with Milan Doinel the

most frequent author of articles about Lars von Trier.
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Film and Time cannot create someone’s media image with such intensity as
Reflex because of its periodicity, a smaller number of subscribers and their profile. As a
film periodical they refer about Trier especially as an artist, they judge his production,
compare and put it into context and pay more attention to the artistic manifesto Dogme
95, which was co-founded by Trier. His personality does not get a lot of attention in this
magazine. The writers do not even project his nature and depressions in their texts.

Lars von Trier is a rewarding media subject, which promotes not only Danish
film, but cinematography itself. From the point of view of Film and Time is Trier an
author of controversial movies (therefore a controversial artist), while Reflex presents

him as a controversial filmmaker (therefore a controversial person).
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Seznam priloh

Priloha €. 1: predstaveni ¢asopisu Reflex na jeho webovych strankach:

REFLEX je svobodomysiny tydenik. Vznikl v dobé revoluce a sam o sobé je
oslavou svobody. Je tu totiz pro lidi, kteri ke svemu Zivotu svobodu potiebuji. A je to
také tydenik zajimavych novindrskych osobnosti a pozoruhodnych autoru, tydenik s
citem pro krasu, ktery zaroven hleda syrovou pravdu o vécech kolem nas. REFLEX se
snazi odhalovat stylizaci a predstirani. Proto nikdy nebyl casopisem mainstreamu.
Vzdycky bude provokovat a vzidycky bude nekomu nepohodiny. To je jeho prispévek ke
svobodeé a k diskusi o vaznych i nevdaznych vécech. REFLEX je totiz vazny i nevdzny.
Ale vidycky mu jde na prvnim misté o to, co je podstatné, trebaze casto i dost nevaznou
formou. Je to obcansky postoj, jenz se da lapidarné vyjadrit slovy. ,, Nemusime si nechat

vSechno libit. “ Z toho je zirejmé, Ze REFLEX je opakem nehybnosti, apatie a rezignace.
Piiloha ¢. 2: Desatero manifestu Dogme 95 — Slib cudnosti:

1. Natacet se musi na lokaci. Na misto se nesméji piivazet rekvizity a
scénografie.

2. Zvuk nesmi nikdy vznikat oddélen¢ od obrazu a naopak.

3. Kamera se musi nosit v ruce. Veskery pohyb nebo stav klidu, jichz lze
dosahnout rukou, jsou dovolené. (Film se nesmi odehravat tam, kde stoji kamera, nybrz
se musi natacet tam, kde se odehrava film).

4. Film musi byt barevny. Osvétleni se neakceptuje.

5. Prace s optikou a pouzivanti filtri jsou zakazané.

6. Film nesmi obsahovat povrchni akci. (Napf. vrazdy, zbrang)

7. Casové a geografické odcizeni je zakdzané.

8. Zanrovy film se neakceptuje.

9. Format filmu musi byt Academy 35mm.

10. ReZisér nesmi byt uvedeny v titulcich.
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