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Abstrakt

Bakalarska prace se dé¢li na praktickou a teoretickou c¢ast. Prvni ¢ast tvoii pieklad
¢lanku ze Spanélského odborného casopisu Scherzo, ktery pojednava o zivoté houslisty
Pabla de Sarasate, o jeho odkazu a recepci. Nasledné jsou predkladany teoretické
uvahy o procesu tvofeni cilového textu. Prekladatelskd analyza se zaméifuje na
original, zabyva se charakteristickymi znaky vychoziho jazyka i konkrétniho textu.
Dale jsou vyty€eny principy, jimiZz se prekladani bude fidit, a v nejrozsahlejsi casti
jsou analyzovany konkrétni procesy a zmény, které pti prekladani nastaly. Pro pfevod

textu je klicovym aspektem funkcéni hledisko.

Klicéova slova:

komentovany piteklad, Pablo de Sarasate, vdznd hudba, Spané¢lSti houslisté, hudebni

skladatelé, interpretacni Skoly, pfekladatelska analyza, piekladatelské problémy

Abstract

The bachelor thesis is divided into two parts: a practical and a theoretical one. The
first part contains the translation of an article from the Spanish scientific journal
Scherzo about the life, legacy and reception of the violinist Pablo de Sarasate. Then,
the genesis of the target text is being reflected theoretically. The translation analysis
focuses on the original article and describes its particular aspects as well as general
attributes of the source language. After specifying the principles of the translation, the
largest part of the thesis concentrates on particular processes and changes which took
place during the translation. The crucial aspect of the work is a functional point of

view.
Key words:

annotated translation, Pablo de Sarasate, classical music, Spanish violinists,

composers, interpretation schools, translation analysis, translation problems
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1. Uvod

Cilem této prace je komplexni praktické i teoretické zpracovani ptekladu ¢lanku ze
Spanélského Casopisu Scherzo pojedndvajiciho o jedné z nejvyznamnéjSich osobnosti
hudebniho romantismu ve Spanélsku, Pablovi de Sarasate. Tematiku vazné hudby jsem
preferovala na zdklad€ osobniho z4jmu a zkuSenosti. Konkrétni text jsem pak vybrala

pro jeho kulturni vdzanost na §panélskou jazykovou oblast.

Prvni ¢ast tvotfi preklad, ktery byl vypracovan po diikkladné analyze vychoziho textu
a s pomoci veSkerych lingvistickych, kulturnich a pragmatickych znalosti nabytych
béhem mého dosavadniho studia. Hlavnim principem ptekladani pfitom byl ptevod

vyznami v kontextu celého ¢lanku na zékladé¢ jejich funkce.

V teoretické ¢asti bude popsana prekladatelskd analyza, jiz musi kazdy ptekladatel (at
uz védomé ¢i podvédome) pred zahdjenim prace provést, aby dostal pozadavkim na
funkci cilového textu. Nejrozsahlejsi c¢ast pak bude vénovana popisu formalnich
a obsahovych zmén, které pti pirekladani nastaly. JelikoZ neni mozné na tak malé plose
vytvofit uplnou mapu piekladatelskych problémi, jsou jednotlivé jevy typologicky
uspofadany do nékolika skupin a podskupin, které reprezentuji nejcastéjsi
pifekladatelské situace. Vzhledem ke komplexnosti problematiky uvazovani o piekladu
je v teoretické casti prace vzdy kladen diraz na souvislosti mezi jednotlivymi

popisovanymi jevy, proto bude také text relativné malo ¢lenén.



2. Text prekladu



Pablo de Sarasate (1908)

Nedavno uplynulo sto let od Sarasatova umrti v Biarritzu, k némuz doslo pfesné 20.
zati 1908. Navarrsky hudebnik byl jednim z nejvyznamnéjSich houslovych virtuost
své doby. Dokazuje to i obrovské mnozstvi dél, ktera mu byla vénovana. Sarasate se
také uspéSné vénoval skladani, ackoli po této strance sklidil 1 mnoho negativni kritiky.
Je v8ak nesporné, Ze Sarasatova dila ve svém repertodru méli nejvétsi houslisté
20. stoleti. Poslanim nésledujicich stranek je uctit pamatku velkého umélce a v rdmci

moznosti ozivit nasi pfedstavu o ném.

Umélec obdivovany i kritizovany

Autor: Andrés Ruiz Tarazona

,Leva ruka jako vlastovka, prava jako orel,” fikalo se o Sarasatovi. Byl to ale klasik ¢i
romantik? Kritik Fernando Pérez Ollo z Diario de Navarra v Gvodu své vynikajici
publikace Sarasate (1969) pifipomina zajimavy pohled na slavného navarrského
hudebnika, ktery vyjadiil Ramiro de Maeztu v umélcové nekrologu s ndzvem, ktery by
si nezadal s tituly dnesSnich best-sellert: Zdhada jménem Sarasate. Tato zahada, jak

tvrdi Maeztu, spoc¢iva v ojedinélosti a vyjimecnosti umélce ve své dobé.

Sarasate nebyl typicky klasik, abychom ho mohli zatfadit do interpretacni Skoly
pfedstavované Josephem Joachimem (1831-1907), ktera kladla diiraz na hloubku
a vérnost zdmérim skladatele. Joachim, vynikajici uhersky houslista, byl zaptisdhlym
stoupencem prisné némecké koncepce Ludwiga Spohra (1784-1859). Ten jiz ve svém
pojednani o houslich z roku 1832 popsal novy zpisob interpretace. Jeho podstatou
bylo ptfedevsim hledéani Cisté melodické linie v protikladu k nartstajici virtuozité, jiz

dal zaklad Nicolo Paganini (1782-1840).

Zvlastni diraz na cantabile dal této Skole konzervativni rdz. V tomto ohledu byla
protipolem Skola francouzsko-belgickd, zalozena Charlesem de Bériotem (1802—-1870),

mezi jehoz zéky patfili 1 Vieuxtemps (1820-1881) a Jesus de Monasterio. Staci,
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seznamime-li se prostfednictvim dél i pisemnych svédectvi s bouflivym a vasnivym
uménim nejvyznamnéjSiho predstavitele druhé ze zminénych Skol, Eugéna Ysaye

(1858-1931).

Neékteré umélce byva slozité zaradit, 1 kdyZ jsou znamy hlavni prameny jejich
vzdélani. Joseph Joachim nebyl Zdkem Spohra, ale Josepha Bohna (1798-1876), ktery
studoval u Rodeho (1774-1830), nasledovnika Viottiho. Smér vyuky ho tedy
pfiblizoval ke Skole francouzsko-belgické, avSak k jeji honosné virtuozité¢ a vasni

dokéazal ptidat i hlubokou expresivitu némecké Skoly.

Sarasatovo uméni nicméné nelze dost dobie zatadit ani do jednoho z téchto dvou
hlavnich smérti. Nepochdzel jako klasikové z lipského okruhu, v jehoz cele stal
Ferdinand David (1810-1873), ale nebyl ani romantikem, bereme-li tento vyraz jako
urcujici pojem francouzsko-belgického sméru. Z hlediska vlastni tvorby vsak
navarrského autora 1épe vystihuje oznaceni romantik. Tomuto tvrzeni nasvédcuje
napiiklad i blizky vztah Sarasata k Wieniawskému, polskému houslistovi a skladateli,

jehoz ucitelem byl francouzsky nasledovnik Kreutzera (1766—1831) Lambert Massart.

Sarasate byl jedine¢ny dokonalosti a cistotou hry, krdsou zvuku, vytfibenym
vrstev. S nardZzkou na Antonia Machada by se dalo fici, Ze byl Sarasate slavny ne pro
velike umeéni Stradivariu, kteri staveli jeho housle, le¢ pro tu neomylnou levou
a vybrouSenou pravou ruku, které jejich ndstroje ovlddaly'. Sarasatovym oblibenym
nastrojem byl predevSim kus z roku 1724, tedy z vrcholného obdobi Antonia

Stradivariho.

Stejné jako Paganini a dal$i houslisté napti¢ d&jinami byl Sarasate zazraéné dité. Rika
se, ze jeho otec, ktery také hréal, nechal housli, kdyz bylo synovi pét let, protoze

nechtél zazit ten trapny moment, kdy by maly génius hral mnohem lépe nez on.

Ptesto ale neni pravda, Ze by byl Sarasate samouk. Jako kazdy profesional v oboru mél

1 Autor narazi na nasledujici iryvek Machadovy basné Retrato, ¢esky Podobizna (ptel. J. Vladislav):
,,Jsem romantik ¢i klasik? Nevim. Ja chtél své slovo,
svou basei tady nechat tak jako vojak mec,
slavny ne pro veliké uméni mecitovo,
le¢ pro tu muznou ruku, ktera jim vedla zte¢.*
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hudebni vedeni. V Santiagu de Compostela, kam byl jeho otec ptfevelen, kdyz byly
malému Martinovi (pozd¢ji Pablovi) teprve dva roky, ho vyucoval koncertni mistr

cirkevniho souboru katedraly v Santiagu José Courtier.

Poté co byl Sarasatiiv otec don Miguel pielozen do La Coruni, bral Martin hodiny
u Blase Alvareze, koncertniho mistra orchestru zdej§iho Teatro Principal. Podle
dochovanych prameni don Blas vyucoval v mistnosti za svym obchodem
s potravinami, i kdyz podle Sarasata ,,umél hrat na housle lépe nez vazit ryby*.
Kontakt na Blase Alvareze donu Miguelovi — hudebnikovi 37. pluku Murcie, posadkou
v La Coruni — poskytl zdejsi dirigent Canuto Berea (otec znamého houslisty, skladatele
a vydavatele stejného jména), ktery v té dobé vedl orchestr mistniho divadla. Tehdy
hral maly Martin fantazii na motivy Rossiniho Straky zlodejky, kterou ziejmé napsal
don Miguel, a jeho pfednes mél takovy uspéch, Zze se hrabénka de Espoz y Mina
rozhodla vénovat mu stipendium ve vysi 2000 redld. To mu bylo asi sedm let.
V jedenacti letech pak chlapec ziskal prostfedky od skupiny pfiznivcl, mezi nimiz byli

napft. vévoda Montpensier s choti, aby mohl odjet na dalsi studia do Madridu.

V hlavnim mést¢ maly Martin pravdépodobné studoval u vynikajiciho houslisty ze
Zamory Pedra Escudera (1791-1868), ucitele na konzervatofi, jenz dosahl evropského
veéhlasu. Zcela jist¢ ho pak vedl Manuel Rodriguez Saez, jehoz ucitelem byl Jules
Armingaud (1820-1900), ¢len kvarteta, které se ve své dob& vyznamné zaslouzilo
o rozmach komorni hudby v Pafizi. Armingaud byl jednim z pfedstavitelti francouzsko-

belgické skoly.

Spangliti odbornici se obecn& stavi pomérné negativné ke studiu vlastni klasické
hudby, a tak byvaji ¢asto opomijeni mistni houslisté, ktefi dosahovali mezindrodniho
uznani jiz od dob baroka — doby, kdy se rodi svébytna historie tohoto ndstroje.
Pfipomenime jméno José Herrando (1722-1763), autora houslové Skoly s ndzvem

Uméni a zevrubny vyklad, jak hrat na housle s dokonalosti a lehkosti*.

Mimoto si zaslouzi zminku Katalanci Ramoén Palaudarias, Francisco Manalt Calafell
(asi 1730-1759) a Salvador Rexach (1725-1780), vSechni tfi skladatelé a vyznamni
houslisté kralovského souboru Capilla Real de Madrid, rovnéz skladatel Juan de

Ledesma (1713-1781) ze Segovie, José Teixidor y Barceld (1750-1814) ¢i Manuel

2 Artey puntual explicacion del modo de tocar el violin con perfeccion y facilidad (Patiz, 1756)
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Canales (1747-1784) z Toleda, ktery zanechal svétu nékolik vynikajicich sborniki
smyc¢covych kvartetd. V 19. stoleti se kromé postav jiz zminovanych v souvislosti se
Sarasatem narodila i cela fada dalSich osobnosti, mladSich i starSich nez navarrsky
velikan. Jen formou prehledu uvedeme nékolik z téch, ktefi né&jakym zpisobem
piesahuji hranice Spanélska. Jeité v 18. stoleti se v Bilbau narodil Rufino Lacy (1793
1867), pokracovatel Viottiho a Kreutzera, jemuz Beethoven vénoval slavnou Sondtu
¢. 9 A dur op. 47. Lacy byl také zazracné dité a ve svych deseti letech mél dokonce
koncert v patizském palédci Tuileries pro samotného Napoleona I., jenz byl nedlouho
pifedtim jmenovan cisafem. ,Le petit Espagnol®, jak se Lacymu ptezdivalo, Casto

dirigoval a hral i v Britanii a Irsku.

Z osobnosti narozenych v 19. stoleti je tfeba zminit jméno Juan Crisostomo Arriaga
(1806—-1826), ktery na pozici prvniho houslisty kvarteta vystupoval s obrovskym
uspéchem v Pafizi. Pfipomenout si zaslouzi i dal$i jména. Hlavnim ptredstavitelem
Spanélské houslové Skoly je slavny Jesus de Monasterio (1836—1903), jenz pusobil
jako pedagog a feditel madridské konzervatoie a zalozil také Sociedad de Cuartetos’.
Vyznamny hra¢ a koncertni mistr orchestru spole¢nosti Sociedad de Conciertos*
Miguel Marqués (1843-1918) vytvoril také mensSi metodicky seSit houslové hry.
Vyznamny a zejména v zacCatcich své kariéry velmi aktivni houslista Tomas Breton
(1850-1923) vénoval Sarasatovi sviyj uchvatny Koncert pro housle — v soucasnych
orchestrech, kdyz uz je koncert vydany tiskem, by mélo byt jeho uvadéni povinné,
vzhledem k tomu, ze dnes existuje dost kvalitnich hract, kteti by byli schopni ho
zahrat na nalezité Grovni. Sarasatiiv dobry pfitel Rafel Pérez (asi 1830—1884) napsal
zdatily Kvartet h moll. Pro jeho véhlas je nezbytné uvést i jméno Enrique Fernandez
Arbos (1863-1939), kterého stale mnozi opomijeji, ackoli plisobil jako pedagog na
Royal College of Music v Londyné, kromé toho spolupracoval s umélci velikosti
Josepha Joachima a v mladi byl koncertnim mistrem Berlinské filharmonie
1 Bostonského symfonického orchestru. Pravé jemu Sarasate vénoval skladbu Jota de

Pablo’ op. 52.

3 Sociedad de Cuartetos de Madrid (1863—1894): spole¢nost, jejiz vyznamnym piinosem bylo objevovani
klasické a romantické komorni tvorby pro $panélské publikum, zejména Mendelssohna, Dvotaka ¢i Brahmse.

4 Sociedad de Conciertos de Madrid (zal. 1866): prvni a dodnes fungujici staly symfonicky orchestr ve
Spanélsku.

5 jota: $panélsky lidovy tanec v tfidobém rytmu s mnoha regionalnimi variantami. Tradi¢n€ se tanci v krojich
a s kastancéty.
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Vycet vyznamnych houslisti pomalu zacind zaujimat zna¢nou ¢ast prostoru
vymezeného pro tento ¢lanek, o dalSich uz proto jen kratkd zminka. José del Hierro
(1865—-1933) z Cadizu povazoval Sarasata za svij velky vzor. Z Madridu pochézel
Julio Francés (1869-1944). José Bustinduy (1870-1920) ze San Sebastianu ucil na
konzervatofi v Aténdach, z Baskicka byl i Clemente Ibarguren. Galicijci Antoniu
Fernandezu Bordasovi (1870-1950) Sarasate vénoval Fantazii na Mozartovu
Kouzelnou flétnu op. 54. Slavny rodak z La Coruni Andrés Gaos Berea (1874-1959)
doprovazel na nékterych zajezdech Camilla Saint-Saénse. Za Sarasatova pokraCovatele
byl povazovan i César Figuerido (1876—1946), puvodné z Cuenky, jenz vyrostl v Irunu.
Dalsi dekadu reprezentuji Abelardo Corvino (1882 — asi 1960) a Joan Manén (1883—
1971), katalansky houslista a spisovatel, diky némuz mame o Sarasatovi tolik
informaci. Joan Massia (1890-1969), hotova studnice pramenti o houslové hie ve
Spanélsku, se zapsal do d&jin zejména zajezdy s vyznamnou interpretkou Isaaca
Albénize Blanche Selvou a ucinkovanim s kvartetem Gaspara Cassado. V Galicii se
narodili Jestis Dopico a Manuel Quiroga (1892—-1961), sélista orchestru Lamoureux
a jeden z prvnich laureatli Sarasatovy ceny. José Porta (1890 — asi 1960) pochézel
z Aragonie a vyucoval na konzervatofi v Lausanne, jeho sou¢asniku Francescu Costovi
(1891-1958) se dostalo vzdélani v Bruselu. Nejen skladatel, ale i vynikajici pedagog
a dirigent Enric Casals (1894-1986) byl pon€kud zastinén sldvou svého bratra Pabla,
svétoznamého violoncellisty. Antoni Brosa (1896-1979) z Tarragony zalozil Brosovo
kvarteto a vyucoval na Smith College v Northamptonu. Také byl stézejni postavou pro
houslovou tvorbu Benjamina Brittena, nebot pravé Brosa ptedstavil Britteniv Koncert
pro housle a orchestr na jeho svétové premiéfe. DalSim velkym dirigentem byl
1 Eduard Toldra (1896-1962), zakladatel kvarteta Renaixement. Toldra je poslednim
umélcem, kterého je tieba pfipomenout v souvislosti s 19. stoletim. V dlouhé tfadé
houslovych virtuosi narozenych ve 20. stoleti by neméli chybét Carlos Sedano,
Enrique Iniesta, Luis Anton, Antonio Arias-Gago, José Fernandez, Enrique Garcia
Marco, Emilio Moreno, Xavier Turull, Jesus Corvino, Hermes Kriales, Mari Carmen

Montes a dal$i, z nichZ mnozi jiZ nejsou mezi ndmi.

Je zajimavé si vSimnout, ze houslisté narozeni ve 20. stoleti po sob¢ az na vyjimky
nezanechali zadné hudebni dilo, zatimco o stoleti dfive byli houslisté zpravidla

i skladateli — jak ve Spandlsku, tak ve svéts. Ve Span&lsku byla i fada vynikajicich
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hudebnikt, ktefi se vénovali navic i lyrické tvorbé, mezi nimi vynikaji napf. Arriaga,
Marqués, Breton, Monasterio, Francés, Gaos, Manén, Toldrd a dal$i, z nichz néktefi

obohatili 1 houslovou literaturu o stale aktualni dila.

Martin Meliton Sarasate Navascués se narodil v Pamploné (baskicky Irufia) 10. biezna
1844. Jeho rodi¢e, Miguel Sarasate Juanena a Francisca Javiera Navascués

Oarriechena, méli krom¢ Martina jesté tfi dcery: Micaelu, Francisku a Mariu.

Otec byl vojenskym hudebnikem, kapelnikem v souboru pluku Regimiento de Espaiia.
Jméno Martin dostal Sarasate po svém kmotru, dédovi Martinu Sarasatovi de Larrdyoz,
Melitdn bylo jméno po svétci podle dne, kdy se narodil. Kfest se uskutecnil v kostele
sv. Mikulase, po némz byla pojmenovana i ulice, ve které budouci houslista ptisel na
svét. Krestni list byl ale pozménén 11. Cervence 1878, kdy si Martin pfed sva rodna
jména nechal oficialné ptfidat yjméno Pablo. Je mozné, Zze si to pral sam houslista na
pocatku hvézdné mezinarodni kariéry, nebo ho ke zméné jména podnitil jeho agent
a korepetitor Otto Goldschmidt, kterému se Martinova ptvodni kiestni jména pro

vefejné znamou osobnost nezdédla dostatecné St'astna.

Sarasatovy zacatky a prvni ucitele jsme jiz zminovali az po madridského pedagoga
Manuela Rodrigueze Saeze. Ve $panélské metropoli se maly Martin zacal objevovat
v salonech aristokratii a ziskaval si uzndni a pozornost v mife pievysSujici obvykly
zdjem o podobnd vystoupeni zdzracnych déti, na které se témét vzdy pohliZelo jako na
poutové atrakce. Chlapec dokonce vystupoval i v Teatro Real, na jehoZz prknech pfi
premiéte Verdiho Trubadura (16. unora 1854) zastinil slavnou italskou sopranistku
Mariettu Gazzaniga (1824—1884). Jeho hrani v doprovodu klaviru nechévalo publikum
v némém uzasu nad preciznosti a krasou zvuku ve fantaziich na Rossiniho Viléma Tella
¢i Verdiho Dva Foscarie. Uz tehdy bylo patrné to, co vyjadfil mad’arsky houslista Carl
Flesch (1873—1944) ve svém Umeéni houslové hry (Die Kunst des Violinspiels, 1923):
Sarasate pfedznamenal moderni boj o dosazeni preciznosti v technice a vérnosti

prednesu.*

V Madridu se jedenactilety Martin dostal az na kralovsky dvir, kde hral rozli¢né
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fantazie na motivy oper, napi. Belliniho Normy nebo Verdiho Rigoletta a Macbhetha.
Kralovna Isabela II. byla pfedstavenim nadSena a ptfiS§la s mysSlenkou, zZe by mél byt

chlapec poslan na uceni do Patize.

V cervenci roku 1856 maly Martin spole¢né se svou matkou, dofiou Franciskou
Navascués, odjel do Pamplony, kde se svymi houslemi opét osliioval kazdého, kdo ho
uslySel. Poté se vydali do Francie, pifekrocili baskické hranice a brzy dospéli do
Bayonne, kde dofia Francisca onemocnéla — zasahla ji cholera, kterd v té dob¢ ovladala
Evropu. V prostém hostinci v Bayonne nakonec Martinova matka chorobé podlehla
a nechala vydéSeného chlapce napospas zoufalstvi a nejistoté. Na scéné se naStésti
objevil Spanélsky konzul don Ignacio Garcia y Echevarria. Zaplatil za ubytovani,
zajistil pohieb, vzal Martina do svého domu, a poté co se spojil s donem Miguelem,
doprovodil Martina do PatiZze. Zde chlapce Spanélsky konzul v Bayonne piedstavil
vynikajicimu baskicko-francouzskému houslistovi a uciteli Delphinu Alardovi (1815—
1888), ktery rovnéz pochazel z Bayonne a v té dobé pedagogicky pilisobil na patizské

konzervatofi.

Alard byl z chlapce brzy nadSeny a zacal pro néj hledat vhodné zdzemi — to nakonec
naSel v dom¢ manzeli Lassabathié. Stary pan pracoval na konzervatofi jako ufednik.
Manzelé neméli déti a oba malého Spanéla piijali uplné jako adoptivni rodi¢e. Alard se
zase choval jako zodpovédny otec a zakazoval Martinovi ucastnit se koncertl
s orchestrem konzervatote, protoze se odehravaly pozdé vecer. Také ho zpocatku, dva
nebo tfi mésice po prijezdu do Patize, nenechdval hrat na soutézich. Velmi brzy si ale

uvédomil, Ze takovy zdk, jako byl Martin, je darem shtry. Hral Gzasn¢!

V roce 1857, rok po pftijezdu do Patize, se jiz Sarasate predstavil i v salonni
spole¢nosti u Gioacchina Rossiniho, kam ho nasledné pan domu ¢asto zval az do své
smrti v roce 1868. Zde se Sarasate spratelil s nejvlivnéjSimi osobnostmi parizské
hudby. Brzy si byli velmi blizci naptiklad s Camillem Saint-Saénsem, ktery byl tehdy
obdivovan jako francouzsky Beethoven, ¢i s klaviristou a skladatelem Louisem
Diémerem. Pfipomenime, ze z pratelstvi s nim se zrodila i Pocta Rossinimu op. 2 pro
housle a klavir, na které se oba podileli a jez vySla rok pred smrti ,,labuté z Pesara®,
jak se rodaku z tohoto italského mésta prezdivalo. V roce 1857, ve tfindcti letech, také

Martin ziskal prvni cenu patizské konzervatofe za hru na housle a ¢teni not, o dva roky
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pozd¢ji pak za harmonii. Daniel F. E. Auber, jenz tehdy prestizni instituci tidil, byl
uméleckym nadédnim §panélského chlapce tak nadSen, ze slozil opus O salutaris, do
n¢hoz zakomponoval vyrazné houslové solo. Skladba byla poprvé uvedena v kralovské

kapli Tuilerijského palace v roce 1860.

Na koncerté potddaném cisafem Napoleonem III. v roce 1861 hral mlady Sarasate
fantazii od svého ucitele Alarda na motivy Auberovy Némé z Portici. Ve stejném roce
také podnikl cestu do Spanélska, aby vystoupil v palaci v Aranjuezu pied kralovnou
Isabelou II. To byly pocatky jeho koncertni kariéry, diky niz pozdéji procestoval piil
svéta a jez trvala cely jeho zivot, zasvéceny uméni hry na housle. Dokonce sam jeho
ucitel Delphin Alard shledal, Ze jiz neni, co vic zaka ucit, jelikoz chlapec dokonale

ovladal své femeslo, uz kdyz na konzervatot pfisel.

Podle umélcova nejvyznamnéj$iho zivotopisce, Luise G. Iberniho, jsou 60. Iéta
nejméne znamou etapou v Sarasatoveé zivotni a umélecké draze. Pravé v tomto obdobi
se vSak pocind vénovat soustavné praci, jiz bude casem odmeéniovat bouflivymi
ovacemi obecenstvo (i kdyz ne vzdy kritici) v nejriznéjSich koutech svéta. V této dobe
se umélec pravidelné¢ zdokonaluje i v oblasti komorni hudby a brzy je natolik
uznavanym hrac¢em, ze mu sam slovutny polsky houslista Henryk Wieniawski (1835—
1880), toho casu soélista na petrohradském dvote, vénuje svij Koncert ¢. 2 op. 22,
uvedeny poprvé v roce 1862. Pravé on mél tehdy silny vliv na Sarasatovy drobné
skladby. Na Wieniawského navadzal v Petrohradé¢ uhersky umélec Leopold Auer
(1845-1930), ktery byl stézejnim autorem pro ruskou houslovou tvorbu, nebot’ se jim

inspirovali i Cajkovskij, Tanejev, Arenskij ¢i Glazunov.

Uz tehdy vénoval Sarasatovi také Camille Saint-Saéns svij Houslovy koncert ¢. 1
A dur op. 20, ktery houslista pro jeho jednovétou formu nazval ,,Concertstiick®,
a o néco pozdéji také skladbu Introdukce a rondo capriccioso pro housle a orchestr
op. 28, s niz Sarasate sklidil zna¢ny uspéch. Je velmi pravdépodobné, Ze tato skladba

pozd¢ji inspirovala jeho vrcholné dilo, Cikdnské melodie (Zigeunerweisen) op. 20.

V roce 1866 Sarasate navstivil vecirek v Rossiniho domé, kterého se ucastnilo mnoho
umélctli, napt. slavny barytonista Jean Baptiste Faure. Na téchto akcich mé¢l Sarasate
prilezitost setkat se s vnikajicimi zpévaky i takovymi hréac¢i, jako byli klaviristé

Mathias, zak Chopina, Ital Stanzieri, Rus Anton Rubinstein a evropsky virtuos par
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excellence Ferenc Liszt. Objevili se zde i violoncellista Gaetano Braga a slavny
janovsky houslista Ernesto Camillo Sivori (1815-1894), oblibeny zadk Paganiniho

a autor n&kolika Gsp&$nych Spanélskych foli.

V této dobé se se Sarasatem pravdépodobné sezndmil i1 dal$i italsky houslista
a skladatel, ktery piicestoval do Spanélska, Antonio Bazzini (1818-1897). V jeho
tvorbé nalezneme komorni i symfonicka dila, operu Turanda i skladbu La Ronde des
Lutins, jiz Sarasate s oblibou uvadél. Roku 1867 hralo Sarasatovo kvarteto

s navarrskym mistrem v ¢ele na Svétové vystaveé v Pafizi.

Diky svému impresariovi Maurici Strakoschovi se Sarasate v dubnu 1870 vydal na
americky kontinent, kde se setkal se sopranistkou Carlottou Patti a klaviristou
Théodorem Ritterem. Na prvnim vystoupeni v New Yorku v roce 1872 uvedl Koncert
¢. 1 pro housle a orchestr od Maxe Brucha pod taktovkou Carla Bergmanna. Tehdy uz
byl slavny, a sice diky interpretaci nejvyznamnéjSich koncerth v historii housli jako

s6lového nastroje, napt. Beethovena ¢i Mendelssohna.

Mimo Brazilii, kam byl pozvan na dvur kréale Petra II., si Sarasate ziskal publikum také
v Chile a Peru. Krom¢ vystupovani zde také vedl mistrovské kurzy, které vSak nebyly
ptilis zdafilé, nebot mistr vychéazel z presvédCeni, ze budou-li zaci prosté délat totéz,

co on, docili tim stejného vysledku.

Pt1 navratu z amerického turné na pocatku jara 1872 (nejvétsi uspéch mél v Bostonu,
mésté nejsilngji ovlivnéném Evropou) se Sarasate rozhodl vratit do Spanélska. Kdyz

ale doma spatfil panorama karlistickych vélek, uchyluje se opét k Damé nad Seinou.

V roce 1873 dokontil Edouard Lalo Koncert f moll pro housle a orchestr op. 20
napsany na Sarasatovu objednavku. Ten ho uvedl nasledujici rok v pafizském divadle
Chatelet pod vedenim dirigenta Edouarda Colonnea. Houslista s timto dilem patrng
nebyl pfili§ spokojen, uvadél jej totiz velmi ziidka, zejména kdyz Lalo nedlouho poté
slozil Spanélskou symfonii op. 21 pro housle a orchestr. I tato skladba byla vénovana
navarrskému umélci a diky jeho provedeni se stala jednim z nejvice cenénych kust ve
francouzské symfonické tvorbé 19. stoleti. Lalo, jemuZz rovnéz kolovala v ziladch
Spanélska krev, sam popisoval Sarasata témito slovy: ,, To, Ze jste vstoupil do mého

zivota, bylo nejvétsi Stésti, jaké mize umélce jako ja potkat. Nebyt Vas, jen bych
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pokracdoval ve své bezvyznamné tvorbé.“ V této dobé také Sarasate uvadi na cyklu
patizskych koncertt Kreutzerovu sondtu od Beethovena a ucastni se dobrocinného

koncertu spolu s harfistkou Esmeraldou Cervantes (vlastnim jménem Clotilde Cerda).

Paganini, a tim méné¢ Sarasate, vSak nebyl jedinym moZnym typem virtuose
romantického charakteru. Virtudzni linie v houslové hie za¢ina u Corelliho a Tartiniho,
ale existuje také u jinych nastroji. V ptipadé klaviru ji pfed Lisztem reprezentovali Jan
Nepomuk a Johannes Hummelové, Moscheles, Clementi a daldi. Ve Spanélsku je pak
zafnym piikladem kytara — jesté ptfed Franciskem Tarregou zde ptlisobili Fernando Sor,
Trinidad Huerta, Julidn Arcas nebo Dionisio Aguado. Pfesto se ale tvrdi, ze prvnim

skute¢nym kytarovym virtuosem byl az Andrés Segovia.

Déle Sarasate pokracuje v uvadéni Bruchova Koncertu g moll, ptestoze byl vénovan
Josephu Joachimovi, a do svého repertoaru v roce 1876 zatadil i Suitu pro housle
a orchestr od Joachima Raffa. Ta se v jeho provedeni dockala mnohem vétsi popularity

nez v podani Hugo Heermanna (1844-1935), jemuz byla ve skute¢nosti vénovana.

Sarasatovou srdeéni zéaleZitosti viak byla Lalova Spanélskd symfonie. Opakované ji
uvadél po celé Evropé, a tak nakazil mnohé skladatele vasni pro vSe Spanélské a pfitahl
pozornost publika k prvkiim tradi¢ni hudby své zemé, jichz vyuzival i sdm ve svych
skladbach. Ackoli ¢asem pocitoval velkou nédklonnost i1 k francouzské kultuie
(v dospé&lém vé&ku il vice ve Francii nez ve Spanélsku), citil se v jadru stale Spanélem,
a kamkoli se vydal, vystupoval zde jako umélecky reprezentat své domoviny. Sarasate

se tak zna¢nou mérou zaslouzil o silny hispansky vliv ve francouzské hudbé.

Kdybychom méli sledovat vSechna Sarasatova neustald turné po Evropé, Americe,
Stiednim vychod& a samoziejmé po celém Spanélsku (jako to v Sarasatové Zivotopisu
obdivuhodné ¢ini Luis G. Iberni), byla by z tohoto ¢lanku kniha. Rozhodné je tieba
uvést, ze vétSinu jeho vystoupeni kritika vychvalila do nebe a publikum bylo — jak
jinak — uchvaceno prostou ¢istotou jeho umeéni. I pfesto, ze nékdy sklouzl az k nevkusu
¢i afektu (coz bychom dnes vnimali silnéji nez tehdejsi publikum), vzdy dosahl
technické dokonalosti a plynulého prednesu. Bylo to také vysledkem hledani krasna,
jemuz se vénoval od utlého détstvi. V souvislosti s estetikou jsou jisté zajimava i slova
ruského basnika Josifa Brodského (1940—1996) popisujici cyklus Cantos Ezry Pounda
(1885-1972): ,,Nechavaly mne chladnym. Jeho hlavnim omylem — a lidstvo se ho

16



dopousti odedavna — bylo hledani krasna. Zdéalo se mi zvlastni, ze ¢lovek, ktery zil tak
dlouho v Itdlii, nepochopil, ze krasno nikdy nemuze byt objektivni, ze je vzdy

vedlejsim produktem zcela odlisné ¢innosti, jeZ je Casto zcela vSedni.*

Nejchladnéji bylo Sarasatovo uméni pfijimano v Némecku, ackoli 1 zde byl nakonec
jednou z nejuznavanéjsich a nejobdivovanéjsich osobnosti. Na zdejsi scéné figurovaly
postavy jako Joseph Joachim a August Wilhelmj, kteti ovladali narodni repertoar a byli
schopni dostat ne zcela snadno postihnutelnym aspektiim spojenym spise s nejhlubSim

prozitkem kazdé skladby nezZ s jednoduchosti a krasou zvuku.

O francouzskou tvorbu zde nebyl zdjem. Némci nevédéli, kdo je Saint-Saéns a uz
vibec ne Lalo. Koncem roku 1876 se o Sarasatovi vyjadiuje klavirista Otto Nietzel
nasledovné: ,,Ten mladik hrdl néco nezndmého od né&jakého Francouze, a potvrdil tak
nase presvédceni, Ze se s nami Francouzi, pokud jde o hloubku prociténi ptfednesu,

nemohou méfit.«

V lipském Gewandhausu vSak Sarasate (nyni jiz Pablo) sklidil obrovsky uspéch
a kritika opét mluvila o oné obdivuhodné Ilehkosti, s jakou umélec piekondval
polohach jsou z pohledu ostatnich virtuosii az zoufale precizni a pro nas predstavuji
idedl dokonalosti.“ Jeho repertoar byl ale stidle podcenovan, obzvlasté ptidavky, jez
tvotila drobna dila jako Allegro appassionato Ernsta Girauda, skladby od Duvernoye,
Zarzyckého mazurka, Deux morceaux Emila Saureta aj. Co se tyée Sarasatovy vlastni

tvorby, jeho nejlepsi, typicky Spanélska dila tehdy jesté nebyla napsana.

Vrcholné obdobi

Rok 1877 ptedznamenaval dalsi uspechy navarrského umeélce, nebot poznal svého
budouciho agenta a korepetitora. Otto Goldschmidt (byl Némec, ale mluvil dobie
Spanélsky) se stal Sarasatovym nejlepSim pfitelem, asistentem a agentem. Pozdé&ji se
Goldschmidt ozenil s klaviristkou Berthe Marx, dcerou houslisty patfizské opery, jez se
jako vynikajici interpretka proslavila jiz v mladi. Kdyz ji Sarasate slySel hrat v roce
1884 v Bruselu, osobné se rozhodl nabidnout pravé ji misto klaviristky na jeho ¢etnych

recitalech.
Vystupovani v Némecku a spoluprace s Goldschmidtem pfinesly ur€ité zmény
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v Sarasatov¢ kariétfe. M¢l vice penéz i Casu, aby mohl zacdit cilevédoméji a s vétSim
nadhledem komponovat drobné skladby, jez jeho spole¢nik a agent s oblibou zatazoval
do programu. V jiz zmifovaném roce 1877 vznikla i efektni a vasniva Habanera®
op. 26 a jemna, tklivda Malagueiia’ op. 21, vénovana Josephu Joachimovi. Ten na
oplatku pro Sarasata slozil své Variace na puvodni téma pro housle a orchestr. Mimoto
Sarasate inspiroval i takovou osobnost, jako byl feditel Gewandhausu Carl Reinecke,
aby pro n¢j napsal Suitu op. 153. Z roku 1878 pochazi Andaluskd romance op. 22
bohata na ozdobné a melodické prvky a z roku 1879 pak svétoznamy Zapateado®, ktery
v podani velkych houslisti vzdy publikum strhne svou veselou dynamic¢nosti. Sarasate
vystoupil také v zdmku Balmoral na vyslovnou zadost kralovny Viktorie. Ve vyrazné
rytmickém Baskickém cappriciu op. 24 z roku 1880 vyuzil skladatel formu zortzika’
a dokézal, jak bohaté¢ vladne uménim variace. Do svéta flamenka Sarasate nahlédl jiz
o rok dfive pozoruhodnou skladbou Playera, az pozdéji toho roku se pak inspiroval

cadizskym tangem v Zapateadu.

Pozdéji nalezneme v Sarasatové tvorbé ucelenéjsi kusy, jakymi je Muiieira op. 32
z roku 1883 ¢i Introdukce a tarantella op. 43 pro housle a orchestr z roku 1899, v niz
Sarasate uzil stejné formy jako v Cikanskych melodiich, tedy pomalé expozice

s vyraznou klavirni linkou a velmi virtudzni italské tarantelly.

Goldschmidt nicméné zapficinil i jistou stagnaci Sarasatova repertoaru. Pravé on totiz
rozhodoval, co se bude hrdt, sam zabrany do vlastni tvorby tak téméi vilbec
nezatrazoval nova dila a donekonecna opakoval rok co rok stejné skladby. Samoziejme
neopomijel nékteré zdsadni novinky jako Koncert ¢. 2 d moll op. 44 a koncem roku
1879 ptekrasnou Skotskou fantazii Maxe Brucha, jenz povaZoval Sarasata nejen za
blizkého pftitele, ale i za nenahraditelného umélce. Ve stejném roce napsal Dvorak pro
Sarasata Mazurek op. 49 a skotsky skladatel Alexander Mackenzie (1847—-1935) zacal
skladat fantazii Pibroch pro housle a orchestr, jiz také vénoval navarrskému umélci,

stejné jako sviij Koncert pro housle op. 32.

V roce 1881 Sarasate zkomponoval skladbu Vito a habanera'® op. 26 a rovnéz poprvé

malaguefia: jeden z druhii andaluského flamenka, nazev je odvozen od mésta Malaga.
habanera: kubansky tanec (ndzev podle mésta Havana) s vyraznym rytmem, nejznaméjsi z Bizetovy Carmen.
zapateado: tanec mexickych kreold typicky dupanim bot, od nichz je odvozen i jeho nazev (zapato = bota).
zortziko (Sp. zorcico): charakteristicky rytmus baskickych lidovych tancti v pétidobém rytmu.

0 vito: svizny andaluzky tanec v tfidobém rytmu, jehoz nazev vznikl od choroby, tzv. tance sv. Vita.

— O 00 3
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uvedl v Patfizi Saint-Saénstv Koncert ¢. 3 h moll op. 61 — jedno z jeho
nejvydarenéjSich a nejvice nadcasovych dél, obzvlasté v piipadé prvnich dvou vét.
Francouzsky mistr Sarasatovi koncert vénoval, a jak jiz bylo zvykem, neSetfil slovy

obdivu a uznani.

I v poslednich letech zivota Sarasate do svého repertoaru zatazoval napftiklad
Cajkovského Melancholickou serenddu & Fantazii na asturské motivy, jiz pro néj
napsal madridsky dirigent Ricardo Villa (1877-1935), také wvynikajici houslista
a skladatel.

Sarasate mél velmi rdd Madrid a stejné jako Saint-Saéns zde na svych Cetnych cestach
pravidelné navs$tévoval tzv. zarzuelas', které se hraly v Teatro Apollo a Teatro de la
Zarzuela. Ve svych dilech sam také pouzival témat ptevzatych ze Spanélskych
lyrickych skladeb od autort, jako byli napiiklad Barbieri, Oudrid, Caballero nebo
Chapi. Témata cCerpal také od dalSich Spanélskych autorti (Joaquin Larregla, Fermin
Maria Alvarez, Apolinar Brull, José Maria Iparraguirre) i z lidovych zortzik Nez se
zrodi den (Desde que nace el dia) ¢i Tri slecny ze San Sebastianu (Donostiyako iru
damatxo). Habanera op. 26 napiiklad piesné cituje Gryvek ze zarzuely Clovék je slaby
(El hombre es débil, 1871) od Barbieriho: ,,Te llevaré a Puerto Rico en un cascaron de
nuez...“ (Vezmu té do Portorika v orechové skordpce..., pozn. piekl.). Co by tomu tekli

dnes$ni ochranci autorskych prav!

V Madridu, pfinejmen$im jistymi madridskymi kritiky, bylo vSak Sarasatovo uméni
pfijimano odmétené. Historik a kritik José Maria Esperanza y Sola sice uznaval jeho
obdivuhodnou techniku, zvuk a nadani pro svidnost, ale vzdy mu vycital neschopnost

vyvolat emoce. Podle n¢j byl Sarasate interpretem bez srdce.

Ostrejsi kritiky se houslistovi dostalo od Eduarda Hanslicka (1825-1904), slavného
prazského kritika pusobiciho a respektovaného ve Vidni. Po vyslechnuti Sarasatovy
interpretace Beethovenova koncertu byl Hanslick pfimo znechucen vkladanim
paganiniovskych prvkia, které podle néj odhalovaly absenci uméleckého citu.
»Zaménoval velkolepé za nabubfelé a jemné za preslazené. Bylo to asi jako pfi
tragické scéné drnkat na ukulele.”“ Na tvrzeni tohoto odpiirce Brucknera a Wagnera

vSak patrné bylo i néco pravdy. Hanslick ovS§em strhal i Joachimovo provedeni Bacha,

11 zarzuela: Spané¢lsky hudebné-dramaticky zanr podobny opereté, nazev od palace Zarzuela v Madridu.
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kdyz napsal: ,,Nechdva stranou krasu a sousttedi se na technické problémy.*

Sarasate bezesporu usiloval vyhradné o cistotu zvuku, to bylo také divodem, pro¢
odmitl hrat Brahmstv koncert. V jeho ocich byl zpusob skladani hamburského autora
nasilny pro moZznosti nastroje a kvalitu zvuku, pravé ta v§ak méla byt kyZzenym cilem.
Sarasate byl nepravem obviflovan, ze Brahmse zavrhl, pfitom jeho kvarteta uvadél
s velikym nadSenim. Jeho interpretaci Beethovenova koncertu nicméné cosi schazelo.
Carl Flesch, ktery k houslistovi choval veliky obdiv, se shodoval s Hanslickem na tom,
ze jeho podéani Beethovena bylo neunosné. Jak se Sarasate svéfil Andreasi Maserovi
(1859-1925), k Brahmsovu koncertu mél spiSe averzi. Nemél v lasce ptilis symfonické
koncerty a v souvislosti s Brahmsem Maserovi fekl: ,,Netvrdim, Ze to neni krdsna
hudba, ale opravdu jsem podle Vas tak nudny, abych vydrzel stat na jevisti s houslemi

v ruce a jen poslouchat, jak jedinou melodii v celém adagiu hraje hoboj?*

Mezi Spanélskymi hudebniky mél Sarasate mnoho dobrych pfatel. Patfili mezi né
Rafael Pérez, Damaso Zabalza, Juan Maria Guelbenzu, Joaquin Larregla, Ruperto
Chapi, Enrique Ferndndez Arbds, Joan Manén, Carlos Sobrino, José Tragd, Miguel
Capllonch, Emilio Arrieta, Ricardo Villa, Jenaro Vallejos, Luis Arche, Tomas Breton
aj. Posledni zminény slozil nddherny koncert inspirovany Sarasatem, ten ho vSak

nestihl uvést.

Tito vSichni, i dal$i osobnosti mimo okruh hudebnikli, napf. Sarasativ divérnik
Alberto Huarte, si cenili nejen vyjimecéné vytfibenosti Sarasatovy hry, dokonalé
a ktist'dlove cCisté, ale 1 jeho détského zertovani a radosti ze zivota, prestoze se nékdy

choval 1 odtazité a uzkostlivé v obavé o své zdravi.

Na sklonku Zivota Pablo Sarasate trpél onemocnénim plic. Posledni koncerty
v Zaragoze, kde hral s Berthe Marx a Ricardem Villou v kvétnu 1908, a nedlouho poté
v rodné Pamploné sklidily viely aplaus pro onen neomylny zptisob hry, svrchovanou
eleganci a nenucenost vystupovani. Jeho portréty od Whistlera ¢i Llanecese ostatné

ukazuji, Ze byl Sarasate sam elegantni muz.

Navarrsky houslista zemiel 20. zafi stejného roku ve své honosné vile Navarra
v Biarritzu blizko milovanych Pyreneji, ve které mél i samostatny studijni pavilon.

Nekdy byl oznacovan jako misogyn, ackoli existovaly i zpravy, Ze byl zamilovany do
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pani Lefébure-Wely, jiz vénoval skladbu Les Adieux op. 9, a v poslednich letech zivota
také do Elisabeth-Caroline Szarvady, dcery vyznamného madarského skladatele. Tyto
damy pro néj vSak byly jen nostalgickou touhou po skute¢né rodiné€, kterou nikdy
nemél. V tomto ohledu se shoduje se svym konkurentem Josephem Joachimem, jehoz
zivot se stejné jako Brahmsuv ostentativné tidil heslem ,,frei aber einsam*: svobodny,

ale sam.

Sarasate byval obviilovan, ze zanedbava nové houslové koncerty, uz se ale zapomina,
ze stejné tak Joachim nehral ani prekrdsny Schumanniv koncert (s nezapomenutelnou

druhou ¢asti!), ktery sdm inspiroval, ani houslovy koncert Dvotéakiv.

Nebylo by spravné Sarasata zavrhovat pro drobné prohieSky. Byl synem své doby,
v mnohém prosty, az mozna primitivni. Jeho virtuozita ale nebyla povrchni — svéd¢i
otom fakt, Zze ovlivnil velikany, jako byli Dvotak, Lalo, Saint-Saé&ns, Breton,
Wieniawski, Mackenzie ¢i Bruch. Pfipomenime, Ze Paganini pfed nim osliioval
hudebniky velikosti Schumanna. MoZnosti, jez oteviraji virtuosové skladatelim, byvaji
ne¢kdy hybnou silou prekvapivych pokrokd v dé€jindch hudby. Pablo Sarasate by se
nezapsal do dé¢jin svou salonni hudbou, ackoli je jednim z nejhranéjsSich Spanélskych
autorti. Jeho jméno vSak bude vzdy oznaCovat houslového velikana tak inspirujiciho,

ze stale znovu pfinasi podnéty pro koncertni repertodr umélct po celém svéte.

Soupis obrazki:
titulni fotografie bez popisku
obr. ¢. 1, s. 115: Pablo Sarasate na fotografii z roku 1860

obr. €. 2, s. 115: Program Sarasatova recitalu s Berlinskou filharmonii z roku 1907

obr. ¢. 3, s. 116: Camille Saint-Saéns

obr. &. 4, s. 117: Emile Sauret

obr. €. 5, s. 118: Sarasate v 70. letech 19. stoleti na fotografii z ateliéru Elliot & Fry
obr. ¢. 6, s. 120: Joseph Joachim
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3. Komentar
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3.1. Prekladatelska analyza vychoziho textu

Styl kazdého textu je velmi Sirokd textova charakteristika a jako takovy sestava
lexikalni ¢i syntaktickd; na aspekty vystavby textu existuje vice pohledii. Pro vSechny
ale vzdy plati, ze faktory podilejici se na vysledném stylu textu jsou vzdjemné velmi
tésné provazany, nikdy neni ucelem jednotlivé faktory oddé€lit, ale zevrubné je popsat

ve vzajemné interakci.

Nasledujici prekladatelska analyza bude primarné vychéazet z ¢eské funkcni stylistiky
(Cechova: 2007). Ta popisuje tzv. slohotvorné &initele (stylotvorné faktory) objektivni
a subjektivni na zadklad€ toho, zda vychazeji z okoli pivodce textu nebo jsou s pfimo
spjaty s jeho individualitou (Cechovéa: 2007, s. 50). Stylotvorné faktory jsou pojaty
jako pomérné Siroké kategorie, a proto poskytuji dostatek prostoru pro nalezeni
specifik analyzovaného textu. Pohled funkcéné-stylisticky bude rozSifen o nckterd
zpiesnéni na zdklad¢€ faktori, jez uvadi némecka translatolozka Christiane Nord ve své
metodice piekladatelské analyzy (Nord: 1995) a které jsou relevantni pro dany vychozi
text. V neposledni fadé¢ je zde pfihlizeno také k nékterym stylistickym specifikim
jazykové dvojice Gestina-$panélitina popisovanym v loiiské publikaci UTRL Vybrané

problémy Spanélské stylistiky (Kralova: 2012).

Na prvnim mist¢ mezi stylotvornymi faktory objektivnimi je v ceské tradici
pochopitelné¢ uvadéna funkce textu. Kazdy text ma pfitom primarni funkci
komunikacni. Prave toto tvrzeni je i zakladnim vychodiskem celé prace na prekladu (je
totiz vzdy primarni dosdhnout komunikace, coz neni samoziejmosti a zdvisi to na
mnozstvi faktort, které budou postupné popsény) a odviji se od n¢j také koncepce
prekladatelské metody i1 dil¢ich prekladatelskych feSeni. Tuto funkci je nezbytné

zachovat i v cilovém textu, jakkoli jsou pomér a odstinéni dalSich funkci pozménény.

Dale Cechova déli podle funkce texty na esteticky sdélné a vécné sdélné. V tomto
ohledu spada vychozi text jednozna¢né do druhé kategorie, ackoli jevi 1 jisté zndmky
estetizace. Co se tyCe klasického rozdéleni funkci podle Jakobsona (Kralova: 2012,
s. 16-17), z hlediska textu jako celku pfevazuje jednozna¢né funkce informativni ¢i
sdéIna (u Cechové odborné sdélnd: 2007, s. 51). Zaméfeni na informaéni hodnotu textu

vyplyvda z jeho obsahu, piedpoklddané informovanosti Ctenafe (viz odst.
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o presupozicich) a zejména ze zjevné nadiazenosti obsahu nad formou (viz odst.
tykajici se formy). Funkce persuazivni se zde objevuje zcela okrajové a oslabené ve
formé fecnickych vyjadieni typu ,,no se debe pensar que Sarasate fue un autodidacta“
(s. 114 vychoziho textu) ¢i ,,No debemos rechazar a Sarasate por pecados veniales*
(s. 120). Mirny apel, zejména v druhém ptipadé, v zavéru textu, zde najdeme, ale

rozhodné se nejedna o primarni funkeci.

Jistou nepatrnou roli bychom mohli pififadit 1 funkci estetické, obsah je ale
v analyzovaném textu formé zcela nadfazen. Tato estetizace textu vychdazi spiSe ze
subjektu autora, jenz je vyznamnou Spanélskou kulturni osobnosti a podle toho se také

nalezité vyjadfuje. V principidlnich otazkach je vSak tato funkce sekundarni.

Jak jiz bylo fe€eno, v piekladu je v prvni fadé dilezité zachovani komunikacni funkce
— tedy aby cilovy text pisobil jako komunikat. Z dalSich funkci je v tomto pfipadé
nezbytné nutné zprostiedkovat pfijemci cilového textu vécny obsah, tedy zachovat

informaéni funkci textu.

Funkce textu mimo jiné ovliviiuje i vybér informaci, které se autor rozhodne pouzit.
V analyzovaném textu napiiklad nejsou u zminovanych osobnosti vzdy uvedena cela
jména ¢i narodnosti, nékdy také chybi zivotni data, kterd jinak u vétSiny jsou. Nejedna
se vSak ani o slovnik, ani o encyklopedii, je tedy v potadku, Ze autor uziva informaci
vybérove a tato neuplnost je tak zcela legitimni (do té miry, dokud jsou uvadéné udaje

spravné). Obdobny ptipad predstavuje nedisledné uvadéni opusovych cisel skladeb.

Christiane Nord (1995) navic rozliSuje pojmy funkce textu a zaimér autora. Zamér je
zélezitosti Cisté subjektivni, komunika¢nim cilem, jehoz chce autor dosdhnout. Jemu
autor podfizuje formdalni i obsahovou stranku dila a vznikla struktura pak definuje
funkci. Opét je zde prvotni objem sdélovanych informaci, az v druhé tadé¢ pak
pesuazivnost a pfipomenuti obrazu osobnosti a recepce houslového virtuose. Vidéno
pragmaticky — vzhledem k vysokym néaroktim kladenym autorem na ¢tenaie — budou se
v tomto textu lisit tyto dva faktory zejména mirou piinosu pro Ctenare, ktery byl dle

autorova zaméru pravdépodobné vyssi, nez jak bude text skutecné fungovat.

Riz komunikatu, tedy jeho mira oficidlnosti, podle Cechové (2007, s. 53) vyrazné

r~r

ovliviiuje celkovy styl diskurzu, nebot’ odrazi postoj autora ke ¢tenafi po spole¢enské
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strance. V pfipad¢ analyzovaného textu je tento vztah velmi civilni, autor se nad
prijemce nikterak nenadfazuje, naopak predpoklada, ze je ¢tenaf na stejné intelektudlni
Girovni jako on sam. Vzajemna blizkost je dana i tim, Ze autor mluvi jako Spanél
k piijemci Spanélovi o spole¢né domaci redlii — mize tak uzit napiiklad konstrukce
,»Como en Espafia somos reacios a estudiar seriamente (...)* (s. 114) znamenajici pro
ptekladatele nepochybné nutnost preformulovani pfeddvané informace a oddaleni
autora od pftijemce prekladu. Se zmeénou perspektivy sice text ztraci jeden ze

stylistickych aspekti, zaroven vSak nabyva pro nového adresata nové funkce.

Vzhledem k odbornosti autora a predpokladané stejné informovanosti ¢tenare pusobi
vychozi text také mirné jako prednaska ¢i ptispévek na odborné konferenci. Je mozné,
ze tak autor psani ¢lanku i vnimal; poukazovaly by na to i obCasné (spiSe fidké) prvky

mluveného projevu (viz nize).

Komunikacni situaci Ize jako pojem chapat v riizné §ifi, jako slohotvorny Cinitel vSak
zahrnuje prostfedi, ve kterém se komunikace odehrdva, a mnozinu jejich ucastniki.
Zékladnimi osami je zde prostfedi soukromé ¢i vefejné a znamé ¢i neznamé.
Z komunika¢niho média vyplyva, ze situace je jednoznacné verejnd, ackoli stylistické
rozdily na této ose nejsou ve Spanélstiné tak markantni jako v ¢eStin¢. Zasadnim rysem
pro text je pak autorovo vychodisko, Ze je pro Ctenafe situaéni kontext znamy. Zndmost
¢i nezndmost informaci pro ¢tenafe tak nevyplyva vyhradné z kulturniho prosttedi, ale
z informaéniho zakladu sdileného autorem a C&tenafem, a to mozna dokonce z vétsi
¢asti (podle toho, jaky okruh pfijemct uvazujeme). Pokud ¢tenaf nemd ani zakladni
ptehled o dané problematice, text nespliiuje svou zdkladni funkci a nedochdzi ke

komunikaci.

Charakteristickymi aspekty komunikaéni situace jsou misto a ¢as. Pro stylistickou
analyzu je vzdy dtlezity vztah interniho a externiho mista/Casu v dané situaci (Nord:
1995, s. 45-46), pro prekladatele potom rozdily, které se v téchto vztazich objevuji pii
recepci vychozim a cilovym recipientem. Internim d¢jistém textu je predevSim Evropa,
zejména Spanélsko a Francie, v dob& Sarasatova Zivota. Ve vztahu k situaci vydani
vychoziho textu je n€kolik klicovych bodl: Za prvé, ¢lanek vySel v roce 2008 ke stému
vyro¢i skladatelova umrti. Tento aspekt je zminén v Uvodu jako motiv pro napsani

celého ptispévku i diivod jeho velkého rozsahu, ale pro pteklad neni zcela relevantni —
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vychézi z néj ,,pouze* existence textu.

Za druhé: Vztah interniho ¢asu a doby v dile je citlivé zachycen v jazykové strance
vychoziho textu. Autor nezmitiuje mnoho rysi Spanélska 19. stoleti, aviak pro ilustraci
doby predklada naptiklad citaci afedni listiny o zméné kiestniho listu skladatele, ktera
nema jinou informac¢ni hodnotu, nez ze si Sarasate nechal zménit jméno, citace je vSak
vyraznym stylistickym zpestfenim textu a ma funkci dobového koloritu. Dale je
v analyzovaném textu uveden piesny nazev pluku, v némz bojoval skladateliv otec,
i jeho konkrétni funkce, stejn¢ jako dal$i oficidlni nézvy insituci, jez navodi dojem
dané doby. Obsah danych pojmi ma charakter informacni, zatimco forma ryze

ilustrativni.

Za treti: Interni misto pfiblizné koresponduje s domacim prostfedim plvodniho
pfijemce i autora. Autor tedy mize jednak zaujmout s pfijemcem stejnou perspektivu
k prezentované realité¢ a jednak mize podavat realie Ctenaii jako zcela zndmé, jez neni

tfeba hloubéji pfedstavovat.

Nejbliz§im, fyzickym prostfedim je pro text médium, které jej nese (Ch. Nord jej
stejné jako motiv, misto a ¢as vydéluje jako samostatny faktor: 1995, s. 64-79).
Scherzo je ryze odborny casopis, ktery podrobné a obsdhle informuje o Sirokém
spektru hudebnich témat z celého svéta (v tomto ¢isle najdeme naptiklad hned nékolik
rozsahlejSich recenzi nahravek ¢eskych autoril). Pokud jiz tedy nékdo ¢asopis ¢te, ma
jisté o téma hlubs$i zajem, a tedy vétsi rozhled v oblasti hudby, a tim spliuje pozadavky
k realizaci komunikaéniho procesu. Ctenaf analyzovaného textu je tedy .,vychovan“
k recepci podobnych texti a Ruiz Tarazona tak ma vétsi volnost vybéru informaci,

které mize pouzit.

Jak je asi patrné, nejvice prekladatelskych problémi ¢i posunii bude vyplyvat z mista
a Casu. Ty totiz pfimo ¢i nepfimo ovliviiuji vSechny dulezité faktory vcetné tématu,

presupozic, kodu aj.

Na pomezi objektivnich a subjektivnich faktori stoji adresat, nékdy je také zahrnovan
pod Ccinitele situacni. I pfijemce je determinovan mistem a casem, ve kterych se
nachazi, soucasné hraje ale sam velkou roli v utvéafeni stylu. Jak jiz bylo teceno, je

mnozina pfijemct origindlu jiz urCitym zptsobem piedurcena co do okruhu zajmu

26



a odbornosti. Ctenat by tedy mél mit zcela jistd znalosti v oblasti hudby obecné.
Idedlni adresat by mél byt také obezndmen s tematikou houslové hry, vzhledem
k tomu, jakym zptisobem autor podava naptiklad informace o interpretac¢nich skolach —
tedy spiSe jen vypichuje fakta, kterd chce zduraznit, jako by jen pfipominal véci, které
ctenaf znd. I bez znalosti houslové hry je vSak béZzny ctenar Scherza stale schopen

¢lanek Cist.

Dal$i podminkou uplného pochopeni textu je znalost Spanélskych realii, které se
v textu objevuji, tedy opét aspekt vychazejici pfimo z faktoru mista. Tento piedpoklad
byl v ptipadé¢ vztahu plvodniho pfijemce a adresdta samoziejmy, nabyva vsSak

vyznamu az pii pieneseni textu k adresatim mimo oblast Pyrenejského poloostrova.

Naroky na adresata jsou tedy pomérné vysoké, to také potvrzuje nadfazené postaveni

odborn¢ sdélné funkce vychoziho textu, jez bude jesté nékolikrat pfipominana.

V otdzce uzité formy komunikatu se rozliSuje pfedevSim mezi mluvenosti a psanosti.
Clanek je sice jednoznaéné psany, jak uZ jsme ale naznaéili, vykazuje nékteré prvky
prednasky — stdle ale plati primarni psanost projevu. Informace jsou strukturovany
nejen linearné, souCasné ma text 1 urcity dokumentarni ¢i encyklopedicky vyznam.
Dlouhé vycty jmen, i kdyz ne zcela vyCerpavajici, mohou slouzit i jako informacni
zdroj pro hudebni védce; ze stejného diivodu jsou patrné také Casto uvaddéna opusova

¢isla zminovanych dél.

Clanek vykazuje vSechny znaky psaného textu — az na drobné syntaktické
nepravidelnosti odpovidd kodifikaci, syntax je pomérné slozitd s dlouhymi rozvitymi
vétami, autor se vyjadiuje na vysoké stylistické urovni a uziva kniznich vyjadfeni na
roviné gramatické i lexikalni. Intelektualni uroven textu podtrhuje také intertextualita,
autor cituje €i parafrdzuje mnozstvi literdtl, odbornikl ¢i kritikd, aby vytvofil co
nejkomplexnéjsi obraz umélce. Vyuziti vazeb na dalsi Spanélské a evropské osobnosti
dodava textu i na atraktivité a relevanci. Mluvime-li o citacich, neuziva autor zadné
jednotné metody odkazovani, u nékoho uvadi publikaci, rok a misto vydani, nékde jen
jeden nebo zadny z udaji. To vSak neni v uzitém zénru (v pojedndni o historické

osobnosti v souvislosti s vyro¢im jejitho umrti) vyzadovano.

Po formalni strance je nutné zminit, ze je text doplnén obrazky, které zjevné slouzi jen
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pro zpestieni ¢i roz¢lenéni textu. Nemaji totiz pro text zddnou ptidatnou informacni
hodnotu, autor ¢lanku s nimi nijak nepracuje, dokonce je mozné (a pravdépodobné), ze
obrazky do textu nezakomponoval sdm. Fotografie nijak nekoresponduji s obsahem
textu, takze se naptiklad obrdzky z konce skladatelova zivota objevuji v mistech, kde
se mluvi o jeho détskych letech, nebo je uprostied stranky fotografie osobnosti, ktera
je v textu zminéna jen okrajové. V textu je také otiStén program Sarasatova koncertu,
ktery ma jisté také dokumentarni hodnotu, ale je v néméing. Spanélsky i éesky divak si
tak mlze jen precist datum, jména interpretli a nazvy skladeb, a unikne mu naptiklad

motto skladby ¢i zajimava informace, Ze béhem koncertu se zamykaji dvefe do salu.

Formu pfimo ovliviiuje mira pripravenosti textu. Zde se v analyzovaném textu
objevuje mirny rozpor. Po strdnce obsahové je autor bezesporu pfipraveny dokonale
a do hloubky, ma Siroky védomostni zdklad a zarovén je zjevnd dikladna
encyklopedicka pfiprava, dand mimo jiné jisté i vyjimecnosti piilezitosti, k niz ¢lanek

vysel.

Po jazykové strance vSak neni patrnd vétSi propracovanost, nez jsou apozéni a vztazné
vazby. Objevuji se zde nepravidelnosti ve vétné stavbé (pi. ,,Es posible que bien por
el propio violinista, que iniciaba una importante carrera internacional, bien por su
agente y acompafiante Otto Goldschmidt, que consideré poco felices, de cara
al publico, los nombres asignados al violinista en la pila bautismal.”“ s. 116) i obsahové
nesrovnalosti jako naptiklad véta: ,,En el afio 1861 (...) el joven Pablo interpret6 una
fantasia de su maestro Alard sobre la Muette de Portici de Auber.” (s. 116) VySe
v textu vSak autor zmifnuje, Ze jméno Pablo umélec piijal az v roce 1878, a tato
formulace je tak pon€kud nevhodnéa. MnozZstvi pieklepi je pak zaleZitosti pfipravenosti

ve fazi redakce, kterd sice znesnadnuje ¢teni, ale s autorem nesouvisi.

Co se tyce kodu jazykové komunikace, mnoho charakteristickych ryst jiz bylo
zminéno. Podminkou pro tvofeni stylu je moZnost volby ze spektra prostiedki, ktery
dany jazyk nabizi. Na roviné lexikalni je na prvni pohled patrnd piitomnost velkého
mnozstvi vlastnich jmen, a sice osobnosti Sarasatovy doby, lidi, ktefi ho né&jakym
zpusobem reflektuji, poptfipadé se vyjadiuji o jiném subjektu zpusobem, ktery lze
aplikovat 1 na Sarasatiiv Zivot a dilo, ddle zde nalezneme nazvy geografické ¢i jména

instituci, pfedeviim hudebnich. Spanélitinu charakterizuje tendence k ortografickému
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pfizpisobovani néazvi, zejména francouzskych a italskych, ke kterym ma kulturné
nejblize. Vzhledem k odbornosti textu je velmi dilezité jména uvadét vzdy zcela
v souladu se zvyklostmi jazyka pfijemce. Ddale lexikalni prostfedky charakterizuje
vrstva terminologie z hudebniho prostiedi, zejména Spanélského, také se setkdme se
souslovimi ¢i frazemi navozujicimi charakter skladatelovy doby, jak jiz bylo zminéno

vyse.

Mimoto Ruiz Taragona coby zkuSeny autor vyuziva bohatstvi svého jazyka, naptiklad
synonymie ve vyjadfovani tematickych fetézcii mj. i pfi nahrazovani vlastnich jmen,

uziva vhodné metafory a dalsi pfenesend pojmenovani.

O roviné gramatické a syntaktické zopakujme, Ze jsou véty ve velké mife spojovany
vztaznym nebo apozi¢nim zpisobem, charakteristické jsou i vyCty a opét se zde odrazi
priorita obsahu nad formou. Dé&leni odstavcli odpovidda normé vychoziho jazyka.
Typicky Spanélské jsou jednovété odstavce a zplsob déleni souvéti stfedniky, ktery
ptidava Spanélstiné ve srovnani s ¢eStinou jednu uroven kompozice textu navic. Pro
funkéni styl odborny jsou typické dlouhé vécné pasaze s minimem vyjadieni logickych

vztaht, které potvrzuji, jak dilezité jsou pro komunikat presupozice.

Kompozice texti ma nékolik arovni. Je zde v prvni fad¢€ nadpis a odstavec uvozujici
cely usek casopisu vztahujici se k Sarasatovi. Ty jsou psané velmi strucné
a objektivné, sdéluji motiv vydani medailonu a zdkladni informaci o jeho centrdlni
postavé. Samotny ¢lanek Ruize Tarazony ma pak jiz subjektivnéj$i a zajimavéjsi
titulek, nasleduje perex uvadéjici patrné nejzajimavejsi reflexe Sarasata jinymi védci ¢i
zurnalisty a otdzku motivujici ke ¢teni dalS§iho textu. Vlastni text obsahuje Uvodni
uvahovou ¢éast o zatazeni autora do kontextu evropskych interpreta¢nich skol a tfi vetsi
celky s nazvy ,,El violin espafiol®, ,,Sarasate. Primera etapa“ a ,,Epoca dorada“, které

struéné a jasné¢ vystihuji hlavni myslenku kazdého z nich.

Ze slohovych postupi se v analyzovaném textu uplatiiuje ve velké mife postup
informacni, pro néjz je charakteristickd pravé absence vyjadieni logickych vztaht
a vyctovost, prostfedky koherence textu zde casto nejsou formalné vyjadieny. Faktor
tématu ¢i obsahu (viz nize) determinuje silné zastoupeni postupu vypravéciho, tedy
chronologicky popis udélosti s ¢asovymi a vztaznymi souvislostmi. V uvodni pasazi

(mezi perexem a prvni nadepsanou c¢asti, s. 114) hraje hlavni roli forma uvahy. Zcela
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predpisové zde autor ptredkladd nejdiive otazku ,,;fue un clédsico o un roméntico?,
nasledné argumenty pro a proti, polemiku a zavér se zdiivodnénim: ,,Sarasate era inico
por la perfeccion y limpieza de su toque, la belleza del sonido, (...)*. Castené se zde
objevuje postup popisu (pf. ,,... aplauso fervoroso que despertaba aquella forma de
tocar impecable y de suprema elegancia y sencillez. El mismo era un hombre elegante,
como muestran los retratos de Whistler y de Llaneces. — s. 120), prakticky vibec se
nesetkame s postupem vykladovym, pro néjz je typické vyjadieni vnitinich logickych

souvislosti a hloubkové vysvétleni pojednavanych jevi.

V ¢lanku se objevuje pro zpestfeni i n€kolik metatextovych usekd, jsou to pravé ony
prvky subjektivity, které poukazuji na prednaskovy charakter textu: ,,merecen una cita*
(s. 114), ,,se nos acabaria el espacio del que disponemos® (s. 115), ,,Ya hemos hablado
de® (s. 116). Podobnou roli zde hraji i zminky typu ,,Se cuenta que su padre (...)* nebo
»Se decia de nuestro autor (...)“ (obé& s. 114), které odlehcuji text a zaroven zpravidla

piedchazeji néjaké subjektivnéjsi pasazi.

Téma analyzovaného textu vyjadiuje nejobecnéji jeho nadpis, obecné zde 1 vSechny
dil¢i nadpisy napomahaji velmi dobfe orientaci v obsahu. Konkrétnéji je tématem
1 specificky vysek informaci o skladateli, ktery vice ¢i méné vychazel z osobnosti
autora jako subjektivniho Cinitele. Téma miize determinovat styl — v tomto pfipadé
v8ak neni zavislost zcela nutnd a obecné téma skladatele a jeho vztahti a dila nemusi
podminovat dané funkéné-stylistické zarazeni. Vychdzime-li ale z odbornosti jako jevu
daného komunikaéni situaci, pak téma vyrazné ovliviiuje mimo jiné lexikalni stranku

textu, a tim op¢t styl ovliviiyje. Velky vyznam mé kulturni vdzanost tématu.

Christiane Nord uvadi jako samostatny faktor obsah (1995, s. 102-108). Oproti tématu
zde jde také o uspotfadani informaci a tim ovlivnénou koherenci textu. Analyzovany
¢lanek ma silné centralni téma, které plynulosti napomédha. Problematika konotaci,
kterou se translatolozka zabyva, zde hraje roli jen u nékolika dil¢ich lexikalnich

vyjadieni.

Mezi stylotvornymi faktory subjektivnimi hraje vidci roli postava autora jako celek
ovliviiujici dilo nevédomé na zakladé souboru osobnostnich vlastnosti. Text tak odrazi
znalosti 1 svéraznosti autora, stejné tak z néj castecné vychazi 1 vybér dil¢ich

obsahovych prvkl — zde je mozné zminit diferenciaci autora a vysilatele textu (Nord:
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1995, s. 48-49). V tomto ptipadé je autorem textu Ruiz Tarazona a jeho vysilatelem
redakce Casopisu Scherzo — projevuje se to v jiz zminéném rozporu obrazkl a textu,
stejné jako v mnozstvi preklept. Ackoli odborny text poskytuje nejmensi moznosti pro

vvvvvv

slohotvornych ¢initeld.

Dalsi subjektivni faktory jako zamér autora a jeho vztah k pfijemci jiz byly popséany
u jinych faktort — jednotlivé uméle klasifikované Cinitele pusobi (a tedy se i projevuji)
jako celek. Christiane Nord oproti ¢eské stylistice osamostatiiuje také tzv. presupozice
(1995, s. 109—115), tedy to, co v textu neni feceno a co tedy musi ¢tenar védét, aby
mohl textu porozumét, tj. aby doslo ke komunikaci. V tomto ohledu autor nevychazi
Ctenafi prilis vstfic, nebot’ s adresatem komunikuje jako se sobé rovnym, co se tyce
piehledu v oblasti hudby. Vysvétlujici apelativa doddvd k vlastnim jméniim pouze
v pfipad¢, ze ¢tenaf skute¢né nemd Sanci je znat, jako u houslistil, kteti Sarasata ucili,
nebo u novinafi, ktefi o ném néco napsali. Prakticky tedy nedochdzi k obsahové
redundanci, naopak misty by mohl nedostatek védomosti ohrozit pochopeni smyslu,

jako je tomu mozné v ptipad€ ivodni uvahové pasaze.

Od ctenare se tedy predpoklada, ze bude znat realie ze svétové hudby 1 mit piehled
o Spanélskych redliich lokalniho vyznamu. Styl tedy neposkytuje téméi zadny prostor
k vyznamové redukci pro piijemce z zddného kulturniho prostfedi, az na nékolik
sporych zminek néarodnosti dané osobnosti, naptiklad ,el compositor escocés
Alexander Mackenzie® (s. 118). Nase kultura zasahla do Sarasatova Zivota na zaklad¢
¢lanku jen prostfednictvim jediné osobnosti, u niz vSak ale v zddném piipadé neni
tfeba atribut doplnovat: ,,Aquel mismo afio, Dvordk compuso para el [él] Mazurek,
op. 49, (...)* (s. 118) — zde vidime zaroven typické uvadéni opusovych ¢isel a bohuzel

taktéZ pomérné bézny preklep v diakritice.

Presupozice (souvisejici s mistem a casem vydani vychoziho textu, tématem
a pochopitelné vice ¢i méné se vSemi ostatnimi faktory) jsou kliCovou otazkou
v rozhodovani o prekladatelské metodé a posléze i1 pii feSeni konkrétnich
smyslu nijak postizitelné, a vychdzi tak jen z ptekladatelova citu a zkuSenosti, do jaké

miry text redukovat v pfipad¢é redundance ¢i roz§itovat v ptipad¢ informacniho deficitu
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pro cilového ¢tenédfe. K tomu vSemu vSak musi dojit s pfedem stanovenymi prioritami
a s védomim zejména vytyCeného piekladatelského cile a funkce, jez ma cilovy text
plnit. Z popsané analyzy tedy bude vyplyvat i nasledujici popis piekladatelské metody
a problémtl, bude na ni odkazovat a znovu potvrzovat komplexnost stylu a textu jako

komunikatu.
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3.2. Koncepce a metoda prekladu

Principem piekladani je vyjadiit sdéleni plvodniho textu jinymi formalnimi
prostiedky. Hlavnimi dvéma ptredstaviteli jsou zde obsah a forma, jsou nerozluc¢né
spojeni a ovliviluji se navzdjem. Zakladnim prvkem pro pieklad v souvislosti
s obsahem 1 formou je protiklad obecné/zviastni — tedy prvky, které jsou vSeobecné
platné a zndmé piijemcim textu napii¢ kulturami, a naproti tomu takové prvky, které
nesou jedinecnost vychoziho textu. Tento pifeklad se po strance obsahové snazi

zachovat co nejvice prvkid zviastnich, jeho cilem je sdéleni pfesného obsahu dila,

formalni ,,vérnost* neni pfednostni — prioritou je pfedani smyslu.

Po strance jazykové se vérnost origindlu i rozsah piekladatelské jednotky vzdy fidi
funkci daného prvku v textu. Néktera vyjadfeni vychozicho textu nemaji cesky
ekvivalent, ale odkazuji na realitu, ktera je pfedmétem sdéleni textu — napft. ,,zorcico*
¢i ,zarzuelas® (s. 118, 120). Zde je nutné zvolit prekladatelsky postup prepisu
a doplnit vysvétleni, co dany vyraz oznacuje. Jsou zde ale i zvlastni elementy, které
maji pouze funkci ilustrativni, jako napft. kulturné¢ vdzand zminka organizace SGAE
(s. 120) — tu autor uvadi jen pro humorné odlehéeni a ¢tenafi nepfinds$i novou ¢i pro
text podstatnou informaci. Zde je tedy namisté vyjadrit smysl véty generalizaci,
tj. uzit obecné charakteristiky toho, co SGAE ve Spanélsku ptedstavuje, pro dosazeni

odpovidajici ,,konkretizace v mysli vnimatele® (Levy: 1998, s. 121).

Vychozi text je do jisté miry kulturné a dobové specificky. Tato specifi¢nost je
pficinou nékolika nejvétsich prekladatelskych zasahti do textu. Klicovy je zde pohled
Jitiho Levého:
,»V prekladu ma smysl zachovavat jen ty prvky specifiéna, které ¢tenaf prekladu muze
citit jako charakteristické pro cizi prostiedi, tj. jen ty, které jsou schopny byt nositeli
vyznamu 'narodni a dobova specificnost'. VSechny ostatni, které ctenaf nechape jako
odraz prostfedi, pozbyvaji obsahu a poklesaji na bezobsaznou formu, protoze nejsou
schopny konkretizace.” (Levy: 1998, s. 122)
V protikladu k vysvétleni podstatnych specifickych informaci tak zde stoji

pifekladatelska metoda vynechani.

S tim souvisi dal$i podstatné vychodisko pro pfeklddani — védomi vztahu c¢asti a celku

v textu. Kazdy dil¢i prvek mé v textu svlij vyznam a je na uvazeni prekladatele, aby

33



pragmaticky uvazil, do jaké miry je mozné a pottebné ten ktery detail prenést.

Po provedeni ptekladatelské analyzy jsem si vedle jiz zminénych obecnych
prfekladatelskych principi vymezila nékolik dalSich zaddad a ukolG. Prvnim z nich je
formalni feSeni pravé téch prvki, jez jsou kulturné specifické a zarovenl maji v textu
klicovy vyznam. Rozhodla jsem se zavést v prekladu pozndmky pod carou, zejména
proto, ze syntakticka struktura textu je misty uz tak velmi slozitd a zapojovani dalSich
veét by zplisobilo spiSe chaos. Takto oddélené vysvétlivky jsou doplnény ke Spanélskym
realiim, které nemaji Cesky ekvivalent, popf. se u nés uziva Spanélsky vyraz, ktery
v8ak neni pfili§ znam (pf. zortziko). Déale se v textu nachéazeji i méné invazivni vnitini

vysvétlivky, jejichz cilem je naopak koherenci napoméhat.

Druhou konkrétni zdsadou je védomy boj proti ochuzovani slovni zdsoby piekladu.
Snazila jsem se vzdy pfi opakovani Spanélskych vyrazi uzivat synonym, pokud jich
¢eStina nabizi vice nez vychozi jazyk (napft. presnost i preciznost namisto piivodniho
precision), pro metaforickd ¢i knizni spojeni hledat ekvivalenty v podobné stylistické
roving¢, popiipadé¢ je kompenzovat na jinych mistech (napt. su obra fetiche jako
srdecni zaleZitost) a uzivat vzdy pokud mozno konkrétni vyrazy, zejména v ptipadé

sloves, aby se text vyrazové zplostil co moznéa nejméné.

Ttetim cilem je uzivat v co nejvyssi mife ¢eské ndzvy dél, mist aj., jako substituci za
nazvy Spanélské, italské a dalSi. Pro vétSinu takovych nazvl je zazity, nebo byl
minimalné¢ nékdy oficidlné¢ pouzit, 1 cesky pieklad. Pokud takovy ndzev nebyl
k dispozici, uchylila jsem se k vlastnimu, co nejvérn¢jSiho prekladu (pt. NezZ se zrodi

den — Desde que nace el dia). V takovych ptipadech uvadim i plivodni ndzev.

Dalsi dil¢i postupy a principy budou uvedeny u konkrétnich prekladatelskych

problému.
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3.3. Prekladatelské problémy a jejich FeSeni

Na zacatek je tfeba zminit nékolik formalnich jevi, k nimz bylo tfeba zaujmout urcité
systematické stanovisko. Predné autor uziva grafickych prostiedki kurzivy
a uvozovek. Kurzivou jsou uvedeny jednak ndzvy dé€l a dale nékolik cizich slov, které
patrné nejsou pro SpanélStinu zcela bézna. Tento princip jsem pievzala s nékolika
drobnymi zménami: Vyrazy best-seller a cantabile nejsou pro ceStinu nijak vyrazné
exotické, zde tedy kurziva mizi, naopak Spanélské vyrazy :zarzuela a zorcico
(mezindrodné uzivany v baskickém pravopisu zortziko) nemaji v CeStiné ekvivalent
a uvedeni kurzivou pomérné vhodné podtrhne jejich exoti¢nost. Dale Spanélé uzivaji
volnéji ptimé tfecCi v uvozovkach, napt. uvozené spojkou que podobné jako nepfima
feC. Nekteré volné€j$i formulace byly prejaty (pt. Podle dochovanych pramenu don
Blas vyucoval v mistnosti za svym obchodem s potravinami, i kdyz podle Sarasata
,umél hrat na housle lépe nez vazit ryby“ — s. 9 piekladu), jinde by bylo jejich uziti
pro cesStinu piili§ neptfirozené (s. 17, podtrzend cast je v origindle v uvozovkach):
V lipskem Gewandhausu vsak Sarasate (nyni jiz Pablo) sklidil obrovsky uspéch

a kritika opét mluvila o oné obdivuhodné lehkosti, s jakou umélec prekondval

nejobtiznéjsi pasdze.

K nesrovnalostem v textu jsem pfistupovala dvojim zplsobem. Zjevné chyby jsou
v piekladu opravené: ,,En el mes de julio de 1856 su madre, dofia Francisca Navascués
y Martin, y él partieron para Pamplona (...)* (s. 116). Z textu jasné vyplyva, ze do
Pamplony jel pouze Martin s matkou, jeden ¢len véty je tedy zfejmé omylem zdvojen,
v ptekladu je pak pochopitelné jen jednou. Dalsi chyby spocivaji vétSinou v preklepech
v interpunkci ¢i diakritice (pt. vycet ,,los Hummel, Moscheles Clementi, etc.” (s.117) —
Moscheles a Clementi vSak byli dva rizni klaviristé, chybi zde patrné¢ carka) ci
v uvedeni chybného jména titulni postavy, jak jiz bylo zminéno v piekladatelské

analyze.

V otazce velkych pismen jsem se rozhodla vychazet u cizich jmen z pravidel daného
jazyka, napt. v origindle uvedend skladba Les adieux se v prekladu bude psat
francouzsky, tedy s velkym A (stejné tak /e petit Espagnol). Tarragona uvadi s velkym
pismenem i nékteré obecné nazvy jako ,,ejecutd el Concierto de Beethoven® (s. 120) —

neni to vSak oficidlni nazev a v cestiné jsem se v takovych piipadech spokojila
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s nepatrné obecnéjs$i formou Beethoveniiv koncert apod.
3.3.1. Lexikalni problémy
3.3.1.1. Na urovni slov

Jak uz bylo nastinéno u ptekladatelské metody, v oblasti lexika hraje dilezitou roli
synonymie. V textu se objevuji rozsahle synonymni fady vztahujici se zejména
k centralni postavé ¢lanku — ne vzdy je lze prelozit zcela odpovidajicim zplisobem, ale
jejich rozmanitost je v prekladu obdobna (napt. uziti slova velikan namisto el gran
violinista). Synonyma jsou 1 v oblasti sloves, napf. vyznamové pole ucit/ucit se
(vyucoval, byl Zdkem, pedagogicky piisobil apod.). Spanélsky text je bohat$i na
adjektiva vyjadtujici pozitivni hodnoceni, mj. excelente, ilustre, célebre, celebérrimo,
... V ptekladu jsem se i proto snazila rozvinout synonymy zase jind slova, kterd se
v origindle opakuji, napt. discipulo je prekladano jako zZdk, nasledovnik ¢i
pokracovatel; capital jako hlavni mésto 1 metropole, belleza v zavislosti na kontextu

vvvvvv

v lasce.

Ve Spanélském textu se samoziejm¢e objevuji vyrazy, které nemaji cesky ekvivalent.
Mimo jiz zminéné vyrazy, které jsou nosné pro obsah textu, zde nalezneme napf. slovo
tiple, které oznacuje druh malé $panélské kytary. Tiple méa ve vychozim textu sice také
urc¢ity koloritni charakter, jeho funkci je ale pouze vytvorit dojem ironie: ,,confundia
grandiosidad con ampulosidad y delicadeza con melindreria. Parecia una tiple ligera en
una escena tragica” (s. 120). Jak piSe Levy, neni-li mozné zachovat aspekt zvlastni
i obecny, prioritou je zachovani prvku obecného a vyraz s koloritnim vyznamem je
tfeba nahradit domdaci analogii bezptiznakovou (srov. Levy: 1998, s. 118). Zde slouzil
k substituci u nas znamy ndastroj podobny malé kytate, a sice ukulele. Je to sice
ptvodné havajsky nastroj, ale je jiz natolik roz§ifeny, Ze se domnivdm, Ze nepfinese
zadny kulturni rozpor, jaky by vyvolala napiiklad balalajka spojovand u nas
jednozna¢né s ruskou kulturou. K navozeni ironie zde navic poslouzi i1 samotna
zvukova stranka slova a jesté dokreslujici sloveso drnkat: ,,Zaménoval velkolepé za
nabubfelé a jemné za pieslazené. Bylo to asi jako pfi tragické scéné drnkat na

ukulele.” (s. 19)
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Neékterd slova maji v plvodnim textu vétsi rozsah nez jejich mozné ekvivalenty
v ¢estiné. Zde bylo nutné Cerpat bud informace z kontextu nebo z jinych prameni,
napt. zda se maestro v daném misté vztahovalo na pedagoga ¢i dirigenta. Obdobné
Spanélské profesor bylo v piekladu nahrazovano vyrazy ucitel ¢i pedagog, nebot
vyznam c¢eského slova profesor je vyrazné uzsi. Mezi takové ,,falesné pratele* patii
celad tada dalSich slov, ktera maji nékdy i stejny obsah, ale jinou stylistickou hodnotu,

mj. controversion ¢i hipocondriaco.
3.3.1.2. Na drovni souslovi

Velmi castou zménou mezi origindlem a piekladem je vyjadfovani jednoslovnych
pojmenovani viceslovnymi a naopak. Zmény nastdvaji obéma sméry, proto jimi text
neni jednostranné rozSifovan ani zkracovan. V prvni fadé jde o slova, ktera nemaji
v ¢estiné zadny nebo stylisticky nevhodny ekvivalent, napt. espafiolismo je opsano
jako vasen pro vse Spanélské a hipocondriaco (Ceské hypochondr povazuji za obsahové
intenzivnéjsi a stylisticky nevhodné) rozvolnénim ,,choval se uzkostlivé v obavé o své

zdravi®. (s. 20)

Typickou zédménou tohoto druhu je nahrazovani pro oba jazyky vlastnich
verbonominalnich vyjadieni déje za Cisté slovesné. Bud’ byl nominalni opis vyjadien
pouze slovesem: dar clases — vyucovat, hacer una presentacion — vystupovat; nebo
bylo d&jové sloveso nahrazeno ceskym spojenim slovesa obecnéjStho vyznamu
s podstatnym jménem: propugnar — klast diraz, imponer — dat zdklad, viajar —

podniknout cestu.

vyznam vypoveédi. Napf. vyjadieni ,,empezd la posterior lucha moderna® (s. 116)
zjevné Spanélstina ptipousti, doslovny pieklad ve smyslu zapocal pozdéjsi moderni boj
by mohl pisobil jako protimluv — nemohl néco zacit, kdyz to bylo az pozdé¢ji. V tomto
ptipad¢é byl obsah vyrazl ,,empez6“ a ,posterior” nahrazen slovesem predznamenal,

které podle mne piesn¢ vystihuje, co chtél autor fici.

Na zéaklad¢ kolokaci byla nékdy nahrazovana i celd souslovi jinymi, ¢asto ve spojeni se
slovnédruhovou transpozici (viz kap. o gramatice). V mnoha ptipadech by znél

doslovny pteklad neobratné, napft. ,,insensibilidad artistica® jako umelecka necitelnost.
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V takovych pfipadech je opét primarni piedstava, kterou viceslovné pojmenovani
oznacuje, v tomto pfipad¢ byl usek ptelozen jako absence uméleckého citu — tedy
obsah slova insensibilidad byl rozdélen na zapor (— absence) a cit. DalSim
kontextovym rozporem byla napt. ve Spanéclstiné funkéni kolokace verdaderos padres
adoptivos, v jejimz doslovném ptekladu by ptivlastky ve spojeni skutecni adoptivni
rodice pusobily rusivé (bud jsou skutecni, nebo adoptivni). Zde je vyuzito typické
transformace na pfislovecné uréeni (uplné), s nimiz CeStina pracuje hojnéji nez

Spanélstina.
3.3.1.3. Nahrazovani vétSich celku

Na zakladé funkce bylo uzito odliSnych jazykovych prostiedkt 1 v pfipadé¢ celych vét.
Véta vyjadrujici apel no se debe pensar que... nardzi na to, ze si nasledujici tvrzeni
zfejm¢e vetejnost ve skutecnosti mysli, a my bychom se toho méli naopak vyvarovat.
Pt1 argumentaci v ¢eStiné bychom ale spise pouzili formulaci neni pravda, Ze by... nez

néjakou neosobni konstrukci se slovesem mys/et.

V¢étsi redundance vychoziho textu hraje roli v takovych usecich, které je mozné
v ¢estiné diky existenci konkrétnéjSich vyrazi zjednodusit a syntakticky odlehdit.
Nejvétsi redukce postihla vétu ,,don Blas daba las clases en la trastienda de un
establecimiento de su propiedad dedicado a la venta de productos ultramarinos®
(s. 114). Je zde hned né€kolik vyznamové nadbytecnych vyjadieni: de su propiedad
oznacuje jeho vlastnictvi, které lze vyjadfit i prostym pfivlastiovacim zajmenem,
establecimiento dedicado a la venta oznacCuje podnik, ktery je zaméfen na prodej, tedy
Ize tici jednoduSe obchod, jehoz Spanélsky ekvivalent tienda mozna nebyl pouzit jen
ze stylistickych divodt (trastienda — tienda). 1 lexikdlni jednotku productos
ultramarinos 1ze do Cestiny prevést jako jedno slovo: potraviny. Déle 1ze zjednodusit
jiz zminény slovesny opis dar las clases, takze vznikne jednoduché véta ,,don Blas
vyucoval v mistnosti za svym obchodem s potravinami®, k niz 1ze ndsledné pfipojit

dalsi vypovéd, a tak odleh¢it ndsledujicimu slozitému souvéti.

Neéktera vyjaddieni v procesu piekladu vyuzivaji ze stylistickych ¢i syntaktickych
divodli modulace. Takovy postup méni prostiedky, jimiz se dosdhne stejné vypovédni
hodnoty. Ptikladem toho je zdména ptistavku ,,alumno de Lambert Massart® (s. 114) za

vztaznou vétu ,,jehoZ ucitelem byl Lambert Massart™ (s. 8). Méni se perspektiva ucitel-
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Zdk, ale obsah sdéleni zustava.

Typickym piikladem, kdy je jednotkou ptekladu vétsi usek, jsou metafory. V textu se
objevuji jednak obraznd pojmenovani lexikalizovana (ver la luz) i volné&jsi (no resistir
comparacion). Nékteré metafory podléhaji neutralizaci, nebot cesky ekvivalent
neexistuje, nebo je stylisticky nevhodny — napt. ver la luz v kontextu strohého vyctu
spisovatelt (,,Todavia vio la luz en el siglo XVIII el bilbaino Rufino Lacy ..., s. 114),
kam se v ¢eStiné poetické vyjadieni prijit na svét piilis nehodi. Naopak jej 1ze pouzit
na misté, kde se autor vénuje skladateli, nebot’ je zde styl narativnéjsi: ,,la calle en la
que vio la luz el futuro violinista® (s. 116) — ,,ulice, ve které budouci houslista ptisel
na sveét“ (s. 12). Ochuzeni nékterych stylisticky vybrouSenych obrati jsou
kompenzovana na jinych mistech, kde je Spanélsky text neutralnéj$i a v ceStiné se
nabizi obrazny vyraz: su obra fetiche — srdecni zdleZitost (metonymie), dirigido por
— pod taktovkou (synekdocha), repetir hasta la saciedad — opakovat donekonecna
(hyperbola), Paris — Dama nad Seinou (personifikace). V cestin€ je zdsadné uzito jen
pfenesenych pojmenovani ustdlenych. U mnoha dalSich bylo mozné uzit modulace,
tedy nahradit Spanélsky obrat Ceskym vyjaddienim, které ma stejny vyznam, pif. no
resistir la comparacion — nemoci se méerit, elogiarle hasta la desmesura — vychvalit do

nebe.

V jednom ptipadé€ je k metafoie pfipojena vnitini vysvétlivka, nebot’ je obrat pomérné
nezvykly, ale zajimavy a s vysvétlivkou ho lze pfevzit — oznacuje skladatele Rossiniho
a v originale zni ,,cisne de Pésaro“ (s. 116). Ze byl Rossini z Pesara (psany piizvuk je
Spanélskou zalezitosti) je sice znamé, zdd se mi ale vhodnéj$i vzdéalenéjs$i redlii
vysvétlit, aby bylo jasné, ze se skuteéné jednd o néj, a nebyla naruSena kontinuita

obsahu.
3.3.2. Gramatické problémy

Prvnim problémem, jemuz musi piekladatel pifi pievodu cizich redlii celit, je
sklofiovani cizich jmen. Internetova jazykova ptiru¢ka UJIC AV CR natésti poskytuje
uceleny a vyc€erpavajici vyklad této problematiky, pifesto je stylisticky vhodné uzivat
pifednostné¢ tvaru nominativu. Proto napfiklad dochdzi k preskupeni ¢lent
v nasledujicich vétach — dlouha jména by pfii sklofiovani ptfece jen ptlisobla potize,

navic by nemuselo byt zcela jasné, jak znéla jména v origindle, coz neni v odborném
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textu zadouci:

»Martin Meliton Sarasate Navascués nacié en Pamplona (Irufia en euskara) el 10 de marzo

de 1844, de padres navarros: Miguel Sarasate Juanena y Francisca Javiera Navascués
Oarriechena. Ademas de Martin, tuvieron tres hijas: Micaela, Francisca y Maria.* (s. 116)

,Martin Melitén Sarasate Navascués se narodil v Pamploné (baskicky Irufia) 10. bfezna

1844. Jeho rodiCe, Miguel Sarasate Juanena a Francisca Javiera Navascués Oarriechena,

méli kromé Martina jesté tfi dcery: Micaelu, Francisku a Mariu.“ (s. 12)
3.3.2.1. Syntaktické zmény

Problémem, s jakym se prekladatel témér vzdy stfetava, jsou jiné zakonitosti skladby
vét a souveti ve vychozim jazyce. Véty €i vétné Cleny jsou v prekladu pteskupovany,
rozvijeny ¢i redukovany v zavislosti na vyznamu a logickych souvislostech a podle
konvenci c¢eStiny. Nutné zmeény nastavaji pifi feSeni souvéti rozdélenych stfednikem,
nebot’ tento funkéni prostfedek ceStina nemd, a musi si proto vybrat mezi ¢arkou
a teCkou (stfedniku je pouzito jen vyjimeéné a podle ¢eského tizu). Syntaktické zmény
mohou mit nejriiznéj$i motivaci — napt. upfednostnéni nominativu vlastnich jmen, jako
je tomu v ptikladu v pfedchozim odstavci, nahrazeni ptili§ Castych ptistavkl ¢i feSeni
polovétnych konstrukei (jde vétSinou o transpozici), pfili§ slozité nebo naopak ptili§
chudé konstrukce ve vychozim textu (typické u vyctl), respektovani aktudlniho ¢lenéni

vypovédi nebo jen jinou syntaktickou konvenci vychoziho jazyka.

Nejvetsi a nejrozsahlejsi zménou je rozdéleni nesmirné dlouhého odstavce (s. 114-115)
vypocitavajictho nejvyznamnéj$i houslisty 19. a 20. stoleti. Z toho jsem jednak
vytvofila dva krat$i odstavce (ptvodni délka byla neunosnd) a jednak jsem rozdélila
teCckami vycet proloZzeny dlouhou fadou apozic. Vycet je chronologicky, takze ho nelze
nijak pfeskupit, n€kdy je uvedeno jméno umélce a jindy se k nému vaze i n€kolik
dal$ich informaci. NejschidnéjSim feSenim bylo navrSeni nomindlnich vyrazi
verbalizovat a rozvolnit. Takovy postup je typickym piikladem explicitace — hodnoty,
jez byly plvodné v textu obsazeny latentné, se vyjadii explicitng, ¢imz se zvysi
redundance cilového textu. S tak velkymi zdsahy do struktury plivodniho textu se

pojily 1 pozadavky na aktualni ¢lenéni vypoveédi a vytvareni koherence textu.

Oproti rozdéleni zminéného odstavce bylo v textu i1 nckolik typicky Spanélskych

jednovétych odstavcil zahrnuto podle logické ndvaznosti do odstavce predchazejiciho
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¢i nasledujiciho.

Na nékolika mistech se v puvodnim textu objevuji nepravidelnosti vétné stavby,
zejména elipsa a ostamostatnény vétny ¢len. Vzhledem k tomu, Ze by jejich preklad
mohl plisobit jako chyba anebo jako kalk, rozhodla jsem se i zde uzit explicitace.
V jednom ptipadé jsem tento znak hovorovosti kompenzovala v misté, kde se nabizela

pfirozena Ceska elipsa: ,,0 dalSich uz proto jen kratka zminka: (...)* (s. 11).

U nékterych souvéti doslo ke zméndm formalnich vztahl, jejichz motivaci byla
predevS§im koherence a srozumitelnost textu. Véty se ménily z vedlejSich na hlavni

a naopak, popt. se ménil pomér souradného souvéti.
3.3.2.2. Slovesa

Nejcastéji se gramatické odliSnosti tykaji sloves. Je tieba zminit, Ze ze zvlaStnosti
slovesnych tvarl existuje v obou jazycich historicky prézens a autorsky plural. Tyto
jevy se v prekladu nevyskytuji zcela symetricky, ale je jich uzito v podobné mite,

s ohledem na koherenci textu.

Vychozi text obsahuje mnozstvi polovétnych konstrukci (participialnich, infinitivnich
1 gerundidlnich), jeZ nelze v ceStiné vytvorit. VétSina takovych ptfipadd je tesSena
vytvofenim véty s urcitym slovesem, v minimu piipadl je véta eliminovana na vétny

¢len.
Ptiklady:

»Irasladado don Miguel, su padre, a La Corufia®“ (s.114) — ,,Poté co byl Sarasatliiv otec
don Miguel pielozen do La Coruni® (s. 9) — vedlej§i véta piisloveéna: ¢asova

,busco un lugar para él, encontrandolo en (...)“ (s. 116) — ,,zacal pro n¢j hledat vhodné
zazemi — to nakonec nasel (...)“ (s. 13) — soufadné spojeni: druhd hlavni véta navazuje
zajmenem anaforicky na vétu pfedchozi

»S€ comportd como un padre responsable, impidiendo que Martin participara en (...)“
(s. 116) — ,,se zase choval jako zodpovédny otec a zakazoval Martinovi ucastnit se (...)“
(s. 13) — soutadné spojeni: pomér slu¢ovaci

»verdadero generador de un repertorio ruso para violin al impulsar piezas de (...)* (s. 117)
— ,,stéZejnim autorem pro ruskou houslovou tvorbu, nebot’ se jim inspirovali i (...)*
(s. 14) — souvéti soutadné: poméer pri¢inny

,»pOr estar escrito en un solo movimiento* (s. 117) — ,,pro jeho jednovétou formu® (s. 14)
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— nahrazeni pasivni infinitivni konstrukce pro ceStinu prirozenéjsim prisloveénym
uréenim piiciny

»reconociendo (...), siempre le reprochaba (...)“ (s. 120) — ,;sice uznaval (...), ale vzdy

mu vycital (...)* (s. 19) — souvéti soufadné: pomér odporovaci
Dalsi charakteristikou Spanélskych sloves je existence opisnych vazeb. Zde dochézelo
nejcastéji k modulaci vyjadieni, kdy vyznam pomocného slovesa ve vychozim textu
piesel v prekladu v kategorii ¢astice nebo ptislovce: volver a + inf. — opét, llegar a +
inf. — dokonce ¢i nakonec, seguir + ger. — stale. Podobné 1 modalita, vyjadfovana ve
Spanélstiné pirevazné vazbou s modalnim slovesem, byla do ceStiny pievadeéna
¢asticemi — v textu nejcastéji kondiciondl slovesa deber: deberia haber estudiado —

pravdépodobné studoval.

Veétsi bohatstvi slovesnych c¢asti vychoziho jazyka bylo v prekladu nejcastéji
kompenzovano kategorii vidu nebo pfislovci mista a ¢asu: pf. ,,le habia dedicado (...)
la cual (...) inspiraria® (s. 117) — ,,Uz tehdy vénoval (...) tato skladba pozdéji

inspirovala® (s. 14).
3.3.2.3. Clen

Kategorie ¢lenu vyjadiuje perspektivu, kterou lze v ceStiné vytvofit v zavislosti na
kontextu bezpoctem riznych zpusobt. V ptipadé, kdy neurcity ¢len skutecné vyrazné
nese vyznam neurcitosti, jsem situaci feSila naptiklad uzitim neurcitého zdjmena (de
un francés — od néjakého Francouze), n€kdy bylo nutné situaci interpretovat a uzit
explicitace (una necrologica — v umélcové nekrologu, z textu vyplyvéa, ze jde o jeho
nekrolog, uziti ptivlastku je nutné pro udrzeni koherence), jindy poslouzil k vyjadieni

smyslu plurdl (un best seller de hoy — dnesnich best-selleri).

Na druhé strané pfitomnost urcitého ¢lenu v cilovém jazyce bylo nékde nutné
kompenzovat ptivlastkem, ktery by zprostfedkoval vyznam konkrétnosti dané reality.
Kdyz se v souvislosti s né¢jakym mistem mluvi o el Teatro, bude to tedy nejspiSe

mistni, tamni, ¢i zdejsi divadlo.
3.3.2.4. DalSi gramatické zvlasStnosti vychoziho jazyka

Ve SpanélStiné se na rozdil od ceStiny uzivd gramatické substituce nomindlni

i verbalni. Zde je nejbliz$im teSenim opét explicitace: pt. ,,Tocé por entonces el nifio
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una fantasia (...) y lo hizo con tal éxito que (...)* (s. 114) — ,,Tehdy hral maly Martin

fantazii (...) a jeho pifednes mél takovy uspéch, ze (...)* (s. 9).

I substituci nomindlniho vyrazu c¢lenem je mozné fteSit razné, opét explicitaci:
el [concierto] de Dvorak — houslovy koncert Dvorakiiv, jinde bylo mozZzné substituci
vynechat, aniz by byl ohrozen vyznam: ,,El nombre de Martin se le impuso por (...).

El de Meliton por (...)* (s. 116) — ,,Jméno Martin dostal Sarasate po (...), Meliton po
(-..)“ (s. 12).

Podobn¢ jako u lexika bylo nutné nékteré vyrazy opsat vice slovy, i nékteré konstrukce
nelze nez rozvolnit, napt. no musicos jako osobnosti mimo okruh hudebniku. Pti feSeni

takovych vazeb je opét vZdy prioritou sdélit obsah jasné a jednoznacné.
3.3.2.5. Transpozice

Transpozice je prechod vyrazu mezi riznymi slovnimi druhy, popf. vétnymi cleny.
K nému dochézi mj. z divodu lexikalné-stylistickych: pf. ,,confundia grandiosidad con
ampulosidad y delicadeza con melindreria® (s. 120) — zde by musely byt vSechny
charakteristiky vyjadfeny podstatnym jménem koncicim na -ost¢, bude tedy stylisticky
vhodné&jsi uzit pfidavnych jmen: ,,Zamétioval velkolepé za nabubielé a jemné za
preslazené.“ (s. 19) Takovychto zmén je ale menS$ina, Castéji prechdzi Spanélské

adjektivum v ¢eské substantivum, jako v ptipadé¢ e/ pequeiio — chlapec.

V cestin€é neni stylisticky vhodné uzivat ptili§s slovesa byt. 1 proto je Casto spojeni
slovesa ser s predikativem piekldddno jako plnovyznamové sloveso, dochdzi tedy

k transpozici jména na sloveso, napt. ser adecuado — vystihovat.

K voln¢j§imu pfechodu vyznaml od jednoho zpiisobu vyjadieni k jiné gramatické
form¢ dochézi ve vété ,,La intervencion del consul de Espaiia (...) arregld las cosas.*
(s. 116). Intervencion je zde trasformovana ve sloveso objevit se (slovo zdsah by zde
bylo piili§ konkrétni), naopak vyznamovy obsah slovesa arreglar (ve smyslu
pozitivniho obratu, kdyZ uz v8e vypadalo ztraceno), ktery v tomto piipad€ neni mozné
zadnym ceskym slovesem zcela obsahnout, je vyjadien opét typicky ceskym zpisobem

a sice Castici nastesti: ,,Na scéné se nastésti objevil Spané¢lsky konzul (...)“ (s. 13).

Co se tyCe prechodi mezi vétnymi c¢leny, nejcastéji byva nahrazovan plivodni
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pristavek, a sice zpravidla vedlejsi vétou vztaznou, popf. jinym typem véty.
3.3.3. Pragmatické problémy

Jednou z dil¢ich typicky pragmatickych otdzek je problematika nazvu dila, v tomto
pripad¢ titulkd a podtitulkt ¢lanku. Zde nemaji titulky ptili§ vzdalen¢ abstraktni nebo
symbolicky vztah k obsahu, jejich preklad tedy mlze byt pomérné vérny. Jedna se
o typické nazvy popisné (srov. Levy: 1998, s. 154), tedy takové, které maji charakter

klic¢ovych slov.

DalSim podstatnym pragmatickym jevem, ackoli je v textu uzit jen na dvou mistech, je
tykani/vykani. To v tomto pfipad¢ zavisi nejen na konvenci kulturni, ale i dobové.
Vychodiskem pro rozhodovdni mi zde slouzily paralelni texty, a sice zejména
korespondence Dvotdka a jeho soucasnikli (Kuna: 1987-2004). Ptestoze si ve
vychozim textu umélci tykaji, je v prekladu uzito vykani, vzhledem k tomu, ze Dvotak
si v dopisech vykal ise zjevné¢ duvérnymi piateli, a bylo to tedy pravépodobné

konvenéni.

Dulezitd je 1 prace s redundanci ¢lanku. Z ptekladatelské analyzy vyplyva, ze
z hlediska informaci vychozi text pfili§ redundantni neni. Je tfeba si uvédomit, jaky ma
vzdy dana jazykova nadbytecnost vyznam. V jiz zminovaném piikladu o obchodé
s potravinami Ize jazykovou rozvlaénost redukovat, aniz by se zménil vyznam. Pak
jsou v textu ale pasaze, kdy je redundance cilend a jeji funkci je podtrhnout
popisovanou realitu. Takovym pfipadem je napiiklad hodnotici oznaceni umélce slovy
rareza y excepcionalidad nebo popis jeho hry hromadénim obdobnych slov jako

pulcritud, transparente, fresco a cristalino.
3.3.3.1. Kulturni a dobova vazanost originalu

7 piekladatelské analyzy vyplyva hojny vyskyt kulturné vazanych jevi. Spanélé
podobné jako my cCasto piekladaji ndzvy cizich mést a jina vlastni jména. Je tieba
dodrzet v ptekladu spravné znéni (Tullerias — Tuileries, popr. Tuilerijsky palac;
Span¢lska slova prevzata do ceského ptekladu, kterd nesou koloritni vyznam, jsou
vysvétlena, a sice v textu (albeniciana — interpretka Isaaca Albénize) nebo pod Carou

(habanera, malagueiia aj.).
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Za dokonalou substituci lze povazovat fedeni nejen pro Spanélsko charakteristického
systému pojmenovavani not (§panélsky do, re, mi, ... — Cesky ¢, d, e, ...). Zobecnéni je
vhodné na misté, kdy redlii ptivodni ¢tenat nevnima jako kulturné specifickou. Ve
Spanélsku je zcela b&zné mluvit o riznych druzich ryb — pokud Spanél napsal
v ptirovnani sabia tocar el violin mejor que pesar bacalao, pak jisté neslo o to, ze je to
zrovna treska, ale spisSe o to, ze vazil bézné zbozi. V Cestiné by konkrétni vyraz treska
nepatfiéné upoutal pozornost, a je tedy namisté uzit generalizace, tj. pielozit vyraz

jako obecnéjsi ryby.

Pti zméné cilového divdka je nutné upravit autorovu perspektivu vyjadfovani (,,En
Espafia somos®, ,,nuestro pais“) obecné platnym vyrazem. V ¢estiné nesou Spanélské
vyrazy mnohem silnéji kulturni kolorit, nez ve vychozim textu, zejména v ptipadé
nazvi skladeb, které vychdzeji ze jmen hispanskych lidovych tanci, které jsou navic
vysvétleny pod ¢arou. Navodit predstavu Spanélského prostiedi je jednim z dil¢ich cili
prekladu — k tomuto ucelu je prevedeno do ceStiny i oznacovani postav tituly
don/doria, které jsou v Cechach znamé a dobfe tak splni ucel exotizace. Apelativa jsou
k cizim jméntim dopliiovana jen tehdy, neni-li z plivodniho ndzvu vibec patrné, o co se

jednd, anebo z diivodu udrzeni textové koherence.

Vyskytuji se zde ale i vyjadieni podminénd casové. Autor uzivé archaickych replik
k pfiblizeni doby autora. Tento aspekt je vazan pouze na jazyk, tj. na urcitou formu,
kterou do ceStiny nelze prevést. Pro ilustraci uvadi autor naptiklad doslovnou
formulaci ufedniho dokumentu, jimz byla stvrzena Sarasatova zména jména (s. 116).
Tato formulace je krajné nesrozumitelnd, nicméné jeji funkce je zjevna — ozZiveni stylu
a navozeni dobové atmosféry. Vzhledem k tomu, Ze v ce§tiné by archaizace ztracela
vyznam priblizeni k hlavni postavé (Sarasate nemél s archaickou ceStinou nic
spolecného), nezbyva nez citaci vynechat a pokladat za dostatecné vynahradit ztratu

obohacenim ptekladu o prvky pro pfijemce exotické.

Rovnéz slovni obrat tomar , de Paris la via“ je zalozen na jazykové zvlasStnosti
a z podstaty jevu jej nelze ekvivalentné nahradit. Toto slovni spojeni jsem nasla pouze
ve slovniku Diccionario de la lengua castellana z 18. stoleti, ktery pod heslem ,,via“
uvadi plvod tohoto souslovi v Cervantesové Donu Quijotovi. Na toho ale autor

pravdépodobné nenardzi, nebot’ je hlubsi souvislost dané repliky v romanu v rozporu
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se situacnim kotextem v prekladaném clanku — zatimco don Quijote a jeho spolec¢nici
se v prekladu Zdeiika Smida obraceji k Paiizi ,,s radosti v dusi a celi rozjafeni®
(Cervantes: 1982, 2. dil, s. 212), Sarasate se tam uchyluje, protoze ve Spanélsku zuii
valka. Obrat je tedy jen jakousi jazykovou aktualizaci a archaizaci. Pro ozvlastnéni

byla alespon Pariz nahrazena personifikaci Dama nad Seinou.
3.3.3.2. Deixe

Problematika odkazovani na urcitou ¢ast reality souvisi s gramatikou, stylem
1 lexikem. M4a jednu zéasadni prioritu, a sice jednoznacnost. Vzdy musi byt z textu
v prvni fadé patrné, kdo je kdo, a je az na druhém misté, do jaké miry jsou
ekvivalentni jazykové prostiedky. Dochézi k explicitaci i implicitaci, tedy pfechodiim
od zajmen ke konkrétnimu, jmennému vyjadfovani i naopak. Odkazovani zdjmeny

nebo napf. neurcitymi pfislovci navic napoméahd vytvareni koherence prekladu.

Obecnym principem je také redukce ptivlastiiovacich zdjmen v cilovém textu. Pfemira

posesiv je typickym znakem ,,prekladovosti®. Tak je zdjmeno vypusSténo napft.:

»era unico por la perfeccion y limpieza de su toque® (s. 114) — ,byl jedinecny

dokonalosti a ¢istotou hry” (s. 8)

»un afio después de su llegada a Paris” (s. 116) — ,,rok po pifijezdu do Pafize®. (s. 13)

Situacni deikti¢nost textu, tedy zejména odkazovani autora na ,,svou zemi, jiz byla

zminéna vysSe.
3.3.3.3. Koherence

vvvvvv

vztahd mezi vétami, jednak misty zjednoduSovéani syntaxe a v neposledni fadé také
vkladani usouvztaznujicich ptislovci, spojek ¢i castic, jako je i, take, casto, tehdy
apod. Z hlediska zasahu do textu se jednd o zlogictovani, jelikoz jsou verbalizovany

vztahy, které v originalu byly obsazeny pouze latentn¢.

Za ucelem zachovani plynulosti textu byla v nékterych specifickych situacich
pridavana i jina slova, naptiklad kfestni jména u osobnosti, u nichz bylo ve vychozim

textu uvedeno jen piijmeni, které ale v prekladu pisobilo ptili§ stroze.
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Koherence jiz byla n€kolikrat zminéna i vySe, nebot’ je jednim ze zdkladnich kritérii
textovosti, tedy jednou z nejdilezitéjSich hodnot pirekladu. Mimo jiné k ni patii
1 metatextové prvky, jichz bylo ve vychozim textu poskrovnu, bylo ale mozné je

relativné vérné prevzit — napft.:

»ya con los minimos comentarios, porque se nos acabaria el espacio del que disponemos*

(s. 115)

»Vycet vyznamnych houslisti pomalu za¢ina zaujimat zna¢nou ¢ast prostoru vymezeného

pro tento ¢lanek, o dal$ich uz proto jen kratka zminka.“ (s. 11).
3.3.3.4. Aktualni ¢lenéni vypovédi

Funkéni vétna perspektiva je dalSim specifikem textovosti, tentokrat vSak ptiznacné
pro Ceské texty. Nutnost spravného fazeni tématu a rématu zapftic¢inuje velkou cast ze
zmén, které byly v celém komentaii popisovany. Primarnim néasledkem byva zména
potadi slov ve vété, na to navazujici transformace, zména rozvoje souveti a nutnost
pfidavani ¢i modulace vétnych vztaht. Pfikladem naprostého obraceni potadi

informaci je véta:

»Su cercania, por ejemplo, a Wieniawski, violinista y compositor polaco, alumno de
Lambert Massart, un discipulo francés de Kreutzer (1766-1831), abonaria esta tesis.

(s. 114)

Klicové je (zde podtrzené) demonstrativum anaforicky odkazujici na prezentaci urcité
myslenky, jez vypovédi predchézi. Jelikoz vyraz ,.esta tesis* oznacuje predchozi vétu
¢1 vety, musi stat v pozici tématu a ne uplné na konci. Novou informaci je zde ,,su
cercania®“ atd. Proto je nutné celou vétu otocit, a s ni upravit i mnozstvi pfistavkd,

které se vazou na ¢len hlavni véty, poptipadé jeden na druhy:

»lomuto tvrzeni nasvédcuje napiiklad i blizky vztah Sarasata k Wieniawskému, polskému
houslistovi a skladateli, jehoz ucitelem byl francouzsky nasledovnik Kreutzera (1766—

1831) Lambert Massart.“ (s. 8)

VoW

Vyznamné bylo uréeni tématu a rématu napt. i v dlouhé véte:

»itu crees de verdad que soy tan soso como para permanecer de pie sobre el escenario,
violin en mano, s6lo escuchando, mientras el oboe toca la Gnica melodia del adagio?*

(s. 120)
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Otazka je, co je zde hlavnim zdrojem ironie. Vzhledem k tomu, ze autor hraje na
housle (coz bezesporu ¢tenaf vi) a replika se vztahuje ke koncertu pro housle, nejveétsi
kontrast je zde ,,el oboe®, protoze pokud by mél obecné né¢kdo hrat melodii, mél by to

byt sdlista. Vysledny pteklad tedy bude znit:

»opravdu jsem podle Vas tak nudny, abych vydrzel stat na jevisti s houslemi v ruce a jen

poslouchat, jak jedinou melodii v celém adagiu hraje hoboj?* (s. 20)

I na konec je tfeba zdiraznit, ze prvotnim cilem jakéhokoli textu je sdéleni. Jak je
vidét, nikdy nelze v piekladu predat veskeré charakteristiky plivodniho textu. Budiz
v tomto ptipad¢ jistou kompenzaci, ze ztraty, které clanek nutné utrpi po strance
jazykové specificnosti a demonstrace dobového koloritu, budou vyvazeny novym
rozmérem textu pro piijemce ceského — tedy informacnim pfinosem z oblasti cizi

kultury a koloritem kulturnim.
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4. Z.avér

Z teoretického rozboru ptekladatelskych problémt vyvstava nékolik hlavnich rysi,
jimiz se cilovy text odchyluje od vychoziho. Nejvice potlaceny jsou v textu ty prvky,
jejichz nositelem je v originale vyhradné forma, tedy zejména obcCasnad archaizace
textu. Preklad je tedy ochuzen o navozeni dojmu vzdalenéjSiho casového obdobi.
Naproti tomu stoji obohaceni cilového textu o vyvolani ptfedstavy cizi kultury a misto
jazykového ozvlastnéni prostfednicvim archaizace se cesky Ctenai setkd se
Spanélskymi slovy a realiemi. Novymi funkcemi textu v cilové kultufe se fidila

1 prekladatelskad koncepce, z niz nasledné vyplyvalo mnoho pragmatickych posuni.

Prace na rozsahlejSim piekladu pro mé osobné znamenala novou a velmi cennou
zkuSenost. Formulovani zasad, které ¢lovék jindy vnimda jako samoziejmost, pomiize
k uttidéni mySlenek a nalezeni novych souvislosti mezi dil¢imi textovymi
charakteristikami. Praveé souvislost a vzdjemna propojenost jsou stézejnimi principy
napfi¢ celym komentafem a mySleni v souvislostech je jednim z prostfedki potfebnych
ke smysluplné piekladatelské cinnosti, nebot vSechny dil¢i aspekty, kterymi se

teoreticka cast zabyva, vzdy funguji jako komplexni systém.

Vznikly text je vysledkem dlouhé tfady individuélnich ptekladatelskych rozhodnuti,
kterd pocinaji obecnou koncepci a vytyCenim piekladatelské metody a pokracuji az
k elementarni roviné jazyka. Ackoli byl pfekladem obsah komunikatu nevyhnutelné
zplostén, doufam, ze hlavni cil vytyCeny na zacatku, tedy vytvofeni souvislého

a smysluplného komunikatu, byl z ptfevazné ¢asti naplnén.
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