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e han cumplido recientemente cien afios de

la muerte de Sarasate en Biarritz, hecho acae-

cido concretamente el 20 de septiembre de

1908. El musico navarro fue uno de los violi-
nistas virtuosos mas destacados de su época y bue-
na prueba de ello es la gran cantidad de obras que
le fueron dedicadas. También practic6é con éxito la \
composicion, bien que esta faceta suya haya susci-
tado muchas criticas adversas, pero lo innegable es
que los mas grandes violinistas del siglo XX han
tenido obras de Sarasate en su repertorio. Las pagi-
nas que siguen estan consagradas a honrar su
memoria y a actualizar, en la medida de lo posible,
nuestra imagen del mdsico.
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UN ARTISTA CONTROVERTIDO

Se ha dicho de nuestro autor: “La mano izquierda, una golondrina; la mano derecha, un aguila”, pero jfue un clasico o un
romantico? Es su excelente folleto Sarasate (1969), el critico del Diario de Navarra Fernando Pérez Ollo recordaba, a poco
de empezar, una interesante visién del famoso musico navarro. Esta firmada por Ramiro de Maeztu en una necrolégica bajo
un titulo que podria ser el de un best seller de hoy: El enigma Sarasate. Y ese enigma, segin Maeztu, no es otro sino el de la

rareza y excepcionalidad del violinista en su propia época.

orque Sarasate no fue un cldsico, es decir, no pode-

mos incluirlo en la escuela interpretativa que propug-

naba la hondura y fidelidad a los objetivos del com-

positor encarnada por Joseph Joachim (1831-1907).
El ilustre violinista hingaro fue un decidido seguidor de la
severa concepcion alemana de Ludwig Spohr (1784-1859).
Ya apunt6 Spohr, en su tratado para violin de 1832, la nue-
va forma de ejecucion. Consistia principalmente en la bus-
queda de una linea melodica limpia frente al creciente vir-
tuosismo impuesto por Paganini (1782-1840).

El dar especial predominio a lo cantabile otorgd a esta
escuela un cariz conservador que no tenia la franco-belga,
iniciada por Charles de Bériot (1802-1870), profesor de
Vieuxtemps (1820-1881) y de Jesus de Monasterio. Basta
conocer, a través de su obra y de escritos testimoniales, el
arte fogoso y lleno de bravura de su mas conspicuo repre-
sentante, Eugene Ysaye (1858-1931).

Es dificil, a veces, enmarcar a un artista, aunque se
atienda a las principales fuentes de su formacion. Por ejem-
plo, Joseph Joachim no fue alumno de Spohr, sino de
Joseph Bohn (1798-1876), quien a su vez lo era de Rode
(1774-1830), discipulo e Viotti; es decir, su formacion le
aproximaba a la escuela franco-belga, pero supo afadir al
espectacular virtuosismo y la pasion de ésta la expresividad
profunda de la alemana.

Sin embargo, el arte de Sarasate no se enmarca bien en
ninguna de estas dos escuelas predominantes. El no fue un
clasico surgido del entorno de Leipzig, con Ferdinand
David (1810-1873) a la cabeza, pero tampoco un romantico
en el sentido que puede aplicarse a esta palabra como
orientativa de la linea franco-belga. Mas adecuado seria
para el navarro, si atendemos a sus composiciones, el califi-
cativo de romdntico. Su cercania, por ejemplo, a Wieniaws-
ki, violinista y compositor polaco, alumno de Lambert Mas-
sart, un discipulo francés de Kreutzer (1766-1831), abonaria
esta tesis.

Pero Sarasate era dnico por la perfeccion y limpieza de
su toque, la belleza del sonido, la prestancia de la actitud,
todo un conjunto de cualidades personales que hicieron de
¢l un idolo de multitudes.

Parafraseando a Antonio Machado podriamos decir que
Sarasate fue famoso por la infalible mano izquierda y la
delicadisima diestra y no por el docto oficio de los forjado-
res de sus Stradivarius, especialmente el de un violin del
ano 1724, es decir, de la etapa dorada de Antonio Stradiva-
ri, que era su instrumento favorito.

El violin espaiiol

Como Paganini y otros violinistas a lo largo de la historia,
Sarasate fue un nifio prodigio al violin. Se cuenta que su
padre, que lo tocaba, dejo de hacerlo cuando el chico tenia
cinco anos, pues no queria pasar por el ridiculo de hacerlo
mucho peor que aquel pequeio monstruo.

A pesar de ello, no se debe pensar que Sarasate fue un
autodidacta. Como todo musico profesional tuvo su apren-
dizaje. En Compostela, donde fue destinado su padre cuan-
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do el pequenio Martin (mds tarde, Pablo) tenia tan solo dos
afios de edad, le dio clases José Courtier, primer violinista
de la capilla musical de la catedral santiaguesa.

Trasladado don Miguel, su padre, a La Corufia, paso a
recibir clases de Blas Alvarez, concertino de la Orquesta del
Teatro Principal. Al parecer, don Blas daba las clases en la
trastienda de un establecimiento de su propiedad dedicado
a la venta de productos ultramarinos. El contacto con Blas
Alvarez, que segiin Sarasate “sabia tocar el violin mejor que
pesar bacalao”, se lo habia proporcionado a don Miguel
Sarasate —musico del Regimiento de Murcia nimero 37, de
guarnicion en La Corufia—, el maestro corunés Canuto
Berea (padre del conocido violinista, compositor y editor
del mismo nombre), entonces director de la orquesta del
Teatro. Toco por entonces el nifio una fantasia sobre moti-
vos de La gazza ladra de Rossini, seguramente escrita por
su padre, v lo hizo con tal éxito que la condesa de Espoz y
Mina decidi6 otorgarle una pension de 2000 reales. Tenia el
nifio unos siete anos y a los once, un grupo de aficionados,
entre los que se encontraban los duques de Montpensier, le
prest6 ayuda para que pudiese ampliar estudios en Madrid.

En la capital, el pequefio Martin deberia haber estudia-
do con Pedro Escudero (1791-1868), excelente violinista
zamorano, profesor del Conservatorio, que habia alcanzado
renombre europeo. Sin embargo, lo hizo con Manuel Rodri-
guez Sdez, discipulo de Jules Armingaud (1820-1900),
miembro de un distinguido cuarteto impulsor en su
momento de la musica de camara de Paris. Armingaud es
uno de los seguidores de la escuela franco-belga.

Como en Espafia somos reacios a estudiar seriamente
nuestra musica histérica, se ignora que tuvimos violinistas
de talla internacional desde que el instrumento comenzoé a
cobrar vida propia en la etapa barroca. Recordemos el nom-
bre de José Herrando (1722-1763), autor del método de vio-
lin Arte y puntual explicacion del modo de tocar el violin
con perfeccion y facilidad. .. (Paris, 1756).

Ademas merecen una cita los catalanes Ramon Palauda-
rias, Francisco Manalt Calafell (c. 1730-1759) y Salvador
Rexach (1725-1780), los tres compositores y excelentes vio-
linistas de la Capilla Real de Madrid; el segoviano Juan de
Ledesma (1713-1781), también compositor; el toledano
Manual Canales (1747-1784), que nos ha dejado unas exce-
lentes colecciones de cuartetos de cuerda, como José Teixi-
dor y Barcel6 (1750-1814). Nacidos ya en el siglo XIX, ade-
mads de los citados respecto a Sarasate, hay numerosas figu-
ras antes y después del gran violinista navarro. A titulo
informativo, citaremos algunas que traspasaron de alguna
forma nuestras fronteras. Todavia vio la luz en el siglo XVIII
el bilbaino Rufino Lacy (1793-1867), discipulo de Viotti y de
Rodolphe Kreutzer, dedicatario de la célebre Sonata n° 9 en
la mayor, op. 47, de Beethoven. Lacy fue ademds niflo pro-
digio y llegd a dar un concierto en el palacio de las Tulleri-
as en Paris a los diez afos de edad, nada menos que ante
Napoleon I, recién coronado emperador. “Le petit espag-
nol”, como era llamado, dirigié y toco con frecuencia por
Gran Bretana e Irlanda.

Con fecha de nacimiento en el siglo XIX, es de rigor
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Pablo de Sarasate fotografiado en 1860

nombrar a Juan Criséstomo Arriaga (1806-18206), cuyos cuar-
tetos fascinaban en Paris cuando €l interpretaba la parte del
primer violin. También merece ser recordado aqui el exce-
lente Jesus de Monasterio (1836-1903), fundamental en la
escuela violinistica espafiola desde sus clases en el Conser-
vatorio de Madrid, del que fue director, y fundador de la
Sociedad de Cuartetos; Miguel Marqués (1843-1918), nota-
ble sinfonista y concertino de la orquesta de la Sociedad de
Conciertos, autor de un pequeiio método de violin; el ilus-
tre Tomds Breton (1850-1923), violinista muy activo en sus
comienzos y autor del espléndido Concierto para violin
dedicado a Sarasate, cuya programacion, ahora que se ha
publicado, debiera ser obligada en nuestras orquestas, pues
hoy no faltan violinistas de calidad capaces de darnos la
version que se merece; Rafael Pérez (ca. 1830-1884), buen
amigo de Sarasate y autor de un buen Cuarteto en si menor,
y Enrique Ferndandez Arbds (1863-1939), de quien excusa-
mos el comentario por su renombre, pero de quien muchos
ignoran que fue profesor del Royal College of Music de
Londres, ademas de colaborar con colegas de la talla de
Joachim y actuar en su juventud como concertino de la
Filarmonica de Berlin y de la Sinfénica de Boston; y a quien
Sarasate dedico su jola de Pablo, op. 52. Y ya con los mini-
mos comentarios, porque se nos acabaria el espacio del que
disponemos, los nombres de José del Hierro (1865-1933),
gaditano que sigui6 las huellas de Sarasate; el madrileno
Julio Francés (1869-1944); el donostiarra José Bustinduy
(1870-1920), profesor en Atenas; el también vasco Clemente
Ibarguren; el gallego Antonio Fernindez Bordas (1870-
1950), al que Sarasate dedico su Fanlasia sobre “La flaula
mdgica” de Mozarl, op. 54; el ilustre corunés Andrés Gaos
Berea (1874-1959), que actud con Saint-Saéns en alguna de
sus giras; el conquense César Figuerido (1876-1946), forma-
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do en Irdn y que fue considerado el sucesor de Sarasate;
Abelardo Corvino (1882-ca. 1960); Joan Manén (1883-1971),
el violinista y escritor catalin que tanto nos ha transmitido
sobre Sarasate; Joan Massid (1890-1969), todo un archivo del
violinismo espafiol, cuyas giras con la albeniciana Blanche
Selva son legendarias, asi como su participacion en el Cuar-
teto de Gaspar Cassado; los gallegos Jestus Dopico y Manuel
Quiroga (1892-1961), solista en los conciertos Lamoureux y
uno de los primeros Premio Sarasate; el aragonés José Porta
(1890-ca. 1960), profesor en el Conservatorio de Lausana;
Francesc Costa (1891-1958), formado en Bruselas; Enric
Casals (1894-1986), hermano de Pablo, excelente profesor y
director de orquesta, ademds de compositor, eclipsado por
la fama del gran violonchelista; Antoni Brosa (1896-1979),
tarraconense fundador del Cuarteto Brosa, profesor del
Smith College de Northampton y figura esencial en la obra
violinistica de Benjamin Britten, de cuyo Concierto para vio-
lin y orquesta fue solista en el estreno mundial; Eduard Tol-
drd (1896-1962), fundador del Quartet Renaixement y gran
director de orquesta. Toldrd es el Gltimo a considerar antes
de adentrarse en los nacidos en el siglo XX, con esa larga
serie de maestros del violin que se iniciaria con Carlos Seda-
o, Enrique Iniesta, Luis Anton, Antonio Arias-Gago, José
Fernindez, Enrique Garcia Marco, Emilio Moreno, Xavier
Turull, Jesus Corvino, Hermes Kriales, Mari Carmen Montes,
C., por no citar sino a quienes ya nos dejaron.

Es interesante consignar que, salvo raras excepciones,
los violinistas nacidos en el siglo XX apenas han legado

??

GRATIS.
PHILHARMONIE.

Freltag. den 8. Februar 1907, Abends 7'/, Uhr:
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Einziges Konzert von

Pablo de Sarasate

unter gell. Mitwirkung von

Professor Carles Sobrino.

1 L Suite E dur op, ll fir Kllvicr u. Violine
~ Andanle -

Allegro - Anmw mm

2. Sonate A moll op. 105 fiirr Klavier u. Violine & Schwwnsmn

Al onato
o

Alkegro.
3. Vier slavische Tiinze fiir Violine

C. Goeark,

A, Deirad,

4, Klavier-Solis
4 Allemsnde, Oavelte uad Musette

5. lotroduction v, Tanntelle
Jota de Pablo (neu) ’ fir Violine #. de Surasete,

Jota de Psble — Maotio:
Dans exquise fraichenr do FAube Jo Rythme
aimé, joyeux, qui la nuit montalt aux tofles,
sblotgre lentement ¢t reste dans Jo Reve!

Konzertfiiigel: C. Bechstein
Wanrend der Vortrage bieiben die Saalthiiren geschiossen.
»,

Sarasate con la Filarménica de Berlin en 1907

Ayuntamiento de Pamplona
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nada y se penso en la necesidad de enviar al nino a estudiar
a Parfs.

En el mes de julio de 1856 su madre, dofa Francisca
Navascués y Martin, y ¢l partieron para Pamplona, donde el
pequeiio volvid a cautivar con el violin a cuantos lo escu-
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servatorio con un dominio total del oficio.

quel 1857, a
2r Premio de
y, dos anos
stigioso cen-
1ado por las
1poner un O
o de violin,
en 1860.
2cido por el
‘etd una fan-
e Portici de
y toco ante
. para €l una
mundo a lo
car el violin.
dia reconoci-
lego al Con-

La década de los anos sesenta, segin Luis G. Iberni, su
mas importante bidgrafo, es la menos conocida de la trayec-
toria de Sarasate, pero en ella da comienzo una actividad
imparable que le llevara en alas del triunfo, aunque no












