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Abstrakt (Cesky):

Prace se zabyva charakteristikou povidek Kono Taeko. Pro lepsi pochopeni uziti
nekterych typickych prvkl nejprve uvadim metodologické vychodisko — psychoanalyzu. Pak
krétce popisuji jeji zivot, kdy mély vliv na jeji tvorbu predevs§im vélka a tuberkul6za. Déle
predkladam moznou interpretaci urcitych charakteristik v rdmci Sintoismu (snaha ocistit se) a
buddhismu (dosahnout osvobozeni). Dostavam se i k mezilidskym vztahtim, kde Kono Taeko
fesi predevsim vztahy mezi muzi a zenami, a jeji postoje je mozné vylozit feministicky. V
nejobsahlejsi kapitole tykajici se masochismu se snazim pomoci Freudovy teorie ,,Dité je
bito* dokazat, Ze je jeji tvorba masochisticka. Nakonec své poznatky zobeciiuji. Prace je

proloZzena Ceskymi ukazkami z jejich povidek a obsahuje celkem 68 stran.

Abstract (in English):

The topic of this work is the characteristics of the short stories by Kono Taeko. At first I am
presenting the methodology — psychoanalysis. Then, I’'m describing her life for better understanding of
the use of some typical features. Especially the war and the tuberculosis had influence on her work.
Subsequently | present possible interpretation of her stories in term of Shintoism (effort to purify) and
Buddhism (achievement of liberation). In interpersonal relations Kono Taeko deals mainly with man-
woman relationships and her attitude can be considered feminist. In the most comprehensive chapter
concerning masochism [ am trying to prove with Freud’s theory “The child is being beaten” that her
work is masochistic. In the end | am generalizing my findings. This work contains Czech translations

of examples of her work and contains 68 pages.

Kli¢ova slova (Cesky):
Koéno Taeko, masochismus, sadomasochismus, spisovatelky, japonska literatura, Sinto,

feminismus, sexualita, matefstvi, Sigmund Freud
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1. Uvod

Tato prace se zabyva dilem Kéno Taeko' a jejim cilem je extrahovani jeho
charakteristickych rysi. Pro tvorbu? spisovatelky Kéno Taeko jsem se rozhodla pro jeji
netradic¢ni az Sokujici témata, kterd se Casto dotykaji lidské sexuality, zvlasté pak masochismu
a jeho projekci do mezilidskych vztahd. Jeji literarni tvorba sahajici az do 60. let 20. stoleti
ma stale i dnes co nabidnout a i v dne$ni dob¢ dokaze prekvapit.

Nejprve v kapitole ,,Zivot Kéno Taeko* struéné a chronologicky naértnu jeji Zivot. V
ném je mozné nalézt dilezité mezniky, které ovlivnily jeji tvorbu a odrazily se v jejich dilech.
Jsou tedy pro rozbor dilezité.

V kapitole ,, Tvorba — tviréi postupy a kritika jeji prace* charakterizuji jeji styl,
pfijimani jeji tvorby, zaroven poodhalim samotny proces psani povidek a velice zbézné se
dotknu jejich témat.

Dulezitym bodem je i ,,Inspirace®, protoze v jejim dile je velmi patrny vliv nékterych
spisovatelil, nejvice viak Tanizakiho Dzuni¢iréa®, v mensim i Izumiho Kjoky*. Zdaraznim
nejen to, co je spojuje, ale i rozdily mezi nimi.
piedchozi kapitoly, ale teprve zde se budu pln¢ soustiedit pouze na abstrahovani typickych
prvki z co nejvetsiho poctu povidek a budu popisovat pouze ty, které se objevuji Castéji.
takaru, Hone no niku, Juki, Tecu no 6 a Kani®. Jde hlavné o jeji ranou tvorbu, kterd je

nejznaméjsi. Zminuji i jiné, ale v porovnani s prechozimi jen okrajove.

! Japonska jména jsou uvedena v japonském poradi, tedy nejprve rodové jméno a pak osobni jméno. U
ostatnich jmen je zachovan anglicky standard - nejprve osobni jméno, poté prijmeni. Pro prepis vSech
japonskych slov jsem pouzila ¢eskou transkripci.

% U nazvd japonskych knih uvadim jejich Eesky piepis do latinky (pouze u dél Kéno Taeko uvadim i zapis znaky),
v poznamkach dale rok vydani a cesky nazev. Pokud cCesky dilo nevyslo, uvadim svij volny preklad.

® Tanizaki Dzuniciré (24. &ervence 1886 — 30. Eervence 1965) byl japonsky spisovatel, z d&l nap¥. Sasamejuki
(1943-1948, Setry Maiokovy), Futen rodzZin nikki (1961, Denik bldznivého starce).

* lzumi Kjoka (4. listopadu 1873 — 7. zari 1939) byl japonsky spisovatel, z dél napf. Kdja hidZiri (1900, Mnich

Z hory Kaja).

> J6dzigari (1961, $hEHF Y, Lov na déticky), Ari takaru (1964, 157= 7%, Roj mravenct), Hone no niku (1969,
H DB, Maso od kosti), Juki (1962, 55, Snih), Tecu no 6 (1976, £k D&, Zeleznd ryba), Kani (1963, &, Krabi).
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Ackoliv jeji povidkova tvorba byla plodné a ziskala nékolik vyznamnych cen, jeji
prace nebyla moc rozebirana. Pokud ano, tak se témér vsechny rozbory soustiedily pouze na
jeden, nejvice vycnivajici prvek dél, a to masochismus. Tim se samoziejmé také zabyvam,
protoZze jej neni mozné opomenout, ale snazim se o pristup z jiného thlu pohledu a 0 analyzu
toho, zda je jeji tvorba skute¢né ¢isté masochisticka nebo sadomasochisticka a pro¢ tento
prvek viibec pouziva. Nejprve vsak upozornim Vv kapitole na autobiografické prvky povidek,
kdy hojné vyuziva udalosti ze svého Zivota, at’ jde uz o drobné osobni informace nebo velka
témata jako je nemoc, tuberkul6za, a valka. Dale pak zapadni prvky, jez hraji urcitou roli
V jejich povidkach. Nasleduji podkapitoly ,.Sint6 a pfiroda“ a ,,Buddhismus*, kdy Ize uréité
motivy interpretovat ve smyslu obou téchto nabozenstvi, respektive filosofii. Poté
Vv kapitolach ,,Vztah s muzi* a ,,Vztah s rodi¢i* popisuji tyto mezilidské vztahy, protoze
Vv jejich povidkach maji specifickou charakteristiku. Teprve pak pfichazi velka podkapitola
,»Masochismus*, kde v dalSich bodech uvadim, jak k tomuto prvku budu pfistupovat, nastinim
historii sadomasochismu, objasnim, zda jde Vv jejim ptipadé o masochismus, sadismus ¢i oboje,
a vylozim to na jejich povidkach. Dale se zamétim na Freudiiv® spis ,,Dité je bito®, s jehoz
pomoci vylozim scénu biti chlapce v Jodzigari, a na psychologicky masochismus jako
protivahu k tomu télesnému. V bodu ,,Nasilné a désivé obrazy* popisu par ukazek téchto
ptipadil a kratce vysvétlim jejich vyznam. Nésleduje pak dalsi vétsi podkapitola ,,Pojeti Zzeny*,
kde nejdiive popiSu Zenskou literaturu v obdobi, kdy Kono vyrustala a psala. Protoze lze
V jejim dile nalézt urcité feministické prvky, velmi zb&zn¢ nacrtnu postaveni zen v Japonsku,
feminismus v jejich povidkach a tvorbu ostatnich spisovatelek obdobného stylu. Nakonec
popisu prvky, u nichz je feministicky ladény vyklad mozny a to manzelstvi, sexualitu a
matefstvi.

Na zavér shrnu své poznatky o jejim dile a pokusim se odpovédét na otazku, zda jeji
tvorba nese masochistické ¢i sadomasochistické rysy a zda se jeji dilo obsahové zcela
odpoutalo od tradic a lze jej univerzalng interpretovat bez japonskych souvislosti, ¢i je pies

svoji modernost az nekonvencnost stale obsahuje.

6 Sigmund Freud byl rakousky psycholog a neurolog (6. kvétna 1856 — 23. zari 1939).
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Nakonec uvedu zdroje, z nichz jsem Cerpala.



2. Metodologie

Jako metodologické vychodisko pro vétsi ¢ast své prace jsem si zvolila psychoanalyzu
Sigmunda Freuda. Tento pfistup ma pro potieby vykladu literarni tvorby nezanedbatelnou
hodnotu jiz pies jedno stoleti. Psychoanalyza ma svoje kotfeny v 1é¢ebné praxi (Viewegh
1999: 154) jako prostfedek pro 1écbu neurdzy, ma tedy praktické zéklady, které byly pozdéji
rozvinuty v teoretické roviné a pouzity ve vztahu k uméni. ,,Tento smér dovedl vytvoftit
jednotnou vlastni metodologickou a interpretacni zdkladnu, vyplyvajici z jednotné teoretické
koncepce® (ibid.: 147).

.1 kdyz tzv. klasicka psychoanalyza prodé€lala za Zivota svého tviirce mnohé zmény, je
sama o sobé& ucelenou teorii, ktera se neda v dil¢ich aspektech ménit nebo upravovat™ (ibid.:
152). ,,Dle Freuda dominuje v lidské spole¢nosti nutnost pracovat, a tim padem je ¢loveék
nucen potlacit tihnuti k slasti a uspokojeni. Dochézi k tomu, zZe ,,princip slasti* je potlacen
»principem reality, coz u nékterych jedincti mize vyustit v neurézu* (Eagleton 2010: 181).
Tyto touhy nemusi byt ovSem vzdy potlaceny Gplné€, mohou tzv. ,,sublimovat®, coz znamena,
Ze je vyuZzijeme jako pohon pro vétsi cile, jako je napt. budovani katedral, kdy sublimace
slouzi jako ventil sexualni frustrace (ibid.: 182). Ac¢koliv by se tak mohlo zdat, ze Freud vse
redukuje na otazky sexuality, je nutné mu dat za pravdu, Ze sexualita se podili na veskeré nasi
¢innosti (ibid.: 194). A vzhledem k obsahu povidek Kono Taeko, kde je sexualni zivot
dalezitym tématem, je pravé psychoanalyza vhodnym interpretacnim vychodiskem.

Ovsem vyvstava zde otdzka, jakym zptisobem je viibec mozné pouzit 1ékaiskou
metodu na interpretaci uméleckého dila. Kazdé¢ dilo obsahuje jeden ¢i vice podtextil, které
Vv urcitych ,,symptomatickych* momentech problesku;ji. Jde o jakési ,,nevédomi* dila. To, co
nefika, mize byt stejn¢ dilezité jako to, co fika (ibid.: 211). U umélce se totiz ,,setkavame s
diferencovanou podobou fantazie, kterd navic mize byt snadno analyzovana prostfednictvim
uméleckého dila. Umélec oproti neumélci vladne ve vétsi mite schopnosti
sublimace* (Viewegh 1999: 160). Kromé toho je mozné u uméleckého dila pouzit jeste

Freudovy knihy Vyklad snii” s tou vytkou, Ze dila samoziejmé piedstavuji védomé usili,

7 1899, Die Traumdeutung.



kdezto sny ne. Surovinu pro sen tvoii nevédoma ptani a touhy, ale samotny sen vznika az
jejich zpracovanim - procesem ,,snové prace®, kdy dochazi k zhustovani a ptfemist'ovani
materidlu a hledani zptisobu zobrazeni — dle Freuda esenci snu neni obsah, ale prace sama
(Eagleton 2010: 213). Za druhotné zpracovani literarniho textu lze povazovat vétsinu literarni
teorie, ktera hleda harmonii a koherenci - obdobné jako sen (ibid.: 214). A pravé tady je
evidentni paralela s uméleckou tvorbou, kdy ,,fantazie poskytuje surovinu basnické tvorby,
nebot’ ze svych dennich snl vytvaii basnik urcitym pieformovanim, pfestrojenim a
vynechavkami situace, které dosazuje do svych novel, romanti a divadelnich her* (Viewegh
1999: 160). Lze-li analyzovat a deSifrovat snovy text, aby odhalil, jak byl zpracovan, lze tak
ucinit i s literdrnim dilem. Pfi psychoanalytickém ¢teni si zanete v§imat vynechavek,
dvojznacnosti apod., zacnete se tak dostavat k podtextu. Zjisti se tak nejen to, co text fika, ale
I jak funguje (Eagleton 2010: 215).

I kdyz nektefi vytykaji psychoanalyze, ze ,,vidi umé&lecky ttvar pouze jako objekt
psychologické analyzy a Ze esteticka stranka je zcela mimo zajem psychoanalytického
zkoumani* (Viewegh 1999: 163), neni to Uplné€ pravda. Pfi psychoanalytickém Cteni se totiZ
daji analyzou obsahu pienést nékterd zjisténi i na ,,formu®, jak je ptibéh podan, jak a které
postavy vykresluje ¢i jakou vyuziva vypravéci situaci atd. (Eagleton 2010: 209). ,,Dokéze
nam leccos sd€lit o tom, jak jsou literarni texty vlastné vystavény, a odhalit mnohé z vyznamu
této vystavby* (ibid.: 212). Do ur¢ité miry je tak mozné touto metodou analyzovat i estetickou
stranku, kterd je nedilnou souc¢asti uméleckého dila.

Svym zpisobem méa uméni duSevné hygienické poslani — vyrovnava disharmonii a
nerovnosti mezi spolecenskymi a individualnimi faktory, prejima na sebe utrpeni svych
soucasnikll. Nejdiiv se s nimi vypoiada sam, a potom se o né rozdeli s publikem (Viewegh
1999: 162-3). Povidky Kéno Taeko je mozné Cist i timto zpisobem, protoze, jak bude
ukazano v nasledujicich kapitolach, fesi, ¢i spiSe kritizuje, tehdejsi postaveni Zen ve
spole¢nosti a poukazuje na osobni konflikt mezi tim, co chce ona jako jedinec a co chce

spolecnost.
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3. Zivot Kéno Taeko

Koéno Taeko patii k vyznamnym soucasnym japonskym autorkam a ziskala mnoho
literarnich cen. Proslavila se svou povidkovou tvorbou, pficemz k nejdiskutovanéjsim patii
predevsim jeji rana tvorba. Piesto na zdpad¢ neni moc znama a do cizich jazyka bylo
ptrelozeno jen nékolik jejich povidek.

Ko6no Taeko se narodila se 24. anora 1926 v Osace jako &tvrté dité z péti® do rodiny
6sackého obchodnika. Jeji détstvi nebylo tplné idylické — bylo naruseno japonskymi
vale¢nymi konflikty a ve $kole tak samotnym studiem moc ¢asu nestravila. Nejprve roku
1937, kdyz ji bylo 11 let, vypukla ¢insko-japonska valka, a nedlouho nato roku 1941, v jejich
15 letech, se Japonsko aktivné zapojilo do 2. svétové valky proti Spojenym statim americkym.
Koéno se stejné jak ostatni musela GiCastnit vale¢né masinérie, kdy se Japonsko mobilizovalo
na totdlni valku, byt’ jen nacvikem na ptipadné ndlety, Sitim uniforem, nadcvikem prvni
pomoci, kultivaci netirodné pudy nebo pozdéji uz jako vysokoskolacka i praci v
muni¢ni tovarng. O literaturu zacala projevovat zajem jiz ve $kolnich letech, ale po ukonceni
stiedni Skoly roku 1944 nebyla piijata na vysokou Skolu na obor japonstina, a musela proto
zvolit druhou volbu a to ekonomickou fakultu dnesni Osacké Zenské univerzity®. Nevzdala se
vSak a navs§tévovala i nékteré literarni predméty jako anglickou poezii, kde se poprvé setkala
s anglickou literaturou a hlavné s tvorbou sester Brontéovych, jejichZ dila, zvlast' Na Veétrné
hiirce™ od Emily Brontéové, si velmi oblibila (Uranisi 2003: 476). A pravé tento roman byl
jednim z impulzt, pro¢ se rozhodla psat (ibid.: 17). O dost pozdéji, roku 1970, dokonce
zdramatizovala Na Vetrné hiirce do japonstiny (Shibata, Edelstein 1994: 175). Bohuzel se
v8ak se zépadni literaturou musela na kratko rozloucit kviili narodni politice a zadkazu
zapadnich knih (Bullock 2010: 39). Ale pravé tim, Ze z vlastniho zajmu Cetla kromé
japonskych autort i zdpadni, je jeji tvorba hodn€ obohacena. Z klasickych japonskych autorii
milovala hlavné Tanizakiho Dzunicirda a Izumiho Kjoku. Jejich fascinace ,,erotikou,

grotesknosti a fantasknem se odrazi v jejim psani“ (ibid.: 38). Ac¢koliv to byla neklidna a

® Dva stargi bratfi, starsi sestra a mladsi bratr.
® Osaka $6in dzosi daigaku.
191847, Wuthering Heights.
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chaotické doba, kdy Japonsko zanedlouho prohralo, a nésledovala okupace, promovala vcas.
Na konci valky vstoupila do jednoho z literarnich klubii, kde budouci spisovatelé travili svij
¢as jako ,,u¢ni*“ (Emerald 2009: 74).

Konec valky byl osvobozenim z pocitli nejistoty, deprese a fyzického vycerpani a
zdrojem nov¢ objeveného nadSeni ze Zivota (Langton 1993: 9). Po skonceni valky si vybavuje
pocit ,,osvobozeni* z nuceného Setieni. Tento pocit se vSak rychle pieménil v deziluzi, jak se
novy zacatek, v néjz tolik doufala, neuskutecnil. Hned po skole hledala sviij smér a pokousela
se psat. Rodina viak protestovala a nutila ji do manzelstvi. Celila tak tlaku ze strany piatel,
sousedu i blizkych milovanych (Bullock 2010: 40). Tento vzdor se projevuje i v jejich dilech,
kde vystupovaly Zeny, které vedly ponékud nekonvenéni styl Zivota. Nakonec vzala praci
v kancelafi, aby si nasetiila dostatek penéz a zajistila si tak sama cestu do centra literarniho
svéta, Tokia. Zilo tam mnoho jeho ¢lent: a sidlila vétsina vydavatelstvi. Psani se vénovala ve
svém volném ¢ase. Zanedlouho toho vSak byla nucena zanechat kviili zdravotnim problémiim,
kdy roku 1949 onemocnéla tuberkuldzou a dva roky se 1é¢ila. Zkusenost s TBC
zakomponovala i do svych povidek, kde se objevuje téma nemoci, 1 kdyZ ¢asto
nepojmenovang, ale s nejvétsi pravdépodobnosti pravé TBC. Hned na to roku 1951 ji konecné
otiskly prvni povidku Jodzin'' v &asopisu Bungakusa a stala se za¢kou Niwy Fumia a Isikawy
ToSimicua®® (Uranisi 2003: 478). Se svolenim rodi¢t nakonec roku 1952 odjizdi do Tokia,
kde opét pracuje V kancelafi a zaroven piSe. Tato dvojkolejnost ji trapi a roku 1960 dava
vypovéd’, aby se oddala pouze literatute (ibid.: 479). Jeji debut tak kvili $patnému zdravi,
povalecné situaci a snaze pracovat a psat zaroven piiSel relativné pozd¢€. Prorazila az 10 let po
své prvni oti§téné povidce, tedy roku 1961 s Jodzigari, za kterou ziskala cenu Sincé a povést
,,vazné autorky provokativni a sexualné oteviené fikce* (Bullock 2010: 43), ktera napada
typické prvky zenskosti. Osobné pro ni tato povidka byla dileZzita, protoze ji donutila
pochopit, ze by méla psat to, co chce, a ne, co si mysli, ze chtéji ostatni (Langton 1993: 4).

V eseji Watasi no Sisei napsala, ze véci, které chce sdélit, piSe zpisobem, ktery je pro ni

11 e s v
A Doutnajici oher.

2 Niwa Fumio (22. listopad 1904 — 20. Duben 2005) byl japonsky spisovatel. Z dél napf. BodaidZu (1956,
Buddh(iv strom). ISikawa ToSimicu (3. Unor 1914 — 14. ¢ervenec 2001) byl japonsky spisovatel. Z dél napf¥. Haru
no kusa (1951, Jarni trava), za které dostal Akutagawovu cenu.
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nejjednodussi, a zaroven je piSe tim nejpreciznéj$im a nejmocnéj$im moznym vyrazivem
(Uranisi 2003: 465). Pickonala tak desetilety blok a zacala znovu psat za pomoci svého
mentora Niwy Fumia (Langton 1993: 4). Rok poté ziskava vytouzenou Akutagawovu cenu za
Kani a stala se tak teprve ¢tvrtou zenou takto ocenénou. Tentyz rok se vdala za umélce
I¢ikawu Jasusiho (Rubin 2001: 177). D4 se fict, Ze po Kani nasledoval uspéch za tispéchem,
kdy vyhravala jednotlivé ceny — DZorju bungaku za Saigo no toki, Jomiuri bungaku za Fui no
koe, Tanizakiho za I¢inen no bokka, Noma bungei za Miira tori rickitan*® a od sedmdesatych
let pravidelné zasedala v poroté nekolika cen — Sincé, Ciiékéron, Akutagawa, Bungeiso,
Tanizaki DzZuniciré a dalsi. V radiu se vysilala jeji dramata a piedcitaly povidky. Béhem 90.
let se piestéhovala do New Yorku i se svym manzelem a prednasela na nékolika univerzitach,
ucastnila se riznych sympozii, nékterd jeji dila byla pteloZzena do angli¢tiny, némciny a
francouzstiny. Roku 1992 hostovala na Kolumbijské univerzite, roku 1995 na univerzité

v Connecticutu potadala ¢teni vlastnich praci a na univerzité v Benatkach vystoupila na
symposiu 0 Tanizakim. Roku 1996 se ucastnila symposia o Abe Kéboovit* v New Yorku na
Kolumbijské univerzité. Roku 1998 na univerzité¢ Kanagawa piednasela na téma sila predikce
Tanizakiho dél. Nejvyznamnéjsi poctou a zavrSenim jeji prace bylo, kdyz se ji roku 2002
dostalo nejvyssiho statniho ocenéni, kdy byla vybrana jako jedna z osobnosti, které piispély

ke kultufe (Uranisi 2003: 501).

BV zavorce je uveden rok, kdy cenu ziskala — Saigo no toki (1966), Fui no koe (1969), I¢inen no bokka (1980),
Miira tori no ridkitan (1991). Vydéno — Saigo no toki (1966, fx 1% D Rf, Naposled), Fui no koe (1968, /~ & D7,
Necekany hlas), I¢inen no bokka (1980, —4F D ¥k, Roéni pastordla), Miira tori ridkitan (1990, A\ HEL Y J{,
775, Podivny pfibéh hleddni mémy).
 Abe K6bo (7. bfezna 1924 — 22. ledna 1993) byl japonsky spisovatel. Z dél ¢esky vysla napf. Suna no onna
(1962, Pisecna Zena), Tanin no kao (1964, Tvdr toho druhého).
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4. Tvorba — tvarci postupy a kritika jeji prace

Dilo Koéno Taeko neni ¢tenarsky podbizivé, jednoduché a snadno pochopitelné. 1 ti,
co kritizovali pozitivné jeji povidky, byli rezervovani ke stylu a obsahu. Ackoliv vyhravala
ceny, kritikové plné€ nepochopili a nevstiebali jeji typicky znak, jimZ je masochismus, a
ozna&ovali ho jako nesrozumitelny (nankai) a abstraktni (kannenteki)*® (Rubin 2001: 170).
Kono chce po ¢tenarich, aby ,,zapasili s mnoha tézkostmi a ¢asto odpudivymi
obrazy* (Mostow 2003: 224). Jinak jsou jeji dila popisovana jako pronikava, zajimava,
mistrovskd, majici lehkost a svéZest, ale postradajici soudrznost. Dva nejvice Sokujici a
nejcastéji se opakujici motivy jsou pravé masochismus a muceni déti (Langton 1993: 1).
Témito pfedstavami ,,zkouma neznamou ¢ast mysli, kde se setkdva realita a nerealno a kde
existuji znepokojujici fantazie, slastna predstavivost, nekonvenéni sexualita, obavy a
touhy* (ibid.: 6). Pfedstavuje zdanlivé normalni svét, ve kterém se ale pod povrchem néco
skryva. Umoznuje nam nahlédnout do myslenek za zaviené dvete. Hrdinky, které odmitaji
typicky Zenské normy, jako je matefstvi a touha po svazku manzelském, se oteviraji a
prijimaji vlastni ptirozenost, ktera mtize byt i désiva az odpudiva, ale piesto jsou ji stale
pfitahovany.

PiSe ve tfeti osobe, piicemz pro psychologicky masochismus to byla umyslna volba.
Tanizakimu vy¢ita, Ze sam pro tyto Gcely pouzival prvni osobu, ktera je dle ni pro psani tou
nejsnazsi formou (Kono, Jamada 2007: 118).

Sama tika, ze své povidky sice piSe na zaklad¢ pocitu, ktery se sviji vV jejim nitru, ale
nechce se pfimo svéfovat se svymi ¢iny. Ne vsak kvili tomu, Ze by se stydéla. Vyznani
povazuje sice za désiveé krasné, ale krasa a trapeni zatajovani je pro ni pfitazlivéjsi. DalSim
divodem je, ze kdyz povidky vytvafti a nezaklada je na svych ¢inech a na svém zivoté, tak
dokaze 1épe vyjadrit své vnitini pocity (Uranisi 2003: 466). To se odrazi na jejim hojném
pouzivani vnitinich dialogt. Je tedy nutné na jeji povidky pohlizet jen jako na volné
inspirované jejim zivotem, kde pouziva nekteré biografické prvky jako tfeba tuberkuldzu, ale

dava je do novych souvislosti a vytvaii novy d¢;.

R BLE.
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Nedokaze psat spontanné, musi si nejdiive peclivé promyslet téma a najit spravna
jména pro hlavni postavy. Doslova fik4, ze mé zplihly §tdtec'®. Kdyz totiz nema promyslena
jména a téma, znamena to, ze motiv a latka je$té Gplné nedozraly a je pfili§ brzy na psani
(Ko6no 2005: 28). Zenska jména jsou v jejim piipadé pomémé dilezita, protoze v nékterych
pripadech umysin¢ voli anonymitu a nékdy jména odkazuji pifimo na osudy hrdinek, o cemz
pisSu pozdéji.

Chce, aby témata, postavy, detaily a dialogy v jejich povidkach byly ,,pisobivé a
nezapomenutelné a snazi se znovu utvrdit jejich silu, bohatost, krasu a zahadnost tim, Ze si na
né posviti“ (Uranisi 2003: 466). V eseji Watasi no Sisei pise, ze se jeji dila rodi nékde
Vv prostoru mezi jejim védomim a fyzickou ¢asti — ,,tento meziprostor by psychoanalytici
nazvali nevédomim a prave to pfidava jejim diliim urcitou nerealnost. Mezi materialnem-
skuteCnosti a mysli-nehmotnou je nerealné, fantaskni a imaginarni a to je misto, kde Kono
exceluje (Langton 1993: 5).

Kono tika, ze je tézké hlidat si hranice, aby kniha nebyla pfili§ excentricka, ale aby se
Z ni zaroven na druhou stranu nestala obycejna eroticka kniha (Kéno, Jamada 2007: 113). O
to stejné usiluje ve svych povidkéach. Také ma rada, kdyZ povidka nehodnoti a nesrovnava at’
uz finance, vyhody a nevyhody, ztraty a zisky, velikosti nebo vahy (ibid.: 34). Doslova
prohlasuje, ze ,,porovnavat je vylozené hloupé az vulgarni, a nesrovnavat je chytré* (ibid.:
35). To koresponduje i s jejim naziranim na literaturu jako takovou. Kdyz nékteré dilo
naznacuje, jak by ¢lovék mél zit, tak ma pocit, Ze to Zivot jen omezuje a lidi zakriuje. Cte,
protoze ji to ¢i ono dilo pfijde zajimavé a z jeho ¢teni ma radost (Kono 2005: 70). Je v tom
mozné citit jeji Zivotni zkuSenosti, kdy se vydala pon€kud netradi¢ni cestou, kdyZ se rozhodla
odsteéhovat se do Tokia a stat se spisovatelkou, 1 kdyz rodice byli proti. Navic i jeji bezdétnost,
1 kdyZ zptisobena nemoci, se vymykala tehdej$im konvencim. Urc¢ité se pii téchto otazkach
musela setkavat s porovnavanim a pfirovnavanim k ostatnim. A sama se tak snazi nikoho
neodsuzovat a umoznit svym postavam svobodné se realizovat, i kdyz mnohdy jen ve fantazii.

Neftesi, jak by mély zit.

4 3% 2 T< % — Fude ga naetekuru.
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Chtéla by, aby se psala témata, ktera se dotykaji tradice a ktera jsou ,,véna“, a ne néco
povrchniho, aktualné moédniho (Kéno, Jamada 2007: 111). Rada ¢te jiz zab&hlé autory,
protoze jsou schopni vytvofit napéti a nechévaji se vést realitou, a tak se ¢tenaitim dostanou
do hlavy. Ti si je pamatuji, i kdyz knihu tfeba den dva nectou (Koéno 2005: 11). Za ptiklady
pouzivani dobrych literarnich prostfedkl pouziva hlavné Tanizakiho DZunicirda, ale také
Akutagawu Rjunosukeho®’. Z jejich d&l ma dobry pocit, protoze maji dobry rytmus, ktery
neni pochodovy ¢i tanecni, ale jde spiSe o puls, ktery tepe v pravidelném rytmu (ibid.: 32).

Na rozdil od nich viak povazuje sviij styl psani za nepfirozeny (hansizen)*® kvili tomu, Ze
malokdy vytvafi strukturu a nepohybuje se po lince. Spis nez linka samotna ji zajimaji body
na ni. Ale pravé tyto body vytvaii jakousi iluzi tepu (Langton 1993: 5). To ji sam Misima
Jukio®, ktery byl v poroté pro Akutagovowu cenu, které ten rok posuzovala mimo jinymi 1
jeji povidku Jodzigari, vytykal. Jeho komentat znél, Ze scény, kde vystupuji déti, jsou dobie
popsany, Ze je dobfe popséna Zenska postava, ale kdyby se vic zaméfila na jeji sadismus, tak
by to bylo jesté lepsi dilo. A hlavné Ze styl neni dovedny, pisobi uméle, avSak vyrazny obsah
to kompenzuje a jeji dilo doporucil (Kono, Jamada 2007: 165). Problém spociva v jejich
prechodech v ramci jedné povidky, kdy hojn€ vyuziva retrospektivu a preskakuje necekané ze

scény na scénu a ¢tendf je na moment ztracen v déji.

v Akutagawa Rjunosuke (1. bfezna 1892 — 24. ¢ervence 1927) byl japonsky spisovatel, dilo napf. Rasémon
(1914, Rasémon), Kappa (1927, Vodnici).
R E K.
¥ Migima Jukio (14. ledna 1925 — 25. listopadu 1970) byl japonsky spisovatel, dilo napt. KinkakudZzi (1956, Zlaty
pavilon), Kamen no kokuhaku (1949, Zpoveéd' masky).
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5. Inspirace

Inspiraci ¢erpala védomé piedevsim od Tanizakiho DZunic¢irda, Izumiho Kjoky a
Ozakiho K6joa®® (Kono, Jamada 2007: 93). Ze zépadnich autord ji zaujala vice pouze Emily
Brontéova s romanem Na Verrné hiirce. Libily se ji vSak 1 britské povidky s nddechem
tajemnosti a s takovymi taky sama zacinala (ibid.: 213).

S Tanizakim ji poji masochismus a abnormalni sexualita. ACkoliv ona do pozice
masochisty stavi v pfevazné vétsiné zenu, oba dva vytvari hravé fantazie, které si jejich
hrdinové naleZzité uzivaji a ¢astecné i1 plni. OvSem na rozdil od négj, se neboji zménit své zvyky
a obsadit do pozice masochisty i muze jako je tomu v povidce Miira tori rjokitan. Studovala
jeho dila a n¢kolikrat o ném i1 pfednésela a psala ¢lanky. Podle ni piSe v limitovaném svété o
neobvyklych vécech, coz jej ¢ini rozlehlym (ibid.: 87). Poprvé si od néj néco piecetla, kdyz
byla na stfedni $kole, a byl to roman Sénen?, ktery ji pry doslova zménil svét. Objevila, Ze
zde miZe existovat i jiny svét. Tim nemyslela jen svét, v kterém se Sénen odehrava, ale i
kouzlo svéta &isté literatury?. Doslova onéméla Gzasem (ibid.: 92). Dokonce se chtgla stat
jeho Zackou a ucit se od n¢&j (ibid.: 111), ale nikdy se s nim nesetkala, ackoliv méla n¢kolikrat
ptilezitost. S Tanizakim ji spojuje i pronikani zapadnich prvki. To samoziejmé nelze brat
jako inspiraci, ale pouze jako spole¢ny prvek téchto dvou autorti. Tanizaki hojné€ vyuZzival
zapadni prvky pro kontrast s japonskymi zvyKy a tradicemi, zastaralost versus modernost. U
Koéno maji jiny diivod pouziti - maji zbystfit ¢tenafovu pozornost. Naznacuji totiz piichod
problému ¢i n€jakého zvratu, Cemuz se vénuje kapitola ,,Zapadni prvky*.

K Izumimu se dostala pfes Tanizakiho. Védé€la, ze jeho préci obdivuje, a tak ho zacala
Cist také (Uranisi 2003: 124). Od lzumiho pfevzala prvek dusi z druhého svéta, které nas
mohou ovliviiovat (Langton 1993: 2), a atmosféru nerealna az dojmu snu. V povidce Saigo no
toki se Noriko setka s tajemnou existenci, pravdépodobné samotnou smrti, ktera odlozi jeji
skon o dvacet Sest hodin, takze si muze zafidit posledni véci. Sama hrdinka zavidi lidem, ktefi

vEti, Ze po smrti nic neni. Byt duchem musi byt totiz bolestivé, nebot’ by méli byt schopni

%% 0zaki Kdjé (10. ledna 1868 — 30. fijna 1903) byl japonsky spisovatel. Jeho hlavnim dilem byl nedokoncéeny
roman KondZiki jasa (1897-1903, Zlaty démon).
*1 1911, Mladik.
*’iteratura se rozd&lovala na &istou (#i327%%, dZunbungaku), uméleckou, a populdrni (KT, taisu).
17



ovliviiovat lidi, ale néktefi na né nereaguji nebo reaguji ptehnané. V povidce Juki ji zase ve

snu navstivi duch matky.

Ve snu se Hajako snazila vzbudit.

,,Hajako, vstavej!“ volala matka. Ona uz ale zase upadala do teplého,
pohodIného a piijemného svéta.

,UZ je ¢as!“ Dvefe do jejiho pokoje se oteviely. Hajako pozorovala matku
zpod futonu pies ptiviené o¢i. V poloSeru vypadala velmi mladé. Razné pfispéchala k
jeji posteli. Hajako ztuhla stejné, jako kdyz byla dité, ale jako by chtéla proti tomuto
pocitu i matce bojovat a jen si opovazlivé pretahla pfikryvku pies hlavu. UZ nejsem
dité, pomyslela si, jsem dospéla zZena. Nenasledovala vSak zadna reakce, a tak
vykoukla. Matka potad stala u jeji postele.

,» Tak takovahle dcera ty jsi, fekla tise. ,, Ty jsi v klidu, i kdyz umiram.
Vstavej!*“ a chystala se odejit.

,Uz vstavam! Pockej!* zaCala se Hajako zvedat z postele. To uz ale byla matka
na chodb¢ a pohlédla se na ni. Laskyplné se na Hajako usmivala, dvakrat pokyvla a

zmizela. (Kéno 1973: 166-167)

Noriko si neni jista, jestli to byl sen nebo skutec¢nost, ale par hodin na to, se dozvi, ze
matka zemfela. Kromé téchto prvka druhého svéta ji s Kjokou spojuje 1 diiraz na ,,jednotlivé

scény nez celek* (Kato 1990:123) a Zeny, jez ,,vynikaji silnym odhodlanim* (ibid.: 124).
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6. Charakteristické rysy

6.1 Autobiografické prvky

6.1.1 Osobni Zivot

Kromé velkych a pfibéhove dilezitych prvki jako jsou nemoc ¢i bezdétnost, které
zminuji pozdéji, uziva Kono i dil€ich, svym zpiisobem nepodstatnych, prvki ze svého zivota.
Stejné jako ona sama se nekteré jeji hrdinky ptrest€hovaly do Tokia, zatimco rodina ztistala
v Osace jako je tomu v Kani & v Juki. V Micisio® proziva bezejmenna hrdinka celé détstvi
v Osace, v obchodnické rodiné a vyriista zde za valky s bratrem a sestrou. Ve Fui no koe
pracuje hlavni postava Ukiko v muni¢ni tovarné. Kono Se tim snazi mimo jiné alesponl
¢aste¢n¢ nasledovat realitu a priblizit se tak ¢tenaiim, coz ona sama u ostatnich autorii vita,
viz kapitola ,,Dilo a psani“, a zaroven je v tom mozné spatfit i formu zpovédi, kdy muze
vypovedét své vzpominky z valky a jiné, které by mohly byt zdrojem frustrace, jako jsou jeji

boje s rodi¢i o samostatnost a uhajeni své touhy po psani.

6.1.2 Nemoc

Koéno sama trpé€la plicni tuberkul6zou a tuto zkuSenost zpracovala pro potieby své
literarni tvorby. Nevytvaii vak jen postavu nemocného ¢lovéka, ale samotna nemoc je
vyloZené tématem ¢i jen prvkem, ktery ma piimy vztah k dé&ji a ktery jeji postavy fesi.
Choroba vétsinou vytvaii néjaky odkaz k mezilidskym vztahtim. Bez nemoci samotné by tak
mnohdy nemohly ani vznikat zapletky. Ne vzdy se vSak jedna o tuberkulozu, vyskytuji se i
jiné zdravotni problémy nebo nemoci jako napt. migréna. Uzdraveni takto postizenych
hrdinek casto signalizuje n€jaky zlom v jejich zivoté (Emerald 2009: 74). Nékdy naznacuji, ze
samotné jejich chovani, konkrétn€ masochismus, by mohlo byt nemoci.

V povidce Kani se Juko vydava k mofi, aby dolécila ustupujici tuberkulozu. Toto
samotné by nemoc jako téma nijak nevyzdvihovalo, ale pak se vydava se svym synovcem na

lov krabu, jez ale stale nejsou schopni najit. Vyptava se mistnich, lidi, které potka, ale nikdo ji

1964, Jiti H i, Priliv.
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neni schopen poskytnout uspokojujici odpoveéd’. Nakonec dochazi k zavéru, ze mozna tu krabi
ani nikdy nebyli, ze si je vSichni jen piedstavuji, a tak je ani nikdy najit nemizou. V tomto
momentu jakoby nepfimo narazela na svou 1éc¢bu, kdy se uz dlouho potyka s tuberkulozou.
Jeji stav se uz zlepsil, ale potad neni uplné zdrava, coz ji hrozné roz¢iluje. Doktofi sami,
stejné jako lidé, kterych se ptala na kraby, ji kazdy doporucuje néco jiného — jeden
konzervativni 1é¢bu s prasky a druhy zase radikalni cestou operace. Oboje ma svoje pro a
proti a zaddna odpovéd’ neni definitivni, coZ ji frustruje jesté vice. Krabi zde symbolizuji jeji
ztracené zdravi, 0 némz si uz zacina myslet, ze ho nikdy nenajde. Zaroven to odkazuje na jeji
vztah s manzelem Kadziim. Protoze ten je v podstaté sam o Sob¢& ohroZen jejim stavem.
Kadzii je doslova znechucen, kdyZ ma Jiko po drsnéjsim milovani recidivu nemoci, a jen
pohled na ni u ng&j vyvola $patnou naladu. Stejné ho nici i to, jak ma vystavenou dozu s 1éky,
z které si je kazdy den bere. Juko doufa, Ze se u mote zlepsi jeji zdravi i jejich vztah, ale
zacina vahat, zda néjaky vztah, stejné jako jeji zdravi, vitbec méli.

V povidce Juki je nemoc to, co jako jediné spojuje ji a jeji matku, ktera se ukaze byt
jeji nevlastni. Kdysi jeji matka v docasném Silenstvi zabila svoji vlastni dceru, jesté mimino,
tim, ze ji pohibila do sn¢hu. Do rodinného registru pak nechaji pod jejim jménem zapsat dité
otcovy milenky, které je v§ak o dva roky mladsi. Matka casto po ¢as zimy trpi migrénami a
Hajako nedlouho poté, co se dozvi, Ze to neni jeji vlastni matka, jimi zacne trpét taky. Vztah
mezi nimi se prolina do onoho snéhu, jez Si S ni musela nutné spojit, aby je pojilo alespon
néco, kdyz ne pokrevni pouto. Ackoliv tvrdi, Ze k ni matka pfili§ krutd nebyla, musela uznat,
ze urcitou bezcitnost od ni citila. Obcas se ji ale zdalo, Ze s matkou sdili krev, ne tu bohatou,
ale tu krutou, chladnou, a ¢asem v ni nasla zalibu. Prave ta chladnost je asociovana se sné¢hem.

Jejich vztah vystihuje nasledujici scéna:

Jak se plahocila snéhem, vydavaly pti kazdém kroku jeji gumové holinky
skiipavé zvuky. Hajako si nemohla zbavit pocitu, ze muci tisice snéhovych vlocek a
ony muci ji a ki¢i na ni svoji nenavist. S timto vzriistajicim pocitem zacala

zpomalovat, az nakonec zastavila Gpln€. Avsak kolem ni byl jen tipytici se snih.
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Vzpurné vloéky pod jejima nohama ¢ekaly na dalsi krok. Pomalu ji pohlcovala zima a

mrazivy vzduch zacal pronikat do jejiho téla. (Kono 1973: 189)

Hajako stejné tak jako nemutize ovlivnit chlizi snéhem, aniz by neponicila jedinou vlocku,
nemuze nenicit svou matku, ktera ji to vraci. Matce imysIné ned¢la zlovili, jeji vinou bylo
jen to, ze se prosté narodila. Matka ji brala jako pfitéz a nechtéla, aby dit€¢ milenky bylo
napsano pod jejich jménem v registru. To se vSak po smrti jejich vlastni dcery zménilo. Avsak
jeji postoj k Hajako nikoliv. Kazdy rok chodili rodi¢e do chramu s tabulkou se jménem mrtvé
dcery, ale jeden rok otec neSel a matka mu vycetla, Ze kdyZ on ani jeden den v roce nedokaze
myslet na jejich mrtvou dceru, jak se mé ona zaobirat tou zivou. Neustale k ni tedy m¢la
odmitavy postoj. Stejné€ jako se snih snazil popiit Hajako, tim Ze ji trapil a pfihanél k Silenstvi,
stejné tak ona pusobila na svou matku. Nemoc u Hajako propukla az dva roky poté, co se
dozvédéla, Ze neni vlastni. Z ¢ehoZz vyplyva, Ze nemoc méla nahradit neexistujici pouto mezi

nimi.

6.1.3 Valka

Valka Kono vzala bezstarostnost détstvi a vrhla ji do dospélosti. Z pochopitelnych
divodii nema zkuSenosti z bitevniho pole, ale ma jiné désivé zazitky z valecné viavy (ndlety,
ztrata dvou bratrit). Pise tak o valce z pohledu obyc¢ejného ¢loveéka 0 tom, jakym zpiisobem
ovlivitovala kazdodenni zivot. Obcas se ji jesté o valce zd4, a kdyz ji takova no¢ni mura
potrapi, je vdé¢na za mir (Uranisi 2003: 380). Zminuje se, Ze méla napsanou a uschovanou
posledni viili a ze skryvani a vraceni se z protileteckych krytl pro ni bylo skute¢nym Zivotem.
Vzpomina na udalost, kdy jednou po néletu vysla na ulici a uvidéla hofet jen okolni domy a

pomyslela si - ,,zazrak®* (Kéno, Jamada 2007: 118).

2 L5, kiseki.
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Béhem valky s Castymi nalety pfisla i nejistota a strach o vlastni zivot, kdy neméla
zaruku, Ze se zitra viibec probudi. Pesng tyto pocity vyjadiuje i v povidce T6i nacu®, kde se
protagonistka podivuje, zda jeji Zivot skonci diiv, nez zakusi vSe, co nabizi. Hriizy valky
zazila Kono na vlastni kizi naplno v bieznu roku 1945, kdy byl znicen jeji rodinny dim
v Osace a dva jeji bratii zemfeli. Ale to, Ze piezila 2. svétovou valku, pro ni znamenalo, Ze si
mohla uzit mir. Jak sama piSe, na valce je nejhorsi to, Ze spousta lidi, a¢ nechce umfit, tak
umie, a Ze se ztraci kazdodennost Zivota. Ze jist nebo nékoho potkat neni stejné jako v
mirové dobg, protoze nemuzete délat ani takové bézné véci jako jezdit vlakem ¢i svitit (ibid.:
57).
osackého obchodnika za valky. OvSem zachovava anonymitu a tak sledujeme ptib¢h
bezejmenné rodiny, ¢imz vytvari iluzi souznéni s ¢lovékem, jenz tu dobu zazil a mize se S ni
identifikovat. Mohlo by se zdat, Ze je ponékud malicherné, kdyz je hrdinka povidky rozrusena
tim, Ze nema Skolni uniformu z kvalitni latky nebo nemtzou zapalovat prskavky, protoZze by
tim plytvaly sirou. Jsou to vSak pravé tyto malichernosti, které koresponduji s malichernosti
valky, a pravée tyto drobnosti, jimiz se snazi udrzet si normalni Zivot a nenechat se valkou
stahnout. Vyjadiuje spiSe teskné pocity ¢i ohlédnuti. Koéno nevy¢ita, ani nekritizuje, vyjadiuje
jen povzdech nad tim v§im. Valku si prozila jako dité a tak se pro ni do ur¢ité miry stala
samoziejmosti. Prosté byla. Diky anonymité rodiny popisuje bézné piihody kterékoliv mozné
rodiny z pohledu déti té doby — jak jim ucitelé ve $kole fikali, aby piln¢ studovaly, aby
nezostudily vojaky, jak psaly jednou mési¢né dopisy vojakiim, aby je povzbudily a potésily, 1
to jak sbiraly alobal ze sladkosti a nosily jej do Skoly, aby z n¢j mohla byt posléze vyrobena
munice a vojenské potieby.

To stejné je mozné citit i v Tecu no o, kde si hrdinka nestézuje, ze kvuli valce zemtel
manzel, ale naopak vini pouze manzela, ze na ni pii své volbé, stat se zivym torpédem, viibec
nehled€l a ani ji o svém rozhodnuti nedal védét. Presto to, co mohlo byt po tolika letech jistou

formou odpovédi — dokument v muzeu, kde se na konci psalo ,,nepotiebuji citit dluh ani vinu

21977, 5@ VB, Vzddlené Iéto.
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ani pouto k zadné zené*, piesla bez povSimnuti. Popirala vale¢nou ideologii a valku jako
zkuSenost Sirokého okruhu lidi. Valku brala jako osobni zalezitost, s niz Se musela vypotadat
sama. Proto ji trvalo tak dlouho, nez se viibec vydala svatyni navstivit. Pfehnany zajem

vetejnosti byla jedna z véci, kvuli které tam tak dlouho nechtéla jit.

6.2 Zapadni prvky

Jak jsem jiz psala v kapitole ,,Inspirace®, pojily Kono s Tanizakim i zapadni prvky,
které ovSem maji zbystfit ¢tendfovu pozornost, protoze naznacuji ptichod déjového zlomu.

V Hone no niku je to poznamka pfitele, ze mu americky kamarad fikal o kufatech a jejich
dopovani zenskymi hormony, aby rychleji vyrostla. Zena je tedy nekoupi a ten veder, aniz by
to tusila, bude jejich posledni, protoze ji poté opusti. V Madzucusi jde Zena na kouzelnické
ptedstaveni, kde predvadi své uméni i zdpadni kouzelnici. A prave z jejich predstaveni si
odnese na rukou ¢ervenou Smouhu, kterou vidi jako predzvést néceho zlého. Skutecné
propukne hadka mezi ni a jejim manzelem, kdy dojde i na zminku o rozvodu.

Navic maji tyto zapadni prvky at’ ptimou ¢i neptimou spojitost s jejich zenstvim nebo
postavenim. Kurata jsou dopovana Zenskymi hormony a pfitel je proto odmita a ona jako by
citila, ze tim odmita i ji. V Jodzigari zpiva Akiko v opefe, preklada z italStiny a vydélava si
tak sama na zivobyti. Volba opery vsak neni u Kono tGpln¢ tak nahodna. Ona sama ji, stejné
jako jiné druhy uméni, velmi obdivuje a v jakékoliv tvorbé, at’ literarni, hudebni ¢i divadelni,
vidi ,,zazra¢nost* (Uranisi 2003: 467). V ¢&teni povidek spatiuje pravou radost, kdy ¢loveék
znovu pociti naklonnost viéi svétu a ostatnim lidem (ibid.: 31).

Nékdy k tomuto t€elu neni nutny zépadni prvek, ale zahranici samo. Ve Gekidzo,
kromé toho, Ze osudovou noc vystupuje cizi operni spolecnost, je jeji manzel sluzebné
vV Némecku, a obéma manzeltiim toto odlouceni vyhovuje, protoze jsou si navzajem odcizeni.
ManZelka mezitim narazi na neobvykly par hrbace a krasky, kdy se s poslednimi mySlenkami

na manzela a Némecko zapoji do jejich sadomasochistickych hratek.
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,»To je nefér! Ted’ jsem na fadé ja! Kene, prosim.* kiicela kraska a zacala si
rozvazovat zluté obi.

Hrbac poslechl. Kdyz svlékla posledni kus spodniho pradla, svézal ji pasem obi
ruce za zady a ptivazal ji k Satniku.

,Vy se mate,” vzdychala a sténala kraska. ,,Ja totiz jesté skoro nic nesnédla a
mam hrozny hlad.*

,»Tak si vem tohle,* fekl hrba¢ a hodil po ni okousané stehynko.

Hideko se snazila ze vsech sil myslet na zapadni Némecko. Nékde tam je
neznamé méstecko G. Jestlipak tam dneska v noci snézi? Biji tam zvony? Dorazil
balicek vcas?

... ale bylo to marné. S fin¢enim opustila vidli¢ku na zem.

,»Copak Hide?* ekl hrbac a chvilku na ni ziral. ,,Tak dobfe, ted’ ty,” a zvedl se.

(Kéno 1973: 85-86)

V Ari takaru se zase jiny manzelsky par Fumiko a Macuda chystaji na studijni pobyt
v Americe, ktery vSak mize byt narusen Fumic¢inym moznym téhotenstvim.

Miuzeme taky najit zastupnou tendenci, kdy zapadni prvek stfida ten japonsky.
V Jédzigari je zena odpuzovana divkami, ale pohled na divky jiné rasy ji tolik nedési. Rika,
ze je to snad kvuli tomu, Ze napadnéjsi je jeji rasa nez jeji pohlavi. Tento pfistup pouziva i
V povidce Jume no Siro®. Kanako, ktera se rozvedla a ma nového ptitele, reflektuje sviyj
pfedchozi vztah, kdy spolu Setfili na novy diim, ale jakmile si ho poftidili, ztratila zdjem o dim
1 0 ngj. Pak i jeji novy pfitel navrhne spole¢né bydleni a je ji hned jasné, Ze 1 kdyZ se tomu
brani, tak se zase snazi vytvorit standardni japonskou domacnost. V§imne si, ze ji dim
Vv zépadnim stylu pfijde atraktivni a mysli si, Ze pravé vybér tohoto domova by ji umoznil
vyhnout se tomuto osudu — ze problém lezi v samotném japonském manzelstvi, takto

nastaveném (Bullock 2010: 42). Tato kritika vici Japonsku jakoby byla predzvésti, ze se

Koéno pozdé&ji odstéhuje do New Yorku.

261963, 2 DHf, Snovy hrad.
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6.3 Priroda a Sinto

Povidky Kono Taeko jsou vétsinou zasazeny do méstského prostiedi a nepojimayji
ptirodu jako vSudyptitomnou. Takze kdyZz se objevi pfirodni prvek, je vétSinou spojovan
s urcitou nalé¢havosti a je mu ptidélena dilezita role. Neni tedy pouze néjakym estetickym
doplitkkem ¢i literarni vsuvkou. Tyto prvky Ize vSak interpretovat ne v rameci piirody samotné,
ale v kontextu $intoismu.

Sinté je &isté japonské nabozenstvi piirodniho charakteru, piekladané jako cesta kami.
Je to zékladni, prosté povédomi o pfitomnosti nebo energii ,,duchi, bozstev,...“ nebo
obycejného ,,jsoucna‘, které se mize projevit prostfednictvim nespocetného mnozstvi ukazii
od pfirodnich ttvara, zvitat, lidi az po vyjimecné udalosti. V Sintoismu v nejstarsi formée byly
kami feky, mote, hory, slunce a podobné velkolepé zakladni prvky pfirody (Holtom 1941:
380). Ma se za to, Ze primarni kami bylo néco ve smyslu velké mysteriozni sily. Sinto se
neomezuje jen na prostor svatyné a pied¢itani textt, je vSude - kami jsou v§ude mezi nami.
Budovy a posvatna mista neslouZi k uctivani, ale jen jako misto nebo prostiedi ke komunikaci
a udrzeni dobrého styku s uréitymi kami. Pravidla nejsou zadnym souborem moralnich
ptikaza, ale ptredstavuji spiSe zivotni styl souznéni s ptirodou - cestu podle piirodniho fadu a
okolniho svéta. Neni tfeba nic si uméle vymyslet, staci jen uptimné vétit. Dtlezitym prvkem
Sintd je Cistota a zneCisténi. V piipadé znecisténi (kegare), které piedstavuje styk s krvi nebo
se zemielym, je nutné podstoupit ocistu (oharai) v podob¢ napt. omyti vodou. V Japonsku je
beézné si pred navstévou svatyné nejdiive umyt ruce a vyplachnout tsta, a pro tyto ucely je u
svatyni tekouci voda (Breen 2011: 3). Tabu smrti a krve jen ukazuje na to, jak je §intd
zaméfeno na Zivot a je tak spojovano s plodnosti, fyzickym zdravim a hojnosti. Rika se, Ze
Japonci se rodi Sintoisty a umiraji jako buddhisté (Kasulis 2004: 49).
(vypravéd) s rodinou prestéhovat do nového domu na predmésti. Samotny diim pred
nastéhovanim rodina nenavstivi ani jednou, za to danou lokalitu nékolikrat. Kromé toho, ze
zminuje park, kde ma byt idajné nejvyssi skluzavka v Japonsku, coz je pro vypraveni ditétem

pochopitelné, zminuje v prvni fad€ umisténi — ze je dim hned u mofie a hory jsou blizko.
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K tomuto faktu tak ptidava dilezitost, protoze umisténi vii¢i moii a horam by bézny ¢tenar
nevénoval pozornost.

Koéno pracuje s konceptem znecisténi a mocné piirody a jeji hrdinky se Casto snazi
dosahnout oc€isténi za pomoci vody a to konkrétné mote, které v sob¢€ spojuje hned dva
oCist'ujici elementy — jiz zminénou vodu a navic stl. Ta je spojovédna s Zivotem a ma
odpuzovat démonické nebo znecisténi zptisobujici bytosti (ibid.: 53). Dikazem, ze Kono
pouziva sul jako ocistny prvek, je Noriko, hrdinka ze Saigo no toki, ktera tento zvyk pievzala
od rodicu. Ti se pred vstupem do domu po pfichodu z pohibu o€istili hozenim soli za sebe.
Juko v povidce Kani odjizdi k mofi, aby se kone¢né uplné zotavila z tuberkuldzy, ackoliv je
jeji manzel Kadzii proti. Nakonec svoli a nechava ji jet samotnou. Ona se ubytuje u mote a
uziva si volnych dnli. Hned béhem prvnich deseti dnti po ptijezdu citi, jak se ji vraci sila a
mizi pocit bezmoci a unavenosti. Je to osvobozeni od vseho, co ji tizilo, véetné Spatného
vztahu s Kadziim. Doslova to povazuje za raj. Navrat vitality a energie pfi¢ita o€istné sile
oceanu. I kdyz méla v planu béhem pobytu zrekapitulovat sviij vztah s manzelem, néjak se
tim nemohla zaobirat. Jakoby dosahla o€isténi a za celou dobu svého pobytu ani neméla
potiebu sahnout po vymozenostech moderni doby, jako jsou knihy a vysivani a celé dny
travila na plazi a neomrzelo ji pozorovat pfiboj. UZ jen jeji jméno odkazovalo na to, co
potiebuje a kde skonci — ,,ju* v jméné Juko je psano znakem?’, ktery znamena trvaly,
vzdaleny a klidny, coZ je vSe, co Pacifik pfipomina (Langton 1993: 37). Kono zde vykresluje
kontrast mezi moderni 1écbou, kterou dostavala ve mésté, a ,,staromodnim® zotavovanim
v piihodnych ptfirodnich podminkach, a tak 1 zdzracnou moci ptirody.

Ovsem i sila ocednu ma sva omezeni, jeZ se projevi, kdyz ji navstivi jeji Svagr
s rodinou. Jejich chlapec totiz touzi najit kraby s ¢ervenymi klepety. Ona by ho rada potésila a
zaroven ho nechala u sebe, aby slouzil jako §tit pti navstéve jejiho manzela, jejichz vztah
nebyl jiZ moc dobry a na pobieZi pfijela nejen zotavit svoje zdravi ale 1 jejich vztah. Nemiizou
vSak Zadné kraby s rudymi klepety najit a nikdo jim neni schopen dat védét o spravném miste,

az ji jedna divka odkaze na prameny v horach. Takze jakmile ji zklame kami v podobé

27 A
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oceanu, je odkazana na to horské. Lze to chéapat tak, Ze svym zotavenim vycerpala jiz jedno
kami nebo své nevyi¢ené prani a na dalsi uz nema narok nebo ze kazdé kami poskytuje néco

jiného. Musi se tedy obratit na jiné.

Zpoza kiovin k nim piichazela divka. Asi praveé skoncila s rozkladanim fas na
plazi, aby se ususily, a vracela se s prazdnym kosikem v podpazi. Juko vzala TakeSiho
za ruku a vysla ji vstfic. Znovu se zeptala, zda tu nejsou v okoli kraby.

,» 11jsou v horach.“ odpovédéla divka.

,»V horach?! V mofi nejsou?

,Mate na mysli ty s t¢émi ¢ervenymi klepitky, ze?

,,Ano.“

,,To jsou karminovy krabi. Ziji jen v horskych pramenech, jsou sladkovodni.
Déti si je ptivazuji na provazek a hraji si s nimi.*

,» Lakze tady pobliZ nikde nejsou? Vibec zadni?*

,,Jenom malickati.*

,Jakou maji barvu?*

,,Vlastné ani nejsou barevni. Kdyz na plazi nadzvednete kamen, tak jen rychle
vyb&hnou.

Kdyz je jich tolik, tak by tu alesponi jeden veliky mohl byt, i kdyz nebude
Cerveny... (Kono 1973: 242-243)

Mote jako kami samo o sobé nemiize mit a nema jen pozitivni konotace. Protoze kami
je néco nestalého, nepoznatelného a taky néco, ceho by se mél ¢loveék obavat. V povidce
Vv retrospektivé, spachala sebevrazdu skokem do mote a v jiné scén¢ ndmoini piehlidka, na
kterou se déti tolik t&Sily, zase skoncila fiaskem. Zaroven ale mote vytvaii novy Zivot, kdy je

nepiimo naznaceno, jak divka, bezejmenna hrdinka, dospiva v Zenu. ,,Prvni menstruace je
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sam o sob¢ odkazovat na ,,réeni, ze se lidé rodi za pfilivu a umiraji pti odlivu* (Langton 1993:
41), kdy se jedna postava v mofi utopila a druha dospéla. Scéna na konci povidky, kdy
prechazi divka po mosté s otcem a slysi viny nadchézejiciho ptiboje, naznacuje, ze uz dospéla
nejen po fyzické, ale 1 po psychické strance.

Neékteré hrdinky Koéno povazuji TBC za trest za to, Ze nechtély nebo nechtéji mit déti.
Napiiklad v povidce Akuru hi¥®°, , kde se hrdinka rozhodne nemit d&ti, se pak pi jedné
z kontrol dozvi, Ze tuberkuloza zasahla reproduk¢ni organy. Ona se citi ponékud podvedena,
protoze svou identitu zalozila na tom, Ze je Zena, co nechce d¢ti a ptitom to jeji télo ddvno
rozhodlo za ni. Mysli si, Ze jeji nemoc by mohl byt trest za nerozmnozovani* (Bullock 2010:
41). To je jasna spojitost s §into, které piimo odkazuje na urodu a jakékoliv plozeni v§eobecné.

Kromé vody slouZi v §intd k o&isté i ohefi. Lafcadio Hearn® uvadi, Ze dfive se nemoci
a nestésti povazovaly za trest od bohtl, za jejich bezdéénou urazku. A kdyz chtéli, aby z nich
tento trest byl sejmut, napsali na hitogatu®? v&k a pohlavi osoby, kterd méla byt omilostnéna, a
pak ji spalili za o€istného obfadu (Hearn 2003: 264). Bezejmennou hrdinku v povidce Hone
no niku opusti jeji pfitel a zanecha po sobé v domé své véci. Ona tusi, ze si pro né neptijde, a
kdyby se zeptala, co s nimi, tak by ji vzkazal, ze je mize vyhodit. Je v§ak neschopna to udélat,
protoze ji piijde nevhodné vyhodit jesté zachovalé véci, a stavaji se pro ni témef posedlosti.
Navic se s nimi i ztotoZiluje, pfipada si, Ze tu byla prosté opusténa a zanechana napospas
osudu. Doslova pise, Ze [on] ur¢ité neciti zadné pouto k opotiebovanym vécem, které
zanechal. A proto nevi, co s témi vécmi udélat. Nejradéji by tam vSe nechala i se svymi vécmi,
ale na to nema finance. Nakonec dochazi k zavéru, ze je spali. Dokonce ji probleskne hlavou
myslenka, Ze by bylo lepsi, kdyby shotela s nimi. To je ale absurdni vzhledem k tomu, jak je
ostrazitd vici ohni. Jako dité totiz vidé€la, jak starSimu muZi nedaleko shofel diim a stal bos

V pyZamu pied hoficim domem. Vzdy proto nez odejde z domu, n€kolikrat zkontroluje

2 10
2B
1961, < % H, Dalsi den.
! Mezinarodni spisovatel (27. Cerven 1850 — 26. zafi 1904), Cesky napt. Kwaidan Ci tajupiné japonské povidky.
27 papiru vystfizena postava muze, zeny Ci ditéte.
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popelnik, plyn apod., aby nahodou nezpiisobila pozar. Zda se, ze odmita mysSlenku ohné,
dokud nebude vylozen¢ rozhodnuta a pripravena. Odnese véci K palirné a skute¢né vse shofi,
az na kosti a ulity z jidel, jez spolu jidavali. Citi, ze je t¢éméF nemozné zbavit se ho a
vzpominek na néj. Nakonec vse dospiva do bodu, kdy si uvédomi, Ze to, co bylo svym
zpusobem posedlé, nebyly jen ony véci, ale Ze je to ona sama. To je jasné, kdyZ se s nimi jiz
ze zacatku ztotoziovala. A na konci povidky je jisty naznak, Ze zapalila diim, ve kterém je,
tedy Ze spali samu sebe a tim se o¢isti od kletby. Plisobi to jako samotny ritual spaleni
hitogaty dovedeny do extrému, protoze po celou dobu je 0 ni v povidce psano jako o zen¢ a
jeji jméno se nikdy nedovime. Ohném se pak spali vSechny necistoty a vrati osobu do
puvodniho stavu (Kasulis 2004: 54).

Krom¢ ptirody a pfirodnich prvkil podléhaji u Kono urcitému zbozsténi i chlapci.
Ackoliv jeji hrdinky vehementné odmitaji déti, jsou jejich zaporné pocity smétovany pouze
vuci divkam, kdezto k chlapciim takovy odpor neciti nebo je dokonce vyhledavaji jako je
tomu v Jodzigari. Jednu ¢ast zavrhované klamné homogenni skupiny tak stavi na piedestal, a
ta svym zpiisobem podléha urcité idealizaci a zboZsténi. Pfisuzuji chlapciim ty nejlepsi
vlastnosti jako je vitalita, zvédavost a bezprostfednost. Vidi v nich i o€istny element jako je

tomu u Akiko v Jodzigari, kdyz si od chlapce vezme kousek melounu.

Akiko si pritahla chlapce k sob¢ a pustila se do melounu, ktery drzel v ruce.
Byl uZ teply a meékky a ptipadalo ji, jakoby se zakousla do masa.

,,Je dobry? zeptal se chlapec.

Akiko se snazila z toho kousku ovoce vytézit tolik chuti, kolik jen mohla —
pach potu toho chlapce, $pinu z jeho prstti a dokonce jeho sliny. Teprve potom pomalu
polkla a hluboce ptikyvla.

Vzdycky se ji zdalo, Ze chlapci obyvaji nekonecné zdravy svét. Méla pocit, Ze
ji to oCistuje a uzdravuje. Jejich svét byl tak rozsahly, Ze by pojal bez povSimnuti i ji
se vSemi jejimi podivnostmi. Chlapci ji vzdycky nasledovali v jejich hrach, a obcas se

zdalo, ze ji dokonce povzbuzuji. (Kéno 1973: 37-38)
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Vytvafti zde téméf iluzi, Ze pojida ono dité, a tim dosahuje ,,normalniho* stavu.
Zvlastnosti je, ze u Kono chybi vylozené samo se nabizejici prvek znecisténi, a tim je krev.
Menstruujici zeny ¢i zeny po porodu byly limitovany, nebot’ pii obojim pFichazely do styku s
krvi. Krev sice mize byt spojena s novym zivotem jako u porodu, ale také se smrti, a proto
jde 0 znecisténi vV ramci Sintd, ktera musi byt odstranéna (Fujimura-Fanselow, Kameda 1995:
19). Jeji zenské postavy sice menstruuji, ale neni to vykladano pozitivné ani negativné, pouze

jako holy biologicky fakt.

6.4 Buddhismus

Element obrozeni ¢i osvobozeni Vv dile Kono Ize vylozit jako buddhisticky prvek.
Japonci si buddhismus spojuji predevsim se smrti a zprosttedkovanim vsech véci tykajicich se
zemfielych. Zaroven vsak buddhismus stale usiluje o individualni uvédoméni a osvobozeni.
D4 se tak mluvit o pozici buddhismu jako cesty k osviceni a jako spoleCenského nabozenstvi
(Reader 1991: 77). Kono spojuje oba dva elementy, kdy simulaci smrti uziva k osvobozeni.
Jeji otec byl praktikujicim buddhistou a kazdy den Cetl sttry. Koéno osobné také uptednostiiuje
buddhismus (Uranisi 2003: 68).

V Tecu no 6 se hrdinka snazi vyrovnat se vzpominkami na prvniho manzela, jenz
zemiel béhem druhé svétové valky jako jedno z lidskych torpéd. Citi urcity neklid kvili tomu,
ze se vdala podruhé, protoze si pofad neni jistd svymi pocity vuci prvnimu muzi. Tim, Ze
prozije jeho posledni chvile, chce zjistit, jak se citil a zda na ni viibec myslel. Necha se tajné
zamknout v muzeu, kde je vystaveno pravé jedno z téchto torpéd, vleze si do néj a snazi se
zrekonstruovat jeho posledni chvile a vcitit do n¢€j. Predstavuje si, co pfesné musel jeji muz
udé¢lat, a proziti téchto momentii se pro ni stane ur¢itou obrodou, znovuzrozenim, kdy necha
svého prvniho manzela konecné spocinout. Prvotni myslenka, Ze byl jeji manzel roztrhan a
jeho maso padalo na dno a piitahovalo ryby, které se na ném zivily a on se tak stal soucasti
jejich tél, dosla promény. Uz byl jen rozptylen po okoli jako oblazky. Nésilna piedstava se

zmeénila v poklidnou, usmifenou, kdy se konecné¢ oprostila od prvniho muze a nalezla klid.
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V Juki ma Hajako po smrti matky, s niz m¢la slozity vztah (viz kapitola nemoc), pocit,
Ze je pouto S matkou preruseno, nemoc ji opustila a rozhodne se riskovat cestu zasné¢zenou
krajinou. Bolest piesto zanedlouho propukne, ona toho v§ak nedba a rozhodne se s ptitelem
Kisakim pokracovat v cesté, kdy jsou nuceni dojit do hotelu pésky. Na cesté spatii Hajako
mélkou prohlubei a napadne ji, ze chce byt pohtbena ve snéhu a pozada o to i Kisakiho.
SnaZi se o pferod, aby se zbavila identity mrtvé divky, kterou ji dali jeji otec a nevlastni
matka po své vlastni dcefi. Kdyz uz nezbyl nikdo, kdo by ji utvrzoval jako domnélou
»Hajako*, mize v klidu tato ,,Hajako* odejit a navratit se pivodni divka. Na to ale potiebuje,
aby ve snéhu Hajako symbolicky navzdy spoc¢inula. Povidka kon¢i tim, jak Kisakimu spadne
z destniku snih za zvuku pfipominajiciho pad mrtvého ptaka z oblohy. V ramci buddhismu
existuje ritual hodz6e%, kdy se pousti zpét do ptirody polapend zvitata, vétSinou ryby a ptaci,
aby se tak zajistila svoboda vSech Zivych bytosti a zabranilo jejich zabiti (Walker 2005: 63).

Zvuk ptipominajici pad mrtvého ptaka, tak napovida, Ze se Hajako spiSe osvobodit nepodatilo.

6.5 Vztahy s muzi

Ackoliv je prace Kono povazovana za feministickou, da se toto vyvodit pouze
Z popisu a chovani samotnych vystupujicich Zen. Pfima kritika muzt nebo odsuzovani
patriarchalni spole¢nosti tu chybi. Muzské osoby sice zasahuji a ovliviji ty Zenské, ale hraji
zde spise vedlejsi, doplnujici role k tém tstfednim zenskym. Nezaujima vici nim ani
negativni ani pozitivni postoj. Vytvaii muzské postavy od milujicich, a vice méné
bezproblémovych partnerti, az po ty odtazité a chladné. Neomezuje se ani na jeden typ vztahu,
jeji zabér zahrnuje jak spokojena tak problémova manzelstvi nebo milenecké svazky.
Jednomu typu se ale imysIn€ vyhyba a to tomu tradicné spravnému a chténému, tedy
manzelstvi s détmi, cemuz se budu plné vénovat az v kapitole ,,Zeny“.

Hrdinky své vztahy opakované pretfasaji a snazi se zjistit, ¢im piesné jejich vztah

vibec je a ¢im mél byt. Chybi jim jakakoliv opora a hledaji zazemi. Nejsou schopny se ze

i &X=3
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svych vztahil pIné vymanit a zaroven se jim ani nedokazou pIn¢ oddat. Je tam citit urcity
odstup, aby si zachovaly samy sebe a svou samostatnost, kterou ¢asto praveé pres muze

proklamuji.

6.6 Vztah Kk rodi¢am

Da se fici, ze Kono ma striktné vymezeny a uréeny postoj k otci a matce. Zatimco otec
u ni podléha jisté idealizaci, matka je ta, kterou ma spojenou s negativnimi pocity ve smyslu
urcitého stupné krutosti a chladnosti. To ma vsak jen za nasledek vytvofeni nového silnéjsiho
pouta k matce.

Nejvice je to znat v povidce Juki, kde nevlastni matka dava okusit Hajako trochu
Krutosti a jako malé dit¢ ji hodi do snéhu. A je to pravé otec, jenz Hajako osvobodi. Avsak i
negativni pocity jsou daleko siln€jsi nez dopliujici a podptrna role otce a dokaze se tak mezi
ni a matkou vytvotit nové silné pouto. Ackoliv se jeji chovani vici nevlastni dceti zdalo byt
chladné az tryznitelské, byla to spiS obrana, aby ji neubliZila, stejné jako své vlastni dceft,
kterou v pominuti zabila. To, Ze ji ve skutecnosti milovala, dokazuje scéna, kde ji tésné pied

svou smrti navstivi jako duch a pak incident, kdyZ druhy den pfijede vzdat ¢est mrtvé matce.

[Zesnula matka je ulozena v posteli ve svém pokoji.]

,,Matko,* vzlykala Hajako.

,»Ach ne!* vyktikla Svagrova.

Vsichni vyskodili na nohy a Hajako taky rychle ustoupila. Z nosu mrtvoly
vytékalo velké mnozstvi Cerstvé krve. Stékala po obou stranach ust ptes hrdlo a
vsakovala se do bilé ptikryvky.

,» 10 se stava casto, fekla hospodyné, ktera se starala o matku po ¢as nemoci,
kdyz vesla do pokoje.

,» VY, kyvla na Hajako, ,,jste byla jeji jedina dcera, Zze? A protoze bydlite

daleko, touzila pied smrti nejvic vidét pravé Vas. Rika se, Ze kdyz takovato osoba
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piijde dat posledni sbohem, tak zesnuly da timto zpisobem znameni. Doposud jsem

toho byla svédkem jen dvakrat. (Kéno 1973: 171-172)

V Micisio, kde jsou oproti ptedchozi povidce rodinné vztahy jiz normalni, predklada
klasicky vztah mezi rodic¢i a détmi. Otec travi vétSinu casu v praci a do rodinnych zalezitosti
se zapojuje sporadicky. Otce ma spojeného s kladnymi pocity - vzal déti do parku s nejvétsi
skluzavkou v Tokiu, zafidil pro dceru §kolni uniformu z lepsiho materialu. Pak ji vzal na
veceti s jejich starou zndmou, které déti fikaly babicko, o cemz méla kviili vzajemnému
slozitému vztahu pied matkou pomlcet. Naopak matka déti zase vzala na namoini piehlidku,
ktera skoncila fiaskem, a je to matka, kdo jim pokazi détskou hru s prskavkami. Také ji dcera
trochu zazliva, Ze kdyby se narodila o mésic pozdéji, tak by méla normalni Skolni uniformu.
Dulezity je moment, kdy matka prohlasi, ze ¢asto ptemysli o jejich [déti] budoucnosti, jak
budou Zit. Upozorfiuje ji, at’ si nemysli, ze budou stale takto $t'astni, protoZe jsou uz ted’
Stastni az moc. Dalo by se fici, Ze pro Kono je postava matky antiidealizovanou postavou, i
kdyz nékdy jen provazi déti dospivanim a snazi se je piipravit na horsi ¢asy. Jde taky o proces,
kdy se ukaze, ze rodi¢, hlavné matka, neni vS§emocna. Kdezto otec je zobrazovan jako zivitel,
hlava rodiny, ktera vsak k vychové moc nepftispiva. Takze prostor pro jeho idealizaci zde je.

Spatnymi a krutymi matkami by mohly byt potencionalné samy hrdinky, ale toto Kéno
rozehrava pouze ve fantaziich a naopak stupnuje nenavist k matce, kdy ji v povidce Fui no
koe dokonce zabije.

Koéno zdlraziiuje rozdily mezi zenami jako protivahu proti zdiirazinovani rozdilti mezi
muzi a zenami (Bullock 2010: 127). V ptipad¢€ matek to ani tak nejsou generaéni rozdily, ale
rozdilné zivotni hodnoty, jez vychéazely z osobnich pohnutek nez spiSe z nové doby, kterad
nasledovala po valce. Kono v té dob¢ byla jiz v podstaté dospéla, tak je t€zké hodnotit, na
kolik ji to ovlivnilo.

Rodiny v podani Koéno jsou spis bezcitné, ,,odmitavé stroje slozeny z do sebe

zapadajicich soucastek, které ale mohou byt snadno nahraditelné. Zeny se zdaji byt
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nahraditelné jak adopci, tak dal$im snatkem nebo smrti. Ocitaji se tvaii v tvar existenéni

nestabilité. Maji problém s vytvofenim a ustalenim autonomni subjektivity (ibid.: 134).

6.7 Masochismus
6.7.1 Masochismus v povidkach Kéno Taeko - metodologie

Diulezitym a typickym prvkem jejich povidek je masochismus. V povidkach je
podstatné rozliSovat mezi masochismem ve fantazii a masochismem skute¢nym, mysleno
Vv povidce skute¢né praktikovanym. Kromé toho Kono nepouziva pouze ten fyzicky, u kterého
¢ekame néjaké biti spojené s fyzickou bolesti, ale i psychologicky. Tyto jevy budu analyzovat
na zaklad¢ vybranych psychologickych a psychiatrickych vykladi. Ackoliv by se mohlo zdat,
ze neni vhodné je vyuzivat pro analyzu literarni fantazie, tak je nutné podotknout, ze sadismus
I masochismus byly odvozeny praveé na zaklad¢ literarnich dél a mnohé teorie byly vyvozeny
pouze z fantazii pacientl. A literarni dilo samo o sob¢ Ize jako fantazii brat. Teorie byly
vybrany tak, aby maximalné odpovidaly obsahu jejich povidek. Vybér pouze zapadnich
ptedstavitelll odbornych teorii jsem zvolila proto, Ze k nim mam blize a jsou lépe
pochopitelné€jsi a protoze zéklady téchto terminli byly poloZeny pravé na Zapadé, konkrétné

V Evropé.

6.7.2 Historie sadomasochismu

Masochismus a sadismus byl oficialn€ predstaven odbornému svétu v 19. stoleti.
Rakousko-némecky psychiatr Richard von Krafft-Ebing ve svém dile Psychopathia Sexualis®*
termin masochismus odvodil ze jména Leopolda von Sacher-Masocha (1836 — 1905),

rakouského novinaie a spisovatele, jehoz dila, z nichZ nejslavnéjsi je Venuse v kozZichu®, se

zaobiraji bolesti, kterou na sebe sméfuje jeho hlavni muzska postava. Sadismus zase odvodil

> 1886.
3 1858, Venus im Pelz.
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od znamého markyze de Sade (1740 - 1814), francouzského Slechtice, jehoZz spisy jsou plné
Krutosti, jiz smétfoval na jiné osoby neZ je on sam (Moser, Kleinplatz 2006: 18) . Krafft-Ebing
tak vytvofil novy typ sexualniho chovani — ,,sadomasochisticky (Chancer 1992: 19).

Dulezitym psychologem, ktery se zaobiral sadomasochismem a polozil zaklady
psychoanalyzy, byl Sigmund Freud. Ten se poprvé do hloubky masochismem zaobiral v dile
Drei Abhandlungen zur Sexualtheorie z roku 1905. S Krafft-Ebingem se shoduje v n¢kolika
bodech, napf. ze je sadomasochismus rozdélen podle pohlavi — Ze submisivnost je zenam
biologicky dana a kulturné reprodukovana (Noyes 1997: 141). To je pon€kud ironické, kdyz
si uvédomime, zZe masochismus je odvozen na zaklad¢ dila, kde je Ustfedni postavou muz-

masochista. Proto je nutné brat takovéto uvahy s rezervou, protoze jsou spise prezitkem doby.

6.7.3 Masochismus v povidkach Kono Taeko — konkrétné

Jamada Eimi*® o ni iké, Ze ,,nezna Zadnou jinou spisovatelku, jez by psala o
masochismu a sadismu tak do hloubky a zaplétala do toho jemné psychologické nuance. A
konkrétné v Miira tori rjokitan je evidentni Tanizakiho vliv. V tomto pfipad¢ se vSak
vyloZené rozhodla napsat to, co Tanizaki nedokdzal* (Kéno, Jamada 2007: 115). A to jakysi
ultimétni masochismus, kdy si, u Kono vyjimeéné muzska postava, vycvici sadistku, aby ho
dokézala pln€ uspokojit a nakonec i zabit. U Kéno je nejen u této povidky patrna tematicka
inspirace Tanizakim a ona sama se tim ani netaji. Dle Kono u Tanizakiho jen vyjimeéné
pfesahuje pocet muzskych postav ty Zenské. Jeho masochista uctiva Zenu, ktera je obklopena
nekolika muzi, a on jako jediné postava kvili tomu trpi, coz ji samoziejmeé piinasi potéSeni.
Téma, kdy bylo masochistovou touhou nechat se zabit od svého objektu lasky, tu uz bylo, ale
nebyla napsana povidka, kde by byl skute¢né sadistou zabit (ibid.: 116). U Kéno jde v Miira

tori rjokitan skuteén€ o tu rozkosnickou smrt. Jamada tika, Ze u Tanizakiho v Kagi nebo

*®Jamada Eimi (narozena 8. unora 1959), spisovatelka pisici ve svych dilech o kontroverznich tématech
tykajicich se sexuality, rasismu a mezirasové manzelstvi. Z povidek napft. Beddotaimu aizu (1985, Ospalé oci).
Ziskala literarni ceny — Naokiho, Jomiuri, Tanizaki.
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v Zangjakuki®” chybi rovnocenné a opravdové pouto mezi sadistou a masochistou, ale Ze
Koéno toto velmi dobie zvladla. Jeji masochista je okouzlujici a pozitkarsky. Navic ji
samotnou okouzlil fakt, Ze sadista nemél na vybér nez se pro toho ¢lovéka onim sadistou stat
(ibid.: 117).

Koéno Taeko ma vSak pocit, Ze Tanizakiho kvalit nedosahuje a spis jako by ho
vyzyvala. Tanizakiho masochismus je tzv. ,,psychologicky masochismus a pise ho z pohledu
masochisty v prvni osob¢, coz je ale dle Taeko ta nejjednodussi forma, jiz ona vzdoruje a
sama pise ve tieti* (ibid.: 118). Jamada jesté ptidava, ze ve spousté povidek se pise o malé
smrti*®, ale o velké smrti poprvé. To Taeko to dovedla az ,,do konce* v Miira tori rjokitan
(ibid.: 119).

Sice se pojem masochismus mnohokrat uziva ve spojeni se sadismem, tedy
sadomasochismem, ale v povidkach Koéno je v centru déni masochismus, k némuz maji
sklony hlavni postavy, az na vyjimky Zenské, které do néj zasvéti partnera a nauci ho
zpusobum, jak uspokojit jejich masochistickou touhu. Nesetkavame se tedy s pravymi sadisty,
ale jen pravymi masochisty. Dal§im diivodem, pro¢ volim masochismus samostatné, je fakt,
Ze tyto pojmy maji rozdilny jak ¢asovy, tak geograficky pivod. Jeding, co je vSak spojuje, je
bolest, které je v jednom piipadé¢ zpusobovana/davana a v druhém piijimana. ,,Nejde tedy o
vzajemné inverze, ale 0 dveé odlisné véci, kde kazda ma vlastni estetiku, jazyk a ucel. Na
zaklad¢ psani markyze de Sade, je sadismus kvantitativni a demonstrativni — nekone¢né
opakovani ¢inti dominance a krutosti, kdezto masochismus Sacher-Masocha je kvalitativni a
piesvédCovaci, jde o hledani urcité kvality ziskané prostfednictvim lédkani, nabadani a
vzdélavani partnera® (Emerald 2009: 74). Kono piesné toto u Sadeho sadismu kritizuje.
Konkrétné se vyjadiuje k jeho romanu Justina®® v tom smyslu, Ze je to celé napsano
»Zvenci® a neni to nic jiného nez vyjmenovavani vSech krutosti a reakce zeny tam viibec neni

zaznamenana. Takze ji ptijde, Ze se to rychle omrzi (Uranisi 2003: 59).

% Kagi (1956, KIic), Zangjakuki (1958, Zdpisky o brutalité).
% Mort petit —orgasmus.
39 1791, Justine nebo Les Infortunes de la Verte.
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U masochismu je nutné si uvédomit, Ze nespociva v tom, ze by si dany ¢lovék uzival
jakykoliv druh bolesti za jakékoliv situace. Ta musi piesn¢ odpovidat jeho predstavé. |
samotny hrdina Sacher-Masochova romanu by byl zdéSen, kdyby ho jeho zenska postava
m¢éla ztrestat bez potiebného kozichu (Noyes 1997: 140). Je taky nutné rozliSovat zvlast
masochismus a submisivitu. Uz v samotné zkratce BDSM™ se tyto slozky striktn& rozliguji.
S/M nemusi nutn¢ zahrnovat, ale ani vyluc¢ovat, hrani na dominantni a submisivni role. Dle
Tanizakiho se ,,masochista nestava sluhou Zeny, ale uziva si to, Ze tak vypada. Byl by
znechucen, kdyby z né&j udé¢lala skute¢ného otroka* (Hood 1994: 24). V piipadé Kono se da
fici, ze jde v sexu o rovnovahu sil. Ani jedna z postav nema navrch. Je sice obtizné predstavit
si jakoukoliv moc v rukou masochisty ptimo v aktu, ale i tak tomu u Kéno je. Jeji
masochistické hrdinky nejsou dany jen tak napospas tryzniteli. Nenechavaji partnerovi volnou
ruku, ale ptesné ho instruuji. Navic se zde nepopisuje, ze by z toho partner sam mél néjaky
zvlastni pozitek.

Koéno tvrdi, ze ,,jsou sadisti a masochisti nepochopeni. Samotny Misima Jukio tvrdil,
ze aCkoliv by se na prvni pohled mohlo zdat, ze silngj$i je sadista, ve skutecnosti je to
masochista“ (Kono, Jamada 2007: 18). Je snadné podlehnout klamnému piesvédceni, ze ten,
co zpusobuje bolest ma moc a jeho partner je mu vydan na milost. Dle Taeko ,,jsou si ale oba
naprosto rovnocenni‘ (ibid.: 18). Masochista, co fika ,,potrestej me!“, by to nemohl fict, aniz
by toho druhého miloval, kdyz mu dovoli ho potrestat. Ale zaroven, kdyz sadista tika ,,nech
mé potrestat t& tak ma masochista podezieni, Ze ta osoba citi nenavist. A kvuli tomu
podezieni ma Taeko rada vytvafeni pouta mezi nimi, at’ uz jde o hrdiny Sacher-Masochovy
Venuse v kozichu nebo Tanizakiho Mandzi. Masochista se sice ujima vedeni, ale to jen kvuli
tomu, ze to ma snazsi. Sadista to ma t€zsi, protoze se zda, ze to dé€la s jistou nendvisti, 1 kdyz
tomu tak neni (ibid.: 19).

Masochismem jeji postavy hledaji samy sebe a dodavaji si jim pocit celistvosti, ktery
tak usilovné hledaji. Jeji hrdinky jsou vzruSeny potrestanim, jez vede ke zméné povrchu jejich

tél v podobé jizev a zranéni. ,,V Clanku ,,Savages* od Lingise stoji, Ze t€lesné modifikace lidi

“0 7kratka vznikla ze slovnich spojeni: B&D — bondage a discipline (svazovani a vychova), D&S — dominance a
submisivita, S&M - sadismus a masochismus.
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oznacenim. Stejné jako v kmenu Joruba, kde maji jizvy po leopardovi jako ditkkaz, Ze se s nim
utkali, a tyto jizvy jsou jejich potéSenim, pychou a jejich samotnou identitou* (Emerald 2009:
75). Tento koncept vystihuje povidka Ari takaru. Fumiko se kvili opozdéné menstruaci
obava, Ze by mohla byt téhotna a narusilo by to tak studijni cestu do Ameriky s jejim
manzelem. Ackoliv planovali déti nemit, jeji manzel Macuda najednou obrati a t&si se na
potencialni miminko. A za¢nou oba rozebirat fantazii o tom, jak by se o dit¢ starali. Hlavni
slovo ma Fumiko a prohlasuje, Ze kdyby to byl chlapec, tak by se o n¢j normaln¢ starali, ale
kdyby to byla divka, tak by ji tyrali. OvSem jeji manZel nechce byt zly, a tak celou pfedstavu
rozviji Fumiko a ptidé€luje roli i Macudovi. Planuje, Ze by ji poskytly jen zakladni vzdélani a
udélali si z ni sluzku/hospodyiiku. Casem ji pak provdaji. Macuda namita, Ze ji najde hodného
manzela a Ze za ni bude chodit. Fumiko chce v8ak pro dceru zaletnika, ktery pije, a Macuda
mu bude vodit zeny. A az si k ni dcera pfijde stéZovat, tak s ni nebude viibec sympatizovat a
ukaze ji své télo jako ditkaz toho, co ona sama musela vytrpét od manzela. Jsou to prave ty
jizvy a utrpeni, co je spojuje a zaroven je dé€la kompletnimi.

Dle Kéno je ,,sadismus a masochismus velmi télesny, ale zaroven védomy a abstraktni
a je k nému nutna ptedstavivost, takze je vysadou pouze lidi“ (Uranisi 2003: 46). ,,Theodor
Reik definuje 3 hlavni charakteristiky masochismu: fantazie, napéti (o¢ekavani) a
demonstrace® (Emerald 2009: 72). ,,Reik tik4, Ze masochista fantaziruje o tom, co se ma stat,
nachazi rozkos v o¢ekavani nepohodli v protikladu k jeho nalezeni® (ibid.: 74). Reik
samotnym zdrojem. A tak jedinci se slabé vyvinutou fantazii maji jen velmi malou
pravdépodobnost inklinace k masochismu (ibid.: 77). A postavy jejich povidek tento
predpoklad dokonale spliuji, kdy se ¢asto nechavaji svymi nasilnymi predstavami unést, nebo

kdyz jim na mysl vytanou nasilné vyjevy.
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6.7.4 Dité je bito

Jako zaklad pro svou interpretaci pouZiji Freudiv spis Ein Kind wird geschlagen®,
protoze tento koncept piesné odpovida fantazii hrdinky povidky JodZigari a v mensSim 1
dal$im povidkam a i proto, Ze na n¢j upozornovalo nékolik praci, ktery rozebiraly jeji tvorbu.
Pii jeho ¢teni jsem nalezla nové souvislosti a tak pfedkladam vlastni vyklad. Jeho spis je vSak
nutné brat s jistou rezervou, nebot’ jim studovanou skupinu tvotilo pouze Sest lidi, z toho ¢tyfi
zeny a dva muzi. Na druhou stranu takto mala skupinka je pochopitelna vzhledem k dobé, kdy
zil a badal, a byly tak zde jisté limity. Freud je vSak dodnes uznavanym psychologem, jenz
polozil zdklady moderni psychoanalyzy. I kdyz n¢které jeho teorie, jako Ze homosexualita je
perverze, jsou jiz davno piekonané. Na druhou stranu Samotny masochismus byl vynat ze
sexualnich poruch az roku 2011.

Nejprve je nutné uvést onu scénu z Jodzigari, kterou si hrdinka Akiko predstavuje.

Otec hubuje chlapce: ,,Takhle se chovat nebudes!*

Da mu facku, az mu malem urazi hlavu. Chlapec zavravora, ale hned se zase
postavi. Nemuze si vSak pomoci a dotkne se tvare.

,,To je ale drzost, cozpak ses nepoucil? Asi ti to nestaci jenom
rukou, pokracuje muz.

Ptikazem si vyzada aligatoti pasek a fekne chlapci, aby se svlékl, a zaéne ho
mrskat po zadku.

,»A co ted’ tieba timhle?* 0zve se odnékud Zensky hlas.

Otec polozi pasek, uchopi rakosku a zaéne chlapce trestat. Chlapec pii kazdém
Svihnuti zasténa, skoro jakoby umiral. Kdyz upadne, pokazdé vstane a je pfipraven na
dalsi vyprask. Tak to musi d¢lat.

,» Tece krev,* upozorni Zensky hlas. A skutecné, po hyzdich a stehnech mu

stéka krev, kterou otec s pokracujicim bitim rakoskou rozmazava. Krev se déli na dva

* Spis z let 1917-1920, Eesky Dité je bito.
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praminky a razi si cestu doli. Cestou se vSak zastavi a pti bliz§im pohledu je patrné, Ze
jiz zaschla. Neni divu, bylo tu jako uprostied 1éta pod Zhnoucim sluncem.

,,Tatinku, jesté zada,” prosi chlapec.

,, Ty nechavam nakonec. Hned tak neskon¢ime,” a odlozi rakosku. Vezme
chlapce k plechové boudg¢, ktera stoji vedle. Chyti ho za paZe a natlaci ho na rozpéaleny
plech boudy, az je slyset syceni Skvaficiho se masa. Chlapec se vzpira a snazi se
odtlacit, ale je to marné, protoze ho otec tiskne svym télem.

Pak chlapce odtahne a ten se hrouti k zemi. Otec ho ale zvedne a oto¢i ho
smérem k Zeng, aby vidé€la jeho spélena zadda, na nichZ nerovnomérny plech zanechal
rudé¢ pruhy.

Tim to ov§em jesté nekonci. Otec ho hubuje, Ze se o néj opird. Kdyz je
neschopen stat, svaze mu ruce nad hlavou a povési ho za né na vétev stromu.

Zepta se: ,,Kam bych ho m¢l ted’ udefit?* a zena hned odpovida: ,,Jesté zbyva
biicho.* To se také stava cilem nadchazejiciho biti. Najednou se chlapci otevie biicho
a stfeva vyhteznou ven. Jsou nadherné fialova.

Muz na ptikaz zeny odfizne provaz, uchopi $itiru stiev, az je napjata, a trhne
s détskym télem, jakoby chtél poustét draka. Dité na konci stfev se nékolikrat udeti o
vInity plech boudy. Kazdé cuknuti $ittirou stfev doprovazi zalostny, hrizny kiik.

(Kéno 1973: 27-29)

Dle Freuda nejsou predstavy, kdy je dité bito, ni¢im zvlastnim a Casto jsou s touto

predstavou spojeny i pocity slasti. Ackoliv se zkoumané osoby toto snazily vysvétlit zazitky

ze Skoly, kde byly svédky biti déti, tato teorie dlouho neobstala, protoze tyto fantazie tu byly 1

predtim (Freud 2003: 149). Kdyz ptesly do vyssich rocniki a biti ustavalo, hledaly uspokojeni

v Cetbé. Navic vSechny zkoumané osoby byly v détstvi jen ztidka bity. Ale u realného biti

nepocit'ovali slast, jen u fantazie, a trvaly na tom, aby détem nebyla zptisobena ujma (ibid.:

150). To jen potvrzuje domnénku, ze masochista ma urcitou fantazii, ktera sama o sobé

Kk uspokojeni postaci nebo se musi piesné podle planu splnit, jinak jeho touha nemtze dojit
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naplnéni. AvSak bylo zasadni, ze chybé€la traumaticka sila, kterd to v nich utvrdila. Vzdy se
jednalo jen o mali¢kosti a banalni véci (ibid.: 151), coz by Kono odpovidalo, nebot’ sama
neprozila nebo se alespon nezminila o jakémkoliv traumatickém zazitku kromé valky. Jediné,
¢eho mohla byt svédkem, jsou maximalné fyzické tresty ve Sskolach nebo doma ¢i rvacky
mezi détmi. Jeji postavy nevzpominaji na zazitky tohoto charakteru a ani nepopisuji, jak se
vlastné k masochismu dopracovaly nebo jak jej v sob¢ objevily.

O pohlavi bitého ditéte se neda nic vyvozovat, protoze to bylo dle zkoumanych osob
nahodné, nebo konkrétni (ibid.: 151). Bitymi détmi vsak byli skoro ve skrze chlapci, jak u
muzu, tak u zen. Takze to nemélo nic spole¢ného s konkurenci pohlavi nebo s pohlavim
nenavidéného ditéte. (ibid.: 159) Samotna ,,bici“ fantazie tedy neurcuje piedem, zda pujde o
chlapce ¢i o divky, a budou zde pisobit jiné faktory. Freud spatfoval nutnost v analyze détstvi,
protoze pozdé&jsi zazitky vylozi pacient, za détstvi musi mluvit 1ékat. Dle néj je ¢loveék
narozen jiz s libidindznimi faktory, které se mezi 2. a 5. rokem probouzeji a vyvijeji. A i tyto
bici fantazie se vyvijeji a Freud tyto pozorované zmény rozdéluje do tii fazi (ibid.: 153).
Dospél k tomu, Ze v prvni fazi u dévcat je onou dit€ bijici osobou dospély, a to otec. Takze
vyrok ,,dité je bito* je mozné preformulovat na ,,otec bije dité*“. Teorie dal pokracuje s tim, Ze
jde o dité, ,,jez je mi protivné®. V druhé fazi dle Freuda ptichazime na to, Ze ,,jsem bita
otcem® (ibid.: 154), a v tteti fazi uz sleduje jakékoliv dité, jak je bito. OvSem ¢asovy sled a
souvislosti fazi jsou nesrozumitelné (ibid.: 155). Prvni a tieti faze je dle Freuda sadisticka a
védoma s tim, Ze uspokojeni je u tfeti faze masochistické (ibid.: 159), a prostiedni je
masochistickd a nevédoma. Mezi druhou a tfeti ménily fantazirujici Zeny své pohlavi tim, ze
si predstavovaly, ze jsou chlapci (ibid.: 163). V ptipadé Kono ale dochazi ke zméné pohlavi
uz ve druhé fazi. V Jodzigari jsou jediné dvé véci ve fantazii Akiko stalé a to, Ze bijici osobou
je muz a bitou maly chlapec a vzdy jde o otce a syna a tento vztah a jejich vékovy rozdil je
konstantni. Tady by mohl vyvstat problém, protoze Kono nechéva byt jenom chlapce,
pfi¢emz vime, Ze je naopak silné odpuzovéana dévcaty. Vysvétleni tkvi ve ztotoznéni
S postavou bité¢ho ditéte. Ackoliv se v pozadi ozyva Zensky hlas, ktery instruuje muze, jak dité

trestat, a mohl by tak leckdo usoudit, Ze je to ona sama, a tudiz je jen tieti nezacastnénou
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osobou, jez se diva, neni tomu tak. Ona sice instruuje, ale to je pfesné role masochisty, ktery
musi partnerovy fict a poucit ho, co ma jak délat. A proto to 1ze pochopit jako navod, jak mé
ztrestat ji. To, Ze se ztotoziuje s chlapcem, utvrzuje jesté fakt, Zze kvuli biti na holé pozadi mu
zagne stékat krev po stehnech ve dvou pramincich. To by mohlo podle Gretchen Jones*?
evokovat menstruaci a nasledné vyhieznuti stiev i porod (Bullock 210: 103). Jeji ztotoznéni
s trpicim chlapcem dokazuje i jeji rozdilny vztah k chlapctiim a divkam. Chlapci ji velmi silné
pritahuji a je si jista, ze by jeji vztah k nim byl normalni, ackoliv o matef'stvi nejevi nejmensi
zajem. Ale kdyz si predstavuje, ze by se ji narodila dcera, je presvédcena, jak popisuje

Vv povidce Jodzigari i Hone to niku, ze by ji nebyla schopna vystat nebo by ji tyrala a
vSemozn¢ jinak fyzicky i psychicky trapila. Ani ndznakem kromé samotnych fantazii se
nevyskytuje situace, zZe by snad skute¢né chtéla vztdhnout ruku na chlapce. Pro¢ by ho tedy
m¢éla najednou ve své fantazii tak brutdlné¢ umucit? Protoze se nejedna o skutecného chlapce,
ale jen o zastupny objekt za ni. Pak ovSem vyvstava otdzka, pro¢ pouzila chlapce a ne divku,
ktera by byla pieci o trochu bliz§im zpodobnénim ji samé. Jenze ona je piece divkami
vyloZené odpuzovana. Tento odpor je tak velky, Ze ji dokonce znechucuje jen vzpominka na
to, Ze jednou byla divkou. Pocit zhnuseni by tak narusil cely koncept této fantazie, jez slouzi
K jejimu sexualnimu uspokojeni. Pro tyto ucely pouziva viceméné anonymni postavy, jejich
obliceje jsou vzdy zastfené. Ale vzdy jde o né€jakého otce a néjakého syna, do néhoz se
vcituje. V redlném, nefantazijnim svété se jeji hrdinky nechéavaji bit od svého pfitele ¢i
manzela, ktery slouzi jako zastupny objekt za otce. Freud v tom vidi snahu dévcatka o
pozornost otce, zatimco matku bere jako konkurenci a mé k ni az nenavistny postoj (Freud
2003: 155), coz je vzhledem k popsanému vztahu k rodi¢im, jak jsem popsala ve
stejnojmenné kapitole, naprosto pochopitelné a v Koning€ ptipadé snadno obhajitelné.

V povidkach, kde se vyskytuji fantazie s bitim déti, jeji hrdinky nevzpominaji na rodice

v détstvi a ani se V nich v podstaté neobjevuje zminka o jejich rodi¢ich. V jinych povidkach
ale tento pfistup milujiciho otce a nenavidéné matky je. At jiz v Juki, kde ji samotna matka

eve

nenavidi a odstrkuje, v mensi mife i v Micisio, kde matka spise figuruje jako regulator a

* Dizertagni prace Gretchen Jones Deviant Strategies: The Masochistic Aesthetic of Tanizaki Jun’ichiré and Kéno
Taeko (1999).
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uzemnéni do reality, a ve Fui no koe, kde to dojde tak daleko, ze hrdinka matku zavrazdi.
Freud v tom vidi moznost pocitu viny z doby détstvi a incestni touhy, kdy si mohlo dité fict,
ze m¢ otec miluje, protoze bije druhé dit€. V druhé fazi se vSak tim ditétem stavam ja a je to
tedy mozné vyjadieni pocitu viny. A pravé védomi viny je ten moment, kdy se sadismus méni
v masochismus (ibid.: 157), coz je dulezity poznatek vedouci k tvrzeni, ze dilo Kono Taeko je
veskrze masochistické, tedy alespon z pohledu hlavnich hrdinek, protoze zapadaji do druhé
faze. Fantazie o biti, které vzbuzuji pocit sexualniho vzruseni, by se sice mohly na prvni
pohled zdat jako sadistické, ale v ramci Freudova vykladu se ukazuje, Ze jsou masochistické,
protoze je tam dilezity onen vztah otec-syn, kde onen chlapec hraje roli samotné Akiko, ktera
je natolik odpuzovana divkami, potazmo i sama sebou jako ditétem, Ze misto sebe voli
chlapce.

Kdyz se podivame na ony bité déti, tak pravé chlapec z Jodzigari, ackoliv se obcas
sviji a pod silou uderti padé a za¢ind mu téct dokonce krev, tak stejné¢ pokazdé vstava a je
pfipraven piijjmout dalsi uder. Dokonce jednou Zadoni, aby ho otec udefil do zad. Opét je zde
vidét paralela na samotné zenské postavy, které 1 v jinych povidkach Zadoni, aby milenec
pritvrdil nebo byl vynalézavé;si.

Dalsi ztotoznéni, i kdyZ nepfimé, je vidét i v povidce Kinc¢oé™®, kde ,,sympatizuje s ptaci
nemoznosti utéct, s jejich uvéznénim v kleci. Zaroven je vSak odpuzovana jejich necistotou a
neklidem, coz ji odpuzuje i u ni samé* (Langton 1993: 29). Dilezita je scéna, kde si
predstavuje, jak se smazi ptaci mrtvolka a co by délala, kdyby byla ziva. To samo o sobé
pfipomina ubiti chlapce v JodZigari a vzbuzuje pocit, jakoby smazila sama sebe.

Kdyz se podivame, jak dle Freuda viibec masochismus, podle ngj ,,perverze®, vznika,
dostaneme se i k jeho projeviim. Perverze je pry spojena s incestni laskou ditéte, tedy
s oidipovskym komplexem, a zlistava jako jedina po tomto komplexu. Abnormalni sexudlni
konstituce zatladila oidipovsky komplex do zvlastniho sméru a ptinutila jej, aby se
neobvyklym zptisobem zbytkové projevil. Cas nadvlady oidipovského komplex je do Sestého

roku zivota (Freud 2003: 160 - 161).

1963, B 5, Ptdci.
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Masochismus vznika obracenim sadismu K sobé, tedy regrese od objektu k ,,ja“, s
ptispénim pocitu viny (ibid.: 162). V druhé fazi si masochisti¢ti jedinci proti osobam, jez
mohou byt tim bijicim otcem, vyvinou zvlastni citlivost a popudlivost, a nechaji se od nich

snadno urazit a realizuji tak své fantazie (ibid.: 163).

6.7.5 Psychologicky masochismus

Kéno pouzivé termin ,,psychologicky masochismus“ v kontrastu k tomu t&lesnému*.
Uvadi ho v souvislosti s Tanizakiho tvorbou, kdy v Cidzin no ai**vykresluje télesny, kdezto
v Mandzi*® se mu uz vzdaluje a pokousi se o psychologicky, i kdyZ v tom upln& neuspél
(Uranisi 2003: 262).

Koéno sama psychologického masochismu moc nevyuziva a kdyz, tak za pouziti
odpirani si. Tento pfistup muzeme pozorovat v Hone no niku, kde si bezejmenna hlavni
postava uziva, kdyz odmita ptitelem nabizené jidlo a naopak si bere jen jeho zbytky, z nichz
vybira posledni kousky masa. Nejde vSak o jakékoliv jidlo, tento ritual, kdy ji on nabizi celé
chutné porce, ale ona to viceméné ignoruje a bere si zbytky z jeho talife, provozuji jenom,
kdyz si koupi skeble nebo kufe. Jak jiz napovida nazev povidky ,,maso od kosti* jde pravé o
ty posledni vlakna svalii na kostech nebo ulité. Nejprve si da hrdinka praci, Ze koupené Skeble
otevte. Jeji piitel to totiz nedélaval GipIn& spravné a skeble v podstaté ponigil. Zena zde ale
opét potiebuje mit splnénou svoji fantazii az do posledniho detailu a tyto znicené skotapky by
byly rusivym elementem. Proto se naucila od n¢koho jiného, jak je spravné oteviit. Vylozené
si uziva, kdyz se pfitele pta, jestli mu chutna, a on odpovi, Ze ano a ze by si méla také dat. A
prave proto si ona nevezme. A kdyz uz se ujme vidli¢ky a nabere z jiz vybrané skotfapky

kousicek svalu, tak si jim ptejizdi po rtech, aby nadrazdila jazyk a chutové bunky.

“LFEA~ Y b X A - Sinriteki mazohizumu, PIARY~ 2 & X A — nikutaiteki mazohizumu.
45 . ,
1924, Blaznova ldska.
% 1928-1930, Svastika. Roman o milostném Ctyruhelniku plném intrik a s lesbickou aférkou.
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,»Vezmi si, fekl muz, vzal si jednu Ustfici z prostfedku velikého tacu, se
zarachocenim ji pustil na tacek pied sebou a pokapal citronem.

,,Hm" odpovédéla, ale pro zadnou se nenatahla.

,»Ne vazné,” pokracoval muz, zvedl za okraj ustfici, kterou se prave chystal
snist vidlickou na moiské plody.

»Hm,* odpoveédéla znovu a citila pfitom potéSeni z toho, ze si Zddnou nebere.

Pozorovala muzovu ruku, ve které sviral vidlicku tak pevné, ze vypadala jeste
kiehceji, a manévroval S ni ze strany na stranu, aby odtrhnul sval. Zdalo se, Ze se mu
to povedlo Cisté. Jak pozvedl Gstfici K ustim, s fasou stale jesté ptilepenou ke skebli,
pomalu ji vidlickou zpracovaval a zvuk s sebou nesl vini, chut’ a svézest pobtezi.

,»Je to dobré? zeptala se Zena. Muz ptikyvl, polozil tstfici bokem a stejnou
rukou vzal dalsi z vrsku ledu na velikém tacu. Polozil ji na sviij tacek a zena ji
pokapala citronem.

Jakmile byl u tfeti a polozil Skebli na stil, pfesunula Zena jednu z nich na sviyj
tacek.

,vem si jednu z téchto,* fekl muz naznacujici velky tac.

V tomto bodé citila jesté vetsi potéSeni z toho, Ze tak neucinila, a misto toho

seSkrabala malinky kousicek masa, ktery muz ve skebli nechal. (North 1996: 257-258)

V psychologické roviné je utrpeni, at’ jiz fyzické nebo psychické to, co nejednou
spojuje a sblizuje dvé Zeny. V Ari takaru si zena ptedstavuje, jak by tyrala svoji neexistujici
dceru, aby trpéla stejné jako ona, kdyz ji manzel ublizuje, piestoze to je béhem milovani a ona
to chce. Chcee, aby taky byla zjizvena a poznamenana jako ona. V Juki jsou to migrény, které

vytvofily pouto mezi matkou a nevlastni dcerou.
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6.8 Nasilné a désivé obrazy

Kromé¢ vysSe popsaného masochismu, které predstavuje uréitou formu nasili, i kdyz
vzrudujiciho a chténého, implementuje Koéno i jiné znepokojivé obrazy. Casto je zmifuje jen
mimochodem, jako v Kani, kdy vyhrnuje chlapci rukavy a pomysli si, ze to vypada, jakoby
mu loupala ruku. Nebo scéna z Madzucusi, kdyz na jevisti rozitiznou zenu motorovou pilou
napul a jesté zachytavaji krev do plastovych pytlii, sama o sobé plisobi hrozivé. Divak ceka,
kdy uvidi kouzlo, a kdyz nic nepfichazi, tak si stejné jako hrdinka musi pomyslet, jestli pravé
nebyl svédkem vrazdy. V Saigo no toki Noriko vybira obleceni, v némz ma zemfit, a vybira si

bézové, protoze se na ném bude hezky vyjimat krev.

Noriko cestou do kuchyné stéle jesté pfemyslela, co si ma zitra, az naposledy
opusti diim, vzit na sebe. Byla rozhodnuta, ze umie tak, aby byla patrna jeji touha po
zivoté. Chtéla zanechat co nejhriiznéjsi stopy po smrtelné agonii. Nejlepsi by bylo,
kdyby stiikala krev a zanechala co nejdésivéjsi skvrny. Bojovala by o sviij posledni
nadech, divoce by okolo mlatila rukama a nohama, klouzala a valela by se ve vlastni
krvi, rozmazavajic ji vSude... V tom si uvédomila, ze by krev nebyla vidét na cerném
kimonu, které¢ méla dnes rano. Diky bohu, ze nemusela odejit takhle.

Noriko si vzpomnéla na bily kostymek, ktery si nechala usit pfed dvéma roky.
Latka se zdala trochu nazloutla. Neméla ho tuto sezonu ani jednou na sob&. Ale byla to
V podstaté potad stejna barva. Hezky by se na ném vyjimala krev. Pak si ale
uvédomila, Ze bild je barva smrti. Jest¢ jedna minuta a malem by si vybrala néco, co
chtéla nejméne. Jediny dalsi od€v, ktery by Sel vzhledem k ro¢nimu obdobi, byl jeji

bézovy kostymek. (North 1996: 190-191)
V témét kazdé povidce se vyskytuje obdobna scéna, kterd ma spise groteskni charakter

a je vzdy zaméfena na télo, ptizemni fyzi¢no, a funguje jako protivaha k jejim neustalym

uvaham nad ni samotnou a jejimi vztahy.
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6.9 Pojeti zeny
6.9.1 Zeny a literatura

| v japonskeé literatuie existovalo déleni dle pohlavi, byl zde tzv. Zensky proud (dZorju
bungaku)*’, jenz zastiesoval celou fadu stylii a témat a spojovalo je jen Zenské pohlavi jejich
autorek. Casto pod n&j automaticky byla zafazovana ,,sentimentalni lyrika, neintelektualni,
impresionistické, detailni pozorovani denniho zivota a o¢ekavalo se, ze tak zenska autorka
bude psat“ (Schalow, Walker 1996: 75).

,Prevazujici obraz japonské povalecné literatury je, ze jej ovladaji muzi. Smrt muzské
postavy je vSudyptitomnd, kdezto Zeny jsou prezentovany jako piezivsi, které budou dal Zit,
sotva s n¢jakou nadéji, jen kvuli tomu, ze nemaji na vybér* (Rimer, Gessel 2005-2007: 2).
,,Zensky hlas se pozdg&ji znovu vynofil, ¢aste¢n& kviili tomu Ze se nemusely ohliZet na
potvrzeni od svych otcti a manzeltl, ktefi byli nepfitomni nebo myslenkami jinde* (ibid.: 4).
Dle Koéno se objevuje stale vice spisovatelek, které si zacinaji upevilovat svoji pozici, ale
porad je to malo a v literarnim svété je Zena brana jako protistrana (Kono, Jamada 2007: 171).
V poroté pro Akutagawovu cenu Zeny nebyly. Prvnimi byly az Oba Minako®® a pravé Kono
Taeko. V ostatnich komisich se do té doby vystiidalo jen nékolik malo zen. A kdyz se
Vv téchto porotach objevily, byly o nich i ¢lanky v tydenicich a novinach, v jednéch dokonce
na predni strance, a Kono pftiSel 1 blahopiejny telegram. Ona v tom vSak nevidéla néco az tak
zvlastniho (ibid.: 178). Svym zptisobem tedy prava feministka, ktera by hajila zenska prava,
nebyla. Ani se k tomu nehlasila. Ovsem obsahové dle jejich povidek je mozné fict pravy opak.
Zila si a psala, jak cht&la, a da se Fici, Ze se nenechala udolat spoleenskymi konvencemi.
Sokujici témata voli proto, aby byla schopna narusit zazité konvence a bojovat proti
stereotyptim. Jamada Eimi popisuje situaci tak, Ze sice v t€¢ dob¢ jesté existovala
diskriminace na zaklad€ pohlavi, ale v literarnim svété takové déleni nemélo vyznam. Kdyz
ona sama usilovala o cenu, vSichni hodnotici byli muzi. Kéno k tomu dodéava, ze to tak bylo,

protoze bylo prosté malo spisovatelek (ibid.: 179). ,,Nepfislo ji nijak dilezité, jestli vybrali

NS
*® Oba Minako (11. listopadu 1930 — 24. kvétna 2007) - japonska autorka a spolecenska kriticka. Povidky napfr.
Sanbiki no kani (1868, Tri krabi) — Akutagawova cena, Kataci mo naku (1982, Beztvary) — Tanizakiho cena.
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muze nebo zenu, protoze je to stejné, takze porota sloZzend jen z muzii nemiize nijakym
zpusobem uskodit“ (ibid.: 180). Hodnoti se totiz dilo, ne ¢lovek. ,,Literarni svét je od
ostatnich odlisSny, nové tvare zde vitaji, ale ne kviili tomu, aby spolu vychazeli a byli
kamaradi, ale aby uvitali nova dobra dila“ (ibid.: 153). ,,Podle ni sice neni literarni svét
stoprocentné spravedlivy, ale neni pry spravedlivéjsiho* (ibid.: 154). Z ¢ehoz Ize usuzovat, ze
prave literatura vSeobecné ji umoznila svobodné se realizovat a nenarazet pritom na
predsudky.

Kono Taeko samoziejmé nebyla jedind spisovatelka té doby, ktera se zaobirala
ponckud Sokujicimi tématy. Kromé ni zde byly naptiklad En¢i Fumiko, Takahasi Takako a
Kurahasi Jumiko®. ,,Vechny se Gasto soustiedily na literarni dekonstrukei tradi¢niho
predvale¢ného rodinného systému, jenz i po valce ovliviioval vztahy mezi pohlavimi. Hodn¢
jejich dél obsahuje grafické obrazky nésili a explicitni sexuality, coz jesté podpotily
ptekrocenim hranic tématy jako incest a vrazda“ (Mostow 2003: 33). Blize o jejich tvorbé se
zminim v kapitole ,,Pojeti zeny — feminismus, Kéno Taeko a dalsi spisovatelky.

Celkové se da fici, Ze spisovatelek bylo mélo, ale 60. a 70. 1éta se stala st€Zejni pro
7enské psani a kritiky byla oznagena jako obdobi talentovanych Zen (saidZo dzidai)™ nebo

>1« pro spisovatelky. Zvysil se poget Zen, jez dosahly uznani kritiky a

taky ,,Maly Heian
vyhravaly literarni ceny. Bylo to obdobi zmén nejen v kvantitativnim smyslu, ale 1

kvalitativnim, protoze u zenskych autorek doslo i ke zméné stylu a témat. Akutagawova cena
zacala byt udélovana od roku 1935 a od tohoto roku az do roku 1960 dostaly tuto cenu jen tii
7eny“2. Roku 1963 ji dostala i K6no Taeko za Kani a najednou v 60. letech stoupl podet takto

ocendnych Zen tiikrat® (ibid.: 221).

* Enci Fumiko (2. fijna 1905 — 12. listopadu 1986) - japonska spisovatelka, z dél napt. Onna zaka (1949-1957,
Mirny svah), za kterou ziskala Tanizakiho cenu. Takahasi Takako (narozena 2. 3. 1932) - japonska spisovatelka,
z povidek napf¥. lkari no ko (1985, Dité hnévu) — ziskala cenu Jomiuri, Ningjoé ai (1978, Ldska panenky). Kurahasi
Jumiko (10. fijna 1935 — 10. ¢ervna 2005) byla japonska spisovatelka. Z dél napt. Amanonkoku 6kanki (1986,
Cesta do Amanonu).
0 F iR
> Obdobi Heian v 9. - 12. stoleti v Japonsku, kdy doslo k vétsimu rozvoji literatury a vznikla slavna dila jako
Sbirka starych a novych bdsni (Kokinsu) a Pribéh prince Gendziho (Gendzi momogatari).
> Nakata Cuneko roku 1938, Sibaki JoZiko roku 1941 a Juki Sigeko roku 1949.
>3 Tanabe Seiko roku 1964, Cumura Secuko roku 1966 a Oba Minako roku 1968.
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Okupace a nova tustava, jez zaruCovala vEtSi rovnopravnost mezi pohlavimi,
zapfi¢inila socialni zmény, které mély efekt na status Zen. Zeny ziskaly volebni pravo a
oteviely se jim vSechny statni univerzity. Rovnopravny pfistup ke vzdélani vedl k vétsi
gramotnosti a autonomii pro zeny. Zdtraziiovani rovnosti vedlo také k vétsi asertivité a
aktivité na vefejnosti. SpoleCnost musela uznat jejich potencial na riznych veiejnych pozicich
(ibid.: 222). ,,Teprve po valce mohly svobodné vyjadiit sviij pohled na postaveni zen
Vv japonské spolecnosti, a proto mnoho spisovatelek bez ohledu na sviij vék publikovalo sva
nejlepsi dila po roce 1945 (Keene 1984: 1114).

Dals§im divodem byl ekonomicky rist, jenz zapticinil zménu spole¢nosti na konzumni.
Vyvstala potfeba vzniku nového trhu a zeny se zdaly jako neprozkoumana ¢ast populace.
Zeny psaly zenam. Navic také doglo k uvolnéni Zen z domacich praci diky strojam — prackam
atd. Zvysila se popularita psaného slova a rozsifily se rizné literarni magaziny, preklady knih
apod. Doslo ke zméné tématu — objevuji se utopické a fantazijni svéty, satiry a parodie.
Kdezto dfive to byly pfevazné autobiografie, zpovédi, realistickd nebo historicka beletrie
(Mostow 2003: 223). U téchto autorek najdeme ptekryvajici se témata, ktera vzbuzuji
znepokojeni nebo pohorSeni. Zkoumaji vztah mezi té€lem a jeho jazykovym, kulturnim nebo
psychologickym znazornénim zahrnujicim sadomasochismus, vrazdy, incest a jiné. Navic
nevymezuji jasné, kdo je obét’ a kdo pachatel, ale ,,narusené* chovani lze ¢astéji pozorovat u
jejich zenskych postav (Schalow, Walker 1996: 127).

,»Spisovatelky v 60. a 70. letech jakoby hledaly podobu nové piepracované identity,
ktera by se vic hodila na novy vék. Jejich zabér byl pomérné Siroky - od objeveni sebe sama
k otevienému odmitnuti socialnich a kulturnich norem. Pouziti deviantniho stylu zivota se zda
umyslné a odrazi umyslnou snahu vzepfit se normam nebo alesponi pfinutit ¢tenaie, aby se
znovu zamysleli nad pfedjimanymi pfedstavami o Zenstvi a feminité. Samoziejmé ne vSechny
autorky patiily do tohoto trendu. I nadale existovala historicka beletrie, zuihicu atd. naptiklad
Arijosi Sawako® (Mostow 2003: 224). Ale byly to bezesporu autorky jako ,,Kéono, Kurahasi,
Takahasi a jiné, které mély nejvetsi vliv na vytvaieni novych sméra pro krasnou

literaturu® (ibid.: 224).
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6.9.2 Postaveni Zeny v Japonsku

Pro lep$i pochopeni Koninych pohnutek a témat nastinim historicky vyvoj postaveni
zen v Japonsku az po dobu, v niz psala, tedy 60. 1éta. Do obdobi Muromaci (1337 - 1573) to
byla spise az matriarchalni spole¢nost. Mezi prostym lidem vladla rovnost mezi pohlavimi a
zeny pracovaly stejn¢ jako muzi. V obdobi Edo (1600 - 1868) roste a sili vliv elity
(samurajské tiidy), ktera byla po mnoho staleti prodchnuta konfucianstvim, které vyznavalo
tzv. tii poslusnosti®*, a v obdobi Meidzi (1868 — 1912) prostupuje celou spole¢nosti a bere
zendm moc. Tedy teprve pred dvéma stoletimi ztratily Zeny moc a staly se, hlavné ve méstech,
nezaméstnanymi spotiebiteli (Iwao 1993: 5). Zeny byly hodn& omezeny ob&anskym
zakonikem Meidzi. Nemély moc moznosti vybirat si styl zivota nebo chovani, zatimco muzi
na tom byli o néco 1épe (ibid.: 11).

Predvalecna generace zen byla vychovana na téchto hodnotach, jez hledély zejména na
zachovani systému ie, coz Se projevovalo v nadfazeném postaveni muzd a podiazeném
postaveni Zen, a za ide4l byla povazovéna ,,dobra manzelka a moudra matka“ (rjésai kenbo)™.
U Zen narozenych pied rokem 1935 byly vztahy mezi muZem a Zenou, mezi manzely a mezi
matkou a ditétem vertikalni, ne horizontalni (ibid.: 19-20), coz je ptimym dusledkem
konfucidnského systému.

Po valce byla zdiraznovana rovnost pohlavi, hlavné ve skolach (ibid.: 20). Zmény, jez
nastaly, byly provadény jak ,,pravnimi tak vladnimi institucemi®®, japonskou primyslovou
strukturou, zdkladnimi pravidly ekonomiky domécnosti a biomedicinskymi zasahy do
zivotniho cyklu zeny®'. Ti, ktefi se narodili pied 1935, brali tstavu jako n&co, co jim vnutila
okupace, ta povale¢na generace to brala jako néco svého* (ibid.: 24).

Jesté v 60. letech vsak nebylo zvykem, aby Zena i po snatku pracovala, a Zeny byly
presvédcené, ze musi zasvétit zivot détem (ibid.: 47). V té dobé se Zena vdavala mezi 20 a 24
lety. KdyZ po 25 letech véku byla jesté svobodna, tak ji litovali jako ,,neprodané

zbozi* (urenokori), nebo ,,prezralé ovoce™ (6 ga tacu). Ovsem toto se netykalo pouze Zen —

> 1. dité otci, 2. vdana Zena manZelovi, 3. pozdéji jako matka détem.

> [LFEEEL, ideologie.

> Napft. volebni prano pro Zeny od roku 1945.

71948 byly zlegalizovany potraty a az roku 1999 byla povolena ordlni antikoncepce.
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muzi, ktery byl i ve 30 letech svobodny, se fikalo, ze neni dospély (i¢ininmae). Shatek byl
nutnosti a zdrojem ekonomické sily. Povalecna generace byla vsak jiz uvolnéngjsi (ibid.: 59).
,Povalecny rast 1955 — 1973 byl zarucen zenami, které se staraly o domaci sféru, a tak
se muzi mohli oddat pfestavbé narodni ekonomiky prostiednictvim prace (Bullock 2010: 2).
Spolecensky obraz prace mimo domov odrazoval Zeny od hledani dlouhodobé prace. Prace
mimo byla povazovana za sekundarni, protoze jeji misto bylo pfirozené¢ doma. Manzelstvi
bylo celozivotni zaméstnani (eikjii Siikoku)®. Prace mimo byla jenom dodasné misto
(kosikake)™. Zeny to ptijimaly, povaZovaly se za kratkodobé, nekariérni, takZe nepotiebovaly
stejnou zodpovédnost. Nizsi platy a povinnosti mély snizit napéti na pracovisti. Délaly jakoby

domaci prace ale v praci® (Iwao 1993: 156).

6.9.3 Feminismus, Kono Taeko a dalsi spisovatelky

V Sedesatych letech debutovaly Zenské autorky, jejichz ,,podvratné hrdinky a
Kontroverzni témata zpochybriovaly idealy Zenskosti a zenského psani. Zacala to Kurahasi
Jumiko svym dilem Parutei a Kéno Taeko s Jodzigari (Bullock 2010: 13). Psaly proti
zab&hnutym normam, a ackoliv jsou jejich literarni styly rlizné, vSechny zpochybiiuji
pievladajici zenské stereotypy, a proto je Bullockova charakterizuje jako feministky (ibid.:
14). A¢koliv Kéno to sama dokonce vyslovné popira. Rika, Ze se sama citi od feminismu
opros$téna, protoze se pry nesetkala s nékym, komu by vadilo, Ze je Zena a spisovatelka (Kono,
Jamada 2007: 180). Nelze tedy jeji dilo brat jako boj za Zenska prava, ale spis jako osobni
protest vychazejici z vlastnich zkuSenosti.

Koéno rozhodné€ nezobrazuje zeny predstavujici obraz typickych zenskych vlastnosti.
Co je viditelné 1 dnes, bylo jesté diraznéjsi v dobé&, kdy své povidky psala. Snazi se
ptredstavit jiny typ Zen a poukdzat na to, Ze neexistuje jediny ,,spravny model* ¢i ,,spravna
zena®. Jeji Zeny se vymykaji tehdejSim normam a narusuji svym chovani rodinny a

patriarchalni systém. VétSin€ hrdinek je néco okolo tficeti let a jsou bezdétné a vétSinou

S
* .
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neprovdané. Je evidentni, Ze do nich Kono promitla ¢ast svého Zivota, protoze i ona sama se
vdala az okolo Ctyficeti let a sama nikdy déti neméla. Navic stejné jako ona, usiluji i jeji
postavy o nezavislost a maji praci, vétSinou na plny uvazek. Jak je to s masochistickym
motivem a Kono ve skute¢ném zivoté¢ se vSak bohuzel nikde nevyjadtila, ale je jisté, ze jeji
hrdinky nejsou uspokojeny normalnim milovanim a ke vzruSeni potiebuji naplnit fantazii
spojenou s tryznénim at’ psychickym nebo fyzickym. A¢ jsou samostatné, je citit jakasi
ostrazitost a opatrnost, aby o svou sobé&sta¢nost nepiisly, a snazi se za kazdou cenu zachovat
nepatrny odstup od partnera nebo si né¢jakym zpisobem udrzet hlavni slovo v dulezitych
vztahovych otazkach jako tieba rozhodnuti, zda mit déti ¢i ne, jako je tomu v Ari takaru.

V Jodzigari to, ze ma Akiko v rukou moc, je vidét i v dalSich aspektech — je o 2 roky starsi a
veskeré intimnosti se dé€ji v jejim byté. ,,V jejim svété Sasaki plni roli, kterou mu pfipravila, a
tim 1 jeji fantazie. To, €O je drzi spolu, jsou jejich kompatibilni sexualni chuté a fakt, ze
mohou kazdy kdykoliv odejit jinam* (Emerald 2009: 76). Budi dojem predatora. Uz samotny

(13

nazev povidky ,,Lov na déticky 0 evokuje predstavu lovce a Akiko sama oznacuje chlapce
jako ,kofist“. Vztahy s muzskymi prot&jsky jsou az na par vyjimek, jako je napf. v Joru wo
juku®, problematické, protoZe se zd4, Ze z nich ony samotné nic nemaji aZ na ty intimni
chvile. Stoji za pov§imnuti, ze stejné jako u Kani, kde jméno hrdinky odkazuje na jeji osud
(najde své §tésti u mofe), tak jméno Zenské postavy v této povidce je Fukuko, kde

fuku®® znamena 3tésti, a skutecnd je jako jedna z mala jejich postav v podstaté $t’astna a nic
jinechybi. Ve vztazich vétSinou chybi prvky souznéni nebo alespoii pocit skute¢ného
partnerského zivota. V povidce Saigo no toki reflektuje Noriko sviij vztah s manzelem Asarim
a dochazi k tomu, ze skute¢nymi manzely nikdy nebyli, protoZe neusilovali o koupi vlastniho
domu a nedbali o sebe navzajem. M4 za to, ze kdyby ona byla skutecna manzelka, tak by se
mu snazila vymluvit piti, kterym mimo jiné zatéZoval rodinny rozpocet. Kdyz mluvili, tak sva

slova chapali jen pozitivné a skute¢né se neposlouchali. Uvédomuje si, Ze byli milenci, nékdy

Oy anglickém znéni byla povidka preloZena jako Toddler-Hunting, ale ,toddler” se da prelozit pouze jako
batole, kdezto v origindle ,,jodZi“ znamena dité od batolete po dité. JelikoZ ma postava zajem o déti mezi 3 a 10
lety, Ize tézko mluvit o batolatech.

®11963, % %17 <, Cesta noci.

62 *E
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sourozenci a nékdy jako matka a dité. Pfirovnava svlij vztah k domu, u kterého postavili Ctyii
pilife — lasku, sex, legalni svazek a spole¢né bydleni, ale uz nepolozili sttechu a nevymalovali.
A doufa, ze mu to vSe jeho dalsi manzelka poskytne. Ukazuje, jak se stala sice dobrou
protoze se nema za ¢im ohlédnout. Naopak Akiko v Jodzigari je jen mySlenka, ze by byla
dlouho svazana zavazkem, nesnesitelnd. Jeji postavy se tedy t€émto svazkiim at’ uz imyslné
nebo neamysIn¢ vyhybaji. Spis touzi po osobni nezavislosti, nez Ze by $lo o néjaky
programovy boj v ramci genderu. I kdyz nasleduji své tuzby, neda se fici, Ze by byly Stastné
nebo citily uspokojeni ze Zivota. Jsou to zeny, jeZ ,,obyvaji uzemi blizké hranicim
neurastenie®, a touzi po konci neradostné série neuspokojujicich dnél. Dostavaji jen malou
utéchu od svych muzskych spolecniki, ktefi zaujimaji ptistup od dlouho trpicich k
odmétenym / chladnym. Kono mluvi o komplikovanych modernich intelektudlnich zenéch,
které chtéji nezavislost, ale trpi prazdnotou zivota bez lasky* (Birnbaum 1982: 99).

Sokujici témata ¢ prvky jejich povidek mohly byt vybrany i zdmémé, aby zaujaly &i
aby se vymykaly, protoze v dob¢ jejich vzniku byly postaveni a zivoty Zen vicemén¢ dany.
S kritikou rigidnosti mezilidskych vztaht a postaveni zen ptichazi i urcita kritika samotné
japonskeé spolecnosti. S tim souvisi i to, Ze se Kéno v pozdéjsich letech prest€éhovala do New
Yorku. Rozhodla se tak poté, kdyz se ji jeji zivot zacal jevit maly nebo zpohodInély (Kono,
Jamada 2007: 49). Avsak jeji dila to nijakym zasadnim zptisobem neovlivnilo, protoze i to, co
napsala v New Yorku, se nadale odehravalo v Japonsku (ibid.: 50). Rik4, ze kdyz se zepta
dtchodcii v New Yorku, co zazili, protoZe ji to pii pohledu na jejich tvate zacalo zajimat, tak
se dozvida riizné zZivotni osudy, kdezto kdyz se zepta v Tokiu, tak je to nuda (ibid.: 51).
Z ¢ehoz jasné vyplyva, ze ji vadi japonské predurceni Zivota nejen v roli Zen, kdy se ocekava
urcita zivotni linka, jiz taky vétSina nasleduje. To podporuje uz jeji zalibeni v chlapcich a

nelibost k divkam v Jodzigari.

% Nervova slabost vyskytujici se u riznych dusevnich a télesnych poruch.
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Cim typict&jsi divka uréitého véku, tim vic ji nemohla snést - bleda pokozka,
mekkeé a ochablé télo, sestiih na mikado a po ném zbyly modry zatylek krku,
nepfirozen¢ vysoky, nemastny a neslany zptsob, jakym mluvila, dokonce i barva a
stiih jejich Satll. Ve vSem vidé€la tu odpornou piibuznost, co zahlédla v kukle bource
moruSového. [Kdysi se o ném ucili ve skole a ucitel roziiznul skalpelem kuklu, v které
se svijel onen ¢erv.] Mohla se na ni sotva podivat, natoz si ji dotknout. Tahle hrtza ji

provazela dodnes. (Kono 1973: 9-10)

Vsem divkam Kono piedjima stejny osud, byly zaviené doma, zatimco chlapci béhaji
venku opaleni a plni Zivota. Chlapci ji ptipadaji takovi uvolnénéjsi, oteviengjsi, na otazky
odpovi a do konverzace se zapoji, kdezto dévcata se ptaji ,,pro¢ se na to ptas* (Kono, Jamada
2007: 33).

Julii Bullock® se zda, 7e ,,fada dalsich spisovatelek jeji generace sdilela znepokojeni z
toho, co tehdy znamenalo v japonské spole¢nosti byt Zenou. Pfi¢inou toho, mohl byt fakt, ze
kolem 60. let, kdy vétSina téchto autorek debutovala na literarni scéné, nastalo obrozeni
predvalecné ideologie ,,dobra Zena a moudra matka* — stereotyp Zenskosti, kterému
oponovaly. Literaturou se vzepftely a tvofily Spatné manzelky a je$t€ hor$i matky. Narodily se
v 20. a 30. letech, proZily vale¢nou mobilizaci a ideologii dobré manZelky a moudré matky,
okupaci a nakonec povale¢nou dobu i s jejimi reformami, které ptinesly rovnost mezi
pohlavimi** (Bullock 2010: 2). Re¢ je nejen 0 Kono, ale také napt. Kurahasi a Takahasi
Takako, v jejichz povidkach je ,,Zenské té€lo brano jako objekt a nastroj genderizace . Tyto
Zeny podléhaji feminizaci, protoZe obyvaji Zenska téla a ziji ve spole¢nosti, ktera predpoklada
piimé a logické spojeni mezi biologii a identitou ¢i roli (ibid.: 10). Jeji hrdinky jsou pfitom
cokoliv, jen ne nadSené ze svych tél. Bud’ jsou odpuzovany moznosti svych tél pocit, nebo
jsou udiveny tim, jak kazdy mésic télo ptipravi ,,postylku* pro dite, aniz by tusilo, ze zadné
nebude. Kono tim popiré jakékoliv spojeni mezi télem a psychikou. T¢lo ukazuje jako

nezavislou entitu, ktera jen plni biologickou funkci.

* Julia Bullock momentalné plsobi jako docentka na Emory University. Jejim oborem je japonsky jazyk a
literatura. Specializuje se na moderni literaturu od obdobi MeidZi do soucasnosti.
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Protagonistky Takahasi rozebiraji stereotypy zenské ptirozenosti a touhy. Odmitaji
manzelstvi a matefstvi, protoZe odsuzuje Zeny do domaci sféry a podiizenosti muzi (Schalow,
Walker 1996: 206-207). Vnima manzelstvi jako ideologii, jeZ uvrhne Zeny do kazdodennosti.
Nuti je, aby pfeménily sviij potencidl do role matek a hospodynék a pritom ona i jeji postavy
nic z toho nechtéji a déti vnima témér jako parazity (Bullock 2010: 46-47). Kurahasi piSe
S jistym ,,cynismem a podvratnym piistupem 0 vztahu, respektive o absenci vztahu,
obklopeném sexem, laskou, manZelstvim a matef'stvim® (ibid.: 50). Kéno, Takahasi a
konvenéni manzelstvi, stejné jako pfimym, piilezitostné grotesknim, zobrazenim sexuality a
dalsich t€lesnych zazitkd z zenského thlu pohledu (ibid.: 47 - 51).

,Autorky napadaly binarni model genderu, kde Zeny byly brany jako sexudlné nevinné,
pasivni a pecujici matetské postavy* (ibid.: 26). Koéno tomuto modelu odporuje aktivni roli
svych hrdinek, jeZ samy usiluji o dosazeni svych cilti a muzské postavy jim v tom spise
prekazi ¢i jim v tom vylozené védomée a aktivné brani. At uz v Kani, kde muz nechce pustit
zenu k mofi na léCeni a taky odmita jeji operaci, ale ona si prosadi svou. Nebo kdyz v Ari
takaru, muz sam iniciuje sex, ale je to celé Spatn¢, protoze se neuskutecni zenin tak potiebny
ritual s tim spojeny a navic zapficini jeji mozné t€hotenstvi. Do té doby §lo vSechno podle ni,
ale jednou se stane néco jiného a najednou se cely jeji svét mize zhroutit jen na zakladé této
udalosti, nebot’ jim to mize narusit tak dlouho planovanou studijni a pracovni cestu do
Ameriky.

Ackoliv jsou jejich povidky brany jako feministicky ladéné, najdou se 1 interpretace,
které pfichazi s pravym opakem. Mizuta piSe, ze ,,Kono a Takahasi piSou ve vysoce
abstraktnich metafyzickych rovinach a vychazi z jejich zkuSenosti a neschopnosti pocit.

V jejim (Kono) svété nemoci, sterilita a stin smrti zbavuji lidi esencialni zivotni energie. Jeji
hrdinky jsou dohnany k abnormalni psychologii, aby ziskaly smysl zivota* (Lippit, Selden
1991: xx). ,,Casto zaujimaji tradi¢ni Zensky prostor — uzavieny pokoj nebo déim. Snazi se
ziskat subjektivitu své Zenskosti a sexuality skrze masochismus, ktery je tradi¢né pfisuzovan

zenam. Svét venku existuje jen jako scenérie vidéna z okna zavieného pokoje* (ibid.: xxi). |
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takto by bylo mozZné piistupovat k jejim Zenam az na to, Ze ten ,,uzavieny prostor* neni realny.
Koéno neodsouva zeny dovnitt, nesedi doma, a vnéjsi svét je pro né uplné stejné redlny a
skutecny jako pro muzské postavy. Je ale pravda, ze Zenské postavy si masochismus samy
vybraly a vylozen¢ ho vyhledavaji. Opakované fikaji, ze by nebyly schopné dosdhnout
uspokojeni normalnim milovanim, takze navrh na pon¢kud neortodoxni sexualni metody
vzesel od nich a ne od jejich partnerd. I sam Freud tvrdi, Ze Zenam je od ptirody masochismus
dan, ale tato hypotéza byla obecné napadana. ,,Napiiklad filozofka a psychoanalyticka Jessica
Benjamin argumentuje, ze jakakoliv tendence k masochismu u Zen je zapfic¢inéna strukturou
vychovy ditéte v zdpadni spolecnosti. Nekteré sociologické studie tvrdi, Ze sadismus a

masochismus je priblizné stejné rozsifen mezi muzi i zenami*“ (Cavendish 2009: 510-511).

6.9.4 Manzelstvi

Foucault® ukazuje, ze japonska spole¢nost Sedesatych let podnécuje muze a zeny, aby
se ujali roli salalrymanﬁ66 a Zen v domdcnosti. Nabadaji tak nejen skrz vladni kontrolu, ale 1
pres instituce, které¢ formuji chovani a to tak, aby urcité role nepovazovali za pfirozené, ale
dokonce za chténé, jako by to bylo jejich vlastni rozhodnuti jakozto jednotlivce (Bullock
2010: 7). Toto chténi prevadi Kono az do parodie v povidce Saigo no toki. Ackoliv Noriko
¢eli smrti, kterd si pro ni ma pfesné za 26 hodin pfijit, tak jako spravna manzelka se chce do
posledniho detailu postarat o domacnost, aby manzel nemél starost. Pfitom na samu sebe
vibec nebere ohled. Misto toho, aby zaftidila véci pro sebe nebo si ty posledni chvile uzila,
ptipravuje si seznam véci na vyfizeni, vyhazuje véci a pfemysli dokonce o vzkazu mlékafi,
aby nenosil uz tolik mléka. Na vrch ji jeSté napadne zanechat vzkazy manzelovi v rizném
sezonnim obleceni, aby ho piekvapila. PficemzZ Asari, jeji manZzel, rozhodné€ nebyl vzorny.
Jako spravny manzel sice nosil domi penize, ale ¢ast z nich pravidelné propijel. Ona jde vsak
jesté dal s tim, Ze mysli na jeho Stésti a napadne ji napsat vzkaz i jeho budouci zené a pieje si,

aby ho skute¢né ucinila §tastnym a byli skute¢nymi manzely, ne jak je ona ted’ s Asarim.

% Michel Foucalt (15. fijna 1926 — 25. ¢ervenec 1984) byl francouzsky filosof, socialni teoretik a literarni kritik.
% %5 J —< >, pojem, kterym je v Japonsku oznatovan kariérni tfednik.
56



Podobny princip pouziva i v povidce Rodz6%, kdy se Tacuko blizi do véku, kdy zemfela jeji
matka, a ona se boji, Ze ji potka stejny osud. Sni o smrti, o tom, jak ji zabije béhem milovani
jeji manzel, a jeji neStastna mladsi nevlastni sestra Kimiko ji nahradi. Jeji napadnici totiz
necekan¢ zemfeli a ona skoncila s n€kym, s kym neni tak $tastnd. Pfed svatbou fekla Tacuko,
ze si chtéla vzit nékoho jako je jeji manzel. A ona by chtéla, aby byli §t’astni oba.
,Manzelstvi zobrazuje jako umélou nepratelskou strukturu, produkujici asymetrické
mocenské vztahy mezi muzem a Zenou,, (ibid.: 42). V Kani odjizdi Juko k mofi, aby se
dolécila z tuberkuldzy. Zaroven to vsak funguje i jako utek od manzela Kadziiho, ktery se k ni
chova jako k nemocné a snaZi se ji ve vS§em kontrolovat. Nechce ji tam nechat jet samotnou a
zaroven ji nechce nechat podstoupit operaci, protoZze by pak méla jizvu pies zada. Juko si
nakonec prosadi svou. Kdyz ji navstivi bratr jejiho manzela s rodinou, chce, aby u ni synovec
Takesi, jenz o jeji nemoci a dennim rezimu nevi, zlstal. Snazi se ziskat kontrolu zpét a prave
Takes$iho ovladat mize. Proto pak reaguje prehnané zlostné, kdyZ nemizou najit kraby, které
chlapec chce, a chce o tom poveédét Kadziimu, az piijede. Juko by tak mohla byt pfipravena i

o ten kousek moci, ktery si vydobyla pied n€kym, kdo ovladal ji.

,Nevratime se?* ekl Takesi, ,,tady Zadni krabi nejsou.*
Na to jednim dechem, jako by Juko nebyla dostatecné odhodlan4 a ochotna,
dodal: ,,Reknu zitra stry¢kovi, aby mi n&jakého chytil.*

"‘

,,Takesi! Pro¢ tikas takové véci!“ fekla to takovym tonem, az chlapec
prekvapenim zamrkal. Uvédomila si, Ze ji zCervenal obliej, ale nebylo to jen kvili
tomu, Ze by Zarlila.

,Nemuzes fikat takové véci.* K TakeSimu, ktery svésil hlavu, pokracovala
mirngji: ,,Protoze jsi hodny chlapec, tak nepoprosis svého strycka, aby s tebou sel na

kraby. A nefekne$ mu, Ze jsme na né¢ dneska §li, ale zadného jsme nenasli. Dobie?

71961, ¥ I, Na cests.
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Jen pii mySlence, Ze by Kadzii nékdy zjistil, jak dychtila najit kraby, byla
zahlcena studem. A Takesi, ktery nemohl nic védét, byl jejim pfedchozim zlostnym

vystupem ochromen. (Kéno 1973: 249-250)

Do extrému jde Kéno v povidce Haniojds“a%, kde manzelka po dlouhé nemoci,
nejspise tuberkuloze, zemie a muz ma do obfadu jeji télo v domé. Chce s ni prozit posledni
chvilku, ale nent si jist, jestli si muze s jeji mrtvolou jako jeji manzel délat, co chce. Dokonce
zacne prohledavat pravnické knihy, aby zjistil, Ze patfi jen jemu. Je rozrusen, kdyz zjisti, ze
nikde neni napsano, kdo pfesné ma ohlasit smrt, obstarat pohieb a tak dale. Ceka, Ze jako
manzel bude mit hlavni zodpovédnost a pravo rozhodovat. Az kone¢né nalezne zakon, kde je
pravo vlastnictvi popela chranéno zdkonem. To ho velmi vzrusi, protoze si uvédomi, Ze je jen
jeho a ma s mrtvou styk. Kritizuje tak nejen postaveni manzelek ale taky legislativu, ktera
muze byt snadno zneuzita. Manzel samoziejmé chape, Ze s jakoukoliv mrtvolou sex mit
nemuize, ale v pfipad¢ manzelky mu to neptijde nepatiicné. Dokonce mu pfiijde, ze jeho prava
jako manzela nejsou pIné chranéna.

Pro jiné je manzelstvi jen prazdny pojem, do kterého jsou tlaeny spole¢nosti a nékteré
jeji postavy se vdavaji z povinnosti a prazdnota vztahu z nich vysava energii, kterou musi
hledat jinde. V Gekidzo se Hideko vdala prosté ze zvyku stejné jako jeji manzel. Kdyz
nenajdou spole¢nd slova, hlavné v sexu, kde by ona touzila vyzkousSet bi¢ik a podobné
pomiicky, odcizi se uplné. Zistanou vSak svoji s tim, Ze on odjede na sluZebni cestu do
Némecka s navratem v nedohlednu a ona ziistava sama v Japonsku a hleda své vyziti jinde.
Nalezne nezvykly par — hrbace a krasku, s kterymi se prateli a po Case objevi dynamiku jejich
vztahu, kdy hrba¢ ponizuje krasku a ona si to uziva. Dozvi se od nich, Ze zatimco hrba¢ spi na
pohovce, kraska lezi vedle na zemi, a je svédkem jejich ritualu, kdy pti odchodu hrba¢ kopne
krasku do obliceje, az upadne. Je to pry jeho zvyk, jak fict ,,nashle®. Ona je tim uchvacena,
dokonce je ptesvédcena, ze po kopanci zahlédla v jejich ocich jiskru, a nakonec, 1 kdyz je zde

naznak, Ze se snazi odolat t¢émto svodiim, jim taky podlehne.

%8 2001, M-FTE#, Spoluviastnik.
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V povidce Hone no niku rozehrava hru na hierarchii ve vztahu, kde muz je dominantni
a zena submisivni, a toto se promita do ptipravy a jedeni pokrmu, které nabyva az
parodickych rozmért, kdy by si oba méli uzivat postaveni, které jim vnutila spolecnost. Kéno
zesmésnuje to, jak jsou oba dva nadchnuti pro toto rozlozeni moci ve vztahu a ze neni nic
prirozen¢jsiho. Ackoliv si je mozné myslet, Ze si hrdinka sama voli podfizenéjsi pozici, sama
si odpira a neni to spolecnost ¢i jeji pritel, ktery by ji snad do toho tlacil, jsou to jen
prilezitostné chvile, jejichz zavrSenim je sex. Ona je pak znechucena, kdyz ji nabidne celou
musli, nikoliv vyskrabek, a tim pokazi celou hru. Jemu totiz zrovna ptijdou dost chutove
S$patné, skoro bez chuti, a tak se mu ani nechce do hry. Je to jejich posledni spoleéné jidlo.
Ovsem zda se, ze to neni tim, Ze by jidlo bylo skute¢n¢ Spatné, ale ze on sdm ma jiz dost
jejich vztahu. Je to praveé piedzvést jeho konce. Jakoby jeho prohlaseni rekapitulovalo jejich
vztah: ,,Nezdaji se byt dobré, ale byl jsem tak hladovy, Ze jsem si toho napoprvé
nev§iml.“ Z povidky je patrné, Ze je toho spolu moc nedrzelo, a kdyz se prerusi i tento ritudl,
jakoby nezbylo uz nic jiného. Fyzickéa a emo¢ni strava je spojena (Bullock 2010: 80). Kdyz
od ni pfitel odejde, ztrati apetit a extrémné zhubne. Vasen, co citila k muzi a byla spojena se
sebezaptenim, byla evidentné neoddé¢litelna od jeji touhy po jidle. Takze doslova zacne
hladovét, kdyzZ ji opusti. Jak emo¢né, tak psychicky. Vzdycky byla spis stihlejsi, az kdyz si
k ni muz zacal nosit véci, zacala trochu pfibirat. A muz také jejich vztah ,.konzumoval®, po
Case ho ale piesla, jak je evidentni, chut’. Radi jedli maso od kosti a musle, ale aby si je mohli
tu a tam dovolit, kdyz oba dva moc nevyd¢lavali, museli Setfit na jinych jidlech. Je patrné, Ze
toto chovani nebylo béZzné a aby ho dosahli, museli se omezit. Pro chvile, kdy vystupovali
v manzelskych rolich a hrali hru dominance a submisivity, museli védom¢ a uméle vytvaret
celou scénu, tedy néco, co se vymykalo jejich béznému chovani a rozpoloZeni. Sice si je
uzivali, ale prave jen kvili tomu, ze byly pfilezitostné. Navzajem se uspokojovali jak po
fyzicke tak psychické strance diky jejich kompatibilité hrat urcité role v intimnich chvilich.
Jsou jeden organismus — jeji dobro zavisi na muzi. Pfibira, i kdyz ji malo, poskytuje ji identitu
a dokazuje, Ze je pro ni nezbytny. Kdyz je jeji identita zaloZena na tomto ritualu — jako pozice

masochistického objektu — ohrozena, za¢ne vyvolavat hadky, aby zazehla onu vasen. Porad
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tika, ze by ji bylo lip bez n¢;j, 1 kdyz tomu tak neni a on stale zlstava, coz ji uklidiuje.

Nakonec ji ale opusti (ibid.: 81).

6.9.5 Sexualita a matefstvi

Béhem druhé svétové valky existovala potieba stabilniho domova a budoucich vojaku,
tudiz Zena jako matka byla jedinou piijatelnou volbou a zenska sexualita tak méla vyustit
jeding v mateistvi. Zeny byly v 60. letech zavaleny provolanimi nabozenskych skupin, které
hlasaly, Ze potrat je vrazda (ibid.: 20). V Japonsku té doby chybé€lo uznani, Ze by zena méla
legitimné sexudlni touhy, které jsou nezavislé na matetstvi. Jednim z extrémii byl manual
Z roku 1949, kde stoji, ze Zenskd masturbace vede k homosexualité a frigidité. Dale se
ptirucka zminuje o zenské Cistoté, ne vSak o muzské, a ze jedind Zenska normalni sexualita je
V ramci manzelstvi. Teprve v sedmdesatych letech vznikd povédomi, Ze Zeny maji sexudlni
tuzby i mimo kontext manzelstvi (ibid.: 22-23). Kono témto diivéj$im hodnotam jasné
odporuje a Akiko z Jodzigari vesele masturbuje, pfitele ma, o zeny se nezajima a jeji sexualni
potieby jsou uspokojovany pravidelné. Tim to vSak nekonci, navic popird matetskeé city, které
by zendm mély byt dle spolecenskych pravidel pfirozené a samoziejmé tim, Ze v masturbacni
fantazii doslova umué¢i muz dité. Stejné tak jako v Ari takaru, kde Fumiko tyra svou

imaginarni dceru fyzicky 1 psychicky.

»Nebudu mit holku, co moc premysli. Vychovejme ji tak, aby neodmlouvala.
Nechci, aby se musela sama kontrolovat, chci, aby byla neschopna odmlouvat, holku,
co nebude mit svoje vlastni ndzory. Holku, co dé€l4, co ji je nakazano, automaticky,
jako idiot. I jeji obli¢ej musi vypadat jako obli¢ej idiota.” [fika Fumiko]

,»Holku jako panenku.* [fikd Macuda]

,Presné. Jesté jako malou ji nauc¢im slouzit jinym lidem. Jako takovou malou
hodnou Zenusku — jako divky ve staré Cing. A jakmile dokonéi 8kolu, tak ji

provdam.“ (North 1996: 177)
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[...]
»Na divky jsem velmi ptisna. Trestdm je kruté. Nebudes schopny divat se na to,
co ji ud€lam, i kdyz n¢jaké véci delas ty mné. Budes se muset jit schovat do komory a

zakryt si usi...“ (North 1996: 179)

V predvale¢ném Japonsku se u zeny oc¢ekavalo, ze pred svatbou bude panna, u muze
se naopak oc¢ekavala jista zkuSenost. Bylo i legalni, aby si muz vydrzoval milenku a prostituce
byla postavena mimo zakon az r. 1956 (lwao 1993: 105-106). V historii Japonska volna
sexualni moralka trvala az do obdobi MeidZi, kdy sexualni chovani slouzilo pro potieby
rodového systému ie a az po valce se opét stalo individualni zalezitosti (ibid.: 11). Tim
samoziejme neni mySlena nevéra, ale nazor ze sex je mozny a chtény, 1 kdyZ neni Zena vdana,
a ze jedinym smyslem sexu pro Zeny nemusi byt nutné poceti.

,Role Zeny v rodiné spocivala v matefstvi, jeji zivot Se pak to¢il okolo ditéte, ne kolem
ni. V piedvaleéném Japonsku bylo dité povaZovéno za piinos (kodakara)®. V zemé&délskych
rodinéch to byla sila navic a ve stfedni vrstvé moznost spolecenského postupu. V systému ie
to byla nutnost pro pokracovani rodu — Zenska povinnost porodit, a to nejlépe chlapce. Zeny
byly navic povazovany za dospélé az po porodu. Mélo se za to, Ze Zeny jsou slabé, ale matky
silné* (ibid.: 125-126). Ty, co nem¢ly déti, byly povazovany za abnormalni. Pro pfedvale¢nou
generaci bylo poceti darem od bohti, pro povaleénou samoziejmost (ibid.: 129). Kdyz se
hlasala myslenka rjésai kenbo, tak se zeny mohly realizovat jen skrze manzela a déti (ibid.:
134). Kéno vzpomin4, jak za valky byla vydavana rizna nafizeni a prohlaseni a mezi jinymi
prave i hesla ,,Umejo fujasejo!“’® a ze si se spoluzackou pomysleli, ze to rovnou mtizou zavést
polygamii (Koéno, Jamada 2007: 120). Kdyz bylo dité propagovano takovymto zptisobem, je
pak v jeho odmitani moZzné vidét snahu uchovat si vlastni identitu. Nechtgji, aby byly

urcovany v souvislosti s nimi.

® 1%,
05 o L HERE X, volné prelozeno jako ,rodte a mnote se”.
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Chodorow #ika, Ze pokud ,,mit dit& d&l4 matky viemocné nebo absolutnd bezmocné,
tak dité také musi byt vSemocné, kdyz toto vse zptisobuje* (McCannell 2000: 162). Dité tak
ziskava nad matkou moc a jeho pfitomnost pfevlada nad matcinou. A to pravé miize u zeny
vyvolat pocity odporu, odmitnuti. Akiko odmita dév¢ata, protoze ani ona jim nechce byt,
zenské télo je pro ni odporné pro ten potencial, co v sobé skryva. Pfirovnava to k pocitu
odporu, ktery citi nékde v hloubi svého bficha, jako by byla lapena v dlouhém tunelu nebo ji
z kazdého poru prystila neviditelna lepkava tekutina. Uz jen samotna myslenka ji pohlcuje a
ona toto vSe odmita. Dokonce zavidi muzim, Ze se tak snadno vyhnou rodi¢ovskym
povinnostem a pieje si, aby bylo mozné po porodu dité nékam odlozit a ona by je jen
navs$tévovala. ,,Matefstvi je zivoc¢iSna zalezitost. Je tézké vzdalit se konceptu, ze samy dité
stvotily a ze je s nimi spojené. Zatimco otcovstvi je §irSi a mezi otci a détmi je zachovéna
urcita vzdalenost™ (Uranisi 2003: 334). Dé&si se matefstvi jako ,,vSe-pohlcujici
zkusenosti“ (Emerald 2009: 77). K tomu je§té vyuziva analogii S housenkou bource
morusoveho, ktery vyprodukuje ze svého vlastniho téla vldkno, do néjz se zabali, aZ ho tplné
pohlti. To povazuje za ztélesnéni pocitd, které ji suZzovaly.

,.Dle Kandy Jumiko'? trpi K6no sama stejné jako jeji protagonistky zvracenym
mateiskym instinktem. Esej Bosei dékei no gjakusecu’ popisuje obecné predsudky viici
bezdétnym v Japonsku. VSechny jeji bezdétné protagonistky maji ptirozenou touhu po ditéti,
ktera, protoZe neni uspokojena, se deformuje a méni na pfani smrti. KdyZ nemtiZzou plnit
normalni sexualni touhu (kdy by pocaly), obraci se na muzské miniatury, chlapce, a niéi je.
Tito muzi ptisobi jak kastrované obéti, vedouci liné a nestandardni zivoty. Kanda piedjima, ze
matefsky instinkt skute¢n¢ existuje, ale kdyz ho Zzena neposlechne, tak je dle ni nekompletni
nebo abnormalni* (Langton 1993: 50). S témito zavéry se da hned v nékolika bodech
polemizovat. Vsechny protagonistky Kono jsou bezdétné, ale jedny nemaji na vybér kvuli
prodélané nemoci, druhé odmitaji mySlenky na déti védomé a umysIné. Jen v JodzZigari se

zamé&fuje na chlapce, které ovSem Vv bézném Zzivoté hycka a pouze ve své fantazii je nici.

& Nancy Chodorow (20. ledna 1944) — feministicka sociolozka a psychoanalyticka.
& Japonska védkyné.
7 REMERER R O
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Navic Kanda timto zptisobem jen dokazuje rigiditu mysleni, tedy neschopnosti opusténi
modelu Zeny-matky, ktery byl tak dlouho v Japonsku v ramci ideologie podporovan. Kéno
proti tomu umyslné bojuje tim, Ze vytvari obrazy plné nasili, aby narusila model Zena = matka.
Ptiznéava, Ze pro Zeny je ptirozeny instinkt mit a vychovat déti, kdy citi hodnotu zivota, ale Ze
ona tento instinkt pievedla z velké ¢asti na psani povidek, které tu zanecha, a hodla to d¢lat,
jak jen nejlépe dokaze (Kono, Jamada 2007: 92).

Kam az muize vést péni na této koncepci, dohani do krajnosti v povidce Fui no koe,
kde je Ukiko neschopné mit dité (fyzicky) a citi, ze tak nebude nikdy schopna zbavit se
strachu z matky. Jako dité se bala obou rodi¢u, ale za valky zjistila, Ze rodi¢e nejsou
vSemocni a nemuize se na né ve vSem spoléhat. OvSem Casem si uvédomi jesté zbyly strach
z matky, ktery musi citit kazd4 dcera. Nezmizi, ani kdyz je dcera v nejlepSich letech a matka
stara, nestaci jen dospét, byt Gispésna nebo se vdat. Musi mit dit€, aby poznala pocity matky,
aby porozumély sob¢ navzajem. Ale protoze je mit nemiiZe, tak se az do smrti matky tohoto
pocitu nezbavi. A tak se rozhodne, ¢asteéné pod vlivem piizraku svého nemocného a pak
zesnulého otce, zbavit se véci, které ji tizi. Nejprve navstivi a zabije svou matku, pak syna
svého exmanzela a nakonec svého souasného manzela.

Dle Uemo Cizuko se snazi predefinovat roli matky. Kdyz uz déti nejsou moznosti, tak
se snazi znovu zalozit vztah se svymi partnery nebo najit pfirozenou cestu, jak ho utvrdit.
Neberou to tak, Ze jim byla upfena tak cenna a zakladni véc pro Stésti Zeny. Naopak tajné si
oddechnou, ze byly usetfeny biimé ditéte, ale piesto trochu trpi pocitem viny, ze by je chtit
mély. Nebo si prosté uzivaji volnosti bezdétnosti (Bullock 2010: 41). Co by se vSak mohlo
zdat jako pozitivni posun nebo alespon schopnost parodovat tehdejsi postaveni zen ad
absurdum, tak ji i feministky-kriticky odsuzovali za to, jaké negativni mladé Zeny zobrazuje

(Bullock 2010: 44).
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[. Zavér

Povidky Kono Taeko lze vzhledem k otevienym ¢i nejednozna¢nym konctim
interpretovat jako optimistické ¢i naopak pesimistické. Koéno nechava na ¢tenafi, jakym
zpusobem je bude Cist a jak na n¢j zapiisobi, ¢imz mMu umozni vytvofit si vlastni zaver.
Momentalni rozpolozeni pti Cetbé tak miize pokazdé poskytnout jiné poselstvi a unikatni
zazitek. K tomu pfispivaji i n€kdy té€Zce pochopitelné pii¢iny chovani hlavnich postav, kdy je
nutné brat povidku vice symbolicky nez doslovné.

Kono inkorporovala nékteré prvky ze svého zivota jako nemoc ¢i zkuSenosti s valkou
a zaroven se nechala n€kolika autory, jak japonskymi tak zapadnimi, inspirovat. Kromé
typicky japonskych prvki jako je Sintoismus, potazmo 1 buddhismus, vyuziva hlavné téch
univerzalnich, kdy se soustfedi na mezilidské vztahy v rdmci japonské spole¢nosti. Do
popiedi se dostavaji predevsim partnerské vztahy, na néz nahlizi v drtivé vétSing piipadii
Z pohledu zeny. Nemensi vliv vSak na né maji i vztahy s rodici, kde je problematicky hlavné
vztah s matkou.

Uziti masochistického prvku pomaha narusit obraz tradi¢né pojimané zeny, ktera by
aktivng nefidila svilj sexualni Zivot. Kromé tohoto se Kono ve své feministicky ladéné tvorbé
vyhranuje hlavné vii¢i matetstvi. ,,Lidé by jeji fantazie shledali jako zvracené nebo
antisocialni, ale mozna by to mélo byt vnimano jako zbran, kterou tasi Zena na okraji
spolecnosti, proti spolec¢nosti, ktera ji nevidi jako celou osobnost™ (Langton 1993: 57). Jedna
se tedy o snahu ptekrocit hranice, narusit tradice.

Ackoliv jeji postavy Casto pachaji nésili na jinych lidech, nejcastéji détech, jde vzdy
pouze o fantazie, ve kterych se v ramci Freudova vykladu samy fantazirujici osoby stylizuji
do onéch bitych. Navic aktivné vyhledavaji masochisticky sex. Jeji povidky lze tedy
interpretovat ¢isté v masochistickém duchu, 1 kdyZ by mohly na prvni dojem pusobit
sadomasochisticky.

Koéno tak patii k n€kolika malo japonskym autorkam, které Sokuji svymi tématy i dnes.
O co vic Sokujici vS§ak musely byt v dob¢, kdy je napsala a vydala. Popisuje

,hormalni* situace do takové hloubky, zZe na povrch vyplouvaji temné stranky lidské povahy.
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Jeji povidky jsou tak do uréité miry nutnosti ¢i nastrojem, ktery pomaha rozsitit obzory a
podivat se tak na diive bézné véci v novém svétle. Vyuziva k tomu predevsim univerzalnich
prvki, jako jsou mezilidské vztahy, avSak interpretace jejich dél bez ohledu na japonské

pozadi by byla netplna.
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