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Abstrakt:

Bakalarska prace se vénuje kulturologické analyze cirkusu jako specifického typu profesni a
umélecké subkultury. Prvni ¢ast postihuje vyvojové promény této subkultury, druhd, empiric-
ka Cast je zalozena na poznatcich ziskanych béhem terénniho vyzkumu, ktery mél podobu
antropologické empirické sondy a byl zalozen na zucastnéném pozorovani a rozhovorech.

Cilem prace je podat aktualni deskripci a interpretaci cirkusové subkultury v Ceské republice.
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Abstrakt:

Bachelor s thesis is focused on culturological analysis of circus as a specific type of profesio-
nal and art subculture. The first part describes evolutionary changes of this subculture, the
second one is based on knowledge derived during in-field research. This had form of anthro-
pological empiric probe and was based on observation and interviews. The goal of the thesis
is to submit actual description and interpretation of circus subculture in the Czech Republic.
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Uvod

Predmétem bakalarské prace je kulturologicka analyza cirkusu jako svébytné profesni a ume-
lecké subkultury. Prace aspiruje na zachyceni a popsani specifického zptisobu zivota prislus-
nik® uzaviené subkultury cirkusu v kontextu svétového i ¢eského historického vyvoje a snazi
se popsat aktudlni stav tohoto spolecenstvi. Tématem prace je predevsim tradi¢ni cirkus, ktery
je chapan jako kocovné umélecké spoleCenstvi, jez vystupuje pred obecenstvem ve stanu nebo
kruhovou stavbou ohrani¢eném prostoru. Tématu tzv. nového cirkusu se prace vénuje pouze

naznakem v rdmci nastinéni vyvoje.

S pojmem kultura budu pracovat jako se systémem artefaktl, sociokulturnich regulativli a
kulturnich ideji sdilenych a ptedavanych ¢leny dané subkultury (Soukup, 2004), pti¢emz nej-
veétsi pozornost bude vénovana popsani ¢lentt dané subkultury a hierarchizovanému systému

vztahi mezi nimi.

Hlavnim impulsem k vybéru tématu byla tendence zkoumat urcité uzaviené spolecenstvi lidi
S vlastnimi idejemi, spoleCenskymi regulativy a artefakty, jez v ramci majoritni spolecnosti

zastava okrajové postaveni a jehoz perspektivy do budoucnosti jsou nejasné.

V rdmci analyzy dokumentl jsem doSla k zavéru, ze tématikou cirkusovych spolecenstvi se
zabyva velmi maly pocet védeckych praci a dokonce tpIné chybi celistva prace, jez by zachy-
covala souCasny stav, smer vyvoje a perspektivy tradiCnich cirkust u nds. Zaroven jsem
v ramci svého kvalitativniho vyzkumu pfimo v dané subkultufe chtéla zjistit, jaké ma tento
specificky zplisob Zivota perspektivy do budoucna. Zda dokaze obstat v sou¢asném konku-
renénim prostfedi moderni zabavy, televize, 3D kina, internetu a pocitacovych efektl, zda
piezije souCasny stav, kdy se zda, Ze ¢lov€ka uz nelze ni¢im piekvapit ¢i Sokovat. Do cirkusu
jsem §la jako antropolog, ktery se snazi posbirat informace o ,kmeni®, jenZ pomalu mizi a
asimiluje se mezi nas, ostatni, normalni, ,,nesvétské“. Nikoli vSak pod zastérkou kolonialismu
nebo globalizace, nybrz pod tlakem modernich technologii zabavy a byrokratickych opatteni,

ktera koCovnému a ve svém zaklad¢é svobodnému zivotu podlamuji vaz.

Cilem prace neni hodnoceni umélecké kvality cirkusovych predstaveni ¢i celkového zptisobu
zivota jednotlivych ¢lent cirkusového spolecenstvi. Cilem je podat predevsim aktudlni popis
a pohled na cirkusovou subkulturu v kontextu historického vyvoje a zmén, k nimz dochazelo
a dochazi v ramci promén cCeské spolecnosti. Dil¢imi cily prace je zachyceni vyvojovych
promén cirkusu v rdmci historického exkurzu do této problematiky, vymezeni fenoménu cir-

kusu jako specifického typu subkultury, realizace terénniho vyzkumu, ktery ma podobu empi-
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rické sondy zaloZzené na zucastnéném pozorovani a rozhovorech, ziskdni obrazové dokumen-
tace a v neposledni fad¢ také interpretace fenoménu cirkusu prostfednictvim pro néj typickych

kulturnich kategorii.

Metodologicky se prace opira jak o rozbor jiz zpracovanych teoretickych studii, tak o kvalita-
tivni vyzkum pifimo v dané subkultufe cirkusu. Informace jsou také Cerpany z dostupnych

internetovych i tisténych médii predevsim z oblasti divadelni védy.

Prvni, teoreticka Cast prace se vénuje vymezeni pojmu cirkus a nastinéni historického vyvoje
dané subkultury od antiky az po soucasnost. Dlraz je kladen ptedevsim na obdobi ptichodu
prvnich cirkusti na ¢eské izemi a nasledny vyvoj cirkusového zivobyti u nas. Metodologicky
se prace opird predevSim o jiz zpracované materialy, knihy (napt. Staroprazsti komedianti,
Antonin Novotny, 1944; Cizi, jiné, exotické v Ceské kultute 19. stoleti, Blahova, Petrbok,

2008) ¢i internetové a novinoveé clanky vénujici se této tématice.

V druhé, empirické ¢asti prace vychazim piedevSim z udaji a dat ziskanych kvalitativnim
vyzkumem, ktery jsem v dané subkultufe absolvovala. Jako zékladni metody sbéru dat byly
pouzity polostandardizovany rozhovor a zac¢astnéné pozorovani. V dané subkultufe jsem ne-
vystupovala v utajeni a vSichni zacastnéni byli obeznameni s mym pusobenim. Informace
byly také cerpany zjiz provedenych vyzkuml a z informaci ziskanych z rozhovora

s odborniky.



1. Teoreticka cast

Prvni ¢ést prace, vénovana etymologickému vymezeni pojmu cirkus a historickym proménam
cirkusu u nas i v zahranici, se snazi o urcity historicky diskurs do zkoumané problematiky.
Seznameni s historickymi vychodisky a vyvojem cirkusii povazuji v ramci konceptu prace za

kli¢ové pro lepsi a celistvéjsi pochopeni problematiky soucasného stavu této subkultury.

1.1 Historicky vyvoj cirkusu

Nasledujici kapitola nastifiuje vznik a vyvoj cirkusového uméni od antickych prvopocatkt az
po soucasnost. Knih a informacnich zdrojt, které se timto tématem zabyvaji, je nepfilis, Cer-
pam proto pouze z nékolika dostupnych zdrojt. Je jimi pfedev§sim kniha Novy cirkus od On-
dieje Cihlate (2006), Ejhle cirkusy a varieté: Prvni Cesky cirkusovy slovnik od Tondy Hancla
(1995) ¢i internetové ¢lanky tykajici se historie cirkusu z webu Cirqueon, projektu pro podpo-

ru a rozvoj nového cirkusu v Ceské republice.

Jako cenny zdroj informaci mi poslouzily také konzultace a prace PhDr. HanuSe Jordana, pie-
devS§im Vyvoj ceského cirkusu od pocatkii do roku 1953 (2010) ¢i jeho prispévek ve sborniku

Cizi, jiné, exotické v Ceské kulture 19. stoleti (2008) s nazvem Cirkusy, menazerie, panoptika.

1.1.1 Co to je cirkus — etymologie slova

Slovo cirkus (z feckého kirkos — kruh) se vyskytuje ve ttech hlavnich vyznamovych oblas-
tech. Cirkus miizeme chapat jako otevienou kruhovou stavbu, ve starovékém Rimé kruhovy
nebo ovalny prostor ¢i drahu slouzici pro zavody nebo jiné produkce, ktery uceloveé i vzhle-
dov¢ pfipomina fecky hipodrom.

Druhym vyznamem, ve kterém se slovo cirkus vyskytuje, je pienesené 0znaceni cirkusu jako
urCité zmatecné situace, vytrznosti, nepfehlednosti, chaosu. Pravidelné¢ tak miizeme slySet
napf. o politickém cirkusu, o cirkusu v néjaké instituci, cirkusu v zivot¢ atd.

Poslednim je oznaeni pro zédbavni podnik, stanem nebo kruhovou stavbou ohranic¢eny hraci
prostor a amfiteatralni hledisté, v jehoz centru se na jedné nebo vice manézich odehrava pted-
staveni. Velikost cirku se méti primérem, nebot’ je na ném zavisla kapacita navstévnosti. Cir-
kus je bud’ pevny diim (cirkus staly) nebo velky stan (cirkus cestovni). Cirkusové piedstaveni
je vytvateno stfidanim jednotlivych ¢isel riznych cirkusovych disciplin, mezi cirkusova umé-
ni (discipliny) pak fadime klaunské uméni, zonglovani, jezdecké umeéni, vzdusna umeni, ak-

robatickd uméni ¢i uméni dreziry. Pravé s timto vyznamem slova cirkus budu pracovat.
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1.1.2 Starovék a antika

Pocatky cirkusu lze spatfovat jiz ve starém Egypté, Recku a Rimé. Pravdépodobné nejstarsi
zminkou o cirkusovém uméni, konkrétné provazochodectvi, je vypravéni z r. 1340 pt. n. 1.,
kdy na jistém trzisti kdesi v Recku mlady muz, ktery se pohyboval po napnutém lané vysoko
nad hlavami udivenych ptihlizejicich, predvadél nevidané kousky. Podle Sira Arthura Evanse,
objevitele Knossu na Kréte, se ovsem prvni predstaveni podobna tém cirkusovym objevovala
na Krété jiz okolo r. 2400 pf. n. 1. Tuto skutecnost doklada restaurovana freska, na niz je zna-
zornéno preskakovani ¢i prehazovani muze pies hibet byka. Tento vyjev pravdépodobné sou-
visel se slavnostmi krétskych mladiki a divek (Jordan, 2010).

Ve starém Egypté udajné vystupovaly potulné skupiny zonglérli, hudebnika a akrobati, ktefi
piedvadéli premety ¢i silovou akrobacii. Stejné tak tomu pry bylo i v helénistickém Recku,
kolébce divadla, kde byla popularni plasticka akrobacie mezi meci ¢i balancovani predméta
(Jordan, 2010).

Vynikajicimi tane¢nimi schopnostmi na lan¢ tdajné jiz zhruba 1000 let pf. n. 1. disponoval i
jisty kmen v Malé Asii, hinduisté vynikali svymi hadimi muzi a Cifiané a Japonci byli odpra-
davna vynikajicimi ekvilibristy. NejstarSi pamatkou, ktera dosvédcuje existenci cirkusového
umeéni, je dochovana starofecka nadoba datovana kolem r. 535 pt. n. 1, na které je zndzornéna
jizda na osedlaném koni (Cirqueon, cit. 4. 11. 2011).

Ackoli bylo Recko mistem zrodu evropského divadelniho uméni, slovo cirkus bylo pravdépo-
dobné& poprvé pouzito ve starovékém Rimé v souvislosti s obrovskymi ovalnymi ¢i kruhovymi
stadiony, které vzhledové i ucelové vychazely z feckych hipodromu. Klasické divadlo se totiz
pomalu zacalo stavat spiSe lidovou a masovou zabavou a muselo konkurovat dal§im druhiim
zébavy. Témto zdbavam slouzily prave tzv. cirky (lat. circus), ve kterych se poradala nevidana
podivana, jez méla pobavit co nejveétsi mnozstvi lidi.

Pravdépodobné nejznaméjsim cirkem starovékého Rima, ve kterém také doslo k velkému
rozmachu cirkusu, byl velkolepy Circus Maximus, jenz mohl udajné pojmout az 385 tisic na-
vstévniku (Cihlaf, 2006). Dokoncen byl r. 329 pi. n. L. a dosahoval az 190,5 m na délku. Jeho
puvodnim Gcelem mély byt zavody trig, pozd¢€ji se V ném odehravala i gymnasticka predsta-
veni ¢i gladiatorstvi. ,, Tyto prostory a v nich provozované sportovni podivané nemély vsak nic
spolecného s novodobymi tradicnimi cirkusy. V protahlém elipsovitém prostoru obklopeném
stupnovitym hledistém se konaly ludi circences, hry v cirku, mezi néz piivodné patrily jizdni
zavody dvoj-, troj- a ctyrsprezi i ludus Troiae, zavody mladikii na konich a ddle téz riizné sku-
pinové jezdecké hry jako petiboj (beh, zapas, box, skok a hod diskem), Stvanice (venationes) a

gladiatorské zapasy. “ (Pavlovsky, 2004, s. 39). I pfesto mizeme mluvit o jisté paralele mezi
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fimskymi cirky a dne$nimi cirkusy. Pfedstaveni fimskych cirkti byla barevna, hlu¢né a ohro-
mujici. Doprovodné atrakce tvofila vystoupeni maskovanych komediantd, kteti se snazili ro-
zesmat publikum ¢i cviciteli zvére, ktetfi divaklim predvadéli cvicené opice €i orly. Cilem
fimskych cirkd bylo ptredevsim ukazovat nevidané, nabidnout zabavu napinavou, vzrusujici a
nebezpeénou. Slo o zprostiedkovani pocitt napéti a strachu z okamzikd, pii kterych visel lid-
sky zivot na vlasku a byl vSemi netrpélivé s misicim se pocitem hriizy a fascinace oc¢ekavan.
Kombinace n¢kolika disciplin, zdbavna ptedstaveni pro masové publikum, kostymy, rekvizity
— Rim polozil zéklady cirkusového uméni.

S vyvojem Rima se oviem ménila i cirkusova predstaveni, ktera se stavala stale vice a vice
krutéjsimi (Jordan, 2010). ,, V' r. 55 pr. n. L napr. bylo behem 5 dnit zabito 500 Ivii, 18 slonii a
410 leopardii lucistniky a vrhaci ostépi.* (Jordan, 2010, s. 1) Po padu Rimské fise ve 4. st.
doslo k upadku této podivané a slovo cirkus se udajné dokonce stalo synonymem pro hrubé
nasili, které spélo k zaniku. Pravé zde mizeme spatfovat pocatky tradice potulnych umélca,
ktefi svilj Zivot travi na cestach. Kejkliti, SaSkové, akrobati ¢i provazochodci jiz nenalézali
z4zemi v ohromnych a velkolepych ptfedstavenich odehravajicich se v circich, a proto putovali
od mésta k méstu, aby rozveselovali bohaté pany pfi jejich slavnostech. Byly zde urcité snahy

o obnoveni tradice cirkusu, ovSem bez vétSiho uspéchu.

1.1.3 Stfedovék a novoveék

Nasledujicich n€kolik stoleti se neslo v duchu nastupujiciho kiestanstvi, jehoz snahy o vedeni
prostého lidu k duchovnim hodnotam ostfe kontrastovaly s potulnym komediantskym a kej-
klitskym uménim. To se tak zahy stalo zakazanym, v lepSim piipad¢ tolerovanym umeénim,
které se setkavalo s opovrzenim ze strany vétsinové , kultivované® spole¢nosti (Cihlat, 2006).
Ve spojeni s kocovnym Zivotem, jenz pfinaSel bidu a nouzi, se potulni komedianti dostali az
na uplny okraj spole¢nosti.

Stfedovék ovSem pro vyvoj cirkusu zcela temnym obdobim nebyl. Zlomovym se stalo
10. stoleti, kdy v Evropé dochazi k pfeméné tradi¢nich trhli na vétsi trzisté, ktera slouZzila jako
pfirozena shromazdisté lidi. Pravé takova vetfejna prostranstvi byla pro potulné komedianty
zachranou, a tak se jejich vystoupeni stala ve stfedovéku b&Znou soucasti evropskych mést.
Bé&zna produkce se skladala z akrobacie, provazochodectvi, polykéni meci ¢i kouzelnickych a
magickych vystuptll, které miizeme nalézt od nejstarSich dob pravdépodobné ve vSech svéto-

vych kulturach (Pavlovsky, 2004). Pro stiedovek typickymi byli hlasiti muzikanti (hrali na
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pistaly, bubinky, rohy &i riizné strunné nastroje) a s nimi cvi¢eni medvédi a jina zvifata.!
Napt. v Anglii 16. stoleti jisty drezér Banks ptedvadél svého koné Maroccuse, ktery udajné
dokazal tancovat, pocitat a rozliSovat barvy. Na vyobrazeni z r. 1599 od Archange Tucarra ve
francouzskych ucebnicich mizeme zase vidét artistu, ktery proskakuje deseti kruhy a jiny
preskakuje saltem stojici osobu. Univerzalitu artistického umeéni také dokladaji poztstatky
aztécké civilizace z 15. st.. V Montezumové paldci probihala cirkusova vystoupeni, ktera
vzbuzovala velké ovace. Na vyobrazenich je patrna pfizemni akrobacie, hudebnici ¢i zvifata
v dievénych klecich. I u Aztékd, stejné jako ve starofimskych cirkusech byly oblibené zapasy
muze proti muzi (Jordan, 2010). ,, Aztékové sice cirkus neposunuli vpred, ale pouzivali po-

dobna ¢isla jako Rimané pied vice nez jednim a pil tisiciletim. “ (Jordan, 2010, s. 3)

| v této dobé se ovsem potulni komedianti potykaji s velkou hrozbou. Tou je lidsky strach ze
vSeho, co neodpovida normalu. Akrobaté predvadéjici nadlidské vykony jsou tak obviilovani
ze Sarlatanstvi €1 spolCeni s d'ablem a stavaji se terem rtiznych pronasledovani. Nenavist ke
komediantim nakonec vyusti za vlady Ludvika XIV. k zdkazu vystupovani komediantii na
méstskych vefejnych prostranstvich (Cirqueon, cit. 6. 11. 2011).

Jarmarecni produkce stfedovékych potulnych komediantli, provazochodcti a Zongléra vSak

muzeme povazovat za piimé predchiidce cirkusti dnesniho typu.

1.1.4 Vznik tradi¢niho cirkusu

Novodobé cirkusy, dnes Gasté&ji oznacované spise jako tradi¢ni’, podle Cihlafe (2006) vznikaji
piedevsim v souvislosti s rozvojem krasojizdy a jezdeckého uméni na konci 18. stoleti. Jordan
(2010) ovSsem upozoriuje na fakt, ze cirkusové umeéni se jiz v prvni poloviné 18. stoleti tésilo
velké oblibé, pfedevsim na uzemi Anglie. Toto tvrzeni dokladéa fada vyobrazeni artistl té do-
by, ktefi provozuji provazochodectvi, Serm, piedvadi cviend zvitata ¢i pantomimu. ,, Nespou-
tané poutové zabavy byly smésici cirkusu, podivané, menazérii, stankového prodeje, panoptik

a hazardnich her.” (Jordan, 2010, s. 4) Vznik moderniho cirkusu tak muzeme sledovat ve

! Vycvik a drezira zvifat je vét§inou z dne$niho environmentalistického pohledu povaZovana za nehumanni, pro
stiedovéké minimalné vzdélané Siroké vrstvy obyvatelstva viak piinasela nové neznamé poznatky. Casto cizo-
krajnd a nezndma zvifata uchvacovala. Vzhledem k tomu, Ze zvifata byla kapitdlem svych majiteli, koovni
komedianti se o n¢ snazili co nejlépe starat. S péci pfislo i poznani jejich dovednosti a nasledna drezura. (Jordan,

2010)

? Pojem tradi¢ni cirkus vznika az v 70. a 80. letech 20. st. v souvislosti se vznikem tzv. nového cirkusu, jako
protiklad ke své mladsi a inovativngjsi formé& uméni. (Cihlat, 2006)
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dvou odlisnych historickych liniich. Jednou z nich je rychle se Sifici tradice stalych budov
Vv fadé evropskych mést, ve kterych se cirkusové uméni zacind na zaklad¢ jezdeckého uméni
rozvijet. Druhym historickym vychodiskem jsou pak staré komediantské potulné menazérie,
putujici jednotlivci i rodiny, kejklifi, muzikanti, provazochodci, loutkoherci. Obé dvé tyto na
pohled naprosto odlisné tvare cirkusového svéta se ale maji pod Sapitem tradi¢niho cirkusu
setkat.

Vznik konceptu tradi¢niho cirkusu je také spojovan s postupné mizejici pivodni kultickou
funkci cirkust a vzriistajicim zdbavnim potencialem cirkusi. Zaroven je ,, rozvoj novodobého
cirkusu spojovan s prosazovinim romantického ndzoru na svét, jemuz vyhovovala aura udaj-
neho bohémského Zivota cirkusovych artistu, i predstava prekvapivych mozZnosti cloveka “

(Pavlovsky, 2004, s. 40).

Jelikoz se obliba jezdeckého uméni vyskytuje piedev§im v fadach aristokrati, Slechtict a du-
stojnikti, ktefi tvofili v Evropé pomérné slusnou divackou zakladnu, piedstaveni se velmi
rychle pfemistuji z méstskych periferii a provizornich pfistteSkii do novych budov, které
Z tohoto diivodu zacinaji rtist v mnoha evropskych méstech (Cihlat, 2006).

V souvislosti se vznikem tradi¢niho cirkusu mizeme narazit predevSim na tii jména — Philip
Astley, Charles Dibbin a Jakob Bates. Prvenstvi je ovSem ve vétsing literatury® pfic¢itano pra-
vé Philipu Astleymu, ktery udajné v r. 1768 vytvofil v Londyné prvni cirkus dne$niho typu.
Byvaly serzant vyuzil odstedivé sily, diky které se jezdec udrzi na hibetu kon¢ a kulata aréna
cirkusu, zvand téz manéz, byla na svété (Hancl, 1995). Ke kulatému tvaru arény téz ptispivala
1 skute¢nost, ze drezér musel byt schopen z jednoho mista manéze svym bicem ovladat
vSechny své koné a také fakt, Ze kruhova manéZ se ukazala byt vhodnou pro komunikaci
s publikem (Cirqueon, cit. 6. 11. 2011).

Astley se své perfektni jezdecké dovednosti naucil béhem sluzby u 15. dragounského pluku, a
jelikoz chtél své uméni piredvadét i na vetejnosti, po odchodu z vojny a svatbé zalozil u
Westminsterského mostu malou jezdeckou show. Jednotliva jezdecka ¢isla pro zpestieni pro-
klada provazochodectvim, klauny, akrobaty, sildky ¢i muzikanty. Prvni opravdovy cirkus pra-
vé zacina! , Cirkusové chapiteau tak spojilo pod jednou stiechou odjakziva existujici potulné
akrobaty, kejklire, muzikanty, Sasky a kouzelniky s aristokratickym jezdeckym uménim, které
se stalo kralovskou cirkusovou disciplinou a na urcitou dobu povzneslo tyto a ostatni ,,svet-

ske* kocovné umélce z ulice. “ (Cihlat, 2006, s. 11)

¥ Skute¢nost, Ze prvni cirkus v takové formg, v jaké ho zname dnes, piedstavil pravé Philip Astley, je prezento-
vana u Jordana (2010), Hancla (1995) a v fadé internetovych zdroji, Cihlai (2006) prvenstvi pficita vSem tfem
vySe zminénym.
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O nekolik let pozdé&ji, v r. 1780 Philip Astley otevira na londynské Blackfriars Road svij cir-
kus The Royal Grove, ktery pojme az tii tisice divakl. Jak ovSem ve své praci The Classifi-
cation of Circus Techniques (1974) podotyka Hovey Burgess, prvni moderni cirkus Philipa
Astleye se cirkusem az do r. 1783, kdy v Pafizi oteviel sviij slavny Cirque d hiver, nenazyval.
Vibec poprvé slovo cirkus v nazvu svého podniku pouzil Charles Dibbin, kdyz v r. 1782 za-
lozil v Londyné The Royal Circus (Cihlaf, 2006).

At uz za ,,otce moderniho cirkusu® povazujeme kohokoli, je jasné, ze 19. stoleti bylo pro cir-
kusové uméni ptiznivym obdobim. Na pocatku tohoto stoleti se cirkusové uméni masové §iti
po celé Evropé. Cirkusovymi metropolemi se stavaji mésta jako Patiz, Petrohrad nebo Viden,
kde pro tento druh zabavy vznikaji nové budovy. Cirkusem je udajné uchvacena i Marie An-
toinetta nebo Katefina Velika, ktera si nechava dokonce postavit soukromy cirkus piimo
Vv petrohradském palaci (Cibula, 1970). Cirkus v této dob¢ neni ani zdaleka kocovnym podni-
kem, nybrz stalou stavbou, ktera leckdy vita své navstévniky 16Zzemi se sametem, kiistalovy-
mi lustry, koberci a hudebniky ve fraku. Diky Astleymu a fad¢ dalSich se cirkusové uméni
opét stalo zabavou na urovni a aristokratickou vrstvou pfijimanym uméleckym zanrem, jenz
vratil tisicim artistd jejich postaveni a uznani (Cirqueon, cit. 6. 11. 2011).

Za nejlepsi cirkus Evropy byl v této dobé povazovan patizsky Cirque Olympique, jehoz maji-
telem byl Antonio Franconi, zakladatel francouzského cirkusu, piezdivany téz ,.cirkusovy
kral*“ (Cihlar, 2006). Po jeho smrti (skonal v necelych sto letech) piebira cirkus Louis Dejean,
ktery ho piejmenovava na Cirque National de Paris. Dalsim véhlasnym cirkusem je napf. cir-
kus Médrano, jenz se proslavil pfedevsim vystoupenimi t¥i bratri — Klaunt Fratellini.

Cirkusy jsou povazovany za modni zabavu, ani dopoledni piedstaveni nejsou vyjimkou, di-
vacka kapacita se pohybuje mezi 1500 az 5500 navstévniky. Konkurence je velkd, a tak se
kazdy cirkus snazi pfijit s né¢im vyjimecnym, jedine¢nym a origindlnim. Napf. Nouveau-
Cirque 14ka obecenstvo na pohyblivou drahu, kterd se dokaze v nékolika minutach zménit ve
vodni plochu pro vodni akrobacii.

Dalsim centrem cirkusového uméni se stava Petrohrad a potazmo s nim celé¢ Rusko. Cihlaf ve
své knize Novy cirkus (2006) o ruské oblibé cirkusti hovofi jako o téméf posvatném postaveni
cirkusu v Rusku. V Rusku mélo cirkusové umeéni velkou tradici a rusti akrobaté byli soucasti
fady evropskych cirkusti. Dodnes se rusti a potazmo ukrajinsti akrobaté fadi mezi ty nejlepsi
na sveté. Stejné tak byla fada evropskych artisti soucésti ruskych cirkusti, snad proto, Ze sa-

motné ruské obecenstvo cirkusovou zédbavu milovalo a masové ji vyhledavalo.
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Ani Viden nezlstava v oblibé cirkusového uméni stranou a i zde jiz v poloving 18. st. vznikaji
prvni piedchtidci kamennych cirkusii. V r. 1755 je otevien Hetz Amfiteater, o néco pozdégji
prvni divaky lakaji slavné videniské cirkusy Konig ¢i Circus Gymnasticus.

Pravé Circus Gymnasticus, ktery byl ve videniském Pratru otevien r. 1808, je pro dalsi vyvoj
¢eskych cirkust dulezity. Zalozil ho Krystof de Bach, ktery byl podle historickych prament
(vyvésnich ceduli, grafickych listt, reklamnich textd) prvnim provozovatelem cirkusu v Ce-
chach (Jordan, 2010).

U Krystofa de Bacha také zainal Ernst Renz, pozd¢jsi majitel ispéSného a slavného berlin-
ského cirkusu Renz. Renz se do cirkusové historie zapsal ze dvou divodil — dal svétu prvniho
klauna, Auriola, ktery dokazal tancit polku na sklenénych lahvich nebo sko¢it salto pies ¢tyfi-
advacet vojakt a dopadnout piesné do piipravenych difevakl, a také postavu tfetiho klauna,
tzv. ,,Augusta‘ (Cihlat, 2006).

O zrodu Augusta existuje humorny piibéh, jen tézko Ize ovSem usuzovat o jeho pravdivosti.
Ludék Kovanda v knize Antonina Hanc¢la Ejhle cirkusy a varieté: Prvni cesky cirkusovy slov-
nik (1995) uvadi, ze v dobg, kdy jesté nebyli najimani do cirkust délnici, vSechnu praci muse-
li odvést samotni artisté. Bud’ pied, nebo po svém vystupu se prevlékli do livreji, paruk, bi-
Iych rukaviéek a lakovanych stievici a vypomahali v manézi. Jednim z artistti byl i Tom Bel-
ling, Anglican znamy svou oblibou alkoholu. Ten jednou v alkoholovém opojeni oblékl cizi
livrej, ktera mu byla velka nebo mald, nazul si vétsi boty a misto bilé paruky si vzal zrzavou,
jez patfila jedné krasojezdkyni. Poté se odpotacel do manéze. VSe mu padalo z rukou, vsude
piekazel. Reditel cirkusu ho protentokrat chtél bezpodmineéné vyhodit, ale upoutal ho smich
obecenstva, jez se bavilo Bellingovou nemotornosti a Istivosti, se kterou uhybal pohlavkiim
ostatnich. Kdyz jeho kolegové zacali balit veliky koberec, Belling do néj opily spadl, nastvani
zaméstnanci ovSem necekali a Bellinga zamotaného v koberci odnesli z manéze. Celé toto
neplanované vystoupeni vzbudilo u divaku takovou vinu smichu a potlesku, Ze feditel cirkusu

nakdazal Bellingovi tuto sestavu opakovat kazdé predstaveni (Hancl, 1995).

Je ovSem dulezité zdiraznit, Ze vSechny tyto cirkusy nebyly ko€ovnymi spolec¢nostmi, nybrz
stalymi stavbami, a tak ptfipominaly spiSe divadlo neZ cirkus. V 70. letech se zainaji evrop-
ské cirkusy ptiklanét spise k varieté, jednim z ditvodi miize byt pravdépodobné i zména slo-
zeni obecenstva, ve kterém se stale vice prosazuje méstanska a sttedni vrstva. Ta jiZ nema
tolik v oblibé jezdecka vystoupeni, a tak se ke slovu dostava piedevsim akrobacie a klauniada

(Cibula, 1970). Dilezitou roli také hraje pantomima.
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Na uzemi Spojenych stati vznika novy druh cirkusového uméni, které nasledné zpétné ovliv-
nuje i Evropu. Cirkusy sva predstaveni prokladaji realiemi Divokého zapadu, vystoupeni ak-
robatl a klaunti jsou doplfiovana napf. westernovymi jezdci, stfelbou ¢i triky s lasem. Nejdu-
lezitéj$im rozdilem je ovSem skutecCnost, Ze se cirkusy spojuji s kabinety zvlastnosti a zvéfinci
(Cihlat, 20006).

V souvislosti s americkymi cirkusy mizeme narazit na jméno Williama Ricketa, jenZ je pova-
zovan za zakladatele americké cirkusové tradice. NejzndméjSim a nejvyznamnéj$im je ovSem
beze sporu velkolepy podnik The Ringling Brothers, Barnum a Bailey. Nejvétsi cirkus svéta
vznikl pravé novym spojenim cirkusu s kabinetem zvlastnosti a zvétincem. Pojal az 16 tisic
navstévnikl a na tfech manéZich se odehravala aZ tfihodinova predstaveni, jez Citala az 127
Cisel.

Pfi studiu americké cirkusové historie miizeme narazit na fadu prvenstvi v cirkusovém podni-
kani. Napf. v roce 1825 vznika prvni cirkus, jenz vyuziva velky platény stan pro sva predsta-
veni. Mezi dalsi prikopniky cirkusu patii také Dan Rice, jenZ se stal jednim z nejslavnéjsich
osobnosti cirkusového a klaunského svéta. Proslavil se fadou originalnich vystoupeni (napf.
,One-Horse Show*). Kromé jiz zminéného P. T. Barnuma®, jenZ stoji za vznikem nejvétsiho
cirkusu svéta a ktery se zasadil o véhlas americké cirkusové tradice, mizeme také narazit na
jméno Williama Camerona Coupa. Ten jako prvni cirkusovy podnikatel uvedl v provoz tzv.
cirkusovy vlak, ktery pievazel predstaveni z jednoho mésta do druhého. Tato praxe je bézna
dodnes. Coup také jako prvni vyuzil ve svych piedstavenich n¢kolika manézi najednou, coz
dovolovalo divakiim pozorovat vice piedstaveni ve stejny ¢as (Jugglenow.com, cit. 13. 11.
2011).

Pravé americké cirkusy tak opétovné vzkiisily tradici kocovnych cirkusovych spole¢nosti.
Tato tradice se velmi zahy diky velké konkurenci v USA dostala i do Evropy. V roce 1872 se
Angli¢an James Washington Mayer rozhodl odjet z Ameriky a se svym cirkusem cestovat po
Evropé. To natolik inspirovalo mistni cirkusové spole¢nosti, Ze postupem Casu zacaly také

opoustét stalé budovy a putovat se Sapito (Cihlat, 2006).

Devatenacté stoleti bylo v cirkusové historii v fadé ohledti zlomové. Konskou drezuru, ktera
vladla cirkusu plnych 150 let, teprve v poloving 19. stoleti v manézich nové dopliuji prosazu-
jici se zanry létajici akrobacie ¢i Zonglovani. Koncem stoleti se objevuje i drezara divokych

Selem, jez si velkou oblibu ziskala pfedevsim po vynalezu montované kulaté klece, a tak se

* Barnum byl vskutku americkym podnikatelem. Zaginal tak, e vystavoval kojnou prezidenta Washingtona, o
které tvrdil, Ze je 161 let stard. Neni tieba dodavat, Ze dané dimé bylo nanejvys devadesat a cténého Washingto-
na v zivot¢ nespatiila (Jordan, 2010).
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z krmicu dravé zvéte stavaji drezéti. ,, Milnikem v historii drezury je jméno Carla Hagenbec-
ka, zakladatele zoo v Hamburku, ktery jako prvni na svété zalozil systém dreziiry na dobrém
vztahu ke zviratim. “ (Hancl, 1995, s. 14)

Cirkusy se opét stavaji koovnymi a za svymi divaky jezdi od mésta k méstu. V 80. letech je
vymyslen trik s ddmou v bedng, jeZ je rozfiznuta na dvé &asti®, v r. 1859 vynaléza Francouz
Jules Léotard 1étajici hrazdu, v r. 1870 predvadi némecky cirkusék Renz karneval na leds®.
Oblibenou podivanou bylo také napt. chytani vystfelenych délovych kouli. Pozdéji doslo i na
vysttelovani lidi z dél. Poprvé tak ucinil vr. 1871 American Eddie Rivers, pfezdivany téZz
Lulu. (Hancl, 1995)

Ve své praci The Classification of Circus Techniques Hovey Burgess (1974) hovoii o tzv.
»circus-type — cirkusovém typu, kterym chce zdiiraznit dilezity rozdil mezi dovednostmi
starodavného cirkusového typu (hadi zeny, ekvilibristé, klauni, Zongléfi, ...) a moderni for-
mou ,,cirkusu‘ 1 piesto, ze pravé tento cirkus je nejzietelnéji jakymsi depozitafem staré¢ho a
minulého. Jak podotyka, moderni cirkus rozhodné neni pfimym potomkem starofimskych
cirkust a v prubéhu své dlouhé historie prosel fadou forem a vyvojovych promén. Podle Bur-
gesse ovSem muzeme v moderni cirkusové historii vysledovat jednu véc, ktera zastava kon-
stantni a univerzalni. Je ji primér kruhové manéze, kterd byla Astleyem stanovena ptiblizné
na 42 stop (cca 12,8 metru). ,, Zdd se, ze tento priimér vytvari rovnomérnou rychlost a opti-
malni rovnovahu mezi odstredivou a dostiredivou silou pro muze, ktery se snazi udrzet balanc
na hibetu cvdlajiciho koné. “ (Burgess, 1974, s. 66) Zaroven dodava, ze podstata cirkusu ne-
miuZze byt spojovana s zadnym konkrétnim ¢asem nebo mistem, dokonce ani s dvousetletou
historii cirkusu jako divadelni formy. SpiSe je tieba vzit v ivahu pavod této formy — ,, prdci
starovekych akrobatu, stredoveke zongléry, dvorské mistry voltaze, atd. — a spolecné s tim

také zatim nezndmé inovace, které lezi kdesi v budoucnosti. “ (Burgess, 1974, s. 66)

1.1.5 Prvni polovina 20. stoleti

Pocatek dvacatého stoleti se zda byt pro cirkusové spolenosti dobrym a nic nevésti prichod
dalich krutych udalosti. Cirkusy prosperuji. Pted prvni svétovou valkou je jich napf. v Rusku
osmdesat dva, v Némecku pfiblizné ¢tyficet s téméef tfemi tisici zvitaty (Cibula, 1970). Umél-
ci z Cech v rozlehlém Rakousku-Uhersku &asto vystupuji pod exotickymi jmény, o angazma

ovSem nemaji nouzi, vét§inou jsou zarukou dobrého uméni (Jordan, 2010). Jak Karel Kludsky

® Trik je zaloZen na tom, Ze v bedné jsou ukryty dvé osoby, a tak je moZno v oznadeném misté bez problémi
fezat. (Hancl, 1995)

® Jelikoz uméla ledova plocha v této dobé jesté nebyla znama, cirkusaci jezdili na koletkovych bruslich nebo na
sanich na koleckach, které byly ukryty v papirovych sanicich. Misto snéhu byla pouzita stl. I presto sklidila
show obrovsky uspéch. (Hancl, 1995)
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v knize Zivot v manézi vypravi, prvni 1éta 20. st. se nesla spise v duchu lokalnich a osobnich
nestésti a katastrof, ale také uspéchi a vyprodanych hledist. Cirkusy putovaly pies hranice,
typické bylo travit zimu v teplych krajich a na Iéto se vracet domu. ,, 7o uz byl takovy zdkon
kazdorocniho putovani — v lété sever a v zimé jih. “ (Cibula, 1970, s. 40) Nejvétsimi nepiateli

byla nevypocitatelnost pocasi, zIé nemoci, nestastné ndhody, rozzufend zvitata a urady.

V téchto letech také dochazi k diferenciaci cirkusového uméni a preference jednotlivych cir-
Kusi se za¢inaji raznit. Nékteré se zaméfuji na drezaru zvitat, jiné spiSe na klauniadu. Pravé
V klaunském uméni vynika Rusko, jehoZ klaunidda se stdva nejvétsSim piinosem svétovému
cirkusu (Cibula, 1970). Francouzsky a anglicky cirkus vynika v akrobacii nebo ve ,,starém®
jezdeckém uméni. Drezura je napi. v Anglii povaZovéana za nepiipustnou, Clovék s biCem
v ruce v kleci zvitat sklidi pouze opovrzeni. Ve Skandinavii je vétSina drezur zakazana.

S diferenciaci cirkusového umeéni souvisela predevsim proména divacké zakladny, na kterou
se dané cirkusy zamétovaly. Staré, ,klasické” cirkusy zalozené na koniské drezaie hraly pie-
devsim pro Slechtu, ,,nové“ cirkusy ovsem své divaky hledaji v nejsir§ich vrstvach obyvatel-
stva, a proto se program nutn¢ musi proménovat. Koniskou drezuru tak nahrazuji artisti, klauni
¢1 drezara Selem.

Jednim z nejznaméjSich cirkusu této doby je napfi. cirkus Olympia v Londyné, nejvétsi jed-
nomanézovy cirkus Evropy (posledni fady sedadel byly 27 metrii vysoko). I kdyz to byl cir-
kus pomérné¢ stary, nebyl kocovny a ani nestal venku — byl umistén ve velké hale a kolem

n¢ho byly rozesety restaurace, kolotoce, strelnice, tancirny.

Obdobi prosperity a klidu ovSem naruSuje prvni svétova valka. Situaci, do které se cirkusy
b&hem ni dostaly, sugestivné popisuje v knize Zivot v manézi Karel Kludsky. K znamym ne-
pratelim zimé, Spatnému pocasi a lokalnim neStéstim, se pridavaji zI¢é sily, které zatim nikdo
neznd a nechape. ,, Nikdy diiv jsme se prilis nestarali o to, co se déje mimo cirkus — zajimaly
nds jen véci, které primo souvisely s nasi praci. Nemohli jsme v tom vidét chybu. Rikali jsme
si, Ze svet prichazi k nam a Ze ho dobre zname. Védeéli jsme, Ze vsichni ti lidé hrnouci se do
naseho stanu maji své starosti a chteji se smat, touzi po chvilce vzruSeni, radosti a nékdy i
zapomenuti. Ze chtéji vidét clovéka, ktery premdhd vSechny nesndze a dokaze neuvéritelné. A
také jsme vedeli, Ze jim to dava nadeji. Najednou proti nam stalo néco, s ¢im jsme si nevedeli
rady; byli jsme zaskoceni.“ (Cibula, 1970, s. 48) Ti, ktefi nemuseli narukovat, zistavaji
Vv cirkusu a snazi se ze vSech sil prezit. Nejde zde ale pouze o lidské zivoty, jde zde hlavné o

zvitata. Téch méli konkrétng Kludsti v prvnich letech valky na &tyfi sta. Utady nerady vyda-
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vaji povoleni, hranice se uzaviraji, mezinarodni cirkusy narazi na nepochopeni a strach z cizi-
ho, podminky se ztézuji. ,, Harcovali jsme se znovu dal mezi transporty a ndakladnimi viaky,
ktere jeli odnikud nikam, mezi viaky s mrzaky, utecenci a vojaky, kteri odjizdeli na frontu.
Nocovali jsme na malych nadrazich a kolem nas projizdély transporty. Vojaci zpivali v cerné
tmé plné jisker a zvirata ve vozech vala hladem. Tohle tedy byla valka. Méli pravdu: byla to

nase valka, uz davno to byla nase valka. “ (Tamtéz, s. 53)

Jidla bylo malo pro lidi, natoz pro zvifata. Utady byly nemilosrdné k Zivotu ¢lovéka, Zivot
zvitete pro né¢ nemél zaddnou cenu. Na tygrovi nebo ziraf€ se do valky tahnout neda. Cirkusy
tak povoleni ziskavaji vzdy pouze na par dnt, i to je ovSem povazovano za uspéch. ,, Pri nej-
horsim to byla nadéje, ze budeme mit co jist. “ (Tamtéz, s. 53) S narGstajici nouzi o jidlo roste
1 strach o zbyvajici zvifata, kterd zatim stézi piezivaji. ,, Museli jsme je hlidat, aby nam je ne-
snedli. Stacila chvilka nepozornosti a z hunterského hrebce byl gulas.” (Tamtéz, s. 54)
V zim¢ 1916-1917 zbyva Kludskym z ptvodnich Etyf set zvifat poslednich osmnact — mezi
nimi i medvéd a opice, ktefi podle starého cirkusdckého pravidla maji zistat naposled, kdyz je
zle. ,,S témi se da vidycky zacit znovu, kdyz uz nezbyva vitbec nic, jen hiil na cestu a retéz do

ruky. ... Valka nas vratila do casu starych zvérincii a potulnych menazerii. ““ (Tamtéz, s. 57)

Po valce se cirkusy postupné vzpamatovavaji. VéEtsina z nich ale prvni svétovou valku nepie-
zila. Rada cirkusti své zbytky rozprodava. Paradoxné krizi 1épe pieZivaji mensi cirkusy, které
nejsou odkézany na velkd meésta, ale mohou vystupovat i po venkove. VétSinou kocCuji pouze
po své zemi, a jelikoz mohou zastavit kdekoli, jedna pout’ trva dostatecné dlouho na to, aby
po navratu na pavodni misto nemuseli ménit program — lidé za tu dobu jiz zapomenou, co
v cirkusu tehdy davno vidé¢li.

Ty cirkusy, které maji silu, nakupuji nova zvitata, lakaji na unikatni exemplare, skvéla ¢isla,
nevidanou podivanou, kterd je ovSem tvrd¢ zaplacena az patnactihodinovymi tréninky denné.
Dostéavaji se kuptedu, ale byvalé irovné zdaleka nedosahuji. Kludsky popisuje, Ze ptiblizné
az na prelomu roku 1922 a 1923 se dostdvaji zhruba na troven, kterou méli pted prvni svéto-

vou valkou.

Nejptiznivejsi podminky pro cirkusy byly v mezivale¢né dob¢ v Italii. Ta také rodila skvélé
artisty a klauny a vedle Ruska to byla cirkusova zemé zaslibend’. Ale i zde se postupné pod-
minky S nastupujicim faSismem meéni. A tak kromé& pravidelnych zékazi, které vznikaji na

popud majitelll biografli, divadel a jinych zabavnich podnikd, které Zadaji, aby cizi cirkus do

" Udajné se tvrdi, Ze v cirkusovém nebi se mluvi italsky.
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jejich mésta nejezdil, cirkusy Celi novym hrozbam. Atmosféra se zacina opé€t plnit zvIastni
smésici neklidu a nedivéry. Zacina se mluvit o krizi, ktera znamena tolik zndmy hlad prvni
svétové valky. Hranice statl se uzaviraji, vyjednavani s urady je stale slozitéjsi. Ke kazdému
vijezdu do cizi zemé je potieba fady povoleni od riznych ministerstev — od zemédélstvi pro
piepravu zvifat, od zahrani¢nich véci pro povoleni vstupu pro casto nékolik set lidi (Casto
ruznych narodnosti), od vnitra pro povoleni vjezdu do dané zemé, od financi, které pozadova-
ly vysoké dané a cla. ,, Cirkus byl mezindarodnim domovem pro kazdého, kdo néco umeél. ... Ale
ministerstvo tohle nase pojeti neuzndvalo.“ (Tamtéz, s. 86) Navstévnost klesa, a tak se 1 pfes
povoleni zvySovat vstupné Casto snizuje. Evropské cirkusy nemaji kde vystupovat, skomiraji,
vét§ina z nich je zniéena krizi. Rada cirkust tak jesté pred valkou sviij majetek a zvifata roz-
prodava a artisté se svymi svétovymi Cisly jezdi po poutich a jarmarcich (Cibula, 1970). ,, Ve
vzduchu uz bylo zase citit stielny prach, a to je viine, ktera cirkusim nesvedci. Cirkus potre-
buje klid a pratelstvi. TO jSOu véci, bez kterych nemiize cirkus byt. “ (Tamtéz, s. 137)

Situace druhé svétové valky tak v charakteristickych rysech kopirovala stav prvni svétové
valky. Paradoxn¢ jsem ale o tomto obdobi byla schopna dohledat v dostupné literature daleko
mensi mnozstvi kvalitnich a divéryhodnych informaci nez o prvni svétové valce. Dokonce i
renomované zdroje, ze kterych jsem informace do prace Cerpala, toto obdobi z n¢jakého du-

vodu opomijeji.

1.1.6 Druha polovina 20. stoleti a soucasnost

Povalecné obdobi piinasi radikalni zmény. Politicky rozdélend Evropa neumoziiuje volny
pohyb napfi¢ staty, a tak se cirkusy v ramci téchto blokd déli a vyviji riznymi sméry. Rok
1948 u nas znamena konec ,, tradicni podstaté volné umélecké cestujici Zivnosti, jakou byly
cirkusy “ (Jordan, 2010, s. 14).

Ve vychodni Evropé se cirkusy stavaji pod vlivem svého spolecenského postaveni v SSSR
symbolem vselidové zadbavy, zndrodiiuji se a slucuji. Dochazi tak k radikdlnimu sniZeni jejich
celkového poctu. Jak ovSem poznamenava Ondiej Cihlat ve své knize Novy cirkus (2006),
tato drsna opatieni s sebou pfinesla i jedno pozitivum — vzhledem k velkému mnozstvi pro-
pousténych u cirkusu zlstavaji pouze ti nejlepsi. Kvalita se tak koncentruje do né¢kolika malo
prezivsich znarodnénych podnikd, které v konfrontaci se zapadnimi cirkusy ¢asto svou kvali-
tou vyhravaji.

V ramci sloucenych podnikii, ve kterych vedle sebe Ziji a vystupuji Casto celé¢ pivodni samo-
statné cirkusacké rodiny, dochazi k podplaceni a celkové stagnaci (Cihlaf, 2006). Prostiedi

socialistickych cirkusti velmi drsné, autenticky a svérazné popisuje v knize Cirksezona i Jiti
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Reidinger, ktery v roli klauna absolvoval ro¢ni turné s ¢eskoslovenskym cirkusem Praga po
Sibifi a Stfedni Asii. Jemny a citlivy mlady muz, ktery studoval pantomimu a pod vedenim
Ctibora Turby i loutkafskou katedru na AMU, se dostava do prostiedi plného absurdit socia-
listické reality, zklamani, rezignace a beznad¢je. V kulisach asijskych a sibiiskych planin 1i¢i
své roz€arovani z fungovani statniho cirkusu. ,,Jsem zklaman, taky pristupem artistit ke své
profesi — zacindam chapat, ze jdou do prace. Hlavné nic neudélat navic!* (Reidinger, 1992,
S. 16) a cirkus pripodobnuje k fabrice na zabavu. Artisté délaji svou praci jen natolik, kolik
musi, pii kazdém problému se feditel cirkusu (principal) odvolava na slavu Sovétského svazu.
Zranéni je povaZzovano za sabotaZ proti reZimu.

Zajimavym momentem, ktery ovSem piindsi fadu problémd, je skutecnost, Ze pod Sapito sta-
tem centralizovaného cirkusového podniku musi vystupovat ¢asto znepiateleni ¢lenové jed-
notlivych cirkusovych rodu. Hlavnimi znaky socialistickych cirkust se tak stava neptatelstvi,
opilectvi jako cesta z beznadé&je a rutiny, rezignace a stagnace na jakékoli vyssi umélecké cile,
samota.

Po revoluci vr. 1989 dochazi k restitucim ptivodnich pfedvaleénych rodovych spole¢nosti,
jen malo z nich ovSem dokéaze ustat rychly pfechod na trzni hospodaistvi a pfedevSim pak
velmi maly divacky zajem. Rada artistii tak za praci odchazi do zapadni Evropy, popiipadé i
do USA. Néktefi ale nachazi Gto¢isté opét na Vychodd — predeviim v Ruském a Cinském

statnim cirkusu.

Ani zépadni Evropa ovSem nepiindsi pfili§ zainé vidiny. Obdobi po druhé svétové valce je
natolik obtizné, Ze 1 zde cirkusové spolecnosti prochazi pomérné znatelnou krizi a fada vy-
znamnych cirkusti kon¢i pod tihou doléhajiciho povalecného stavu a hospodarské krize. |
piesto, Ze vyvoj zde probiha piirozené bez nefekanych vnéjSich zasahu, se cirkusy dostavaji
na uplny okraj spole¢enského zajmu (Cihlat, 2006).

Aktuédlnim a zhavym tématem se pfedevsim v 60. a 70. letech stavéa ochrana zvitat a celkova
prava zvifat v cirkusu. Rada organizaci vyrazi na boj proti cirkustim a jejich ,tyrani zviat.
Tyto tlaky postupné vedou k tomu, Ze fada cirkusii zacina sva predstaveni koncipovat na za-
kladé¢ predstaveni, ve kterych vystupuji pouze lidé. Tyto snahy mizeme vidét napt. u cirkusii
Ringling Brothers and Barnum and Bailey Cirkus ve Spojenych statech ¢i v Moskevském

statnim cirkusu nebo v Circus Royale v Australii® (Jugglenow.com, cit. 13. 11. 2011).

® Typickym piikladem cirkusu postaveného &isté na predstavenich bez ulasti zvifat je souasny slavny a usp&sny
cirkusovy gigant Cirque du Soleil, ktery sva ¢isla zaklada na preciznich a uchvacujicich lidskych vykonech.
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Na tadu se dostava i debata, zda ma stat cirkusy podporovat a dotovat jako jeden z druhtd
umeni — tato otazka se vynofuje v momenté, kdy cirkusy ocividné ztraci svou sobéstacnost a
svtj tspéch ruku v ruce s odlivem divakd, coz logicky ptinasi i uméleckou stagnaci a nasled-
ny upadek. ,, Tradicni cirkus se zacal i zde, v relativné svobodném prostredi zapadni Evropy,
zadychavat, a prestoze nebyl omezovan centralnim vedenim, stagnoval. ... V takto bezradném

preslapovani, které trvda dodnes, konci slavna a dlouhd éra tradicniho cirkusu.* (Cihlaf,

2006, s. 25).

1.1.7 Novy cirkus

Vysledkem nékterych snah o znovuvzkiiSeni cirkusu se stal tzv. novy cirkus, ktery se prave
na téchto nejistych a hledajicich momentech tradi¢niho cirkusu v 70. a 80. letech 20. stoleti
rodi. Jeho kolébkou je ptedevSim Francie. Nektefi mluvi o této dobé€ jako o krizi tradi¢niho
cirkusu, jini jako o vnitfnim vyc€erpani cirkusového Zanru. Tak jako tak se cirkusova duse
otfasla v zdkladech a na jejich troskach se zrodil cirkus novy, starou tradici ovlivnény, ale
nepoznamenany. Hlavnim rozdilem je velky a znatelny ptiklon nového cirkusu k divadelnim
postupiim a imaginaci. Ondfej Cihlaf novy cirkus charakterizuje takto:

,, Predstaveni nového cirkusu vznikaji casto kolektivnim tviircim procesem, pouzivaji cirkuso-
va umeni nebo jejich vyznamové rozvinuté analogie. Tato uméni vSak tviirci pouzivaji ve pro-
spéch vypraveni pribéhu, vytvareni vytvarnych obrazii nebo atmosfeéry, jejichz vyznam je pr-
vorady. Az podruznym ditvodem je prezentace urovné virtuozity provedeni, nebezpecnosti

jednotlivych cisel ¢i pripadné bizarnosti cirkusovych umeéni. “ (Cihlat, 2006, s. 91)

Velmi dilezitym a podstatnym rozdilem mezi témito dvéma typy cirkust je také prace se zvi-
faty. V tradi¢nim cirkusu je zvife podrobeno drezuaie a ¢lovek je jeho krotitelem. Pokud v no-
vém cirkusu zvitata vilbec vystupuji, jsou spiSe piedstaviteli animality a zivo¢iSnosti a vetsi-
nou jsou 1 soucasti scénografie dané¢ho predstaveni. Vztah zvifete a Clovéka je tak Casto vy-
rovnan}'lg.

ptedstaveni. Cirkusové piedstaveni se nespojuje s konkrétnim, jedine¢nym prostorem, jenZ by
byl vlastni pouze cirkusu. Predstaveni se odehravaji v prostorech, ktera uréi uhel pohledu da-
nych divakd. Nezalezi na tom, zda jde o kruhovy nebo frontalni prostor, dulezité je, aby byla

forma predstaveni vzdy pfizptisobena obsahu daného umeéleckého vyjadieni. Doslo k rozvra-

% Napt. v cirkusu Zingaro, ktery je proslaveny svymi jezdeckymi &isly, kit vystupuje jako rovnocenny partner
cloveka.
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ceni tradi¢niho cirkusového manézového prostoru, kazdé piestaveni nového cirkusu se ovsem
snazi o jeho znovuobjeveni.

souvislého gradovani jednotlivych &isel, jako je tomu u tradi¢niho cirkusu. Novy cirkus se
také distancuje od fady ideologickych zaklada tradi¢niho cirkusu — napt. odmita jiz vyse zmi-
nény koncept zvitrete jako nejvétsiho nepfritele ¢loveka ¢i prezentaci zeny jakozto ptitazlivého
sexualniho objektu. Jeden ze zédkladnich pilifa cirkusového vystoupeni — snahu o prekonani
sebe sama, ktera hrani¢i s nebezpec¢im smrti — Ize v nékterych piedstavenich nového cirkusu
stale nalézt. Tato prezentace ,,nesmrtelnosti neni ovSem vyrazné stavéna na odiv jako je to-

mu u tradi¢niho cirkusu. Je spiSe skryta v rdmci celkového déje daného predstaveni.

Moment hledani a silného ukotveni samostatného cirkusového zanru je dodnes aktualni otaz-
kou. Tradi¢ni cirkusy se hledaji ve zméti novych médii, novych druht zabavy, novych oceka-
vani. Vzrustajici popularita nového cirkusu je natolik 1dkava, ze se tradicni cirkusy ve svych
vystoupenich ¢asto uchyluji k parafrazovani prvki typickych pro novy cirkus a do predstaveni
tak napt. vkladaji tstfedni déjové linie, které propojuji celé predstaveni. Soucasné tradicni
cirkusy se tak potykaji s fadou vnitinich 1 vnéjSich neptatel - predevSim s byrokratickymi
opatfenimi nejen ze stran ufada €1 ochranct zvitat, ale také s proménujici se spole¢nosti, kte-

rou je jiz velmi tézko nécim uchvatit, prekvapit ¢i Sokovat.

1.2 Cesky cirkus

Nasledujici kapitola je prehledem historického vyvoje cirkusu na tizemi ceskych zemi. Dule-
zitym zdrojem informaci mi byla kniha Staroprazsti komedianti a jiné atrakce (1944) od An-
tonina Novotného, jenZ Cerpal informace pro vyzkum dé&jin ceského cirkusu predev§im z ar-
chivalii Strahovské knihovny a Knihovny Narodniho muzea, z ufednich dokumentli, zadosti
¢1 povoleni a zamitnuti provozovani cirkusovych vystoupeni v Praze. Velmi dulezitym zdro-
jem informaci o tom, jak cirkusovéa ptedstaveni konkrétné vypadala, je také sbirka ceduli,
naveésti a plakatl potulnych komediantli, akrobatii, krotiteli zvéfe, majiteld kukatek, rarit a

podobnych spolecnosti, jeZ je umisténa v Knihovné Narodniho muzea.

Ptinosnou mi byla dale také prace Vyvoj ceského cirkusu od pocatkii do roku 1953 (2010) ¢i
ptispévek ve sborniku Cizi, jiné exotické v ceské kulture 19. stoleti (2008) s nazvem Cirkusy,

menazerie, panoptika od Hanuse Jordana. Nemén¢ informaci jsem nacerpala také z knihy No-
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vy cirkus (2006) autora Ondfeje Cihlafe. Nékteré zajimavé informace jsem nalezla i

V Loutkarske kronice (1963) Jaroslava Bartose.

Historie ¢eského cirkusu se datuje pfiblizné od novovéku, proto sviij vycet za¢nu v tomto ob-
dobi s velkym dlirazem na pocatky loutkoherectvi u nas, jez jsou neodmyslitelnou a vyznam-

nou kapitolou ve vyvoji ¢eského cirkusu.
1.2.1 Poé¢atky ceského cirkusu

Za Uplné prvopocatky ceské cirkusové historie mizeme povazovat prvni novoveéké loutkohe-
vyraznéji pak béhem 17. st. Jsou k ndm pravdépodobné ptivezeny profesionalnimi hereckymi
spole¢nostmi, které¢ vznikaji v zahrani¢i v prubéhu 16. stoleti. Véhlasnymi byli predevSim
angli¢ti komedianti, ktefi do stiedni Evropy ptichazi pfes Dansko a Nizozemsko a o jejichz
uméni velmi kladné referoval 1 arcivévoda a biskup Karel. Karel pfedstaveni anglickych ko-
mediantti dokonce doporucoval kardindlu a olomouckému biskupu Dietrichsteinovi v r. 1617
S tim, aby kardinal ve svych méstech témto komediantiim ,,svoji obratnost a comicos actus*
dovolil predvadét (Bartos, 1963).

Barto$ (1963) dale uvadi, Ze az téméf do konce 17. st. nelze herecké divadlo vyraznéji oddélit
od provazochodectvi a loutkového divadla. Velké kocovné herecké (a cirkusové) spolecnosti
zavitavaji ovSem pouze do t&ch mést, ve kterych jsou k dispozici tzv. stagiony™® budto
v kamennych nebo dfevénych budovach (Pavlovsky, 2004). V 2. pol. 17. st. se Praha stava
natolik vyhleddvanym mistem, Ze v ni kazdorocné alespon jedna komediantskd spolecnost
hostuje.

Jak oviem Jordan (2010) poznamenava, samotny cirkus byl v novovékych Cechach naprosto
novym a exotickym jevem. Tuto skuteénost zdurazioval pfedevsim fakt, ze vystupujici umél-
ci byli pfevazné cizinci, ktefi predvadéli cizokrajna zvitata (Jordan, 2010) a také skutecnost,
7e komedianti a loutkoherci ¢asto provadéli kousky vskutku nadptirozené, a tedy podle dobo-
vych zvyklosti d’abelské. Bartos (1963) dokonce uvadi, Ze v r. 1766 vesel v platnost ,,Clanek
o kouzelnictvi, ¢arodéjnictvi, véstectvi a podobném®, ve kterém se definuji ti, ktefi chtéji s
d’ablovou pomoci provadét véci nadptirozené. Pti zatCeni osoby podezielé hrozi tresty od-
stupniované od zavieni do blazince nebo nemocnice az po télesné tresty, tresty smrti ¢i dokon-
ce (pfi nalezeni smlouvy s d’ablem) tresty upaleni. Clanek pravdépodobné vznikl na zakladé

udivu nad vécmi, jez komedianti (se svymi loutkami) provadeli — mluvili s nimi, zodpovidali

19 Stagiona (z ital. stagione — sezona) je ozna&eni pro specificky zptisob divadelniho souboru a znamena divadlo
bez vlastniho stalého divadelniho souboru. Opakem je stalé divadlo. (Pavlovsky, 2004)
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jejich otazky, nahle se zjevovali a zase mizeli apod. Je tedy ziejmé, ze jesté pred dvéma sty
lety nebylo pfili§ tézké, aby byl komediant ¢i loutkoherec obvinén z carodé&jnictvi (Bartos,
1963).

Zhruba v posledni ¢tvrtiné osmnactého stoleti miizeme v Gfednich zapisech narazit na prvni
tidaje o puisobeni loutkait na venkové, zaroveii také na loutkate rozené v Cechach, ktefi byli
pravdépodobné¢ Ceské narodnosti a hrali taktéz Cesky. Postupem casu vznika na ¢eském ven-
kové urcity prebytek kocujicich loutkart, ktefi se tak z diivoda odliseni zacdinaji vénovat riz-
nym zabavnym disciplindim jako je provazochodectvi, balanéni kumsty ¢1 akrobacie a jina
piibuzna uméni (Jordan, 2010). Pravé tito potulni loutkafi jsou piedky pozdéjsich ¢eskych
cirkusovych dynastii, jako jsou Kludsti, Berouskovi, Flachsovi, Kaiserovi, Kope¢ti ¢i Vinicti
(Jordan, 2008). Napfi. Josef Kludsky ze Strazovic, zakladatel rodu Kludskych, o kterém se
zmifiuje i Karel Kludsky ve svych pamétech Zivor v manézi (Cibula, 1970), ziskal povoleni na
loutkoherectvi od 6. 7. 1789, v poloviné 19. st. jeho potomek Antonin Kludsky ptfedvadi u
Susice provazochodectvi a r. 1860 si pofizuje dokonce papouska a opicku, se kterymi zaklada
malou menazérii (Jordan, 2008). Povoleni ovSem vSichni Zzadatelé nedostavaji, n€ktefi na né
cekaji 1 fadu let, a pokud se opravdu dockaji, povoleni plati pouze pro venkovské oblasti —
Praha je pro loutkafe a potulné komedianty zatim mistem odepienym.

Jak ovSem Karel Kludsky ve svych pamétech zduraznuje, kazdy cesky menazérista byl

nejdiive tzv. pimprlatkem, tedy loutkohercem (Cibula, 1970).

1.2.2 Devatenacté stoleti

Z dennich ceduli, reklamnich textt a grafickych listii s popisy vystoupeni je ziejmé, ze uplné
prvnim provozovatelem cirkusu na ¢eském tizemi byl Krystof de Bach z Kuronska, jenz Pra-
Zanlim poprveé sva predstaveni prfedvedl v nové sroubené boudé na Hybernském placku (dnes-
ni Namésti Republiky) dne 24. 7. 1803. Krystof de Bach, ,, urostly muz s typickou empirovou
tvari, vroubenou licousy i dopredu scesanymi viasy, a s usnimi boltci ozdobenymi ¢ockovitymi
nausnicemi“ (Novotny, 1944, s. 14) patfil ke skupiné velkych podnikli a do vinku se mu dle
slov Novotného (1944) dostalo pravdépodobné velké davky neklidné krve, jelikoZz jiz ve
svych deseti letech opustil sviij rodny dim a stal se Zakem slavného tumlife koni Petra Mahi-
eua. De Bachovi se pozdé&ji podaftilo diky své podnikavosti postavit ve Vidni budovu pro Cir-
cus gymnasticus, jenz dokézal pojmout az 3 tisice divaka.

Jak to asi mohlo vypadat, kdyz do Prahy zavital cirkus, popisuje ve své knize Staroprazsti
komedianti Antonin Novotny: ,, Poulicni priivod artistii pokazdé budil slibné nadéje. V jeho

cele pochodovala hlucné vyhravajici kapela, sledovana jizdnim praporcikem. Za nim klusal
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vazny capo tlupy se svou zenou, uklinéjici se blahosklonné na vsechny strany.* VE&t$imu
zajmu se teSila baletka, jez byla v privodu zarazena v zapéti. ,, Vedle a ji v patach tumlovali
ore hulan ,cikos ‘, kozdk nebo Indian ... Pod licidlem a zvolenym krojem skryt byl ovsem pra-
obycejny Evropan, pochazejici z jinych koncin, nez na jaké poukazoval kostum, leda Ze tu a
tam se objevil opravdovy Cernoch, zrozeny nékde v Africe. ... Tak, mimo plakatem a novino-
vym inseratem, cirkusaci zpravovali o svém prijezdu a umyslu pobaviti, aby v odménu ziskali
obzivu a néjakou zlatku pro pristi pout, kdy se jim treba povede hiire. “ (Novotny, 1944, s. 6 —
9). Cirkusovy pravod prochazel vétsinou ulicemi a ulickami Starého a Nového mésta pies
Josefsky palac — zde se zfizovala ke kazdému vystoupeni pravothld dievéna bouda. Jindy
cirkusy vystupovaly napf. v jizdarnach (¢asto Na Rejdisti) (Jordan, 2008).

Novotny (1944) uvadi, ze Prazané cirkusové spole¢nosti vitali vzdy radi a jejich oblibenost
byla podminéna piedevsim zabavou, malebnosti, ale také romantikou jejich cizokrajnosti a
zaroven 1 udivem nad odvaznymi artistickymi vykony lidi i zvitat. V této dob¢ ale Praha ne-
byla natolik ekonomicky ani popula¢né silna, aby na jejim Gzemi mohla redlné vzniknout a
fungovat velkd a stald cirkusova budova jako napt. ve Vidni ¢i jinych velkych méstech. Situa-
ci neptispival ani fakt, Ze Praha méla vzdy narodnostné rozdélené publikum na Cechy, Némce
a Zidy. Nejvétsim problémem nebyla ani tak jazykova bariéra (cirkusové predstaveni neni na
jazyce zaloZeno), ale spiSe spoleCenska prestiz jednotlivych narodnostnich skupin (Cihléaf,
2006). Dilezité je také upozornit na fakt, Ze v dobé, kdy po Cechéach putovali kodovni umélci

a komedianti, vétSina evropskych cirkusi jiz dosahovala své nejvétsi slavy (Cibula, 1970).

Vratme se ale zpét ke KryStofu de Bachovi. De Bach vcetné svych pokracovateli v Praze
vystupoval vice nez 40 let. Z dfevéné boudy se postupem casu piemistil do kruhové manéze
se stupnovitymi sedadly, pistou a l6Zemi pro stovky lidi, kde divaktim piedstavoval vystoupe-
ni excentrik®, komikl ¢i své nejznamé;jsi ¢islo — proskakujiciho jelena hotici obruci. Po jeho
smrti v cirkusovém podnikani pokracovala jeho manzelka Laura spoleéné se znamym klau-
nem Dupuisem, ktery postupem ¢asu od commedie dell arte presel k silactvi. Repertoar cirku-
su byl postaven na jezdeckych ¢islech, volné drezaie, pantomimé ¢i provazochodeckych pted-
stavenich.

Kromé nich se Prazané mohli t&it z vystoupeni Jacquese Tourniaira, ktery byl Skolen u sa-
motného Astleye v Londyné a bratfi Franconill v Pafizi a jenz své piedstaveni predvedl popr-
vé vr. 1821 na Hybernském placku. Na Rejdisti v r. 1835 vystupoval velky zdbavni podnik
Alexandra Guerry, ktery hral historické némohry a jehoZz kulisy maloval dekoratér Stavovské-

ho divadla Lorenzo Sacchetti (Jordan, 2010).
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Jordan (2010) v historickém vyctu také nezapomind na samostatné pusobici akrobaty, ktefi
Vv Praze taktéz vystupovali. Napf. gymnasta Portes se proslavil provazochodeckym cislem,
kdy v 15 metrech vysoko pted sebou po provaze tlacil karku. Nejvétsi hvézdou své doby byl
ovSem Edward Klischnigg narozeny v Londyné, jenz imitoval lidoopa ze Sumatry a podle
n¢hoz je pojmenovan jeden z druht muzské plastické akrobacie — kliSnictvi.

Cesti potulni komedianti, akrobaté, provazochodci a vichni ostatni koGovni umélci oviem
méli az na vyjimky vstup do Prahy omezeny a povoleni k vystupovani dostavali pouze ve
venkovskych oblastech. Jednou z vyjimek byl beze sporu nejvyznamnéjsi Cesky loutkar 2.
pol. 19. st. Jan Lastovka, nazyvany téz Honza Lastovak, ktery pozdé&ji vystupuje v prvnim
Ceském cirkusu s ndzvem Narodni cirkus, jeZ na prazském Dobytéim trhu (dnesni Karlovo
namésti) ziizuje Emanuel Beranek. Viibec prvni vystoupeni prvniho ryze ¢eského cirkusu se
odehrélo 8. prosince 1849 a divaci v ném mohli zhlédnout fadu baletnich a pantomimickych
vystupu (Jordan, 2010).

Emanuel Beranek ovSem pouze navazal na tradici svého otce, Josefa Beranka, ptivodné potul-
n¢ho komedianta, jenz byl fedn€ uznanym invalidou a zaroven Gfedné posvécenym provazo-
chodcem. Josef Beranek stejné jako tada ostatnich komediantti nemél povoleny vstup do Pra-
hy, a tak vystupoval na parcelach barona Wimmera pied prazskymi hradbami (dne$ni Karlin).
Do mésta se dostal diky svému angazma v cirkusu Francouzsky Marie Dallmayerové, kterad
svij cirkus provozovala ve 20. letech 19. st. na Barviiském ostrové (Jordan, 2010). Dallmaye-
rova méla v té dobé velké financni problémy, a tak se ptiklonila k oboustranné vyhodnému
snatku s Berankem, jenz se tak stal prvnim Ceskym principalem. ,, Fakt, Ze Marie zanedlouho
Berankovi utekla s gymnastou Antoninem Delionem, je diilezity v tom smyslu, zZe od té chvile
Ize povazovat Berankiiv cirkus za ryze cesky!* (Cirqueon, cit. 10. 12, 2011). Emanuel Bera-
nek pro cirkus zdédény po otci zbudoval dievénou, bile natienou boudu, jez byla prvnim sta-
lym cirkusem v Praze a méla dokonce plynové osvétleni diive nez Stavovské divadlo (Jordan,
2010).

Jesté ve 30. a 40. letech 19. st. pouze ziidkakdy narazime na ¢eskd jména artistl u€inkujicich
v cirkusech — napt. hlavnimi hvézdami Berankova cirkusu byla Miss Laura Percival (vlastnim
jménem Matenka Pecivalova) ¢i Signor Martini (vlastnim jménem FrantiSek Martinek z Ja-
rométe, syn stejnojmenného kapelnika, ktery si fikal Martini senior). Az ve 2. poloving 19. st.
cirkusova exotika pomalu ustupuje a divaci se chodi divat napt. na klauna Veselého nebo si-
laka Vondticka (Jordan, 2008). Cirkus Beranek se podle nékterych zdroji (napt. Cirqueon,

cit. 10. 12. 2011) stal béhem 19. st. nejvétsim cirkusovym podnikem na uzemi stiedni Evropy.
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1.2.3 Menazérie a panoptika

Zvlastni kapitolou cirkusovych aktivit jsou cirkusové menazérie, pivodni oznaceni pro zveé-
fince, které slouzily ke cviceni i k podivané. Spise nez o eleganci a krasu §lo o manifestovani
odvahy, popt. i sily ¢lovéka nad zvifetem (Pavlovsky, 2004). V Praze mizeme jako pied-
chtidce menaZérii spatfovat napf. ostrov Stvanici, na némz se jiz od konce 17. st. provozovala
drazdiva ptredstaveni, pfi nichz psi rvali medvéda nebo prondsledovali jeleny. Tento druh za-
bavy, ktery piredev§im pro prazskou spodinu ptedstavoval idealni zptisob podprahového uvol-
néni emoci (Jordan, 2008), byl na navrh gubernia r. 1803 v Praze zruSen a postupné nahrazo-
van v preromantickém duchu pfedvadénim stale exotictéjSich druhii zvirat.

MenaZérie byly zpocatku soucasti jinych produkci. Napf. manzelka Gely Latroura, ktery
v malostranskych Laznich Gc¢inkoval s ¢islem, ve kterém predvadél svou ohnivzdornost v pe-
ci, publikum lédkala na motského tygra. Tim mél byt ziejmé zralok, je ovSem podivuhodné,
jak v r. 1812 mohla jeho chovatelka zajistit tolik vody pro tak naro¢ného zivocicha.

Mistr Jeanett zase v r. 1817 piedvadi v domé U Tii zlatych hvézd v Bartolomé&jské ulici mu-
zeum cvic¢enych kanard, ktefi udajné uméli abecedu 1 aritmetiku. Dominik Ferrand téhoZ roku
Praze ptredstavuje svou menazérii specializovanou na opice, pro zpestieni vystavuje také su-
Senou hlavu hrocha (Jordan, 2008). Bohumil Kludsky zase koncem ptedminulého stoleti na-
bizi na Kralovskych Vinohradech nevidanou podivanou — bilého nubijského slona! Tento slon
neni ovSem zivy, ani vycpany, jak by se dalo ocekavat, nybrz namalovany na velké platno.
Kromé toho maji Prazané moZnost u riznych majiteli a chovatell spatfit tygry, ledni medve-
dy, lamy, lvy, krokodyly, chiestyse a fadu dalSich zvitecich druh.

Pravé v predstavovani cizokrajnych a do té doby nevidanych zvifat spoc¢iva pravdépodobné
nejvetsi vyznam menazérii - umoznily divakiim pohled na zvifata, jez by za normalnich okol-
nosti nikdy spatfit nemohli, zaroven chovatelé se zvitaty provadéli krmeni a drezuru, kterd do
té doby v cirkusech nebyla ptili§ ¢asta — predevsim kvili bezpe€nostnim opatfenim. V pol.
19. st. jsou menazérie soucasti velkych evropskych cirkust a i ¢esti majitelé tuto ,,vymoze-

nost* pomalu pfijimaji.

Dalsim specifickym fenoménem spojenym s cirkusy byla panoptika — kabinety kuriozit ¢i
umélecké kabinety, jejichz predchiidce mizeme spatfovat u Slechtickych kabinetii kuriozit,
které slouzily k pobaveni zameckych hostt a pietrvavaly od baroka do konce klasicismu (Jor-
dan, 2008). Panoptika, ktera dnes v pteneseném smyslu evokujici cosi vystiedniho, tajemného
¢i zvrhlého, cilila pfedevsim na lidskou touhu po tajemnu, zdhadach, zvlastnostech, zridnos-

tech a divnostech v$eho druhu.
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Do Cech prvni panoptikum sestavajici ze 150 figur v Zivotni velikosti ptivezl dr. Joachym
Lion z Drazd’an a vzbudil u ¢eského publika naprostou senzaci. Vystavoval mimo jiné napft.
Immanuela Kanta, Voltaira, Josefa II. ¢i Katefinu Velikou.

Zvlaste atraktivni byla pro publikum nazornd zobrazeni riznych mordd a vrahd, jez mizeme
povazovat za predchiidce kriminalniho Zzanru (Jordan, 2007). U samotnych zobrazeni ovSem
nezustalo, obecenstvo si zadalo zivouci zvlastnosti, a tak napt. v r. 1819 Prazané mohou obdi-
vovat mofského Ivouna, Zivou obryni, kterd métila 8 stop nebo silacku, jez na svych vlasech
dokazala zvednout aZz deviticentové bfemeno. Naprostym specifikem panoptik byla ovSem
urcitad snaha provozovateli obecenstvo naldkat na jakysi zvlastni druh naivni erotiky spojené
S bizarnosti. Vousatou zenu v zac¢atcich tak postupem casu vysttidala riznd vyobrazeni nahé-
ho lidského téla, ktera presla az k situaci, kdy panoptika ,,suplovala pohlavni zdravovédu
S exponaty choulostivych casti téla v riiznych situacich a také v riiznych stadiich venerickych
chorob“ (Jordan, 2007). Ackoli tato oddéleni panoptik Casto byla nezletilym zapovézena,
proziravi gymnazialni profesofi se ¢asto za tplatu domluvili s jejich majiteli a studenti si tak
mobhli ,, nadosmrti zapamatovat, co miiZe prinést nezrizeny pohlavni zivot“ (Jordan, 2007).
Panoptika se vétSinou postupem cCasu stala soucasti produkci cirkusovych spole¢nosti a do-
provéazela je 1 na jejich cestach. Posledni panoptikum, které¢ vlastnil Eduard Stejskal a pozdé&;ji
jeho syn Zdenék Stejskal, zaniklo pravdépodobné (az!) v r. 1964, kdy Zdenék v Klatovech na
pouti vystavoval napt. moiskou pannu obloZenou motskymi fasami, pravymi muslemi a kora-
ly ¢i Janu z Arku, n€kolik preparovanych hadi, chameleoni a dokonce 1 vycpanou lvici. A
samoziejm¢ anatomicky kabinet pouze pro zletilé. Zbytky panoptika lze dnes nalézt

v divadelnim fondu Narodniho muzea ¢i v Muzeu ¢eské loutky a cirkusu v Prachaticich (Jor-

dan, 2007).

1.2.4 Ceské cirkusy v 1. poloviné 20. stoleti

Pribeh 20. st. a jeho vliv na vyvoj eskych cirkusit miizeme velmi dobie sledovat na vyvoji a
proméndch naseho beze sporu nejvyznamnéjsiho, nejvétsiho a nejslavnéjsiho ceského cirkusu
— Cirkusu Kludsky, jehoz zakladatelem byl Antonin Vaclav Kludsky. Rada bych v této kapi-
tole historii cirkusu Kludsky pouzila jako urcitou kostru pro néstin udalosti, jez cirkusy ve
20. st. potkaly. Ackoli se vznik tohoto cirkusu datuje jiz do pocatki 19. st. (viz vyse), rada

bych se s ptihlédnutim na téma této kapitoly zaméfila pouze na 20. stoleti.

Situace na pocatku stoleti byla pro cirkusy ptizniva. Cirkus Kludsky v dobach své nejvétsi

slavy predevsim V letech pted 1. svétovou valkou vystupoval na tfech manézich v Sapité pro
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10 tisic lidi se dvéma kapelami a n¢kolika stovkami zvifat (mimo jiné napft. se stovkou koni,
Sedesati lvy a tygry ¢i padesati medvédy). V cirkuse vystupovali umélci z 32 naroda a na jeho
piepravu bylo potieba 135 vozl nakladanych na 86 vagond. Prvni svétova valka ovSem pii-
nesla ni¢ivé nasledky, jez vétsina cirkust neptezila. Karel Kludsky k tomu dodava: ,, Byli jsme
bezradni. Nahle se vSechno zménilo, vSechno bylo jiné. ... Vilka je zla pro vSechny, ale pro
potulné artisty, cirkusaky a klauny znamenda valka konec svéta. “ (Cibula, 1970, s. 48).

Muzi vSech narodnosti byli odvedeni do rtiznych (i znepratelenych) armad, ztraty na zivotech
byly katastrofalni stejné¢ jako stav zvifat, ktera trpéla hladem a byla schopna se i navzajem
pozirat. Drezéti s vyhladov€lymi Selmami nemohli vystupovat, u Kludskych kazdy vecer za-
sedala rodinn4 rada, kterd méla rozhodnout, které zvife piijde dalsi den na porazku, aby se
dostalo masa pro ostatni.

To nejhorsi ovSem jeste¢ mélo piijit v podob& hospodarské krize ve 30. letech. Cirkusy, které
se po valce dokazaly vzpamatovat, uz krizi vétSinou neptezily. Kludsti dokazali sviij cirkus po
valce opét vzkiisit a od r. 1926 vedli oficidln€ nejvétsi Cesky cirkusovy podnik vSech dob,
ktery ¢ital 3 manéze pro tisice lidi, 200 vozu a n€kolik stovek zvifat. Kdyz ale r. 1931 vypisu-
je Kludsky inzerat na dvé st€¢ pomocnych sil, které byly potieba pii rozbijeni stanu, ptislo o n¢
zéadat dva tisice lidi. ,, Toho dne madjového roku 1931 jsme si uvédomili, Ze zacina boj na zivot
a na smrt.“* (Cibula, 1970, s. 121).

Uzivit tak velky cirkus se ukazalo byt nemoznym, navstévnost stale klesala a bavit vyhlado-
veélé publikum stadem vraniktl v dobé, kdy koniské maso pattilo mezi nedosazitelné lahtidky,
bylo zkratka nemyslitelné¢ (Cirqueon, cit. 10. 12. 2011). Kludsky k tomu dodava: ,, ...
V cirkusu je znat kazdé zdrazeni, nemusi to byt ani slama ani seno. Staci zdrazeni c¢inzi nebo
néceho jiného, s ¢cim nema cirkus nic spolecného, co sam nekupuje a nepotrebuje, ale co ku-
puji a potiebuji lide. ... Kdyz maji hluboko do kapsy divaci, ma v kapse diru i cirkus a brzy
prijde nejen o kapsu, ale i o cely kabat a o celé Sapito. Kolik ceskych cirkusii cekal tenkrat
takovy osud!* (Cibula, 1970, s. 127). Hospodaiska krize s naslednou zdrcujici druhou svéto-
vou valkou znamenala realny konec pro mnohé cirkusové spolecnosti a stala se tak synony-
mem konce jedné velké a velkolepé epochy nezédvislych starych tradi¢nich cirkust takika na
celém evropském kontinentu (Cihlaf, 2006). Detailné;jsi informace o tomto obdobi jsem stejné

jako v situaci svétovych cirkusti nebyla schopna z divodu nedostatku relevantnich zdroju
dohledat.

., Mizeli mi z oci jeden za druhym (sloni) a s nimi odchdazely roky mé prace, mych radosti,
mych zklamani a nadéji, vsechno, vsechno. ... Pak byli nenavratné pry¢ a v tu chvili pro mne

vSechno skoncilo. “ (Cibula, 1970, s. 135).
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Karel Kludsky (se kterym Vaclav Cibula sepsal paméti Zivot v manézi) byl v 59 letech vysté-
hovén se svou manzelkou z rodinné vily do domku ve Vinaficich, stal se délnikem a pozdéji

vratnym na pile. Pied smrti v r. 1967 dostal titul zaslouzily umélec (Jordan, 2010).

1.2.5 Ceské cirkusy v 2. poloviné 20. stoleti

Situace po r. 1948 byla v Ceskoslovensku stejna jako ve zbytku vychodniho bloku, kde cirku-
sy napliiovaly piedstavu vselidové zdbavy a své spoleCenské postaveni a popularitu formova-
ly ptedevsim pod vlivem SSSR (Pavlovsky, 2004). V CSSR byly zestatnény a pievedeny pod
rezort Ministerstva osvéty a informaci, pozdgji pod Ustiedi lidové zabavy. V r. 1951 vznikl na
zakladé zvlastniho dekretu narodni podnik Ceskoslovenské cirkusy, varieté a lunaparky, pod
ktery byly zahrnuty vSechny existujici a fungujici cirkusy. ,, Cirkusovému umeéni byly také
stanoveny vyssi cile: poskytovat pracujicim dobrou a radostnou zabavu po praci a prispivat
tak svym podilem k vystavbé nového Zivota v nasi viasti.““ (Cirqueon, cit. 10. 12. 2011).

Po sovétském vzoru tak byla do zcela apolitického uméleckého zanru zavedena politicka kon-
trola. Podnik Ceskoslovenské cirkusy, varieté a lunaparky (CsCV) zastitoval nékolik cestov-
nich cirkusti, vedle nichz az do r. 1959 fungovalo i1 n¢kolik malych rodinnych kocovnych cir-
kusti. Ve zminéném roce 1959 ovSem bylo kocovani zakazano, a tak tyto podniky zanikly ¢i
piesly pod CsCV. Dotovanou chloubou a ,,vystavni skiini“ ¢eskoslovenského cirkusu byl
uméle vytvoreny cirkus Humberto''. Vedle ngj ptisobil napt. cirkus Praga, Kamzik, Internaci-
onal, Evropa, Dunaj a fada dalSich. (Jordan, 2010).

Jak Jordan (2010) dale zminuje, lidé pracujici v cirkusu (umélci i d€lnici) dostavali pravidel-
nou mzdu, ¢asto mnohem nizsi nez délnici v primyslu, museli chodit na povinné ,,ptehrav-
ky*, na kterych dokazovali své umélecké schopnosti a které mohly znamenat 1 ukonceni jejich
umélecké ¢innosti, ucastnili se politickych Skoleni. Veskery vydélek ze vstupného putoval na
zaplatovani neefektivniho hospodaieni podniku. Podle Jordana (2010) toto obdobi piineslo i
urCity pfinos v zalozeni vitbec prvni Ceské cirkusové Skoly, jez byla institucionalizovana -
Cirkusového a estradniho ucilisté v Dlouhé tid¢é v Praze. Zde pusobili ti nejlepsi pedagogové
a instruktofi oboru — napf. Boris Milec, tane¢nik a choreograf Osvobozeného divadla Vos-
kovce a Wericha, Rudolf Harden Tichy, silovy akrobat, kouzelnik Leopold Beranek, drezér
Rudolf Crhék a fada dalSich.

Padesatymi lety tak nastala nova doba Ceskych cirkusi, jez ¢asto vedla k destabilizaci ptiro-

zenych a tradi¢nich rodinnych vztahd v ramci malych rodinnych podniki, které byly slouceny

Shoda jména se slavnym a usp&inym roménem Eduarda Basse nebyla ndhodna.
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a tim padem zanikly. ,, ... snad jen diktat totalitniho rezimu udrzel zbytky z ceské cirkusove

tradice pri sobé. “ (Cihlat, 2006, s. 30).

Po r. 1989 zanikaji vnéjsi sily, jez cirkusové rody slucuji a dochazi k restituci a osamostatnéni
mensich cirkust, zejména téch, které mohou stavét na své dlouhé a tradicni historii, jako napf.
Berouskové, Dvorakové, Janeckové, Kockove, Kaisrové, Ttiskové a dalsi (Pavlovsky, 2004).
Spole¢nym jmenovatelem porevolu¢niho obdobi se stava klesajici iroven a velka nestabilita.
Jednim z diivodi mize byt fakt, ze komedianti piestavaji drzet pospolu. Dle slov Jifiho Rin-
gelalz, ktery se ucastnil velkého rozhovoru tykajiciho se soucasného stavu a budouciho vyvo-
je Ceskych cirkust pro ¢asopis RozRazil (2013) doslo k velkému poklesu trovné ¢eskych cir-
kusti z toho divodu, Ze kazdy artista ¢i drezér vytvotil svou vlastni spole¢nost, kterou se sna-
zil obstaravat svépomocné v radmci své rodiny. ,, Nechali si své jedno cislo a rekli si, Ze to sta-
Cl. Protoze se ale staraji o cely cirkus, uroven jde doli. Pro divdka je to trosku malo. Za mi-
nulého rezZimu to byly reprezentativni scény, které byly schopné obstat i pred velmi ndarocnym
ruskym publikem. * (Ringel, 2013, s. 71).

Momentéalné v Ceské republice oficialné existuje p¥iblizné 35 cirkust, realnd oviem okolo
dvaceti tii. Lze je rozd¢lit do tii skupin — na cirkusy, které funguji témét celou sezonu, cirku-
sy fungujici ¢ast sezoény (napft. pobliz rekreacnich stiedisek, pouti, kempi) a neregistrované
podniky, cirkusy, o jejichz existenci se vi, ale které vyjizdi podle svych potieb, n¢kdy 1 pirat-
sky, ignorujice vSechna opatteni. ,, Prosté vyvési cedule, kterych si nékdy z obce ani nevsim-
nou. Rozdélaji Sapito, jeden den tam jsou a pak zmizi. “ (Jordan, 2013, s. 79).

I Cihlaf k tomuto tématu souhlasné dodava, ze soucasna uroven podnikl, které ¢asto nesou
slavna jména svych predkd, je Casto velmi bidnd a domniva se, ze mnohé z téchto spole¢nosti

dokonce své tradi¢ni dobré jméno poskozuji (Cihlatr, 2006).

Faktem ale nadale zlstava, Ze az na velmi malé vyjimky o soucasné situaci Ceskych cirkusii
existuje jen velmi malé mnozstvi zdrojli informaci a to spiSe ve forme rozhovori s odborniky
¢1 divadelnimi védei v rdmei novinovych ¢lanki nez ucelenych praci. Tato skutecnost je také
jednim z hlavnich diivodu, pro¢ jsem se rozhodla v cirkusové subkultufe provést kvalitativni
vyzkum a pokusit se tak alespon ¢aste¢né nastinit a pfiblizit zivot a vztahy v této uzaviené

skuping lidi.

12 Jiti Ringel pochézi z cirkusové rodiny, ktera se jiz vice nez 60 let specializuje na dreziru $elem a zvitat.
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2. Empiricka ¢ast

Cirkus™ je univerzalni, svétovy fenomén. Je srozumitelny bez nutnosti porozumét pivodnimu
jazyku a zajimavy svymi exotickymi, nezndmymi, dovezenymi ¢i neuvétitelnymi prvky, vy-
jevy, artistickymi kousky a triky. Béhem své dlouhé historie prosel cirkus fadou vyvojovych
promén, i pfesto ale miizeme v cirkusovych predstavenich nalézat urcity tradini raz. Udrzo-
vani tradice je také jednim ze zékladnich principti cirkusového Zivobyti a prvkem, se kterym
cirkus — dnes vystizné ozna¢ovany jako tradi¢ni — pracuje.

At uz pouzijeme k definovani cirkusu jakoukoli formuli, tezi ¢i pfedpoklad, vzdy narazime na
spole¢ny znak. Tim je pro cirkus typicky princip prolinani a kombinovani rtiznych umélec-
kych ZanrG v prostoru manéze cirkusového Sapitd. Druhym neméné charakteristickym zna-
kem je jeho okrajové postaveni. To mizeme spatfovat jiz v raném stiedoveéku, kdy potulni
komedianti zastdvaji mista na Uplném okraji spolecenského zebticku a jsou Casto postihovani
bidou a opovrzenim okoli. Svlij uspéch se snazi vydobyt uméleckymi a zdbavnimi vystoupe-
nimi, pi'1 nichz pfedvadi véci té doby nevidané, popft. Cisté zdbavné.

To, ¢im se dalo ve stfedovéku uchvatit, ale dnes ani zdaleka nestaci. I ty nejuzasnéjsi lidskeé
vykony a kouzla tvofivosti snadno ptebiji kouzla pocitacova, efekty, na které ani ti nejlepsi
artisté nestaci. Na co ma tedy cirkus lakat své divaky, kdyz piivodni a zékladni princip cirku-

su pomalu mizi? Jak vnimaji cirkus jeho vlastni pfislusnici? Jaké vztahy mezi nimi existuji?

Na zaklad¢ zjisténi, Zze o souCasném stavu ceského cirkusu neexistuje velké mnozstvi infor-
maci a také s motivaci poznat alespon ¢astecné urcitou uzavienou skupinu lidi, jeZ ma v rdmci
nas$i spole¢nosti minoritni postaveni a jejiz budoucnost neni pfili$ jista, jsem absolvovala kva-

litativni vyzkum v dané subkulture.

2.1 Cil vyzkumu a formulace problému

Cilem terénniho vyzkumu byla kulturologicka analyza cirkusu jako specifického typu profes-
ni a umélecké subkultury. Empiricky vyzkum, zaloZeny na kvalitativnich rozhovorech
s respondenty pusobicimi v ramci dané subkultury spolecné se zucastnénym pozorovanim
meély za cil popsat a zanalyzovat soucasnou situaci a perspektivy tohoto svébytného spolecen-
stvi lidi. Na zékladé¢ zjisténi obsahlosti daného tématu jsem se rozhodla piivodni zamér zuzit a

zacilit predev§im na hierarchickou strukturu vztahi mezi jednotlivymi pfislusniky této sub-

13 Pokud pouzivam pojmu cirkus, mam na mysli cirkus tradiéni, nikoli novy.
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kultury. Domnivam se, ze zaméfeni na zkoumani chovani a rozlozeni socialnich roli povede
K lepsimu porozuméni toho, jak pfislu$nici komunity interpretuji své prostiedi a reaguji na
néj. Zaroven je na hierarchické struktuie velmi dobfe nastinén nejen princip fungovani, ale
také odraz soucasného stavu ceského cirkusu. Proto jsem cely vyzkum koncipovala na zakla-
dé kvalitativnich rozhovort s pfislusniky dané subkultury s cilem pochopit a popsat, o jaky
typ spoleCnosti se jedna a jaké vztahové struktury ho formuji. Na pozadi zivotnich ptibehii tak
predkladam osobity ndzor na svét a predstavu lidi dané subkultury o sobé samych, o cirkusu i

okoli.
2.2 Pouzité metody, techniky a postupy

Desetidenni vyzkum, realizovany v ¢ervenci r. 2012, byl provadén kvalitativni metodou, vyu-
zito bylo pfedev§im nestrukturovaného pozorovani a polostrukturovanych rozhovort. Cilem
bylo naprosté zapojeni do chodu cirkusu a snaha o splynuti s pfislu$niky dané komunity. Bé-
hem pozorovani jsem provadéla kratké zapisy a poznamky, ze kterych jsem pii pozdéjsi inter-
pretaci dat vychazela.

Vybér je zamérny, jako misto realizace terénniho vyzkumu byl zvolen cirkus, jehoz jméno
nebudu z dtivodu zachovani anonymity respondentd uvadét. Vybér je zaroven reprezentativni
(osoby vybrané dobie reprezentuji dan¢ prostiedi, dokonale je znaji a jsou schopny o ném
podat vé€rnou vypoveéd’), vybér konkrétniho piipadu byl zaroven vybérem s dobrou reputaci (k
jeho vybéru pfispélo nékolik kladnych doporuceni z blizkého okoli pro svou otevienost,
vstiicnost v jednani a ochotu ke spolupraci).

V ramci vyzkumu jsem se snazila o zachyceni emického 1 etického piistupu, ktery v této praci
reprezentuji jak vypovédi samotnych ptislusnikii subkultury, tak kapitola tykajici se mé re-
flexe dané¢ho vyzkumu a celé komunity.

K ziskani objektivnéjSich udajii a ke zvySeni validity vyzkumu byla vyuzita triangulace vy-
zkumnikti. Zkoumanou situaci tak kromé mé sledoval i muij spolupracovnik muzského pohla-
vi. Vysledky svych pozorovani jsme podrobovali pravidelné konfrontaci a ptipadné nesrovna-
losti diskutovali. Tento moment ve vyzkumu povazuji za velmi dulezity, jelikoz se ukazalo,
ze ur€ité skupiny lidi v ramci komunity oteviengji hovotily jen s jednim z nas. Doslo tak k
lepSimu a snazSimu pfistupu k ¢lenim komunity, ke kterym bych ze své pozice pfistup
s velkou pravdépodobnosti neziskala a pokud ano, byl by velmi omezeny.

Pii vyzkumu nebylo pouzito utajeni vyzkumniki, snazili jsme se vystupovat jako ¢lenové

skupiny s tim, ze skupina védéla, ze je pfedmétem vyzkumu.
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Polostrukturované rozhovory byly vedeny podle pfedem sestaveného seznamu otazek. Prostor
byl zaroven ponechan i pfirozenému vyvoji rozhovoru s pfihlédnutim na osobnost responden-
ta a prostfedi, ve kterém byl rozhovor veden. Rozhovory byly zaznamenavany na diktafon.
Respondenti o této skute¢nosti véde¢li, nasi snahou ale bylo navozeni autentického prostredi
bez jakychkoli stylizaci z divodu nahravani. Seznam otazek tvoticich zéklad polostrukturo-

vaného rozhovoru je ptilozen v ptiloze.

V rédmci analyzy dat ziskanych ze zaznamii rozhovorti pouzivdm shrnujici protokol, ktery ne-
zachovava cely text. Jiz pii poslechu zaznamu jsem provedla urcity zptsob shrnuti témat po-
moci technik kvalitativni obsahové analyzy. Jako zplsoby redukce textu jsem pouzila piede-
v§im zobecnéni a konstrukci. Konstrukci definuje Hendl (1999, s. 154) takto: ,, ... z nékolika
specifickych vypovedi se konstruuje jedna globalni vypoved, ktera zachycuje vécné vztahy
V jejich celku, specifické vypovédi se vypousteji .

Hendl (2005) také pojmenovava nejvetsi piinosy zakladnich technik kvalitativniho vyzkumu,
které jsem v dané subkultufe provadéla: pozorovani napomohlo k lepSimu pochopeni dané
subkultury, interview k porozuméni zkusenosti jednotlivych pfislusniki, audio zdznamy roz-
hovort vedly k lepSimu porozuméni pribéhu jednotlivych interakei. Studium textti a doku-
mentt tykajicich se tohoto tématu, jez jsem absolvovala pied vstupem do terénu, bylo dilezité

pro teoreticky zaklad nasledného vyzkumu.

Pti vedeni rozhovort jsem také vychazela ze studia literatury tykajici se vedeni kvalitativniho
vyzkumu a rozhovort. Cerpala jsem jak jiz z vy$e zmindného Hendla (1999, 2005), tak také z
knihy Chdpajici rozhovor autora J. - C. Kaufmanna (2010). Autor v této knize piedklada po-
mérné kontroverzni myslenku, ve které tvrdi, ze fada vyzkumnika Casto nepostupuje podle
metodologickych poucek a kurzil, které jsou ovladané formalismem, nybrz ramec rozhovoru
vede intuitivné a na zékladé ,,zdravého rozumu®. Pro tento svérazny druh metodologie zavadi
termin chdpajici rozhovor a definuje ho takto: ,, Predevsim cerpd (chapajici rozhovor)
Z riiznych technik kvalitativniho a empirického vyzkumu, hlavné z etnologické prdce
S informatory. ... kvalitativni data sebrana in situ jsou soustiedéna v promluvach zaznamena-
nych na diktafonu, jenz se stava hlavnim prvkem vykladu. Cerpa tedy také z obvyklé techniky
polorizeného rozhovoru. ... Principy chdpajiciho rozhovoru totiz nejsou nicim jinym nez for-

malizaci osobni zkuSenosti vzeslé z terénu. “ (Kaufmann, 2010, s. 12 - 13).
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Jako teoreticky zaklad interpretace dat také pouzivam piedevsim teorii symbolického interak-
cionismu. Ten predpoklada, ze chovani ¢loveéka neni urc¢eno vnéjsimi vlivy, nybrz subjektiv-
nimi vyznamy, které ¢lovek jednotlivym objektiim, osobam ¢i situacim ptiklada. Lidské jed-
nani je odvozeno od piedpokladu, ze ¢lovek zije v symbolickém svété a tim padem se jeho
jednani témito symboly do jisté miry fidi. Znalost vyznamu jednotlivych symboli clovek zis-
kava v procesu socializace a v ramci socialni interakce, pfi které se také uci, jak dané symboly
vyuZivat a operovat s nimi, coz ve vysledku vede i k rozvijeni pojiméani sebe samého. Clovék
je dle symbolického interakcionismu socialni, mentalni a symbolickd bytost, nikoli pouze
fyzicka entita. Spole¢nost je timto smérem charakterizovana jako mnozstvi jedinct v interakci
a komunikaci (Hendl, 2005).

K rozvoji symbolického interakcionismu vyznamné prispél také Erving Goffman, zakladem
jehoZ teorie se stala analogie béZného zivota s divadlem. Socidlni jednani je tak vnimano jako
urcité hrani Ci ptehravani stanovenych roli s cilem prezentovat se v co nejlepSim svétle pred
ostatnimi (Hendl, 2005). Pravé podobnost lidské kazdodennosti s divadelnim piedstavenim
jsem v cirkusové komunité vnimala velmi zfetelné. Tato skute¢nost byla zaroven silné umoc-
néna faktem, ze samotni ,aktéfi“ — herci socidlnich roli byli zaroven opravdovymi herci
v opravdovych cirkusovych pfedstavenich. Analogie hereckych a socialnich roli zde tedy byla
velmi silné a dalo by se fici, ze dulezitost hereckych roli pomérné dobie odrazela i diilezitost

socialnich roli.

2.3 Cirkus jako specificky typ subkultury — aktéri

Nasledujici text v jednotlivych podkapitolach piedstavi nékolik osobnosti a jejich Zivotnich
osudil spojenych s cirkusovym prostfedim. Umozni tak urcity ndhled na komunitu, jeji vztahy
a predstavy jednotlivych postav o sobé samych, cirkusu i okolnim svété. Vybér respondentii
byl vytvofen tak, aby reprezentoval jak ty, ktefi se do cirkusového prostiedi narodili a vyras-
tali v ném, tak ty, které sem piivedly kotrmelce Zivota. Posledni, navazujici kapitola je véno-
vana shrnuti ziskanych poznatkii a snazi se postihnout cirkus ve svém celku jako systém hie-
rarchickych vztahi, potieb, ocekavani a zprostfedkovani urcitého specifického Zivotniho sty-
lu.

V ramci této ¢asti textu bych také rada zachovala urcity logicky ¢asovy ramec. Proto za¢inam
¢asti s ndzvem ,,Seznameni®, ktera dokumentuje mé bezprostiedni, nejsiln€jsi a prvotni dojmy
zZ cirkusového prostiedi (v této Casti vychazim ptredevS§im ze svych poznamek a zapiski),

abych na ni navéazala rozhovory s ¢leny komunity a cely text uzavrela kapitolou S nazvem
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,Kulturni kategorie cirkusu — reflexe vyzkumnika v terénu®, ve kterém se pokusim o shrnuti a

utiidéni ziskanych informaci.

2.3.1 Seznameni

Skrze branu, ktera tvoii vchod do cirkusu a déli svét vné a cirkusovy svét uvnitf, vstupujeme
do malé vesnic¢ky uprostied panelového sidlisté, ktera je obehnana dievénym plitkem a vypl-
néna karavany, ohradami se zvifaty a riznorodymi lidmi. Také silnym pachem zvétince, ktery
béhem chvilky pronika nejen do kazdého zahybu obleceni, ale také pod kiizi a jesté dlouho po
odchodu z cirkusu si ho pamatujeme.

Vita nas principal, velmi mile a sympaticky. Ukazuje a urcuje ndm misto, kde si miizeme po-
stavit stan, a doporu¢uje nam, abychom si cenné véci radéji dali k nému do karavanu. Nékoli-
krat zdiraznuje moznosti, které ndm nabizi — pokud bychom chtéli néco k jidlu, dostaneme,
umyvat se miZzeme ve sprchach pro délniky, nic neni problém. OkamZité se stavame stfedem
pozornosti, kazdy nas zdravi a pté se, jestli nechceme s né¢im pomoci. Naklonnost je az po-
deztela, nelze se ubranit pocitu, Ze jde o principaliv piikaz.

Stavime stan (za ,,dohledu* fady zaméstnanct, ktefi neSetfi radami) a maly svét za¢ind poma-
lu oZivat ptipravou na blizici se odpoledni piedstaveni, na které jsme srde¢né zvani. VSe ma-
me zadarmo. Jsme piece hosti cirkusu a ti nikdy neplati.

Pocity ze samotného pfedstaveni popisi v zaveérecné casti textu, ve které se budu vénovat re-
flexi vyzkumu. Za dilezity moment v navdzani kontaktu ovSem povazuji situaci, kterd se
odehrala pravé v priabéhu prvniho piedstaveni. Béhem bourky, ktera se strhla venku, se dostal
vitr pod plachty Sapitdé a spolu s nim se do stanu zacala hrnout voda. VSichni zaméstnanci
okamzit¢ zacali plachty drzet a svazovat. Spolu s nimi i my. Prvotni rozpaky z toho, kdo jsme
a pro¢ jim pomahdme, se rychle rozplynuly se slovy ,,aha, vzdyt’ jste nasi*.

S pocitem, Ze jsme snad alespon Castené ,,jejich® jsme zacali navazovat pomalu vztahy

S lidmi, ktefi zili uvnitf svého svéta obehnaného dievénym plotem.

2.3.2 Klaun z Ukrajiny

Boli té taky dneska usmeév? Jiti Reidinger, Cirksezona

Karel Kludsky v knize Zivot v manézi (Cibula, 1966, s. 95-96) charakterizuje klaunské povo-
lani takto: ,, Byt klaunem, to je veliké umeni, nekdy vétsi nez drezura tygrii. Dobry klaun ma
na obliceji namalovany smich, a vy pod tim smichem ... musite videt kus sebe sama, a kdyz ne

videt, tak aspon citit. V kazdém dobrém klaunovi najde clovek kousek sebe, a to prave ten
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kousek nejskrytéjsich a nejcistsich prani a touhy. Proto se dobrému klaunovi sméjete, ale srd-
ce se vam svira a tieba budete mit v ocich i slzy. Pri dobrém klaunovi se chce malifiim malo-
vat a pijakum pit a zlodejum uz nikdy nekrast a kazdému z nich zZit néjak jinak nez dosud. Pri
dobrém klaunovi ma clovek pocit takové zvlastni vnitini cistoty, nebo aspon touhy po ni —
skoda, ze je na svete tolik saskii a tak malo klaunii!“

V cirkusu™ byly dv& zahrani¢ni rodiny — mongolska a ukrajinska. Klaun se svou manzelkou a
dvaadvacetiletou dcerou pochazel z Ukrajiny a u tohoto cirkusu byl jiz dvanact let. Spolupra-
ce zacCala po navstéve jednoho z predstaveni, kde se potkali s principalem, ukazali mu, co umi
a dostali angazma. Pochvaluji si ho pro dobré vztahy a n¢kolikrat béhem rozhovoru cirkus
charakterizuji jako rodinu ¢i dokonce klan.

Do Cech prisli po revoluci vr. 1989, pfedtim vystupovali v Rusku a na Ukrajing, kde také
studovali. Klaun chodil na uméleckou $kolu, kde se u¢il malovat, z oken pies ulici ale nahlizel
do cirkusoveé skoly, do které o prestavkach zacal utikat. Za néjaky ¢as nechal malovani a dal
se na cirkusactvi. Na Skole se potkal se svou manzelkou, ktera pochazela z cirkusacké rodiny
a dle svych slov lasku k cirkusu zdédila. Ji tehdy bylo 13 let, jemu 22. Manzelé jsou nyni
Klauny, dcera déla vzdu$nou akrobacii. Béhem své téméf tticetileté kariéry vysttidali fadu
cirkusovych disciplin, od akrobacie na kole, pevnych zebtikii az po drezaru kocek a pst.
Ackoli do urcité casti rozhovoru vstupovala manzelka, hlavnim respondentem byl klaun. Z
jeho perspektivy cirkus znamena Zivotni praci. Zkousel s manzelkou i jiné profese, byl fidi-
¢em a ona uklizeckou, ale podle néj je cirkusactvi v genech. ,, Vis, to je jako kdyz je tdta zu-
bar, tak syn bude taky zubar a jeho syn taky zubar. A tak je to i u cirkusu. “ Kdyz se ptam, jak
by vysvétlil, co to je cirkus ¢lovéku, ktery o ném nikdy neslySel, ani chvilku nevaha a vykfii-
kuje: ,, Hodné prace! Je to drina, drina, drina. Ale taky musis mit vztah k té prdci a je dulezité
to zazit.

V rozhovoru také srovnava Ceské a ukrajinské, potazmo ruské cirkusy. Vypravi, jak funguje
ruské a ukrajinské cirkusové vzdélavani a jak je tézké byt v téchto zemich dobrym artistou.
., Kdyz skoncis Skolu a chces udélat cislo, musis ho pul roku pripravovat, abys ho udélal, pak
jdes pred komisi, ktera cislo posoudi, a teprve pak miizZes vystupovat. *“ Kazdé Ctyti roky zaro-
ven probihd jakési ptfezkousSeni, ve kterém se posuzuje, zda je Cislo stale na tak dobré a vyso-
ké urovni jako na zacatku. Co se tyce celkové kvality jednotlivych vykoni v cirkusu, tvrdi, Ze
tady nejsou takové podminky. Nékteré déti na Ukrajin€ cvici 4-5 hodin denné, ,, ... ale tady je

to takové détské hrani“. O Grovni predstaveni hovoii pomérné kriticky, prozrazuje, Ze nékolik

14 Pokud budu v této Gasti textu hovofit o cirkusu, budu mit vzdy na mysli konkrétni cirkus, ve kterém byl pro-
vadén kvalitativni vyzkum.
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Cisel je naprostym plagidtem, proti cemuz se stavi a dodava, Ze on se vzdy snazi, aby ¢isla
plagidtem nebyla. ,, Ale je tezky prijit s nécim, co jeste nikdo nikdy neudeélal. *

Na otazku, zda ma pocit, ze cirkusové uméni upada, odpovida: ,, Urcite cirkusova vystoupeni
upadaji. Cirkus ale asi uplné nezanikne, jde mozna jenom o néjakou casovou mezeru, lidi
maji jiny zajmy. “ Ma pocit, Ze cirkusové rodiny Casto ale pofadné nic neumi a piedevsim ani
nechtéji umét. Klade diraz na svlij nazor, ze ¢lovék k cirkusackému uméni potiebuje talent. I
kdyz se da hodné véci naucit, je potieba mit k cirkusu vztah a také urcité fyzické predpoklady.
,,Neni to jen, zZe prijdu a udélam tohle a tohle. DiilezZitej je vztah. Treba i pres rodinu. A aspon
kapka talentu. “ Manzelka pozdéji dodava, Ze talent je naprosto nezbytny.

O samotném klaunstvi tika: ,, Proc jdou lidi do cirkusu? Pobavit se! A clovék se musi aspon
chvilku uvolnit a smat se, ne jenom s napetim koukat na salta. * Tento ptivodni a tradi¢ni na-
zor na Klauna jako postavu, jez odlehcuje celek cirkusového piedstaveni a pusobi jako kon-
trast k napinavym a nebezpe¢nym trikim artistd, ktefi pfedvadi véci nevidané a bezprece-
dentni, je dnes nahrazen jinym principem. Klaun spise cirkusové piedstaveni zlidstuje a pii-
blizuje divakovi. Protoze ,, artisti jsou dokonali, ale lidé ne‘ (Reidinger, 1992, s. 27).

Tvrdi, ze klaunstvi se ¢lovék musi naucit a ptipodobiiuje ho k divadlu a hereckym vykontim.
Stejné jako jsou herci znami a neznami, stejné tak je tomu i u klaunt — ,, nékdo to ma a nékdo
nemda. Cirkus je taky trochu divadlo. Musis hrat s temi lidmi a chapat co chteji. “ V jedné véte
dodava: ,, Tu samou pasaz, kdyz udelas v Rusku, tak se lidi mlati smichy. Tady ji udélas a
S lidma to ani nehne. Musis znat tu jejich mentalitu a podle ni se prizpiisobit. Cirkusovy Zivot
té nauci komunikovat s lidma spravnym smerem, jak ty to potiebujes nebo jak to potrebuje
dana situace. “ Hrat pro 5, 20 nebo 500 lidi znamena rozesmat je vzdy a vSechny. Klaunstvi

nelze délat podle Sablony.

Vztahy s ostatnimi ¢leny cirkusu popisuje jako bezproblémové a normalni a opét opakuje, Ze
jsou jako rodina. Hierarchii vnimad, ale povazuje ji za naprosto piirozenou. Co se ty€e vztahi
mimo subkulturu cirkusu, ma pocit, Ze ho ostatni lidé vnimaji trochu jinak. Mimo sezénu byd-
li s manZelkou na malé vesnici v Cechach, kde vsichni védi, Ze pracuji u cirkusu. Zatim se
nesetkal s negativnim postojem, jinakost v chovani vnima spiSe z pozitivni stranky — tvrdi, ze
lidé jsou k nému mili a ochotni.

Na otazku, zda n€kdy pfemyslel o odchodu z cirkusu, nas piekvapuje — ,, fed’ o odchodu z cir-
kusu premyslime. Ne do jiného cirkusu, ale tipIné pry¢ od cirkusu. Clovék musi myslet na std-
7. Chceme zkusit néco jinyho, z ceho bude vétsi zisk. V nasem véku uz nds nikdo nepotrebuje.

Ted jsou i mladi nepotrebni, tak co potom stari. Ale jde hlavné o komunikaci, jak se lidi doka-
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Zou dohodnout. “ S odchodem souvisi i jeho velké ptani — postavit si dim, ve kterém by mohl
zit srodinou. Kdyz se ho ale ptame, kde ma tedy domov, odpovida s usmévem: ,, Ted?
Dneska tady, v Uherském Hradisti*®. Tam kde délds, tam je tvij domov. “

To, zda jeho dcera u cirkusu zistane, jednozna¢né nevi, ale mysli si, ze ano a dodava, ze déti
se nesmi do ni¢eho nutit. Musi se rozhodnout sami, jestli u cirkusu ztistanou. Jeho starsi dcera
od cirkusu odesla, vyucila se a nyni se zivi normalni praci. ,, 4 nikdo se na ni nezlobi! A tahle
mladsi ma zaklad, od sedmi s nami vystupuje, ted’ ji je 22, no tak si spocitej, jak dlouho uz to
dela. Je dospéla. Ja myslim, Ze u cirkusu ziistane.

Pozdé&ji vypravi o trénovani a namahavosti cirkusovych Cisel. ,, Mdam pretrhané svaly na ru-
kou. Chtél jsem, aby se mi manzelka postavila na nataZenou ruku a ja ji udrzel. Sval se mi
pretrhnul. Tak jsem to zkusil na druhy ruce, taky se pretrhl. “ Vytahuje rukavy a ukazuje vidi-
telné znamky na obou rukou. ,, Clovék je potrhany. To ted nikoho nezajimd. Kazdy md sviij
Zivot a taky svoje moznosti. Driv, kdyz jsi délal v cirkusu dvé Cisla, tak to bylo dost. Treti uz ti
nikdo nedovolil, musel jsi udeélat dvé opravdu poradné. Tady kazdy dela deset cisel, vsechno
stoji za hovno, ale hlavné Ze délaji deset Cisel. Staci jedno, ale poradne a nemusis jich delat
deset.

V zavéru rozhovoru dodava: ,, Cirkus je zvidstni Zivot. Uzaviend komunita. Diiv urcité byl,

moznd je dneska ale jina doba.

Rozhovor s klaunem povazuji za jeden z nejpiinosnéjSich. U klauna nebyla zfejma Zadna sty-
lizace, ptsobil na mé moudrym a zkuSenym dojmem, kterym se také snazil prezentovat. Je
ziejmé, ze vzhledem k délce pusobeni a pevnym vztahtim s rodinou principala patii k nejvyssi
vrstvé v hierarchické struktufe této komunity, a tim padem je do velké miry svym panem.
Fakt, Ze s manzelkou uvazuji o odchodu je pouze ditkazem toho, ze cirkus pro n¢ neni exis-
tencidlné nutnym mistem, ve kterém by je drzely jiné nez vlastni potieby.

Vzhledem ke svému postaveni a dlouholeté (nejen Ceské) zkuSenosti dokdzal na komunitu
nahliZet z odstupu a pojmenovavat jeji nedostatky. Cirkus se nebal kritizovat a poukazovat na
jeho chyby. Povazuji ho za jednu z nejsilnéjSich osobnosti v cirkusu, kterd se ovSem do chodu
komunity pfili§ nezapojovala a v ramci cirkusu si svym zplsobem Zila ve svém vlastnim své-
té. Respektoval hierarchii, ve které je feditel feditelem, artista artistou a délnik délnikem a
neshleddval na ni nic $patného. V prib&hu rozhovoru byla patrna vzristajici davétivost a ote-
vienost vii¢i nam samym, coz se odrazelo i v odpovédich, které postupné ziskavaly na hloub-

ce a citlivosti.

1> Rozhovor byl veden v momentalnim mist& ptisobeni cirkusu, jimz bylo Uherské Hradistg.
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2.3.3 Principal
., ... Cirkus je Zivot, od cirkusu se neodchazi a nikdy neodchazelo. Cirkus ma své zakony, sva

pravidla, ma tak trochu svou vlastni Fec — a mit re¢ znamenad mit dusi. “ Karel Kludsky

Rozhovor zac¢iname v horkém cervencovém dopoledni. S principalem sedime v kiesilkach u
malého stolku pfed karavanem. Nabizi nam piti, je velmi pohostinny, ochotny, mily. Na roz-
hovory je ocividné zvykly a tési ho pozornost lidi ,,zvenci“. Vypravi ndm o své rodinné cirku-
sové historii, o tom, Ze byt hodnym, milym a usmévavym by mélo byt normalni a nikoli vy-
jimecné. Zdaraznuje skvélé vztahy s lidmi, kteti ocenuji jeho praci a prezentuje nam svij cir-
kus jako idedlni spole¢nost uméni a lidskych vztahdi. Vypravi o postizenych lidech, o které se
stard a zajiSt'uje jim servis, ktery jim umoziuje navstévy v jeho cirkusu. Klade diiraz na to, Ze
do jeho cirkusu maji vSichni postizeni vstup zdarma. Na otazku, zda cirkus upadéd a zda ma
v Cechéch i ve svété budoucnost, odpovida (piipravenymi) slovy , klasika“: ,, Cirkus je vécny,
cirkus byl, je a bude. Cirkus plave! Prisly televize, navstévnost Sla dolu, pak se to vratilo.
Vzdycky se to vrati. Kvalitni cirkus ma budoucnost. To jenom u nas si lidi mysli, Ze cirkus je
upadek, ale opak je pravdou. Ja vam ukazu casopisy ze zahranici, vychazi jich desitky, stovky,
a to neni jako tady dvacet, pétadvacet cirkusit a z toho 2-3 dobry, ale po celém svété, v Italii
je jich udajné 600, ve Francii 400! ... Kdyby lidi cirkusy nechtéli, tak prirozenou selekci za-
niknou. “ Vsechno pry u nas souvisi s komunismem. Cirkusy na Zapadé se mohly vyvijet, ale
u nas tomu branili komunisti, zakazovali vystupovat détem a tim padem svym zptisobem nici-
li to, co se predava z generace na generaci. I kdyz po revoluci kazda cirkusacka rodina zalozi-
la sviij cirkus, lidé si podle n¢j postupem Casu vybrali jen ty nejlepsi, které prezili dodnes.

Kdyz dojde na charakterizovani cirkusu samotného, vyptjci si pro zménu slova jedné pisné:
,, Cirkus, to je laska, kdyz koné vybéhnou a krotitel bicem praska! ... Cirkus? To je jinej svet,
jedna z poslednich romantik na svéte, jsme posledni svobodny lidi — V uvozovkdch. A kdo u
cirkusu prochodil jedny boty, ten od néj nikdy neodejde.” V tu chvili kolem nas prob&hne
nékolik déti, a tak se ptam, jestli si mysli, Ze vSechny u cirkusu ziistanou. ,, Déti moznd ode-
Jjdou, mozna na pdr mésici nebo let, ale vidycky se vrati! To nejde jinak. Ty lidi, kteri ode-
jdou, se vétsinou vraci. Nebo se trapi.“ 1 on sam chtél jednou cirkus zavtit a normalné Zit.

Vydrzel to mésic, potom se zacal trapit, bolela ho hlava, bylo mu Spatné. Tak zac¢al znovu.

O nazoru ostatnich, ,,normalnich* lidi na cirkusaky ma naprosto jasno: ,, Mysli si, Ze jsme pd-
riove, vyvrzenci, ze bychom méli spat za branami mésta, jako to bylo ve stredoveku! a tvrdi,
ze takto se lidé nedivaji jen na cirkusaky, ale na vSechny umélce. ,,Ja o tomhle tématu nerad

mluvim. Prosté kazdej zpévik, umélec v téhle zemi to pocitil. Ceskej narod je vizkoprsej, ma-
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loméstackej. Ne vsichni, ale kdyz vam to da nékdo najevo, tak to zaboli. Clovék se snazi délat
svou praci co nejlip, lidi to oceni. Kdyz se treba podivate na nas Facebook nebo internet, tak
to vidite, ze to tak je. A hlas lidu, hlas bozi. To, co reknu ja, neni smérodatny, diilezity jsou
lidi. Udélat takovej program, zZe kdyz clovéek odchazi, tak si Fikd, ano, do tohohle cirkusu se
vratim. A vérte mi, ze v téehle republice to tak uz funguje. Lidi c¢ekaji na nas. *

Reaguji na né¢kolikeré odvolavani se na Boha a kladu otazku tykajici se viry. Svym zplisobem
pry vétici je, ale zadny fanatik, to v zadném ptipadé. Pfiznava, ze ho takové véci zajimaji, coz
dosvédcuje i sbirka talismani na jeho krku. Kazdy zub nebo drap ma sviij letopocet. Nejstarsi
je 200 let stary. Zustaly mu po piedcich. ,,Ja jsem sedma generace, mi vauci uz devata . Spe-
cialni cirkusacké naboZenstvi neni, povéry ale jsou, téch pry existuje spousta. Kostym se ne-
smi hodit pfes postel, plakaty se nesmi davat pod postel — vola na svou zenu, ktera je uvnitf
karavanu, aby mu dal$i poradila, ta jich pry zna spoustu - kdyz piijde k pokladné jako prvni
zékaznik stard baba, nesmite ji prodat vstupenku, nesmi se sedét zady do manéze. VéEtSina
povér by po nedodrzeni pfinesla jediné — snizenou ndvstévnost. A ta je pro cirkus to Uplné
nejdilezitéjsi. Kdyz se ho ptam, zda v povéry véti a zda je dodrzuje, sméje se a odpovida: ,, 7/
kdybych v né neveril, tak je budu dodrzovat. Pro jistotu!*

S pristupem ostatnich lidi k cirkusdkim uzce souvisi i otazka penéz. Principal vyjmenovava
vSechny dan¢ a poplatky, které cirkus musi platit. ,, Vsude z vas chtéj jenom zZdimat penize.
V civilizovanych krajich se vychdzi cirkusiim vstric, protoze tam si lidé uvédomuji, zZe cirkus je
soucasti kultury. “ Provoz jedné cirkusové sezony se fddoveé pohybuje v milionech. V soucas-
né dob¢ si uz vydélavaji vstupnym, snad diky novému konceptu piedstaveni, jez ma na staros-
ti jeho snacha, dcera a mladsi bratr. Ti se snazi tradici kombinovat s novym cirkusem a vytva-
fi tak program, ktery se dle principala prakticky 1ii od viech programi v Ceské republice.
Zda je horsi nebo lepsi, nechava na divakovi, ale samoziejmé je presvédcen, ze je lepsi. Jeho
cilem je navracet lidem duvéru v cirkus. ,, Cloveék se trochu stydi, kdyz slysi, co délaji ostatni
cirkusy. “ Distancuje se od nich a né€kolikrat béhem rozhovoru srovnava ceské podminky
S témi zahrani¢nimi, predev§im se Skandinavii, kterd je pro néj vzorem a idedlnim cirkuso-
vym pusobistém.

Kdyz se ho ptam na domov, odpovida nepiimo. Mluvi o svém cirkusovém zimovisti, velkém
statku, ktery déli od okoli dva potoky a vzpomina na détstvi. ,, Cim jsem starsi, tim radsi se
tam vracim.

Ve vztahu k zaméstnanciim vystupuje individualng. ,, Jsou lidi, kteri pracuji u cirkusu 15 let a
jeste jsem na né nezvysil hlas, protoze vim, Ze by to bylo na Skodu.* S jinymi to ale jinak ne-

jde. Zésadou je, Ze kazdy novy zaméstnanec nejdiiv déla vSechno. Tomu, co ho bavi nebo mu
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nejlip jde, se zaCne vénovat. Kariérni riist samoziejme existuje, stejné jako hierarchie, ktera se
ale podle principéala vytvaii vice mén¢ sama, zaroven ale dodava, ze urcity viidcovsky princip
je urceny. ,, Kazdy odvetvi ma svyho vedouciho. My dva (principal a jeho syn) jsme nahore a
my to mame nejhorsi. Protoze nejhorsi je prdce s lidma. Zvirata jsou zlaty.

Druhou ¢ast rozhovoru vedeme uvnitt Sapit6. Sedime v 16zi v prvni fadé a divame se na tré-
nink. Pfiblizné polovina z cvi¢icich neméla s cirkusem nikdy ptedtim nic spole¢ného. Do cir-
kusu ptisli, protoze shanéli praci — ,, nic neumeéli, tohle jsem je naucil. “ Dohlizi, aby trénink
probihal dobfe — snad proto, Ze jsme tam my — a vypravi o jednom zaméstnanci, ktery trénuje
teprve druhym dnem. ,, Ale vidim, Ze ho to bavi, tak z ného néco udélam. Furt lepsi nez kdyby
zebral nékde po ulicich. Ja uz jsem pomohl v Zivoté tolika lidem!* Pak se k nam nakloni a
ti$$im hlasem vypravi o osudu jednoho ze svych zaméstnancl. Pry k nému piisel jako bezdo-
movec, jen s igelitkou v ruce, byl uz pomérné stary a jesté k tomu s obrovskymi dluhy. Prin-
cipal ho vyslechl a zaméstnal, kromé toho za néj taky zacal splacet vSechny alimenty a dluhy.
V tasce si zaméstnanec pry nesl provaz a chtél se jit obésit. ,, 4 ted’ je vedouci reklamy, zodpo-
védnej clovek, kterej si ty prdace moc vazi. *

Pak se rozpovida o své nejvétsi vasni — drezute Selem. U¢i zvitata takzvané na télo. To vyza-
duje naprostou duvéru, ,,jinak vas roztrhnou v pili“. Drezérem ani krotitelem pry neni a
vlastné ani nevi, jak to d€la. ,, Pouzivam pl’ea’povely16 a od malicka se s nima mazlim. *“ Popi-
suje nebezpeci drezury a upozoriiuje na veci, kterych jsme si pii predstaveni nevSimli, ale
mohly byt smrtelné. ,, Instinkty a pudy pracuji porad. A kdyz vidim, Ze se tomu zvireti nechce,
tak do tezkych trikii radeéji nejdu. Neriskuju to.* Popisuje nam, jak piisel k jednomu zranéni a
jednim dechem dodava: ,, Tak jsem toho medialné vyuZil, zavolal jsem do televize, oni prijeli a
bylo to ve zpravach! Moje manzelka mi to Sila, ja se jesté predvadeél, jeden steh — jeden pandk
slivovice, jesté do ty slivovice krev, aby to pro né bylo zajimavy. “ O svych zranénich ale mlu-
vi spiSe jako o prkotinach. Silné¢ ovSem zduraziiuje zranéni svych déti. Na syna skocil lev a
rozdrtil mu dva obratle, dcera spadla z vysky Sapitd6 na zem manéze. Milimetr ji chybél od
je délat to, co €loveka bavi. A plnit si své sny! Jemu se to pry dafi. Stejné€ jako se mu dafi, ,,Ze

si 0 mé skoro kazdej mysli, Ze jsem trochu Sahlej. Ale to nevadi.*

,,Snad v tom byl — snad ne, ale jisté — i pocit zodpovédnosti za nds za vsechny, védomi, Ze nds

nemiize nechat na pospas, dej se co déj,; Ze nas nemiize poslat zase zpatky délat brouckare,

16 predpovel je snaha nauéit zvife né¢emu na zakladé jeho piirozeného chovani. Napf. kdyz vidim tygra, Ze si
leha, zacnu kficet ,,lehnout™ a tygr si diky propojeni vyrazu a ¢innosti trik osvoji.
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cajkmochry a saltimbanky, kteri padaji z provazu hladem.* (Cibula, 1970, s. 22). Brouckaie,
cajkmochry a saltimbanky dnes sice nahradila jind povolani, princip ale zistal stejny. Byt
principalem vice nez padesati zaméstnancl je znacné narocné povolani, které vyzaduje not-
nou davku manazerskych a fidicich dovednosti. Osobnost principala by ovSem vydala na sa-
motné psychologické badani, jez by rozhodné stalo za pozornost, ale bohuzel neni obsahem
této préce”.

Principal je vtomto cirkusu viidcem, $éfem, naprostou autoritou, jez se t&ési pomérné velké
ucté. Na jeho osobnosti stoji cely cirkus, je srdcem i dusi cirkusu. Vytvaii pravidla, podle kte-
rych se cirkus fidi a snazi se nastolit takové podminky, které budou dodrzovani téchto pravi-
del podminovat. Je to manazer i komediant v jedné osob¢, cirkusactvi ma v krvi a nade vse ho
miluje. Stejné jako sva zvifata, ke kterym mél mnohdy lepsi a siln€j$i vztah nez
k zaméstnancim. Oc¢ividny byl ale silny a laskyplny vztah k détem, svym vnukim a celkové
ptibuznym ¢i potomkim. Je ziejmé, Ze v nich vidi své pokracovatele a nositele toho, na ¢em
mu tolik zaleZi - cirkusového zptlisobu zivota. Byl charismaticky a plny protikladd. Jeho po-
hostinnost a vlidnost vi¢i nam byla stylizaci, povazovala jsem ji ale za natolik upfimnou, ze
nazyvat ji za stylizaci nepovazuji za ptili§ vhodné. Principal umél jednat s lidmi raznymi zpi-
soby a tyto zpisoby volil na zakladé toho, co bylo jeho cilem. Nam se prezentoval jako feditel

dokonalého podniku, svym zaméstnancim jako $éf a nezlomna autorita, jejiz slovo je doslova

7 Osobnost principala vykazovala fadu zajimavych psychologickych aspekti, jez by vydaly na samostatnou
kapitolu. Nasledujici poznamka je vyétem vypozorovanych situaci a dojmt z principalovy osobnosti, které mi
prijdou dilezité a vyznamné, pro samotny cil vyzkumu ovSem nerelevantni a pfedevs§im nevztazitelné na cirku-
sovou subkulturu v jejim celku. Vypovidaji pouze o osobnosti konkrétniho principala, proto volim tuto metodu
poznamky pod carou. Principal svou osobnost prezentoval piedev§im v roli spasitele ¢i pfimo mesiase. Miru
stylizace do této mesiasské pozice nedokazu odhadnout, v uréitych momentech jsem nabyvala dojmu, Ze se
opravdu nitern€ a plné za jakéhosi spasitele a zachrance povazuje vzhledem k faktu, ze fadé lidi, ktefi u cirkusu
pracuji predev§im na délnickych pozicich, poskytuje ubytovani, jidlo a urcity (a¢ nepatrny) pfisun penéz. Tyto
lidi tak fakticky drzi nad propasti bezdomovectvi, Zebractvi ¢i narkomanie. Néktefi zaméstnanci jeho stylizaci do
role zachrance a spasitele ptijimali a respektovali, jini se vii¢i ni vymezovali.

Role spasitele a dobraka se projevovala i v neustalém zduraziiovani faktu, ze do jeho cirkusu maji vSichni posti-
zeni vstup zdarma. Velky diraz zaroven kladl na skute¢nost, Ze je jedinym principalem, ktery tak ¢ini. Takovéto
konani ovsem doklada jiz Karel Kludsky v knize Zivot v manézi (Cibula, 1970), ktery pravé tento zvyk piedkla-
da ve vy¢tu cirkusackych pravidel a tradic.

V ramci rozhovoru byla patrna velkd mira ptehanéni a nadsazovani (napf. usil jsem stan vlastnima rukama, tydné
prectu 2-3 knihy a doma jich mam tisice, moji zaméstnanci v kazdém mésté chodi do antikvariati a skupuji
vsechny knihy tykajici se cirkusu, kazdy mésic mi chodi fada nabidek od nejlepSich artisti svéta, ktefi zadaji o
angazma). Celkova snaha o prezentovani cirkusu jako dokonalého podniku s dokonalymi vztahy byla neuvétitel-
na a misty aZ komicka. Postupem Casu se ovSem piistup principala ménil, domnivam se, Ze se nedokazal v tak
dlouhém casovém useku sebeovladat, a tak jsme mohli byt svédky postupného pronikani , pravého* principala na
povrch. Pozd¢ji jsme nabyvali dojmu, Ze nas dokonce hlida. Jakmile jsme se S nékym zacali bavit, znenadéani se
odkudsi vynoril, vkro€il do rozhovoru, piipadné i za respondenta otazku zodpovédél tak, jak povazoval za
spravné a v8e nam naleZité vysvétlil. Ve vztahu k nam ale po celou dobu vystupoval hadmiru vlidné a dobrotivé i
presto, ze jsme ho vidéli v situacich, kdy se nebranil pouzit fyzického nasili na své zamé&stnance. Je ziejmé, ze
jako jakykoli vlastnik jakéhokoli podniku se snazil ndm, cizinclim, piedlozit dokonalou verzi své spolecnosti.
Zaroven skutecnost, ve které musi fidit vice nez 50 lidi rtizného inteligencniho potencialu, za které ma z velké
¢asti zodpovédnost, jelikoz je fakticky zivi, jeho chvilemi vybusné a cholerické chovani sice neospravedliuje,
ale minimalng z ¢asti vysvétluje.
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zakonem, svym potomkiim zase jako milujici a zkuseny praotec, ktery jim predava své cenné

znalosti a zkuSenosti.

2.3.4 Artistka

Sestnactileta netef principala je v ramci tohoto vyzkumu piedstavitelkou Zenské role nejvyssi
vrstvy hierarchické struktury cirkusu, zaroven také soucasti vrstvy teenagert v této komunité.
Rozhovor jsme vedli v jejim karavanu, do které¢ho nas pozvala. Ze zac¢atku byla pomérné ner-
vozni, béhem konverzace bylo ale ziejmé postupné uvolnéni. Jeji odpoveédi na mé pasobily
lehce povrchné, je ovSem otazkou, do jaké miry je Sestnactileta divka schopna hlubsi reflexe
své vlastni komunity. Rozhodné& se nijak nestylizovala ani nepfetvatrovala, do zna¢né miry ale
odpovidala prvoplanové¢ a piedvidatelné.

Cirkus je dle ni uméni, zdbava, artistické kousky, klauni a zvitata. Pro ni samotnou znamena
cirkus cely Zivot, nedovede si predstavit, ze by délala néco jiného, cirkus povazuje za sviij
koni¢ek 1 za svou praci. Zajimavym je jeji nazor, dle kterého normalni ¢loveék nikdy nemuze
dosahnout tak dobrych vysledkl jako rodily cirkusak. ,, Neni to videt v trikach, ale v tom pro-
deji, jak clovek komunikuje s publikem. Normalni clovek, ktery se tomu chce vénovat, se to
nikdy nenauci tak, jako clovék, ktery to ma v Krvi. Ten rozdil je vidét. ** Dilezity je samoziej-
m¢ talent, bez kterého by se cirkusové uméni nedalo d¢lat.

se zvédavosti a vyptavanim. V détstvi chtéla byt veterinaikou, nakonec se ale vzhledem
k rodinné situaci, kdy se jeji rodice rozvadéli, rozhodla naplno vénovat cirkusu. Dodélala si
zékladni Skolu a dal uz nesla. ,, Stejné vim, Ze nic jinyho mé nebude bavit tak jako ten cirkus. “

Bézny den zacina tréninkem, pak uklizi ve svém a v otcové karavanu, vypere, jde se piipra-
vovat na predstaveni, po ptedstaveni uklizi kostymy, zkontroluje rekvizity a mé volno. Dny se
1181 jen v tom, kdy se hraji pfedstaveni a kolik jich béhem dne je.

Uz ptl roku ma pfitele z jiného (konkuren¢niho) cirkusu. Seznamili se v zimé, kdy jsou
vSechny cirkusy zazimované a vSichni jsou ve svych domovech, vétSinou v Praze. | ona Prahu
poklada za sviij domov, 1 kdyz v ni travi pfiblizn€ 2,5 mésice z celého roku. Zbytek ¢asu je na
cestach s cirkusem. ,, Nejvic mdm rdda, Ze se v Praze vidycky v zimé vsichni sejdou, rodina,
znami, kamarddi. Délame pak seslosti a party, vidime se, povidame.

Tatovi se jeji zndmost ze zacatku nelibila, ale nic s tim nemohl dé¢lat. Kdyby chtéli zaloZit

rodinu, odesla by k nim. Je to takové pravidlo, v devadesati procentech jde Zena za muzem.
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Ve dvaceti letech by chtéla mit prvni dit&'®, piala by si ale velkou rodinu, idealng p&t d&ti.
Doufé a chce, aby vSechny ztstaly u cirkusu a alespoil jedno z nich pifevzalo jeji artistickou
disciplinu — Zonglovani s kruhy.

Ohledn¢ hierarchie v cirkusu si neni jista, i kdyz pozdé&ji dodava, ze je jasné, ze feditel jedna
jinak s délnikem a jinak s ni. Ale jako $éfa ho respektuje, 1 pfesto Ze citi, ze s rodinou jedna
jinak nez se zaméstnanci. ,, Nic s tim ale nenadélam, i kdyz si Fikam, Ze by mohl byt obcas mi-
lejsi. Ale podarilo se mu vybudovat takovyhle podnik, takze jeho chovani bude asi spravné. *
Jejim snem je vycestovat do svéta, nechce zlistat u svého rodného cirkusu, ale navazat na pra-
ci svého otce, ktery také vystupoval v zahrani¢i. Motivaci nejsou penize, nybrz ziskani zkuse-
nosti, pozndni novych lidi a jinych kultur. Jeji otec také vymyslel ¢islo, které nyni jako artist-

I3

ka ptedvadi. ,,Ale hodné se mi libi moderni gymnastika, nékteré triky jsem z ni okoukala."

«

Zarazi se. ,, Nebo ne presné okoukala, spis jsem podle toho vymyslela néco jiného. *

v

Cirkusackeé povery znd, ale nevéti v n€. Jako dikaz ukazuje na postel, na které lezi prehozené
kostymy. Ani véfici neni, a ackoli uznava, ze cirkusy se mezi sebou velmi 1isi, nema pocit, ze
by cirkusaci obecné v Boha vétili.

Nejsilnéjsi vztahy ma v cirkusu s ostatnimi divkami a zenami, pfibuznymi i nepfibuznymi
artistkami. S témi se pravidelné vida, povida si s nimi a povazuje je za své piitelkyné. Spolec-
n¢ s nimi také rozhoduje o zménach choreografie.

Kdyby chtéla odejit od cirkusu jako od femesla a zacit se zivit jinou praci, mysli si, ze jeji
otec by ji odchod nekomplikoval. Pfiznava ale, Ze by ho to rozhodné mrzelo. ,, Kdyz by vidél,
Ze jsem Stastna, tak by mi to pral. Ale kdybych byla nestastna! To by strasné zuril!“

Kdyz se ji na zavér rozhovoru ptame, zda by nam jesté chtéla néco dulezitého fict, zamysli se.
., Chtéla jsem vam Fict, Ze chci jet do zahranici a tam néco dokdzat. Nechci byt pordd na stej-

nym miste, chci se podivat prosté jinam. “

Kazdy cirkus ma svou krasku. Tou byla tato mila a sympaticka artistka, pro potteby vyzkumu
intern¢ nazyvana ,,Ta s kruhy*. V programu pfedstaveni méla dvé velmi dobra ¢isla (Zonglo-
vani s kruhy — tzv. hola-hop - a vzdu$nou akrobacii) a rozhodné vzdy pisobila jako milacek
publika (snad nejen kvuli velmi kratkym a odhalujicim kostymim). Do doby, nez jsme s ni
vedli rozhovor, vii¢i nam ale pusobila pomérné uzavienym a neptistupnym dojmem, nevsima-
la si nas, nezajimala se o nas, nesnazila se nijak o navazani kontaktu. Tento odstup se pomer-

né zna¢né prolomil po rozhovoru, pii kterém puisobila ochotné a nikterak strojené. Jeji odpo-

18 Skutec¢nost, Ze lidé v cirkusu pomérné brzy zakladaji rodinu, se da vysvétlit tim, Ze po dokonéeni zakladniho
vzdélani maji okamzité zajisténou praci i bydleni, a tak neexistuji zadné realné prekazky, jez by v zalozeni rodi-
ny branily.
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védi odpovidaly odpovédim Sestnactileté naivni divky, pfinesly ale nékteré velmi cenné in-
formace tykajici se dodrzovani a predavani tradic, zakladani rodiny ¢i navazovani vztaht

V ramci této komunity.

2.3.5 Novacek cirkusu

Novacek cirkusu nebo taky ,, Ten, ktery se stara o zvirata® je u cirkusu teprve tyden, a tak nam
poskytuje pomérné unikatni pohled na principy pfijimani novych zaméstnanct,, pracovni
podminky a zacviCovani v ramci komunity. Zaroven reprezentuje skupinu mladych muzi,
kterych bylo v cirkusu nékolik a kteti sem pfisli pfedevsim z diivodu pracovni nabidky. ,, Mu-
sis se hodné koukat a hodné poslouchat. Nejde jit a udélat néco po svym, i kdyz to udélas
dobre. Musis to délat tak, jak oni chtéji, jak je pravidlem, jak jsou vsichni zvykli. *

V cirkusu nikdy pfed tim nebyl, ani jako maly. Hledal ale praci a v cirkusu vidél pfilezitost
pracovat se zvifaty. Ma vystudovanou zemédé€lskou Skolu, a tak mu principal nabidl, Ze se o
né muZe starat.

Samotny cirkus si ale pfedstavoval jako takovy Basstuv Cirkus Humberto. Ted” ho piipodob-
fuje k propletenci, ve kterém ma kazdy své misto - ,, kdyzZ jeden vypadne, tak to vSechno pa-
da* - a jako piiklad uvadi bourani a stavéni Sapitd. Jakmile jeden ¢lovek chybi, je to znat.
Hodné se o vSechno zajima, vlibec nevi, jak cirkus funguje, a tak se hodné¢ pta ostatnich. Pu-
sobi na nas pomérn¢ inteligentnim, zvidavym a aktivnim dojmem. Otazkou je, do jaké miry je
to tim, ze je v cirkusu tak kratce.

Kdyz se ho ptame na to, jak se on sam pied tim, nez Sel do cirkusu, dival na svétské, odpovida
oklikou: ,, V Zivoté bych nesel ke kolotocdariim, to radsi k cirkusu. Starat se o zvirata a ty zvi-
rata neco naucit — to je nebe a dudy!* Cirkusové uméni vnima skrze péci o zvifata a zastava
nazor, ze cirkusaci na rozdil od kolotocart musi opravdu néco uméet. ,, Nemam rad, kdyz ne-
kdo srovnava cirkus s pouti, s kolotocema. Tady lidi diou, néco se nauci, dotahnou do konce,
nauci néco i zvirata — a to je velkd drina. “ Kolotocare ptirovnava k zebrakiim, ktefi jenom
ptejizdi z mista na misto a Zebra¢i se svymi atrakcemi. ,, Tady kdyz prijdes a zaplatis si vstu-
penku, tak za tu cenu néco uvidis, néco dostanes. *“ Ve skutecnosti ale jeste ani jednou nevidé¢l
celé piedstaveni a ani nevi, kolik stoji vstupné. Kdyz mu fikame ¢astku 300,-K¢&, povazuje ji
za pfimétenou.

Vztahy s ostatnimi lidmi by necharakterizoval pfimo jako hierarchické. Spise mu ptijdou slo-
zité a natolik propletené, Ze se v nich zatim nevyznd. ,, Proto se radsi drzim na uzdeé a nekou-
kam radsi ani po holkach, protoze nevim, ¢i mizou bejt. *

Co se tyce samotného zaméstnani, pracuje se 0od osmi hodin od rana do osmi hodin do vecera.

Za dvanactihodinovou sménu, ve které by spravné nemél mit S vyjimkou obéda Zzadné pie-
48



stavky, dostava priblizné 300-400,-K¢. Délnici, ktefi nepracuji se zviraty, ale pouze manual-
né, dostavaji kolem 200,-K¢. Néco dostane ¢loveék od principala rano, zbytek vecer, podle
toho, jak béhem dne pracoval a zda dostal piidélené specialni ukoly. ,, Rikd se tomu tady soud.
To si pred néj stoupnes a on té rozsoudi — nebo taky odsoudi — a da ti tolik, kolik uzna za
vhodné®®. «

O lidech v cirkusu tika, Ze jsou dobfi i zli a tvrdi, ze ,, kdyz ti nékdo néco rekne jen tak primo,
tak to neni potreba brat tak vazne, ale kdyz zjistis, Ze je o tobé Suskanda, to si pak musis davat

«

pozor. Takhle chtej vsichni v cirkusu zmldtit jednoho chlapka.

Novacek na nas jiz od prvniho momentu pusobil jinak nez ostatni. V cirkusu s nami komuni-
koval, prvni za¢inal hovor, mél potiebu s nami mluvit. Byl jiny — na rozdil od ostatnich za-
méstnanct Cisty a predevSim mu ve vyrazu zatim chybél ten zvlastni odér unavenosti a ¢as-
tecné rezignace jako u mnohych ostatnich. Vse bylo zapfi¢inéno tim, Ze byl u cirkusu pouhy
tyden. Caste¢nou stylizaci jsme u n&j shledavali, predevsim se snaZil pisobit vzdélanym do-
jmem a rad nas poucoval o tom, jak se o zvifata spravné starat. Bez problému se také délil o
informace tykajici se skupiny a celkové dost komunikoval. Domnivam se, Ze to bylo ¢aste¢né
zpusobeno tim, ze se citil v cirkusu osamély a nas povazoval za své spojence ¢i spole¢niky,
castecné takeé tim, ze ke skupiné necitil jesté takové pouto a nemél zdbrany hovofit i o nepti-

jemnych vécech. Ostatné v cirkusu jsme v té dob¢ byli pfiblizn¢ stejné dlouho jako on.

2.3.6 Skoro jako svétska

Vsechny kostymy, které jsou vidét béhem ptedstaveni, jsou jeji praci. Kdyz je potfeba néco
usit, zasit, predé€lat nebo vyprat, jde se za ni. Ma na starosti kostymy, opony a pradlo Ctyiia-
dvaceti chlapii — délniki, tzv. makéaci. Sama v cirkusovém ptedstaveni n€kolikrat vystupuje,
jedna se ale spiSe o epizodni role. Svadlenka a pradlenka, kterd u cirkusu Zije jiz 16 let, je
predstavitelkou Zeny, ktera reprezentuje ne-svétské, ale diky dlouholetému puisobeni v cirkusu
patii do nejvyssi hierarchické vrstvy.

Spontannost zapoceti naSeho rozhovoru se nesla celym nasim vypravénim a navodila piijem-
nou a naprosto otevienou atmosféru. JelikoZ jsem chtéla v cirkusu né¢im také ptispét, nabidla
jsem se béhem piipravy manéze, ze s ¢imkoli pomtzu. Dostala jsem za ukol rozdavat volné

vstupenky u ohradky s malymi tygtiky u vchodu cirkusu, informovat potencialni divaky o

19 Pozdgji se dozvidame, Ze kromé odmén existuji i pokuty. Ty principél z platu zam&stnanciim strhava. Pokuty
se neudéluji pouze za Spatné provedenou praci, ale také napf. za to, ze zaméstnanec jiz piili§ zapacha a dési tim
ptipadné navstévniky cirkusu.
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cirkusovém piedstaveni a odpovidat jim pfipadné na vSetecné otdzky tykajici se mlad’at, ktera
byla vystavena®. Ackoli principal s mym zapojenim do prace prili§ nesouhlasil, nechal se
pfemluvit a pfedevs§im pfebit vécnymi argumenty o nedostatku lidi a svolil. Pravé Svadlenka
mi mé¢la vysvétlit, co se ma 0 tygticich fikat. Pozvala mé proto (k mému ptekvapeni) k sobé
do karavanu, tam mi uvafila kdvu a zacala vypravét. O tom, jak vystudovala ddmskou krejco-
Vou S oborem mddni ndvrharstvi, ale nakonec $la pracovat jako servirka. O tom, Ze jednou
K ni do restaurace pfisli cirkusaci, ona se zamilovala a po 14 dnech s nimi odjela. Rodi¢e pry
byli ,,docela v pohodé*. Od té doby je u cirkusu a je docela spokojena, i kdyz ,, nékdy je toho
fakt dost. A principdl je prisnej. ©“. Nakonec se u cirkusu i vdala, nikoli vSak za toho, do které-
ho se ptivodné zamilovala. Pfed rokem se chtéli rozvést, oba by ale zdstali u cirkusu, aby je-
jich dvé déti méli na blizku oba rodice. Plany jim ptekazila policie, ktera si pro (dnes jiz by-
valého) manzela zni¢ehonic ptisla. Ted je odsouzen na pét let za podvody, ona dodnes nevi,
za co presne.

Lidi na ni koukaji rozhodné jinak, je to ale individualni. ,, Nekdy nds vitaji skvele, jindy dost
negativné. Ted uz je to lepsi, ale treba pred témi 16 lety, kdyz jsme si sli sednout do hospody,
tak si lidi od nas odsedali s tim, Ze jsme ty prastény cirkusdci. Dneska jsou lidi vic otevieny,
ale porad se najdou takovi, co vikaj, Ze tyrame zvirata. A pritom vsichni tady, co pracuji
V cirkusu, vi, Ze zvirata se tu maji lip nez lidi.

Kdyz se ji ptam, jestli u cirkusu ziistane, nevi. Styska se ji hodné po détech, které jsou béhem
roku u prarodicti a chodi do skoly. Kdyby odesla, tak jediné kvili nim. Piesto je jejim nejvét-
$im pianim mit dal$iho potomka, hol¢icku. Ukazuje mi fotky, na kterych jsou i ostatni ¢leno-
vé cirkusu. VSichni o 15 let mladsi. Vypravi o nich, hlavné o ¢lenech principalovy rodiny,
piib¢hy z détstvi a mladi, jaci byli a jaci jsou dnes, kdo mél které Cislo a jak se zménil. Potvr-
zuje ,,novackovu* tezi o nenavisti k jednomu konkrétnimu ¢lovéku, ktery tidajné donasi prin-
cipalovi. ,, Principal si tu vetsinou nechava lidi, co dondsej. Ono je to néekdy potieba. Jenomze
tenhle si spoustu veci primaluje a pak jsou z toho zbytecny problémy. *

Co to je cirkus? Hodné préace a spousta pratel. Cirkus je pro ni rozhodné¢ domovem (ackoli
pfedtim v fe¢i mluvi o tom, Ze v zimé jezdi domil), odivodiuje to tim, ze ji zde lidé hodné
pomohli a povaZzuje je za své opravdové ptatele. Na druhou stranu je to ale strasna dfina.

Jsou tu i dny, kdy se clovék zachumla do periny a place. Protoze je toho uz moc. “ Jinak je to

20 yystavovani malych tygiiki pied vchodem cirkusu t&sn& vedle pomérné frekventované silnice povazuji
dodnes za bezkonkurencné nejlepsi reklamni tah, kterého jsem kdy byla soucéasti. Moznost vidét pomérné volné
Ctyfi tygii mlad’ata a moznost sahnout si na né, vyvolavala fascinujici tspéch u vSech kolemjdoucich, popf. i
kolem jedoucich.
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ale volnéjsi zivot, nez jakykoli jiny. ,, Kdyz si udélam svoji praci, muzu si jit, kam chci. Nikdo
se mé neptd. A pozndas spoustu lidi, novych veci, mist. *

Komunitu lidi charakterizuje jako dobrou partu, ve které vznikaji silna ptatelstvi, ,, takovy
nerozlucny “. O ostatnich lidech mimo cirkus fika, Ze si jich spousta viibec neuvédomuje, ko-
lik provoz cirkusu stoji a st&Zuje si na drahé vstupenky. ,, Séf tomu moc nepomdha, protoze ma
na krku obrovskou sbirku zlata, a tak si vSichni mysli, ze vsechny penize jdou do toho. Je-
nomze ono to tak neni, tu sbirku talismanii a priveskit ma po svych predcich nebo jako darek.
Na prvnim misté jsou ve financich vidycky zvirata, prondjem placu, elektiina, voda, aby neby-
la ostuda . Popisuje situaci, kdy kvili nedostatku divaku stacily penize pouze na zaplaceni
elektfiny a placu, artisté a zaméstnanci na vyplatu museli pockat.

Hierarchii vii¢i sobé ve skupiné neciti. Uznava ale, Ze odjakziva méla trochu jiné postaveni a
byla spi§ se svétskymi, s rodinou. Zvou ji na oslavy, mize k nim do vozu a dokonce ji daji
kafe do hrnku! Divim se, co je na tom tak zvlastniho. ,, Kdyz prijde jakykoli délnik, tak nikomu
kafe do hrnku nedaji, davaji do kelimku. Ja to ale chapu, kdybys vidéla, jak jim vypada to
prddlo, co peru! To aby se c¢lovek opravdu bal, Ze od nich néco chyti.“ S tim souvisi 1 zakaz
pro déti stykat se s nimi, nedej Boze chodit do jejich ,abtajlti — ptibytku. ,, Kdyz néjakej del-
nik utece a pak po néem musim vymejvat ten abtajl, tak to je fakt nechutny. To si nedovedes
predstavit.

Nakonec dochazi fe¢ i na tygtiky. Vysvétluje mi, co 0 nich mam fikat, stafi, pohlavi, ptvod.
., A kdyby se nahodou nékdo zeptal, kolik toho sezere dospély tygr za den, tak jim rekni 200 kg

‘

masa. “ Uzasle vydechnu, tolik? ,, No principal to tak vypravi ... "

rrrrr

vidét dlouhodoba inava a odpracovana diina. Predstavitelka ,,téch normalnich®, kterd za dre-
vénym plitkem cirkusového svéta nasla Zivotni poslani a snad i §té€sti. Z mého pohledu se do
velké miry citila soucésti principalovy rodiny, Sestndctiletd zkuSenost ji to rozhodné dovolo-
vala, zaroven ale svétskou nebyla, a tak dokézala vice ¢i mén¢ udrzet urcity odstup a spatfit

rozdily v jedndni a chovani.

2.3.7 Pan Samota a Makac

Sérii rozhovort ukon¢im dvéma pomérné podobnymi a predevsim typickymi piib&hy starSich
muzl, ktefi do cirkusu ptisli jako lidé bez domova, prace a penéz. Cirkus byl pro né vycho-
diskem z tézké zivotni situace a zachranou pied bezdomovectvim. Pomérné ¢astym diivodem

ztraty domova byl rozvod €1 jiné rozpory s Zivotnimi partnery, kteti je odmitli dale ubytovavat
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ve svych piibytcich a vystehovali je. Casto bez nebo s mizernou praci bydleli po ubytovnach,

az se nakonec rozhodli ziskat praci v cirkusu.

Prvnim muzem je (nami interné nazyvany) pan Samota. Pocit samoty u n&j byl natolik bytost-
ny, ze prebil jeho opravdové jméno, na které si dnes nedokdzu vzpomenout. Samota ho prav-
dépodobn¢ donutila i k tomu, aby se do hovord s nami poustél bez ohledu na to, zda jsme
chtéli a od naSeho oficialniho rozhovoru nés takika ochranafsky hlidal a otazkou ,, Tak co,
vSechno dobry? “ se pravideln¢ ujiStoval, jestli jsme v pofadku a nikdo ndm neskodi. Mira
stylizace u néj proto dosahovala pomérné velkych rozmérti, hral svou stalou roli vSevédouci-
ho a moralné vysoce postaveného muze, jenz se na cirkus diva z velkého odstupu a chvilemi
jim 1 opovrhuje (a pokud ne cirkusem, tak lidmi urcité). Distanc od komunity by mohl vysvét-
lovat pravé jeho charakteristickou samotu, ktera byla zpiisobena i jeho hlavnim povolanim —
rozvozem reklamy. V cirkusu se tedy pfili§ nezdrzoval, byl spiSe na cestach po méstech a
vsich, do kterych se cirkus chystal zavitat, a tak s lidmi z cirkusu ani pfili§ ¢asu travit nemohl.
Do cirkusu se dostal na inzerat. PfiSel sem jen s tim nejnutnéjSim a zacinal stejné jako vSichni
ostatni — piines, podrz, podej. ,, Prvni mésic jsem myslel, Ze to nevydrzim. Po mésici dvou si
ale clovek zvykne a uz ma pocit, zZe to zvladne. A dneska je to droga. Je to svobodnej Zivot. *“ Je
pry svym panem a s principalem se vzajemné respektuji21. Zduraziuje, ze neni svétsky, ale
pouze zaméstnanec, a tak ani na cirkusacké povéry nevétri. Vyjmenovava jednotlivé ¢leny a
postupné je hodnoti. Ne¢ini mu to vétsi problémy, je vidét, Zze ma od vSech dostatecny odstup.
Vypravi taky o svych ptfedchozich povolanich. Mimo jiné délal oddavajiciho. V tom se
odml¢i, podiva se na nas, sedi na schiidcich karavanu, vyvysen nad nami, my pod nim na
malych Stokrdli¢kach, z radia se line jeden z hitd 90. let, je letni veCer. Za¢ne odiikavat znama
slova svatebniho obradu. TroSku se dé€sime, ze nam navrhne, Ze nas odda. Nakonec se udrzi a

pokracuje ve vyctu svych povolani.

Nejmilej$im ,,makacem* byl bezesporu lehce bezzuby, lehce plesaty a stale usmévavy postar-
$i pan. Vypada na Sedesat, pozdéji ndm prozrazuje, Ze je mu mnohem méné, okolo padesati
let. Fyzicky je ale sedfeny, inavou poznamenany, dodnes si nejsem jista, zda byl tak opaleny
nebo $pinavy. Od zacatku s nami komunikuje, pta se, jak se nam u cirkusu libi, na pozadani se
v§im pomize i poradi. Ani nevi, v jakém mésté budou pfiste, ,, voni mé vzdycky nékam jenom
prevezou*, sméje se. U cirkusu je 3,5 roku a jesté ani jednou nevidél celé predstaveni v kuse.

Nosi hady, stavi klece 1 jiné potiebné rekvizity, vi pouze, jak jdou jednotliva ¢isla za sebou.

2! Pozdgji se ze souvislosti dozvidame, Ze pravé tento ¢lovék je onim bezdomovcem, kterého principal zachranil
pred obéSenim.
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Kdyz se ho ptam, co to je cirkus, sméje se. ,, No to je tezky. Kdyby se mé nékdo teda jako ptal,
tak bych mu rekl, at se prijde podivat. Kazdej den je jinej. Mé to tady bavi. Je to hodné driny.
hor$imi dny v tydnu nedéle a pondéli, kdy k presuntim obvykle dochéazi. Zbytek tydne uz je
klidngjsi a na praci lehci.

K cirkusu se dostal proto, Ze nem¢l kam jinam jit. Pani na inzerat, se kterou se mél setkat, ho
nakonec nechala na holickach a on zistal v cizim mésté sdm s malo penézi. A tak se rozhodl
jit k cirkusu. UzZ ptfedtim pracoval u dvou konkurencnich cirkusti, jeden byl ale podle n¢j hor-
§i, protoze nedaval obédy, druhy nebyl cirkusem, protoze nemél zvitata. Jestli uz u cirkusu
zlstane, nevi — ,, prosté to neresim . Je rozvedeny, ale klade velky diraz na to, ze ma partner-
ku. Ma také syna, ktery se ted’ bude Zenit, a tak se chystd domu (cirkus pro néj rozhodné do-
movem neni). Nestyska se mu — ,,jim taky ne*.

Skupina tzv. makach zastava v hierarchické struktufe to nejniZ§i misto. Z pohledu vysSich
vrstev jsou piehlizeni a ignorovani, komunikuje se s nimi az na vyjimky pouze skrze povely a
pracovni pozadavky. Rada z nich je inteligenéné zaostalejsi, mnoho z nich je na cirkusu, resp.
na principalovi zavislych. Jejich ,,umrtnost* za sezonu je asi 50%, proto je Casto ostatni cle-
nové cirkusu ani neznaji jmény. T1i, co vydrzi, si buduji lepsi postaveni a jsou vice akceptova-
ni. Nekteii se ale 1 pfesto siln€ strani a vytvaii tak své vlastni malé svéty samoty a rezignace.
Podminky, ve kterych Ziji, nejsou pfili§ skvouci. Na prvni pohled jsem ani nepoznala, Ze o
lidské ptibytky jde. Velky podlouhly pfivés za kamion s pevnymi sténami, kterému se fikalo
»panelak®, m¢l Ctvery dvete. Jedny do sprchy a dalsi tfi oteviené, plné haraburdi, Spiny a za-
prasenych rekvizit. Domnivala jsem se, Ze se jedna o jakési pfevozné skladisté. Vecer se ale v
kazdych dvefich rozsvitila lampicka nebo televize a ja zjistila, ze v kazdé koji sidli jeden lid-
sky Zivot. Osamély, separovany, nekomunikujici, padajici unavou.

je s nimi nejhtife zachazeno. Snad kvili své uzavienosti a pfistupu ostatnich s nami néktefi
radi navazovali kontakt, pti kterém byla vidét touha po rozhovoru, po komunikaci. Nékterym
jsme za radu, pomoc ¢i rozhovor na rozloucenou davali jako darek cigarety z Pakistanu. Jeden
Z nich nam naprosto vyrazil dech. ,, Dékuju vam. Ty budou svatecni. Ja si je schovam na Va-
noce a na Stédry den si je zapalim. A budu na vas vzpominat!*“ Po chvilce za nami pfisel a
donesl nam francouzsky frank. Na oplatku. Jeho pamatecni, plny hezkych vzpominek. Ne-

chtéli jsme si ho vzit, ale trval na tom. Mame ho dodnes.
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2.4 Kulturni kategorie cirkusu — reflexe vyzkumnika

., Setkavame-li se vsak s riiznosti a mnohotvarnosti lidskych zivotnich forem v jinych historic-
kych obdobich nebo V jinych civilizacich a kulturnich oblastech, postihujeme presnéji svou
vlastni osobitost, své misto v celosvétovém historickém procesu. Je tedy stejné nezbytné znat

to, co je obecné, i to, co je individualni, jednotu i mnohotvarnost.* (Gurevic, 1978, s. 8)

Nasledujici kapitola predklada interpretaci ziskanych dat prostfednictvim vymezenych kultur-
nich kategorii. Kulturni kategorie charakterizuje Gurevi¢ (1978) jako urcujici kategorie lid-
ského védomi: ,, ... takové pojmy a formy vnimani skutecnosti, jako je cas, prostor, zména,
pricina, osud, vztah mezi smyslovym a nadsmyslovym, vztah casti k celku. ... univerzalni
pojmy jsou V kazdé kulture mezi sebou spjaty, vytvareji jisty ,,model svéta*, onu ,,sit’ sourad-
nic*, jejichz prostrednictvim lidé vnimaji skutecnost a sestrojuji obraz svéta, existujici v jejich
vedomi. “ (Gurevi€, 1972, s. 16). Na zaklad¢ jednotlivych kategorii ¢asu, prostoru, prace a
vztahu ,,my a oni“ bych rada v této Casti textu provedla interpretaci ziskanych poznatkd spo-

lecné s vlastni reflexi dané komunity a daného prosttedi vyzkumu.

2.4.1 Cas

Vnimani ¢asu neni vrozenou predispozici, nybrz ziskanou vlastnosti té dané kultury. Zaroven
souvisi i s jednotlivymi etapami lidského Zivota. Jinak ¢as vnima skolak, jehoZz rok se déli na
Skolni rok a prazdniny, pro dospélého ¢loveéka na praci a dovolenou, pro cirkusaka na sezonu
a zimu. Ta je Casto pro lidi zvyklé koCovat tézka, ale ,, ... i po nejtvrdsi zimé prichdzi vidycky
jaro. To uz je takovy dobry zvyk a spravedlnost svétska, vymyslena jisté se zvlastnim ohledem
na komedianty a cirkusaky.” (Cibula, 1970, s. 38). Jiz zvySe zminénych rozhovora
S respondenty je jasné, ze pojem casu je pro cirkusovy zivot naprosto zdsadni. V podstaté
vV kazdém rozhovoru bylo ¢asové hledisko, at’ uz kratkodobé nebo dlouhodobé povahy, zmi-
néno. Principdl se svou rodinou zimu travi na tzv. zimovisti, kterym casto byva dostate¢né
velky dim, ve kterém se pfeckava zima. Mlada artistka vypravi o tom, ze doma je jenom
V zimé¢, a to pouze 2,5 mésice. Témét vSichni ¢lenové principalovy rodiny se shodli na tom, ze
S prvnimi jarnimi paprsky uZ nemohou vydrZzet doma a t€8i se na dalsi Staci a vypravéli o tom,

jak je nékdy zima dlouha a oni nedo&kavi?’. Zaméstnanci nepatiici do cirkusové rodiny Fes,

22 Fakt, 7e svétiti jakozto rodili cirkusaci nedokazou dlouhodobé ziistavat na jednom misté a jsou nuceni jakousi
vnitini potiebou opét po urcité Casové prestavce vyrazit na cestu, povazuji za pomérné zajimavy. Prislovecné
,»maji to v krvi“ by snad mohla vysvétlovat pravidelnost opakovaného cyklu, jedna se pouze ale o0 mou domnén-
ku.
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kam v zim¢ ptijdou a co budou délat. Rozd¢leni roku na sezonu, ve které se cestuje, pracuje a
vydélava, a zimu, béhem které se nabiraji nové sily a opousti nomadsky zivot, je zkratka na-
prosto ziejmé. Fakt, ze Cas je pro cirkusaky zasadni konstantou, potvrzuje i Karel Kludsky
v knize Zivot v manézi (Cibula, 1970, s. 93): ,, Ale clovék od cirkusu ma jednoho velkého ne-
pritele, ktery je horsi nez vsichni reditelé biografii a dancingii z celé Evropy dohromady, a ten
nepritel se jmenuje cas.” S ¢asem totiz souvisi i postupné promenovani pozice v ramci dané
subkultury. S rostoucim v€kem artista prichazi o své nad-ptirozené schopnosti, drezér jiz neni
tak bystry a jeho reakce jiz nejsou tak rychlé, ¢asto se v pribehu Zivota proto méni discipliny,
ve kterych clovék vystupuje s ohledem na vék. Maka¢ naopak s prodluzujici se dobou ptiso-

beni v cirkusu upeviluje svou pozici a jeho postaveni se stava stabiln¢jSim a lepSim.

S Casem souvisi i navazovani znamosti, pratelstvi a vztahti. Do téch se promita nomadsky
zpusob zivota, s kterym souvisi Casté zmény pusobisté a kratké casové prodlevy na jednotli-
vych mistech. Stacilo se zeptat kteréhokoli mladého ¢lovéka v ramci komunity, aby ndm po-
tvrdil, Ze vztahy vzniklé v jednom mésté do dalsiho jiz ¢asto nedojedou. I artistka potvrzova-
la, Ze jedina doba, kdy lze redlné navazat vztah, je pravé zimni obdobi, pii kterém jsou vSichni
pomérné dlouhodobé koncentrovani na jednom misté, konkrétné v Praze. To nésledné zapfti-
Cifuje navazovani vztahu Cisté v ramci své vlastni subkultury a vede K prolinani pouze v ram-
ci jednotlivych cirkusovych rodu.

Pojem ¢asu muzeme také vyrazné nalézat v Casté idealizaci cirkusu do pfedstav o starych tra-
di¢nich cirkusech 19. stoleti a celkové i ve stavajicich novych vyvojovych trendech cirkusové
subkultury®. Pii slové cirkus se &asto lovéku vybavi romantické putovani, svobodny Zivot,
staré maringotky, uzasni akrobaté a nebezpecné kousky, pfi kterych se taji dech. Dnesni tra-
di¢ni cirkusy ale paradoxné Casto ziji spiSe ze své slavné historie ¢i z urCitého stereotypniho
pojimdni cirkusu jako mista, kam se chodi s détmi za zabavou. Ackoli by se mohlo zdat, Ze na
cirkusova piedstaveni nikdo nechodi, navstévnost je stale pomérné dobra, je ovsem otazkou,
jaké je veékové rozloZeni divaki. Hledisko Casu se také vyrazn€ odrazi do marketingu a ma-
nagementu cirkusové spole¢nosti. Cirkusy veskery sviij program planuji s roénim predstihem,

ve kterém zajist'uji vSechna potiebna povoleni, pronajmy konkrétnich prostora apod.

2.4.2 Prostor
Cirkus byl vZdy malym svétem pro sebe. Prostorova separace vyjadfovand dfevénym

platkem, kterym je vzdy dany plac obehnany v ramci vétsiho prostoru, je naprosto typicka.

28 Mam na mysli pfedeviim smér nového cirkusu, ktery se v dnesni dobg t&si velké oblibé.
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Uzavieny svét, ktery zije svym tajnym zivotem, za jehoz hranicemi se pohybuji tajemni lidé a
exotickd zvifata. Svét, do kterého Clovek vstupuje pouze béhem predstaveni, ale i tak nepozna
vse. Svét, ktery vstoupi do ,,naseho* zndmého prostoru pouze na n¢kolik dni v roce a pak opét
zmizi. Vymezeni prostoru zaroven vedle tajemnosti ale vzbuzuje i pocity cizactvi a s nimi
spojeny strach a pocit nebezpeci. Kdo jsou ti lidé, co tu chtéji, pro¢ délaji takové divné véci? |
kdyz se mize princip strachu ze zvlastnosti zdat v dnesni dobé nepravdépodobny, do jisté
miry ve vztahu k cirkusové subkultute stale funguje. Jiz zminéné problémy s navazovanim
vztahi i pratelstvi souvisi proto i s prostorovym piesouvanim cirkusu. Prostorové vnimani
prostiedi z pohledu cirkusové subkultury je proto nejzietelnéji pojimano skrze princip nomad-
ského zivota. Nekteré (vétsi cirkusy) ve (vétSich) méstech zlstavaji tyden ¢i dokonce mésic,
mensi (rodinné ¢i méné znamé) cirkusy jsou kviili obzivé nuceny misto svého ptisobeni ménit
napf. 1 kazdé dva dny.

Prostor evokuje i otazky tykajici se domova. Z rozhovoru s respondenty nelze zcela piesné
jednotny zavér vyvodit, je ovSem ziejmé, ze vztah k domovu se u svétskych postupem casu
méni. Zatimco klaun jako ptedstavitel starych dob a staré¢ Skoly povazuje za sviij domov to
misto, ve kterém zrovna vystupuje a principal s nim do jisté miry souhlasi 1 piesto, ze stale
vice inklinuje k svému stalému domovu — zimovisti, mlada artistka jiz velmi jisté a nepo-
chybné za svlij domov povazuje jedno konkrétni misto, ve kterém ma své pratele a znamé.
K danému pusobisti, ve kterém se cirkus zrovna nachézi, nepocituje silnéjsi pouto. VSichni
ne-svetsti, normalni 1idé pracujici v cirkusu, cirkus bud’ za domov nepovazuji, protoze ho
maji jinde nebo povazuji, protoZe zkratka nemaji kam jinam jit — hlubsi vztah k cirkusu jako
domovu u nich ale najit nelze.

S prostorovymi zménami také nepiimo souvisi 1 princip transcendence, ktery podrobnéji zmi-
nim jest¢ v Kapitole vénujici se praci v cirkusu a s nimz cirkusova piedstaveni silné pracuji.
Mam na mysli pfedevsim princip jistého piekroceni hranic normalniho svéta do svéta nadpfi-

rozeného a exotického.

2.4.3 Prace

V ramci této kapitoly bych se rdda dotkla hned nékolika pomérné zdsadnich témat. PfedevSim
je to hierarchie v ramci cirkusové spole¢nosti a jeji vliv na fungovani celého systému. Dale jiz
vy$e zminéna forma prezentace cirkusaka jako umélce, ktery prochazi jakousi magickou pie-
ménou z normalniho stavu do stavu nadptirozeného. V neposledni fadé s tématem prace sou-
visi 1 téma vnimani cirkusového Zivobyti jako svérazného zplsobu obZivy, dale principy pie-

davani a uceni cirkusovych dovednosti a s tim i na prvni pohled nesouvisejici zvyklosti tyka-
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jici se zakladani rodiny. Napf. artistka ve svém rozhovoru zminovala uceni déti artistickym

kouskdm ¢i piani, aby jedno z jejich déti zdédilo jeji uméleckou disciplinu.

Jednim z nejzietelnéjSich principt fungovani cirkusové spolecnosti je silna hierarchicka struk-
tura, jejiz dodrzovani se tési pomérné velké ucté. Nejvyssi vrstvu tvofi principal se svou rodi-
nou a pribuznymi — ti zaroven v rdmci cirkusového predstaveni zastavaji ty nejdalezitéjsi ar-
tistické funkce. O néco nizsi vrstvu tvoii artisté, ktefi nejsou ptimymi ptibuznymi, ale z cirku-
sového prostiedi také pochazeji — to jsou piedevsim artisté ¢i klauni, popf. lidé, ktefi u cirkusu
pusobi jiz velmi dlouhou dobu. Tteti pomyslnou vrstvou jsou vedouci jednotlivych speciali-
zaci — oSetfovatelé zvitat ¢i fidici, ktefi rozvazeji reklamu. Pod nimi je posledni a nejnizsi
vrstva makacl, délnikd, bezdomovcl, ztroskotancii a vydédénct, pro které je cirkus jedinou
zéachranou. V této vrstvé plati nejsilnéji princip ,,Cim déle, tim 1épe®. Pokud se do cirkusové
rodiny jiz rodime, ocitadme se ptirozen¢ v nejvyssi hierarchické vrstveé, pokud ale do cirkusu
prichazime z vnéjsku, za¢indme na uplném dné€ a zaleZi pouze na nas, do jaké miry se vypra-
cujeme. Délka setrvani v cirkusu redln€ odpovida mife tlaku, kterou dany ¢loveék dokaze vy-
drzet. Na vlastni kiizi jsem pocitila stres, ktery je vyvijen na makace napt. béhem bourani a
stavéni stanu ze strany principala a pomérné rychle jsem doSla k zavéru, ze v roli makace
bych dlouhou dobu nevydrzela.

Z vyctu jednotlivych hierarchickych struktur by se celkové dalo fici, Ze struktura diilezitosti a
vyznamnosti jednotlivych ¢isel cirkusového predstaveni pomérné vérné kopiruje i realné po-
staveni jejich aktérui v ramci komunity. Divadelni role tak odpovidaji rolim socialnim. Zaji-
mavym je i nahled na komunitu cirkusu jako ostrivek diktatury v demokratickém okoli.
Vladnou tu ptisna pravidla, viidce je jasny a vSe urcujici, jeho obyvatelé jsou poslusni. Ten,
ktery pravidla porusuje, je vyloucen. Zaroven je dalezité uvédomit si, Ze ackoli v cirkusu fun-
guje silna hierarchie, na druhou stranu zde hraje roli i fakt, Ze se kazdy musi na kazdého silné
a az existencidlné spolehnout (napf. artista spoléha na makéce, ktery stavi Sapitd a upeviiuje
tyCe, na kterych cvici, drezér spoléha na délnika, ktery montuje klec).

Samotnou kapitolou je pak cirkusové predstaveni, skrze které je cirkusova subkultura nejvy-
raznéji vnimana. J4 sama jsem ovSem po absolvovaném vyzkumu nabyla dojmu, Ze piedsta-
veni je pouhou Spickou ledovce a tfesniCkou na dortu v rdmci celého cirkusového molochu.
Divék prichazejici pod plachty Sapit6 vidi zlomek toho, co vSe cirkusovy Zivot obnasi, a proto
povazuji za zasadni chybu cirkus skrze cirkusova piedstaveni vnimat. Faktem ale bezesporu
zUstava to, ze cirkusova predstaveni v pribéhu ¢asu prosla zietelnymi proménami a principy,

na které lakala do manéze divaky, pomalu ale jisté mizi. Jako zasadni princip povazuji sku-
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teCnost, ze divak ma v ramci predstaveni vstoupit do tajemného a exotického svéta, v némz
bude oslnén nadlidskymi vykony, popf. neznamymi a exotickymi zvifaty. Artista tak realné
prochazi urcitou transcendentdlni proménou z obycejného Cloveka do nadptirozené bytosti,
kterd piekonava fyzikalni zdkony a unikd smrti. Za oponou je ¢lov€kem, v manézi pak artis-
tou, ktery dokdze nemozné. Tento princip v Soucasné dobé¢ siln¢ pokulhava, jak na neptili§
velké preciznosti jednotlivych Cisel, tak na faktu, ze i ten sebelepsi zivy artista nikdy nepte-
kona artistu, jenz je prezentovan skrze televizi ¢i PC hru.

Tradi¢ni cirkusy zaroven musi byt sobésta¢né, nejsou dotované z jinych zdroji nez ze svych
vlastnich pfijmu, a proto komer¢nost a snaha zalibit se co nejvétsimu poctu divaki hraje vel-
mi dulezitou roli. V piedstavenich funguje fada podprahovych momentd, véetné napadné od-

halujicich kostymu ¢i hudby, ktera v podstaté vytvari atmosféru toho daného ¢isla.

2.4.4 My a oni

Na rozdil od vyzkumi exotickych kmend, jejichZ ptisluSnici maji rtizné barvy pleti a rizna
vzezieni, ma vyzkumnik v cirkusové subkultufe velkou vyhodu — velmi snadno splyne. Proto
jsem na vlastni ktzi mohla velmi realn¢ zazit pocit, ktery ptislusnik cirkusové subkultury po-
cituje od okolnich lidi. Nejzietelnéj$imi momenty bylo piedevsim jakékoli opousténi ohrani-
¢eného prostoru cirkusu a také rozdavani volnych vstupenek u klece s malymi tygtatky. Fak-
tem je, Ze jsem se s negativnimi reakcemi nesetkala”.

N¢ékolikasetleta a do jisté miry stereotypni ptedstava o cirkusacich jako vydédéncich a lidech
na okraji spole¢nosti ale bezesporu zistava dodnes. Postaveni cirkusti se béhem historie méni-
lo, nelze ovSem fict, Ze by kdy cirkusy zastavaly opravdu silné spole¢enské postaveni v ramci
jinych uméleckych disciplin. Byt cirkusdkem je do velké miry pro fadu lidi stereotypem —
bud’ idealnim a krasnym piedstavitelem cirkusu jako z romanu Cirkus Humberto nebo $pina-
vym, nevzdélanym a do jisté miry nevypocitatelny a ptizivnicky komediantem, ktery do nase-
ho svéta vpadne na nékolik dni v roce, d€la nepotadek, tyra zvitata a zije ve Spin€. Popravde
feceno, cirkus je ve skutecnosti né¢im mezi — vV rdmci predstaveni se prezentuje jako skvouci

podnik, mimo néj je to svét pachu zvéfince a tvrdé diiny.

4/ momentech, kdy jsem se ale napf. v obchod¢ setkala s nékterym z makact, ktery velmi vyrazné piipominal
bezdomovce a velmi vyrazné se ke mné hlasil a posléze se mnou absolvoval cely proces nakupu, zvlastni pohle-
dy od okolnich lidi jsem shled4vala. Faktem také je, Ze kdyz pomérné pravidelné€ ve vecernich hodinach makaci
po praci chodili do ptilehlého supermarketu, kde si za penize od principala kupovali rizné véci, registrovali jsme
Vv prostorach obchodu zvySeny pocet zaméstnanct ochranky. Tento fakt ale nema nic spole¢ného s vnimanim
cirkusakti obecné, proto ho zarazuji pouze jako poznamku pod carou.
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2.4.5 Vlastni reflexe

Kvalitativni vyzkum spociva v hlubokém ponoteni se do zivota dané skupiny. Spociva ve
snaze alespon ¢aste¢né pochopit a urcitym zptisobem uchopit danou komunitu a pokusit se
jeji zivotni principy zprostfedkovat dal$im, nezucastnénym divaklim, napf. skrze text.
V takovémto pojeti samoziejme silné figuruje osobnost vyzkumnika, ktery by se mél snazit o
maximalni objektivizaci a odtrZeni se od osobnich vazeb k jednotlivym ¢lenim komunity tak,
aby jeho vypovéd dokazala obstat v generalizacnich snahach. Posledni kapitola mé bakalaft-
ské prace se vénuje mé vlastni reflexi desetidenniho vyzkumu v rdmci cirkusové subkultury.
Zakladnim pocitem, ktery Si z cirkusu odnasim, je samota. Samota je tu bytostna, hmatatelna,
zivouci a straSidelna. Jeden samostatny svét v sob€ utapi spoustu ostatnich, snad nepatrnych a
bezvyznamnych, ale stale plnych ¢ehosi Zivouciho. V samoté je cirkus naprosto lidsky, kon-
trastujici s nad-lidskymi vykony pod plentou Sapitd a s iluzornimi pfedstavami o Gzasném a
skvoucim. Zde iluze chybi, neexistuji, a pokud ano, tak pomalu zanikaji. Malé svéty rezignace
anebo nad¢je po lepSim zivoté€? Za spoustou veselych, tipytivych a odvaznych kouski tak
nakonec nalézdme zase jen Cloveéka. Zdalky vypada vse Cisté a elegantné, pti blizSim pohledu
ale objevime Spinu, opotfebovani a oSuntélost.

V preneseném slova smyslu znamena cirkus zmatek, blazinec a shon. Mozna se k tomu u sou-
casnych cirkusii schyluje. Tradice preciznich piedstaveni, v€hlasnych artisti, odvaznych dre-
zért, mrstnych akrobati a starodavnych jmen slavnych rodinnych klana slouzi jako pozlatko
pro lacina kli§é a prvoplanové vylomeniny v manézi. Zijeme dnes ve svété rychlého piisunu
informaci, ktery ale paradoxné znamena, ze si jen tézko néco doopravdy zapamatujeme. Pti-
tomnost ndm vladne a cirkus neni ni¢im jinym neZz stereotypnim zpfitomiovanim piitomnosti.
Ostatné, co je aktualnéjsi nez vtetina volného padu nebo minuta v kleci se Ivy? Cirkus je pro-
to synonymem autenti¢nosti, kterd se stava tim jedinym unikatnim a jedine¢nym, co cirkus
muze dnes svym potencialnim navstévnikiim nabidnout.

Cirkus je svét pod plachtou tentu, se vS§emi radostmi i smutky, co jich kolem nas je. Pro néko-
ho je maly a nepatrny, pro jiného krasny a znamy, tajemny, nebezpecny, hodny nebo zly. Ale
potad je to cirkus. Mal4d napodobenina naSeho Zivota se vSemi radostnymi kotrmelci a dét-
skym smichem, sviidnymi salto mortale, divokymi a nebezpe¢nymi vyzvami i moudrymi dre-
zirami, pii kterych uz kazdy vi, kde je jeho misto. Cirkus neni radost a lacina zabava. Je to
pohled do vysky stanu a uvédomeéni si pomijivosti svého vlastniho Zivota. Cirkus ptijel! Dalsi
rok je za nami. Hleddme tu sami sebe pievlecené za klauny i odvazné krotitele nebo krasné a

dokonalé akrobaty. Hleddme sebe za maskami, klademe si otazky odvahy a pocitti domova.
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Cirkus je svoboda bez moznosti volby.

Cirkus manifestuje vlastni ne-smrt, uméni osalit smrt, utéct ji ve zméti kotrmelca, salt a trikt.
Ne nadarmo je jednim z nejzndméjsich trikl salto mortale — ,,smrtelné* salto. A praveé na tom-
to zakladnim cirkusovém principu dnesni cirkus narazi. Narazi na divaka otupé€lého pocitaco-
vymi efekty, ktery riziko smrti nepovazuje za nic ohromujiciho a zaraZzejiciho. Rika tak tra-
di¢ni cirkus néco 1 0 nasi dnesni spolecnosti? Dtive lidé do cirkust chodili z touhy po objevo-
vani novych, nepoznanych a tajemnych svétli — chtéli vidét slona, lidi jinych narodnosti, artis-
ty, kteti dokazou véci nadpiirozené. Dnes, kdyZ sviij svét tak dobie zname, tuto funkci uvade-
ni do jinych svéth prebiraji televizni pfijimace, filmové produkce a pocitatové hry se svymi
magickymi kyberprostory — ty tak redlné vysttidaly cirkusy a jejich exotické svéty lidského

neznama.

,,Ale nemélo by se na staré cirkusy zapominat — jako by se nemélo zapomenout na nic, co dalo

nékdy lidem trochu radosti a tieba i sily.  Karel Kludsky, Zivot v manézi
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Zaveér

Predmétem bakaléiské prace byla kulturologicka analyza cirkusu jako svébytné profesni a
umélecké subkultury. Prace aspirovala na zachyceni a popsani specifického zptisobu Zivota
prislusnikti uzaviené subkultury ¢eského cirkusu v kontextu svétového i ¢eského historického
vyvoje se snahou o deskripci aktualniho stavu tohoto spolecenstvi. Dil¢imi cily prace bylo
vymezeni fenoménu cirkusu jako specifického typu subkultury, realizace terénniho vyzkumu,
ktery mél podobu empirické sondy zaloZené na zucastnéném pozorovani a rozhovorech, zis-
kani obrazové dokumentace a nasledna interpretace fenoménu cirkusu prostiedniCtvim pro n¢j
typickych kulturnich kategorii.

Prvni ¢ast prace Ctenafe seznamila s historickym vyvojem cirkusu a nabidla srovnani ¢aso-
vych promén a pfedev§im vnimani a pojimani cirkusu jak v ¢eském, tak zahranicnim prostie-
di. Prace se také velmi okrajové vénuje tématu nového cirkusu a jeho vztahu k cirkusu tradic-
nimu. Na zdklad¢ historického exkurzu do zkoumané problematiky jsem vymezila pojem cir-
kusu a provedla terénni vyzkum, jenz byl zaloZzen na pozorovani a polostandardizovanych
rozhovorech. Bakalatfska prace predklada aktudlni popis soucasného stavu Ceské cirkusové
subkultury, ktery je prezentovan jak prostfednictvim série rozhovori s ¢leny dané komunity
(emicky ptistup), tak vlastni reflexi a interpretaci zkoumané problematiky, kterou jsem vyme-
zila na zéklad¢ kulturnich kategorii (eticky ptistup). Podatilo se mi také ziskat pomérné¢ boha-
tou obrazovou dokumentaci, jejiz ¢ast prezentuji v piiloze této prace.

Vybér respondentii byl zvolen zdmérné tak, aby dobie reprezentoval hierarchické rozloZzeni
dané komunity a také genderové hledisko. V ramci vymezeni kulturnich kategorii jsem se
vénovala predevSim pojmim casu, prostoru, prace a vztahu dané subkultury k okolnimu své-
tu, tento vycet ale nepOvazuji za zcela vyCerpavajici a domnivam se, ze prace otevird fadu
dalsich témat vhodnych ke zpracovani. Za nejdilezitéjsi povazuji napt. problematiku zvifat
Vv cirkusu, kterd je v dneSni dobé ve spolecnosti pomérné siln¢ diskutovana, dale ekonomickou
stranku fungovani cirkusovych spolecnosti a jejich redlné (ekonomické) vyhlidky do budouc-
na ¢i kvantitativni vyzkum v ramci této subkultury, jenz by poskytl Sir$i ndhled na cirkusy
v Ceské republice.

Domnivam se, Ze mé prace je unikatni v rdmci zkoumaného tématu v tom smyslu, ze se téma-
tikou cirkusovych spole¢enstvi zabyva omezeny pocet odbornych praci. Uplné chybi celistva
prace, jez by zachycovala soucasny stav cirkusové komunity u nés. Zaroven literatura, ze kte-
ré jsem Cerpala, méla spiSe charakter historicko-popisny, domnivam se tedy, ze ma prace
svym hlub$im ponorem do zkoumané problematiky piindsi ojedinély a dle mého nézoru do-

sud nerealizovany uhel pohledu na zkoumanou problematiku.
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Priloha €. 1 — Seznam otazek tvoricich zaklad polostrukturovanych rozhovori

1. zakladni informace - pohlavi, vék, vzdélani, profese
Vypravéjte mi o tom, jak jste se k cirkusu dostal.

Co to je cirkus? Co pro vas znamena cirkus?

Jak probiha vas normalni den?

Co se rika o cirkusacich mezi ,,normalnimi‘ lidmi?
Znate néjaké vtipy o cirkusacich?

Jak si myslite, Zze vas vnimaji okolni lidé? (Kdyz ptijedete do n€jakého mésta, kdyz cizim

lidem feknete, Ze pracujete v cirkusu.)

Jste veétici? Vétite v néco? Existuje néjaké specialni cirkusové ,,ndbozenstvi“? Mate n¢jakého
patrona? Ritualy pfed vystoupenim? (Pokud ma talismany, co pro né znamenaji a proc je no-

si.)

Uvazoval jste nékdy, Ze byste z cirkusu odesel? Ze byste délal néco jiného?

V co doufate? Co je vase nejveétsi prani? Co je pro vas dilezité, nejdilezité)si?
Kde je pro vas domov? Nestyska se vam?

Jste stastny?

2. va$ nazor na soucasny stav spole¢nosti, politiku (levice x pravice, oblibené osobnosti, poli-

tici)
Mate néjaky vzor? Kdo je pro vas vzorem, autoritou, osobnosti?

Jak travite volny Cas? Navstévujete nékdy kulturni akce (divadlo, kino, koncerty)? Divate se

na televizi, internet?

3. pro déti a teenagery

Setkali jste se nékdy s né¢jakymi problémy, posmésky, ...?7
V kolika letech jste zacali trénovat néjaké vystoupeni?

Jak si hledate kamarady, mate n€jaké i mimo cirkus? Co byste chtéli dal v zivoté délat?
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Priloha €. 2 — Historické fotografie cirkusu

e e e e
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Obr. 1: Svatebni foto vSech ¢lenti Cirkusu Bonelo z poc. 20. stoleti. Pozornosti by nemél uniknout
&ernoch stojici vpravo - zastupce exotickych lidi, na které se lakali divaci. Zdroj: Archiv Divadelniho
oddéleni Narodniho muzea.

Obr. 2: Pfijezd cirkusu do mésta, r. 1920. Realné vyobrazeni situace, kterou popisuje Novotny ve své
knize Staroprazsti komedianti (viz kapitola Cesky cirkus). Zdroj: Archiv Divadelniho oddéleni Narodni-
ho muzea.
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Obr. 3: Podoba cirkusu Henry rodiny Fialovy, ktery se po 2. sv. v. vypracoval na nejvétsi ceskosloven-
sky cirkusovy podnik a po znarodnéni se jeho zvifata a fundus stala zakladem pro vznik statniho cir-
kusu Humberto. Zdroj: Archiv Divadelniho oddéleni Narodniho muzea.

Obr. 4: Stavba cirkusu Humberto — statniho cir-
kusu, ktery byl jako oficialni podnik zalozZen
k prezentaci cirkusového uméni. Rok 1951.

Zdroj: Janura, F., Pesan, M. (1953). Za cirkusem.
Praha: Orbis.
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Obr. 5: Cirkus Humberto sklizel uspéch. Vyprodané predstaveni a Cislo se slonem. Rok 1951. Zdroj:
Janura, F., PeSan, M. (1953). Za cirkusem. Praha: Orbis.

Obr. 6: Zajem o cirkusové umeéni potvrzuje i tento obrazek. Fronta k pokladné pred cirkusovym Sapito,
rok 1951. Zdroj: Janura, F., PeSan, M. (1953). Za cirkusem. Praha: Orbis.
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Obr. 7: Postava klauna k cirkusu neodmyslitelné patii a spoleéné s drezirou Selem a artistikou tvori
zaklad cirkusového predstaveni. Pohled do zakulisi. Rok 1951. Zdroj: Janura, F., Pesan, M. (1953).
Za cirkusem. Praha: Orbis.

Obr. 8: Déti se cirkusovym dovednostem uci jiz
od utlého veéku. Ackoli byl tento snimek porizen
vr. 1951, na této skuteCnosti se ani v dnesni
dobé nic nezménilo a déti jiz s prvnimi kracky
prostiednictvim hry ziskavaji zakladni cirkusac-
ké dovednosti.

Zdroj: Janura, F., PeSan, M. (1953). Za cirku-
sem. Praha: Orbis.




Obr. 9: Kazdy artista se pii tézkém pohybo-
vém triku tzv. ,,drzi ofima“ — to znamena,
ze se upten¢ diva na urcity pevny bod, aby

™ se dobie orientoval v prostoru. Na fotografii

artistka Anita Jungova na vrcholu nozniho
zebtiku, r. 1951

Zdroj: Janura, F., Pesan, M. (1953). Za
cirkusem. Praha: Orbis.

Obr. 10: V 50. letech existovalo v Praze cirkusové uéilisté. Na obrazku sestry SimSovy pii cviceni na jedné
z prazskych stech. Stfecha palace Koruna v pozadi prozrazuje, ze snimek byl pofizen ptimo nad Vaclavskym
naméstim. Rok 1951 Zdroj: Janura, F., PeSan, M. (1953). Za cirkusem. Praha: Orbis.
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Priloha ¢. 3 — Fotografie vzeslé z kvalitativniho vyzkumu v ramci dané subkultury

Z diivodu zachovani anonymity cirkusu jsou fotografie zamérné vybrany tak, aby nedoslo

k vyzrazeni totoznosti respondenti tohoto vyzkumu.

fuji v kapitole vénované rozhovoru s ,,makaci“ — délniky. Cervenec 2012
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Obr. 13: Problematika zvifat
v cirkusovém prostiedi je v po-
sledni dobé stile diskutovanéj-
§im tématem. Vznika fada inicia-
tiv, jez bojuji za zakaz jakéhokoli
vystupovani zvifat v cirkusovém
prostfedi, mimo to cirkusova
komunita jiz dlouhou dobu celi
fadé¢ utokd ze stran ochranci
zvifat a podobnych sdruzeni.

Na obrazku je zachycena puma
uprostied cirkusové vesnicky a
potazmo 1 uprostied panelového
sidlisté. V pozadi obytny karavan
pro artisty, ktery vystfidal dieve-
né maringotky. Cervenec 2012.
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Obr. 13: Pohled do cirkusové vesnicky. Lidé zde Ziji spolecné se zvifaty, koné se zde proto pohybuji pomérné
volné v ramci délky svého provazu. Béhem dne je zde klid, artisté maji volno, d€lnici vykonavaji stanovenou
praci, oetfovatelé se staraji o zvifata. Ve se méni s blizicim se pfedstavenim, kdy se z vesni¢ky stava pohybli-

vy organismus, ve kterém musi v§e fungovat bez chyb a zavahani. Cervenec 2012.
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Obr. 14: Cirkusy jsou jedny z
mala finanéné¢  sobéstacnych
subjektt  zivé kultury v CR.
Nejsou dotovany tak jako jina
zivd umeéni statnimi subvencemi
¢i granty, proto jsou odkazany
Cisté na svij vlastni vydélek.
Provoz cirkusu tak musi byt
zajistén ze vstupného, z obchodu
S obcerstvenim a suvenyry a také
z finan¢nich dard navstévnika.
Cervenec 2012.



Obr. 15: Cirkusové piedstaveni je vrcholem celého snaZeni a prace. Béhem né&j se cela komunita spojuje a
kazdy presné vi, jaké tikoly ma délat. Nic se nesmi splést, nic se nesmi zapomenout.

Obr. 16: Misto za oponou je
zéroven tajemnym mistem
zrodu novych bytosti, které
vstupuji do prostoru ma-
néze, aby zde predvadély
nadpfirozené véci. Moment
transcendence a premény
roli. Cervenec 2012
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Obr. 17: Moment soustfedéni pied vstupem do manéze. Klaun v kostymu se svymi rekvizitami.

Obr. 18: Akrobaté maji
V hierarchické struktuie
jedno z nejvyssich po-
staveni. Tomu odpovida
i dulezitost jejich Cisel
V ramci predstaveni.
Akrobatka béhem vyko-
nu Cisla.




Obr. 19: Naopak makaci, odvad¢jici v cirkusu tu nejtézsi praci, zastavaji nejnizsi hierarchické postaveni.
Nejhorsimi dny v tydnu jsou nedéle a pondéli, kdy se boura a stavi Sapit6. Zde pri bourani, cervenec 2012.

Obr. 20: Kazdy, kdo do cirkusu pfijde za praci, za¢ind od uplného dna. Pokud snese nejhorsi praci, ma Sanci
vypracovat se postupem casu i do Sapitd, kde ziska béhem cirkusového predstaveni alespoii epizodni roli.
Jeden z mladych makaca, ktery pravé tuto moznost ziskal, nAm b&hem stavby $apit6d piedvadi obtiznost na
prvni pohled jednoduchého artistického cisla, které ale vyzaduje i hodiny tréninku. Pozdéji se ndm pied
predstavenim svéiuje se svou velkou nervozitou, ackoli v ramci celkového piedstaveni je jeho role nepatrna.

Cervenec 2012.
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Obr. 21: Vyzkumnik v terénu. V pozadi stanu, v némz jsme bydleli, je vidét maly karavan uréeny pro ve-
douci jednotlivych pracovnich odvétvi. V tomto Zil napt. pan Samota. Velky karavan vzadu patii kockovi-
tym Selmam — pumam a tygrum.

Obr. 22: Celkovy pohled na cirkusovou vesnicku, jez je obehnana plitkem, ktery presné vymezuje hranici mezi
»my*“ a ,,oni“. Rozestavéni jednotlivych karavant zarovein pomérné dobrfe odrazelo i postaveni v ramci hierar-
chické struktury. Karavan principala se nachazel vzdy v blizkosti vchodu, nejlepsi mista piipadla ostatnim ¢le-
num rodiny a artisttm.
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