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Uvod: Okruh architektii Albrechta z Valdstejna a po¢atky raného baroka v Cechach.

1. Obsah acile

Téma této disertacni prace bylo povazovano za velmi nosné jiz od doby prvniho
zasadniho védeckého pojednani dvojice badateld Zdenka Wirtha a Jana Moravka ve tficatych
letech 20. stoleti. V poslednich nékolika letech doslo vsak k obrovskému nardstu zdjmu
badatel(l, ktery vyvrcholil projektem Grantové agentury CR, ,Architektura, urbanismus a
krajinotvorba frydlantského panstvi Albrechta z ValdStejna (1621-1634)“. Projekt zpracovava
tym odbornikd vedeny architektem Petrem Ulicnym." Clenové tymu postupné publikuji dili
vysledky prace s cilem pfipravit souborné dilo majici byt dokonceno v roce 2013.

Cilem této prdce neni vzZadném pfipadé konkurovat zminénému projektu. Nasledujici
kapitoly by mély predevsim syntetizovat vesSkerd dosavadni védecka badani na dané téma a
propojit ji s dosud opomijenou ¢asti tykajici se zahrani¢nich plsobeni Valdstejnovych tvarca.
Disertace bezpochyby navaze na diplomovou praci na téma ,Nicolo Sebregondi a
architektura Valdstejnského okruhu” obhdjenou v zati roku 1995 a vedenou profesorem
Mojmirem Horynou, byt i zde doslo béhem let k posunuti poznani.

Vysledkem pojednani by tedy mélo byt doplnéni informaci ziskanych z nové publikovanych
védeckych stati, dale z vlastnich archivnich i terénnich prizkumi a predevsim také syntézou

vlastnich zjisténi s vysledky neddvno uverejnénymi.

! Grantova agentura CR , Architektura, urbanismus a krajinotvorba frydlantského panstvi Albrechta z Valditejna
(1621-1634)".



2. Vyhodnoceni dosavadni odborné literatury a vysledka badani

Problematika Valdstejnské architektury z umeéleckohistorického hlediska byla poprvé
komplexné zpracovana Zderikem Wirthem a Janem Moravkem ve tficatych letech 20. stoleti.
Impulzem zvySeného zajmu bylo vyro¢i 300 let od tragické smrti vévody Albrechta
z Valdstejna v roce 1934. V tomto roce byla usporadana vystava Albrecht z Valdstejna a doba
bélohorska, na které se jmenovani autofi podileli. Vystupem vystavy byl pochopitelné
katalog, kde se Zdenék Wirth zabyval architekturou Valdstejnského paldce. Prace Zderika
Wirtha a archivare Jana Moravka byla také posléze shrnuta v publikaci Valdstejn(v Jicin
vydané v roce 1946. Té predchazel v podstaté shodny text rozdéleny na dvé ¢asti v ¢asopise
Uméni vroce 1934 a 1938.% Jak jiz sdm nazev napovida, studie se zabyvaji predeviim
architekturou vybudovanou na Uzemi Ji¢ina a jeho okoli. Tézisté valdstejnské architektury
bylo skute¢né v lJi¢iné, ale prazska Valdstejnova rezidence na Malé Strané byla rovnéz
nesmirné dalezZitad pro vyvoj architektury 1. poloviny 17. stoleti. Prace je pfinosna predevsim
ve velmi peclivém zpracovani zdsadnich archivnich materidla. Jejich nasledna interpretace se
stala po nékolik dalSich generaci neocenitelnym vychozim podkladem. Soudasti jsou i
ikonografické materialy. Moravek s Wirthem zhodnotili vyznam ValdStejnova stavebniho
podniku v Ji¢iné a zaradili ho do kontextu soudobé tvorby. Provedli ¢etné atribuce a vétsina
jejich zavéru je aktualni dodnes.

Stejné jako predesla publikace, je prace Jaroslava Mencla Historicka Topografie I. a Il. z let

1940 a 1941, zaméfend na vévodovu vychodoceskou residenci.’ Velmi systematicky popisuje

jednotlivé objekty mésta Ji¢ina a s nim souvisejiciho okoli a dokumentuje jejich vyvoj véetné

? Jan Moravek — Zdenék Wirth, Valdstejnav Ji¢in, Uméni 7, 1934.
? Jaroslav Mencl, Historicka topografie mésta Ji¢ina 1., Ji¢in 1940; Jaroslav Mencl, Historickd topografie mésta
Jicina I1., Ji¢in, 1941.



publikovanych plan( jak z doby vzniku, tak z doby dalSich stavebnich etap a je také stdle
cennym manualem zejména pro uvedeni do problematiky a zdroven pochopeni struktury
mésta. Je nutné zminit v roce 1938 vydanou studii Oldficha Stefana , O architektonickém
utvaru valdStejnské loggie v Praze”, ktera tuto stavbu zhodnotila a upozornila na jeji
vyjimecnost. Poprvé provedla srovnani prazské saly terreny s portikem dému v Livornu.”*
Dalsi tfi desetileti se Valdstejnova architektura komplexniho zhodnoceni nedockala. V roce
1965 vysla publikace Jaroslava Wagnera, kterd vice méné shrnuje a syntetizuje dilo Zderika
Wirtha a Jaroslava Mencla a snazi se o novy pohled na danou problematiku. Z hlediska
posunu poznani viak neptindsi zasadni nalezy.

V osmdesatych letech 20. stoleti vznikaji prace, které vsak prinasi dalsi posun v badani.
Mimoradné prinosnou studii ,Giovanni Pieroni, architekt?” publikovala v roce 1988
v Casopise Uméni Jarmila Kréalova, jedna z pfednich, bohuzel viak jiz zesnulych odbornic na
novovékou architekturu v Cechach. Svou praci nastolila velmi dlrazné otazku, kdo byli
vlastné Valdstejnovi architekti, jakd byla jejich droven a jaky byl jejich podil na jednotlivych
projektech. Badatelka provedla kritiku a shrnuti nejen ¢eské uménovédné literatury, ale i
literatury zahranicéni, konkrétné se vénuje dvéma studiim. Jednou je stat Luigiho Zangheriho
,G.Pieroni e Baccio del Bianco a Praga e nell'Impero.”. Druhou je pojedndni Petra Fidlera
,Loggia mit Aussicht — Prolegomena zu einer Typologie”, publikované ve Wiener Jahrbuch
fur Kunstgeschichte vroce 1987. Studie, byt nazvem zaméfend pouze na jednoho
z architektll, se v podstaté zabyva vSemi stavbami Valdstejnského okruhu a predstavuje a

analyzuje doposud nepublikované plany.> P¥indsi Zivotni data a okolnosti pfichodu

* Pravé portikus v Livornu, jehoz autorem je Alessandro Pieroni, otec Giovanni Pieroniho, byva pro svou
kompozi¢ni podobu argumentem podporujicim Giovanniho autorstvi prazské saly terreny ve Valdstejnské
zahradé.

> Brtnice, Valdtejnsky palac, Universitni knihovna v Bologni, Florencie Cabinetto di disegni e stampe, Uffizzi,
Firenze.



Giovanniho Pieroniho k cisafskému dvoru a nasledné i do Cech. Vyuzivé podkladl od Luigi
Zangheriho vcetné u nas do té doby nepublikovanych plani Valdstejnského palace a
upozoriuje napf. na stavby femeslnickych obydli v Brtnici. Polemizuje s hypotézou Petra
Fidlera, ktery ve své studii z roku 1987 pripustil poprvé moznost, ze Valdstejnlv architekt
Nicolo Sebregondi je totoiny s osobou, kterd se velmi vyrazné zapsala do déjin italské
architektury stavbou slavné gonzagovské rezidence La Favorita u Mantovy. Hodnota prace
spocivd mimo jiné pravé v konfrontaci se zahranic¢ni literaturou a zpfistupnéni informaci,
které byly pred rokem 1989 obtizné dohledatelné a dosazitelné.

Otevieni hranic vroce 1989 umoznilo studium dalezitych prament v zahraniéi a pfistup
k ¢etné zahranicni literature a pfedevsim pak k samotnym dochovanym pamatkam. V roce
1994 mi byl umoZnén kratky studijni pobyt v Mantové, kde jsem méla moznost studovat
potfebné dokumenty v Archivio di Stato Mantova a nasledné je zurocit v diplomové praci
Nicolo Sebregondi a architektura valdStejnského okruhu. V této praci se podafilo definitivné
ztotoznit mantovského Sebregondiho se Sebregondim pusobicim v Cechdch. Prace byla
obhdjena v roce 1995. Od tohoto momentu doslo k postupnému zvySovani zajma odborniki
o stavebni aktivity Albrechta z Valdstejna. Vroce 1997 se konala v Ji¢iné mezinarodni
konference Valdstejnskd loggie a komponovana barokni krajina Ji¢ina, kterd diky svému
multioborovému zastoupeni prinesla mnoho pfinosnych pohled(i na danou problematiku a
otevrela dalsi dosud opomijené téma, které se bezprostiedné tykalo Valdstejnova zaméru, tj.

téma zahradni architektury, historického urbanismu a komponovana krajiny.®

® petr Fidler, Kostel sv. Jakuba vétsiho v Ji¢iné a architekti Giovanni Pieroni, in: Valdstejnska loggie a
komponovana krajina okoli Ji¢ina, Z Ceského Réje a Podkrkonosi, Supplementum 3, Semily 1997; Nosari,
Fabrizio, Nicolo Sebregondi — urbanista. Valdstejnska loggie a komponovana barokni krajina okoli Ji¢ina,

Z Ceského Réaje a Podkrkonosi, Supplementum 3, Semily, 1997; Hendrych, Jan, Krajina kulturni a historicka,
Zpravy pamatkové péce, 1998, LVIII, €. 3, s. 73—75.



Valdstejnska problematika je wvyrazné obohacena studiemi profesora Petra Fidlera
zapocatymi jiz zminénou praci vroce 1987. Kromé zajimavého pfispévku na konferenci
vroce 1997 je to predevsim analyza doposud nezndmych planQ z ruky Giovanni Pieroniho
(zejména nékolika variantnich navrh( na kostel sv. Jakuba v Ji¢ing).”

Soucasné srozhodnutim o pfidéleni budovy prazského Valdstejnského palace nové
ustanovenému Senétu Ceské republiky, probihal od roku 1996 stavebné historicky préizkum
aredlu provadény profesorem Mojmirem Horynou.® Priizkum pfinesl podrobny rozbor
architektury a byly pfi ném objevy ¢etné doposud neznamé detaily, jako napf. konstrukce
plvodniho Trékovského palace.

V letech 1999 a? 2000 jsem spolu sJanem Hendrychem ziskala grant MK CR na projekt
Vyznamné historické pamatky na Ji¢insku. V rdmci tohoto projektu bylo mimo jiné
zpracovano nékolik stavebné historickych priizkumd.® Cennym materidlem dodnes zGstava
archivni reSerSe Pavla Zahradnika véetné revize planové dokumentace ve Statnim archivu a
znovunalezeni nékolika pland jezuitské koleje [194-200]. Vyznamné jsou dilci
dendrochronologické prizkum krovu valdické loggie, kostela Panny Marie de Sale a kostela
sv. Ignace.

Nutno zminit i publikaéni ¢innost Guido Carraie, ktery v roce 1998 pfijel do Ceské republiky
hledat téma pro disertacni praci. Od puvodni myslenky vénovat se architektovi Josefu Zitkovi
Ci Josefu Hoffmanovi a po nékolika cestach do Ji¢ina a mé osobni prezentaci Valdstejnovych
staveb a materiald ho téma Valdstejnské architektury natolik zaujalo, Ze se rozhodl zménit

své zaméreni. KdyZz jsem ho vroce 2000 seznamila s rfeditelkou mantovského statniho

7 petr Fidler, Kostel sv. Jakuba v JiZiné a architekt Giovanni Battista Pieroni, in: Valdstejnska loggie a
komponovana barokni krajina okoli Ji¢ina. Z Ceského Raje a Podkrkonosi, Supplementum 3, Semily, 1997, s. 31—
44 .

® Mojmir Horyna, Michaela Li¢enikovd, Valditejnsky paldc, SHP, 1996.

? Kostel Panny Marie de Sale, kostel sv. Jakuba, jezuitska kolej.



archivu Danielou Ferrari, rozhodl se definitivné pracovat na tématu valdstejnskych
architekt(i. V roce 2003 ve Florencii disertacni praci na téma Nicolo Sebregondi Uspésné
obhajil.*°

Vroce 2002 vysla prvni soubornd publikace na téma prazsky ValdStejnsky paldc, kterd
zurocila vysledky stavebné historického prizkumu a nalez( pti obnové budovy pro ucely
Sendtu. Za mimoradné hodnotné prispévky lze povaiovat predevsim ¢lanek profesora
Mojmira Horyny o stavebnim vyvoji paldce a kapitolu profesora Petra Fidlera ,ValdStejnsky
palac v ramci evropské architektury”, kde brilantné porovnava radu prikladl evropské tvorby
s valdStejnskou architekturou a zafazuje ji tak do evropského kontextu. K desetiletému
vyro¢i existence Senatu Ceské republiky byla ve Valdstejnské jizdarné vroce 2007
usporadana vystava ,Valdstejn a jeho doba“. Pfi této prilezitosti byl vydan katalog s fadou
historickych, uméleckohistorickych a kulturnich stati.'* Pravé v souvislosti s touto akci se
zacala pravdépodobné formovat vyse uvedena skupina badatel(i vedena architektem Petrem
Ulicnym, kterd na tématu zacala pracovat systematicky od zakladl a zurocovat dosavadni
poznatky a obohacovat je o nova zjisténi. Prestoze hlavni vystup projektu ma byt dokoncen
v roce 2013, publikoval tym jiz fadu pfinosnych studii.*?

V roce 2010 ve Zpravach pamatkové péce®® bylo otiténo pojednani Petra Fidlera a Petra
Uliéného o kartuzidanském klastere ve Valdicich. Autofi pfinaseji historicka data vychazejici z
kroniky Kaspara Binsfelda z roku 1637. Rekonstruuji pribéh vystavby klastera, upozoriuji na

skutecnost, Ze areal byl jako jedna z méla soucasti Valdstejnova podniku dokoncen dle jeho

1% Guido Carrai, Nicolo Sebregondi, Disertacni prace, 2003.
" Eligka Fucikova, Ladislav Cepicka (eds.), Valdstejn. Albrecht z Valditejna. Inter arma silent musae?, Praha

2007.

© Projekt Grantové agentury CR, , Architektura, urbanismus a krajinotvorba frydlantského panstvi Albrechta

z Valdstejna (1621-1634).

 petr Fidler, Petr Uli¢ny, Kartuziansky klaster - véznice ve Valdicich, in: Zpravy pamatkové péce 69, &. 2, 2010,
s.112-119.



predstav. Analyzuji vystavbu kostela, zmény projektu v pribéhu stavby, zabyvaji se faktem,
Ze kostel mél byt pavodné jednolodni a doplnény po stranach dvéma kaplemi, jako ,vSechny
kartuzianské kostely” ,PouZiti typu lodé sbocnimi kaplemi nemélo v kartuzidnské
architektufe precedens a sotva Ize uvazovat jinak, nez Ze je ve valdickém kldstefe prosadil
architekt spolu se stavebnikem. Tento typ kostela, ktery se vyvinul v pozdnim cinnquecentu
v severni Itdlii a ktery v Cechdch nasel své zdstupce jiz v kostele Panny Marie na Malé Strané
v Praze a v poutnim kostele ve Staré Boleslavi, patfil ke standardnimu typu Valdstejnem
zaklddanych kostelli. Pivodné mél takto vypadat biskupsky kostel v Jiciné, predtim neZ byl
preresen na centrdIni chram sv. Jakuba, a také nerealizovany kostel jicinskych jezuiti”. Timto
tvrzenim ddavaji podnét k disputaci. Autofi velmi dobfe charakterizuji pozdéjsi zdsadni Upravy
klaStera v 19. i 20. stoleti.

Ve Zpravach pamatkové péce™ vroce 2011 wydlo sedm €&lankd, zpracovanych autory
projektového tymu. Petr Fidler se zabyva praziskym a jicinskym paldcem, jejich déjinami a
vznikem a zejména fenoménem tzv. ,trabantského salu“, analyzuje opravnénost uzivani
terminu rezidence v pripadé prazského paldce a vysvétluje jeho sloZitou funkéni strukturu.
Stejné jako ve svych prededlych esejich™ akcentuje zajimavy kulturné historicky pohled na
danou problematiku. Clanek Josef Kyncla, Tomase Kyncla a Petra Uli¢ného pfindsi nové udaje
dendrochronologického prizkumu krovu Valdstejnského paldce v Praze. Zajimavym zjiSténim
je fakt, Ze se dochovala ¢ast krovu Trckovského palace v jiznim kolmém kridle hlavni budovy
a Ze drevo nad zadpadni ¢asti budovy, kde se nachazi hlavni sal, bylo smyceno od roku 1619

do roku 1622. Potvrzuji tak hypotézu dokoncéeni sdlu 1623. Autofi provadi zajimavou analyzu

" Monotématické &islo In medias res: fenomén Valdstejn- stavebnik a stavitelé, in: Zpravy pamatkové péce 71,
2011, 1, s. 3-42.
> poznatky Petra Fidlera v Kolektiv autord, Valditejnsky palac, Praha 2002.



postupného vztyéeni krovu nad zapadni ¢asti odvozenou pouzitim vidy maximalné dvou po
sobé jdoucich ro¢nikl dreva.

Clanek Ilvana Muchky a Jarmily Cihdkové ,Obnova takzvané Velké grotty Valdstejnského
palace v Praze vycerpavajicim zpUsobem analyzuje jak vyvoj tohoto zahradniho prvku
v Evropé, tak vystupy z archeologického prizkumu.

Clanek Petra Ulicného ,Zahrady Albrechta z Valdstejna. Nové poznatky” prindsi celou fadu
novych informaci. Prvni ¢ast se zabyva zahradou valdické loggie u Ji¢ina, upresiuje jeji vznik
a vyvoj a prindsi dosud nepublikované plany ze Statniho oblastniho archivu v Plzni, fondu
Trauttsmandorf(, které znazorfiuji podobu zahrady z doby kolem roku 1800.° Plany patrné
zachycuji nejstarsi vérohodné zobrazeni loggie a zahrady. V druhé &asti ¢lanku se autor
zabyvd dalSimi, v podstaté neznamymi zahradami, které nechal rovnéz zalozit Albrecht
z Valdstejna. Prvni z nich, zahrada v Bubnech, byla identifikovana Sylvou Dobalovou a Ivanem
Muchkou ve stati publikované v katalogu vystavy Valditejn a jeho doba vroce 2007."
Druhou zahradou, na kterou Petr Uliény upozornuje, je zahrada pfi mlynu v Zadnim Ovenci.
Pozemek pro zahradu koupil Valdstejn vroce 1624 od Magdaleny Trékové, konkrétné
pozemek s letohrddkem zroku 1607. Valdstejn areal nechal prestavét a rozsifit. Ulicny
dochazi k odvaziné teorii, Ze pozdéjsi Sternbersky zamek Troja, ktery se nachazi v tésném
sousedstvi, dostal ndzev podle zficenych zdi staré zahrady a odvolava se na historika Carla

Adolpha Redela.”®

1 petr Uli¢ny, Zahrada Albrechta z ValdsStejna. Nové poznatky. In: Zpravy pamatkové péce, 71, 2011, ¢. 1. s. 21,
publikuje dva plany ze Statniho oblastniho archivu v Plzni, pracovisté Klaster, fond Trauttmansdorf, inv. C. 110,
sig. G 30, karta 116, slozka Gitschin, Fas., Gartensachen 1781-1845.

v Sylva Dobalové, Ivan Muchka, Zahrady Albrechta z Valdstejna v Praze, In, Fudikova, Eliska, Cepicka, Ladislav
(eds.), Albrecht z Valdstejna. Inter arma silent musae? Praha 2007.

'8 petr Uli¢ny, Zahrada Albrechta z Valdstejna. Nové poznatky. In: Zpravy pamatkové péce, 71, 2011, &. 7, s. 27,
pozn. 49.
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V dalsim ¢élanku tohoto monografického &isla se zabyva Sylva Dobalova lipovou aleji v Ji¢ing,
hleda jeji predchldce ve stfedni Evropé i Cechach. Zajimavé je srovndni s prazskou aleji mezi
Stromovkou a Prazskym Hradem zaloZenou v roce 1616 cisafem Matyasem Il

Velmi pfinosna je pak stat Jana Pesty , Valdstejnova prestavba zamku v Bélé pod Bezdézem®.
Autor zde publikuje vysledky stavebné historického prizkumu. Do Valdstejnovy prestavby
klade kapli sv. Josefa. Zajimavé je srovnani kaple s kostelem sv. Jakuba v Ji¢iné jako jeho
velmi redukovanou variantou. PeSta dale upozorfiuje na typicky valdStejnsky portdl
nadvorniho priceli kaple i na Stukované stropy zamku zcela odpovidajici architekture
ji€inské.

Posledni praci souboru ¢lankd v Zpravach pamatkové péce je pojednani lvany Panochové
,Vztah dietrichsteinského chéru dému sv. Vaclava v Olomouci a ValdsStejnského palace
v Praze“. Problematika podobnosti oken Valdstejnského palace s oknem olomouckého chéru
je historiky uméni opakovana po nékolik desetileti. lvana Panochova provadi srovnani obou
typu oken pomoci strukturalni analyzy a nachazi jisté odlisnosti, vice méné pripousti shodu
pouze v hlavni kompozici a dochazi k zavéru, Ze okna Valdstejnského palace v Praze byla
inspiraci pro olomouckou stavbu, kde byla provedena ve zjednodusené varianté a doklada i
moznou casovou posloupnost. Pfipomind opomijené zpracovani archivalii olomouckého
biskupského archivu Augustinem Neumannem a doklddd, Ze stavba chdéru v dobé smrti
kardinala Dietrichsteina v roce 1636 nebyla hotova. Provadi i velmi cilenou a odbornou

kritiku pokust o autorstvi jednotlivych architektd v p¥ipadé Valdétejnského palace v Praze.*

%S hledanim mozného navrhovatele neobvyklych nadokennich fims se po recentnich p¥ispévcich Petra Fidlera
a Petra Ulicného ocitdme na tenkém ledé. Zatimco Petr Fidler na zakladé nové objevenych pldorysnych plant
reinterpretoval architekturu Valdstejnského palace a autorskou atribuci zacilil k osobé cisarského fortifikacniho
architekta Giovanni Pieroniho, ktery do Prahy pfisel roku 1622, Petr Ulicny na zakladé dendrochronologického
rozboru krovu palace datuje stavbu do kratké rané faze let 1621-1623 a za prvotniho projektanta na zékladé
komparace dobovych archivnich zminek o pocatku stavby povaZuje Giovanni Battistu Mariniho. Petr Fidler
dovozuje, Ze dalsi z valdstejnskych architekt(, Andrea Spezza, vstoupil do vévodovych sluzeb aZ v roce 1625.
Petr Ulicny se naopak domniva, Ze morfologie kamenickych ¢lankd na fasadé kamaldulského kostela v
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Vyse uvedeny soubor sedmi ¢lank( v jednom Cisle Zprav pamatkové péce prindsi rfadu
cennych informaci, celkové vsak pulsobi ponékud rozporuplné, zvlasté vzhledem ke
skutecnosti, Ze autofi jsou ¢lenové tymu, ktery by mél dojit k jakémusi jednotnému nazoru
na danou problematiku. Zatim se nékteré jejich zavéry ponékud tristi, zvlasté v atribucich
jednotlivych staveb. Konfuzné plsobi predevsim identifikace jednotlivych autor( v nepfilis
presvédcivém urceni jejich roli, kdy jsou zaménovany kategorie architektl, staviteld,
inZenyrl a kamenikd. Stane se, Ze jsou objevovani a uprednostiiovani umélci, kterym nebyla
doposud prikladana dulezitost. Tento fakt ostfe kontrastuje s vytykanym domnélym
heroizovanim architektll u predchozich badatell. Prace tak v nékterych ptipadech pUsobi
jako pokus o pfepisovani historie za kazdou cenu. To vSak nesnizuje dil¢i nalezy pfedevsim
archivniho razu. Tyto vystupy hodnotit jako nahled do pracovniho pribéhu smérujiciho k
celistvému a bezpochyby kvalitnimu dilu, jez ma byt kone¢nym vystupem projektu.

Dalsi studie Petra Ulicného ,,Maniera architektury vévody Albrechta z ValdsStejna“ je zajimava
v nékolika aspektech. Autor pfipousti, ze ValdsStejnovy stavby byly vice méné kolektivnim
dilem jeho architektd. Hlavnim ndamétem prace je hledani tzv. maniery typické pro
Valdstejnovy stavby a odhaleni jejiho plvodu. Treti déjovou linii je sledovani plGvodu
stavitele Giovanni Mariniho a jeho ztotoZnéni s dalSimi jmény.

Prozatim poslednim vystupem projektového tymu je publikace Valdstejnsky palac v Jiting.®
Prace se vycCerpavajicim zplsobem zabyva déjinami jicinské rezidence, pfinasi vysvétleni
postupu pfi zméndch projektu, nachazi mozné predobrazy a vychodiska.

Vstup zahranicni literatury do tématu je kvantitativné nizsi, nicméné co do informaci velmi

vyznamny. Prfedevsim je nutno zminit studii Mariusze Karpowicze vénovanou architektu

Bielanech, jejimz je Spezza autorem, je tvaroslovi Valdstejnského paldce natolik blizka, Ze nelze vyloucit drivé;jsi
Spezzovu ¢innost pro Valdstejna v Praze, a potazmo i v Olomouci na stavbé dietrichsteinského chéru.
2% Barbora Klipcova, Petr Uli¢ny, Valditejnsky palac v Jicing, Ji¢in 2011.
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Andreu Spezzovi. Autor pfinasi stézejni informace o této osobnosti a jejim plsobenim na
Uzemi Polska. Kromé jiz notoricky zndmé realizace kamaldulského kldstera v Bielanech u
Krakova pojedndva o Spezzové plisobeni v Nowem Wisniczu, kde navrhoval pro hrabéte
Stanislava Lubomirskeho cely soubor staveb. Od prestavby zamku, pres farni kostel az po
navrh karmelitského klastera. Rozsdhlosti projektu lze toto jeho plsobeni oznacit za
predstupen Valdstejnovych aktivit v Ji¢iné. Mariusz Karpowicz upozornuje na velmi dulezity a
odbornou literaturou zapomenuty ¢lanek italské autorky Rosalby Amerio z roku 1959, ktery

v

analyzuje Zivotopisna data Andrea Spezzy a pfinasi doklady o jeho plsobeni v Polsku, o

kterém ani sama tuzemska uménovéda neméla povédomost.?

*! pavodné byla zndma pouze smlouva mezi Spezzou a investory kamaldulského klastera v Bielanech na fasadu
kostela z roku 1618, Spezza je vSak doloZen v Polsku jiZz od roku 1610. Rosalba Amerio, Brevi note biografiche
sul’architetto Andrea Spezza, in: Arte Lombarda, IV., 1959, €. 2, s. 288—-292; Mariusz Karpowicz, Andrea Spezza
— architekt nadworny Lubomirskich, in: Barok, Historia—Literatura—Sztuka, 2002, s. 9-27.
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3. Pouzité metody pfi zpracovani tématu

Téma valdstejnské architektury a pocatkl raného baroka v Cechdch bylo zpracovano do
dnesni doby mnohokrat. Zakladem bylo vzdy archivni badani, terénni prdzkum a srovnavaci
analyza. Stejnymi metodami byly zvoleny i pro tuto prace. V prvni fadé bylo vSak nutné
provést revizi dosavadni odborné literatury a konfrontovat jeji zavéry se skutecnosti,
vytipovat okruhy, které byli doposud zrlznych ddvodl opomijeny a to jak kvli
nedostupnosti pramenu, neznalosti ur¢itého sméru nebo z predpokladané marginality.

Prace se zaméfila predevsim na doplnéni archivniho prizkumu v Archivio di Stato Mantova,
revizi korespondence v Narodnim archivu v Praze a prizkumy v tuzemskych i zahranicnich
lokalitach. Za pfinosné je nutno povazovat rozsifeni archivniho i terénniho prizkumu
v Mantové. Archivni prizkum nebyl tentokrat zaméren jen na ryze architektonické materialy
hovofici o stavbé samé, uctech k ni se vztahujicich, ale i na kulturné historické aspekty,
jakymi byli pribuzenské vztahy mezi jednotlivymi dvory a v neposledni fadé i na dobovou
praxi pfi objednavani zakdzek, obchodu s uménim a zadavanim stavebnich projekta.

Bylo nutné provést i revizi dobové traktatové literatury véetné kontroly korekce prekladi a
jejich vykladu. Podstatna je i revize plasobeni Valdstejnovych architektl jinde v zahranici,
zcela zdsadni je doloZeni ¢innosti Andrey Spezzy v Polsku. Aktivita tohoto architekta byla
mnohem rozsdhlejsi, nez se doposud predpokladalo a to ponékud méni thel pohledu na tuto
osobnost. V praci bylo pouzito také metody srovnavaci analyzy, nicméné s védomim, zZe je
tento zplsob nutné pouzivat vidy velmi opatrné, zvlasté pfi vyvozovani dusledkd a je ho
nutné kombinovat se znalosti prament nebo mistniho prostredi, jinak vysledky mohou byt

velmi zavadéjici, zvlasté ma-li byt na jejich zakladé provedena atribuce urcitému tvirci.
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Kapitola I. Uvod do tématu rané barokni architektury

1. Situace v Cechach a evropskych architektonickych centrech

Nejdulezitéjsi osobnosti, ktera nejvice ovlivnila podobu vlastni svébytné architektonické
tvorby, neni nikdo jiny, neZ jeji objednavatel a stavebnik vévoda Albrecht Vaclav Eusebius
z Valdstejna. Témata okruhu architektd Albrechta z ValdStejna a pocatkl raného baroka
v Cechdch k sobé& zcela jisté patii, tedy lépe Feceno vald$tejnska architektura skuteéné
oteviela dvere produkci, kterd ndlezi rané baroknimu obdobi, jenz se na nasem uzemi
v plném rozsahu uplatnilo aZz po skonceni tficetileté valky, respektive ve treti Ctvrtiné 17.
stoleti.

V kontextu nejednoznaéného pristupu krozdéleni samotného novovékého uméni na
renesanci a baroko a samotna definice téchto pojmuU chdpanych a interpretovanych
v jednotlivych zemich Evropy odliSnym zplsobem je ponékud obtizné obdobi valdstejnské
architektury, potazmo architektury tficetileté valky, jednoznacné slohové zaradit a vymezit.
Terminem valdstejnska architektura se oznacuje soubor staveb realizovany v letech 1621 az
1634 pro Albrechta Vaclava Eusebia z ValdStejna predevsim v Praze a vychodocéeském Jic¢ing,
kde byla také centra stavebnich komor a odkud se fidily i dalS$i zakdzky na ostatnich
Valdstejnovym panstvich. V roce 1634, kdy doslo k zavrazdéni jejiho hlavniho pfedstavitele
vévody Albrechta z Valdstejna, byla tato etapa nasilné ukoncéena. Pres své pomérné kratké
trvani patfi toto obdobi k vrcholu stavebniho déni prvni poloviny 17. stoleti v Cechach.

Celou prvni polovinu 17. stoleti probihaji stavebni aktivity cirkevnich radu, realizuje se i
profanni architektura a velky rozvoj zaznamendava architektura fortifikacni, kterd posléze
ovliviiuje i vzhled civilnich staveb, cozZ je mimo jiné i ptipad ,valdstejnské architektury”, kterd
jednozna¢né zlistava synonymem ,Ceské architektury tFicetileté valky“. Pfesto lze toto

pomérné kratké casové obdobi povazovat za mimoradné vyznamnou etapu ceského rané
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barokniho obdobi. Na tomto misté je zdhodno porovnat situaci u nas se stavebnim dénim
v architektonickych a uméleckych centrech Evropy, predevsim pak v Italii. Vysvétlit, jaké
prostiedi utvarelo uméni a architekturu v Cechach, jakym zplsobem se k ndm dostavali
umélci a architekti, posoudit, zda byl néjaky ¢asovy posun mezi architekturou utvarenou v
evropskych centrech a u nas, jaka byla Uroven znalosti produkce a tvorby mezi jednotlivymi
panovnickymi dvory.

Je proto nutné vratit se o par desetileti zpét, na pocatek 17. stoleti. Na pfelomu 16. a 17.
stoleti bylo v Cechach zavrieno renesanéni obdobi uménim rudolfinskym. Obdobi panovani
cisafe Rudolfa Il. bylo pro rozvoj vSech odvétvi uméni i védy mimoradné pfriznivé. Sidlo
cisarského dvora v Praze a Rudolfova mimofadna touha po vSem novém, zajimavém a
neobvyklém pomohla i tomu, e se do Cech dostavaly véemoZné impulsy bez zpoZdéni a ani
u architektury se neprojevily Zadné znamky slohové retardace. Tato tendence pretrvala jesté
nékolik desetileti po Rudolfové smrti a nasledného presunuti cisafského dvora do Vidné.
Jako dukaz poslouzi pravé valdstejnska architektura. Cisaf vyuZival po Evropé béiné
rozsSitené praxe, kdy se pomoci tzv. ,uméleckych agent(“ nakupovaly cenné predméty
rdzného druhu, ale ziskavaly se tak i navrhy architektur. Bez zajimavosti neni skutecnost, ze
byly udrzovany velmi Gzké vztahy a probihala ¢etnd korespondence mezi cisarskymi agenty a
gonzagovskou Mantovou. V mantovském statnim archivu (Archivio di Stato Mantova) se
nachazi nepreberné mnozstvi korespondence, kterd oziejmuje tuto dobovou praxi.

Doslova se hovofi o jednosmérném obchodu s obrazy a cennymi uméleckymi predméty na

ose Mantova — Praha.?? Uméleckd dila nebyla obstaravana vZdy pouze pro cisare. Na prikladu

2 Elena Venturini, Le Collezioni Gonzaga, Il carteggio tra la corte cesarea e Mantova (1559-1636), Fonti,
Repertori e studi per la storia di Mantova, Collana del centro internazionale d’arte e di cultura di palazzo Te,
Milano, 2002, s. 97. ...Proprio a Praga, centro vitalissimo in cui fiorisce una cultura ricca di tensioni interne, in
,in queste solitudini della Boemia” (ASMn, AG, b. 462, f. VI p. 552), I'Imperatore vuole circondarsi anche di
opere d’arte italiana, di capolavori senza tempo di quella fase perfetta e irripetabile del rinascimento italiano
pit apollineo; Raffaello e Correggio sono gli artisti che egli desidera maggiormente, e nei sogni imperiali forse
alegiava la Galleria della Mostra, che il duca di Mantova nei primi anni di Seicento andava allestendo e
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Mantovy se da demonstrovat, Zze obdobné fungovalo i spojeni s ostatnimi uméleckymi
centry.

V pfipadé umeélecko obchodniho vztahu cisafského dvora Rudolfa Il. a gonzagovského
vévodského dvora v Mantové lze dokumentovat i praxi zasilani projektd a nakres(
architektur. Jedna udalost se pfimo dotykd realizace takzvané ,Visuté zahrady” nad
konirnami Prazského hradu, kterd nakonec nebyla realizovana.?

V publikaci Eleny Venturini je skute¢né o tomto tématu velmi podrobné pojedndno a to jak
samotnou reSersi, tak i ¢etnymi uryvky korespondence ulozené v mantovském archivu,
kterou Venturini naprosto dokonale zpracovala. V souvislosti s odkazem na visuté zahrady
pise o Rudolfovi ll.: ,VSe, co zahrnuje italské uméni je pro Rudolfa Il. motivaci touhy a snéni, a
nejen uméleckd dila, ale i vse ostatni: atmosféra zlaté éry, v které se zdd, Ze knizata v Itdlii Ziji
naveky obklopeni krdsou, olympsky obdiv k velkolepé a slunecné architekture, pfitaZlivost
Zivota pod Sirym nebem na sluneénim svétle, v paldcich protkanych velkolepé vyzdobenymi
loggiemi se zahradami s bujnou vegetaci, Citajici viemozné druhy rostlin a ovoce: renesancni
obdobi v Itdlii je jiz mytus. Rudolf Il., mimochodem saturnovské povahy, se nechdvd svést
témito zlatymi sny a jsa prondsledovdn vidinou projektu Visutych zahrad Palazza Ducale

v Mantové, objedndvd projekt zahrady pro svoji rezidenci na Prazském hradé.“*

arredando con gran gusto, collocandovi in modo sapiente e ,,con gran ordine e concerto” (ASMn, AG, b. 483, f.
16, 21. 6. 1604) i dipinti pit amati della sea collezione favolosa.

In questi anni, fino circa al 1605. E tutto un sussequirsi di richieste insistenti, non solo da parte dell’imperatore,
e si stabilisce un traffico di quadri e altri ogetti preziosi in una sola direzione: da Mantova a Praga. Aderbale
Manerbio, il fedele residente ducale, é indaffarato pit che mai con il ricevimento delle merci, i controlli, le
consegne, e spesso anche con chiarimenti e spiegazioni riguardo alle opere che arrivano a Praga. Infine, quando
tutto sembra sistemato e i presenti consegnati ai vari destinari, al residente spetta ancora inviare alla corte
ducale i ringraziamenti insieme a resoconti dettagliati sul gradimento dei doni.

> Tuto udalost zmifiuje i Sylva Dobalové a kizové cituje pfes praci Guido Carraie Elenu Venturini. Sylva
Dobalova, Zahrady Rudolfa Il., jejich vznik a vyvoj, Praha 2009, s. 164, s. 301, poznamka 493. Jesté v roce 1603
koresponduje cisaf s mantovskymi Gonzagy, pficemz zada vyslance o nakres visuté zahrady v Palazzo Ducale,
aby ji mohl napodobit. Chce znat ,jak vypadd visutd zahrada posazend na klenbu”.

* Tutto cié che riguarda I'arte italiana é per Rudolfo Il motivo di desiderio e di fantastichiera, e non solo le
opere d’arte ma anche tutto il resto: I'atmosfera da etd dell’oro in cui sembrano vivere i principi in Italia,
eternamente circondati dalla bellezza, il fascino olimpico di architetture magnifiche e solenni, la seduzione della
vita all’aperto, alla luce del sole, in palazzi attraversati da logge fastosamente decorati e da giardini rigogliosi di
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Mantovsky vyslanec na cisafském dvore Aderbale Manerbio se o nakresu zahrad zminuje
v pribéhu roku 1603. V nékolika dopisech se velmi omlouva za zpoZdéni, Zze ndkres uz mél
byt poslan a dosud nebyl odeslan. Neni zcela zndmo, kdo mél byt autorem onoho ,,disegno”.
Elena Venturini uvazuje i o jménu zahradniho architekta a botanika Zenobbia Bocchiho, coz
je zajimavé vzhledem ke skuteénosti, Ze byl autorem zahrady vily La Favorita, ke které
dojdeme pozdéji. Zenobio Bocchi byl po nékolik desetileti hlavnim vévodskym projektantem
zahrad v Mantové.

Dobovou praxi zasilani uméleckych predmétu, projektd ale i poptavky samotnych umélct a
architekt( potvrzuje i dalsi dopis dochovany v Archivio di Stato Mantova, ktery psal 3. bfezna
1612 Karel z Liechtenstejna vévodovy Francescovi IV. do Mantovy. Liechtenstejn piSe
vévodovi, Ze pro stavby, které realizuje, potfebuje konzultaci clovéka, ktery dané
problematice rozumi a Ze se dozvédél, Ze se na mantovském dvore nékdo téchto schopnosti
nachazi.”

Zajimavou skutecnosti je i informace, kterou uvadi jak Sylva Dobalova, tak je zmifiovéna u
Eleny Venturini s odkazem na Jarmilu Kr¢alovou, Ze po smrti Gargiolliho na Praiském Hradé
byla vedena korespondence na téma Visuté zahrady s Giovannim Mariou Filippim.*®

Postava architekta Giovanni Maria Filippiho je pro vytéené obdobi velmi duilezita. Narodil se
v 60. letech 16. stoleti v Dasindu u Tridentu a vyucit se mél v Innsbrucku. Do Prahy byl

povoldn z Rima v roce 1602, kdy byl jmenovéan vedoucim stavebni kancelafe. Zminény dopis

ogni varietd di piante e frutti: la stagione del rinascimento italiano é gid mito. Rudolfo, nonostante |'umore
saturnale, si lascia sedurre da questi sogni aurei e, inseguendo la suggestione del Giardino Pensile di Palazzo
Ducale a Mantova, commissipona progetti di giardini per la sua residencza al Castello di Praga. Aderbale
Manerbio il 14 aprile 1603 scrive all’Achilli (secretario ducale) i: ,le piaccia di procurare che il disegno del
giardino che desidera havere sua maesta sia fatto e mandato subito” (ASMn, AG, b. 482, f.14,cc.145-147), e in
una lettera del 21 aprile indirizzata al duca specifica che si tratta del , disegno del giardino di vostra altezza che
e posto sopra il volto“(ASMn, AG, b.482, f.l14, cc.152-153), Elena Venturini, Le collezioni Gonzaga, Il carteggio
tra la corte cesarea e Mantova (1559-1636), Milano, 2002.

% ASMn., AG, b. 489, f. IV 1, 213.

?® Sylva Dobalova, Zahrady Rudolfa Il., jejich vznik a vvoj, Praha 2009, s. 164, zmifiuje dopis z 23. biezna 1604,
kde se hovofi o tom, Ze ke konstrukci giardina pensile s vodnimi hratkami se musi zavést voda (viz pozn. 494).
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z 23. bfezna 1604 doklada jeho ¢innost na Hradé nejen v souvislosti s visutymi zahradami ale
i s konirnami, Ivincem a kasnami. V roce 1606 navrhoval branu a upravoval cisafsky mlyn
v Bubendi. Filippiho ¢eské aktivity byly rozsahlé. Prokazatelné pracoval v letech 1605 az 1606
také v Prerové, v Chlumci nad Cidlinou, v Lysé nad Labem a v Plzni. Jako Zadany umeélec
v roce 1609 odjel znovu do Rima, aby jiZ v roce 1611 Gdajné navrhoval portaly kurfiftského
zamku v Mnichové. V tomto roce se vratil do Prahy, navrhl castrum doloris pro zemrelého
cisafe Rudolfa Il. V cisarskych sluzbach nadale zlstal, pracoval i pro cisafe Matyase.

Giovanni Maria Filippi je také autorem dvou sakralnich objekt( v Itdlii. Oba kostely jsou
typologicky spojeny s prazskym chramem Nejsvétéjsi Trojice na Malé Strané. Prvni z nich
postavil, respektive prestavél, jiz v roce 1586 v rodném Dasindu u Tridentu, druhy, kolegiatni
kostel Panny Marie realizoval v roce 1613 v severoitalském Arcu.

Cisarsky mlyn v Bubenci, ktery nechal Rudolf II. vybudovat v 90. letech 16. stoleti, upravoval
Giovanni Maria Filippi v pribéhu roku 1606. Jeho autorskym dilem je brdna cisarského
mlyna. Tato stavba jiz vykazuje prvni ndznaky barokniho slohu. Toskanské polosloupy jsou
prepasany bosazi a vynaseji rozlomené odstupriované kladi s mohutnym stfedovym
klendkem. Rimsa tvofi zakladnu rozeklanému frontonu. Brana je velmi plastickd, polosloupy
predstupuji v prvnim planu bosovanému zdklenku, po strandch na branu navazuje zed
s bocnimi prichody, za frontonem samotné brany je patrny dalsi SirSi fronton, ktery je
flankovan sto¢enymi volutami.?’

Strané. Byl navrZen jako jednolodni halovy kostel s dvouvézovym pricelim, ¢tvercovym

presbytarem, s vyklenkovymi kaplemi v sile zdi, které jsou oddéleny predstupujicimi piliti.

%" Mojmir Horyna, pfednagka na katedfe D&jin uméni filozofické fakulty Univerzity Karlovy v roce 1991, 26. 11.
1991: ,,...prvni plan je pronikan jakoby nécim, co pfichazi zezadu, sraz dvou témat, presné tento moment je
moment barokni...”.
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Stavba je pfimo inspirovana fimskym kostele Santa Trinita dei Monti od Giacomo della Porty.
Shodnymi znaky jsou tfiosé hlavni praceli s dvéma bocénimi véZzemi a velkym termalnim
oknem na stfedni ose. Bocni prlceli jsou clenéna toskanskymi pilastry, které vynaseji
kompletni kladi, které je vSak v Praze preruseno termadlnimi okny s klendky a pribézina je
pouze fimsa. Toto schéma se opakuje i vinteriéru. Pravé toto preruseni probihajici
klasického prvku jiz také naznaduje nastup nového slohu.”®

Mezi dalsi dila ovlivnéna fimskym barokem konce 16. stoleti patfi bezpochyby zminéné
Castrum doloris Cisafe Rudolfa Il.. PFileZitostnd architektura, kterou Giovanni Maria Filippi
navrhl v roce 1612 a kterd néjakou dobu stdla v katedrdle sv. Vita je nam zndma z dobovych
vyobrazeni. Je patrné, Zze predobrazem bylo castrum doloris papeze Sixta V., které navrhl
vroce 1591 Domenico Fontana. Obdobny je zde motiv kopule se zaricimi svétly a obelisky
jako symboly katolické viry.”®

Mezi lety 1613 az 1614 byla na Praiském hradé realizovdna Matyasova brana. Starsi
literatura pfisuzovala jeji ndvrh architektu Vincenzu Scamozzimu, tento nazor je vsak jiz
prekonan, je pouze zndmo, Ze Scamozzi Prahu navstivil. Brana je tvorena velkym tfiosym
portalem se Sirsi stfedni osou a hlavnim vysokym prijezdem a boc¢nimi osami s nizSimi
prichody. Ctyfi toskanské pilastry vynaseji kompletni kladi s vlysem s metopami a triglyfy,
nad bocnimi osami se kladi zalamuje, nad stfedni osou vystupuje a vytvari az dojem mélkého
rizalitu. Tabulovy §tit je ukonéen trojuhelnym frontonem, v bo¢nich osach jsou segmentové
skrojend kridla, nad krajnimi pilastry jsou na soklech nasazeny obelisky sahajici do stejné

vysky jako iénské pilastry vymezujici stfedni tabulovy stit.

%8 OldFich Stefan, Barokni princip v ¢eské architekture 17. a 18. stoleti, Uméni 7, 1959, s. 305—-330.

» Mojmir Horyna, prednaska na katedre Déjin uméni filozofické fakulty Univerzity Karlovy v roce 1991, 26. 11.
1991: ,Spodni etdZ je zde fesena jako centrdlni prostorovd jednotka, na vsechny strany oteviend. Centrdla zde
neni pojatd jako néco omezeného, ale naopak néco, co stoji na hrané mezi pozemskou skutecnosti, kde se
pozemské a nadzemské mohou setkdvat. Pravé tento moment Ize oznacit za svrchované barokni”.
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Giovanni Maria Filippi je oznacen také jako autor poutniho kostela Panny Marie ve Staré
Boleslavi.*

Vtomto momentu je tfeba vysvétlit tento navrat o nékolik let pred zacatek zvoleného
tématu. Architekti, ktefi pracovali pro vévodu Albrechta zValdStejna a kterym bude
vénovana velka pozornost v ndsledujicim textu, konkrétné Andrea Spezza, Giovanni Pieroni a
Nicolo Sebregondi, nebyli ani o celou jednu generaci mladsi nez Giovanni Maria Filippi.
Pocatecni tvorba Valdstejnovych architektll se casové potkava s Filippiho stavebnimi
aktivitami. Andrea Spezza byl témér Filippiho vrstevnik, v dobé kdy Filippi realizoval projekty
v Praze, pracoval Spezza v Oldenburgu. V roce 1615, kdy udajné pftisel na kratky ¢as Andrea
Spezza poprvé do Prahy, se teoreticky mohl potkavat s Giovannim Mariou Filippim v cisarské
kancelafi. S Nicolem Sebregondim se Giovanni Maria Filippi mohl setkat v Rimé pfi svém
druhém tamnim pobytu v roce 1609.

Skutecnost, Zze novd badani dokonce nastoluji otdzku, zda poutni kostel ve Staré Boleslavi
nenavrhoval Giovanni Pieroni a dokonce si pohravaji i s mozZnosti, Ze se Giovanni Pieroni
Vitézné, jesté vice propojuje tvorbu Giovanni Maria Filippiho s nasledujici stavebni Cinnosti
vévody Albechta z Valditejna a jeho architekt(.**

Stejné jako na Giovanni Maria Filippiho, tak na architekty Albrechta z Valdstejna méla
nejvétsi vliv soudobad italska architektura. V pripadé Andrea Spezzy to byla pravépodobné
vyhradné severoitalskd tvorba. U Giovanniho Pieroniho neni také fimsky pobyt dolozen,

nicméné jeho florentské Skoleni u Bartolommea Ammanatiho zprostfedkovalo bezesporu i

%% Autorstvi kostela Panny Marie ve Staré Boleslavi je posledni dobou spojovano se jménem Giovanni Pieroniho
na zakladé srovnani pldorysl nerealizovaného navrhu kostela sv. Jakuba v Ji¢iné i na zakladé dopisu, ktery psal
Pieroni svému zaméstnavateli Collaltovi o tom, Ze brtnicky kostel bude hez¢i nez ten v Brandyse.

** Moznosti autorstvi Giovanni Pieroniho v pfipadé kostela Panny Marie ve Staré Boleslavi a Panny Marie
Vitézné se zabyva podrobné ve svych studiich Petr Fidler.
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Fimské klasicizujici vlivy. Zcela jednoznaéné pak Rimem prosel Nicolo Sebregondi, ktery se
zde nutné setkal s nedavno dokonéenymi pracemi Giacoma della Porty, Domenica Fontany a
mohl sledovat pfimo vznikajici dilo Carla Maderny. Tedy tfi fimskych Spi¢kovych architektd,

jejichz produkce ovlivnila nastup barokni architektury po celé Evropé.*

*> Mezi Fontanova znamé dila pat¥i vila Montalto s kasinem v zahradg, & vodovod aqua Felice, urbanistické
zasahy véetné Uprav celych ¢tvrti (rozsifeni ulicniho systému na Piazza Popolo a spojeni této Cdsti mésta

s Esquilinem), ale i zcela utilitarni provadéni staveb jinych tvlrcd. Pracuje se svym soucasnikem Giacomem della
Porta i na dostavbé chramu sv. Petra, které Porta pfevzal po Vignolovi, je také autorem priceli kostela Del
Gesu. Nicolo Sebregondi, ktery navrhoval fasadu Palazza Crescenzi, byl zjevné ovlivnén tvorbou Giacomo della
Porty, ktery o deset let dfive navrhl plan Palazza Crescenzi Serlupi, ktery stoji nedaleko Sebregondiho
architektury a je zjevné, Ze Sebregondi z Portova projetu vychazel.

Neni bez zajimavosti, Ze bezprostfednimi nasledovniky Carla Maderny byli snad nejslavnéjsi predstavitelé
fimského baroka Gian Lorenzo Bernini (1598-1680) a Carlo Boromini (1599-1667).
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Kapitola Il. Okruh architekt Albrechta z Valdstejna a pocatky rané barokni architektury

1. Stavebni aktivity vévody Albrechta z Valdstejna

Albrecht VAclav Eusebius z Valdstejna se narodil 14. zafi 1583 ve vychodoceskych
Hefmanicich v chudé ceské Slechtické protestantské rodiné. Jeho matka pochdzela z rodu
Smifickych. Studoval na luterdnské skole v Goldbergu (Zlotoryja ve Slezsku) a poté na
akademii v Altdorfu. Kolem roku 1602 mél podniknout kavalirskou cestu po Evropé. Vojdkem
se stal v roce 1604 a zacinal témér od piky. Diky své ctizadosti byl v roce 1606 jmenovan
plukovnikem ceského stavovského pluku. Kolem roku 1615 se stal komornikem Ferdinanda
Styrského. V roce 1619 prebéhl v Olomouci se svym plukem na cisafskou stranu. Na Bilé
Hofe uZ bojoval na strané cisarskych vojsk. V lednu 1622 se stal prazskym plukovnikem, coz
znamenalo, Ze byl vojenskym velitelem Prahy i Cech.?® Jeho kariéfe uZ nic nebranilo. Velmi
vyhodné vyuZil pobélohorskych konfiskaci a ziskal tak majetek obrovské hodnoty. Postupné
skoupil pozemky v Praze na Malé Strané a stal se poruénikem nejmladsiho ¢lena rodu
Smifickych v Ji¢iné, po jehoz smrti mu Smirické dédictvi pripadlo. V roce 1622 koupil panstvi
Frydlant - Liberec, které posléze se Smifickym panstvim vytvorilo zaklad frydlantského
vévodstvi. Cetné vyhodné koup& mu umozZnila navic takzvand mincovni kalada,
znehodnoceni mince snizenim obsahu stfibra. Na tomto neblahém podnikani se nepodilel
nikdo jiny nez Valdstejn s mistodrzicim Karlem z Liechtenstejna a bankéfem Jakubem
Bassevim, ktery byl jako prvni Zid povysen do $lechtického stavu. Uzemi, kterd neziskal

konfiskacemi, byla Valdstejnovi posléze udélena cisafem jako nahrada za pujcky, které cisari

* Josef Kollmann, Valdstejn a evropska politika 1625-1630, Praha, 1999, s. 71.
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poskytoval pti budovani armady. Timto zplUsobem ziskal Meklenbursko a Zahan a posléze
panstvi Hlohovské. V tnoru 1628 udélil cisar Valdstejnovi titul vévody z Frydlantu a Zahané.
Centry Valdstejnovych stavebnich aktivit byly predevsim Praha a Ji¢in. Pro¢ si Valdstejn
vybral Prahu, neni tfeba vzhledem k jeho ambicim vysvétlovat. Pozemek na dobrém misté,
nedaleko Prazského hradu, vyhodnd koupé Trékovského palace od Magdalény Trckové,
palace mimoradné kvalitniho a na svou dobu rozsahlého, jehoZz konstrukce byly také pfi
realizaci ValdStejnského palace nalezité vyuzity. Rozsah paldace se postupné zvétSoval
s rostouci Valdstejnovou kariérou. Stavét zacal okamzité od prvnich vykupd pozemkd, tedy
od roku 1621. Pfes rozsahlost a monumentalnost stavby se jednalo stéle ,jen” o paldc se
zahradou a bohatou uméleckou vyzdobou.

z Valdstejna si ho zvolil za hlavni mésto frydlantského panstvi, pozdéji vévodstvi. Literarni
tradice mnohokrate pfipomnéla myslenku ¢i snad smyslenku, Ze Valdstejnovy nejsmélejsi
plany sméfovaly k tomu, 7e chtél vytvofit z Jicina hlavni mésto Ceského krélovstvi. Pro¢ si
vybral pravé lJi¢in, byva zdlUvodnovano jeho geograficky vyhodnou polohou na rozhrani
roviny a podhfi. Ji¢in byl typickym koloniza¢nim méstskym Gtvarem, obehnanym hradbami.
Zastavba byla tvofena prevdiné drievénymi domy podkrkonosského typu. Ve mésté se
nachazel farni kostel sv. Jakuba a mensi zamek typu méstského palace zaloZeny v roce 1608
za plsobeni rodu Trékd. Valdstejnlv ji¢insky projekt byl na svou dobu zcela mimoradny.
Kromé prebudovani méstského organismu na funkéni celek, rozsifil doposud bézné profese a
obory, jako je architektura, malifstvi, socharstvi a femesla s nimi souvisejici o urbanismus a
tvorbu komponované krajiny. Po vzoru idedlnich mést mél mit Ji¢in vlastni infrastrukturu.
Meél zde byt funkéni knizeci dvlr a vlada, biskupstvi, fada cirkevnich radu, zajistujicich dalsi
¢innosti jako je Skolstvi a zdravotnictvi a Spital. Dale zde méla byt mincovna, banka, posta,

rozvijet se mél obchod a priimysl. Mésto mélo mit vodovod, byly stanoveny predpisy pro
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stavbu méstanskych i femeslnickych dom( a mésto bylo ¢lenéno na ctvrté. Po vzoru
bohatych evropskych dvor( si nechal Valdstejn vybudovat letni rezidenci za méstem. Loggie
s letohradkem byla situovana ve Valdicich na konci 2 km dlouhé lipové aleje, kterd méla pres
aredl letohradku jesté pokracovat do kartuzianského klastera s kostela, kde byla vybudovana
Valdstejnova hrobka. Hlavni krajinna osa vedena lipovou aleji na sebe vdazala dalsi dominanty
i ve vzdaleném okoli. Tento zdmér nebyl mimoradny jen na svou dobu, ale hledame-li na
nasem Uzemi obdobné podniky, nenapo¢itame jich od dob Valditejnovych mnoho.*

Z Valdstejnova zaméru nebylo zrealizovano v3e, ale za pomérné kratkou dobu deseti let se
podafila uskutecnit velka ¢ast pdvodniho zdméru. Velmi narocné bylo vSe organizovat, ale
Valdstejn coby vojak a velitel zvladl i na dalku dokonale i ve valecné viavé velet armadé
architektd, stavitelt a femesinik(.>

Bohatd korespondence mezi ValdStejnem a stavebni komorou nebo pfimo s jednotlivymi
staviteli dokladd provoz pfi stavbé. Valdstejn si vyminoval vidét vsechny plany, velmi ¢asto
ménil své zaméry, psal nékolik dopist plnych prikazd i v jednom jediném dni. Jako velmi
Casty se uvadi priklad z roku 1627, kdy se rozhoduje, Ze paldc, jaky chtél budovat v Ji¢inég,
bude budovat ve Wiesmaru a za mésic uz zase stavi, jako by se nic nedélo, zamek v Jic¢iné.

A nebyla to jen komunikace se stavebni komorou a architekty. Valdstejn chtél pfivést do
Jicina nékolik cirkevnich radd. Nakonec se mu to podafilo jen u jezuitl a kartuzian(, ale
pavodné to mély byt i frantiskdni a dominikdni. Ostatné s dalSimi rady, konkrétné

s augustinidny a benediktini, musel jednat v Ceské Lipé a Bélé pod Bezdézem. Nejvétsi

** Srovnatelné projekty mizeme jesté sledovat u hrabéte Sporka v Kuksu o sedmdesét let pozdé&ji a pak uz snad
jen projekty 19. stoleti v Lednicko Valtickém arealu a ve Veltrusich.

% Uméleckd a stavebné-technickd strénka stavebniho podniku byla opatfena na ten ¢as béZnym zplsobem.
Dvorni architekt vévodiv, jemuZ byla pri jeho komore ddna stavebni kanceldr, rizend po strance administrativni
komornim radou, projektoval jednotlivé stavby monumentdlini i uZitkové v ndcrtech, jeZ vévoda aproboval,
popripadé ménil, naceZ byly vypracovdny pldany pro stavitele. Z ji¢inské komory byly fizeny i prdce architekti a
stavitelt, ktefi pracovali mimo Jicin v Ceské Lipé, Bélé, Bezdézu, v Liberci a Zahdni. In: Jan Moravek — Zdenék
Wirth, Valdstejnlv Jicin, Uméni 7, 1934, s. 274.
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starosti mél Valdstejn s ji¢inskymi jezuity. Byli prvni, s kym vlastné v Ji¢iné vyjednaval. Jiz
v roce 1622 prichazeji jezuité do mésta, pripravuji stavbu koleje a hledaji vhodny pozemek.
Pfes Valdstejnlv odpor si nakonec vymohli pozemek u farniho kostela sv. Jakuba, ktery jim
nakonec pfipadnul také. S Valdstejnem méli neustale spory i kvili financovani. V Ji¢iné bylo
vybudovano nékolik jezuitskych staveb. Slavnostni zaloZeni koleje probéhlo 23. dubna 1625.
6. dubna 1627 byl poloZen zakladni kdmen k jezuitskému gymnaziu a 26. prosince 1627
k jezuitskému seminafi. Teprve 27. prosince 1627 potvrdil Valdstejn, Ze bude kolej stat uvnitf
hradeb. Nakonec byl 6. ¢ervna 1628 polozen zakladni kdmen ke stavbé koleje, kostel sv.
Jakuba byl pfestavén a dostal nové zasvéceni sv. Ignaci. ProtoZe jezuitské stavby znamenaly
pomeérné velikou stavebni akci, chtél Valdstejn, aby si jezuité vybudovali vlastni cihelnu a aby
se financ¢né spolupodileli na realizaci. V souvislosti s pfipravou pfivedeni jezuitského fadu do
Jicina se objevuje jméno stavitele Giovanni Mariniho, ktery pak posléze pracoval ve
Valdstejnovych sluzbach pod vedenim Andrea Spezzy. K jezuitskym stavbdm se dochovala
rada variantnich plana, které nebyly provedeny, ¢i byly realizovany jen ¢astecné. Na planech
je budova vyobrazena jako jednokfidla, nebo dvoukfidla do tvaru pismena L, kdy zapadni
kfidlo ma odlisny zplsob traktovani a chodba vede stfedem dispozice lemovana po obou
stranach fadami mistnosti [194-200]. Za autora pldnu jezuitského seminare je oznacovan
Giovanni Pieroni, budova seminare byla postavena v3ak az v druhé poloviné 17. stoleti [190-
193]. Za Valdstejna vyrostla samotnd ctyrkridld budova koleje a severozdpadné vybihajici a
Castecné do severozapadniho narozi koleje provazana budova jezuitského gymnazia. Budova
koleje svoji dispozici zcela odpovidd urbanistickému planu mésta lJi¢ina od Nicolo
Sebregondiho, pouze kostel sv. Ignace zUstal ve stavajici podobé, na planu je orientovan
k jihu. Jezuitské stavby v tomto obdobi byly jesté vyrazné ovlivnény poZadavky fadu a drzely
se strohého zevnéjsku. Vinteriéru se jiz nachdzeji cetné dekorativni Stuky, ani ale

architektura ani vyzdoba nevybocuji nad ramec rané barokni stavby. Hodnota spociva

26



vrozsahu a v promysleném zasazeni do struktury mésta. Jezuité evidentné vybrali svij
pozemek sohledem na svou cinnost pedagogickou a rekatolizacni. Nachazel se jesté
v centru, ale zaroven na jeho hranici, v tésné blizkosti nové zaloZzené femeslnické ctvrti, kde
byl zaloZen i novy kostel a $pital.

Albrecht z Valdstejna chtél od pocatku budovani Ji¢ina zalozit v mésté biskupstvi a postavit
katedralu. Své misto méla uréené mezi Valdickou branou a zamkem jiz od roku 1624.
V tomto roce také nechal Albrecht z ValdStejna sestavit navrh zakladaci listiny biskupstvi.
Papeiska kurie jeho zamér vSak zamitla. Na misté zamyslené katedrdly byl nakonec postaven
novy kostel sv. Jakuba s probostvim. Tim byla vyfeSena i ndhrada za dosavadni farni kostel,
ktery pripadl jezuitim. Zakladni kdmen k novému kostelu sv. Jakuba byl poloZzen v roce 1627.
Neni zcela jasné a ani z archivni korespondence nevyplyva, zda se néjakym zplisobem mohl
podilet na projektu Andrea Spezza, ktery zemrel v lednu 1628. V dopise z 27. ¢ervna 1630
pozaduje Valdstejn, aby se stavba urychlila, aby se nevyhovujici klenby kapli pod chérem
zbofily. V prosinci 1630 mél byt dle Jaroslava Mencla vyhotoven rozpocet, z kterého vyplyva,
Ze se stavba pfipravovala v celém rozsahu od leseni, rumpalu pro vytahovani kvadri az po
klenby, stfechu s vézi, omitky, dlazby, okna, vrata, kovani, oltare i lavice. Znamy je dopis
Sebregondiho Valdstejnovi z roku 1632, kde navrhuje, aby remeslnici pracujici na valdické
loggii byli povolani na kostel, aby stavba mohla byt vyhnana po stfechu. Jesté v roce 1633
apeluje Valditejn na Sebregondiho, aby byl kostel dokonéen do zimy pfistiho roku.*® V Gnoru
1634 ale doslo k osudné tragédii v Chebu a kostel zlstal v hrubé stavbé nedokoncen.
V monografické ¢asti o Giovannim Pieronim je popsan konvolut plana variant kostela
ulozeny ve florentskych Uffiziich. Pri realizaci kostela byl ale v podstaté po vétSinu doby

pritomen Nicolo Sebregondi. Jak na kresbé Josefa Sikory z roku 1756, tak na zakresleni

* Jan Moravek — Zden&k Wirth, ValdstejnQv Jic¢in, Uméni 7, 1934, s. 450.
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skute¢ného stavu fasady od Josefa Opolzera z roku 1840 je patrnd jednoducha fasada
s jakoby nepatficnym a naddimenzovanym edikulovym portdlem, ktery se dochoval dodnes.
Tvaroslovim a mohutnym rozeklanym frontonem odpovidd rukopisu Andrea Spezzy i Nicola
Sebregondi. Analogicky motiv navrhl Spezza na portdlu zdmku v Nowem Wisniczu [20],
Nicolo Sebregondi opakované pouzil v Mantové pfi ndvrhu dekoraci k slavnostem [92] a na
oknech uli¢ni fasady paldce Valenti [94]. V roce 1681 vypukl v Ji¢iné pozdr, ktery kostel
znaéné ponicil a poté byl opraven, dostavén a v roce 1701 znovu vysvécen.

Samoziejmé, Ze ValdStejnova rezidence musela mit také adekvatni sidlo vlady. Stavajici
zamek témto pozadavkim nemohl vyhovét. Na prestavbé se zacalo pracovat pomérné zahy
a prace vedl architekt Andrea Spezza. Také prvni pisemny dokument, dosvédcuijici, ze
pracoval pro Valdstejna, pomineme-li zminku Baccia Bianca, pochazi z 9. srpna 1625 a
informuje o tom, Ze Spezza zacal kopati zaklady k zamku. Je to ten dopis, kde Andrea Spezza
zada Valdstejna o dovolenou, protoZe je ve mésté mor a stejné se nemUzZe stavét. Budova
zamku byla na rozdil od ostatnich staveb dovedena témér do konce, jesté za ValdStejnova
Zivota se nakupovalo vnitfni zafizeni, bohatd vybava od tapet, Caloun(i aZz po nabytek a
obrazy. Pravé pfi stavbé zdmku nastaly nejvétsi problémy po smrti Andrea Spezzy v lednu
1628, respektive v mezidobi, které nastalo Spezzovou smrti a trvalo do prichodu Nicola
Sebregondiho na prelomu roku 1629 a 1630. V onom takrka dvouletém mezidobi shanél
Valdstejn architekta za Spezzu. V dopise z 29. ledna 1628 uréeném hejtmanu Taxisovi, klade
Valdstejn dlraz na to, aby se ptal po novém architektovi, ...u kardindla Harracha je jeden
jménem Carlone”, ddle apeluje na to, aby se Spezzovym synim dostalo vyzivného a hlavné
aby disegni zdstali pohromadé.?’ Dalsi dopis do Frydlantu Spezzovu synovi pfimo nafizuje

zabezpetit viechny plany, dat je dohromady a poslat Valditejnovy do Prahy.*® Valditejn

Y SMF 67/2b, dopis hejtmanu Taxisovi z 29. ledna 1628.
%% tamté?, dopis z 29. Unora 1628.
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patral i o nékolik mésicl pozdéji po planech ji¢inského zamku, v té dobé v cervnu 1628, se
také na moment rozhodl, Ze bude palac stavét ve Wismaru v Meklenbursku a ne v Ji¢inég,
v Cervenci 1628 uz zase ale pise, Ze ,,...pldn jak by mélo byt Palacinum v Ji¢iné postaveno jsem

“33 Tuto informaci, kterou naposledy uvadi Barbora Klipcova a Petr

dostal a poslal Pieronimu.
Ulicny, je zjevné moziné interpretovat rlzné. Zminéni autofi ji vykladaji tak, Ze Valdstejn
upousti od stavby v Ji¢iné, plany si nechava poslat do Frankfurtu a urceny jsou Lorenzu del
Maestrovi a dovozuji, ze projektovanim byl povéfen nepochybné Pieroni. Nejmenovany
stavitel poslany architektem Giovanni Battistou Carlonem, se zjevné hrubé neosvédcil.
Z korespondence vyplyvd, Ze byl Giovanni Pieroni ¢asto zvdn na pomoc, zejména
v problematickych situacich, kdy byly pochyby o stabilité zdmku a kdy se rozhodovalo o
poctu pater. Maly ¢tyrkridly zdmek s arkddovym ndadvofim byl rozsifen smérem vychodnim,
ze starého zamku byla prejata vyska, tvary oken a byl kladen diraz, aby hlavni severni priceli
bylo feeno jednotné.”° Situaci Ize vysvétlit i tak, e po Spezzové smrti nastal zmatek a
strastiplnou situaci na rozestavéné velké stavebni zakdzce pomadhal fesit kazdy, kdo to trochu
umél. Proto Valdstejn apeloval na komoru, aby se radila jak s Pieronim tak s tim ze Zahané,
minéno Vincenzem Boccaccim. V pfipadé zdmku doslo k velkym pochybnostem o stabilité
zakladd a o moznosti postavit dalsi patro. Po Taxisové rozkladu z Unora 1629 souhlasil i
Valdstejn. Nicméné obavy o statiku zamku se objevovaly znova, protoze tato otazka se znovu
otevrela o tfi roky pozdéji, kdy se Nicolo Sebregondi musel branit proti naréeni, Ze se zdi a to
zejména u nové &asti zamku, trhaji.** Nicolo Sebregondi ved! stavbu od potatku roku 1630 a?

do Valdstejnovy smrti a zafizoval vSe od umélecké vyzdoby po hrubé stavebni prace.

** Barbora Klipcova, Petr Uli¢ny, Valdstejnsky palac v Ji¢ing, Jicin 2011, s. 39, pozn. 96.

8. Gnora 1629, SM F 67/2b/II, dopis hejtmana Gerharda Taxise Valdstejnovi,...aby byla stavba jednotnd a
jedno ,linello”. Obsahuje také rozklad o zakladech a moZnosti polozit dalsi patro a podkrovi, ktery mél provést
Pieroni.

*119. kvétna 1632, dopis Valdstejna Sebregondimu viz Herrmann Hallwich, Briefe und Akten zur Geschichte
Wallensteins (1630-1634), Wien 1912, s. 417.
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Sebregondi stavél nové arkady ve starém zamku. Z ValdStejnovych dopist vyplyva, Ze rovnéz
provadél realizaci zahrady** a dalsich zdmeckych staveni, konkrétné micovny. V dopise z 21.
bfezna 1632 piSe Valdstejn Sebregondimu, Ze doufa, Ze uZ zacal se stavebnimi pracemi
v Jiciné, o kterych neddvno jednali, nepochybuje, Ze stavitel si obstaral potfebny materidl a
Ze vSe by mohlo byt hotovo do ctyr let. Doufd, Ze se pilné pokracuje pfi stavbé. Pfipomina
mu také Stukatérské prace. Doporucuje mu oslovit malife, ktery pracoval v jeho prazském
domé a zaplatit mu mésicné 20 zlatych. Pokud nebude mit co délat v kostele, méli bychom ho
nechat namalovat obrazy na pldtné pro vyzdobu vévodskych komnat. Pokud by se malif
nalézal daleko, maji mu zaplatit cestovné 40 zlatych z vévodské renty.”® Zda se, ze stavba, o
které Valdstejn mluvi, je kostel sv. Jakuba, protoZze o malovani obrazi pro zamek se mluvi
jako o ndhradnim teSeni. Druhd moznost je kartuzidnsky kostel, k némuz byl teprve v roce
1632 poloZen zékladni kdmen. V druhé poloviné roku se finiSovalo s dokonéenim zamku a
pfislusenstvi. V dopise Sebregondimu z 12. srpna 1633 dava Valdstejn pokyny ohledné
micovny. ,Nds mily vérny poddany, protoZe chceme mit mi¢ovnu v Ji¢iné nejpozdéji béhem
jednoho mésice hotovou se vsim pfislusenstvim, tedy vnitrek, hernu, cesty, poroucime Vdm
neodkladné zacit stavét, aby byla micovna k pouZivdni a ve jmenovaném case zcela hotova

k ukdazadni, stény natifeny na ¢erno a vse, co k tomu patfi, aby toto alespori umoZriovalo a bylo

#2 2. kvétna 1632 Valditejn pise jitinské komofe, ze se od svého stavitele dozvédi, ze se rozhodl zfidit zahradu
nedaleko ji¢inského zamku. Rozkazuje strhnout vSechny domy na tomto misté, majitele vyplatit. VSe ma byt
zbourano do konce mésice, a aby na misto bylo dopraveno dfevo, kameny a ostatni materialy, aby bylo
pfipraveno stavenisté a provedeny zemni prace a rozmérena zahrada. To vse se také tykda domu, kde se
zpracovava kuze. Jelikoz vsak Valdstejnovi velice zéleZi na této zahradé, rozkazuje, aby nejenom tento diim, ale
také vSechny ostatni, byly zboreny a postaveny na jiném misté. ValdsStejn zmiriuje, Ze je pro tyto prace
zapotiebi mnoha pracovnik( a Ze si jeho stavitel stéZuje, Ze se nepodafilo zajistit v dostate¢ném poctu. Proto
jim uklada, aby sehnali tolik pracovnich sil, kolik je zapotiebi a aby sehnali rybnikare, protoze tito jsou lepsi
obeznameni se zemnimi pracemi nez sedldci (rolnici) a proto je jich tfeba vyuzit pro hloubeni a pro rovnani
povrchu zemé. Maji je sehnat, okamzité zaméstnat a zajistit tak, aby se neztracel ¢as. Mezi stavebnimi délniky a
rybnikafi nema byt ¢inéno rozdilu co do vyplaty.

1. bfezna 1632, Herrman Hallwich, Briefe und Akten zur Geschichte Wallensteins, (1630-1634), Wien 1912,
s. 289.
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pfipraveno ke hie.” *

K tomu je pfipsana vlastnoru¢ni Sebregondiho poznamka, kterd trochu
polemizuje s takovym spéchem. Z dopisu vyplyva, jak Valdstejn znacné zasahoval do staveb,
jak rychle se muselo stavét a Ze skutecné prace v zadmecké rezidenci spély ke zddrnému
zakonceni. Ze srpna roku 1633 pochdzi i dopis Nicola Sebregondiho Valdstejnovi, ktery
sdéluje skutecnost, Ze mramorové tabulky pro velky sal jsou pfilis tézké pro klenbu a Ze by se
mély udélat tabulky cihelné.”> Tento dokument mimo jiné dosvédéuje existenci velkého
slavnostniho salu, obdobného jako v praiském Valdstejnském palaci. Starsi literatura
predpokladala, Ze je totozny s prostorem dnesniho ,,Porotniho salu”, nejnovéjsi monografie
vénovand ji¢inskému zamku, to viak vylucuje.*® V dopise z fijna 1633 zase pise Valditejn
hejtmanu Malovcovi, Ze se ma vyrovnat s jeho stavitelem v Ji¢iné ohledné obrazd pro
Valdstejnovy stavby, jak v Ji¢iné tak Zahani, které maji byt objednany v Itdlii ,,Hotové obrazy
by mély byt doddny prostfednictvim Basseviho nebo jinak“.*’

Jak zachycuje urbanisticky pldn na rozsifeni a Upravu mésta Jicina od Nicola Sebregondiho
[154], byla jesté za Albrechta z ValdStejna zaloZena nova ctvrt, tzv. Nové mésto s dalsim
velkym ¢tyfahelnym naméstim, novymi domy, kostelem Nejsvétéjsi Trojice (pozdéji Panny
Marie de Sale) a $pitadlem. Ctvrt byla situovana jihozapadné od centra podél silnice na
Kopidlno, tedy jizné od jezuitského aredlu. Dodnes se zachoval kostel a padorysné je Citelna
plocha namésti [153]. Kostel Nejsvété;jsi Trojice byl zaloZzen roku 1629. V roce 1634 mély stat
zéklady a obvodové zdi lodi a presbytar. Spitdlni kostel je relativné nevyrazna jednolodni
architektura, kde urcité priznacné rysy lze najit v interiéru, zejména na Stukové vyzdobé. Véz

kostela pochdzi jiz zdruhé barokni etapy po roce 1667. Vstupni portal na stfedni ose

*12. srpna 1633, NA, SM F 67/2b.

29, srpna 1633, NA, SM F 67/2b.

*® Barbora Klipcova, Petr Uli¢ny, Valditejnsky paldc v Ji¢ing, Ji¢in 2011.

. fijna 1633, Herrman Hallwich, Briefe und Akten zur Geschichte Wallensteins, (1630-1634), Wien 1912, s.
364.
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s pfekladem a velmi jednoduse pojatym frontonem tvorenym dvéma redukovanymi ndbéhy
segmentového frontonu evokuje typicky valdstejnsky prvek ve velmi zjednodusené formé.
Trochu nejasné plsobi Karpowiczlv ndzor, ktery tvrdi, Ze Spezza, ktery kostel navrhoval,
pouzival motiv velkych volut a pouzil ho i na portale $pitalniho kostela.*® Nicméné zajimava
je jeho pfripominka, Ze motiv je typicky lombardsky a ¢asto pouzivany na mildnské
architekture pocatku 17. stoleti.

Valdstejn si stavél honosnou rezidenci, cirkevni instituce, ale velmi se staral i o rozvoj
samotného meésta, jeho infrastrukturu a o kvalitu méstanského i femeslinického bydleni.
V dopise ze 7. bfezna 1632 adresovaného ji¢inské komore pripomind rok stary ndvrh
libereckého hejtmana na vystavbu novych doma a chce to samé uciniti v Ji¢iné. Doporucuje,
aby lidem, ktefi jsou ochotni stavét, bylo poskytnuto dfevo. V centru mésta naridil Valdstejn
stavét nové domy kamenné a to hlavné z bezpecnostniho hlediska. Z prosince 1633 pochazi
dopis Valdstejna Sebregondimu, kde zvaZzuje navrh postavit Nové mésto z kamene, byt se mu
ten napad nejdfive nezamlouval, za¢al o ném uvaZovat a chtél by si na to téma promluvit.*
Urbanisticka Uprava mésta, vyuziti stavajici dispozice s ndméstim s rozsSifenim a napfimenim
hlavnich komunikaci, vytvoreni nové Ctvrti, sanace mésta a zlepseni vSeobecnych Zivotnich
podminek patfi mezi vévodovy nejvyraznéjsi pociny, stejné tak jako prvni vyrazny projekt
komponované krajiny u nas.

Ve dva kilometry vzdalenych Valdicih, situovanych severovychodné od mésta Ji¢ina pod
sopecnym vrchem Zebin, v misté staré obory zaloZzené jesté hrabétem Trckou nechal vévoda

vybudovat dle evropské médy villegiaturu, letni rezidenci za méstem. Vedla k ni étyfrada

*8 Mariusz Karpowicz, Andrea Spezza — architekt nadworny Lubomirskich, in: Barok, Historia—Literatura—Sztuka,
2002, s. 18.
30, prosince 1633, Herrmann Halwich, Briefe und Akten zur Geschichte Wallensteins 1630-1634, Viden,

1912, s. 526.
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lipova alej, jejiz osa pokracovala dal, prochdazela portaly ¢estného dvora letohradku a dal do
stfedu kartuzidanského kostela, kde se nachdzela vévodova hrobka. Pomysiné pak osa
pokracovala ddle do krajiny smérem k dalsi krajinné dominanté hradu Kumburk. Na opaénou
stranu pak od Valdické brany protinala mésto a koncila na vrchu Velisi, kde staval stftedovéky
hrad. Zbytky hradu uspésné zlikvidoval Valdstejn, ktery nechal stavbu rozebirat na stavebni
materidl, pod vrchem VeliSem mél byt zaloZen frantiSkansky klaster. Vzhledem
k astrologickému ukazu spojenému s touto krajinnou osou, kdy pti zimnim slunovratu zapada
slunce pfi pohledu od zapadniho portdlu cestného dvora stfredem lipové aleje nad vrchem
VeliSem pfimo na ose, je tato kompozice pfipisovana Giovanni Pieronimu. Jeho znalosti
v tomto oboru byly znacné, k podobnému ukolu byl vyuzit i ve Florencii v zahradé Boboli. Je
uvadén jako astrolog, osobné se znal s Johannesem Keplerem a proto je tato hypotéza
nanejvy$ opravnéna. Lipova alej byla vysazena po roce 1631.%° Lipy vak ¢aste¢né pomrzly a
vévoda dal pfikaz Sebregondimu vysazet nové, a také povolat hlidace, aby je lidé nenicili.
Otazkou zUstava, jak to bylo se samotnou stavbou valdické loggie. Zatimco starsi literatura
klade jeji realizaci do roku 1630, novéjsi studii predpokladd, Ze byla stavba hotova pred
prichodem Nicola Sebregondiho do Cech.>! Do ledna 1630 se zde jisté jiz pracovalo, dokonce
prvni zminky jsou z roku 1624, pak ale morova epidemie prace prerusuje a dalsi aktivity jsou
zndmé a? z roku 1627.%% V tomto roce dava Valdstejn pfikaz k ohrazeni ,,malé obory“. V |été

1630 Valdsten zada urgentné, aby se budovala loggie, grotty, fontany podle pland. To zde jiz

*ple Valdstejnova rozhodnuti z ¢ervence 1631 mélo byt do zahrady u loggie nasdzeno 2600 ovocnych strom{ a
kera, zahrada méla byt spojena s méstem Ctyffadou lipovou aleji. Jan Moravek — Zdenék Wirth, Valdstejnav
Jiéin, Uméni 7, 1934, s. 462.

! petr Ulicny, Maniera of the Architecture of Albrecht of Wallenstein, Uméni LIX, 2011, s. 194-213. pozn. 111.

>? Jaroslav Mencl, Historicka topografie mésta Ji¢ina Il., s. 410, Valdstejn 3. srpna roku 1627 pide Taxisovi, ze
chce mit oboru jesté toho roku hotovou, pravé tak cestu do zahrady. Pozemky pro cestu se vykupovaly jesté
zjara 1631 a to u mésta.
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Nicolo Sebregondi ptsobil pal roku. Loggie méla byt v tomto roce vytazena k hlavni fimse.”?
Rozpocet z 5. prosince 1630 predpoklddd na pfristi rok nové ohrazeni zahrady, dvé brany,
Ctyfi vrata, vyzdéni dvou rybnikd a labyrintu kvadry, dale pét kasen, sklenuti grotty, omitnuti
loggie, dlazbu, stfechu pokrytou kdrkami, venkovni schodiété a vnitini $nekové schodiété.>
Z 11. dubna 1632 pochazi dopis Valdstejna hrabéti Hardeggovi, kde se mimo jiné mluvi o
tom, Ze se prerusi prace na loggii, aby se pokracovalo urychlené na dostavbé kostela sv.
Jakuba. Valdstejn pisSe, Zze by se mélo pokracovat s vyvazeni zeminy z rybnika v zahradé. Dalsi
zajimava zprava ze stejného dopisu je ohledné lip, tentokrat ale v souvislosti s novou cestou
u Spitalu jiné ¢asti mésta. Valdstejn piSe Hardeggovi, to, Ze chce zaloZit novou cestu u Spitdlu
neznamenalo, Ze by se mély sdzet lipy sdzet na podzim, zvldsté musi—li byt zemina toto léto

vytéZena, nybr ponendhlu pékné udélat a lipy teprve na jafe, protoZe lépe vydrZi, vysadit.”

budovala nova cesta. Zbytky nového naméti jsou dodnes osazené lipami, je tedy mozné, Ze
prvni vysadba byla i zde provedena jiz za Valdstejna. Z vySe uvedeného jasné vyplyva, zZe do
podoby aredlu letohradku s loggii a zahradou mél Sebregondi moznost zasahovat vyrazné po
nékolik let. Se stavbami tohoto typu mél zkusenost jak on, tak Giovanni Pieroni a argumenty
snasené odbornou literaturou tu z jedné, tu z druhé strany nejsou vzdy ve svych atribucich

zcela presvédcivé. Jediné, co lze spolehlivé fict, Ze stavbu tohoto typu navrhoval schopny

*% Jan Moravek — Zdené&k Wirth, Valdstejnav Jicin, Uméni 7, 1934, s. 461-462, Jaroslav Mencl transkribuje
Valdstejntv dopis a uvadi ¢ervenec 1630, navic oproti Wirthovi ...aby se zahrada dohotovila a mnoho fontdn se
tam zridilo. Logu dejte rychle krizovymi klenbami a lavor di stucchi vyzdobiti, jeskyné u logy, aby se co nejdrive
dohotovila, jak jsem staviteli naridil. Pamatuji-li se, nebyla v ndcrtku zahrady vyznacena Zadnd fontdana prdve
pred logem. Reknéte staviteli, Ze zrovna pred logem musi byti mohutnd fontdna, kam vsecka ta voda pobé?i a
pak z ni zase ven, aby se vpravo a vlevo délila a ty druhé fontdny aby byly do Ctverce. Poslete mi disegno
zahrady, rovné? i kaZdé fontdny s Cislem a s popisem, co u kaZdé treba.

> Tamtés, s. 462.

*> Herrman Hallwich, Briefe und Akten zur Geschichte Wallensteins, (1630-1634), Wien 1912, s.332, dopis ¢.
805,...Was aber den neuen weg beym spittal anlanget, sosind wir nit gemeinet, das noch diesen herbs die linden
gesezet werden, besondern wollen, das die erden diesen sommeriiber darzu angefiihret, dieselbe nach und nach
den friihling, weil sie deshalben besser bleiben, gesezet werden sollen.
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architekt obezndmeny se soucasnou italskou tvorbou a Ze ve vznosném méfitku a kompozici
je mozno hledat severoitalskou tradici ovlivnénou jak Rimem, tak Florencii a pfedobrazy je
mozné najit od Mantovy pres Livorno, Milan, Florencii i Rim, ostatné stejné jako u kostela sv.
Jakuba.?® Stejné tak, co se tyka vybavy zahrady, pfedobrazem mohla byt florentska zahrada
Boboli i mantovska zahrada vily La Favorita. Zde je nutné znovu pfipomenout napadnou
podobnost tvaru zahrady s oborou ve Valdicich s tvarem zahrady mantovské La Favority.

Nedaleko od mista kratochvile a zdbavy letohradku s loggii, na prodlouzené krajinné ose
vychazejici z lipové aleje, se nachdzi kartuziansky klaster s kostelem Nanebevzeti Panny
Marie a sv. Bruna, pozdéji sv. Josefa. Pllvodné se dokonce pocitalo s tim, Ze lipova alej bude
pokraCovat az ke kartouze. Zde, v klasternim kostele, planoval vévoda misto svého
posledniho odpocinku a skute¢né zde byl pohiben az do roku 1785, kdy byly jeho ostatky
pfeneseny do kaple sv. Anny v Mnichové Hradisti. Zakladaci listina klaStera pochazi z 8.
prosince 1627 a stavba méla zacit ihned dle dfevéného modelu Andrea Spezzy. Ten za necelé
dva mésice zemrel, ale dle jeho plani se mohlo stavét, (viz vySe citovany doklad o
Valdstejnové dlirazném pozadavku), aby plany po Spezzovi byly shromazdény. To zajistovali
jeho synové. Andrea Spezza uz mél za sebou, a to velmi Uspésné, zakazku stejného typu
v polskych Bielanech, kde stavél kamaldulsky klaster s kostelem.>” V ¢ervnu 1628 upozorfiuje
Valdstejn, Ze cely v klastefe jsou moc nizké a pozaduje nové névrhy.58 Do roku 1632 se
zdafilo postavit velkou ¢ast klastera. Kostel Nanebevzeti Panny Marie a sv. Bruna se zacal
budovat a7 v roce 1632. Clenéni priiceli a tvaroslovi jednotlivych prvkd jevi velmi podobné
znaky se Spezzovou tvorbou v Polsku, zejména pouZiti mohutnych volut v tabulové stité

kostela a pak typické motivy tfi kapek a pouziti kazetového dekoru v klenbach kapli.

> Loggie Palazza del Te v Mantoveé od Giulia Romana, loggia Signoria ve Florencii.
57 . . . v v s Iy
Kamaldulové maji obdobné regule a poZzadavky na usporadani klastera.
>% Jaroslav Wagner, ValdstejnGv Ji¢in, Praha, 1965, s. 18, autor pfipisuje zvy3eni cel Nicolu Sebregondimu.
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Praha a Ji¢in byly pro vévodu Albrechta z Valdstejna z hlediska stavebniho podnikani
nejdllezitéjSimi lokalitami, nelze vSak opominout i jeho dalsi aktivity zejména v severnich
Cechach. Kromé opevnéni hradu Bezdéz, které provadél Giovanni Pieroni je nutno zminit
kldster a zamek v B&lé pod Bezdézem a klaster Ceské Lip&. Za hranicemi dnedni Ceské
republiky na Uzemi dnesniho Polska v Zahdni, panstvi Hlohovském, si nechal postavit dalsi
zamek, kde byl dvornim stavitelem Vincenzo Bocacci, ¢asto nazyvany Valdstejnem pouze
yten ze Zahané“”. Samostatnou kapitolu pak tvofi Valdstejnovy stavebni aktivity
v Meklenbursku. Albrecht z Valdstejna 1. Unora 1633 napsal Sebregondimu dopis, kde mu
oznamuje zamér prenést augustinidansky klaster z Bezdézu (ktery pred ¢asem augustinidaniim
vénoval) do Bélé pod Bezdézem a pod hradem Bezdéz zalozit benediktinsky klaster. Za tim
ucelem si zve na 14. Unora provincidla augustiniant a benediktinské mnichy do Bélé a
Sebregondimu pfipomind, Ze ho tam také ceka spolu se stavitelem ze Zahané, Vincenzem
Boccacim a Franciscem Cassinettim, aby se mohlo zadit s bouracimi pracemi a naslednou
vystavbou obou klasterl véetné pripravy materialu. Staviteldm klade na srdce, Ze klaster pod
horou Bezdéz ma byt obklopen krasnou zahradou, jako je tomu u kartouzy ve Valdicich. Pak
konkretizuje pocet cel v jednotlivych klasterech. Po Sebregondim ddle zada, aby pfivezl
nejenom projekty zminénych klasterd, ale také vSsech malych a velkych budov a nezapomnél
zejména na plan klastera v Ceské Lipé& a na zamek Neiischloss, aby to mohl se staviteli
projednat a poslat do Ji¢ina.>® Némecky nazev Nelschloss oznatuje Zahradky, zamek
situovany nedaleko Ceské Lipy, ktery Valdstejnovi také patfil a jeden ¢as se nazyval Novy
Vitkovec. Zdmek vyuzivala predevsim manzelka Albrechta z ValdsStejna Isabella, dokonce po

Valdstejnové smrti to bylo jediné misto, které ji bylo ponechano k uzivani.

*) Herrman Hallwich, Briefe und Akten zur Geschichte Wallensteins, (1630-1634), Wien 1912, s. 49, dopis
Valdstejna Sebregondimu z 1. Gnora 1633.
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Stavitelem ValdsStejnova zamku v Zahani v dneSnim Polsku byl jednoznaéné florentsky
architekt Vincenzo Bocacci. Ze dne 21. bfezna 1632 pochazi dopis ValdStejna Boccacimu.
Zminuje predchozi dopis, ktery se tykal zdmku i zahrad v Zahdani a byl poslan zemskému
hejtmanovi a posilda Bocaccimu stejny dopis. Co se tyce zdmku, md pfipravit materidl, protoze
vévoda chce mit stavbu jesté toho roku pod stfechou. Md zajistit také dostatek drfeva pro
dverni a okenni ramy, aby drfevo mohlo dostatecné vysychat. Co se tykd zahrad, at uZ té u
zdmku nebo za méstem md se postarat o trnité kefe i pro zahradu mimo mésto, aby byly véas
zasazeny a v pordadku rostly a postarat se také o vysadbu stromd, aby rostly do vysky a nesly
prilis do Sitky a hlavné aby nerostly pres sebe a poskytovaly pékny vyhled. Vlyzyva ho, aby pro
to udélal, co bude mozné.®® Vincenzo Boccaci postavil novy zdmek na misté na piikaz
Valdstejna zboreného zamku plvodniho. Zdmecka budova byla v pribéhu stoleti upravena,
nicméné urcita strohost architektury s narozni bosazi Valdstejnovu dobu pfipomina.

Kromé realizaci na svych panstvich nechal Albrecht z ValdStejna vybudovat v kostele
Strahovského klastera kapli pro svého generala Gottfrieda Pappenheima, ktery padl v bitvé u
Litzenu v roce 1632. Takzvanou Pappenheimskou kapli mél navrhovat Nicolo Sebregondi a
prvadét dle jeho ndvrhu ji mél stavitel strahovskych premonstrati Melchior Meer. Kaple vsak

zGstala témér po tfi desetileti nedokoncena.

® Herrman Hallwich, Briefe und Akten zur Geschichte Wallensteins, (1630-1634), Wien 1912 s. 290, dopis
Valdstejna Bocaccimu ze dne 21. brezna 1632.
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vewvys

Kapitola Ill: Nejvyznamnéjsi architekti Albrechta z Valdstejna

1.Andrea Spezza

Nejstarsi z Valdstejnovych architektl byl Andrea Spezza, lombardsky rodak z Arogna. Jako
prvni z nich se idajné objevil na tzemi Cech, ba pfimo v Praze v roce 1615. Konkrétni italské
$koleni u né&j neni dolozeno, je zndmo, %e se podilel kolem roku 1608 v némeckém
Oldenburku na stavbé zamku, poté i s bratry Giovanni Battistou a Roccem Udajné odesel do
Prahy a néjaky ¢as pracoval u dvora.®? V té dobé&, pokud opravdu do Prahy v roce 1615 pfijel,
se mohl potkati s cisafskym architektem Giovanni Mariou Filippim. Dlouhou dobu nebyla
objasnéna jeho Cinnost a délka pobytu v Polsku. V tuzemské odborné literature nejcastéji
uvadén udaj, Zze se vroce 1617 v Bielanech u Krakova podilel na realizace Kamaldulského
klastera s kostelem. Dle praci polské uménovédy poslednich let vSak dostava Spezziv pobyt
v Polsku ponékud jinou dimenzi a je velmi vyznamny i pro jeho dalsi plsobeni v Cechach.
Zcela stézejni je prace Mariusze Karpowicze.®® Autor dochazi k prekvapivému zévéru, ze
zatimco archivni dokumenty nachazejici se v Polsku jsou pomérné strohé a prvni pisemny
doklad je smlouva na projekt fasady kostela v Bielanech z roku 1618, ve Spezzové rodné Italii
se lze dopatrat vice. Pfipomina témér zapomenuty, le¢ velmi dulezity ¢lanek Rosalby Amerio
z roku 1959.%* Andrea Spezza mél v roce 1608 Zadat o dovolenou po sedmi letech sluzby v
Oldenburgu. Mél dva syny, Giovanniho Antonia narozeného v roce 1611 a Giovanni Pietra

vroce 1614. V roce 1610 udajné opustil Oldenburg a na jeho misto pry nastoupil architekt

vevys

Sy Oldenburgu byl ve skute¢nosti mezi lety 1602 az 1610.

®? Tuto informaci opakucuje ¢eskda uménovédna literatura pocinaje Zderikem Wirthem.

% Mariusz Karpowicz, Andrea Spezza — architekt nadworny Lubomirskich, Barok, Historia—Literatura—Sztuka,
2002, s. 9-27.

% Rosalba Amerio, Brevi note biografiche sul’architetto Andrea Spezza, ,Arte e Lombarda“, IV., 1959, nr.2, s.
288-292, viz pozn. 1,s. 9.
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Trojice na Malé Strané.®® Karpowicz uvadi také na pravou miru skute¢nost, kdy je jako
fundator klastera v Bielanech uvadén pouze marsal Wolski. Mikolaj Wolski zaloZil
kamaldulsky klaster v Bielanech spole¢né se Sebastianem Lubomirskim, Spezzovym
zaméstnavatelem z Noweho Wisniczu. Prace na kostele v Bielanech zacali v roce 1609. V roce
1617 doslo ke zficeni kostela a na stavbu byl povoldn Andrea Spezza, ktery v té dobé
pracoval jiz pro rodinu Lubomirskich. Spezza byl pravdépodobné autorem ndvrhu fasady
kostela ale i interiéru. Tomu odpovidaji i dodnes zachované prvky, jako napfiklad slepy
Stukovy rdm v lodi kostela s biblickym vyjevem. Ram zalamuijici se v horni ¢asti do typickych
usi a nad né nasazena do oblouku vyklenutd fimsa s presahujicimi vnéjsimi useky, které se
zde, stejné jako v pripadé nik na fasadé, staceji do volut. Architektonicky rozvrh s centralné
situovanou svatyni, kde namisto klasickych ambitli jsou po stranach klasterniho dvora
situovana kridla tvofena jednotlivymi celami (domecky) a zdsobnimi zahrddkami v rytmu cela
— zahradka je dano fadovymi regulemi.®® V Bielanech nachazime viak typické detaily, které
se o0 nékolik let pozdéji objevuji na Valdstejnovych stavbach v Praze i vlJi¢iné. Pravé
porovnani nékterych detaill se velmi podrobné zabyvaji nejnovéjsi badani.®” Pro
Valdstejnskou architekturu je dulezity predevsim kamaldulsky kostel. Sedmiosa fasada
s dvéma véZemi predstavuje velkoryse pojaty typ dvojvéZového prlceli, jaky se u nas
objevuje v té dobé pouze u kostela Nejsvétéjsi Trojice na Malé Strané a ma své predobrazy
v Rimé&.%® St¥edni tiiosy risalit zakon&eny trojuhelnym frontonem mad v druhé etazi na stiedni
ose termalni okno. Bocni osy, stejné jako véZe jsou osazeny nikami se sochami svétcQ.

Zatimco v horni etazi maji ptlkruhové zaklenuté niky segmentové suprafenestry, ve spodnim

% pavel Preiss, Italsti umélci v Praze, Praha 1986, s. 97, Giovanni Maria Nosseni byl sasky kurfirtsky stavitel.
Oltar provadél sochaf Bernhard z Freiburku. Vroce 1618 byl nakonec oltafr instalovdan ve Wolfenbiittelu.
Nosseni je autorem mauzolea Wettinl ve Freiburgu.

o Dispozice klastera jsou vidy vice méné dané regulemi.

* petr Uliény, Maniera of the Architecture of Albrecht of Wallenstein, Uméni LIX, 2011, s. 194-213.

vy

Maria Vittoria v Rimé, kostel panny Marie Vitézné na Malé Strané.
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patfe je pllkruhovy zdklenek lemovan segmentové zakfivenou fimsou s lehce vybihajicimi
useky po stranach, které jsou v Bielanech stoceny do volut [9,10]. Na tento moment spolu s
dals$im vyraznym prvkem tfi zavéSenych kapek v parapetu niky, z nichz stfedni kapka je
vyrazné protahlejsi a mohutnéjsi nez ty boéni, upozoriuji zminénd nejnovéjsi badani[115].%°
Tyto prvky se pak na Valdstejnské architekture projevuji jesté na kostele kartuzidan ve
Valdicich [218] a v Praze na oknech Valdstejnského paldce, zapomenout nesmime na
Spezzovi pripisovanou uUcast na stavbé chramu sv. Vaclava v Olomouci, kde se vyskytuji
podobné az shodné detaily okenniho osténi, respektive nadokenni fimsy. Kromé Bielan, kde
se precnivajici Useky fimsy staceji do volut, se nachazeji vybihajici kratké useky pfimé fimsy v
Olomouci, v Praze i v Ji¢iné [119].”° S motivem t¥i kapek se stfedni protahlou v této kapitole
ponékud necekané setkdme jesté jednou.

Mariusz Karpowicz pfi rozboru architektury doklada, Ze inspiracni zdroje Spezzovy tvorby
nebyly fimské, ale zcela zjevné lombardské a svoji domnénku doklada na tvorbé Galeazza
Alessiho a predevsim na dile Pelegrina Tibaldiho. Zejména motiv termalniho okna [6], i
balustrady nad atikou [6] povaZuje za zcela jasné odvozeny z této oblasti. Jako priklad uvadi
Sanktuarium della Madonna dei Miracoli v Saronnu od Tibaldiho s balustradou na atice.
Autor upozoriiuje na fakt, Ze z rodného Arogna musel Andrea Spezza cestovat i pres Saronno
a architekturu znat. Mezi dila, ktera méla ovlivnit Spezzovou tvorbu patfi i kostel S. Barnaba
v Mildné od Galeazza Alessiho ¢i kopulovy kostel Santa Croce v Riva San Vitale od Pelegrina
Tibaldiho (byva uvadén také Giovanni Antonio Piotti). Tuto Karpowiczovu teorii je nutno

povaZovat za nanejvy$S opravnénou. | bez znalosti Spezzovi polské produkce, ktera je

% petr Ulicny, Maniera of the Architecture of Albrecht of Wallenstein, Uméni LIX, 2011, s. 194-213.

7% petr Fidler a nasledné i dal3i badatelé oznacuj segmentové obihajici nadokenni fimsu s presahujicimi kratkymi
useky ,,omegova fimsa“. Motivem kapek se podrobné zabyva v ¢lanku Maniera architektury vévody Albechta
z Valdstejna Petr Ulicny. Obsahem je sledovani opakovani pouZiti konkrétnich svébytnych prvkd u jednotlivych
tvlrcl, v tomto pripadé dochazi k zavéru, Ze se objevuji v dile Spezzy i Pieroniho, Sebregondiho z této skupiny
prozatim vyjima.
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mnohem rozsahlejsi, nez se predpokladalo, povazovala vidy ceskd uménovéda Andrea
Spezzu za reprezentanta severoitalské a zaalpské tradice. V Bielanech tedy Spezza
projektoval kamaldulsky kostel. V té dobé ale jiz také pracoval pro rodinu Lubomirskich
v Nowem Wisniczu. Sebastiana Lubomirskeho povysil cisaf Rudolf Il. na hrabéte
Wiscnického. Sebastian zacal prestavovat goticky hrad, za svého Zivota stihl nechat
vybudovat velkou zahradu kolem zamku. V roce 1613 Sebastian zemfel a jeho ndstupcem se
stal syn Stanislav Lubomirski. Ten také zaméstnal Andrea Spezzu na prestavbé zamku
[15,16]. Zadmek Nowy Wisnicz je v polské uménovédné literatufe oznaCovan za velkolepé
panské sidlo nemajici vté dobé obdoby zejména diky mimoradné umélecké vybavé. Se
zamkem jsou spojena slavna jména evropskych malifd jako Raffael, Diirer, Tizian a je tak
jakymsi stfedoevropskym ekvivalentem slavné umeélecké sbirky Gonzagli v Mantové.
Architekt Andrea Spezza mél zde konkrétné navrhovat zdmeckou kapli, loggii na nadvofri,
portal a vjezdovou branu. Mimoradné zajimavy je prostor zamecké kaple [21], kterd je pojata
jako jednolodni pravouhld stavba s presbytarem, ktera je vSak velmi prevySena a je opatiena
oratofemi ve dvou podlaZich nad sebou, tak jak je tomu v kapli Valdstejnského palace a
ziejmé i ve Wisniczu umozniovali pfistup na bohosluzbu hrabéti i jeho Zené pfimo z jejich
komnat [151,152]. Oratore jsou oteviené, na rozdil od praziského palace, kde jsou propojeny
s kapli jen prosklenym oknem. Loggie na nadvofi je spiSe tfipodlaZzni arkddovou sténou, navic
i na protéjsi sténé nadvori jsou stopy po zazdénych arkadach [19]. Nicméné tato loggie —
arkdda svym charakterem pfipominad arkadové nadvofi ji¢inského zamku.” Prizemi je
¢lenéno pilifi s toskdnskymi pilastry, druhd etaz je osazena toskdnskymi sloupy a trfeti je
oteviend bez arkad, ¢imz se lisi od Ji¢ina, kde jsou ve vsech tfech podlazich pilife s pilastry a

je zde uplatné suprapozice sloupovych radd. Mimoradné plsobiva je architektura vjezdové

71 . . . s . . . v o ; . v/
Arkady sice do nadvofi realizoval Nicolo Sebregondi, ale musel respektovat rozméry plvodniho nadvofi a
mozna i vyuzil plvodni rozvrh.
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brany [18]. Tvaroslovim a pfehnanymi rozméry postrannich kolmych volut vymezujicich jeji
Sitku a mocné prevysenych klenakd u postrannich prichodud se hldsi jesté k manyristickému
slohu. Nicméné ji lze povaZovat za urcity predstupen portal( prazského ValdStejnského
paldce, coz neni prekvapivé vzhledem ke skutecnosti, Ze vznikla skoro o deset let dfive.

V Nowem Wisniczu mél Andrea Spezza navrhovat také farni kostel [27]. Ttiosé pruceli
s edikulovym portdlem, s volutovym Stitem vsazenym mezi dvé nizsi véze opét morfologii i
méritkem odpovida charakteru valdstejnské architektury. Andrea Spezza figuroval i pfi
zaloZeni rozsdhlého komplexu klastera bosych karmelitani s kostelem situovanym na
vyvyseniné nad Nowym Wiscniczem [24]. KlaSter zaloZil vroce 1622 Stanislav Lubomirski.
Spezza mohl byt u zdkladniho rozvrhu klastera, nicméné po roce 1623, kdy Andrea z Polska
odchazi, projektoval a vedl stavbu Maciej Trapola. Klaster byl za druhé svétové valky
vybombardovan, budova kostela byla zni¢ena. Z dobové ikonografie je zfejmé, Ze se jednalo
o monumentalni stavbu, kterd zdroven tvofila vyznamnou krajinnou dominantu [25].
Spezzovi je pripisovan v Polsku jesté kostel hrobu Matky BozZi v Brodech, ktery je soucasti
Kalwarie Zebrzydowské [30,31]. Kostel je ¢lenén idnskymi pilastry a ma na stfedni ose pruaceli
termalni okno.

Prekvapivé rozsahla cinnost Andrey Spezzy v Polsku vndasi ponékud jiny pohled i na jeho
tvorbu v Cechach, respektive ve sluzbach Albrechta z Valditejna. Zde je vhodné pfipomenout
i jeho mozné plsobeni v Olomouci, kde mu novéjsi literatura pfisuzuje i ucast na stavbé
chramu sv. Véclava.”? Pravé tento moment je dilezity pro pozdé&jsi tvorbu v Ji¢ing, konkrétné
je oznacovan za autora puvodniho navrhu valdické kartouzy, s jejiz stavbou se sice zacalo
73

vroce 1628, tedy tésné po jeho smrti, ale dle jeho difevéného modelu.”” Nicméné

72 lvana Panochova, Vztah ditrichsteinského chéru dému sv. Véclava v Olomouci a Valdstejnského paldce

v Praze, Zpravy pamatkové péce 71, 1, 2011, s. 39-42.

3 Opomenout nelze ani skutecnost, Ze jeho kolega Sebregondi byl autorem kostela a poustevny kamaldulského
radu v Bosco della Fontana, kterd pochazi ale az z let 1633 az 1634.
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z predeslého vyplyva, Ze Spezza patfil kté skupiné italskych architektd, ktera své tvarci
obdobi travila jiz ve stfedni Evropé. Jeho tvorbu ovliviiovala znacné i zdalpska tradice
spojenad s jeho lombardskymi koreny.

Andrea Spezza se bezpochyby podilel na realizaci prazského Valdstejnského palace [112].
Pres rlizné pochyby lze predpokladat, Ze se realizace ucastnil od samého pocatku, tak jak
predpokladala starsi literatura, kde je oznac¢ovan za hlavniho autora praiského palace, aniz
by vsak dolozila Spezzlv skutecny vyznam. V soucasné odborné literatufe je znovu zvazovana
uloha Giovanni Mariniho, ktery at uz v pozici stavitele ¢i tvirciho projektanta stal u realizace
valdsStejnskych staveb od samého pocatku a z pozdéjsich zprdv bylo ziejmé, Ze byl Spezzovi
podfizen.”* Po rozkryti Spezzovy rozsahlé Cinnosti v Polsku se pochyby o tom, ze mél
predpoklady byti hlavnim architektem ValdsStejnovych staveb a tedy i praziského paldce,
ponékud rozplyvaji. Prvni archivni doklad svédcici o Spezzové ucasti na stavbé prazského
paldce pochazi teprve z roku 1625, nicméné jiz pravé v tomto dopise zadd Spezza Valdstejna,
aby se mohl podivati domu, kde nebyl sedm let. Otazkou zUstava, zda by si dovolil o tuto
,dovolenou” pozadat ValdStejna kratce po svém ndstupu, spiSe se nabizi vysvétleni, Ze jiz
néjaky rok pro Valditejna pracoval.”” Navic je nutno brat v Gvahu i spis malite a architekta
Baccia Bianca, v traktatu Filippa Baldinucciho.”®

Nejvétsi Spezziv autorsky podil Ize pfedpokladat u stavby prazského Valdstejnského paldce a
pfi prestavbé a rozsiteni ji¢inského zamku. Pravé jedna z prvnich zprav pisemné dokladujicich

Spezzovu vazbu k Valdstejnovi hovofi o situaci pfi jeho stavbé.”” Viechny dalii ji¢inské

7 Marini v letech 1623 a? 1625 vyjednaval za Valdétejnovu stavebni kancelaF pfi vybéru stavebniho mista pro
jezuitskou kolej.

7> petr Uli¢ny spolehlivé dokazuje Spezzovu Ucast na stavbé paldce od roku 1623, Petr Ulicny, Maniera of the
Architecture of Albrecht of Wallenstein, Uméni LIX, 2011, s. 202.

76 Filippo Baldinucci, Notizie de professori del disegno da Cimabue in qua, Secolo V. dal 1610 al 1670, Firenze
1728, s.311-330.

79, srpna 1625 pide, 7e zakal kopati zaklady k zamku, ale e prace kvili moru pferuduje, dale, 7e bylo k starému
(Smirickému) zamku z roku 1607-1608 tvoriciho narozi naméstniho bloku pfipojeno rozsahlé stavenisté,
ziskané jednak zbourdanim 6 méstanskych domu s pfilehlymi zahradami a dvorky, zabranim ulice za témito
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stavby, jezuitsky areal, kostel sv. Jakuba, loggie a kartuzidnsky klaster s kostelem byly
zahdjeny nejdfive rok pfed Andreovou smrti, u nékterych se zahajeni ani nedozil, jak tomu
bylo u kartouzy, kterd se v3ak stavéla dle jeho plan( a ke které stihl vyhotovit dfevény
model. Bezpochyby vtiskl klasteru jeho zakladni podobu vychazejici pfedevsim z fadovych
reguli.

Jak jiz bylo feceno, Spezz(v podil na stavbé Valdstejnského paldce v Praze je nepopiratelny.
Do Spezzovy smrti vroce 1628 byl palac jiz z velké Casti hotov, nicméné stale z(stava
otevieny termin jeho nastupu do Valdstejnovych sluzeb a tudiz podil praci v samém zacatku
stavby paldce mezi lety 1621 do pocdtku roku 1625. Za Spezzova Zivota byla hotova celd
zapadni ¢ast palace véetné hlavniho ,trabantského” sdlu a jeho vyzdoby, v hrubé stavbé
méla byt provedena i salla terrena. Stav palace dokladaji tzv. , bolonské” pldorysy z let 1624
a florentsky pldorys datovany do let 1627 az 1630 [110,111,112]. Autorem planU je dalsi
Valdstejnlv architekt Giovanni Pieroni. Vzhledem ke skutecCnosti, Ze Spezza zemfrel jiz

vvvvv

nasledovnikim. Konkrétné je to dodatecné vloZeni polosloupt[120] na prvnim nadvoti a
faleSny stfedovy portal [114] na hlavnim pruceli palace. Spezza tedy stal témér pfi celém
prabéhu stavby a zmény provedené po roce 1628 jsou charakteru dil¢iho i kdyZ ne zcela
bezvyznamného.

Podstatny je i Spezzliv podil na jic¢inskych realizacich, konkrétné prestavbé zamku a navrhu

kartuzianského klastera s kostelem.

domy a podél celé jizni strany namésti s fadou domkid a méstskou lazni. Spezza navrhl jednopatrovou budovu,
8. Unora 1629 po Taxisové rozkladu bylo rozhodnuto o dalsim patre ,,aby byla jedna maniera a soumérna
fabrica“ a aby byly patra i okenni otvory na novém zamku jako na starém, na némz jest novy navésen. Novy
zamek bude se starym v jedné linello jenom s nepatrnou odchylkou v terainu, bude jako jedna velmi krasna
stavba“. Jan Moravek — Zdenék Wirth, Valdstejn(v Jicin, Uméni 7, 1934, s. 456, pozn. 25.
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S prestavbou pozdné renesancniho ctyrkridlého zamku z roku 1608, ktery jiz ValdStejnovym
pozadavkim nemohl dostadovat, se zacalo vroce 1625.”% Zamek byl rozSiten o dalsi
Ctyrkridlou dispozici smérem vychodnim, ze starého zdmku byla prejata vyska i tvary oken,
tak aby hlavni severni priceli bylo rfeSeno jednotné. Treti nadvori vzniklo pfipojenim
trojkridlé dispozice s jiznim kridlem koniren. Stary zamek zlstal zakomponovan do
severozapadniho rohu celého komplex [161,162,163]. Spezza tedy navrhl a rozestavél dalsi
rozlehlou rezidenci, které rovnéz jako v Praze padlo za obét nékolik domU a pozemkd, rovnéz
zde byla vyuzita a rozsitena pUvodni kvalitni zdstavba, zdmecka zahrada realizovand az po
jeho smrti sahala jiznim smérem az k Cidliné, tu a jeji dalsi vybavu realizovali vSak aZ Spezzovi
nasledovnici.

Pfesto, Ze zdkladni kdmen kartuzianského klastera s kostelem byl poloZen az 8. prosince
1628, stavby byla provadéna podle Spezzova dfevéného modelu. Zakladni rozvrh aredlu,
nékteré detaily a prameny Spezziv autorsky podil jednoznacné dokladaji. Opét se zde
setkavame s typickymi okennimi prvky [218]. Oproti kamaldulskému arealu v Bielanech je
méritko klastera a kostela subtilné;jsi, priceli kostela je tfiosé s tabulovym volutovym stitem
bez vézi, tedy uplatiuje se zde druhy nejpouzivanéjsi typ kostelniho praceli tohoto obdobi.
Kostel se vsak zacal stavét az vroce 1632, takie lze Spezzovy ptiznat zejména rozvrh
kompozice, méné jiz samotné feSeni nékterych detailt [215].

Clenéni nadvori kladtera polosloupy ve stfidavém rytmu Sir$iho a uZ$iho pole pfipomina
¢lenéni nadvori prazského palace a je pravdépodobné dilem nékterého ze Spezzovych
nasledovniku [223].

Ucast Andrey Spezzy na dalich ji¢inskych projektech jiz neni nikterak dolozenda a ¢asové neni

redlna.

78\ dopise z 9. srpna 1625 oznamuje Spezza Valditejnovi, Ze zaal kopati zaklady pro novy zémek, prace viak
musel prerusit kvili moru.
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2. Giovanni Pieroni

Dalsi vyznamny Valdstejnav architekt Giovanni Pieroni se v jeho sluzbach objevuje nejdfive v
roce 1622. Giovanni Pieroni, architekt, inZenyr, fortifika¢ni odbornik, jedind osobnost
z ValdStejnovych architekt(, u které je zndmo presné datum a misto narozeni. Narodil se ve
Florencii 5. bfezna 1586 a jeho otcem byl architekt Alessandro Pieroni. Mlady Giovanni
proSel Skolenim u architekta Bernarda Buontalentiho v jeho Skole na via Maggio, kde mél
mimo jiné skolu i architekt Giulio Parigi. V roce 1608 ukoncil studium prava na Collegio
Ducale v Pise. Florentsky rodak byl bezesporu ovlivnén prostifedim, ve kterém vyristal, vliv
na néj mél jisté jeho otec architekt Alesandro Pieroni. Mezi jeho soucasniky patfil architekt
Giulio Parigi, ktery se svym synem Alonsem mimo jiné navrhl alej Viottolone v zahradé
Boboli, coz je pro dokresleni Pieroniho inspiracnich zdroji dulezitd informace. Viottolone,
tzv. druhd osa zahrady, byla realizovdna podle ndvrhu Parigit v druhém desetileti 17. stoleti
za vlady Cosima Il. Medicejského (1609-1621). V té dobé doslo k nejrozsahlejsimu rozsireni
zahrady Boboli pravé za pfispéni otce a syna Parigi. To byl Giovanni stale jesté ve Florencii.
Jedind jeho ¢innost ve Florencii je vypocet vhodného dne k polozeni zakladniho kamene v
palazzu Pitti bo¢né od grotty. Pieroni urcil slunecni bod pro jeho pfiznivé umisténi. Zakladni
kamen byl polozen 29. kvétna 1620 v patek ve 14 hodin, 11 minut.”’ Zde se projevilo
Pieroniho vzdélani v oboru astrologie a matematiky. Pieroni se sice podilel na pracich

v Boboli, v tandemu Parigi mél viak velkou konkurenci.®’ Smrti Cosima II. v roce 1621 byly

7 Luigi Zangheri, G. Pieroni e Baccio del Bianco a Praga e nell Impero, in: Roma, I'ltalia e L'Europa: Il Barocco
delle Capitali, Atti del Convegno, Roma 1987, s. 505.

80 Luigi Zangheri, G. Pieroni e Baccio del Bianco a Praga e nell Impero, in: Roma, |'ltalia e L'Europa: Il Barocco
delle Capitali, Atti del Convegno, Roma 1987, s. 505-515. Sylva Dobalov4, lvan Muchka, Zahrady Albrechta

z Valdstejna v Praze, Praha 2007 odkazuji na Boboli v souvislosti se zahradou v Zadnim Ovenci a pfipoustéji
mozZnost Pieroniho autorstvi.
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stavebni aktivity pozastaveny a ndsledujici rok 1622 je rokem, kdy Giovanni Pieroni odesel
k videriskému dvoru.

Pieroni urcité znal velmi podrobné i Velkou grottu (Grotta Grande ¢i Grotta Buontalenti)
v zahradé Boboli a osobné se tedy setkal s bohatou zahradni vybavou, s monumentalni aleji,
osovymi kompozicemi a své zkusenosti vyuZil ve své pozdé&jsi tvorbé v Cechach.

Do Vidné se Pieroni dostal v kvétnu roku 1622 v doprovodu vypravy doprovazejici toskanské
svatebni dary ke snatku cisafe Fedinanda Il. s Eleonorou Gonzagovou. Prichod Giovanni
Pieroniho k cisafskému dvoru je zajimavy i ve vztahu k dalS$im kapitoldam této prace.
Doporuceni dostal pfimo od Marie Magdalény Rakouské, manzelky Cosima Il. a sestry cisare

Ferdinanda 1.8

Navic sestra zemfelého Cosima Il. byla manzelkou mantovského vévody
Ferdinanda Gonzagy, bratra cisafovny Eleonory. Pfichod Pieroniho do Prahy v souvislosti
s opevnénim Petfina a Prazského hradu byva datovdn do roku 1623, kdy je jeho pfitomnost
doloZena spolehlivé na zakladé dochovanych archivnich podklad(.?? Profesor Petr Fidler
pracuje s eventualitou, Ze se Pieroni dostal pracovné nakratko do Prahy jiz v roce 1622.
Cetné informace o Pieronim pochdzeji od jeho souputnika, kterého vzal s sebou z Itélie,
malife Baccia del Bianca. Ten mél provadét pro Valdstejna freskovou vyzdobu jeho paldce.
Baccio mél oznalit Pieroniho za autora ndvrhu centrdlni fresky Hlavniho sdlu, kde je
Valdstejn vyobrazen coby bah valky Mars.® v Zivotopise Baccia Bianco od Filippa Baldinuciho
je i jeho dopis pfriteli Biagio Marmimu napsany témér 30 let pozdéji, ktery zachycuje udalosti,

jak se Baccio Bianco seznamil s Pieronim, jak se spolu dostali do Vidné a do Prahy a potazmo

BAS. F., Mediceo, f. 4486, 9. kvétna 1622, vévodkyné Marie Magdaléna Rakouska vyzvala toskanského
velvyslance na cisafském dvore, monsignora Giovanni Altovitiho, aby prokazal laskavost architektovi a
predstavil ho jeho vysosti, aby byl ocenén pro svoje zasluhy a ctnosti.

8 A.S. F., Mediceo, f. 4374 A, dopis z Vidné 6. kvétna 1623. V kvétnu 1623 byl pozvdn se vSemi vojenskymi
inZzenyry cisarského dvora. Hlavni mésto se obavalo invaze Gabora Bethlena. V obranném systému Prahy byly
znacné slabiny. Luigi Zangheri, G. Pieroni e Baccio del Bianco a Praga e nell'Impero, in: Roma, |’ltalia e
L’Europa: Il Barocco delle Capitali, Atti del Convegno, Roma 1987, s. 513, pozn. 10.

8 Filippo Baldinucci, Notizie de’professori del disegno da Cimabue in qua, Secolo V. dal 1610 al 1670, s. 311-
331, Firenze 1728, s. 318.
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k Valdstejnovi. | pfes urcité nepresnosti, jako je doba odchodu z Florencie Bacciem datovana
o dva roky dfive, tedy do roku 1620, je tento dopis zdrojem zajimavych informaci. Baccio
piSe o sobé, jak ho jeho otec, obchodnik, kdyZ zpozoroval jeho talent ke kresbé dal v roce
1612, to bylo Bacciovi 8 let, dal do Skoly k Giovannimu Bilivertimu. Pobyt byl financovan
stipendiem velkovévody Cosima. Bacccio se zde ucil malbé, michal barvy, fezal drevo,
osazoval kameny. Biliverti u néj zpozoroval smysl pro fad a dal mu studovat plany Ludovica
Cigoliho, mistra architekta a projektanta. S intepretaci mu pomahal Vincenzo Boccaci (dalsi
z Vald$tejnovych stavitelG), Boccaci se mél vratit z Rima kvdli smrti Cigoliho. Baccio ho
oznacuje za nejlepsiho Zdka velkého malife a architekta a znalce perspektivy. Otec Baccia
Bianca jednou ukazal jeho kresby Giuliu Parrigimu a ten mu dal nékolik lekci a vedl ho az do
roku 1620. Giovanni Pieroni dle Baccia hledal nékoho, kdo umi tahat primky, vi kolik bodi ma
prfimka a kolik trojuhelnik, zkrdtka nékoho, kdo umi nakreslit pldn, ani ne sadu ani zahrady,
ale zdi na papir. BacciGv otec dal nakonec svoleni a Pieroni se s Bacciem Bianchem vydali do
Vidné. Hned po jejich prichodu do Vidné byli poslani do Uher, konkrétné do Bratislavy,
pfipravit opevnéni a provedli model z vosku vykresleny s néjvétsi presnosti. Po navratu do
Vidné byl cisaf natolik spokojen, Ze daroval Pieronimu 1000 fiSsky tolar( a poslal ho do
Prahy. Tam nastala po ¢tyfi mésice tézkad prace dnem i noci. Pak byl Pieroni prevelen do
Rezna. Posléze si pfivezl z Florencie pocetnou rodinu a sluiebnictvo a také s nim pfijal
Vincenzo Boccaci. Pieroni onemocnél a zlstal devét mésici nemocny ve Vidni. Mezitim se
Baccio staral v Praze o jeho rodinu. KdyZ se kone¢né Pieroni vratil, jeSté ne zcela v poradku,
pracovali na opevnéni Prahy, Baccio na Petfiné, Boccaci na vinici a Pieroni tam a zase tady,
kde se néco délo s opevnénim. A protoze se necitil dobre, nosili ho na Zidli (nositkach).
Ocekaval se utok Gaborovi kavalerie. Baccio si ve svém dopise dost stéZuje na poméry u
Pieroniho a nakonec velebi kniZete Valdstejna, Zze diky nému od Pieroniho odejit, ktery, kdyz

se o tom doslechl, nesl to dle Bacciova popisu velmi nelibé. Poté popisuje prace, které pro
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Valdstejna provadél v jeho praiském paldci. Baccio mél malovat kapli, audiencni sin, ktera
ale pak byla pfemisténa jinam, a spoutu dalSich Uprav. Hlavni sdl byl jiz hotov, zdoben Stuky
s valeénymi trofejemi kol dokola. ValdStejn chtél, aby Baccio néco vymyslel. Pieroni mél
navrhnout vz Martem. Valdstejn se zeptal Baccia, jak dlouho to potrva, ten mu vysvétlil, ze
je nutné provést studii a pak teprve malovat a Ze potfebuje dva mésice. Valdstejn byl
rozloben. Dva mésice? Lech mich vorse! Baccio Bianco piSe: Necekal jsem na hodinu, kdy
pfijde Spezza, to bylo pfijmeni architekta, a dd mi vypovéd. Baccio Bianco tak tedy skoncil i
ve Valdstejnovych sluzbdch, odjel do Vidné a po kratkém ndvratu se spolecné se skupinou
severoitalskych umélcl vratil do Italie. Nejdulezitéjsi poznani pramenici z tohoto dopisu je
oznaceni Spezzy za architekta. O nikom jiném v této souvislost nemluvi. Naopak mluvi o
architektovi anonymné a v této jediné souvislosti fika, Spezza — to bylo pfijmeni architekta.
Od pocatku roku 1627 se v cisarskych sluzbach i ve sluzbach Valdstejnovych Pieroni uplatnil
predeviim jako fortifikatni odbornik®, pficem? je doloZen jako spravce stavebniho Gfadu
Prazského hradu. V bfeznu 1627 cisai oznamil Valdstejnovi, Ze Pieroni ma byt placen
z kontribuénich dlchodd, jejichz spravu mél ValdStejn na starosti. Stdva se Valdstejnovym
poradcem a velmi casto zpracovava nejriznéjsi posudky na probihajici stavebni akce.
Nejznamnéjsi je Valdstejnliv apel na hejtmana Taxise z pocatku roku 1629, aby se co
nej¢astéji radil se stavitelem ze Zahané a Pieronim ohledné ji¢inského zamku, to bylo v dobé,
kdy byl Andrea Spezza jiz po smrti a v Ji¢iné pusobil bezejmenny architekt, ktery ziejmé
pUsobil znaéné problémy.®

30. prosince 1628 obdrzel cisafskym lénem Cervené Policany a Velehradek. Osobnost
Giovanni Pieroniho je v ¢eské uménovédné literature znama litym sporem o jeho ,pracovni

zarazeni“, tedy jedna ¢ast badatel( pattici spiSe ke starsi generaci trvala na jeho roli experta

# Jarmila Krcalova, Giovanni Pieroni — architekt?, Uméni 36, 1988, 6, s. 517.
¥ NA, F 67/2b/Il, dopisy 23. ledna, 30. ledna a 8. Ginora 1629.
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a poradce pro Valdstejnovy projekty, naopak jind skupina brala toto pomérné vysostné
postavani za dehonestaci tvlrciho architekta. Pfinosem sporu bylo, Ze se osobnost Pieroniho
dostala nastdlo do zorného pole badatelskych zajm( a podafilo se o jeho ¢innosti zjistit fadu
vyznamnych faktd, jinak by bylo nutné povazovat tyto dohady za zcela nesmysiné nebot
funkce arbitra a poradce nevylucuje praci aktivniho projektanta a naopak. Studie vznikajici
v poslednich letech jiz od tohoto striktniho vymezeni nastésti ustupuji a pripousti oboji
mozZnost a potvrzuji teorii kolektivni dila vSech valdstejnovych architektl, kdy jednotlivy
podil toho kterého je rozeznatelny jen velmi obtizné.®®

Zcela nezpochybnitelné je predevsim Pieroniho plsobeni v roli fortifikacniho specialisty,
ktery cestoval po strategickych mistech Cech i Evropy.

Diky svému pfichodu k cisafskému videriskému dvoru v roce 1622 a pfichodu do Prahy snad
jiz 1622, urcité ale 1623 zUstava otazkou, zda byl Pieroni od samého pocatku u stavby
Valdstejnského palace. Svlij nastup do probihajici stavby pravdépodobné zahajil v roce 1623,
kdy se jiz provadéla vyzdoba hlavniho salu. Velmi zajimavym, byt v literatufe dobfe znamym
faktem je jeho ,autorstvi” dvou pf]doryst‘]87 Valdstejnského palace. Tzv. ,bolonsky” a
Sflorentsky” plan prinasi dalezity pohled na stav a vyvoj stavby mezi lety 1624 az 1630
[110,111]. Z planl neni moZné odvodit, zda byl Pieroni autorem architektonického navrhu, Ci
zda zachycoval pouze stavajici stav k urcitému datu. Dosavadni odborna literatura pfipisuje
Pieronimu autorstvi zahradni salla terreny.88 Petr Fidler doklada, ze Pieroni mohl byt

autorem prestavby Trckovského paldce, protoZze jiz v Praze pobyval roku 1622. Presto

% petr Uli¢ny, Maniera of the Architecture of Albrecht of Wallenstein, Uméni LIX, 2011, s. 194-213..

¥ Universitni knihovna v Bologni a Cabineto disegni e stampe, fl. Uffizii, 4517.

& Jarmila Krcalova, Giovanni Pieroni — Architekt? Uméni 36, 1988, 6, s. 511-542; Petr Fidler, Valdstejnovi
,pomocnici“. Stavitelé a architekti, in: (Eliska Fucikovd, Ladislav Cepicka (eds.), Valdstejn. Albrecht z Valdstejna.
Inter arma silent musea? Praha 2007, téZ Petr Uli¢ny, Maniera of the Architecture of Albrecht of Wallenstein,
Umeéni LIX, 2011, s. 194-213.
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pocatek stavby paldce a autorstvi prvnich navrh( zlstava oteviené jak pro Pieroniho tak pro
Spezzu.®

Pravé zruky Giovanniho Pieroniho se dochovalo mnoho planl, kromé vySe zminénych
pudoryst prazského Valdstejnského palace je to i bo¢ni pohled na prazskou Salu terrenu. Ve
Florencii jsou uloZeny také jeho navrhy pro dalSiho zaméstnavatele Rombalda Collalta
v Brtnici [36,37] a celd fada narh( pevnostnich architektur, které Pieroni projektoval po celé
valkou zasazené Evropé. V neposledni fadé je nutné zminit kolekci variantnich ndvrhi
kostela sv. Jakuba v Ji¢iné [167-170], na jejichz zdkladé Petr Fidler dovozuje Pieroniho
autorstvi nejen kostela sv. Jakuba ale i kostela Panny Marie ve Staré Boleslavi a nepfimo i
karmelitdanskou prestavbu kostela Nejsvétéjsi Trojice, pozdéji Panny Marie Vitézné na Malé
Strané.”

Kostel sv. Jakuba v Ji¢ing, situovany mezi vychodni kfidlo zdmku a Valdickou branu mél byt
jednim z vrcholG Valdstejnova zaméru [173,174]. Jeho snahou bylo zfidit v centru svého
panstvi biskupstvi a pravé ,katedrala” sv. Jakuba na pozemku mezi zamkem a Valdickou
branou méla byt hlavnim svatostankem. Giovanni Pieroni zpracoval nékolik variant.
Skutec€nost, Ze se nakonec Valdstenovi nepodafilo ziskat povoleni k zfizeni biskupstvi, ale
pouze probosstvi, je Citelny pravé i ve vyvoji Pieroniho projektd.”* Prvni ndvrh piedstavuje
podélnou jednolodni dispozici s boénimi vyklenkovymi kaplemi a uzSim presbytériem

s ptlkruhovym zavérem [167]. Presbyterium je po stranidch vymezeno sakristiemi na

% Spezza ani Pieroni nejsou jednozna&né dolozeni od zatatku stavby, Marinni sice ano, ale pfipsat mu hlavni
ideu a rozvrZeni paldce s védomim, Ze byl nasledné podfizen Spezzovy a sam se jiZz samostatné projekéné
neprojevil, je ponékud odvazné.

% petr Fidler, Valditejnovi , pomocnici“. Stavitelé a architekti, in: Eliska Fucikovd, Ladislav Cepitka (eds.),
Valdstejn. Albrecht z Valdstejna. Inter arma silent musae? Praha 2007, s. 93. Fidler upozornuje na nafizeni
cisafe prazskému mistodrzicimu Karlu z Lichtenstejna, aby Floreritanovi ,proslulému svymi zkuSenostmi
vyplacel mési¢né 350 zlatych., doklada tak, Ze Pieroni byl uz v Praze 1622 a mohl tak od pocatku navrhovat
projekt Valdstejnského paldce.

o petr Fidler, Valdstejnovi , pomocnici“. Stavitelé a architekti, in: Eliska Fucikovd, Ladislav Cepitka (eds.),
Valdstejn. Albrecht z Valdstejna. Inter arma silent musae? Praha 2007, s. 88—101.
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Ctvercovych pldorysech, které rizalitové predstupuji pred bocni priceli lodi. Tuto variantu
srovnava Petr Fidler s plidorysem poutniho kostela Panny Marie ve Staré Boleslavi. Druhd
varianta je pozménéna o vloZzené emporové patro, predsifi a Snekova schodisté pfi jejich
stranach. Schodisté na empory a chodbu vedouci k zamku jsou na rozdil od prvni varianty
situovany pred sakristie a prvni vyklenkovou kapli. Vypustén je také ochoz [168].

Treti varianta ma dvé faze, prvni je centrdla na pudoryse feckého kfize s kupoli. Druha faze
odpovida skutecné realizaci [169]. Hloubkové orientovana centrdla na pldoryse feckého
kfize s Sitkové obdélnym presbytafrem s pulkruhovym zdvérem méla mit kopuli s tamburem
[170].%

Pieroni se zjevné nékolik let zabyval podobou kostela sv. Jakuba a v tomto ptipadé je
nanejvys pravdépodobné, Zze autorem dnesni terminologii fe¢eno ,architektonické studie”,
je skutecné on sam.

Z Pieroniho ruky se také dochovaly plany na nerealizované (asti jezuitského aredlu [194—
200]. Konkrétné to je plan semindare a tfi nerealizované plany koleje [190-193]. Stavba
jezuitské koleje se seminafem a gymnaziem a prestavba kostela sv. Igndce neni sama o sobé
mimotadnym architektonickym dilem, co? je dano pfisnymi pozadavky jezuitskych reguli.’®
Jezuitsky seminar a gymnazium se dostavovali jeSté nékolik desitek let po Valdstejnové smrti.
Hodnota aredlu spociva predevsim vtom, Ze je soucasti celku a v nékterych cennych
architektonickych a uméleckych detailech, za zminku stoji prostor refektare jezuitské koleje,

kaple sv. Michala se svoji vyzdobou a Stukova vyzdoba jednotlivych prostor.

*2 Fidler i dalii literatura uvadi, e kostel mél mit kopuli pravdépodobné i s tamburem, ve skutecnosti téleso
tamburu bylo opravdu realizovano a je patrné v plidnim prostoru, proto neni o ¢em pochybovat.

Zakladni kamen ke kostelu byl poloZzen v roce 1627, teprve v roce 1630 byla stavba dotazena do druhé Urovné
leseni, stavba pokracovala az do Valdstejnovy smrti pod vedenim Nicola Sebregondiho, v roce 1632 dokonce na
Valdstejnovo naléhani pfesouva lidi z loggie na kostel.

3 7vIa%té v potatcich jezuitské Fadu byly jejich stavby velmi strohé a prosté jakychkoliv rugivych zdobnych
momentd, tyto tendence se na nasem Gzemi zmélily aZ na sklonku 2. poloviny 17. stoleti.
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V letech 1628 az 1629 jsou dolozeny pomérné vyrazné aktivity Giovanni Pieroniho
v Meklenbursku, ve Schwerinu a Gustrow. Kdyz Valdstejn ziskal od cisare tato Uzemi, rozhodl
se prestavét zamek ve Schwerinu a poté v Gistrow, kde skutec¢né doslo k prestavbé zamku.
Jako zameckd kaple mél slouzit dvoupodlazni protestantsky kostel, ktery Albrecht
z Valdstejna nechal upravit pro katolickou liturgii, vybudovat oltaf se schrankou na hostii,
tvofeny drevénymi sloupy, Johann Albrecht Il. ho po svém ndvratu mél zase nechat
predélat.’® K samotné prestavbé zamku Regina Erbentraut uvadi, Ze Valdstejn nasel prostory
srizné rozmisténymi dvermi a nechal je upravit na typickou barokni emfiladu ve sledu
Trabantsky sdl, Audiencni sifi, Antecamera, komnata, loZnice a dalsi soukromé prostory. To
zcela odpovidalo dobovému Spanélskému dvorskému ceremonidlu, oproti Valdstejnovym
pfedchddcim, viak byla mnohem opulentnéj$i vybava prostor.”> Velmi zajimavé je
upozornéni na dopis z 15. fijna 1628, ktery napsal ValdStejn Pieronimu z leZeni u Jeckova.
Dopis objevil ve videriském vale¢ném archivu Guido Carrai. Na jeho zakladé doklada ve svych
statich Pieroniho ucast na Audientnim sale a sale terrené Valdstejnského palace v Praze.
Nicméné Regina Erbentraut presvédcivé dokazuje, Ze se v dopise mluvi o Audiencni sini
v Glstrow a Ze doslo k mylnému prekladu, respektive k dvojimu omylu, kdy v roce 2004 byla
¢ast dopisu v némciné uvedena spravné, ale s nepresnym italskym prekladem. Ten byl pak
v katalogu vystavy z roku 2007 preloZen zpét do némciny (to znamend v Ceské verzi i do
gedtiny, s touto nepfesnosti.”®

Giovanni Pieroni zpracoval projekty také pro hrabéte Rombalda Collalta v Brtnici a ve Vidni.
Dvorni valec¢ny rada, polni marsal, plvodné benatsky Slechtic, ktery se nechal naverbovat do

cisarskych vojsk a stal se jednim z Valdstejnovych generald, od roku 1629 do roku 1630 byl

o Regine Erbentraut, Das Haus bawet Gystrau der Wallensteiner gaar fleissig...2012, s. 206.
*ta mtéz, s. 208.
% tamté?, s. 208 a s. 218, pozn. 72, uveden spravny i nepfesny text.
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Valdstejnem namisto sebe vysldan do Mantovy, kde se pfi habsbursko-francouzské vélce o
vévodstvi Mantova-Monferatto Ucastnil obléhani Mantovy a byl pfi tzv. ,Sacco di Mantova“
18. cervence 1630. (viz dokumenty z Archivio stato di Mantova citované v monografické ¢asti
o Nicolu Sebregondim). Vlastnikem panstvi Brtnice se Collalto stal v roce 1623 a s Pieronim
se poznal pravdépodobné roku 1625.%” Pieronimu je v Brtnici pfipisovana Gcast na prestavbé
zamku v Brtnici, ndvrh trojfadé aleje, Ucast pfi stavbé pauldnského klastera z let 1627 az
1631, stavba panské hospody a ndvrh femeslnickych staveni pro tkalce. Rovnéz navrhoval
prestavbu kostela sv. MatousSe (od 19. stoleti zasvécenému bl. Julidné). Ke kostelu sv.
Matouse opét existuje nékolik plant ve florentskych Uffiziich [36,37], které zpracoval Petr
Fidler.”® Konkrétné to je ptdorys kostela sv. Matouse, jednolodni dispozice s trojici mélkych
kapli po stranach a s pravouhlym presbytarem, fez Collaltovskou kapli ve Vidni a predevsim
nerealizované priceli kostela.”® HorizontaIné na dvé etaze ¢lenéné tiosé praceli s tabulovym
Stitem s volutami je ukoncené trojuhelnym frontonem. Bezpochyby i zde nalezneme shody
s valdStejnskou architekturou. Navrh praceli nebyl realizovan, probéhla pouze barokizace
interiéru. Hlavice iénskych pilastr(i se $atky a girlandami, sedici postavicku andilka, jakou
nalezneme i v prazském Valdstejnském palaci, Stukovy kazetovy dekor na klenbach, ktery se
vyskytuje ve Valdicich na klenbach vyklenkovych kapli kostela, se uplatfiuje v Brtnici na
klenbé presbytare. Se stejnym motivem se setkdme i ve ValdStejnové vévodské rezidenci
v Gustrow v Meklenbursku z let 1628 az 1631 a tamtéZz ve Schwerinu, kde je Pieroniho
pritomnost také zndma. Na druhou stranu se tento prvek vyskytuje i v kartuzidnském kostela

ve Valdicich a v kamaldulském kostele v Bielanech, ktery navrhoval Andrea Spezza.

 Jarmila Kréalova, Giovani Pieroni, architekt?, Uméni 36, 1988, 6, s. 511-540. J. Petr(, Pfedpoklady pro opravu
architektury G.B. Pieroniho v Brtnici, Pamatky a pfiroda VII., 1983, s. 148.

% petr Fidler, Valdstejnovi ,pomocnici“. Stavitelé a architekti, in: Eliska Fucikova, Ladislav Cepicka (eds.),
Valdstejn. Albrecht z Valdstejna. Inter arma silent musae?, Praha 2007, s. 88—-101.

s. 95.

% Uffizi, 4511A — padorys kostela sv. Matouge v Brtnici, 4470A — fez Collaltovskou kapli a 4467 A —prageli
kostela sv. Matouse v Brtnici.
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Giovanni Pieroni pracoval i na jednotlivych zakazkach pro jiné stavebniky, ale jediné Collaltlv

zdmér svym rozsahem alespofi ¢asteéné pripominal projekt Valdstejnav.*®

A byl to pravé
mozna Collalto, ktery pfispél k pfichodu tretiho ValdStejnova architekta Nicola
Sebregondiho.

Pieroni odesel do Vidné zahy po Valdstejnové smrti. V Cechdch provadél udajné je$té navrhy

na zamecky turion v Nachodé. Giovanni Pieroni preZil Albrechta z ValdStejna o celych 20 let a

zemftel v roce 1654 ve Vidni.

19 jarmila Krcéalova, Giovani Pieroni, architekt?, Uméni 36, 1988, 6, s. 511-540.
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3. Nicolo Sebregondi

Nicolo Sebregondi byl pfijat do sluzeb vévody Albrechta z ValdStejna jako posledni z jeho
architekti pocatkem roku 1630. Albrecht z ValdStejna hledal umélce, ktery by se vyrovnal
svymi kvalitami zemrelému Andreu Spezzovi, coz zjevné nebylo snadné a podafilo se to az
dva roky po Spezzové smrti. Sebregondiho pfichodu do Cech dopomohla ndhoda a fakt, Ze se
ocitl bez prace, 1épe fe¢eno bez zakdzek adekvatnich jeho schopnostem a na jaké byl zvykly u
svého predeslého zaméstnavatele vévody mantovského Ferdinanda Gonzagy. Pro pochopeni
mozného autorského podilu Nicola Sebregondiho na Valdstejnovych projektech je treba
podat uceleny pohled této osobnosti.

Nicolo Sebregondi se narodil mezi lety 1580 az 1590 ve Valtelliné, Uzemi patfici tehdy ke
Svycarsku. Jeho soucasnik, malif a Zivotopisec, Giovanni Battista Baglione, ktery je autorem

0“.'! o Sebregondim pide:

,Zivotopist malitQ, sochaf( a architekt
Il signore Giovanni Battista avea gusto, che sempre nella sua casa si esercitate la virtu, e
continuamente vi facea studiare a diversi diovanni, che alla pittura erano inclinati, e sempre
vi teneva Accademia tanto di giorno, quanto dinotte, accioché avvessero tutti maggiore

occasione, d’aprendere la difficultd dell’arte, ad ache talvolta avea gusto di farre rittarre dal

naturale, ad andava ad prender qualche cosa di bello, e di aiuse, che per Roma rittrovati di

191 Giovanni Baglione, Vite dei pittori, scultori, architetti, Roma, 1642, s. 249-250. ,,...Pan Giovanni Battista
[Crescenzi] mél radost, Ze se stdle v jeho domé procvic¢uje obratnost a umoZrioval studium mladym, kteri
inklinovali k malbé, a nechdval Akademii otevienou ve dne v noci, aby si vSichni mohli vyzkouset obtiZznost
uméni, a také ho tésilo pfitdhnout je k pfirozenosti a pfinést néco krdsného, a tak pro Rim znovu objevili ovoce,
zvifata, bizarnosti a vyucoval ty mladé, aby se stali schopnymi a dobrymi mistry. V jeho paldci byla skola, odkud
vychdzeli vyborni vyuceni Zdci a jak jsme vidéli, nejen v malifstvi, ale i v architekture, mezi nimi byl Niccold
Sebregundio, narozeny ve Valtelliné, kterého nechal udélat pro svij paldc portdl a pivabnd okna z travertinu
provedené s velikou grdcii. Signorovi Pamphili architekt proved! portdl a zabradli na jeho paldci na ndmésti
Pasquino. Uskutecnil také zdasadni plan kostela Panny Marie del Pianto na ndmésti Guidea, aby pak odesel

do sluZeb k vévodovi Ferdinandovi do Mantovy, kde provedl mimorddné krdsné stavby. Pouze nemnozi dosadhli
trovné tohoto virtuosa v kresbé architektury, ktery je proved| s takovou pili."
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frutti, d’animali, ed d’altre bizarie, e consegnavole, solo perche di veniser valenti, e buoni
maestrisitcome veramente adivenne.

Era il suo palagio una scuola di virtu, ed indi sono usciti bravi sogetti, come abbiamo veduto
non solo nella pittura, ma anche nell’Architettura, tra quali fu Niccold Sebregundio nato in
luogo principale di Valtellina, il quale per lo suo palagio fecegli il disegno della porta, e delle
vaghe finestre di travertino noc molta grazia formate. Architetto a Signori Pamphilj la porta,
ela ringhiera nella piazza di Pasquino, e acnche il pianto il principio della chiesa della
Madonna del Pianto a piazza Guidea, e poscia andd al servitio del Serrenissimo Duca
Ferdinando a Mantova, e cold ha fatte bellisime fabriche, e pochi veramente arriveranno
questo virtuoso in disegnare d’architettura, da lui intesa e noc diligenza operata.

S Giovannim Battistou Baglionem se Sebregondi poznal v Accademii Crescenzi, kterou zalozil
mecenas a milovnik uméni a zaroven také malif Giovanni Battista Crescenzi ve svém domé u
sv. Eustacha. Hlavnim programovym bodem Accademie, ktera podporovala mladé a
zacinajici umélce, byla otevrenost tzv. ,nové malbé”, jejimz hlavnim predstavitelem byl
Michelangelo Merisi da Caravaggio.102 Pravé samotnd budova Accademie byla prvnim
znamym projektem, kde se Sebregondi uplatnil jako architekt. Mél provést navrh portalu a
plGvabnych oken z travertinu. Baglione se dale zminuje i o portalu a zabradli palace Pamphili
na nameésti Pasquino [45-46]. Priceli dosud existujici paldce je zachyceno na grafickém
prevodu Giovanni Battisty Faldy. Prace je zajimavé i z dalSiho divodu. Ve stejném konvolutu
se nachazi i priceli palace Crescenzi Serlupi, ktery navrhoval o dvé desetileti dfive Giacomo

della Porta.'®

Rozvrzeni obou priceli na Faldové pohledu je velmi podobné; jen fasada
paldce Crescenzi Serlupi je vyraznéji horizontalné ¢lenéna [47,48] a i treti nadzemni podlazi

je oddéleno vysokou fimsou, do které jsou zakomponovany podokenni poprsné, tak jeko u

102 Guglielmo Pacchioni, Villa, Favorita e architetto Nicolo Sebregondi, Rivista I'Arte XX., 1917, s. 331.

1% palac byl dokongen a? v 18. stoleti.
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druhéno nadzemniho podlazi. Jinak jsou velmi podobné i detaily oken. Vzhledem ke
skutecnosti, Ze tobyla jedna z prvnich Sebregondiho zakdzek v dobé pusobeni na Accademii
(a Ze se jednalo pfimo o samotny dim Accademie), na jehoZ navrhu pracoval s architektem-
zakladatelem Giovanni Battistou Crescenzim, je moziné, Ze Slo doslova o Sskolni
,absolventskou” praci, kterd méla examinovat Sebregondiho schopnosti na pfikladu
progresivni tvorby Giacoma della Porty. DalSim Sebregondiho fimskym navrhem byl kostel
Panny Marie del Pianto na namésti Guidea [44]. Jak paldc Crescenzi, tak priceli kostela jsou
zachyceny v dobovych traktatech o fimské architektufe a oba osvédcuji orientaci na tvorbu
Giacoma della Porty.104

Z Baglioneho popisu vyplyvd, Ze Nicolo byl vyborny architekt, zruény kreslif a peclivy
v provedeni samotného dila. Sebregondi vsak nebyl jen tvarci architekt, ale stejné jako jeho
mnoho soucasnikl se zabyval i fortifikacemi a dalSimi inZenyrskymi a technickymi ¢innostmi.
V prvni poloviné 17. stoleti bylo jesté mnoho architektl ¢i staviteld vzdélano univerzalné a
zabér jejich schopnosti a dovednosti byl nesmirné pestry, proto hledani vyznamu samotného
oznaceni stavitel ¢i architekt neni tim hlavnim, co by mélo badani o tomto tématu pFinést.105
V Rimé se Nicolo Sebregondi je$té uplatnil jako inZenyr specializovany na vodni stavby, kdyz
pfijal papezskou zakdzku na navrh hraze pfi jedné z velkych zéplav Tibery.

Kdy presné se Nicolo Sebregondi sezndmil s prvnim ze svych dvou Zivotnich zaméstnavateld,

tedy s Ferdinandem Gonzagou, neni piesné znamo. Ferdinando Gonzaga pobyval v Rimé od

roku 1610, takZe prvni mozné setkani se pravdépodobné uskutecnilo touto dobou.

1% Domenico de Rossi, Studio d'architettura civile sopra gli ornamenti di porte e finestre tratti , 1702-1721.

1% pravé v tomto okamziku je duleZité zminit dalSiho stavitele Vincenza Boccaciho. V roce 1629 aZ 1634 stavél
pro vévodu Albrechta z Valdstejna zamek v Zahani. Pochazel z Florencie, znal se s Bacciem Bianchem a
predpoklada se, Ze to byl pravé on, kdo doporucil Giovanni Pieroniho a Baccia Bianca videriskému dvoru.

V letech 1604 a7 1613 pobyval v Rimé. Pavel Vi¢ek, Ester Havlova, Praha 1610-1700, Praha 1998, s. 45.

V postavé Boccaciho se setkdvame s architektem vyuc¢enym ve Florencii, ktery ale prosel témér desetiletym
kolenim v Rimé a bez zajimavosti jisté nenf fakt, e zde pobyval ve stejné dobé jako Nicolo Sebregondi.
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Ferdinando Gonzaga pochazel z vyznamného rodu mantovskych vévodu po staleti sidlicich
v Palazzu Ducale - paldci sv. Jifi v Mantové. Ten slouzil jako panovnické sidlo a zaroven se zde
formovaly zdklady slavné gonzagovské umeélecké sbirky. Ferdinando byl druhorozeny syn
vévody Vincenza, nebylo mu tedy preduréeno stat se vévodou a proto, tak jak byvalo
zvykem, se vénoval cirkevni drdze. V roce 1607 se stal kardindlem, od roku 1610 se usadil
natrvalo v Rimé, ani? tusil, jak kratkou platnost bude slovo ,natrvalo” mit.

Umé&nimilovny kardinal navazoval v Rimé od po&atku svého pobytu kontakty s vyznamnymi
umélci. Je pravdépodobné, Ze se seznamil i s umélci z Accademia Crescenzi, protoZe bratr
Giovanniho Battisti Crescenziho, Pier Paolo Crescenzi byl rovnéz kardindlem a mohl tedy
nepfimo zprostfedkovat kontakt Ferdinanda Gonzagy a Nicola Sebregondiho. Ferdinando
zaméstnaval Nicola jiz v Rimé. Zde se zjevné zrodil i jeho zdmér vystavét podle dobové médy
reprezentativni letni sidlo za hradbami Rima. Kardinal Aldobrandini daroval dokonce

19 s4m kardinal Aldobrandini byl majitelem vily ve

Ferdinandovi tuskulskou vilu Della Croce.
Frascatti, kterou projektoval nékolikrat zminény Giacomo della Porta. Pravé do Frascati mél
Ferdinando poslat Sebregondiho studovat tamni architekturu. O vazném umyslu na realizaci
vlastniho letniho sidla svédci i fakt, ze v 1été 1610 koupil pozemek za Porta di Popola od
markyze di Riano.'”’

Ferdinand(v sen se nakonec uskuteénil. Nikoliv viak v Rimé&, nybrz o stovky kilometr( dal na
sever v jeho rodné Mantové. Na konci roku 1612 zemfel nahle jeho bratr, mantovsky vévoda

Francesco. Ferdinando se musel bezodkladné ze dne na den vzdat své slibné cirkevni kariéry

a prevzit vMantové vladu. Tento moment byl rozhodujici i pro architekta Nicola

106 Margherita Azzi-Visentini, Nicolo Sebregondi, Il Seicento nell’Arte e nella cultura italiana noc riferimenti a

Mantova 1985, s. 105.
107 Margherita Azzi-Visentini, Nicolo Sebregondi, Il Seicento nell’Arte e nella cultura italiana noc riferimenti a
Mantova 1985, s. 106.
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Sebregondiho, kterého vzal Ferdinando s sebou. Oba tak mohli pavodni fimsky zamér
realizovat v mnohem vétsim méritku.

Mantova nebyla Zadnym chudym provincidlnim méstem, naopak ji Ize oznadit za jedno
z nejvyznamnéjsich uméleckych center v severni Italii, kdy jako jedno z nejdulezitéjsich
lombardskych mést vedlo nezavislou a velice ambiciozni politiku jiz od stfedovéku.
V Mantové tvofili tvarci jako Leon Battista Alberti, Andrea Mantegna, Guilio Romano.
Posledné jmenovany postavil pro Federica Il. Gonzagu v letech 1524 a 7 1535 slavné Palazzo
Te. Béhem 16. stoleti vyrostlo v okoli Mantovy nékolik gonzagovskych letnich sidel a
loveckych zameckad.

V dobé kdy prijel Nicolo Sebregondi do Mantovy, tedy poc¢atkem roku 1613, byl hlavnim
dvorskym architektem s titulem prefekta stavebni kancelafe Antonio Maria Vianni, rodak
z Cremony. A byl to s nejvétsi pravdépodobnosti stejny architekt, o jehoZ ucast na svych
stavbdach Zadal v roce 1612 mantovského vévodu Karel z Liechtenstejna, jak bylo uvedeno
vpredchozim textu. Ten svoji funkci zastdval az do roku 1624. Pred nim byl vedoucim
stavebni kancelafe rovnéz cremonsky rodak Giuseppe Dattari. Pro Ferdinandova otce
Vincenza spole¢né postavili lovecky zamecek severné od Mantovy v misté zvaném Bosco
della Fontana [83,84]. Stavba byla zapocata 1592 a je zjevné inspirovana architekturou
Palazza Te.

Nedaleko Bosco della Fontana, vice na severozapad od mésta, se rozhodl novy mantovsky
vévoda Ferdinando Gonzaga, postavit vilu, kterd dostala jméno La Favorita [62,63]. Zatimco
zamecek v Bosco della Fontana jeSté nalezi k architektufe ovlivnéné pozdni renesanci a
manyrismem 16. stoleti, je La Favorita na svou dobu velmi modernim a takfka nadc¢asovym
projektem a to jak svym rozsahem tak provedenim. Tehdy doslo k posunu k presunuti sidla

z méstského paldce za hradby. La Favorita tak byla zamyslena jako trvalé sidlo vlady. Italska
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108 7 tohoto

odborna literatura dokonce La Favoritu oznacuje za predstupen Versailles.
dlvodu prekvapuje dehonestace tohoto architekta nékterymi polskymi a ¢eskymi badateli,
kdy je Sebregondi povazovan za méné vyznamného umélce.

Podle Sebregondiho projektu mezi lety 1612 az 1624 realizovand stavba predstavuje narocny
stavebni podnik zahrnujici mnoho profesi. Objekt je pomérné dobfe dokumentovan
archivnimi materidly. Zdpadné od vily se nachdazi dodnes jiz znacné prestavény objekt, ktery
v sobé ukryva zbytky vily Montata, kterd zde stale pred La Favoritou a v dobé vystavby
slouzila jako zazemi pro vévodu a pozdéji pro sluZzebnictvo. Stavba probihala se vSsemi
béZznymi problémy, zadrhely, pokyny béZznymi pro tak rozsahly podnik, k ¢emuz existuji ¢etné
archivni podklady. Pro tuto prdci jsou zajimavé predevsim ty, které dokumentuji ¢innost
Nicola Sebregondiho a dalSich vyznamnych umélcq, ktefi méli na rezidenci svij podil a daji se
z nich rozpoznat jednotlivé stavebni etapy.'®

Z hlediska docenéni vyznamu stavby a jeji umélecké vyzdoby jsou dllezité dokumenty
s korespondenci mezi umélci a vévodou. Z roku 1617 se dochovala ¢etna korespondence

s malifem Guidem Renim.°

Vévoda Ferdinando se doZaduje potvrzeni praci, konkrétné, ze
Reni vymaluje fresky na klenby a rdmy v galerii La Favority. Guido Reni odmita pro mnozstvi
zakazek osobné malovat fresky na klenby, ale nabizi namalovat obrazy, které pak budou do

Stukovych ram( galerie, které se nachazely za loggiemi, osazeny. Nabizi pfimo vyobrazeni na

platno i pro vétsi mobilitu na desky [72]. Pokud by vévoda s timto ndvrhem souhlasil, prosi

108 ~: . .. . . . . . .
Dino Nicolini, Una piccola Versailles Gonzaghesca, la Favorita, in: Corti e dimore contando mantovano,

Firenze 1969, s. 65—-80.

199 ASMn., Mag. Cam. Ant. Baschiera Ill (1607—-1627), 4. &ervna 1614. Dopis obsahuje popis praci, které méli

provadét dva mistfi pro vévodu dle nafizeni pana Sebregondiho. Mistfi zajistovali veskery material pisek, cihly,
kamen z Verony, jen mramor zafizoval sdm vévoda. PiSe se zde o zplsobu klenuti, obsahu zasypu — musli,
stfepl do kleneb, déle o provadéni omitky a due mano — dvouvrstvé omitky — hubené a mastné. Zminény jsou
balustrady, okenni osténi, Stuky. 30. ¢ervna 1615 — ucty za cihly Orazia Giulianiho — zminka o nové zahradé.
ASMn., AG b. 2735, cc99rr, 93 bis, doc. 22.listopadu 1616. Hrabé Schigi piSe vévdovy o nutnosti zastfeseni,
Sebregondi upozornuje, Ze klenba nizkého sélu je dokoncena.

19 ASMn., AG, b. 1171, doc. 23. Eervna 1617.
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o zaslani rozmér( a popis. Dalsi dopisy dokladaji, Ze na La Favoritu pfijizdéji Reniho Zaci Gian
Giacomo Sementi a Filippo Gessi.'*!

Zroku 1617 je jesSté zajimava korespondence tykajici se zahrady La Favority psané fra
Zenobiem Bocchim, ktery byl na mantovském dvore botanikem. Od roku 1595 byl zaméstnan
jako spravce zahrad v Pise a od roku 1600 trvale presidlil do Mantovy, kde zUstal 25 let. Dne
6. ¢ervna byl Zenobio Bocchi jmenovan ,Generalem viech vévodskych zahrad“**2.

Bocchiho dopisy nepopisuji jen zahradu, ale i prlbéh praci a dotykaji se napftiklad i toho, ze
Nicolo Sebregondi jesté nezaslal vévodovy ndkres La Favority, tak jak si pral a také, Zze nebyly
dosud zaslany miry pro obrazy a Ze pan Nicolo okamZité nafidil, aby miry i ndkres byly
zaslany vévodovi.'** Ve stejném konvolutu dopisti se nachdzi i Bocchiho popis zahrady s jejim
bohatym vybavenim. Na konci zahrady mél byt obrovsky rybnik ,Peschierone”, kolem néj
vysazeny les o dvanactistech stromech, zahrada méla byt vybavena vodnimi hrami a
fontdnami, rdznymi Zertovnymi zafizenimi v grottach. Napfriklad v jedné grotté kocour s mysi
v tlamé, z které tryskala voda a zmacela kazdého, kdo se chtél podivat blize. V dalsi grotté byl
Sasek, ktery ukazoval prstem a v druhé ruce drzel fik nebo opice, které tryskala voda z oéi a
nozder i lovec chystajici se vystrelit ze své kuSe. Hry byly uzplsobeny tak, aby zmacely
kazdého, kdo se pfriblizil. Bocchi pisSe, Ze hry jiz realizované byly doprovazeny tancem nymf,
dupotem koni, zvuky varhan a hticek, jez skryvaly hostim prekvapeni mild i nemilg. !
Margherita Azzi-Visentini upozorfiuje na skutecnost, Ze popis je velmi podobny popisim

z traktatu Salamona de Caus, ktery vy3el a7 v roce 1624.'"

1 ASMn., AG., b.1172,fol.107.

Elena Forleo, Nicolo Sebregondi, Diplomova prace, Firenze 2002, s. 71, ASMn.,Mag.,Cam.,Ant.,b.bb.lv.
ASMn., AG., B 2741, 414, 27. listopadu 1618.

ASMn., AG,b. 2741, 497, 27. listopadu 1618.

Margerita Azzi-Visentini, Nicolo Sebregondi, Il seicento nell’arte italiana e nella cultura noc riferimenti a
Mantova 1985, s. 211, S. Caus, Les Raisons des Fontes Mouvantes, Paris 1624.

112
113
114
115
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V souvislosti s La Favoritou a Nicolem Sebregondim je tfeba zminit i velmi zajimavou
korespondenci mezi vévodou Ferdinandem Gonzagou a jeho setrou Eleonorou mezi lety
1622 aZz 1626, které jsou zahrnuty ve sloZce ,Lettere imperiali“. Zde je nutno provést maly
exkurs vysvétlujici rodinné vztahy. Sestra Ferdinanda Gonzagy Eleonora se vroce 1622
provdala za cisare Ferdinanda Il. Habsburského. A byl to Giovanni Pieroni, ktery se dostavil
do Vidné na doporuceni Marie Magdalény Rakouské, sestry Ferdinanda Habsburského a
vdovy po Cosimovi, velkovévodovi toskdanském. Naopak vévoda Ferdinando Gonzaga, poté
co byl oprostén od svych vazeb k cirkvi, se vroce 1617 ozZenil s Katefinou Medicejskou,
sestrou po zemrelém toskanském vévodovi Cosimovi. Z korespondence mezi Eleonorou a
vévodou Ferdinandem vyplyva, Ze se cisafovné evidentné styskalo a snazila se prenést
k cisafrskému dvoru kus rodné Italie. V dopise z27. Unora 1622 73ada po svém bratrovi
zhudebnénou ,Stabat Mater” pro cisafe a naléhavé Zada o zaslani disegna La Favority. 20.
srpna téhozZ roku stale dychtivé ocekava ,disegno”, stim, Ze jeji La Favorita je netefi té
mantovské a Ze doufd, Ze ta jeji se brzy stane dcerou mantovské. V dopise z roku 1623 zase
vyplyvd, Ze Eleonora posila miry obrazu, ktery ji ma byt zaslan na vyzdobu kaple jeji La
Favority.116

Otazka, zda Eleonora nakonec své ,disegno” obdrzela a jak vypadala ,jeji” videnskad La
Favorita je pomérné slozita. Petr Fidler popisuje, Ze po své navstévé rozvalin mantovské La
Favority mél vjednu chvili dojem, Ze je to pravé ono tajemné vyobrazeni, které nasel
v traktatu o architekture od Wolfganga Wilhelma Praemera ve Videnské narodni knihovné a
které se ,vzpouzi identifikaci“, nicméné po peclivém rozboru nasel mnoho odlisnosti, které

v ., 11 . , . ;s ’v ;v .
tuto moznost vyvraceji.'’’ Petr Fidler ve svém pojednani vy$e zminénou korespondenci

118 ASMn., AG,b. 434, f. 11, 111-112.

Petr Fidler, Loggia mit Aussicht — Prolegomena zu einer Typologie, in: Wiener Jahrbuch fir Kunstgeschichte,
40, 1987, s. 83-84.
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nezminuje. Na moznost, Ze Fidlerem zmiflovand kresba z Praemerova konvolutu, zobrazuje
podobu Videriské La Favority, upozornil Guido Carrai ve své dizertaci z roku 2003, ale
nakonec sam spiSe tuto hypotézu popird, s tim, Ze neni zndmo, jak skutec¢né Eleonofina La
Favorita vypadala. To, Ze videnskda La Favorita nedosahla véhlasu mantovské predlohy,
dokladd dopis vldmského malife a architekta Franse Geffelse, ktery pracoval pro Gonzagy
Nevers jako prefekt stavebni kancelare po Sebregondim a ktery v roce 1661 pobyval ve Vidni

u cisare Leopolda I., kde pracoval na zakazce a navstivil videriskou Favoritu, aby zde vzal miry

118

III

pro obrazy.”™" Geffels nazyva vidénskou La Favoritu pejorativné ,Casotel” s tim, Ze snahy
Eleonory o preneseni kousek rodné Itdlie v podobé La Favority byly zmarnénym ¢asem. Zda
byla tato pfisna kritika opravnén3, ¢i nikoliv, se dnes jiz neda posoudit, protoze v roce 1683
byla stavba znic¢ena Turky a na jejim misté stoji tzv. ,,Neue Favorita“, kterd je postavend
v terezianském duchu. Nicméné z archivnich podklad( vyplyva, Ze cisafovna Eleonora nade
vée milovala svou rodnou Itdlii a Mantovu a snazila se maximalné a vytvoreni atmosféry
rodného domova i na cisafském dvore. Zde je nutno pfipomenout, Ze jde o stejnou
cisarovnu, ke které v souvislosti s florentskymi svatebnimi dary dorazil i Giovanni Pieroni, i
zde se tedy otvira hypotetickd moznost zprostfedkovani cesty Nicola Sebregondiho do Cech.

V mantovském archivu se nachazeji dalsi dulezité pisemnosti, které mohou alespon nepatrné
vnést svétlo do nékterych nevyjasnénych mist, jak se Nicolo Sebregondi dostal z Mantovy do
sluzeb vévody Albrechta zValdstejna. Jiz v predesSlych pracich bylo zminovéno, Ze
zprostiedkovatelem mohl byt i Valdstejnlv general a majitel panstvi Brtnice, Rombaldo
Collalto, benatsky obéan a rodak z Mantovy, ktery se nechal najmout do cisarskych vojsk.

Rombaldo Collalto se jako cisarsky dlstojnik poprvé objevuje v Mantové v roce 1620, kdy se

v dopise z 22. srpna Claudio Soria zminuje Giovanni Magnimu o tom, ,...Ze se vcera vrdtil

18 ASMn., AG, b. 501.
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Rombaldo Collalto s ostatnimi svymi kolegy cisarskymi komisari z Uher a predpoklddaji, Ze do

fiina dojde ke korunovaci Gabora Bethlena.“**°

V dalSim dopise, ktery pochazi az z 19. ledna
1630, tedy z doby obléhani Mantovy, a je napsdn ve Vidni Pietro Reyem adresovan Marcu
Antoniu Bosinellovi, vyslanci bendtskému, je zminéno, Ze v lednu 1630 stahl Collalto do¢asné
svoje vojsko z mésta a e 74da cisafe o svoleni vratit se ke dvoru.'®® P¥esné v tomto roce i
mésici pfichazi do Cech Nicolo Sebregondi. V dobé&, kdy je Mantova mésice obléhana
cisarskymi vojsky a o stavebni zakazky ve mésté neni mozné zavadit. V Unoru uz Rombaldo
Collalto 74d4 o posily Valdstejna prostiednictvim plukovnika Piccolominiho.***

Vratme se ale zpét k aktivitdm Nicola Sebregondiho jako projektanta. Z roku 1624 pochazi
jeSté rada korespondence mezi architektem a vévodou, tento rok je rokem dokoncéovani
rezidence ,La Favorita”. Dopisy jsou nesené v duchu omluv Nicola Sebregondiho vévodovi,
Ze nestihl zaslat ,,disegno” kvuli nemoci, Ze uz ho zasila apod. Podstatny je dopis z 15. ¢ervna
1624.'* Sebregondi v dopise vysvétluje oznateni a barevna odlieni v planech, které mu
v tomto dopise posila. ,,...pldn stinovany cervené oznacuje nutné ukoly, které je tfeba provést
se Ctyrmi straZnicemi, které streZi padaci mosty pres sddku na ryby, kterd obihd kolem celého
paldce, ta bude stinovand tmavomodre. Zelené stinovdni bude partie rozdélend na zahrady,
louky a lesiky. Ctverhranné schodisté bude to, které je umisténo na severu priceli paldce.
Zakfivené bude to, které je umisténo na jihu a divd se do zahrady. Ddle pise o dvou malych
kaplich sousedicich s atriem a oplyvajici nejvétsi pohodlInosti, protoZe neslouZi jen k ucasti na
msi, ale i kdyZ Vase Vysost zlstane v posteli, miZe msi nanejvys pohodiné poslouchat.
Osudnym rokem pro Sebregondiho byl rok 1626, kdy zemrel vévoda Ferdinando, a o rok

pozdéji jeho mladsi bratr Vincenzo Il. S nim vymrela pfima italska linie Gonzag(. Na vévodsky

19 ASMn., AG., b. 492, f. V,720-724, 22. srpna 1620.

ASMn., AG., b. 496 f. Il, 170, 171, 19. ledna 1630.
ASMn., AG., b. 496, f. I1,173-174.
ASMn., AG., b. 2766, 193.
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trin byl Francouzi dosazen Carlo |. Gonzaga de Nevers z vedlejsi francouzské linie. V roce
1629 se rozpoutala valka mezi Habsburky a Francouzi o vévodstvé Mantova a Monferatto.
Generalisimus cisarskych vojsk Albrecht z ValdStejna tak obrazné poprvé vstoupil do Nicolova
Zivota, protoze mél vést vojska do Itdlie. Valdstejn zprvu nesouhlasil s pfesunutim valecnych
operaci z fiSe do Itdlie, na pfikaz Ferdinanda Il. svoje rozhodnuti zménil, ale jako velitele
navrhl Rombalda hrabéte Collalta, shodou okolnosti majitele Brtnice, pro kterého pracoval
Giovanni Pieroni. Ten v zafi 1629 vtrhl s cisafskym vojskem do Lombardie. 18. ¢ervence 1630
po osmimési¢nim obléhdni Mantovy doSlo ktzv. Sacco di Mantova, definitivni dobyti
Mantovy. V tento den byl Sebregondi jiz pGl roku v Cechéch. Jak a kdo ho do Cech pfived|,
doloZeno neni, ale mohl se potkat jak s Collaltem, tak s Pieronim, ktery coby fortifikacni
odbornik objizdél valecné pozice a daval pokyny k opevnéni.

Sebregondi tedy od pocatku roku 1630 pracoval na ValdStejnovych stavbach. V té dobé mél
za sebou jiz uspésnou kariéru, mimoradnou zkusenost pfi realizaci mantovské La Favority a
rimské Skoleni doplnéné o znalosti mantovské architektury, kterd ale paradoxné neméla od
Rima daleko, vezmeme-li v lvahu slavné predchiidce Leona Battistu Albertiho a Giulia
Romana, ktefi jsou zastoupeni svymi dily v obou méstech. Ovlivnén byl i svymi soudobymi
mantovskymi tvareci.

Sebregondi od svého nastupu vedl jak stavbu praiského palace tak predevsim jicinské
realizace. Ve sluzbach vévody Valdstejna plsobil presné Ctyti roky, tedy nejkratsi dobu ze
vsech tfi architektl. K jeho realizacim patfi urbanisticky navrh na prestavbu mésta Jicina a
dokonéovaci prace u zamku, u kostela sv. Jakuba, kartuzidnského klastera a loggie se

zahradou.
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Bohata korespondence mezi Valdstejnem a Sebregondim dokumentuje architektovu ¢innost
v Cechach mezi lety 1630 a7 1633.'?2 Vice dopist se tyka stavby ji¢inského zamku, konkrétné
z roku 1632 pochazi pfikaz na zfizeni nové stfechy na starém zdmku shodné se stfechou nové
budovy, ddle na zruSeni siné zemské vlady a zfizeni velkého frydlantskym mramorem
vydlazdéného salu. 2. dubna 1632 zase piSe Sebregondi, Ze galerie ve starém zdmku se bofi a
budou zfizeny galerie nové a bude provedeno vyztuzeni kv(li tézké stfeSe. Nové arkady ve
starém zdmku jsou pravdépodobné Sebregondiho dilem [158,159]. Velmi obsahly je dopis,
ktery napsal Nicolo Sebregondi Valdstejnovi 29. srpna 1633, kde reaguje na Valdstejnovo
nafizeni, které obdrzZel prostfednictvim kapitana Boccaciho. Velmi si stéZuje na situaci na
Novém mésté, prfipomind, Ze uZz v nékolika dopisech urgoval nedostatek materialu, Ze si
vSichni, mistti zednici, Stukatéti den co den, hodinu co hodinu stézuji, ze chybi to a zase néco
jiného. Zdlraziuje, Ze pracovat na tak pokofujicich stavbach je mnohem tézsi, nez stavét
nové. Dopis konci vysvétlenim, pro¢ nebudou ve velkém sdle mramorové tabulky, ale palena
cihla, ddvodem je nosnost konstrukci, palena dlazba, Ze bude provedena peclivé, jestli Vysost
naridi capomostrovi a také Ze slysel, Ze signor Pieroni ¢eka odpovéd’.124 Dalsi korespondence
se tyka zahrady a vysadby stromd.'?

Sebregondimu je celkem jednoznacné pfipsan urbanisticky plan mésta Ji¢ina z roku 1633,
jehoz kopie originalu se dochovala v planové sbirce Narodniho pamatkového ustavu,
zobrazuje Staré mésto s dnes ValdStejnovym naméstim, kostel sv. Jakuba, blok zamku,

jezuitsky areal se zménénou orientaci kostela sv. Ignace, dalSi pravouhlé ndmésti za

Valdickou branou lemované nékolika desitkami novych domd, je zde zaznamenana tzv.

123 SUA, Praha, SM F 67/2b/1, karton 10 a 11, dopis ze 4. z4i 1631 — Valdstejn pise Sebregondimu, posila

ozdobné pazeni. Dopis z 12. srpna 1633, Valdstejn Sebregondimu piSe, aby zacal stavét mi¢ovnu tak, aby byla
alespon k ukazani a uvnitf pouZitelna ke hre, stény maji byt natfeny nacerno, pripraveny drahy.
2% Dopis z 29. srpna 1633, Sebregondi Valditejnovi, NA SM F/67/l1b.

22 Jan Moravek, Zdenék Wirth, Valdstejnlv Ji¢in, Praha 1946.
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,zebinska cesta” lipovad alej vedouci do Valdic, zakreslen je vodovod vedouci do nové
zamecké zahrady, rybi sadky, misto pro lazné [154].

Kostel sv. Jakuba je zfejmé autorskym dilem Pieroniho, nicméné mnoho detaild mohl
Sebregondi ovlivnit, konkrétné edikulovy ram portalu s dvéma polosloupy a rozeklanym
frontonem, prvkem, ktery pouzil i po svém navratu do Mantovy u oken méstského palace
Valenti a také u ndvrhu dekoraci k maridnskym slavnostem[92,95]. Po pozndni Spezzovych
realizaci v Nowem Wisniczu vSak neni tato hypotéza jednoznacna [18].

Diskutovanou otazkou stdle zUstava i autorstvi valdické loggie s ¢estnym dvorem, zahradou a
oborou, ktera je k méstu pfipojena ctyffadou lipovou aleji. Starsi literatura tento areal
pfipisovala Sebregondimu, v novéjSim badani se vyskytly argumenty vytvorené zejména na
zakladé srovnavaci analyzy, které svédcCily pro Pieroniho, navic s prokazanym skrytym
astrologickym vyznamem krajinného projektu, nebot astrologie byla jednim z Pieroniho

velmi dobfe zvlddnutych obord [206].1%°

Pro Pieroniho odbornd literatura argumentuje
podobnosti s prazskou salou terrenou, ovalnym tvarem schodistového salu letohradku se
schodistém prazského paldce a motivem rustiky na podnozZi i nad archivoltami. Alej mu je
pripisovana diky zkuSenostem inZenyra zkuseného v feSeni projekt ve volné krajiné a také
diky skutecnosti, Zze navrhoval tfitadou alej v Brtnici. Pro Gcast Pieroniho pfi navrhu jic¢inské
aleje hovoti fakt, Zze Pieroni byl jesté ve Florencii, kdy Parigiové navrhli a realizovali
Viottolone vzahradé Boboli, kterd je mimoradné vyraznym krajinnym prvkem, byt
situovanym uvnitif zahrady. Témér vSe provadél Sebregondi v Italii také, La Favorita je
bosazemi a obrovskymi klendky opatfena ve vice nez hojné mire, motiv ndroZni bosaze
pouZil jiz na paldci Crescenzi v Rimé&, inZenyrskou &innost ve volné krajiné si vyzkousel pfi

zamérovani vodnich tokl a obraceni jejich proudu ¢i odvodnovani ryZzovych poli. Navic

126 , .. v s v ve _. , V. , . v .
Hlavni osa aleje je vytycend tak, Ze pfi zimnim slunovratu pfi pohledu od severniho portalu ¢estného dvora

aleji lezi na jeji ose kostel sv. Jakuba, respektive Valdicka brana, vrch Velis a zapadajici slunce.
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pudorys zahrady La Favorita je téméf identicky s plidorysem zahrady ve Valdicich, ktery Ize
vycist jeSté na mapé stabilniho katastru.

Stavbu praZzského Valdstejnského palace mohl Nicolo Sebregondi ovlivnit jiz jen v detailech.
Vétsi zasah je mu mozno pficist v palacové zahradé [129,130,131]. Smlouva z 24. listopadu
1630 mezi Sebregondim a kamenikem Zacharidsem de Bussi doklad3, Ze se podilel na stavbé
bazénu ve vychodni ¢asti zahrady pred jizdarnou. V roce 1634 mél byt vybudovan vodotrysk
a vodovod ve velké grotté.'?’

Nicolo Sebregondi navrhoval také na objedndvku Albrechta z Valdstejna kapli Andéld
Strdzcl, zvanou Pappenheimskou pro generala Gottfrieda z Pappenheimu, ktery padl v bitvé
u Litzenu v roce 1632. Kaple se nachazela pfi jizni boéni lodi opatského kostela Panny Marie
na Strahové. Jeho navrh, ktery mél realizovat premonstratsky stavitel Melchior Meer, nebyl
dokoncen, vstup do kaple byl zakryt bednénim. Stavba byla dokoncena aZ roku 1658. Z té
doby zlstala zachovdana hmota kaple zaklenutd pficné ovalnou kupoli. Interiér kaple
s vyzdobou patfi zcela pozdéjsim Upravam.

Treti osudné datum pro Nicola Sebregondiho byl leden roku 1634, kdy doslo k zavrazidéni
vévody Albrechta z Valditejna v Chebu. Sebregondi pracoval do Valdstejnovi smrti v Cechach
a jeho Cinnost je zde zaznamendna do roku 1639, kdy zde udajné zemfrel. Toto tvrzeni starsi
literatura odvozovala z Udaje, Ze novy majitel panstvi, Rudolf z Tiefenbachu, vymahal po
Sebregondiho vdové plany.'?® Situace se ve skute¢nosti vyvijela ponékud jinak. Nicolo se po
Valdstejnové smrti vratil v roce 1634 do Mantovy, tak je také doloZzena jeho ¢innost v roce
1634 na kostele a poustevné kamaldulského fadu v Bosco della Fontana nedaleko loveckého

zamecku z roku 1590 [79-82]. K Itdlii poutaly Sebregondiho i rodné statky a v letech 1635,

127 . ve . . Y . . v . v . P
Profesor Mojmir Horyna pfipisuje pravé Nicolu Sebregondimu. Ten mél velké zkuSenosti se zahradni

vybavou a vodnimi hratkami ze zahrady mantovské La Favority.
28 Jan Moravek, Zdenék Wirth, Valdstejn(v Jicin, Uméni 7, 1934, s. 278.
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1636 a 1637 se objevuje jeho jméno v souvislosti s dédictvim po jeho prvni Zené, Ippolité
Acerbi - Sebregondi byl jedinym dédicem.

Novym majitelem ji¢inského panstvi se stal hrabé Rudolf z Tiefenbachu az v roce 1636 a
vtomto roce se také Nicolo Sebregondi opét objevuje v Cechdch. V letech 1636 a# 1639
pracuje jesté pro Rudolfa z Tiefenbachu, ale jde pouze o zajistovaci prace nedokoncenych
Valdstejnovych podnik(. V roce 1639 definitivné vratil do Mantovy a v té dobé také udajné
v Jiciné zemrel anebo spiSe z Jicina zmizel, protoze tyto podfadné zakazky pro néj ztratily
jakoukoliv pfitazlivost. Navic pravé v roce 1639 obsadila Ji¢in Svédska vojska. V Mantové
Nicola Sebregondiho ocekdvalo jesté nékolik dil¢ich zakazek, z nichz k nejzajimavéjsim patfila
Uprava palace Valenti v roce 1640, kde provadél upravu fasad palace a je zde znatelny jeho
rukopis, zejména v pouZiti volutovych suprafenester na vnéjsi fasadé [95-98]. V roce 1640
také vypracoval ndvrhy nékolika scénogarfii pro slavnosti. Pravé v roce 1640 se v Italii
poradaly maridnské slavnosti pod patronaci jezuitského fadu na oslavu sta let jeho trvani.
Vévodkyné Marie Nevers zorganizovala okazalé procesi. Povéfilo proto biskupa z Casale,
Scipiona Agn. Maffei, aby celou udalost popsal, patfil ilustracemi a tento spis pak rozsifil.
V procesi nechybély alegorické vozy, triumfalni oblouky a efektni kulisy v chrdmech a na
namésti. Nicolo Sebregondi vyhotovil nékolik navrhi k témto slavnostem [90-93].*%° 9. ¥ijna
téhoZ roku se konala oslava pfi pfilezitosti vstupu Inocence X. na papeisky stolec. ,,Marie
Gonzaga nechala udélat ohriostroj na ndmésti sv. Petra v Mantové, s krdsnou architekturou,
navrZenou vytecnym Valentissimo, magnifico Nicolo Sebregondi, inZenyrem jeho vysosti. 7.

listopadu se slavila svatba s Carla Il. Never s Isabellou Clarou Rakouskou. Dochovaly se

dobové kresby ohriostroji, které Sebregondi navrhl. Namésti sv. Petra se proménilo

129 Margherita Azzi-Visentini, Nicolo Sebregondi, Il Seicento nell’Arte e nella cultura italiana noc riferimenti a

Mantova, 1985, uvadi v poznamce €. 42, S. A. Maffei, Descrizione della Beatissima Vergine fatta d ordine della
Serrenissima Signora Duchessa di Mantova e Monzeratto, Mantova 1640, Mantova 1985, s. 125.
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v kvetouci zahradu, defilé pétin alegorickych vozi doprovdzenych zpévy, tanci a uméleckymi
ohriostroji“, popsanymi a reprodukovanymi Asianim.**°

Ve Ctyficatych letech Nicolo Sebregondi uplatnit také své technické schopnosti. Z roku 1646
se dochoval dokument, ktery svéd¢i o tom, Ze Sebregondi dohlizel na rozvodné zafizeni vody,
ktera v pripadé zaplav poskozuje dva mlyny v masimboné a Torreté a posSkozuje ryZzova pole
a luciny. ProdluZoval také feku Mincio v Penellu, aby byla voda zavedena do ptikopu di
Pozzolo a vyuzita k zavlazovani ryzového pole v Cardinale.”!

Posledni vyznamna zakazka mantovského architekta Nicola Sebregondiho pfisla takrka na
sklonku jeho Zivota vroce 1651 a tykala se Upravy zahradni stavby Palazza Te [88,89].
Podrobné se o této zakazce zminfiuje Roberta Picinelli. Nicolo Sebregondi a markyz della Vale
v kvétnu az cervnu 1651 diskutuji o Palazzu Te, kde bude provedena stavba s velkou
peclivosti. Z dopisu z 12. ¢ervna 1651 vyplyvd, Ze Sebregondi projektuje v pianu superiore
pavilonu sal a Ctyfi oktogondlni pokojiky s mozaikami a nymfeem in castonato v essedre,

132

podobné jak to bylo vymysleno u La Favority.”™* O rok pozdé&ji Nicolo Sebregondi v Mantové

umira.

130 Margherita Azzi-Visentini, Nicolo Sebregondi, Il Seicento nell’Arte e nella cultura italiana noc riferimenti a

Mantova 1640, Mantova 1985, s. 113.
131 ASMn., Mag. Cam., Ant. Baschiera, b. 1573.
ASMn., AG., b2793, 19. dubna 1651, ASMn., AG., b. 3168, 12. ¢ervna 1651.
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Kapitola IV: Vybérovy katalog mimovaldstejnskych realizaci architektli Albrechta

z Valdstejna

1. Andrea Spezza

Némecko

Zamek Oldenburg, dnes na uzemi dolniho Saska [1]

Investor: Anton Glnter, hrabé z Oldenburgu

Predpoklada se ucast Andrea Spezzy na novostavbé véie, dnes nejstarsSi ¢ast zamku, tzv.
Anton Giinter Trakt, 1608.

Pétiosa budova, dnes je k jeji pravé strané pristavéno kfidlo z konce 18. stoleti. Horizontalné
je ¢lenéna na tfi podlazi, ukonéena mansardovou stfechou s atikou. Nad atiku na stfedni ose

vystupuje téleso véze s kupoli s lucernou [1].

Literatura a prameny:

Rosalba Amerio, Brevi note biografiche sul’architetto Andrea Spezza, in: Arte Lombarda, IV., 1959, €. 2, s. 288—
292.

Mariusz Karpowicz, Andrea Spezza — architekt nadworny Lubomirskich, in: Barok, Historia—Literatura—Sztuka,

2002, s. 9-27.

Polsko
Nowy Wisnicz
Pfedpokladana ucast Andrea Spezzy — barokni vjezdova brana, loggie na nadvofi, zdmecka

kaple, farni kostel, hypoteticky Ucast na kostele karmelitského klastera.
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Zamek — prestavba 1615-1621

Investor: Stanislav Lubomirski

Vjezdova brana

Brana ma tfi osy, na stfedni hlavni ose s pllkruhovym zaklenutim je umistén vjezd, bocni osy
jsou otevieny nizsimi prlchody pro pési, maji rovné preklady. Stfedni osa je vymezena
dvéma polosloupy prepdsanymi bosazi, polosloupy jsou podlozené Sirokym pilastrem, pres
ktery je bosdz také tazena a ktery predstupuje télesu brany. Samotna vjezdova brana je
akcentovana také bosazi se sttedovym protdhlym klenakem ve vrcholu zaklenku. Polosloupy
vynaseji fimsu a v druhé etdzi jsou akcentovany nizsimi obelisky. Nad stfedni osou je v druhé
etazi umistén tabulovy Stit, jehoz segmentovy fronton je ve stfedu prerusen a jeho ramena
se staceji do volut, mezi volutové Useky frontonu je vloZzena vyskové obdélnd kartus. Bocni
vchody svodorovnym prekladem maji v nadprazi tfi naddimenzované, az manyristicky
pusobici klenaky, nad vnéjsim boénim klenakem se staceji na kazdé strané voluty. Brana je
jakoby zasazena mezi dvé obfi voluty vysoké az k nadprazi bocnich vchod(. Voluty jsou
otoceny kolmo k brané a predstupuji a vymezuji Sirku prijezdové komunikace, respektive

kamenného mostu [18].

Loggie na nadvofi

Plavodné spiSe arkddové tfipodlazni praceli na nadvofri. Priaceli ma Ctyti osy v prvni a druhé
etazi s arkddami. Prvni osa zleva je zazdéna a fasada je oteviena tfemi osami. V prvnim
podlazi vynaseji oblouky pilife akcentované toskanskym pilastrem, v druhém podlazi vynaseji
oblouky toskanské sloupy, vtfetim podlazi je oteviend terasa bez sloupl srovnym

trdmovym stropem. V druhém a tretim podlazi je zabradli tvofeno kuzelkami, v kazdém poli
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je Sest kuzelek a jeden stfedovy pilifek, stejné jako na arkadovém nadvofi v Jiciné. V druhém

podlazi ve cviklech mezi oblouky jsou obdélné prvky dekorované motivem cabraky [19].

Zamecka kaple

Kaple je pojata jako velmi pfevysena stavba na pravouhlém, témér ctvercovém pudoryse lodi
a pUlkruhového presbytare s konchou. Nad lodi je kupole s okulem. Ke sténé proti
presbytare jsou vlozeny dvé patra oratofi, tak jak to zndme z Valdstejnského paldce. Vyzdoba

kaple je novodoba [21-23].

Litaratura a prameny:
Mariusz Karpowicz, Andrea Spezza — architekt nadworny Lubomirskich, in: Barok, Historia—Literatura—Sztuka,

2002, s. 9-27.

Farni kostel Navstiveni Panny Marie

Kostel ma tfiosé dvouvézové pruceli. PfevySena dolni etdz je ¢lenéna toskanskymi pilastry,
stfedni osa je vyrazné Sirsi. Hlavni vchod je tvofen edikulovym portalem s toskanskymi
pilastry vynasejicimi kladi s rozeklanym frontonem, nad kterym je umisténo Ctvercové okno
s trojuhelnou suprafenestrou. V boénich osach se nachazeji niky s muslemi v konchach,
osazeny postavami svétcl. Rimsa lemujici zaklenek niky md segmentovy tvar s presahujicimi
kratkymi Useky. Nad i pod nikami jsou ¢tvercova okénka se Sambranou s usima pti dolnim i
hornim prekladu. Toskanské pilastry vynaseji kompletni kladi s vlysem. Na stfedni ose v horni
etaZi se nachdazi stlaceny volutovy Stit mezi dvéma bocnimi vézemi krajnich os. Véze maiji
také nizky tabulovy stit ukonéeny segmentovym frontonem. Véze dosahuiji stejné vysky jako

fronton stredni osy.
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Hmotové je kostel pojat jako jednolodni stavba s pllkruhové zakoncenym uzsSim
presbytafem. Za presbytarem se nachdzi prizemni pllkruhovy ochoz. Vlevo od kostela se

nachdzi vstupni brana akcentovand bosazi [27-29].

Literatura a prameny:
Mariusz Karpowicz, Andrea Spezza — architekt nadworny Lubomirskich, in: Barok, Historia—Literatura—Sztuka,

2002, s. 9-27.

Kostel s klasterem bosych karmelitanu

Jako stavitel po roce 1623 uvadén Maciej Trapola, architektonicky ndvrh provadél
pravdépodobné Spezza.

Klaster je dochovan pouze torzalng, o Spezzové Utasti jsou pouze dohady™*, budovat se
zaCal v roce 1621. Kostel, ktery tvofil vyraznou krajinnou dominantu, byl zni¢en
bombardovanim [24-26] Z dobovych fotografii a ikonogafie je patrny monumnetalni
tabulovy Stit s volutami. VéZe kostela jsou osazeny po stranach, nejsou stavebné
zakomponovan do samotné fasady, ale jsou zasany za boc¢ni osy za voluty z poza nichz

vystupuji. VéZe jsou postavena na vicebokém pldoryse.

Literatura a prameny:
Mariusz Karpowicz, Andrea Spezza — architekt nadworny Lubomirskich, in: Barok, Historia—Literatura—Sztuka,

2002, s. 9-27.

33 Mariusz Karpowicz predpokladd, Ze do roku 1623 realizoval klaster Andrea Spezza, pojeho odchodu do Prahy
prace prevzal Maciej Trapola, predklada navic hypotézu o tom, Ze jméno Trapola pochazi z Benatska, a
karmelitsky aredl nenese zadné stopy tvorby ovlivnéné bendatskou architekturou. Z toho Karpowicz vyvozuje, ze
Trapola zfejmé vedl stavbu dle Spezzova navrhu.
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Bielany u Krakova

Kamaldulsky klaster s kostelem Panny Marie

Investor: Mikolaj Wolski, Stanislav Lubomirski

Andrea Spezza pracoval od roku 1617 na realizaci kamaldulského klastera v Bielanech u
Krakova. Na celkové dispozici klastera mnoho ovlivnit nemohl, nebot ta je dand radovymi
regulemi. Na mimoradné kvalitnim a bohatém pruceli klasterniho kostela, kde je mozné
nalézt fadu detaill, s nimiz se setkdme na stavbach Albrechta z ValdsStejna [111].
Dvouvézové pruceli je horizontalné ¢lenéno do tfi etdzi, vertikdlné je ¢lenéno sedmi osami, z
nichz vnéjsi patti pravé zminénym vézim. V pfizemi a v prvnim patfe predstupuje triosa
stfedni ¢ast ponékud dopredu a vytvari tak mélky rizalit, ktery je ve treti horizontalni etazi
ukoncen trojuhelnym Stitem.

Na Sirsi stfedni ose je v prizemi umistén hlavni vstupni portal s prfimym prekladem a
stfedovym klendkem. Portal je flankovan ionskymi polosloupy na soklech, které vynaseji
kladi s fimsou s trojuhelnym frontonem, jehoz zdkladna ma vpadlou strfedni ¢ast. Ve vlysu
nad hlavicemi sloupl a nad klendkem jsou celkem tfi ¢tvercové prvky s vpadlym stfedem.
Stfedni rizalitova Cast je dale €lenéna ¢tyfmi toskanskymi pilastry, které vynaseji kompletni
kladi oddélujici jedno horizontdlni patro od druhého podlazi. V boénich polich rizalitu mezi
dvojicemi pilastrd jsou ve spodni ¢asti pfizemni etdze umistény niky s plkruhovou konchou s
musli, v nikdch je umisténa vidy socha svétce [9]. Zaklenky s musli se objevuji mimo jinéiv
sale terrené Valdstejnského paldce [9]. Rimsa, kterd obihd zaklenek nik, pfesahuje svymi
rovnymi Useky pres Sitku niky a staci se do malych volutek. Ve stfedu dolniho prekladu je
zavésena trojice kapek, z nichz stfedni je mohutnéjsi [8]. Nad nikami jsou situovana v horni
Casti stfedni prizemni etaze témér Ctvercova okénka s profilovanymi Sambranami s usima pfi

vSech rozich. K stfedni rizalitové casti se pripojuji symetricky dalsi boc¢ni osy, které jsou oproti
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stfedni ¢asti ustouplé. Na téchto osach jsou situovany boéni vchody, s osténim s usima pfi
hornim rovném prekladu a s trojuhelnymi frontony, které jsou jakoby neseny étvercovymi
poli s vpadlym stfedem. S naprosto stejnym typem portalu se setkdvame ve Valdstejnském
palaci v Praze, napf. ve vestibulu tzv. hrabéciho domu nebo u portdlu kaple sv. Vaclava. Nad
bocnimi vchody jsou rovnéz ¢tvercova okénka, namisto usi maji dovnitf pravouhle vykrojené
rohy. Krajni osy, tedy ptizemi vézi, jsou ¢lenény v dolni ¢asti okny s pllkruhovym zaklenkem,
nad nimi jsou ¢tvercova okénka s uima. Rimsa, ktera oddéluje pfizemi od prvniho patra, se
ve vézovych osach zalamuje a vytvari tak nad prizemim vézi trojuhelny stit. Nad stfednim
hlavnim portalem naopak vytvari pllkruhové zaklenuty ndstavec [8]. Nad nim je ve stfedni
¢asti prvniho patra umisténo velké termalni okno, v bocnich osdach stfedni ¢asti prvniho patra
jsou niky se sochami, zaklenky jsou opét sklenuty konchou s musli, ale nad né je jesté
umistén segmentové zaklenuty fronton s rovnou plnou zakladnou. Stejné provedené niky
jsou i v prvnim patie vézi a ve vpadlych osach jsou témér shodné provedena okna. Stfedni
Cast je v treti etazi akcentovana trojuhelnym ndstavcem, na jehoZ odvésny je nasazena

balustrova atika, ktera probiha nad vpadlymi poli. VéZe maji v tfeti etdzi jednoduch3,

pulkruhové zaklenuta okna. Ukonceny jsou cibulovymi banémi s lucernami [3,4].

Literatura a prameny:

Mariusz Karpowicz, Andrea Spezza — architekt nadworny Lubomirskich, in: Barok, Historia—Literatura—Sztuka,
2002, s. 9-27.

Andrzej Malkiewicz, Zespol architectoniczny na Bielanech pod Krakowem, In: Zezsyty naukove Uniwerssytetu

Jagielonskiego, €. 45, Z historii Sztuki, 1962, 205-213.
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2. Giovanni Pieroni

ITALIE

Florencie

Palazzo Pitti, zahrada Boboli

Investor: Cosimo Il. Medici

Objekt u Palazza Pitti vedle Velké grotty

20. kvétna 1620 poloZeni zakladniho kamene k objektu bocné od grotty, Giovanni Pieroni
mél urcit slune¢ni bod pro jeho pfiznivé uloZeni. Tyto Udaje jsou uvedeny i v Zapisniku G.

Parigiho.134

Literatura a prameny:
Luigi Zangheri, G. Pieroni e Baccio del Bianco a Praga e nell'Impero, in: Roma, |'ltalia e L'Europa: Il Barocco

delle Capitali, Atti del Convegno, Roma 1987, s. 505-515.

CECHY

Brtnice

Investor: Rombaldo Collalto

Kostel sv. Matouse

Navrh zameckého a klasterniho kostela. Zachovaly se neprovedené navrhy priceli a
pudorysu kostela. Ve skutecnosti doslo k barokizaci plivodné evangelického kostela sv.

Matouse z roku 1580, renesancni stavby s prezivajicimi gotickymi prvky jako byl polygonalni

134 Cituje Luigi Zangheri, G.Pieroni e Baccio del Bianco a Praga e nell'Impero, in: Romal’ltalia e L'Europa: II
Barocco delle Capitali, Atti del Convegno, Roma 1987, s. 505, La tavola genetliaca sopra la nuova fabrica del
palazzo de Pitti datovana 20. kvétna 1620, Biblioteca Nationale Centrale, Florencie, mss. Magliabechiana, classe
XIll, cod.26., M. Fossi, Il taccuino dei Parigi, Florencie 1975, s. 67—-68.
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presbytar a pripory. Pldorys uloZzeny v Cabinetto Disegni e Stampe degli Uffizi ve Florencii
pod signaturou 4511A je navrzen jako jednolodni prostor s bo¢nimi mélkymi kaplemi a uzsim
pravouhlym presbytafrem [36, 37]. Pr(celi kostela (4467A) je horizontalné ¢lenéno do dvou
etazi. Spodni etdz ma na stfedni ose vstupni portal se segmentovou supraportou, nad niz je
nasazena uzsi nika se stlaenou segmentovou suprafenestrou s vybihajicimi Useky fimsy po
stranach (tzv. omegova fimsa). Portal s nikou je zasazen do mélkého, vyskové obdélného
ramu, ktery je flankovan sdruzenymi toskanskymi pilastry, které predstupuji pred lic fasady.
V plose fasady vybihaji na obé strany od pilastrd hladké useky praceli. Pilastry vynaseji
kompletni kladi s architrdvem, které se zalamuje ve stfedni ose a krajnich Usecich fasady. Do
mélkého Ctvercového ramu druhé etdze je vsazeno vyskové obdélné okna s pllkruhovym
frontonem. Vertikalni clenéni prvni etdZe pokracuje v druhé etdzi sdruzenymi idnskymi
pilastry nasazenymi na kompletni soklovou podnoZ posazenou na kladi dolni etdZe. Po jejich
stranach jsou nad krajni Useky prlceli nasazeny voluty. Pilastry vynasi redukované kladi,
které je nasazen trojuhelny Stit dekorovany kartusi se znakem a festony. Nad Stitem
vystupuje v zadnim planu vrchol véze i kupole. Priceli Ize charakterizovat jako typické rané
barokni s tabulovym Stitem a volutami.

Z barokizace kostela lze dnes rozpoznat zejména Upravy interiéru, ¢lenéni bocnich stén
ionskymi pilastry [40-43]. Voluty jsou protazeny Satkem a na nékterych je posazena
postavicka andilka, podobné jako v ji¢inském kostele sv. Jakuba je to andilci hlavicka.
Kazetovy Stukovy dekor na klenbach presbytare se nachazi v jiné varianté ve Valdicich na

klenbach vyklenkovych kapli.

Paulansky klaster
Rombaldo Collalto pfivedl v roce 1626 z Itdlie fad Pauldn( a nechal vybudovat klaster, ktery

se stavél od roku 1629. Pieroniho Ucast je zde sporadicka. Strohd kasarenskd budova svym
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cevys

vyplyva predevsim z pozadavk(li samotnych radovych predpisli. Podobné je ale i ¢lenéni
jednoduchou fimsou a naroZi akcentovand bosazi. Vnitini nadvofi v Brtnici je ¢lenéno
mohutnymi toskanskymi pilastry, jejichZz hlavice vynaseji kordonovou fimsu a do poloviny své
vysky jsou podloZzeny svazkovymi pilastry, které vyndaseji oblouky pravdépodobné zazdénych
arkad. V 1. patfe na hlavice pilastri nasedaji sokly toskanskych pilastri vynasejicich korunni
fimsu. Pilastry 1. patra jsou doprovazeny lesénovymi ramy, které vytvareji mezi pilastry
vpadld pole. Oproti tomu jic¢inska jezuitskd kolej md na nadvofri uplatnén vysoky pilastrovy

fad, na druhém nadvofi dokonce s pilastry sdruzenymi a obé nadvofi maji arkady.

Panskda hospoda a staveni pro tkalce
V letech 1627 az 1629 se méla budovat patrova panska hospoda. Domky femesinik( navrhl
Pieroni v roce 1628. Mélo jich byt osm a mély obsahovat kuchyn a dvé mistnosti s a velké

mistnosti pro tkalcovsky stav. Plan mél obsahovat i ¢tyfi zumpy.*>> Uffizie plan 4524 A.

Literatura a prameny

Luigi Zangheri, G. Pieroni e Baccio del Bianco a Praga e nell'Impero, in: Roma, |'ltalia e L'Europa: Il Barocco
delle Capitali, Atti del Convegno, Roma 1987, s. 505-515.

Petr Fidler, Albrecht Vaclav Eusebius z Valditejna, in: Eliska Fucikovd, Ladislav Cepic¢ka (eds.), Valdstejn.
Albrecht z Valdstejna. Inter arma silent musae? Praha, 2007, s. 79-87.

Petr Fidler, Valdstejnovi ,pomocnici. Stavitelé a architekti, in: Eliska Fucikova, Ladislav Cepitka (eds.),

Valdstejn. Albrecht z Valdstejna. Inter arma silent musae? Praha, 2007, s. 88—101.

3 Jarmila Krcéalova, Giovanni Pieroni, architekt? Uméni 36, 1988, 6, s. 518.
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Petr Fidler, Rezidence fiSského kniZete Albrechta z Valdstejna v Praze a Jiciné, Zpravy pamatkové péce 71, 2011,
s. 3—7.

Jarmila Krcalovd, Giovanni Pieroni, architekt?, In: Uméni 36, 1988, 6, s. 511-540.

NEMECKO
Meklenbursko

Investor: Albrecht z ValdsStejna 1628

Zamek ve Schwerinu
Pieroni navrhoval stavebni zdsahy zdmku ve Schwerinu, ktery chtél Albrecht z Valdstejna
vyuzit jako vedlejsi residenci. V univerzitni knihovné v Bologni je uloZzeno nékolik Pieroniho

pland, respektive pldorysh viech ¢tyr pater zdmku.

Zamek v Giistrow

V Glstrow chtél Albrecht z ValdsStejna vybudovat jednu ze svych rezidenci. Projektem byl
povéren Giovanni Pieroni. V renesan¢nim zdmku poskozeném pozarem mélo byt dostavéno
jizni kridlo a prereSen slavnostni sal a upraveno vychodni kfidlo. Dochovaly se ¢etné ucty a
korespondence, které jsou spojeny s Pieroniho jménem. Tykaji se objednavek materialu,
remesiniki a popisd mistnosti z hlediska funkce. Byl zde vybudovan sled mistnosti
odpovidajici Spanélskému dvorskému ceremonidlu, Trabantsky sal, Audiencni sin,
Antecamera, komnata, loZnice a dalSi soukromé prostory.

Méla zde byt vybudovana jedna z nejvyznamnéjsich zahrad.
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Literatura a prameny:

Regina Erbentraut, Dass Haus Gystrau bawet der Wallensteiner gaar fleissig uhm auff eine sonderbare Ardt.
Spuren einer Residenzenbildung in Gistrow zwischen 1628 und 1631, in: Schuberth, Inger; Reichel, Maik, Die
blut’ge Affair’ bei Lutzen.

Luigi Zangheri, G. Pieroni e Baccio del Bianco a Praga e nell'Impero, in: Roma, |'ltalia e L'Europa: Il Barocco

delle Capitali, Atti del Convegno, Roma 1987, s. 505-515.

2. Nicolo Sebregondi

Italie

RiM

Palazzo Crescenzi

Investor: Giovanni Battista Crescenzi

Priceli a pUdorys palace Crescenzi jsou vyobrazeny v konvolutu Giovanniho Giacoma de
Rossi a Pietr Ferrenia, Palazzi di Roma (1655). Na kresbé Giovanni Battisty Faldy je
vyobrazeno pruaceli, pod nimZ je uvedeno jméno dvou architektl, Giovanni Battisti
Crescenziho a Nicola Sebregondiho [47, 48]. Sedmiosé praceli ma narozi akcentovano bosazi,
tfi podlazi a jedno polopatro pod korunni fimsou. V prvnim a druhém podlazi je fasada
oteviena edikulovymi okny. V prvnim podlazi maji okna jesté poprsen se étvercovou vyplni
tvofici asi provétrani suterénu. Konzoly lemujici sklepni okénka vynaseji parapetni fimsku
prizemnich oken. Okna jsou flankovana pilastry s vpadlymi poli, pilastry vynaseji hlavice
s triglyfy, na nichZ jsou zavéseny tfi kapky, z nichz stfedni je protahlejsi. Hlavice vynaseji
nadokenni nastavec ve tvaru strisky.

Na stfedni ose v pfizemi se nachazi vstupni portdl, jehoz osténi je tvoreno jednoduchym
ramem s uSima pfi hornim prekladu. Zasazen je do mohutného edikulového rdmu tvoreného

pilastry s vpadlymi poli, vynasejicimi konzolové hlavice, na nichZ je opét zavéSen motiv tfi
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kapek se stfedni mohutnéjsi. Konzoly vynaseji kordonovou fimsu, ktera probiha horizontalné
v celé Sitce praceli. Pod okny druhého nadzemniho podlazi jsou do fimsy zasazeny poprsné a
nad zminénym stfedovym portalem se nachazi namisto poprsné balustrdda a za ni neni
okno, ale balkonové dvefe. Edikulové ramy oken jsou tvofeny pilastry s konzolovymi
hlavicemi a volutkami po stranach a vynaseji suprafenestry tvorené useky kladi s vpadlym
vlysem, kde jsou umistény girlandy. Treti nadzemni podlaZi je oddéleno horizontdlné
prabéZznou fimsou a prfimo na ni jsou nasazena jednoduchd vyskové obdélnd okna se
Sambranou s usima pfi hornim prekladu, oproti portdlu a oknlim druhého nadzemniho
podlazi maji vodorovny spojovaci prvek mezi usima umistén vyse nez samotné usi [49, 50].

Padni polopatro je ¢lenéno okénky s jednoduchymi Sambranami s usima pti dolnim i hornim

prekladu. Na konzolovou korunni Fimsu je nasazena nizkda valbova strecha.

Kostel Santa Maria del Pianto na ndmésti Guidea

Kostel dodnes existuje, nicméné je zastavén do komplexu dalSich budov. Nicolo Sebregondi
provadél jeho navrh pred rokem 1610. Ve 40. letech 17. stoleti na ném pracoval Giovanni
Battista Mola [44]. Zachovalad C¢ast kostela ma osmibokou faleSnou kupoli. Schematickou
podobu priceli dokumentuje historicky privodce traktat Pietra Feliniho z roku 1610. Praceli
je déleno horizontdlné na dvé casti, dolni je pétiosa, horni tfiosa. Spodni etadz je vertikalné
¢lenéna Sesti sloupy ¢&i pilastry s kompozitnimi hlavicemi, které vynaseji kladi oddélujici horni
etadz. Kostel je postaven na vysoké soklové podnozi ¢lenéné ctvercovymi poli. Vstupni portal
na stfedni ose, kterd je vyrazné SirSi, nez osy bocni, je pfistupny nékolikastupfiovym
ubihajicim schodistém. Portal ma jednoduchy trojuhelny fronton. Bo¢ni osy dolni etaze jsou
¢lenény nikami s pulkruhovymi zaklenky. Horni Stitova etaz je ¢lenéna ¢tyrmi sloupy, stredni

Sirsi Cast je prosvétlena vysSkové ovalnym okulem s mfizi, v bo€nich osach se nalézaji niky.

83



Svislé strany jsou flankovany volutami. Na celou Sitku tfiosé horni etdze je nasazen

trojuhelny fronton s vdzami ve vrcholech.

Literatura a prameny:

Pietro Felini, Trattato nuovo delle cose meravigliose del’alma citta di Roma, Roma 1610.

Margherita Azzi-Visentini, Nicolo Sebregondi., Il seicento nell’arte italiana noc riferimenti a Mantova, 1988 s.
102-111.

Guglielmo Pacchioni, Vila ,Favorita” e architetto Nicolo Sebregondi, in: Rivista |’Arte, 1917, s. 327-336.

Giusse Pastore, Nicolo Sebregondi, architetto della Favorita e di altre fabriche mantovane, 1984, in: Civile

Mantovana, s. 79-101.

MANTOVA

La Favorita

Investor: Ferdinando Gonzaga

Villa La Favorita, byla postavena mezi lety 1612 az 1624 nedaleko za hradbami Mantovy, v St.
Antonio di Porto Mantovano a je bezesporu nejvyznamnéjsi Sebregondiho realizaci [62,66].
Z byvalé gonzagovské rezidence dnes zbyva jen tretina plvodniho objektu. Diky architektu
Paolu Pozzovi, ktery v roce 1787 zakreslil stavajici stav v rdmci priprav prestavby vily na
nemaocnici, je mozné predstavit si rozsah a velkolepost arealu [57]. Historické ikonografie z
konce 18. a 1. poloviny 19. stoleti zachycuji podobu jizniho zahradniho prceli [55,56].

Vila tvofila mohutny, jednokridly, pficné orientovany korpus o Sifce priblizné 130 metrd a
pramérné hloubce 23 metrl, uzavieny ¢tyfmi nizkymi naroznimi pavilony. Hloubkova osa
sever jih prochazela centrdlnim naroznim salem pfes reprezentacni schodisté podkovovitého

tvaru a pokracovala rozlehlou zahradou a koncila obrovskym , Peschierone”, tedy jakousi
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ovalnou vodni nadrzi, kterd je na Pozzovych planech oznacena Cislem 33. Sebregondi o

138 5 jizni zahradnim schodi$tém korespondovalo na

nadrzi piSe v jednou ze svych dopisa.
severni fasadé schodisté ve tvaru dvou pismen ,T”. Stavba byla ¢lenéna do tfi poschodi,
pfizemi (piano terreno), prvni patro (primo piano) a druhé, atikové patro (piano attico,
secondo piano). Pfizemi tvori kompaktni sokl stavby, po celém obvodu s pasovou bosazi.
Prvni patro je ve svém clenéni komplikovanéjsi. Jednodussi severni fasada je ¢lenéna okny a
pilastry. Jizni reprezentativni priceli je v prvnim patre ¢lenéno terasami a loggiemi. Atikové
patro probiha pouze nad centralni ¢asti vily a jsou jim opatifeny véZzové pavilony [55].

Pladorysné je stavba €lenéna v pfizemi a v prvnim patife do dvou traktl sestavajicich z fady
pravouhlych mistnosti. Jizni trakt je ve stfedu prizemi prerusen atriem. V prvnim patre nad
atriem se nachazi hlavni sal, ktery prostupuje az do vySe druhého patra. Pravé tato stredni
¢ast s atriem a hlavnim sdlem vystupuje ve vSech patrech z hmoty jizniho pruceli. Zaroven je
stfedni ¢ast ustoupld oproti loggiim, které ji symetricky rdmuji. V prvnim patie je hlavnimu
salu predstavena rampa, z které vede dvouramenné schodisté podkovovitého tvaru pfimo
do zahrady. Tomuto schodisti odpovida na severni fasadé schodisté ve tvaru dvojitého ,T”.
Rovnéz timto schodistém je umoznén pfristup do hlavniho séalu, ktery jiz do severniho traktu
nezasahuje. Ten je tvoren dvéma pravouhlymi mistnostmi, mezi nimiz vede Uzka predsirika,
ktera spojuje rampu severniho schodisté s centrdlnim salem. Od této stfedni ¢&asti se
symetricky odviji ¢lenéni stavby. Pro prehlednost bude pouZito jiz osvédéené pracovni
znaceni [57]. Stiedni ¢ast tedy bude nadale jmenovana jako ¢ast A. Cast B je jesté &asti
stfedniho jadra vily, vySkové zaujima vSechna tfi podlazi. Na jiznim praceli je vymezena loggii
a na severnim praceli mélkym rizalitem, ktery tvori dvé tretiny jeji Sirky. V prizemi sestava

¢ast B z obdélného prostoru pod jizni loggii, ze dvou velkych mistnosti lezicich v jiznim traktu,

138 Archivio stato Mantova, Archivio Gonzagha, b. 2766/195, ¢erven 1624.
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z Casti Uzké chodby, kterd probiha pficné celym pfizemim mezi délici zdi a severnim traktem,
z malé obdélné mistnosti v severnim traktu, kterd je pfilehld k ¢asti A. Vedle ni je vétsi, témér
Ctvercova mistnost, ktera se projevuje na severnim praceli ve zminéném rizalitu, v kterém se
jesté v jeho severozapadnim rohu naléza Snekové schodisté propojujici vSechny podlazi. V
prvnim patfe je ¢ast B tvorena prostorem loggie. V jiznim traktu se opét nachazeji dvé vétsi
pravouhlé mistnosti. Neni zde nicméné Uzka spojovaci chodba, o jejiz Sitku jsou v tomto
traktu vétsi prostory, které jinak zcela odpovidaji situaci v pfizemi. V druhém patre, v
prostoru na loggii, jsou malé salonky, v jiznim traktu dva vétsSi, odpovidajici prostoriim
prvnich dvou podlazi. Opét je zde Uzka pri¢nd spojovaci chodba, ktera spolu s fadou malych
mistnosti spojuje &ast B se zrcadlové koncipovanou ¢&asti B’. Snekové schodisté v
severozapadnim rohu rizalitu vede az do tohoto druhého, atikového patra. Druhé, atikové
patro, kde mély byt umistény loZnice, je tudiZ tvofeno casti B a B, které jsou spojeny
chodbou a sedmi mensimi mistnostmi. Vytvafti tak trojkfidlou dispozici, na severni strané s
dvéma naroznimi rizality. Cast C je vymezena na jihu nezastie$enou terasou a jihozapadnim
véZzovym pavilonem a na severu zdi ustupujici rizalitu ¢asti B a severozapadnim vézovym
pavilonem. Pfizemi je tvofeno prostorem pod terasou a prizemim pavilonu o pudorysu dvou
proloZzenych obdélnik(i s pravouhle vykrojenymi rohy, ¢tyfmi mistnostmi v jiznim traktu, z
nichZ posledni, zapadni, je oddélena zdi, v jejiz sile vede schodisté, umoznujici pfistup do
vSech pater pavilonu. Pavilony byly uréeny jako obytné prostory pro sluzebnictvo. V jiznim
traktu jsou pak Ctyfi mistnosti, pata je oddélena silnou zdi se schodistém. Prostor pavilonu je
rozdélen na dvé &asti. Druhé patro ma jiz jen véiové pavilony. Casti C opét odpovida
zrcadlové koncipovanad ¢ast C’, s vyjimkou poctu mistnosti v severnim traktu prvniho patra. Z
rozboru vyplyva, Ze stavba byla pldorysné sestavena z péti celkt (A, B, C’, B’, C). Tyto celky

jsou provazany vzajemné se prostupujicimi prostory.
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Po zorientovani se ve slozitém ¢lenéni konstrukce, kterd je na prvni pohled tézko Citelna, je
zfejmé, ze jde o velmi dimysinou manyristickou stavebnici, kde vzajemné se prostupujici
kvadrova télesa v sobé skryvaji dalsi, na prvni pohled nepostifehnutelné prostory, ktera se
stanou Citelné aZ po trpélivém rozboru architektury. Velmi rafinovand a promyslena je také
kompozice os, kdy hloubkova osa sever-jih propojuje reprezentacni sal a kondi ve stfedu
vodni plochy ,Peschierone”. VSechny prichody mistnosti jizniho traktu lezi na stfedni ose
vychod-zapad, ktera je protina ve vzdalenosti dvou tretin jejich hloubky od délici zdi mezi
severnim a jiznim traktem. Na této ose leZi také prlchody stfednim salem, které jsou vidy
pfesné v poloviné jeho hloubky. Obé osy, hloubkova, sever-jih a pficna, vychod-zapad se pak
protinaji ve stfedu reprezentacniho salu.

Kromé vlastni konstrukce La Favority jsou na Pozzovych planech zakresleny jesté dalsi stavby.
Na vychodé je na pfichou osu pfipojena obdélnd zahrada, ukoncend exedrou,
pravdépodobné jesté s grottou. Zde by mohlo jit o typické , Giardino segreto”, které pattilo k
bézné vybavé italskych zahrad. Na zapadé je pripojen kolmo k pri¢né ose dvouposchodovy
uzky trakt, tj. pravdépodobné hospodarské budovy.

Na Pozzové plidorysu je také zakreslena vymezena plocha rozlehlé zahrady. Je zde vyznacen
obvod zahrady, neni zfejmé, zda je to obvodovd zed ¢i jiny typ ohrazeni. Prvni tretina
zahrady je projektovdna na Sitku vily, hranice zahrady jsou tedy kolmé k jiznimu praceli. V
téchto prostorach byl pravdépodobné parter. Zahrada ma tvar jakéhosi kopi, pouzijeme-li
terminologie z geometrie. Sestava z témér rovnostranného ctyruhelnika, k jehoz jizni strané
je pfisazen svou zdkladnou rovnoramenny trojuhelnik s ufiznutym (komolym) vrcholem v
prostoru za vodni nadrzi. Tvar této zahrady je nesmirné dulezity, nebot byl zopakovan takrka

v identické podobé o par let pozdéji, a to u zahrady valdické loggie.

Vychodni a zapadni praceli
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Tato dvé shodna bocni pruceli jsou tvorena tfemi horizontalnimi a tremi vertikalnimi osami
[64-66]. Jsou to vlastné cCela stfedni dvouposchodové osy centrdlniho bloku, seviena vidy
dvéma triposchodovymi véZzemi. Pfizemi zde ma funkci podstavce ¢lenéného mohutnou
pasovou rustikou. Neni zfejmé, zda bylo ¢lenéno fadou segmentovych obloukd, nebo malych
pravouhlych okének, jaka jsou zobrazena v pfizemi jizni fasady pod loggiemi. Pfizemi je od
prvniho poschodi oddéleno kordonovou fimsou, kterd obiha kolem celé budovy. Nad ni pak
bézi parapetni fimsa prvniho patra, do niz jsou zasazeny podokenni poprsné, balustrady
teras Ci loggii nebo sokly zdvojenych mramorovych sloupll. Prvni poschodi, jehoz stfedni ¢ast
je stejné jako v prizemi SirSi nez dvé bocni ¢asti tvofené tély ndroznich vézi, mélo ve stredni
Casti proraZzena tfi velkd okna, shodna pravdépodobné s okny hlavnich priceli. Tataz okna
byla vidy po dvou v bocnich ¢astech prvniho poschodi. Stfedni ¢ast prvniho poschodi je
zakoncena fimsou. VSechny Ctyfi narozni vézové pavilony jsou ve svych tfech volnych rozich
pravouhle vykrojeny. V pldorysu tedy tvofi véZe obdélnik s tfemi pravouhle vykrojenymi
rohy. Druhé poschodi bocnich fasad je jiz tvoreno atikovymi patry vézi. Atikova patra vézi
jsou zakoncena korunni fimsou s nizkou valbovou stfechou. Narozi véZzovych paviloni jsou v
celé své vysce opatiena rustikou. Atikové patro pavilonl je ¢lenéno na kazdé volné strané
dvéma malymi pravouhlymi okénky.

Severni praceli

Pro popis severniho pruceli celé stavby existuje mnohem méné podkladi neZ pro
reprezentacni jizni fasadu, ktera byla zachycena dobovou grafikou.

Severni, ponékud robustnim dojmem pUsobici fasada, je horizontalné délena do tfi etazi.
Pfizemi a prvni patro je ¢lenéno dvaceti péti okennimi osami, na stfedni ose v prvnim patre
je vchod do predsali hlavniho sdlu. VéZové pavilony tvori opét soucasné narozni rizality. Mezi

Sestou a desatou okenni osou od pavilonl predstupuji severni fronté mélké rizality, jejichz
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vnéjsi ndrozi vymezuji stfedni tfipodlazni jadro sestavy, které je na jizni fasadé vymezeno
loggiemi. V rozich tohoto stfedniho jadra jsou symetricky umisténa Snekova schodisté, ktera
umoznovala pfistup z pfizemi az do horniho atikového patra. Stfedni osa protinala ve vysi
pfizemi rampu, na kterou se vchazelo z predsali ze schodisté ve tvaru dvojitého , T”. Pfizemi,
stejné jako po celém obvodu, zde zastdva funkci soklu opatfeného pasovou rustikou. Pfizemi
je ukonceno etazovou fimsou, kterd obihda celou stavbu a na severnim priceli nad ni probiha
parapetni fimsa prvniho patra, do které jsou zasazeny podokenni poprsné a sokly svazkovych
pilastri z bilého mramoru. Svazkové rustikové pilastry oddéluji od sebe okna a ¢leni tak
vertikalné stavbu, kladi vynaseji pouze dva ustouplé postranni pilastry, stfedni pilastr
probihd autonomné, pokracuje pres architrdv a vlys a je zastaven teprve fimsou. V atikovém
patie je tento vertikalni smér prodlouzen jednoduchou rustikovou lesénou. NejnapadnéjSim
prvkem prvniho poschodi jsou mramorova okna s obdélnymi podokennimi poprsnémi,
kombinovanymi cihly a mramorem, mramorové Sambrany vyskové obdélnych oken jsou v
hornich ¢astech rozsifeny uchy, pod nimiz se nachazeji nebo jsou zavéseny malé volutky [76].
Sambrina v hornim prekladu je proraZena tfemi mohutnymi klenaky, z nich? stfedni
predstupuje dvéma postrannim, za nimi probihd do usi nahoru zalomena Sambrana a nad
klendky je umistén dvouramenny fronton. Okna témér vypliuji celou Sitku mezi svazkovymi
pilastry.

V prostoru ¢asti ,,B” se objevuje jiny, neméné monumentalni typ okna z Sedého mramoru.
Trojuhelny fronton ma na rozdil od bilych oken jesté useky zakladny, horni preklad je prekryt
péti klenaky, stfedni klendk je opatfen maskaronem.

O polovinu nizsi atikové patro je tvarové oprosténé, pilastr je zde redukovan na jednoduchou
lesénu, ktera vynasi konzolovou korunni fimsu. Nad okny prvniho patra jsou na osach mala

okénka, rovnéZz s mramorovymi Sambrdnami, bez usi. Atikové patro probiha jen nad

89



centralnim korpusem vily. (A, B, B). Stfedni jadro je opatfeno nizkou valbovou stfechou s

vysokymi kominy s ndapadné profilovanymi hlavicemi.

Jizni praceli

Nejslozitéjsi ¢lenéni Ize nalézt na reprezenta¢nim zahradnim jiznim priceli. Na stfedni ose
sever-jih se nachazi v 1. patfe vychod pfimo z reprezentatniho sdlu na rampu
dvojramenného podkovovitého schodi$té vedouciho do zahrady. Cast priceli skryvajici
hlavni reprezentacni sal predstupuje mirné hmoté stfedniho jadra, avsak ustupuje oproti
loggiim, které jsou umistény symetricky po jejich strandch, a které pak lehce predstupuiji i
nezastreSenym terasam, takZe tvori vlastné také mélké rizality. Pfizemi jizniho praceli je
opatfeno rovnéz pasovou rustikou, ¢lenéno je, soudé podle dnesniho fragmentu vily a podle
litografie z konce 18. stoleti, fadou segmentové zaklenutych obloukl. Na rytiné z prvni
poloviny 19. stoleti jsou zobrazena pod loggiemi ¢tyti mald pravouhld okénka, ale dle starsi
rytiny a dnesSniho stavu lze predpokladat skuteéné segmentové oblouky. Parapetni pas
obihajici celou stavbu je zde témér zcela prostoupen balustradou a sokly zdvojenych sloupd,
pouze v prostorech vézi a za schodistém jsou do néj zasazeny podokenni poprsné. Stiedni,
mirné ustoupla ¢ast, kterd tvori sténu centralniho sdlu, je ¢lenéna stejné jako na severu
¢tyfmi okny a jednim portdlem vedoucim na schodistni rampu, a tentokrat ne svazkovymi,
ale sdruzenymi pilastry, opét bosovanymi. Tato stfedni ¢ast je z obou stran seviena dvéma
honosnymi loggiemi. Loggie odpovidajici do Sitky ¢tyfem okennim osam, je rozdélena na
polovinu pilitem, jemuz predstupuje sdruzeny pilastr, ktery téZ pojedndva oba narozni pilite
loggie [74]. SdruzZené pilastry pokracuji v atikovém patte jako lesény.

Velmi dekorativnim a zaroven konstrukénim nosnym prvkem jsou do stfedl prazdnych
obdélnych prostorl zasazeny nadherné bilé mramorové toskanské sloupy [73]. Kazdy ma

svlj samostatny sokl a atickou patku. Kladi obihajici celou stavbu je v misté nad loggii reSeno
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velmi zajimavé. Nerusené probihd pouze fimsa. Mezi kladim pilastrd a sloupl predstupu;ji
pred architrdv s vlysem mohutné klenaky z hrubého rustikového zdiva. Nad kazdou dvojici
mramorovych sloupl probihd mramorovy architrdv, ktery je vSak z obou stran skosen
mramorovym klendakem. Nad mramorovym architravem se objevuje ¢ast vlysu v hladkém
zdivu. Mramorovy architrav tvofi tak s ¢asti vlysu komoly trojuahelnik, jehoz vrchol je useknut
pravé naprosto nerusené probihajici fimsou. Zadni zed' loggie je ¢lenéna péti okny a dvéma
portaly, jak alespon doklada soucasny stav zbylé, tedy zdpadni loggie.

Okna a portaly maji Sambrany rozsiteny uchy. Nad nimi jsou tabulové nastavce. Uzsi
tabulové nastavce maji po stranach stlacené voluty. Ty jsou spojeny festonem (girlandou)
provleCenym stfednim klendkem umisténym na hornim prekladu portalu. Bocni sténou
loggie bylo mozno projit na nezastfeSenou terasu, zaujimajici iUsek mezi vézovym pavilonem
a loggii. Zadni sténu terasy tvofi venkovni sténa bloku leZiciho na stfedni pricné ose stavby.
Na litografii je zfetelné, Ze palac byl dvoupodlazni, zakonéen rovnéZ nizkou valbovou
stfechou. Sténa je ¢lenéna ¢tyfmi mramorovymi bilymi okny, stejnymi jako na stfednim jadru
severni fasady a sdruzenymi rustikovymi pilastry. Atikové patro je clenéno stejné jako na
severu malymi pravouhlymi okénky s mramorovymi Sambrdnami a sdruzenymi lesénami,
které nad loggiemi navazuji pouze na sdruzené pilastry. Nad loggii jsou vZdy vytvofena dvé
Sirkové obdélna vpadla pole s dvéma okénky. Ve stfedni ¢asti je pak pét uzsich vpadlych poli
majicich po jednom okénku. Atikové patro je i zde ukonfeno mramorovou konzolovou
korunni fimsou. Na stfedni ose je jeji architrav mirné vykrojen. Celé stfedni jadro, jak jiz

vyplyvd z popisu severni fasady, je zakryto nizkou valbovou stfechou. Atikové patro

naroznich vézovych pavilon( je shodné se severnim protéjskem.
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Soucasny stav stavby

Dnesni fragment vily La Favorita zaujima jen asi tfetinu pavodniho objektu. Zachovala se ¢éast
vymezena na jedné strané zdpadni loggii jizniho priceli a cela stfedni ¢ast. Prostor nad loggii
je zaklenut kfizovou klenbou. V pfizemi je zbytek neckové klenby s vyseemi, mistnost v
pfizemi vedle Snekového schodisté je zaklenuta kfizovou klenbou. Jednim z mimoradné
kvalitnich prvkld je vSemi patry prostupujici ovalné Snekové schodisté [68, 69]. Na fotografii
zapadni stény zbytku vily je v prvnim patre jizniho traktu vidét naznak valené klenby, kterou
byly zfejmé zaklenuty tfi mistnosti jizniho traktu C. Mistnosti jizniho traktu byly spojeny
prichody na jedné ose, ktera prochazela sttedem hlavniho salu a mistnosti jizniho traktu
protinala ve dvou tretindch jejich hloubky. Loggie se dochovala témér celd i s okny a portdly
na zadni sténé, s mramorovymi sloupy, chybi pouze mramorové kuzelky z balustrady [73,

74].

Zahrada

O rozsahu zahrady svéd¢i jak Pozzovy plany zminéné v predchazejici casti, tak archivni
materidly. Prace na zahradé La Favority zapocaly v roce 1618. Zahrada se rozprostirala jizné
od komplexu ohrani¢eného sadkou na ryby, kterd obihala kolem celé budovy a byla
preklenuta ¢tyfmi padacimi mosty se straznicemi. Rybnik Peschierone na konci zahrady byl

vvvvv

Soucasti vybavy zahrady La Favority byly ¢etné fontany a vodni hticky. Existuje popis téchto

zafizeni od Zenobia Bocchiho.'®’

Zminuje predevsim giganticky Peschierone, ktery byl podle
néj nejvétsim takovym dilem v Italii. Dale popisuje grotty s riznymi hrickami, jako kocoura s

mysi, Saska ukazujiciho prstem na kolemjdouci, opici stfikajici vodu z nozder nebo lovce

137 ASM, Archivio Gonzagha, b. 2741.
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chystajiciho se vystrelit z kuse. Hry fungovaly obvyklym zplisobem, tj. kdyZ se nékdo pfiblizil
na dosah, byl zmacen vodou. Zenobio Bocchi popisuje i zvukové efekty, jako dupot koni,

zvuky varhan a pistal a podobné.
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Kostel a kolegium Filippinti (dei Filippo Neri) v Casale

V Casale, dalSim strategickém misté Mantovska jsou Filippini pfitomni od roku 1613. Nicolo
Sebregondi je v Casale doloZen archivné v roce 1624. 15. ¢ervna toho roku zada Sebregondi
vévodu Ferdinanda, aby se mohl na patnact dni vzdalit z Mantovy, nebot stavba v Casale

vazla.®

Budova koleje se nedochovala, protoze jiz v roce 1628 byla strzena.

Literatura a prameny:

Guglielmo Pacchioni, Villa Favorita e architetto Nicolo Sebregondi, in. Rivista I’Arte, 1917.

Carlo Parmigiani, Il serraglio mantovano, storia, difese militari ed idrauliche, Mantova, 2010.

Giusse Pastore, Nicolo Sebregondi, architetto della Favorita e di altre fabriche mantovane, 1984, in: Civile

Mantovana, s. 79-101.

Kostel Santa Maria del Carmine
V roce 1617 je archivné dolozena ucast Nicola Sebregondiho na prestavbé kostela Santa

Maria del Carmine, ktery byl zaloZen jiz 1444, a ktery se mantovsti karmelitani rozhodli

138 ASMn., Archivio Dall’Oglio, b. 3970.
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139

nechat prestavét v druhém desetileti 17. stoleti.”~ Objekt kostela je dnes zastavén v

komplexu Intendenza di Finance.

Literatura a prameny:

Guglielmo Pacchioni, Villa Favorita e architetto Nicolo Sebregondi, in. Rivista |I’Arte, 1917.

Carlo Parmigiani, Il serraglio mantovano, storia, difese militari ed idrauliche, Mantova, 2010.

Giusse Pastore, Nicolo Sebregondi, architetto della Favorita e di altre fabriche mantovane, 1984, in: Civile

Mantovana, s. 79-101.

Porta Cerese

Sebregondimu je pfipisovany i autorstvi ndvrhu méstské brany Porta Cerese z roku 1634.
Dnes jiz neexistujici stavba je dochovana alespori na dobovych fotografiich. Jednoducha,
velmi masivni fortifikani architektura nebyva hodnocena pfilis vysoko. Sebregondiho
atribuce byva obcas ne zcela po pravu vyvracena. Hfmotna stavba ma hlavni bosovany
prijezd a dva postranni prichody. Prljezd je pulkruhové zaklenut s velkym stfednim
klendkem a ndpadné pfipomina branu v zahradé ji¢inského zamku. Postranni vchody maji
rovny preklad s tfemi mohutnymi klenaky. Fascinace bosazi a mohutnymi klenaky, které do
Mantovy uvedl| Giulio Romano na Palazzo Te, pretrvala v Mantové po stoleti a vstoupila i do
dila v Rimé vyskoleného Sebregondiho, ktery tuto mantovskou tradici prenesl i do Ji¢ina [86,

87].

Literatura a prameny:

139 Guglielmo Pacchioni, Villa Favorita e architetto Nicolo Sebregondi, in. Rivista I’Arte, 1917; Giusse Pastore,

Nicolo Sebregondi, architetto della Favorita e di altre fabriche mantovane, 1984, in: Civile Mantovana, s. 79—
101.
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Guglielmo Pacchioni, Villa Favorita e architetto Nicolo Sebregondi, in. Rivista |'Arte, 1917.
Carlo Parmigiani, Il serraglio mantovano, storia, difese militari ed idrauliche, Mantova, 2010.
Giusse Pastore, Nicolo Sebregondi, architetto della Favorita e di altre fabriche mantovane, 1984, in: Civile

Mantovana, s. 79-101.

Palazzo Valenti

Sebregondi se podilel na Upravé méstského palace Valenti v Mantové [94-96].

Ctyrkidly paldc s pravothlym nadvoFim je vyskoveé ¢lenén do Etyr etdzi. Nadvori md v prizemi
dvé protejskova kridla s arkadami, druhd dvé maji v pfizemi okna. Zakonceno je konzolovou
Fimsou. Detaily u oken a pilastrii jsou plastické a velmi dekorativni. Stukatury byvaji
pfipisovany vlamskému umélci Francescu de Geffels. Uliéni priceli palace je zachovano
zfejmé v podobé puvodniho projektu, ktery italska literatura pripisuje Nicolu Sebregondimu.
Vyskové ¢lenéni je stejné jako na nadvori, jsou zde vsak jiné typy oken. Okna jsou ve srovnani
s okny La Favority malebnéjsi a kompozi¢né bohatsi. Neni zde vSak pouzit pfilis dekorativni
ornament a veskery ucin je zde vytvoren vice méné geometrickymi prvky. Zejména vyskové
obdélnd okna v reprezentacnim prvnim patfe prozrazuji Sebregondiho autorstvi. Svislé ¢asti
Sambrany maji propadlou stfedni ¢ast, jsou rozdéleny na dvé ¢asti tfemi ¢tvercovymi policky.
Nad rovnym prekladem je pét klenaku. Stiedni a krajni klendky jsou nasazeny na vodorovnou
¢ast oramovani, vnitini dva klendky zacinaji o néco vyse. Trojuhelny tympanon se zde
rozpada do tfi ¢asti. Stfredni dvouramenna striska kryje tfi klendky. Po stranach jsou odtrzené
useky frontonu stoceny do volut. Na priceli se sttidaji dva typy volut. Jeden typ je stocen na
obou koncich, druhy typ pouze na jednom. Tento prvek je pouZit i na jinych Sebregondiho
navrzich. V Italii to byl navrh dekorace z roku 1640, ostatné tento rok mél provadét pravé

Upravu vnéjsi fasady palace Valenti.
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Mimoradné zajimavy je interiér paldce, zejména chodba reprezenta¢niho patra [101],
hodovni sal (S4l marnotratného syna) s nastropni malbou [102] a vertikdlné prevysena
palacova kaple na pldoryse obdélnika s oblymi rohy, dnes vyuZitd k zcela jinym uceldm.
Piano nobile v prvnim patfe je prosvétleno velkymi okny a okénky nad nimi prosvétlujicimi
klenbu salu. Sled reprezentacnich mistnosti tvori dlouhd chodba ,Galerie”, rohovy sal
»Marnostratného syna“, paldcova kaple, triumfalni sifi a erbovni sal. Sal marnotratného syna
bezesporu zaujme namétem stropni malby v osmidhelném poli, kde se nachazi vz se
sprezenim s Apollonem [103]. Sal je bohaté zdoben Stuky. Zde je tfeba pozastavit se i nad
¢lenénim stropu kolem centrdlniho vyjevu, kde se nachazi i ,omegovy” motiv [102] lemujici

postranni vyjevy klenby.'*

Literatura a prameny:

Emilio Marani, Nicolo Sebregondi, in: Le arti ., vol.lll, Mantova 1965, s. 175-201.

Guglielmo Pacchioni, Villa Favorita e architetto Nicolo Sebregondi, in. Rivista |I'Arte, 1917, s. 337-336.

Carlo Parmigiani, Il serraglio mantovano, storia, difese militari ed idrauliche, Mantova, 2010.

Giusse Pastore, Nicolo Sebregondi, architetto della Favorita e di altre fabriche mantovane, 1984, in: Civile

Mantovana, s. 79-101.

Kostel a poustevna kamaldulského Fadu v Bosco della Fontana

V letech 1633 az 1634 nechal mantovsky vévoda Carlo I. Nevers postavit v misté nazyvaném

Bosco della Fontana kostel a poustevnu kamaldulského fadu. Navrh téchto staveb je italskou

140 sov . v sy , . s . . . .
Zminén je proto, Ze pravé podobnym motivem se zabyva Petr Fidler nejen v souvislosti s okny

Valdstejnského paldce ale i s motivem Stuku na klenbé prazské salla terreny a na zakladé tohoto motivu uvazuje
o Pieronim.
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odbornou literaturou pfipisovan také Sebregondimu a nelze ho zcela vyloudit. V tomto misté
je vSak vhodné vratit se o nékolik desitek let zpét, cca do roku 1590, kdy otec vévody
Ferdinanda, vévoda Vincenzo nechal pravé v misté pozdéji nazvaném Bosco della Fontana
postavit lovecky zdmecek (casa di caccia). Stavbu zapocal v roce 1592 cremonsky architekt
Giuseppe Dattari a v roce 1595 ji prevzal Antonio Maria Vianni, ktery byl az do roku 1624
hlavnim dvorskym architektem, presto Ze stavbu La Favority jiZz nenavrhoval ani nefidil.
Budové je vénovana pozornost proto, Ze ji lze oznadit za jeden z moznych inspiracnich zdroju
pro navrh ji¢inské loggie, zejména zasazenim do krajiny. Jednoktidld stavba se ctyimi
naroznimi kruhovymi pavilony je dvoupodlazni, véZe jsou tfipodlazni. Celé stfedni jadro
zaujima tretinu hmoty stavby a je tvofeno obrovskou loggii, jejiz prostor zaujima obé podlazi
a kterd se na obé strany, tedy na sever i jih, do zahrady i do krajiny, otvird tfemi oblouky s
toskanskymi polosloupy pretazenymi bosdazi. Loggie je vertikalné akcentovdna trojuhelnym
Stitem.

Nékolik desitek metrd proti zamecku nechal vévoda Carlo I. postavit kamaldulsky kostel [79]
s poustevnou, kterd ma spiSe zdmecky charakter [80-82]. O podobé kostela jsme
informovani pouze z obrazu z poloviny 17. stoleti, kde vévoda Carlo I. predava
prostiednictvim sv. Romualda model kostela Bohu Otci a Panné Marii [79]. Pétiosé priceli
kostela s dvéma vézemi je ¢lenéno horizontalné do tfi etazi. V pfizemi je clenéno péti vchody
¢i nikami, tfi stfedni vchody maji pulkruhové zaklenky, postranni vchody ¢i niky maji rovny
preklad, vSechny tyto otvory jsou stejné vysoké, spodni etaz je ukonfena mohutnou
kordonovou fimsou. Druhd etdz je na stfedni ose opatfena vysokym oknem s pulkruhovym
zaklenkem, flankovanym pilastry. V postrannich osach jsou o tfetinu nizsi pllkruhové
zaklenuté niky, v krajnich osach, tedy ve vézich, jsou niky o stejné vysce jako ty na ose
stfedni, rovnéz pllkruhové zaklenuté, je zde i naznak bosaze. Stfedni ¢ast zaujimajici tfi osy

je zakoncena korunni fimsou. Nad touto stfedni ¢asti je nasazen trojuhelny stit. Véze v treti
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etazi prevysuji priblizné o tretinu Stit a jiz od druhé etaze pusobi dojmem, Ze nejsou
propojeny se stfedni ¢asti stavby. Odmyslime-li si schemati¢nost vyobrazeni kostela, neni
mozné si nevSimnout vyrazné podobnosti s prucelim Spezzova kamaldulského kostela v
Bielanech. Podobné patrné vypadal kostel pro valdické kartuzidny na Spezzové dievéném
modelu a je pravdépodobné, Ze se timto navrhem Nicolo Sebregondi inspiroval, pokud jej

nemusel pfimo respektovat.

Ze stavby poustevny do dnesni doby zbyla pouze rozvalina. Rdmcovou predstavu ndm
zanechavaji pfedevsim dochované pldorysné situacni plany a dobova ikonografie. Pfedevsim
je zjevnad inspirace loveckym zdmeckem z roku 1592, kde se opét setkdvame s konceptem
jednokfidlé budovy s naroznimi véZzovymi pavilony na oktogondlnim puadorysu. Ty, ale
neprevysuji stavbu, ale jsou naopak podstatné nizsi nez samotny hieben stfechy poustevny.
Loggie zde jiz neni koncipovdna ve stfednim jadru. Stfed je nicméné akcentovan v rozsahu tti
okennich os bosovanymi pilastry, které vynaseji trojuhelny stit. Prace s ohromnymi klenaky a
bosazi je aktudlni i vtomto pripadé. Stavbu poustevny doprovazely jesté postranni budovy
hospodafrského dvora, svym situovanim ne nepodobné budovam tzv. ,Cestného dvora”
valdické loggie. Kostel s poustevnou byl doprovazen jesté dvéma radami cel se zahradkami.
Cely areal byl navic ohrani¢en obvodovou zdi a mezi fadami cel a touto zdi byly velké, patrné

uzitkové zahrady.

Literatura a prameny:

Margherita Azzi-Visentini, Nicolo Sebregondi., in: Il seicento nellarte italiana noc riferimenti a Mantova,
Mantova 1988, s. 102—-111.

Ugo Bazzotti - Daniela Ferrari, La Palazzina e I'Eremo del Bosco della Fontana presso Mantova, Mantova 2001.

Elena Venturini, Le collezioni Gonzaga, Il carteggio tra la corte cesarea e Mantova (1559-1636), Milano 2002.
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Technické stavby

Sebregondi se vedle projektovani honosnych zameckych ¢i cirkevnich staveb podilel i na
zcela technickych akcich. Osvédcil se jako odbornik na vodni stavby, kdy reSil situaci pfi
povodnich v Rimé. Z roku 1646 se dochoval dokument, ktery svéd¢i o tom, Ze Sebregondi
dohlizel na rozvodné zafizeni vody, kterd v pfipadé zaplav poSkozuje dva mlyny v Masimboné
a Torreté a posSkozuje ryzova pole a luciny. Prodluzoval také feku Mincio v Penellu, aby byla

voda zavedena do p¥ikopu di Pozzolo a vyuzita k zavlazovéni ryZzového pole v Cardinale.***

Literatura a prameny:

Guglielmo Pacchioni, Villa Favorita e architetto Nicolo Sebregondi, in. Rivista |I’Arte, 1917.

Carlo Parmigiani, Il serraglio mantovano, storia, difese militari ed idrauliche, Mantova, 2010.

Giusse Pastore, Nicolo Sebregondi, architetto della Favorita e di altre fabriche mantovane, 1984, in: Civile

Mantovana, s. 79-101.

Scénografie

Dalsim oborem, v kterém se Nicolo Sebregondi uplatnil, byla scénografie. V literatufe jsou
zminovany dokumenty, které potvrzuji, Ze se timto oborem zabyval ve Ctyficatych letech 17.
stoleti. Zchudly mantovsky dvir jiz nemél finance, které by mohl investovat do naroc¢nych
stavebnich podnik(, jako byla La Favorita. Vlastné nebyly finanéni prostfedky ani na méné
nakladné stavby trvalého charakteru. Tehdy zacdind byt také rozprodavana slavnd umélecka

gonzagovska sbirka. O to vice se tento nedostatek zakryval okazalymi slavnostmi, kde bylo

141 . . . .. . P . , . . . . .
Margherita Azzi-Visentini, Nicolo Sebregondi., in: Il seicento nellarte italiana noc riferimenti a Mantova,

Mantova 1988, s. 112-113.
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tfeba honosnych kulis, které byly vytvoreny na nékolik malo hodin, maximalné dn(. V roce
1640 se v celé Itdlii poradaly marianské slavnosti pod patronaci jezuitského fadu, na oslavu
sta let jeho trvani. Vévodkyné Marie zorganizovala pfi této prileZitosti okazalé procesi.
Povéfila biskupa z Casale, Scipiona Maffei, aby celou udalost popsal, opatfil ilustracemi a
tento spis pak rozéifil.'** V procesi nechybély alegorické vozy, triumfalni oblouky, kterymi
procesi prochazelo a efektni kulisy v chramech a na ndméstich. 9. fijna téhoZ roku se konala
oslava pfi prilezitosti inaugurace Inocence X. na papeizsky stolec. Marie Gonzagova nechala
udélat ohnfostroj na namésti sv. Petra, s krasnou architekturou, navrZenou vytecnym
,Valentissimem, Magnificem”“ Nicolem Sebregondim, inZenyrem Jeho Vysosti. Z této akce
bohuzel neni dodnes zndm Zzadny ikonograficky podklad, ktery by umoznil blize ohodnotit
Sebregondiho invenci'®®. 7. listopadu se slavila svatba Carla Il. s Isabellou Clarou Rakouskou.
Dochovaly se kresby ohnostrojl, které Sebregondi navrhl. Akce byla popsdna Asianim jako:

,Namésti sv. Petra se proménilo v kvetouci zahradu, defilé péti alegorickych vozl

doprovazenych zpévy, tanci a uméleckymi ohnostroji“ [90-93].

Literatura a prameny:
Margherita Azzi-Visentini, Nicolo Sebregondi., in: Il seicento nell’arte italiana con riferimenti a Mantova,
Mantova 1988, s. 102-111.
Descrittione della solennita del I'incoronatione della beatissima Vergine, fatta d'ordine della... duchessa di

Mantova... e scritta da Scipione Agnello Maffei 1640.

142 Margherita Azzi-Visentini, Nicolo Sebregondi., in: Il seicento nellarte italiana noc riferimenti a Mantova,
Mantova 1988, uvadi v poznamce €. 42, S. A. Maffei ,,Descrizione della Beatissima Vergine fatta d’ordone della
Serrenissima Signora Duchessa di Mantova e Monferatto, Mantova 1640.

143 Margherita Azzi-Visentini, Nicolo Sebregondi, in: Il seicento nellarte italiana noc riferimenti a Mantova,
Mantova 1988, s. 113.
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Kostelik sv. Antonina Paduanského
V roce 1648 byl v Mantové postaven kostelik sv. Antonina Paduanského pod patronaci

jistého nezndmého bohatého méstana a je rovnéz pfipisovan Sebregondimu.

Literatura a prameny:

Emilio Marani, Nicolo Sebregondi, in: Le arti I., vol. lll, Mantova 1965, s. 175-201.

Palazzo Te

Posledni dokument svédcici o projekéni ¢innosti Nicola Sebregondiho pochazi z roku 1651,
tedy témér ze samého sklonku jeho Zivota. Dle tohoto dokumentu mél Sebregondi pracovat
na stavbé ,Casina” v zahradé Palazza del Te. K tomuto dokumentu byl pfiloZzeny

%% Nic podobného tomuto

Sebregondiho rukou provedeny ndvrh sloupu s balustradou.
navrhu se vsak jiz v zahradé nedochovalo. Je proto velice pravdépodobné, Ze stavba byla

provedena ze difeva anebo byla zbourana [88, 89].

Literatura a prameny:

Margherita Azzi-Visentini, Nicolo Sebregondi., in: Il seicento nellarte italiana noc riferimenti a Mantova, 1988, s.
102-111.

Elena Forleo, Nicolo Sebregondi, Tesi di Laurea, Firenze, 2001.

ASMn., A. Cam., F. Baschiera, b.1624, 1633.

Rilievo di Gianbatista Narconi, ASMn., Mappe Axque, n. 192.

14 ASM, Archivio Gonzagha, dopis z 12. ¢ervna 1651.
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Kapitola V: Vybérovy katalog staveb provedenych pro Albrechta z Valdstejna

1. Valdstejnsky palac v Praze

Pocatky prazského ValdsStejnského palace lze datovat cca do roku 1621, protoze mezi lety
1621 az 1622 ziskal ValdStejn Trckovsky dim a postupné dalsi domy malostranského
méstisté. V roce 1621 zakoupil Valdstejn prvni pozemek, dalsi domy vykupoval jesté nékolik
let. Starsi literatura se vesmés drzela Balbinova svédectvi a kladla pocatek stavby do roku
1623.1 Zjeho korespondence vyplyvd, ze 1628-29 nebylo mozno pracovat jesté
vinteriérech rozestavéné Casti paldce, tedy, Ze nebyla dokoncena zcela hruba stavba. Od
roku 1629 naproti tomu Stukatérské prace bézely naplno, alespon v zapadni ¢asti palace.
V roce 1629 byla dokonéena salla terrena. V severni poloviné hlavni budovy zbyvalo v roce
1630 dokongit paldcovou kapli.**®

Dle novéjsi literatury lze pocatek stavby Valdstejnského palace klast do roku 1621, ukonéeni

zasadni podoby stavby véetné saly terreny do roku 1629 stim, Ze az do roku 1634 se na

%> Bohuslav Balbin, Miscellanea, 1679, Kolektiv autort, Valdstejnsky paldc v Praze, Praha 2002, s. 106. Dokonce
jesté nedavno v aktualizaci stavebnéhistorického prlizkumu sama stavba zapocala v roce 1624 dle navrhu
Andrea Spezzy Mojmir Horyna, SHP, 1997, s. 135, V roce 1626 jsou do Prahy posilani dalsi zednici a Stukatéfi,

v tomto roce dokoncena také voliéra. Po Spezzové smrti ved| dva roky stavbu Vincenzio Bocacci.

146 Rozepsani presné Casové posloupnosti u staveb je nutné zejména pro zprehlednéni moznych podill
Valdstejnovych architektl, samoziejmé, Ze se po Spezzové smrti v roce 1628 jesté néjaky Cas stavélo dle jeho
navrhd. Naopak Sebregondi, ktery prisel zacatkem roku 1630 logicky, musel pokracovat v rozdélanych pracich,
nicméné se od jeho pfichodu jiz miZe projevovat jeho vlivi umélecky nazor.
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stavbé pokracovalo a vychodni ¢ast aredlu, na ktery navazovala chodba pfipojujici jizdarnu,
byla dokonéena je$té mnohem pozdéji.**’

Palac kromé Trckovského paldace pojmul do svého organismu na dvé desitky dalSich
malostranskych domd.

Jako prvni z celého konglomeratu paldce bylo realizovano zapadni kfidlo, jehoz zapadni
fasada tvofi dnes hlavni dominantu Valdstejnského namésti [114]. Hlavni sal a paldcova
kaple [146—-150], jejichz vystavba zapocala v prvni etapé stavebnich praci zaujimajici severni
¢ast zapadniho kridla, posléze pak pokracovala jizni ¢ast zdpadniho kfidla a salla terrena
[126], v hrubé stavbé hotovd v roce 1627, Stuky se dokoncovaly jesté v roce 1629.

Postup praci lze sledovat na dochovanych dobovych puadorysech paldce, dvou tzv.
,boloriskych“ a jednom pldoryse, ulozenych v Uffiziich [110, 111]. VSechny tfi jsou dilem
Valdstejnova architekta Giovanni Pieroniho a jsou nesmirné duleZité pro pochopeni vyvoje
stavby paldce i pro podil jednotlivych architekt(.

Bolonsky puadory datovany lety 1624 aZ 1626, zachycuje celou situaci palace vcetné Saly
terreny, kridla velkych staji i ctvrté nadvofi, chybi FeIdovsky'/.148 Florentsky pUdorys datovany
do obdobi mezi lety 1627 a7 1630 jiz zobrazuje i Feldovsky dam.**® Padorysy jsou dlleZité jak
pro dokladovani postupu stavby, tak pro srovnani se soucasnym stavem. DuleZity fakt, ktery
zdlrazniuje Mojmir Horyna, Ze na prvnim nadvofi paldce, respektive na jeho zapadni a

vychodni fasadé chybi polosloupy, jejichz dodate¢nd realizace byla potvrzend i sondami

Y potstek stavby v roce 1621 presvédcivé dokazuje Mojmir Horyna. Kartus umisténd v jihozdpadnim kouté
Hlavniho sdlu s datem 1623 dokazuje, ze v té dobé byla hotova nebo se alespon provddéla vyzdoba, samotné
realizace Hlavniho salu znamenala vSak znacné stavebni zasahy, prfedevsim vybourani konstrukci trékovského
palace, nové vyklenuti prijezdu a chodby viz Kolektiv autort, Valdstejnsky paldc v Praze,Valdstejnsky palac
2002.

148 \iiz Mojmir Horyna v: Kolektiv autort, Valdstejnsky paldc v Praze, Praha 2002, s. 150.

%% Feldovsky diim je zachycen po interiérové valditejnské pFestavbé a s propojovaci komunikaci do patra jizni
Casti zapadniho kridla hlavniho paldce, Mojmir Horyna, Valdstejnsky palac, Praha 2002, s. 111.
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provadénymi v prilbéhu obnovy palace. Pavel Vicek tvrdi, Ze rytmické stfidani SirSich a uzsich
os vychazi ze situace dané dispozici, pravdépodobné poprvé princip rytmizace, pozdéji
Caratti, Luragho, Orsi, zde, tvrdi VI¢ek, rytmizaci zavinila potfeba SirSiho prljezdu do dvora,
v pfizemi serlidny.™® Zde je nutno se zamyslet, zda pravé tyto zmény nemély co do &inéni
snové prichozim architektem Sebregondim. Dalsi zménou, kterd jesté na pUdorysech
Pieroniho neni zachycena, je falesny portdl ve stfedu hlavni fasady. Na pldorysech je krajni
okno zapadni stény Hlavniho sdlu oteviené. TakZe zmény, faleSny stfedovy portal [114],
polosloupy [120, 121] a v interiéru druhotné uzity motiv serliany pfi Upravé severni stény
pfijimaciho pokoje vévodkyné ve druhém patfe severniho kfidla, maji dle M. Horyny
charakter jakychsi kompozi¢nich point priceli, prostoru nadvofi i interiérd a vznikly ziejmé
az v zavérecné etapé vystavby palace. Nicolo Sebregondi se Ucastnil dokoncéovacich praci
vroce 1630. Dle smlouvy uzaviené 24. listopadu 1630 se Sebregondim a kamenikem
Zachariasem de Bussi byl v roce 1631 vybudovan bazén ve vychodni poloviné palacové
zahrady pred jizdarnou. V roce 1634 byl budovan vodotrysk a vodovod ve velké grotté a
dokoncena zapocatd Stukatérska vyzdoba, Horyna taky pfipisuje Sebregondimu [130]. Ten

mél z La Favority zkuSenosti jak s vodou tak grottami a vodnimi hratkami.

Popis Valdstejnského palace

Rozsahly areal Valdstejnského palace je tvoren konglomeratem budov, jejichz konfigurace,
sled a pudorysné vymezeny tvar jsou dany funkéni ndplni a castecné i pozemkem
zatlenénym do méstské struktury, s kterym se museli stavebnik i jeho projektanti vyrovnat.
Ze severni strany je areal vymezen dnesni Valdstejnskou ulici. Z jizni strany je zahrada palace

vytycena ulici Letenskou.

105



Hlavni budova s reprezentaénimi mistnostmi patfi k nejstarSim ¢astem aredlu, ve své hmoté
obsahuje i konstrukce starsSich objektl, predevsim Trckovského paldce. Jeji hlavni zapadni
praceli je obraceno do dnesniho Valdstejnského ndmésti [112]. Budova ma dvé ndadvori,
severni a jizni. Vychodni fasada jizniho nadvofi je zaroven zadni sténou saly terreny obracen
é do paldcové zahrady. Kolmo k vychodni fasadé hlavni budovy je situovano tzv. Trékovské
kfidlo plvodnich koniren. Jeho jizni fasdda je obracend do zahrady, severni do tretiho
nadvofi. Na konci koniren je dalsi ¢tyrkridla dispozice se ¢tvrtym nddvorim, od které pak
pokracuje podél obvodové zdi vymezené Valdstejnskou ulici dalsi podlouhly trakt. Mezi jeho
Uzkou vychodni fasadou a Valdstejnskou jizdarnou, ktera tvoti zakonceni zahrady, na severu
probihd obvodova zed, pred Valdstejnskou jizdarnou je pravouhld vodni nadrz s centralnim
kruhovym ostrovem, kde se plivodné nachazela kasna. Jizni obvodova zed' je ¢lenéna nikami
[129]. V severovychodnim lomu obvodové zdi se nachazi rozsahla grottova sténa a voliéra.

Hlavni reprezentacni budova je nejstarsi soucdsti aredlu a zacala se budovat jako prvni. Jadro
tvofil renesancni Trékovsky paldc, jehoZz konstrukce byly s Upravami vyuzZity v nové stavbé.
Jeho rozsah lze vymezit severni ¢asti zapadniho kfidla a cca polovinou jizniho kolmého kfidla,
které oddéluje prvni a druhé nadvoti. Hlavni praceli je horizontalné ¢lenéno kordonovou

’

fimsou oddélujici pfizemi od 1. patra, které je od 2. patra také oddéleno dalsi kordonovou
fimsou. Nad korunni fimsou je nasazena valbova stfechy osazena fadou mohutnych vikyra.
Pruceli je ¢lenéno devatendcti okennimi osami. V pfizemi na stfedni ose je mohutny portal,
ktery ma pouze dekorativni funkci a je slepy. Na treti ose zprava i zleva od narozi jsou
situovany dva funkéni portaly. Okna v pfizemi jsou vySkové obdélnd s uSima pfi dolnim
prekladu a suprafenestrou tvorenou vodorovnou nadokenni fimsou.

Pozornost je nutno soustfedit na okna v prvnim a druhém patfe [119]. Obdélnd okna

s ptlkruhovym zaklenkem s obdélnymi podokennimi parapety jsou lemovana profilovanou

Sambranou s usima pfi parapetni fimse a pfi paté horniho zaklenku. Nadokenni fimsy jsou
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vlastné tvoreny kompletnim kladim s architravem, ktery je v plné vySce uplatnén pouze nad
uchy, nadokenni fimsa nad architravem v Useku nasedd témér na pUllkruhovy zaklenek
Sambrany. Tento moment se objevuje pouze u oken Valdstejnského paldce, v Bielanech se
architrav neuplatfiuje viibec.”>* Okna byla v 19. stoleti upravena, &ast profilace vnitiniho
ramu, kterd v misté usi pfi paté zdklenku obiha osténi a bézi kolmo po Spaleté, byla osekadna
a do lice byla osazena nova okna. Na pldsti paldce se nachdzi nékolik slepych oken, ktera si
zachovala plvodni podobu, konkrétné na zahradni priceli hlavni budovy a na jiznim uli¢nim
praceli.

Charakteristickym prvkem paldce jsou na hlavnim priQceli umisténé tfi portdly. Dva
protéjSkové funkéni edikulové portaly jsou tvoreny dvéma plany [113]. V pozadi je portal
tvofen bosazi v€etné zaklenku. V prvnim planu je umocnén sloupy s ddérskymi hlavicemi.
Sloupy jsou cca svoji tfetinou zapusStény mezi dvé vertikdlni pasy diamantové bosaze. Dérské
hlavice vynaseji kompletni kladi s architravem, které probihd jen na Sitku hlavic, vlys je
vyplnén triglyfem, pod kterym jsou zavéseny ti kapky, z nichz stfedni je protahlejsi. Stlaceny

fronton s prerusenou zadkladnou v prfednim planu ma komoly vrchol, v zadnim planu je

fronton podloZzen bosazi, na ose stlaceného segmentového zaklenku je mezi bosaz vsazen

151 . P . ;. v v . v v v . .
Na absenci architravu nad zdklenkem, ktery je ale nad usima Sambrany plné uplatnén, upozoriiuje Mojmir

Horyny v SHP Valdstejnsky paldc, Budova C, 1997 s. 4-5, ,,V prvnim patre jsou vyskovd okna s témér
pllkruhovymi zdklenky. Tato okna jsou vsazena do kamennych sambrdn a nasazena na pdskové, na vnéjsich
hrandch jednou odstupriované parapety. ...Mimorddné pozoruhodné je vytvdareni Sambrdny okna, kterou tvori
dva ramujici kompozicéni celky. Vnitini ram, ktery je vyraznéji plasticky vystouply, probihd v rozsahu pilitki okna
a je oblomen pravouhlyma usima tésné nad parapetem a pod patou zdklenku. Jeho ndpadné plastickd profilace
je tvorena dvojici list, ¢tvrtoblounem a listou na vnéjsi hrané. Tektonicky vyrovnany a jednoduchy vnitini ram je
,proraZzen” okennim zaklenkem, ktery je vdzan vnéjsim plochym ramem. Motiv manyristické plurality,
kompozicni reseni a relativizace pfilis jednoduchych tektonickych vzorci je zde zcela evidentni. Pfiznacné
manyristické je i feseni zaklenk( oken a na né nasazeného transformovaného prvku kladi. Nad pilitky oken je
kladi provedeno kompletné. V jeho paté je drobny architrdv tvoreny odspoda listou, oblym prutem, dorskym
kymatem a listou, vlys je soudkovité vyduty. Nad nim je nasazena fimsa profilovand odspoda drobnym dorskym
kymatem, zuborezem, podriznutou deskou okapniku s nosem, trojici odstupfiovanych list a simatem. Pulkruhovy
zdvih architravu nad okennim zdklenkem pretindg a prerusuje pribéeh soudkovitého vlysu a v hornich dvou
tretindch zdklenku bézi paralelné se segmentovym usekem okenni rFimsy a dotykd se jeho spodni hrany. I tak
transformace fragmentalizovaného kladi je pfiznacné manyristicka. “
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mohutny klendk se lvim maskaronem, na spodni hrané jsou opét zavéseny tfi typické kapky.
Okno nad portalem je akcentovano Stukovymi dekorativnimi volutami po strandach.

Stfedovy falesny portal je oproti postrannim portalim vyssi [114]. Zadni plan je rovnéz
tvoreny bosazi, do které jsou v prednim planu zakomponovdny doérské sloupy. Portal je
pulkruhové zaklenut. Sloupy vynaseji mocné vystupujici fronton, ktery je nasazen na
paprscCité kladené klendky, které vystupuji i nad nim a na stfedni ose je mezi né vsazen
obelisk. Motiv obeliskll se opakuje i nad volutami po stranach. Valbova stfecha je osazena
radou vikyra s volutami po stranach, trojuhelnymi frontony a piniovou Siskou ve vrcholu.
Levym bocénim portdlem se prochazi na prvni severni nadvofri, které se nékdy nazyva
vévodské. Nadvori ma témér Ctvercovy pudorys, vSechna priceli jsou horizontalné ¢lenéna
do tfi etdzi oddélenych kladim, zdpadni a vychodni fasdda je C¢lenéna ve vsech trech
podlazich polosloupy, v pfizemi stoskanskymi hlavicemi, v prvnim patfe s dorskymi
v druhém patfe s idnskymi hlavicemi. Korunni fimsa na severni a jizni fasadé je zakoncena
zuborezem. Sloupy zapadni a vychodni fasady jsou rozvrzeny stfidanim SirSich a uzsich poli,
na vychodni fasadé je prizemi tvoreno levou krajni SirSi osou prljezdu a pak pokracuje Sest

Ve

os v rytmu uzsi SirSi, mezi sloupy vdruhé az Sesté osy je plnd sténa clenénd mékkymi
vyplnémi. V uzsim poli je vyskové obdélné vpadlé pole cca vysoké dvé tfetiny vysky a nad
nim elipticky okulus. V SirSim poli je velmi mélka vpadla slepa arkada. Takto pojednana pole
vytvareji ve sledu ,uzsi - Sirsi - uzsi“ motiv serliany. V ptizemi severni a jizni fasady jsou
vySkové obdélnd okna se Sambranami s usima pfi dolnim i hornim prekladu a vodorovnou
nadokenni fimsou. Prvni a druhé patro je na vSech pricelich nadvofi ¢lenéno stejnymi okny
jako hlavni fasada, tedy okny s pllkruhovym zaklenkem [120, 121]. Prljezdem v jizni fasadé
s jednoduchym pulkruhovym zaklenutim, flankovan toskanskymi pilastry a drobnym

klenaékem na stfedni ose se vstupuje na druhé, jizni nadvofi. Jizni nadvofi je tvofeno zadni

sténou saly terreny (zapadni fasdda), které je pojedndno kulisou vytvarejici dojem fasady
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jako protéjskové k praceli vychodnimu. Vyraznym prvkem sedmiosych fasad jsou tfiosé liché
dvé podlazi vysoké arkady, ¢lenéné toskanskymi pilastry. V podstaté kopiruji ¢lenéni sally
terreny. Na vychodnim praceli nadvofi byla pivodné pod obytnym kfidlem tfiosa loggie, jejiz
arkady jsou dnes zaslepené a osazené okny a dvefmi bez Sambran. Na zapadnim praceli, tedy
na zadni sténé zahradni salla terreny byla udélana kulisa loggie jako pandan skutecné, dnes
zazdéné loggii na nadvoti pod letnimi pokoji [122-124].

Jednim z nejvyraznéjSich prvkd exteriéru Valdstejnského palace je zahradni salla terrena.
Ttiosa loggie tvofi hlavni dominantu Valdstejnské zahrady. Tfi mohutné arkady jsou vynaseny
dvojicemi toskanskych sloup(l, na narozich je jeden sloup vidy nahrazen pilifem navic jesté
akcentovanym narozni bosazi. Valbova stfecha je ¢lenéna tfemi typickymi vikyfi na osach
arkad. Loggie je pfistupnd z parteru nékolika schodistnimi stupni [125-129]. Interiér saly
terreny je bohaté pojedndn Stukovou i malifskou vyzdobou. Zadni sténa loggie je ¢lenéna
slepymi arkddami tvorenymi sdruzenymi toskanskymi pilastry vynasejicimi oblouky, v
hornich lunetach je malifska vyzdoba, ve cviklech mezi oblouky plastiské motivy. Pole mezi
pilastry jsou osazeny vysokymi nikami s konchami s musli. Niky s konchami jsou zasazeny do
edikulového ramu tvorfeného stylizovanymi quasiionskymi pilastry s kénicky vpadlymi poli,
s hlavicemi s naznakem volut, do nichzZ je vsazena andilci hlava s kfidly. Trojuhelny fronton,
jehoz zakladnu prerusuje muslova koncha, je osazen klenakem, v kazdé nice s ponékud jinym
dekorem, na frontonu nad pilastry jsou umistény figuralni plastiky v rdznych polohach, které
pUsobi velmi Zivé, gestikuluji a rozehravaji scénu, kterou vyzdoba loggie a jeji architektura
skytd. Bocni stény loggie jsou tfiosé, vertikdlné clenény toskanskymi pilastry vynasejicimi
kladi s vlysem dekorovanym rostlinnymi motivy, s vyjimkou usekd vlysu nad pilastry, které
predstupuji v hladké plose, fimsa probihajici nad vlysem se v misté vystupujicich Usekd
zalamuje. Tak jsou vytvoreny vlastné sokly dva kratké pilastry v horni etazi, které vynaseji

segmentovy fronton, po strandch pilastrd nad krajnimi osami spodni etdZze jsou nasazeny
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mohutné voluty, na nichz sedi postavy andilkl. Cely motiv evokuje typické rané barokni
kostelni pruceli s tabulovym stitem, s jakym se setkdvame napf. u valdického kostela. V dolni
etaZi je na stfeni ose maly portdl sjednoduchou Sambrdnou s usSima a o to sloZitéjsim
nastavcem, ktery je tvoren ¢tvercovym polem, nad kterym je Sirkové obdélné pole a na ném
segmentovy fronton. Bocni osy jsou clenény nikami s musSlovymi konchami, lemovanymi
jednoduse profilovanym ramem, ktery se v poloviné vysky konchy zalamuje a zuZuje, Nad
jeho vodorovnym prekladem jsou nasazeny trojuhelné frontony.

Loggie je zaklenuta valenou klenbou s vysecemi. VyseCe i klenba je bohaté zdobena
malifskou i Stukovou vyzdobou s mytologickymi ndméty. Centrem vyzdoby je obdélné pole
pojednané vyjevem s postavou Dia. Stukové rdmy maji tvary obdélnikl s usima, na kratsich
stranach ramy vybihaji do oblouku. Tento motiv zaujal Petra Fidlera, ktery ho porovnava
s tzv. ,,omegovymi“ okennimi fimsami vyskytujicimi se na palaci i na jinych Valdstejnskych
architekturach a dovozuje i na ném Pieroniho autorstvi. To bezesporu popfit nelze, nicméné
pravé v piipadé $tukové vyzdoby klenby saly terreny to nebude tak jednoznaéné.*

Na hlavni osu vystupujici za saly terreny je komponovan parter zahrady. Architekti se zde
museli vyrovnat s plGdorysné nepravidelnym pozemkem, takze jesté zde zdaleka nelze
hovofit o barokni kompozici s osou koncici na dalkové dominanté v zavéru zahrady, pfipadné
o pokracujici pomysiné ose do krajiny smérované na vzdalenou dominantu, coz ale skute¢né
vychazi ze situace, kterd byla k dispozici, protoze ve Valdicich jen jiz toto vSe zastoupeno.
Prazska zahrada obsahovala vSak veskerou vybavu novovéké zahrady od umélecké vyzdoby,
upravenych zahon( parteru, voliéry, velkolepé a v dobé vzniku dokonce barevné resSené
grotty s umélymi krapniky v jizni ¢asti zahrady aZz po umélou c¢tverhrannou vodni nadrz

v zavéru zahrady pred jizdarnou, plnou ryb s ostrovem uprostied. Zahrada umisténd

12 petr Fidler, Vald$tejnovi ,pomocnici“. Stavitelé a architekti, in: Eli¢ka Fucikova, Ladislav Cepicka (eds.),

Valdstejn. Albrecht z Valdstejna. Inter arma silent musae?, Praha 2007, s. 100.
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v méstské zahradé byla obehnana vysokou zdi, umélecky pojednanou sledem mélkych

slepych arkadovych poli ¢lenénych lisénami nesoucimi konzolovou fimsu.

Interiér Valdstejnského palace a jeho stézejni prostory.

Hlavni slavnostni , trabantsky” sal.

Celou severni ¢ast zapadniho kfidla v 1. a 2. patfe paldce zaujima dvéma patry prostupujici
sal. Kratsi stény, severni a jizni, maji po Ctyfech osdch, zapadni a vychodni po osmi.
Jednotlivé pole jsou vymezena pilastry s idnskymi hlavicemi [133, 134]. Prostor je zaklenut
neckovou klenbou tfibokymi vyseCemi, klenba je drevéné konstrukce. Centralni vyjev
v obdélném poli predstavuje Boha vdlky Marta na voze tazeného konmi [136]. Vyjev je
lemovan bohatou dekoraci festonl a trofeji, ktera dle svédectvi Baccia Bianca vznikla pred
samotnou malbou. Ve cviklech mezi vyse¢emi jsou plné plastické postavy génil. V ose jizni
stény je osazen monumentalni krb z umélého mramoru. Portaly na vychodni severni a jizni
strané byly osazeny dodateéné a pochdzeji z Cerninského palace.

K trabantskému sdlu v zapadnim kfidle se portadlem ve vychodni sténé projde do kolmého
spojovaciho kridla, kde nasleduje dvorskému ceremonidlu odpovidajici sled tfi mistnosti,
rytifska sin, antecamera a audiencni sin [137], kterd je situovana nad malou grottou a ma
kruhovy pldorys. Historizujici vyzdoba téchto mistnosti pochazi z 19. stoleti.

V 1. av 2. patte jizniho kfidla severniho nadvofi se nachazeji spojovaci chodby, v 1. patie tzv.
Ovidiova [138] a v 2. patfe chodba Astrologickda [140-142]. Kromé vyzdoby jsou
v Astrologické chodbé hodny pozornosti dva protéjskové portaly s prvky, které se vyskytu;ji
na Sebregondiho fasadé paldce Valenti v Mantové z roku 1640. Konkrétné je to bohaté

vertikalni ¢lenéni vlysu a odstupriovani reliéfu ploch do nékolika rovin.
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Monumentalni Snekové schodisté na ovalném pldoryse s plnym stfedem se nachazi vedle
rytifrské siné a je pfistupné z malé loggie hrabéci jizni ¢asti hlavni budovy. Na rozdil od

mantovské La Favority, je schodisté provedeno s plnym stfedem.

Kaple sv. Vaclava

Prostor kaple je koncipovan jako prevyseny, pres vSechny tfi patra prochazejici utvar na
pludoryse obdélnika s oblymi rohy. Kaple je zastropena neckovou klenbou provedenou na
drfevéné konstrukci [150]. V prvnim a druhém patfe jsou na zapadni sténé okna do vévodovy
oratofe a oratofe jeho manzelky [151-152]. Na vychodni sténé se nachazi oltaf s obrazem sv.
Vaclava. Vychodni a zdpadni sténa jsou jednoosé, severni a jizni sténa ma je ¢lenéna dvéma
mélkymi arkaddami v prvnim a druhém patre. Patra jsou oddélena fFimsou nesenou koutovymi

zaoblenymi pilastry s hlavicemi tvorfenymi do festonu, ktery je provle¢en volutami,

zavésenou andil¢i hlavou.
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2. Stavby provedené v Ji¢iné a Valdicich

ZAMEK V JICINE

Jiz od roku 1608 stal pobliz Valdické brany ¢étyrkridly, pozdné renesancni zamek, ktery byl
postaven za vlady Smitickych. Ten vsak absolutné nedostacoval Valdstejnovym poZzadavkim
a nechal jej tedy prestavit. Neni pochyb o tom, Ze plvodni projekt na prestavbu zamku
provedl Andrea Spezza. Z dopisu z 9. srpna 1625 je zndmo, Ze Spezza zacdal kopat zaklady pro

1 v v v v
>3 B&hem stavby doilo ke zméné

novy zamek. Prace tehdy musel prerusit kvali moru.
projektu. V dopise z 19. Cervna 1628, tedy jiz po Spezzové smrti, si ValdStejn stéZuje z
Frankfurtu, Ze dosud neobdrzel posledni plany zdmku, kde jsou zamysleny dvoji pokoje, a

vyzyva hejtmana Taxise, aby je hledal u synt zemielého Spezzy.** To znamend, ze byl Spezza

autorem i tohoto druhého navrhu. 8. Unora 1629 byl Valdstejn sezndamen s posudkem

3 jan Moravek, Zdenék Wirth, Valdstejn(v Jic¢in, Uméni 7, 1934, s. 273.

% Jan Moravek, Zdenék Wirth, Valdstejn(v Jicin, Uméni 7, 1934, s. 282.
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Giovanniho Pieroniho, ktery ho ujistuje, Ze pod pracelim zamku je skalnatad hornina a pod
kridly je pevna hlina, zaklady Ze jsou silné vyzdény, takze by se mély vyzditi dvé patra, jak

zapoctal stavét Spezza.'>

25. bfezna Valdstejn odsouhlasil predloZeny plan. ProtoZe chtél
Valdstejn vidét dispozice a urceni pokojl, proved! Pieroni pouze rozkresleni Spezzova planu
(nelze mluvit o Pieroniho autorstvi). V roce 1630 prevzal vedeni stavby definitivné Nicolo
Sebregondi. Svéd¢i o tom bohata korespondence mezi Sebregondim a Valdstejnem. 9. Unora
1632 pise Valdstejn Sebregondimu, aby dal novou stfechu na stary zamek, shodnou se
stfechou na nové budové. Ddle aby zrusil siné zemské vlady a na jejich misté zfidil velky sal a
vydlazdil jej pestrym frydlantskym mramorem.™® Snaha pfipsat autorstvi pravé tohoto salu
Pieronimu byla pochopitelnd do doby, neZ se objasnila totoZnost architekta Nicola
Sebregondiho. Je zndmo, Ze pravé takovy, dvéma patry prostupujici sal projektoval v
Mantové v La Favorita o necelych dvacet let dfive. V dopise z 2. dubna 1632 piSe Sebregondi
Valdstejnovi, Ze pUvodni galerie ve starém zamku se bofi, budou stavény nové a vie bude
pro tézkou stfechu vyztuzeno. Obhajuje se také proti klepu, Ze se zdi trhaji. Rika, Ze je sice
pravda, Ze jeho predchldce dal vyvézti ze sklepa jeden az jeden a pll lokte hliny, ale vse jej
jiz napraveno.”’ Soulasné se zaala budovat také zameckd zahrada, ktera se rozkladala na
jih od dolni ¢asti zamku, tj. jizdarny s mastali, aZ k Cidliné. V dopise 2. kvétna 1632 Valdstejn
narizuje, aby se sehnal potfebny pocet rybnikari a nadenikd, dale at se necha vyvozit pida a
udéla padorys.™® 13. ¢ervna tého? roku pise vévoda Sebregondimu, aby vysazel olde v

159

zahradé hustéji, nez ve valdické obore lipy, aby vytvarely dojem lesa.”™ Zahrada méla

ostatné byt vybavena mnoha fontdnami a grotami, k éemuz jiz bohuzel nedoslo.

135 sUA Praha, SM, F-67 (dopis hejtmana Taxise Valdstenovi, kde se odvolava i na Pieroniho).

%% Hermann Halwich, Flinf Blicher Geschichte Wallenstein, Leipzig, 1910, téZ Jan Moravek, Zdenék Wirth, 1934.
7 Herrmann Hallwich, Briefe und Akten zur Geschichte Wallensteins (1630-1634), Wien 1912, dopis z 2. dubna
1632.

8 Jaroslav Wagner, Ji¢in, Praha 1965, s. 13.

9 Jaroslav Mencl, Historicka topografie mésta Jic¢ina I., Jicin 1940, s. 124.
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Popis zamku

Rané barokni podoba ji¢inského zamku byla na konci 18. stoleti znehodnocena utilitarni
prestavbou. Pouze zdkladni pldorysné a castecné hmotové rozvrieni vypovida o starsi
podobé. Zmizela rovnéz vétsina architektonickych detailll naro¢ného feseni sidla. Za vévody
Albrechta z Valdstejna byl postaven zamek s tfemi nadvorimi a s hlavnim severnim pruicelim
do ndamésti [155]. Do stavby byl zaclenén stary renesancni zamek, ktery vznikl za vlady
Smifickych v letech 1607 az 1608. Byla to dvoupatrova ctyrkiidla budova s malym nadvorim.
Tato stavba je zapojena do severozapadniho rohu celého komplexu. Z valdstejnské doby
pochazi rozsiteni od staré budovy smérem na vychod ke kostelu sv. Jakuba. Touto pfistavbou
vzniklo dalsi, o néco vétsi nadvofi. Vné do namésti byly obé budovy sjednoceny. Ze starého
zamku byla pfejata vyska, tvary oken a dalsi detaily tak, aby hlavni severni priceli bylo
reSeno jednotné. Arkyr v severozdpadnim rohu byl zopakovan i na rohu severovychodnim.
Na stiedni osu priceli byl situovan pomérné stihly, dvouosy rizalit. Useky mezi arky¥i a
rizalitem byly v pfizemi otevieny podloubim [157]. Starsi pohledy ze 17. a 18. stoleti jsou
nepresné co do poctu os podloubi v pfizemi i v poctu oken v patrech. Zachycuji vSak ziejmé
vérné celkovou kompozici s trojici véZzovych bani a atikovym polopatrem se Stity. Tento stav

%0 Na ni je vidét také rozvrieni pater zamku. Kromé

je znazornén na rytiné z roku 1681.
pfizemi a dvou dalSich podlazi je zde jesté podkrovi, které se otvird do namésti o néco malo
mensimi okny. Treti nadvofi vzniklo pripojenim trojkridlé, jednopatrové budovy. V pfizemi
této casti, v jiznim kfidle byly konirny, v patfe pak byly pokoje pro hosty, kancelare a dalsi

zazemi zamku. Smérem na jih vznikly jesté dalsi stavby, konkrétné micovna a zbrojnice na

zapadni strané. Nejmensi nadvofi ve starém zdmku je ve vSech patrech obihano arkadami,

1 OGMYJ, publikovéna té7 u Jana Morévka, Zderika Wirtha, 1934, s. 451, Jaroslav Mencl, Historicka
topografie mésta Jicina ., Ji¢in 1940, s. 58.
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které byly postaveny za Valdstejna na misté starSich arkdd [159-162]. Jsou zde uplatnény
sloupové rady v suprapozici. V pfizemi je pouzit dérsky fad, v prvnim patfe iénsky a v
druhém patfe korintsky. Parapet v prvnim patfe pochazi z klasicistni pfestavby a je tvoren
pasem, ktery je ¢lenén na vysku postavenymi ovalnymi otvory. V druhém patfe jsou kuzelky s
malymi sokliky. Druhé nadvori ma arkady jen v pfizemi, a to na severni a vychodni strané. V
prvnim patfe maji obdélnd okna Sambrany v horni ¢asti s uchy [158]. Nad okny jsou
jednoduché suprafenestry s pfimymi fimsami. V druhém patfe jsou mensi okénka, Sambrana
je v horni ¢asti dekorovana malinkymi volutkami. Pod podokenni fimsou je poprsen ve
sttedu vykrojend, po strandch jsou useky zdobeny ¢abrakami, podobny prvek je uZit v
obdélném Stitu na supraporté portalu kostela sv. Jakuba.

Interiér zamku je bohuzel zna¢né poznamenany Upravami z dob nedavnych. Jednim z
mala plvodnich prvkl je mramorovy krb [163]. Zfejmé dilem klasicistni pfestavby bylo
prepazeni a prestropeni reprezentacniho sdlu, ktery prostupoval dvéma patry severniho
reprezentacniho kfidla. Do dnesni doby se dochovalo pouze minimum architektonickych
detaild. Na schodisti ve vychodnim kfidle se dochovaly dva protéjSkové portaly. Profilované
ramce vlastnich portal( jsou pti prekladech rozsifeny uchy. Supraportu tvofi vlys s triglyfy
vynasejicimi trojuhelny tympanon. Ziejmé je urcité ovlivnéni vignolovskymi pfedlohami, v
podobé, ktera je obecné barokni. Shodné jako ve Valdstejnském paldci je dvouramenné
schodisté typem i proporci citéno jesté renesancné nez barokné citéno. Z dostupnych
pramenl vyplyva, Ze Sebregondi ved| stavbu zamku od roku 1630, a je témér jisté, Ze
precizoval ornamentaci. Bezpochyby je autorem arkdd na ndadvofi starého zamku a
reprezentacniho salu, jak vyplyva jiz z vySe uvedené korespondence.

Klasicistni prestavba také proménila podobu zameckého priceli. Odstranén byl
stfedni rivalit. Nové je i ¢lenéni idnskymi pilastry, které probihaji obéma patry. Zruseny byly

malé stity a na jejich misto byly osazeny dva mohutné trojuhelné néstavce, zaujimajici Sirku
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tfi okennich os. Pozménéna byla i okna. Mnoho nezbylo ani ze zamecké zahrady rozkladajici
se az k Cidliné. PGvodné méla mit bohatou vybavu, k niz pattily grotty a fontany. Ze zahrady
se dochoval jen parter. Do zahrady, ale i do obytnych ¢asti zamku mél byt natazen vodovod,
ktery je i zakreslen na Sebregondiho urbanistickém planu z roku 1633. Jak jiz bylo uvedeno
vySe, Sebregondi mél velké zkuSenosti pravé s vodohospodarskymi stavbami a v roli vodniho

inZenyra se uplatnil jak v Rimé&, tak v Mantové.
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Jezuitska kolej

Pattila k prvnim stavbam, s jejichZ existenci vévoda Albrecht z ValdsStejna pocital. 15. dubna
1622 se odebral na Valdstejnovo prani rektor prazské koleje P. Coronius s Jakubem
Berkoviem a dalSimi tfemi jezuity do Ji¢ina obhlédnout moZnosti. 3. srpna P. Coronius

navstivil podruhé Ji¢in. Z této navstévy poslal do Rima, kde popisuje Ji¢in jako mésto i jeho
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lokalizaci a vzdalenost od dulezitych center. Podobné se zminuje o Valdstejnové zaméru. V
Rimé bylo zaloZeni koleje brzy schvaleno a 21. prosince 1622 se P. Rudolf Neomenius a P. Jan
Flaxius znovu vydali do Ji¢ina, kde byli ubytovani na zdmku. V Ji¢iné zUstali do srpna roku
1625.%" velkym problémem, na kterém se Valdstejn s jezuity nemohl dohodnout vic nez pét
let, byl vybér pozemku. Pres Valdstejnliv zna¢ny odpor si jezuité nakonec prosadili svou a
ziskali pozemek s farnim kostelem plivodné zasvécenym sv. Jakubu. Kromé koleje se zde
zacal stavét seminar s gymnaziem a zasvéceni kostela bylo zménéno dle tradice na sv. Ignace
z Loyoly. Jesté 23. dubna 1625 v den Valdstejnovych jmenin, kdy se konala oslava zalozeni
jezuitské koleje, nebyl spor o pozemek vytfesen. V tomto roce byl jmenovén prvnim rektorem
koleje Coronius, a kolej byla schvdlena fimskym generalem radu. Teprve 27. prosince v roce
1627 vévoda potvrdil, Ze kolej bude postavena uvnitf hradeb vedle kostela sv. Igndce (tehdy
jesté sv. Jakuba). Zakladni kdmen ke koleji byl poloZzen 6. ¢ervna 1628 za Ucasti rektora
Blazeje Slaniny. V tomto roce bylo dle Balbina vystavéno zapadni kfidlo az do vySe druhého
patra. V roce 1629 byly hotovy zaklady koleje, v roce 1630 byl dokoncen krov a v roce 1632
se zacalo stavét vychodni, dispozici uzavirajici kiidlo.®?

Stavbé koleje muselo ustoupit sedm méstskych dom( a stary farni hrbitov. Samotna budova
byla v prvni etapé vystavby postavena na pudoryse uzaviené c¢tyrkridlé dispozice. Severni
kridlo bylo protazeno smérem ke kostelu, jizni kfidlo rovnéz jiz v dobé vystavby presahovalo
Ctvercovy pudorys a bylo zakonéeno kapli sv. Michala. Ta nahradila pdvodni kapli téhoz
zasvéceni, ktera pred prichodem jezuitl stala na témér identickém misté pozemku farniho
hibitova. V 60. letech 17. stoleti bylo severni kfidlo protaieno a spolecné se sakristii

propojeno s kostelem sv. Ignace.

%1 Jaroslav Mencl, Historicka topografie mésta Jic¢ina Il., 1940, s. 448.

Jaroslav Mencl, Historicka topografie mésta Jicina 1., Ji¢in 1940; Jan Moravek, Zdenék Wirth, Valdstejnav
Ji¢in, 1934. Jaroslav Wagner, Ji¢in, Praha 1965.
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Déjiny koleje mezi lety cca 1660 az 1773 zUstavaji stdle nezndmé. Po zruseni
jezuitského radu cisarem Josefem II. V roce 1773 jezuité odesli a budova postupné chatrala.
V roce 1775 byl rozprodan mobiliai do okolnich kosteld, kolej byla vyuZivana jako ubytovna
pro vojsko, byly zde zfizeny rizné urady. Pres vSechny Upravy se dochovala budova koleje

pomérné v autentické podobé.

Popis objektu

Budova jezuitské koleje je situovdna jihozdpadné od centralniho ndmésti uvnitf
sttedovékého méstského opevnéni. Vzhledem k centralnimu ndmésti se jevi tato vyznamna
cirkevni instituce odsunuta ponékud stranou, ale je nutno brdat v Gvahu urbanistické utvareni
mésta za vévodovy vlady. Jihozdpadné za fekou Cidlinou bylo zaloZzeno Nové Mésto s dalsSim
centralnim ndméstim (dnes Lidické namésti). Z tohoto pohledu byla jezuitskad rezidence s
kostelem koleji, seminafem a gymnaziem jakymsi spojovacim bodem.

Samotna stavba koleje je ctyrktidlou ¢tvercovou uzavienou budovou. Severozapadni ¢ast do
sebe pojima jihozapadni ndrozi jezuitského gymnazia, které bylo postaveno o nékolik let
dfive nez kolej [186—189]. Tato Cast je do koleje zastavéna témér brutalnim zplsobem, kdy
severni zed' koleje priléhd k poloviné okenni osy vychodni fasady gymnazia tak, Ze dnes je
vlastné viditelnda polovina okna. Severni a jizni kfidla jsou prodlouzena smérem k vychodu ke
kostelu sv. Igndace, a s jeho zapadnim pricelim tak vytvari dalsi nadvofri. Pfes vSechny rlizné
vyklady v odborné literature je nutné zminit, Ze dnesni dispozice koleje je co do usporadani i
vztahu k hradbam nejblize vyobrazeni na regulacnim planu architekta Nicola Sebregondiho z
roku 1633. Architekt zde sice méni orientaci kostela, z cehoz vyplyva, Ze pocital se strzenim
starého a vystavbou nového barokniho chrdmu, z ¢ehoz nakonec byla uskutecnéna pouze

Uprava. Schematické zachyceni budovy koleje s dvéma k vychodu vybihajicimi kridly, je vSak
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témér identické s dnesni dispozici koleje. Tento fakt dokazuje i primét Sebregondiho planu
do planu mésta z roku 1934, ktery proved| arch. Frantidek Xaver Margold.'®?

Uliéni praceli jezuitské koleje maji strohy kasarensky charakter bez jakéhokoliv
architektonického clenéni. Monotdnni plocha je narusena pouze pravidelnym okny v
jednoduchych kamennych osténich. Jediné ozZiveni fasady nastdvd v mistech schodistnich
trakt(, kde dochazi k posunu rytmu oken ve vertikdlnim sméru.

Jizni pruceli jizniho kfidla je ¢lenéno Sestndcti okennimi osami ve tfech podlaZich. V treti a
¢tvrté ose zleva (od zapadu) a v treti a ¢tvrté ose zprava (od vychodu) jsou okenni otvory
vidy v poloviné vysky mezi jednotlivymi podlazimi, za témito okny se skryvad prostor
dvouramennych schodist.

Zapadni priceli zapadniho je ¢lenéno deseti okennimi osami ve tfech podlazich.

Severni praceli severniho kfidla je ¢lenéno tfindcti okennimi osami ve tfech podlazich. V
Sesté a sedmé ose jsou okenni otvory vyskové posunuty do poloviny vysky mezi dvéma
jednotlivymi podlazimi, zména rytmu je zde diky dvouramennému schodisti

Severni pruaceli jizniho kridla neboli nadvorni priceli je horizontdlné ¢lenéno do tfi etazi,
prizemi je ¢lenéno péti arkadami s pllkruhovymi zdklenky, s diamantovymi cvikly, mezi
arkadami jsou jakési lesény, které vynaseji sdruzené toskanské pilastry prochazejici prvnim a
druhym patrem, na néz naseda korunni fimsa. V prvnim i druhém patre je vidy pét okennich
os, okna maiji osténi s uchy ve vsech ctyrech rozich.

Jizni pruceli severniho kridla je ¢lenéno stejné jako severni pruceli jizniho kfidla, s tim, Ze
prvni, tfeti a patd arkadda je druhotné zazdéna. Vychodni priceli zapadniho kridla je Sestiosé,
jinak ¢lenéné stejné jako predchozi dvé fasady, prvni a druha severni arkada je zazdéna.

Zapadni praceli vychodniho kfidla ma clenéni stejné jako u predchozich, treti a pata arkada

183 Jaroslav Mencl, Historicka topografie mésta Jic¢ina Il, 1940, s. 448.
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od severu je druhotné zazdéna. Vychodni praceli vychodniho kfidla je ¢lenéno Sesti okennimi
osami ve tfech podlazich. Okna maji profilovana osténi s uSima ve vsSech ¢tyrech rozich.
Jednotliva podlaZi jsou oddélena pasem. Vychodni priceli jizniho kfidla je ¢lenéno tfemi
okennimi osami v prvnim a druhém patre, v pfizemi pouze dvéma, prvni zprava je vstupni
otvor do budovy a druha zprava je okenni otvor. Jizni fasdda severniho kfidla (1. nadvofi) je
¢lenéna ¢tyfmi okennimi osami v prvnim a druhém patre. V ptizemi jsou v prvni a druhé ose
arkady v druhé a ctvrté okna, kromé oken v prvni, druhé a treti ose 1. patra, ktera maji

profilovand osténi s usima ve vSech ctyrech rozich, jsou ostatni okna bez osténi.

Sklepy

Celd dispozice jezuitské koleje je podsklepena prevainé klenutymi prostory, ¢astecné
utilitdrni stavebni Upravy, které zde provedla sovétska armada, znemozZnuji do nékterych
¢asti vstup. Presto zde byly zjistény zajimavé skutecnosti, napfiklad byl potvrzen fakt, Ze pro
zaklady koleje byly vyuzity stfedovéké hradby, jihozapadni narozi se vsi pravdépodobnosti
vyrlstd na zakladech jedné z vézi opevnéni, v zapadnim kfidle jsou v napadné silné obvodové

zdi patrna stfilnova okna.

Pfizemi jizniho kfidla

Jizni ktidlo, stejné jako ostatni je pojato ve vSech tfech nadzemnich podlazich i ve sklepech
jako dvojtrakt, s chodbou a sledem mistnosti. Sitka chodby k $ifce mistnosti je v poméru 1:2.
Ve vychodnim priceli jizniho kfidlo napravo je v soucasnosti vstup do koleje. Tento vchod

164

vede do obdélné mistnosti 1.1, na kterou navazuje v celé délce jizniho kfidla prabéina

chodba. Z prostoru 1.1 se vstupuje do prostoru 2.1, ktery spolu s prostory 3.1 a 4.1 tvori

164 X, e , , TR P . / .
Cislovani mistnosti odpovida pfilozenému planu koleje.
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obdélnou utilitdrné preprickovanou mistnost. Plivodné byl tento prostor spodni ¢asti kaple
sv. Michala, ktera byla mezi pfizemim a prvnim patrem prestropena. Z prostoru 4.1 se
vychazi zpét na chodbu. Z dispozice je patrné, Ze kaple tvofila samostatnou jednotku. Za
kapli se po levé strané nachazi dvojramenné schodisté. Nasleduje mistnost 6.1, s klenbou se
zrcadlem se Stukovou vyzdobou. Mistnosti 7.1 az 14.1 jsou dnes rozclenény utilitarnimi
pfickami, dle klenuti byly tyto mistnosti upraveny i v klasicismu, jsou zaklenuty ¢tyfmi poli
klasicistni plackové klenby. Byly to asi dvé mistnosti s rozhranim mezi prostory 11.1 a 12.1,
kde je silnd zed. Zde je nutno upozornit, Ze nad mistnostmi 10.1 az 14.1 je v prvnim patfe
velky sdl, ktery je opatren klasicistni klenbou. Je nanejvys pravdépodobné, Ze zde byl dfive
dvéma patry prostupujici sal, nékdy mylné oznacdeny jako refektat, ktery byl ve skutecnosti v
zapadnim kfidle. Mistnosti 15.1 az 17.1 jsou prepfickovany a zaklenuty rovnéz klasicistni
klenbou. Dale nasleduje prostor 18.1, dalsi dvouramenné schodisté. Narozni prostor 20.1 je
opatfen novodobym stropem s traverzami. Obvodové zdi mistnosti 20.1 jsou napadné
silnéjSi neZ ostatni, coZz potvrzuje domnénku, Ze v mistech jihozdpadniho naroZi stavala

opevnovaci véz.

Patro jizniho kfidla

Dvouramenné kamenné schodisté 5.1 v pfizemi je v 1. patfe oznadena jako 5.2, z néj se
vstupuje do casti chodby oddélené druhotnou prickou, stejné jako prostor 2:2 a 1.2. Z
prostoru 2.2 je vstup do kaple sv. Michaela, respektive do jeji horni poloviny, protoze, jak je
jiz bylo dfive uvedeno, kaple byla druhotné prestropena. Prostor kaple sv. Michala patfi k
bezesporu nejcennéjsim prostorim jezuitské koleje. Kompletné se dochoval dievény strop a
vyrezavané ramy od sebe déli vyjevy s archandélem Michaelem. Ten je zobrazen v nejvétSim
centralnim vyjevu, postranni vyjevy jsou pojednany skutky ze Zivota jezuitskych svétc(.

Malby jsou provedeny olejem na drevénych deskach. Po obvodu stropu jsou na sténach
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pravidelné rozmistény drevéné hlavice sloupu, které prokazuji plivodni dievéné desténi stén.
Vedle schodisté nalevo se nachdzi prostor 6.2 s bohaté zdobenou neckovou klenbou.
Zakladni rozvrh kopiruje mistnost v pfizemi, Stuky jsou zde provedeny v bohatSim dekoru.
Dalsi mistnost 7.2 je pfistupna az z mistnosti 8.2 a je pozoruhodna pro svij dfevény kazetovy
strop. Mistnost 8.2 je zaklenuta valenou klenbou s lunetami s vyse¢emi, pticemz na kazdé
strané jsou tfi lunety a mezi nimi dvé mélka ve Stuku provedena zrcadla. Prostory 10.2 9.2
jsou vlastné jednim prostorem utilitarné pfedélenym pfickou a pouzivanou armadou jako
kuchyné. V severozapadnim rohu mistnosti se nachdzi provozni vytah. Prostor 11.2 zaujima
dalsi dvouramenné schodisté, pak ndasleduje prostor 12.2 a ndrozni prostor 13.2, kde na
zaméreni, které mame k dispozici je jesté jizni zed' silnéjsi.

Druhé patro jizniho kfidla je dispozi¢né ¢lenéno stejné jako ptizemi a 1. patro, prostory 2.
patra maji vesmés ploché stropy. Utilitarni pricky se nachazeji nad prostory 2.3 a 2.4 nad

kapli sv. Michala a mezi prostory 2.11 a 2.10, dale je mala pfi¢ka v prostoru 1.3.

Zapadni kfidlo

Zapadni kridlo patfi z hlediska vnitini dispozice k prostortim, které byly nejvice poznamenany
rdznymi utilitarnimi prestavbami a zasahy. Vnéjsi obvodova zed zapadniho kfidla je
postavena na zakladech stfedovékych hradeb, jak je patrno ve sklepnich prostorach. V
severni poloviné zdpadniho kfidla se v dneSnich prostorach 23. az 26.1 v ptizemi 17.2
nachazel dvéma patry prostupujici sal, ktery slouzil jako refektadf, pravdépodobné na
prelomu 18. a 19. stoleti, z této doby, z které pochazeji klasicistni Upravy prostor 21.1 a 22.1,
byl tento sal prestropen. Existuji jeSté dobové fotografie z 1. poloviny 20. stoleti, kdy byla
horni ¢ast salu zaklenuta. V podstaté nezménén zUstal lichobézny prostor 27.1 (pfizemi) a
17.2 (1. patro), ktery svou severni zdi ptiléhd k jihovychodnimu ndrozi jezuitského gymnazia,

které se do dispozice koleje jakoby ,zakusuje”.
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Severni kridlo

V severnim kfidle se v ptizemi i v prvnim patfe nachazeji prostory s mimoradné kvalitnimi
Stukovymi stropy. Mistnost 33.1 a 34.1 v pfizemi a 21.2 a 22.2 v 1. patfe jsou zaklenuty
valenou klenbou s lunetami, ve stfedu je vzdy Stukové zrcadlo. Mistnost 36.1 v pfizemi a 24.2
a 25.2 v prvnim patfe maji klenuté stropy pojednany bohatym Stukovym dekorem, ktery
vykazuje prvky pozdéjsi slohové Upravy (po roce 1700). V prvnim patfe mistnosti 26.2 je ve
zdi patrnd spdra, kde bylo ptivdzano zdivo a ve stlacené valené klenbé je neprehlédnutelny
uskok, coz svédci o tom, Ze severni kfidlo koleje bylo v 60. letech 17. stoleti prodlouzeno o
tuto cast, nikoliv o celé vybihajici kfidlo prvniho nadvofi, jak to presentuje dosavadni

odborna literatura.'®

Vychodni kfidlo

Vychodni kfidlo je stejné jako viechny ostatni dvojtraktové a to ve viech podlaZich. Sitka
mistnosti k Sifce chodby je pfiblizné 2:1. Chodba je umisténa zapadné od sledu Sesti za sebou
jdoucich mistnosti. V prvnim patfe i v pfizemi jsou vSechny mistnosti klenuté. Vétsina z nich

opatfend Stukovymi zrcadly ve stfedech kleneb.

Zakladni kdmen k jezuitské koleji v Ji¢iné byl poloZzen 6. ¢ervna 1628. Slavnosti se ucastnil
rektor Blazej Slanina. Pfedtim neZ se zacalo stavét dle projektu, jez byl vychodiskem pro
dnesni podobu koleje, bylo zpracovdno nékolik variant. O téchto navrzich se zminuje J.
Mencl ve své publikaci je prezentuje zdkresem do situace mésta. Dnesni situaci se nejvice

priblizuje varianta C XVI 7/2, ktera predstavuje také ¢tyrkridlou dispozici s vybihajicimi kridly

18> Jan Moravek — Zden&k Wirth, Valdstejnv Jicin, Uméni 7, 1934, s. 454.
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smérem k vychodu. Neni zde ovSem pocitano se zaclenénim jihovychodniho narozi gymnazia
do severozapadniho narozi koleje. Zapadni kfidlo je nejpodobnéjsi. Je v ném ale navic
zabudovano oproti dneSnimu stavu dvojramenné schodisté. Jizni a severni kfidla jsou
trojtraktova, s chodbou uprostfed a sledem malych mistnosti po obou stranach chodby.
ProtazZeni jizniho kfidla je koncipovano jako kaple s pulkruhové ukonéenym presbyteriem,
které se nachdzi v misté dnesni kaple sv. Michaela. Zapadni ¢ast kaple zasahuje do
vychodniho kfidla. Do néj se vstupuje schodistém v severozdpadnim rohu kaple. Kostel sv.
Ignace je s vychodnim kfidlem koleje spojen schodistovym traktem kolmym na vychodni
kridlo.
Kolej se stavéla od roku 1628 do roku 1632. Zatim se nepodafilo presné zjistit, zda kaple sv.
Michala v jiznim kridle objektu byla postavena jiz v této prvni etapé. Literatura ji sice klade az
do roku 1656, ale z pfedchozi popsané varianty je patrné, Ze se s kapli, jako s prodlouzenim
jizniho kridla a cténim plvodni lokalizace staré kaple pocitala od samého zacatku. Stejné tak
vybihajici severni kfidlo kaple nebylo realizovdno az 1656, pouze jeho ¢astecné protazeni a
propojeni se sakristii kostela sv. Ignace (v pldnech mistnosti 41.1, 40.1 a ¢ast 42.1. v pfizemi).
Od roku 1660 az do 1773 nejsou déjiny koleje jasné. Od roku 1773 kolej nicméné
chatrala a byla vyuZivana utilitarnim zplsobem. Doslo zde k nékolika klasicistnim Upravam,
zejména v jiznim a zdpadnim kfidle. V 19. stoleti byly prestropeny kaple sv. Michala a
refektar v zapadnim kfidle.
Jezuitska kolej v Jic¢iné je typickym prikladem rané barokni architektury radu TovarysSstva
JeZiSova. Strohy kasdrensky exteriér je vSak v kontrastu s bohaté zdobenym interiérem.
Velkoryse pojaté saly jako refektar, pripominaji svou dispozici piano nobile Slechtickych sidel.
Bohaté zdobena kaple sv. Michala s deskou malbou a drevénym desténim na sténiach,
bohaté Stukové dekory na stropech vétsiny mistnosti v budové, jsou dokladem dokonalého

vytvarného citéni objednavatel( i talentem umélct a zru¢nosti femesinik.
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K architekture Ize podotknout, Ze je bezpochyby pres svou strohost ovlivnéna plisobenim
italskych architektl v Ji¢iné. Pripisovat ji konkrétnimu architektovi neni vSak v zajmu
objektivy moziné, presto Ze se dispozicné nejvice pfiblizuje Sebregondimu varianté, ktera je
zobrazena na Sebregondiho regulacnim projektu mésta Ji¢ina. Nelze presto tvrdit, Ze je jeho

dilem.

Literatura a prameny:

Bohuslav Balbin, Miscellanea I. 1679.

Jaroslav Mencl, Historicka topografie mésta Jic¢ina 1., Ji¢in 1940.
Jaroslav Mencl, Historicka topografie mésta Ji¢ina Il., Jicin, 1941.
Jan Moravek — Zdenék Wirth, Valdstejn(v Jicin, Uméni 7, 1934.
Jaroslav Wagner, Jicin, Praha 1965.

Jaroslav Wagner, Valdstejn a jezuité, OMG Jic¢in, 1999.

Kostel sv. Jakuba

V roce 1624 urcil Valdstejn pro kostel sv. Jakuba misto mezi zdmkem a Valdickou branou.
Pavodné to méla byt biskupska katedrala, Valdstejnovo prani zfidit v Ji¢iné biskupstvi se vsak
nakonec nesplnilo a zlstalo pouze pfi dékanstvi. Zakladni kamen ke kostelu sv. Jakuba byl dle

166 K vystavbé doglo ale asi aZ v roce 1630, kdy stavba

Balbinova svédectvi polozen roku 1627.
méla dospét do druhé urovné leseni. V roce 1632 byly dokonce povolani femeslinici z
valdické obory, aby se stavba urychlila. V roce 1633 naléhal Valdstejn na Sebregondiho

s uspiSenim stavby, aby byl kostel schopen provozu do zimy 1634. Nechavd mu proto na

vlastni vili, aby pfipadné strhl klenby v kaplich, nejsou-li dost zdobné.*®” Autorstvi projektu

%8 Jan Moravek — Zden&k Wirth, Valdstejn(v Jicin, Uméni 7, 1934, viz poznamka v textu €. 19, s. 453

%7 Jan Moravek — Zden&k Wirth, Valdstejn(v Jicin, Uméni 7, 1934, s. 454
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je bez vétsi opory v pramenech pfipisovano jak Spezzovi, tak Pieronimu. Pieronimu bylo
autorstvi pripisovana kvuli jeho udajnému fimskému Skoleni, které vsak jesté nikdo
neprokazal. Pfesto nelze tvrdit, Ze autorem celkové dispozice byl pravé Sebregondi. Je nutno
vzit v Uvahu nedavné objevy profesora Fidlera, prezentované poprvé v roce 1997 a nasledné
publikované.'®® Fidler objevil nékolik ptdoryst kostela, z nich? jeden je skuteéné témé¥
identicky s pudorysem kostela sv. Jakuba. Autorstvi Pieroniho opird o srovnani pisma,

konkrétné slova facciata na jednom z planu a stejného slova napsaného skute¢né Pieronim v

dopise Collaltovi z 22. 8. 1629.%°

Popis kostela sv. Jakuba

Stavba nebyla nikdy zcela dokonéena [173, 174]. Kostel byl kvili provozuschopnosti pouze
provizorné zajistén. Chram byl vysvécen aZz roku 1701. V roce 1681 vypukl v Ji¢iné poZzar,
ktery kostel velmi poskodil. Mezi lety 1681 a 1701 byl kostel sv. Jakuba néjakym zplsobem
upraven a zprovoznén, v roce 1701. Dalsi pozar, ke kterému doslo v Ji¢iné v roce 1768, kostel
rovnéz Castecné poskodil. Tentokradt pozar se stfechy a krov( vnikl nedostavénou kupoli,
zakrytou jen rakosovym stropem, do vnitfku kostela a celé vnitini zafizeni znicil. Je tedy
zfejmé, ze puvodni projekt nebyl nikdy dokoncen. Nicméné fakt, Ze kostel mél mit vskutku
mohutnou kupoli s tamburem potvrzuje zjisténi, Ze v prostoru pldy nad iluzivni klenbou
fale$né kupole je vystavéno kruhové téleso tamburu.’”® | praceli kostela se dochovalo pouze

ve fragmentarni podobé. Diky tomu, Ze nebyly realizovany rizné navrhy na dostavbu, zlstaly

168 petr Fidler, Kostel sv. Jakuba Vét$iho v Ji¢iné a architekt Giovanni Pieroni, Z Ceského Raje a Podkrkonosi,

Supplementum 3, 1997, s. 31.

1% p¥esto, Ze jsem ve své diplomové praci v roce 1995 proved|a také analyzu pisma Nicola Sebregondiho, nelze
tuto metodu ovaZovat za zcela spolehlivou, zvlasté na zdkladé porovnani nékolika pismen. Je nutno vybirat
hodné specifické znaky a uvést co nejvétsi mnozstvi priklada.

7% 0sobné jsem progla pidou kostela sv. Jakuba v letech 1999 a 2000 a tambur je vyzdén do vygky cca 1 m.
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zde nékteré podstatné detaily, které jsou velmi dilezité. Beze zmén zlstalo i pldorysné
rozvrzeni stavby.

1.1"% Jsou to nacrty

V Okresnim archivu v Ji¢iné existuji plany, které publikoval Jaroslav Menc
Josefa Opolzera priblizné z roku 1840 (pldorysné zaméreni kostela a nakres praceli, tak jak
vypadalo od roku 1634 do roku 1864) [171-172].'"*

Kostel sv. Jakuba byl postaven jako hloubkové orientovana centrdla na pUdorysu feckého
kfize. Hlavni oltar je orientovan k jihu a hlavni vchod je tedy na strané severni. Na jihu je
pfipojen pllkruhovy presbytar. Mezi ramena reckého kfize byly vlozeny dva pravouhlé
prostory. Dva jizni, slouzici jako sakristie, jsou obdélné. V severnich, ¢tvercovych prostorech
jsou situovany kaple. Nad predsinkou, kterd prostorové vychazi mezi kaplemi, byla pozdéji
postavena kruchta. Nad kfizenim, kde méla byt podle plavodniho navrhu kupole, je
provizorni rdkosovy strop. Celni stény pfi¢né lodi maji monumentalni oltaFni vyklenky. Stény
jsou ¢lenény pilastry s kompozitnimi hlavicemi, které vynaseji kompletni kladi s konzolovou
fimsou. Kladi nezlstava bez podpory ani v rozich kapli, kde ho vynasi pilastrovy koutovy
fragment, vsazeny do rohu, vybaveny patkou a hlavici. Portdly vedouci z presbytare do
sakristii jsou zcela bézné pouzivané typy rané barokni typy.

Hlavni priceli je déleno horizontalné do dvou etazi [174]. Vertikdlné je tvofeno v prizemi
tfemi, v patfe jednou osou. PFi porovnani dnesniho stavu a Opolzerova nacrtu z roku 1840,
najdeme jisté nesrovnalosti. Horni etdz je ¢lenéna jen jednim oknem se segmentovym
zaklenkem (na obrazku zaznamendno pouze v hrubém zdivu). Zdivo je velmi peclivé
vykresleno, coz svédci pro zobrazeni provedeného stavu, z doby kolem roku 1840. Mnohem

vétsi vyznam ma dolni etdz s rizalitem. Dnes je na stfedni ose umistén portal s rozlomenym

frontonem. Pruceli cleni dale toskanské sloupy, které vynaseji kladi s etaZzovou fimsou.

1 Jaroslav Mencl, Historicka topografie mésta Jicina I., 1940, s. 29, 41 a 43.

72 Jaroslav Mencl, Historicka topografie mésta Jicina I., 1940, s. 41.
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Rimsa, ktera se s celym kladim nad sloupy zalamuje, tvofi zarover zakladnu trojuhelnému
zalomenému Stitu. Po stranach strfedni c¢asti je kladi vynaseno pilastry s toskanskymi
hlavicemi. Zalamuje se a pfechazi na vedlejsi ¢asti priceli. V koutech vynaseji kladi zalomené,
opét toskanské pilastry, kladi pfechdzi na postranni ¢asti a je z kazdé strany vynaseno jednim
toskanskym pilastrem, kde konci. Ddle uz probiha jen fimsa, kterd je nepatrné ustoupla.
Postranni casti jsou jesté rozdéleny na dvé etdZze, v dolni, vy$si, je na kazidé strané
vyhloubena jedna nika, v horni je obdéIné okno se Sambranou s usima. Na Opolzerové nacrtu
Ize poznat portal s rozlomenym frontonem, stejny, jako je na dnesni fasadé. Tento portal je
patrny i na rytiné od J. Sykory z roku 1756. Stejné jsou i pilastry, které stoji na soklech.
Podstavce sloupt i s patkami na Opolzerové vykresu jsou. Sloupy samotné a trojuhelny stit
viak chybi. Z toho vyplyvaji dvé moznosti. Opolzer bud’ vykres nedokoncil, nebo tam sloupy
nebyly, a to jak z dlivodu, Ze nebyly osazeny nikdy pred tim, tak je mozné uvazovat i o tom,
Ze byl zachycen stav pravé probihajici opravy a priceli bylo zdmérné odstrojeno. Pfi
peclivéjsSim pohledu na praceli, zjistime, Ze sloupy jsou do zdiva zasazeny asi jen z jedné
tfetiny a za nimi jsou patrné kapsy. Kladi, které sloupy vynaseji, se nad jejich hlavicemi
zalamuje a fimsa tvofi zdkladnu trojuhelnému Stitu. Z tohoto dlvodu se zd3, Ze sloupy v
dobé Opolzerové osazeny nebyly. Z Opolzerova vykresu je ale naprosto ziejmé, ze sloupy zde
byly zamysleny od prvopocatku. To je patrné i na Opolzerové plidorysném zaméreni kostela
sv. Jakuba. Zde je nutno upozornit, Ze na pudorysném zaméreni se objevuje jak pldorys
sokld, tak i kruhovy pldorys. Zda je to jen patka, Ci sloup nelze presné interpretovat.

Podstatné jsou vsak nékteré detaily portalu. Portdl s rovnym prekladem a profilovanou
Sambranou, ktera je v hornich rozich rozsitena uchy, je zasazen do architektonického ramu,
ktery je tvoren pilastry s ionskymi hlavicemi se satkem. Na idnské hlavice je nasazen v Sifi
pilastrQ kraticky usek architravu, na némz v misté vlysu spociva konzola, kterad vynasi rimsu.

Mezi konzolami, v misté vlysu, vzniklo pole, které je vyplnéno obdélnym Stitem s volutami.
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Stit ma zespoda vyfiznutou obdélnou &&ast. Postranni zbylé Useky jsou zespoda zdobeny
¢abrakami. lonské pilastry maji vpadlou stfedni ¢ast. Tento prvek se objevuje jiz dfive v
Sebregondiho tvorbé& u oken La Favority, konkrétné u oken z $edého mramoru. Useky
rozlomeného trojuhelného frontonu jsou zde mirné zakfiveny a pri sténé se staceji a tvofi
voluty. Takovy detail pouZil Sebregondi u oken mantovského palace Valenti v dobé kolem
roku 1640 a ve stejné dobé na zmifovaném scénografickém navrhu triumfalniho oblouku,
jez zachytil na dobové kresbé S. A. Maffei.'’* Se stejnymi prvky pracoval viak i Andrea Spezza
v polském Novém Wisniczu. Je nepochybné, Ze Sebregondi stavbu fidil a vyhotovoval dil¢i

navrhy. Je autorem architektonickych detailli, Sambran oken i supraportu hlavniho portalu.

Literatura a prameny:

Bohuslav Balbin, Miscellanea I., 1679.

Jan Holecek, Stavebné historicky prizkum kostela sv. Jakuba, 2000.

Jaroslav Mencl, Historicka topografie mésta Jicina I., Ji¢in 1940.

Jaroslav Mencl, Historickd topografie mésta Jic¢ina Il., Jicin, 1941.

Jan Moravek — Zdenék Wirth, Valdstejnav Jicin I., Uméni 7, 1934.

Jaroslav Wagner, Jicin, Praha, 1965.

SOAJ, Dékansky urad Ji¢in, Nadacni kniha sv.Jakuba, sv. Igndce, kostela Panny Marie de Sale, kostela na Zebiné

a kostela v Robousich.

Kostel Panny Marie de Sale (Nejsvétéjsi Trojice)

173 Margherita Azzi-Visentini, Scipione Agn. Maffei, 1640
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Dne 17. fijna 1629 dle nafizeni prazského arcibiskupa kardindla Arnosta z Harrachu, polozil
rektor ji¢inské jezuitské koleje zakladni kamen ke kostelu Nejsvétéjsi Trojice, pozdéjsiho
kostela Panny Marie de Sale. Jiz v roce 1630, tedy za necely rok, byla stavba poSkozena
pozarem.'”* V roce 1631 zakoupil rada Jan Kunes z Lukovec a na Dolnim Vestci a Hodkovicich
jeSté s dalSimi rady kus role pro Spital ¢i hrbitov. Archivni prameny uvadéji, ze v dobé
Valdstejnovy smrti, tedy 1634 stdly zaklady a obvodové zdi lodi a presbytar. Neni zfejmé, zda
byla lod' zaklenuta. V pribéhu tficetileté valky byly rozmetany zdi hibitova, ktery sice nadale
fungoval, ale nachdzel se v nedUstojném stavu. V roce 1661 podali zastupci obce s dékanem

Véclavem Skévou zadost do Prahy o povoleni ke stavbé kaple.!”

24. srpna byl vydan
souhlasny dekret k vyzdvizeni kaple ¢i kosteliku na Novém Mésté pod titulem Sanctissimae
Matris compatiensis de Sale. 7. z4fi byl polozen zakladni kamen do zaklad( kostela.'”® V roce
1662 je doloZen jako stavitel Jan Patocka, ktery mél neshody s primatorem Slechtou, udajné

postavil stit tenci, nez mél byt. TéhoZ roku byla stavba dovedena az pod krov. Byly zhotoveny

zvony a drevénd zvonice opodal [180].

Popis kostela

Pavodné rané barokni kostel Nejsvétéjsi Trojice, pozdéji Panny Marie de Sale byl koncipovan
jako jednolodni podélna dispozice na pudoryse latinského ktize, s pulkruhové ukonéenym
presbytarem s apsidou. Jako hibitovni kostel je orientovan k zadpadu, Useky kratSiho ramene
latinského kfiZe jsou tvoreny prizemnimi kaplemi, dnes predsinémi, a jsou rovnéz ukonceny
apsidami [179]. K vychodnimu pruceli, které bylo pivodné zakoncéeno Stitem, byla v roce

1718 pripojena masivni hranolova véz [180], ktera svou hmotou zasahuje do téla lodi. V

7% Jaroslav Mencl, Historicka topografie mésta Jicina Il., 1940, s. 483.

Okresni archiv v Ji¢iné, Archiv mésta Ji¢ina (OAvJ,AM)J), radni protokol 1654-65, fol.101.
SOAJ, AMJ, radni protokol, 1654—65, fol.140.
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severovychodnim rohu véze se nachazi vietenové schodisté vedouci na chér a krov lodi a
véze.

Na stfedni ose presbytare se nachazi zaslepeny vchod do plvodni sakristie (rovnéz pfizemni
pulkruhové uzavrena dispozice) se segmentovym zaklenkem, je zde patrnd nika o rozmérech
(81.55m, v 2,30 ma hl. 0,61 cm). Na ose niky, v druhé etazi, tedy nad pribéznou fimsou, se
nachdazi zaslepené pulkruhové okno ve vysi ostatnich oken v presbytafi. Dle prasklin ve zdivu
ve spodni etdzi presbytafe lze pozorovat dvé, do lice zdiva zazdéné niky stejného tvaru a
rozmérul, jako byl zaslepeny vchod do presbytare. Zde se jednalo zjevné od pocatku vskutku
pouze o niky. Lod’ kostela je zaklenuta valenou klenbou s vyse¢emi a lunetami, které jsou
otevieny termalnimi okny [181]. Do bocnich kapli byly otevieny nové vstupy, jizni je
pouzivan jako hlavni pfistup do kostela. Dle tvaroslovi, zejména okennich Sambradn, jiz s
vystavbou véZe, byla kjiznimu priceli pfipojena pfizemni hmota byvalé kostnice (tak je
nazyvana v literature, dle architektonického ¢lenéni interiéru lIze soudit, Ze prostor slouzil
jako pohrebni - zadusni kaple), dnes sakristie, v kterou byla proménéna v roce 1879, kdy byl

také zfizen novy vchod z jizni predsiné.

Vychodni praceli kostela je tvofeno masivni hranolovou vézi, ktera zaujima témér celou Sirku
lodi kostela, jez se v zadnim planu praceli promita po severni i jizni strané v kratkych usecich,
které flankuji véZz. Za nimi na severni strané vystupuje pfizemni marnice, na jizni strané
sakristie, v nejzadnéjSim planu pak vystupuji apsidy bocnich kapli, dnes predsini. Véz je
horizontalné ¢lenéna do tfi etdzi. Vyska pfizemni etdZe je dvojnasobna oproti dvéma hornim
etazim. Véz je zakoncena zvonovou stiechou bez lucerny. Spodni etaz véze je tvorena dvojici
toskanskych pilastrl, které vynasi kordonovou rfimsu. Pilastry vychazeji ze soklové podnoze,
jsou opatreny prstencem, Useky nad pilastry jsou tvofeny redukovanym kladim, tedy vlysem

a fimsou bez architravu. Pres celou Sitku vychodni fasady probiha jen fimsa. Na stfedni ose
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vychodniho pruceli véze je situovan portal s kamennym osténim s usima, profilace je tvorena
paskem a oblounem. Prolomeny segmentovy fronton ma ve svém stfedu osazenou piniovou
Sisku, pred portdlem je jednoramenné kamenné schodisté. Nad portdlem je na stfedni ose
velké okno s pllkruhovym zdklenkem. Osténi okna je pravouhlé, s konkdvné vybranymi
hornimi rohy a je ho mozno oznacit za redukovany tvar kasulového okna. Plosna profilace
osténi je zvyraznéna na vnéjsi hrané listou, ve dvou tretindch vysky okna je Sambrana
pretnuta paskem, ktery vytvari naznak hlavice, do nadokenniho prekladu je vloZzen klenak.
Mezi pilastry a stfedni osu véze jsou v dolni etazi symetricky vsazena drobnéjsi niky stejného
tvaroslovi jako stfedni okno. Podokenni fimsy bocnich nik jsou nasazeny v jedné tretiné
vysky stfedniho okna, nadokenni preklady jsou ve stejné vysce jako jeho nadokenni preklad.
Sttedni etaz je rovnéz ttiosa, stfedni okno zaujima stejnou Sifku, jako spodni okno, vyska je
nepatrné mensi, tvaroslovi je stejné, niky na bocnich osach jsou opét nasazena v jedné
tretiné vysky stfedniho okna. Ndrozni pilastry jsou zde redukovany spisSe na lesény bez hlavic,
které vynaseji redukované kladi sestavajici z vlysu a fimsy, tedy opét bez architravu, kladi
vSak probiha po celé Sifce, v Usecich lesén je oblamovano. Narozni pilastry v horni etazi maji
idnské hlavice a vynaseji kompletni kladi s vlysem, architravem a fimsou, pres celou Siiku
praceli probihd vsak jen fimsa, stejné jako ve spodni etdzi. Korunni fimsa neni v tomto
pfipadé oblamovanj, je silné vyloZena a plasticky profilovana. Do prabéhu fimsy zasahuje
¢ast kruhovych hodin, které fimsa pllkruhem obihda. VSechny niky jsou osazeny sochami
svatych. Omitka véze je novodob3, piskové barvy.

Severni priceli kostela lze rozdélit na praceli véze a priceli starsi lodi s presbytarem a kapli
za pUlkruhové uzavienym presbytarem. PrestoZe patii kazdé jinému obdobi, jsou spolu
kompozi¢né svazany. Severni priceli véZe je stejné jako vychodni praceli déleno fimsami do
tfi etazi. Kordonova fimsa délici dolni etaz od stfedni obihd po obvodu tfi stran, tedy severni

vychodni a jizni, zapadni strana vézZe je zapojena do téla kostelni lodi. Z prostoru krovu lodi

133



lze vSak pozorovat, Ze fimsa probihala i na této zdpadni strané, nebot je zde patrny
fragment, to znamena, Ze vrchol stfechy lodi byl zfejmé nasazen plvodné o néco nize.
VSechny tfi etdze jsou Clenény stfedovym oknem stejného tvaroslovi, jako na vychodni
fasadé, bocni niky zde odpadaji. Okno ve spodni etdzi je slepé, v pravém dolnim rohu je
prorazeno druhotné okénko osvétlujici schodisté véze. Okna ve dvou hornich etazich jsou
opatfena dfevénymi Zaluziemi, které maji také otvor pro osvétleni schodisté. Severovychodni
narozi véze je v druhé i treti etazi flankovano zdvojenymi naroznimi pilastry. Toto ne zcela
zdafrilé reseni bylo podminéno velmi pravdépodobné zménou planu v pribéhu vystavby
véZe, ktera v prizemi byla pouze pfistavena k plvodni stitové zdi. Od druhé véZové etaze bylo
zdivo provazano se Stitovou zdi. Zapadni sténa véze je od druhého patra stavéna v sile
zahrnuijici Stitovou zed'. Zdvojeni pilastrd pfi zdpadnim narozi véze reSilo problém alespon
zdanlivého dosaZeni osovosti, ktera vSak byla opét narusena pfi zfizeni nové kopule véze v
roce 1861.

Severni priceli lodi a presbytare je Ctyrosé, jedno-etdzové, lod je clenéna vpadlymi
lesénovymi poli, kterd jsou oteviena pulkruhovymi okny s plosSnou cihlovou omitnutou
Sambranou s liStou pfi jejim vnéjSim obvodu. Délka lodi zaujima tfi okenni osy a rizalitové
predstupuje oproti hmoté véze a presbytare. Nad lesénovymi ramy probihd jednoduse
profilovana fimsa. Tésné pod parapetnimi fimsami oken je nasazena pultova stfecha
pristavku marnice, ktera zaujimd Sitku dvou okennich os od vychodu (od véze). Pod treti
okenni osu lodi je nasazena kuzelova striska bocni kaple (konce latinského kfize) s apsidou.
Kaple, dnes predsinka, je oteviena vchodem s kamennym neprofilovanym osténim z
minulého stoleti, opatfenym kovanou mfizi z roku 1877, zfizené za ucelem vétrani. Okna
pristénku jsou opatiena profilovanym osténim s usima pti hornim i doInim prekladu.

K severni fasadé se pohledové pfipojuje i kaple za presbytarem, nizsi nez samotny presbytar,

ukoncéena apsidou, kryta plechovou stfiSkou, ze strany severni oteviena oknem s kamennou

134



Sambranou ve tvaru kvadrilobu, ktery zasahuje do horniho lesenového rdmu a pusobi

ponékud himotné, zfejmé byl osazen pozdéji, Ize predpokladat i druhotné pouziti.

Jizni pruceli, respektive jeho kompozice je témér identicka s prlicelim severnim, tedy pruceli
véze, lod, presbytdr a kaple (byvala sakristie za presbytarem). K dvéma lesenovym polim lodi,
posuzovano od véze, tedy od vychodu je tésné pod parapetni fimsy termalnich oken nasazen
vrchol pultové plechové stfechy nové sakristie, ktera se svym c¢lenénim v detailech lisi od
protéjSkové severni marnice. Je ¢lenéna lesénami jako lod kostela a vstupni predsifika. Tyto
lesény nevytvareji rdmy, ale pouze vynaseji jednoduchou korunni fimsu stejné profilace, jako
ma vstupni predsifika. Rimsa je zde vlastné sjednocujicim obé&inym prvkem a spojuje
predsifiku se sakristii. Na ose predsinky je stejné jako na severni strané piskovcovy portadl,
osténi bez profilace s mtizi z roku 1877. Bocni pole predsiriky jsou ¢lenéna vidy jednim
Ctvercovym okénkem s plochou Sambranou naznakem uch pfi hornim prekladu, ohrani¢enou
liStou. V misté provazani sakristie s predsifikou je prava ¢ast Sambrany zakryta vnéjsi zdi
sakristie. Ta je lesénami rozdélena do tfi poli. Prostfedni pole je slepé, krajni pole jsou
oteviena volskymi oky se Sambranami pravouhlymi s konkdvné vybranymi rohy, s liStou na
vnéjsi strané Sambrany, na stfedni ose horniho prekladu je umistén klenak. Vychodni praceli
sakristie je otevieno jednim oknem s baroknim osténim z doby vzniku, tedy z roku 1718. Jizni

praceli véze je ¢lenéno zcela shodné jako severni. Pouze okno v dolni etazi neni slepé, ale je

déleno na Sest poli a zaskleno vitrazovymi skly.

Zapadni strana kostela je tvorena vlastnim pllkruhovym zavérem presbytare, jemuz je na
osu predstaven nizsi blok byvalé sakristie, rovnéz s pllkruhovym zavérem. Na stfedni ose je

situovan portdl s jednoduchym kamennym osténim. Byvald sakristie je prosvétlena dvéma

symetricky umisténymi okénky s kamennym osténim ve tvaru kvadrilobu.
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Interiér kostela

Dispozice interiéru je jednolodni, s hlavnim chrdmovym prostorem o hloubce tfi travé,
prechdazejicim plynule do stejné Sirokého presbyteria, které je tvofeno pllkruhovym zavérem
(apsidou). K vychodnimu travé lodi se pfipojuje Ctvercovy prostor véze s vestavénou
kruchtou. K vychodnimu a stfednimi poli lodi pfiléha na severni strané obdélny prostor
marnice, na jizni strané obdélny prostor sakristie. K zdpadnimu poli lodi pfiléhaji po obou
stranach prostory predsinék, pavodné bocnich kapli kostela, které vytvareji jakysi naznak
transeptu. Predsinky sestavaji z jednoho témér ¢tvercového travé a pllkruhového zavéru. K
zavérové zdi presbyteria je pristavén prostor byvalé sakristie, pldorysné témér identicky
s predsirikami [183-185].

Prostor lodi je zaklenut valenou klenbou s vyse¢emi s lunetami, do nichZ jsou vsazena
kamennad osténi termadlnich oken, zasklenych tabulkami v kovovych pdscich. Lod je délena do
tFi travé, které jsou vymezeny Stukovymi pasy, které dosedaji na hlavice pilastrii nebo spise
na kratké useky fimsy, jejiz prabéh je prerusen termalnimi okny. Na téchto Usecich fimsy se
sbihaji stukové ramy vyseci a lunet. VSechny travé lodi jsou pojednana Stukovymi zrcadly.
Prvni travé od vychodu, tedy od véze, ma ve svém stfedu zrcadlo ve tvaru ¢tverce s usima pfi
vSech rozich, stfedni pole je pojednano stylizovanym tvarem kvadrilobu nebo spisSe ¢tvercem
s dvojité pravouhle vybranymi rohy, zdpadni pole je pojednano kvadrilobem. Rastr Stukovych
zrcadel je zjevné rané barokni, samotna plasticka Stukova vyzdoba byla obnovovéna a neni
prilis ¢itelna.

Vertikalné je lod ¢lenéna pilastry s vertikdlné zdvojenymi hlavicemi, mezi klenebni pas
oddélujici lod od presbyteria a lod' je vloZzen ¢tvrtpilastr také se zdvojenou hlavici.
Presbyterium je tvoreno apsidou sklenutou konchou, kterd je ¢&lenéna Stukovymi pasy

sbihajicimi se k Stukovému zrcadlu ve tvaru kvadrilobu s centralnim étvercem. Tti vysece s
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lunetami jsou opatifeny pllkruhovymi okny. Okno na hlavni hloubkové ose kostela je v
presbytari zaslepeno. Na stejné ose se nachazi nika, na jejimz misté byl plvodné portdlek
vedouci do prostoru byvalé sakristie, jez byl pozdéji zaslepen. Na osach bocnich oken
presbyteria jsou v dolni etazi patrné stopy po nikach, které mély stejny tvar jako nika za
oltarem. Od pocatku byly koncipovany jako niky, aby byly posléze zazdény do lice vnitfniho
zdiva. Dolni etaZ presbyteria je vertikdlné ¢lenéna dvéma lesénami vynasejicimi pribéznou
fimsu jez navazuje na fimsu lodi. Nad lesénami fimsa predstupuje a vytvari tak naznaky
hlavic. Presbyterium je od lodi oddéleno klenebnim pasem vynasenym pulpilifem, kterym
obiha pribéind fimsa. Pllpilif je nasazen na soklu s profilovanou patkou. Klenebni pas je
smérem do lodi dekorovan andil¢imi hlavickami stfidajicimi se s rozetkami v pravidelném
rytmu. Tento rytmus je pro rané barokni dekor netypicky a Ize predpokladat, Zze se jednd o
dodatecnou Upravu z minulého stoleti. V prvnim poli lodi, tedy od oltare, jsou po obou
stranach otevreny vstupy do bocnich kapli, dnes vstupnich predsinék, které jsou zaklenuty
stlacenou valenou klenbou. Jsou tvofeny jednim polem kfizové klenby a apsidou. Klenebni
pasy oddélujici predsinky od lodi jsou zdobeny Stukovym, velmi plastickym dekorem,
konturovanym Sedou barvou z konce 19. stoleti.

V minulém stoleti byly otevieny protéjskové vstupy v predsinich, z nichz jizni se uziva jako
hlavni vstup do kostela. Tato predsinn plvodné slouzila jako kaple. Dokazuje to i rozdilné
kladend dlazba pfi zapadni sténé (tak je orientovan i kostel), coz dokazuje existenci oltare.
Na vychodni strané jizni predsiné se nachazi vchod do sakristie. Sakristie je zaklenuta tremi
poli kiizové klenby. Vstup do jizni predsiné je pojednan velmi monumentdlné s koutovymi
svazkovymi pilastry vynasejici vlys s tryglifem s kapkami, ve stfedu zaklenku je mohutny
klenak. Jak jiz bylo uvedeno, nasvédcuje vSe tomu, Ze prostor dnesni sakristie neslouzil jako
kostnice, ale jako zadusni kaple. Otazkou z(stdva, zda architektonické ¢lenéni zapadni stény,

které témér vypadad jako triumfalni oblouk, jim skute¢né nebyl a neprochazelo se jim tedy k
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zminénému oltafi v jizni kapli (predsini) a zda tyto dvé mistnosti netvofily jeden otevieny
prostor, do néjz se vstupovalo pfimo ze hrbitova. Pfipomerime, Ze hlavni vstup do kostela byl
na hlavnim prlceli. Stény sakristie jsou ¢lenény pilastry s toskanskymi hlavicemi, pod nimiz je
plasticky Stukovy dekor. Ve styku kdpé klenby se sténou lodi jsou vloZzeny klenebni pasy a
vznikd zde trojice slepych arkad. Dlazba je stejnd jako v lodi kostela, kladena podilné na
vazbu. Podlahy v lodi jsou z piskovcovych desek rozmér( cca 46 a 46 cm, kladené podélné na
vazbu, v presbyteriu 32 a 32, diagondlné kladené, bez bordury.

Zadni vychodni sténa lodi je tvorena pfristavénou vézi. Podkruchti je otevieno obloukovym
zaklenkem na stfedni ose lodi, ktery je opatfen sklenénou vyplni, ktera se otvirad drevénymi
dvouktidlymi dvermi se sklenénou vyplni, jimiz se vstupuje do véze. Pfed vystavbou véze zde
byl hlavni vchod do kostela, po vystavbé véze se s jejiho prizemi vytvofilo zadvefti. Dle méreni
na misté bylo zjiSténo, Ze vychodni zed vézZe je oproti hornim patriim zesilena, o Sifce 175
cm. V dalSich patrech ma stejné jako jizni a severni zed véze silu 120 cm. Méreni ve vSech
patrech véze prokazalo skutecnosti uvedené v predeslé kapitole, tedy Ze v prvnim planu byla
véZ ke kostelu pouze pfistavéna, od druhého patra vnitrku véze, tedy od Urovné krovu lodi,
byla zdpadni zed provadzana a posunuta, respektive zesilena smérem do lodi. Toto neobvyklé
reSeni mohlo byt vyvolano statickymi problémy. Nosnd zed' véze pripojend k lodi je v Urovni
vloZené kruchty oteviena dalSim obloukem na stejné ose s prizemnim otvorem. Do oblouku
prvniho patra jsou vestavény varhany. Koutové nabéhy klenby na klru maji nize nasazeni,
hlavice je zde redukovana na pouhy pasek. Prostor 1. patra véze za klrem je zaklenut
kfizovou klenbou s pasy. V severovychodnim rohu vystoupld hranolova hmota ukryva
drevéné vietenové schodisté, na které se z prvniho patra vstupuje piskovcovym portalem s
uSima pti hornim prekladu. Podlaha z masivnich foSen je opatiena ¢ervenym natérem. Okno

je preklenuto pllkruhovym zaklenkem.
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Schodisté vede do druhého patra véze odkud je pfistupny krov lodi a pak pokracuje
pravouhlé Zebfikovité schodisté do krovu zvonice.

Ve stitové zdi na vychodni strané pldy je uprostied vyklenek o hloubce 37-38 cm je
pulovalné zaklenut. Nad prahem tohoto vyklenku je pata zaklenku ve vysi 3,2 m a v této vysi
v celém rozsahu zdi je uskok pfiblizné o 8 cm. Lic nad timto uskokem je intaktné provazana
se zaklenkem vyklenku a oproti lici spodni zdi pod patou zaklenku je evidentné druhotna. To
znamena, Zze zminény Uskok predstavuje rozhrani mezi starsi Stitovou zdi rané barokniho
kostela a intaktni vrcholné barokni zdi véze. Ve starsi, rané barokni zdi kostela jsou na dvou
stranach kapsy po uloZeni trdmu starSiho krovu. PGvodni rané barokni stit kostela mél silu
cca 85 cm. Smérem do zvonice je daldi pfizdivka (30 cm). Sife obdélného pole 560x536 cm.
obvodové zdivo véZze ma silu cca 120cm véetné okenni obruby. Vychodni zed' véze v ptFizemi

je smérem do vnittku zesilena na 175 cm.

Stavebni vyvoj kostela Panny Marie de Sale lze rozdélit do tti etap. Prvni etapa, v letech 1629
az 1634 ndleii nejslavnéjsimu obdobi v déjindch mésta Ji¢ina, kde doslo k jedném z prvnich
rané baroknich realizaci na zemi Cech, a to nejen v oblasti samotné architektury ale i na poli
urbanismu, krajinné a zahradni tvorby. V té dobé byla postavena lod s presbytarem, po
Valdstejnové smrti byl vSak stav kostela se hfbitovem velmi tristni. Bohata Stukova vyzdoba
neni zatim stoprocentné identifikovana s timto obdobim. Rok 1661 zahdjil druhou vyvojovou
etapu, kdy byl dostavovan stit kostela. Jaroslav Mencl uvadi, Ze stavitel Patocka mél neshody

7 Tento udaj by i

s primatorem Slechtou, nebot Udajné stavél &tit tendi, nei mél byt.
Stukovou vyzdobu fadil az do roku 1661. Pokud se prokaze nova klenba z Sedesatych let 17.

stoleti, budou Stuky v lodi jasné nalezet této etapé, nejplvodné;jsi ¢asti zistanou asi bocni

7 Jaroslav Mencl, Historicka topografie mésta Jicina Il., 1940, s. 483.
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kaple predsiné, kde je Stukova vyzdoba ponékud odliSnd a svym ztvarnéni se hlasi k
Valdstejnskému obdobi.

Treti etapa zacina rokem 1718, kdy byla postavena vézZ kostela stavitelem Josefem Gilmetou,
autorem BoZiho hrobu v Drahorazi. V&Z méla barokni dvojitou lucernu, jak je patrno i z
dobové ikonografie.'”® Ve stejné dobé byl vystavén i prostor sakristie, plivodné oznalované
za marnici, ktera tvaroslovné koresponduje s architektonickymi prvky véze, dle usporadani a
tvaroslovi véetné dekoru je mozno identifikovat plvodni ucel tohoto prostoru jako zadusni
kapli. Z prostorového hlediska je kostel Panny Marie de Sale s hrbitovem dulezitym
komponentem ValdStejnova velkolepého zdméru a nachazi se na pohledové ose vedouci z
Jicina na Velis. Lod s presbytafem predstavuji hodnotnou rané barokni architekturu, v
interiéru pojednanou Stukovou vyzdobou. Vrcholné barokni véz lIze oznacit za standardni

vykon aklimatizovaného italského stavitele.
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Letohradek s loggii a cestnym dvorem ve Valdické obore

Sebregondiho regulaéni plan mésta Ji¢ina snad nejlépe dokresluje ambice vévody Albrechta z
Valdstejna. Kromé zmodernizovani mésta s dokonalou vybavenosti nesméla ve Valdstejnové
pldnu chybét ani villegiatura za méstem. Letni sidlo se nakonec rozhodl Valdstejn umistit v
obore ve Valdicich, kterd byla zalozena jiz hrabétem Trckou. Jisty ¢as uvazoval o postaveni
letohradku na misté ponékud bliz&im, na Cefové, toto misto pak ale pfenechal jezuit(l a
dodnes se zde dochoval, byt ve velmi torzalnim stavu, jezuitsky zamecek.

Letohradek s loggii a ¢estnym dvorem byl zaloZzen na konci ¢tyiradé lipové aleje vedouci z
Ji¢ina do Valdic [207, 208]. Stal se tak jednim z komponent( krajinné barokni osy, ktera
nejen spojovala Ji¢in s letohradkem, ale skrz portdly Cestného dvora prochazela dale
severovychodnim smérem ke kartuzidnskému klasteru ve Valdicich [212]. Jihozdpadné
prochazela Ji¢inem, respektive valdickou branou a pokracovala k vrchu Velis, kde se jesté za
Valdstejna nachazel stfedovéky hrad a kde chtél Valdstejn zalozZit frantiSkansky klaster.
Dosvédcuje to zakladaci listina z 1. bfezna 1628 a dva Valdstejnovy dopisy z roku 1632, kde
dava Sebregondimu pokyny, aby ujednal s provincidlem fadu, jak ma byt stavba konventu s
kostelem provedena dle fddovych piedpist.'”®

Pro skutecnost, Ze Nicolo Sebregondi néjakym zplisobem musel nutné zasdhnout do celkové
dispozice letohradku se zahradou, svédci predevsim identicky pldorys zahrady, ktery je
stejny jak u La Favority, tak u loggie ve Valdicich, jak jiz bylo podrobné popsano v kapitole o
mantovské vile.

Budova letohradku je dvoutraktova, (nddvorni a zahradni trakt) pricna, tvofena tremi,
plvodné pravdépodobné obytnymi mistnostmi [208]. Stfedni mistnost je ¢tvercova, nalevo

(zdpadné) od ni je oktogonalni prostor s nikami, napravo je sal na pldoryse pfricné

7 jan Moravek, Zdenék Wirth, Valdstejnlyv Jic¢in, Uméni, 7, 1934, s. 452.
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orientovaného ovalu. V zahradnim traktu je monumentalni prostor loggie s tfemi arkadami.
Vyskové je stavba rozvrzena do dvou etdzi. Snizené prizemi (suterén) a prvni patro, kde se
nachazi loggie a prostory letohradku. Pilitim loggie, které vynaseji trojici obloukd, jsou
predstaveny toskanské pilastry. V Usecich mezi arkddami, v misté plGvodni balustrady,
probihd parapet s ovalnymi otvory, stejny jako v prvnim patfe arkddového dvora v zamku v
Jiciné. Stejné tak i zde je dilem klasicistni Upravy. Zadni sténa loggie je ¢lenéna svazkovymi
toskanskymi pilastry. Ve vyplnich mezi pilastry jsou portalky vedouci do mistnosti v
nadvornim traktu. Narozni pilastry loggie vynaseji kladi s konzolovou tfimsou, kterd probiha
kolem celé stavby, podobné jako u La Favority. Stavba je dnes kryta mladsi mansardovou
strechou (kolem roku 1800). Pfizemi a plocha fasady v urovni zaklenkl arkady jsou ¢lenény
pasovou rustikou, kterd ve své podobé pochdzi asi z velké rekonstrukce v roce 1939.
Nadvorni priceli letohrddku ma soucasnou podobu podstatné uréenou klasicistni
prestavbou.

Bocni praceli jsou tvorena sténami, kterym predstupuje slepa arkada, jez je vynasena
sdruzenymi pilastry. Na obou bocnich pricelich jsou Useky mezi pilastry spojeny balustradou,
kterd probihd v urovni sokld pilastrl. Je rozdélena na tfi casti obdélnymi, mirné
predstupujicimi sokliky, které maji obdélné vnitini pole vpadlé. Takové jsou napf. sokly pilitd
na La Favorité. Balustrada s kuZelkami je evidentné barokni a vyskytovala se jisté i na
hlavnim praceli a schodisti [209]. V zahradé byl v roce 1998 ucinén nalez stejné kuzelky na
zbytku zabradli vyhlidky pfi zapadni obvodové zdi (nad trati). Letohradek s loggii je
komponovan na stfedni hloubkovou osu zahrady, opét jako v Mantové. Osa zahrady je kolm3
k hlavni krajinné ose Velis-Ji¢in-loggie-kartouza.

K zazemi letohradku s loggii patfi trojk¥idli tzv. ,Cestny dviir”. Toto oznaceni se jiz vZilo, byt
neni z hlediska architektonické terminologie spravné. Stejné tak, jako se ustalilo nazyvat cely

letohradek ,Loggie”. ,Cestny dvir“ je projektovdn rovnéi na stfedni hloubkovou osu
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zahrady. Pravdépodobné to byl zamér, nebot z loggie prochazi osa vchodem do stfedni
¢tvercové mistnosti, kterou protina a nadvornim vchodem na stejné ose pokracuje ke stfedu
severniho, tedy hlavniho kfidla , estného dvora”, kde byl v prvnim patte velky sal. To Ze i
toto zazemi loggie bylo zapojeno do krajinného konceptu, potvrzuje, Ze hlavni krajinna osa
prochazi jeho monumentalnimi portaly v bocnich kfidlech.

Architektura portalu je vskutku mimoradna a je otdzka, zda nebyl navrien dodatecné,
protoZze neodpovidal pfilis fadni architekture dvora. ProtéjSkové portdly maji vidy vné
pulkruhovy a uvnitf trojuhelny fronton. Frontony jsou vynaseny bosovanymi pilastry, které
predstupuji bosovanému zaklenku s velkym klenakem [212,213].

Zahrada letohradku méla byt vybavena mnoha fontanami, grottami a vodnimi plochami. Do
dnesnich dnl se zachovala ¢ast obvodové zdi s nikami. Opét se jednd o stejny moment jako
v Mantové. Reziduem je i zbytek jedné grotty, kterd nebyla pravdépodobné dokoncena.
Grotta ma nad hlavnim vstupem zaklenek z cihel kladenych nasSikmo tak, aby na né mohly
byt nasazeny umélé krapniky. V obvodové zdi na vychodé zahrad ose dochovaly nepatrné
zbytky naznakd stavbicek, tj. asi dalSich grott. V druhé poloviné zahrady smérem na jih byly
objeveny hrany predpokladanych pravouhlych nadrzi. V jiznim cipu zahrady (ve vrcholu
trojuhelnika) byly nalezeny kamenné fragmenty, pravdépodobné zbytky rondelu, u La

Favority to byl Rybnik (Peschierone) [204, 205].
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Kartuziansky klaster ve Valdicich

Zalozenim kartouzy ve Valdicich se Valdstejn zabyval jiz od roku 1625. V tomto roce prodal
své moravské statky, na kterych zaloZil kartouzu iz v roce 1617. Tuto tzv. Stipskou fundaci

prenes| pak do Valdic.*®

Chtél zde mit sv(j tzv. ,rodinny pohfeb” mysleno hrobku, kde byl
skute¢né v roce 1636 pohrben. Nasledné po zruseni fadu v 18. stoleti vSak byly jeho ostatky
preneseny do Mnichova Hradisté. V roce 1627 doslo k dohodé s fddem a 8. prosince 1628
byla sepsdna zaklddaci listina. Stavét se zacalo hned, udajné podle Spezzova drevéného
modelu. To uz bylo skoro rok po Spezzové smrti, ale ptesto je to pravdépodobné. V prvé radé
Spezza mél velkou zkuSenost s podobnym podnikem, nebot stavél kamaldulsky klaster s
kostelem v Bielanech. Identicky je naptiklad padorysny rozvrh kldstera a systém ubytovani
feholnikld v celach. Cely areal klastera ma obdélny pudorys, na stfedni ose sever-jih je
situovdna podélnd dispozice kostela [213]. Pfi vychodni a zapadni strané obdélného
pladorysu jsou umistény cely stfidavé se zahradkami. Za zavérem kostela, k némuz pfriléhaji
dalsi klasterni prostory a tvofi tak pricné délici kfidlo, je velké ¢tvercové nadvoti (rajsky
dvar).

V soucasnosti jsou cely se zahradkami zabudovany do betonové nastavby véznice. Interiér

cel se dochoval kupodivu ve velmi dobrém stavu, cely maji klenby pojednané sStukovym

dekorem. Jsou to obrazce ve tvaru hvézdy, kvadrilobu a podobné. Nicméné na velkém dvore

189 Jan Moravek — Zden&k Wirth, Valdstejn(v Jicin, Uméni 7, 1934, 5.280.
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se dochovalo mimoradné kvalitné clenéné prizemi, a to toskanskymi polosloupy v
obkro¢ném rytmu [219, 220]. Tedy je to velmi obdobna situace, jako na vévodském nadvori
Valdstejnského palace. Je pravdépodobné, Ze i zde, byly tyto polosloupy osazeny dodatecné,
nicméné jesté nékterym z Valdstejnovych architektl. Zatimco na vévodském nadvofi v Praze
jsou ve vyplnich SirSich a uzsich poli mezi polosloupy motivy serlian, ve Valdicich je v SirSim
poli vySkové obdélné okno s usSima pfi vSech rozich. V uZsich polich dnes neni nic, ale na
starSich fotografiich pred brutalni Upravou ze 70. let 20. stoleti jsou patrné niky s pulkruhové
sklenutymi konchami. Kostel sv. Bruna, pozdéji sv. Josefa, se zacal stavét az v roce 1632 a
nese dataci 1655. Kostel je postaven jako podélna stavba s dlouhym uz$im presbytdarem a
boc¢nimi vyklenkovymi kaplemi [225, 227]. Velmi kvalitni je zde Stukova vyzdoba, a to jak v
zaklencich kapli, tak v ¢lenéni lodi, konkrétné pilastrech, které maiji ionské hlavice s andil¢imi
hlavickami [231] a s volutami protazenymi $atkem s girlandou. V pfizemi kostela se dochoval
i zajimavy detail portdlu s usima pfi hornim prekladu, na kterém je jeSté nasazena velmi
bohaté profilovana fimsa [230].

Priceli kartuzidnského kostela Panny Marie a sv. Bruna (pozdéji sv. Josefa) je tfiosé a
horizontalné je ¢lenéno do tfi etdzi [215-216]. Ve srovnani s pricelim kamaldulského kostela
v Bielanech je toto priceli velmi redukované. Shodné prvky je snad moiné v lehkém
akcentovani stredni osy, ktera velmi mirné predstupuje uzsim bocnim osam. Stfedni pole je
flankovano toskanskymi pilastry, které vyndaseji kladi s fimsou nad kterou je situovan
trojuhelny stit, jehoz zadkladna zaujima Sitku vnitfniho pole. V bocnich osach jsou niky s
konchami a s trojuhelnymi nastavci [218-220]. NdroZi jsou opatfena svazkovymi pilastry.
Druh3, rovnéz tfiosa etdz ma ve stfednim poli nad trojuhelnym Stitem velké okno s rovnym
prekladem a segmentovym frontonem, v bocnich osach, které jsou oddéleny opét pilastry,
jsou niky shodné s nikami v pfizemi. Treti etdzZ je tvorena ve stfedni ¢asti tabulovym Stitem

vymezenym pilastry, které vynaseji kladi s fimsou na kterou je nasazen segmentovy Stit. Z
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druhé etdze do treti presahuje ve stfedni ¢asti rovnéz segmentovy Stit s erbem uprostred,
ktery ptidrzuji sochy andéll sedici po jeho stranach. Po strandch tabulového Stitu stfedniho

pole jsou volutova kfidla. Na ndroZich jsou na fimse nasazeny obelisky.
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Regulacni plan mésta Ji¢ina

Je to pravé Sebregondiho navrh na regulaci mésta Ji¢ina z roku 1633, ktery vystihuje velmi
dobre Valdstejnovy velké plany s timto méstem. V tomto okamziku by bylo vhodné alespon
velmi struéné naznacit vznik samotného mésta. Mésto Ji¢in bylo zaloZzeno kolem roku 1300.
Patii do rfady zaloZzenych stfedovékych mést, s typickym velkym pravouhlym naméstim a siti
ulic usporddanych na Sachovnicovém pldorysu. Valdstejn a jeho projektanti této situace
maximalné vyuzili a sanace a zmény spocivaly predevsim ve vyméné hygienicky nevhodnych

drevénych domt, za nové kamenné domy, u kterych Valdstejn pozadoval, aby byly stavény

81 planova sbirka NPU , jedina zachovala kopie, plan z NA, publikovany jesté v predvéleiné literatufe se ztratil.

146



dle ndvrhl dodanych jeho staviteli. Na regulacnim planu je moZno rozpoznat Cast lipové
aleje, dale ¢ast Nového mésta s dalsSim velkym obdélnym ndaméstim. Nové Mésto bylo za
Valdstejna skutecné zaloZeno a z ¢asti realizovdno. Nachazi se smérem na jih od jezuitské
Marie de Sale, dale se zachoval pldorys velkého obdélného namésti, jez bylo centrem této
Ctvrti. Soucasti planu byl i vodovod z Cidliny vedouci pravé pres Nové mésto do zdmecké
zahrady. Na planu je i zakreslen ndvrh na novou vystavbu vychodné od Valdické brany, kde
mélo byt dalsi velké obdélné ndmésti a s pravouhlou siti pfilehlych ulic, tato ¢ast jiz podle
planu realizovana nebyla. Za zminku stoji i zachyceni pldorysu jezuitského aredlu, kde je
zjevné pocitano se strzenim starého kostela, nebot je zde zakreslen kostel orientovany k

severu pfiléhajici bo¢ni fasadou k vychodnimu kfidlu koleje [154].
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Zaveér

Problematika architektury valdstejnského okruhu se zejména v poslednim desetileti dockala
nebyvalého zajmu badatell( a byla hodnocena z rliznych Ghld pohledu. | proto by se mohlo
zdat, Ze dalsi badani jiz nemuze prinést nic zadsadniho. Tuto otazku zvazovala i predkladana
disertacni prace a to i v prlibéhu ptipravnych praci a prazkum@. Od zadani tématu k jeho
dokonéeni ubéhlo pomérné hodné casu, v kterém doslo doslova k publika¢nimu boomu.
Uchopeni tématu a samotna metodika zpracovani disertace se proto béhem pfiprav musely
zménit. Prvotnim zdmérem disertacni prace bylo navazat na predchdzejici diplomovou praci
zaméfenou pouze na osobu jednoho 7z architektll Albrechta =z Valdstejna, Nicola
Sebregondiho. Mélo dojit k rozsifeni o ostatni osobnosti a priklady architektur a zaclenéni
architektury valdstejnského okruhu do kontextu vyvoje architektonické tvorby na nasem
Uzemi. S narGstem poctu publikované literatury, ktery nezadrzZitelné stoupal zejména
v souvislosti s vystavou ,ValdStejn a jeho doba“ v roce 2007 a pokracoval i v dalSich letech,
doslo z mé strany k uréitému zpomaleni az zastaveni vlastni prace a k pochybam o smyslu na
tomto tématu dale pracovat. Novym impulsem k ¢innosti byla potfeba splatit dluh mému
uciteli a skoliteli, profesoru Mojmiru Horynovi, ktery v lednu 2011 zemfel. V ten okamzik uz
nebylo nad ¢im vahat a jedinym feSenim bylo pokracovat dal.

Hlavnim Ukolem bylo prostudovani veskeré dostupné literatury, zejména nové
publikovanych studii a zhodnoceni dosavadnich vysledk(i a jejich porovnani s vlastnimi
zjisténimi. A bylo to paradoxné to obrovské mnozstvi novych, ale ¢asto také jen opakovanych
nalezll, které ukazalo nové cesty, kam jesté obratit badatelskou pozornost a co je treba
prehodnotit.

V prvé fadé byl proveden rozsifeny prlzkum v Mantové, v misté plsobeni Nicola

Sebregondiho. Tato osobnost pres veskery zajem badatelll o Valdstejnskou architekturu
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zGstala kupodivu i po letech v pozadi. Dokonce jakoby se kolem tohoto architekta vytvoril
neprostupny opar, ktery ho zacal Cinit takrka neviditelnym. Jako by bylo témér otazkou cti o

této osobnosti ml¢et. ®?

Prostudovanim archivnich material(, prohlidkou a fotodokumentaci
jeho dosud stojicich staveb v Mantové, doplnénim jeho fimské tvorby z traktatové literatury
a opétnym prostudovanim tuzemské archivni dokumentace, se znovu prokdazalo, Ze se jedna
o prvotfidniho architekta a stavitele.

Kupodivu se velkému zdjmu badatel(i nedostalo ani samotné osobé Andrea Spezzy, ktery byl
Valdstejnovym prvnim a zjevné nejdulezitéjSim architektem. Nové svétlo na tuto osobnost
vrhlo poznani jeho zahrani¢ni, respektive polské tvorby, kterd byla sice zmifiovana v ¢eské
uménovédné literature poslednich let, omezila se v3ak spiSe jen na pouhy vycet jeho realizaci

183 Staréi literatura

a upozornéni na literaturu, jejiz obsah tuzemské studie vice nerozvadély.
se soustfedila jen na kamaldulsky klaster v Bielanech. Andrea Spezza tedy poskytl této praci
dalsi badatelské moznosti.

Pfi studiu odborné literatury bylo vytipovano nékolik ustdlenych klisé, ktera se opakuji a
dokonce nékolik dalSich podobnych definici, ktera jsou teprve v pocatecnim stadiu vyvoje,
nicméné také by ¢asem mohla zobecnét. Paradoxné velky prostor k zamysleni poskytla i

postava tretiho z Valdstejnovych projektantl, Giovanniho Pieroniho. V poslednich deseti

letech se nejvétsi zajem soustfedil pravé na tuto osobnost. Snaha pripsat Pieronimu ulohu

182 Chybélo malo a podlehla jsem tomuto miceni i ja a to z obavy, abych nebyla opét obvinéna z jeho heroizace

a dalSich zlocin(, jak tomu doslo ve studii Petra Ulicného viz Petr Uli¢ny, Maniera of the Architecture of
Albrecht of Wallenstein, Uméni LIX, 2011, s. 194-213, poznamka 111.

183 petr Uli¢ny sice upozornil na prace polského historika uméni Mariusze Karpowicze, pouil z nich viak kusé
informace, zejména zminku, ktera Sebregondiho bez blizsi znalosti radi mezi umélce druhé kategorie. Tuto
pozndmku pouziva Petr Ulicny jako demonstraci druhého extrému, na jedné strané mé neodborné heroizujici
prace, na druhé strané prace dehonestujici. Na obranu a vysvétlenou je nutno podotknou, Ze prace
Karpowiczova prace o Spezzovi je nesmirné pfinosnad a to i pres skutecnost, Ze co se tyce dalSich architektd, ma
ve své stati chyby, jako napfiklad u Giovanniho Maria Filippiho je uvedeno $patné kiestni jméno, misto
Giovanni Giuseppe. To je snad jakasi roztrzitost, nicméné jak Sebregondiho, tak Filippiho zminuje Karpowicz
velmi okrajové a je zjevné, Ze nebadal u téchto osobnosti do hloubky, to ale ani nebylo cilem jeho prace, ktera
se zabyva Cinnosti Spezzy v Polsku a prinasi mnoho nového.
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navrhujiciho architekta byla v uréitych pripadech odlvodnénd, mnohdy byly tyto pokusy
velmi hypotetické. Situace byla tedy tésné pred sepsanim prdce nasledujici. Respektive
v odborné literature vitézily nasledujici varianty:

Autorem vétSiny projektdl mél byt Giovanni Pieroni, zejména autorem projektu
Valdstejnského palace. Divodem pro tato tvrzeni byla skutecnost, Ze byl autorem plan(
palace uloZzenych ve Florencii a Bologni, dale autorem dalSich plan( v Ji¢iné a Brtnici. Zcela
zobecnéla teze, e byl autorem vyzdoby Hlavniho salu Valditejnského palace.“*®*

Paralelné se vynoruje i dalsi teorie, které predpokladaji, ze autorem plan( Valdstejnského
palace byl Giovanni Marini, stavitel, ktery jednal s jezuitskym provincidlem o pozemcich v
Ji¢iné a ktery po nastupu Andrea Spezzy byl jeho podfizenym. Obé teorie pak pfipousti, ze
stavby realizované pro Valdstejna v Praze a Ji¢iné jsou vice méné kolektivni dilo. **°

Studie jsou velmi seriézni, pracuji hojné s archivnimi podklady, provadéji srovnavaci analyzu
jednotlivych prvki. V okruhu profesora Fidlera se dokonce ustalil novy termin pro nadokenni
fimsu vyskytujici se na ValdsStejnském paldci a v mensi mife také v Bielanech, tzv. ,,omegova
fimsa“. Je definovana urcita manyra ve valdstejnské architekture a jako exemplarni prvek je
vybrdna trojice kapek se stfedni vétSi protdhlou kapkou [115], ktera byva zavésena na
klendku nebo na konzolach, pfipadné i na spodnim ramovéni oken.*®® Viechna tato zjisténi
zavdala mnoho ddvod( kzamysleni a reflexi. Po zhodnoceni a ¢astecné revizi vyse
uvedeného a provedeni vlastnich prizkumu byly u¢inény nasledujici zavéry.

Nejpozdéji v roce 1623 nastoupil do Valdstejnovych sluzeb Andrea Spezza, ktery byl také

architektem ValdStejnského paldce v Praze. A nejpozdéji v roce 1625 zacind pracovat na

184 petr Fidler, Vald$tejnovi ,,pomocnici“. Stavitelé a architekti. In: Eli$ka Fucikova, Ladislav Cepicka (eds.),

Valdstejn, Albrecht z Valdstejna. Inter arma silent musae? Praha 2007.
1% petr Uliény, Maniera of the Architecture of Albrecht of Wallenstein, Uméni LIX, 2011, s. 194-213.

1% petr Uliény, Maniera of the Architecture of Albrecht of Wallenstein, Uméni LIX, 2011, s. 194-213.
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87 Tento dopis byl novéjsi

zamku v Ji¢ing, o Cemz svédci dopis Spezzy Valdstejnovi.
literaturou povazovan za prvni doklad pritomnosti Andrea Spezzy ve Valdstejnovych
sluzbach. Opomijen zlstaval dopis Baccia Bianca, ktery psal pfiteli Biaggiovi Marmimu,
publikovany Filippem Baldinucim,'® a jeho? ¢asti jsou sice Easto citovany, ale problém
spociva pravé v jisté fragmentalité citaci. Je sice pravda, Ze Baccio Bianco ma ve svém dopise
urcité nepresnosti, |épe feceno jednu konkrétni chybu, kdy klade sv(j a Pieroniho pfichod do
Vidné k cisarskému dvoru do roku 1620, zatimco ve skutecnosti dorazili do Vidné v roce
1622. To mlzZe byt vSak i chyba transkripce pro Baldinucciho traktat. Na druhou stranu jedina
Bacciova zminka o tom, Ze Pieroni navrhl jako namét centrdlniho vyjevu stropni malby
hlavniho salu prazského paldce Marta na voze, stacila, aby byl Pieroni povaZovan za
ideového tvlirce vyzdoby salu, potazmo celého palace. Jind pozndmka Baccia Bianca, kdy
uvadi Andrea Spezzu jako architekta palace, z(istdva upozadéna. Celou ¢ast dopisu, tykajici se
Bacciova prichodu do Prahy a jeho plsobeni zde, je nutné interpretovat v plném vyznamu a
vhimat ho v souvislostech.*® Baccio Bianco piSe, Ze odesel do Vidné z Florencie s Pieronim,
Ze se spolu vydali resit opevnéni do Bratislavi a posléze i do Prahy. Vypravi, Ze byl Pieroni
devét mésicd nemocen a on se staral v Praze o jeho rodinu. Vypravi, Ze si uZil u Pieroniho
spoustu Ustrkd a vypravi, Zze ho z tohoto témér tiranského podruci vysvobodila az moznost,
kterou dostal od Valdstejna. Ten pravé hledal nékoho na malbu pro svlij prazsky paldc a
vybral si Baccia. Baccio doslova piSe, ,,umite si predstavit, Ze se to doneslo k Pieronimu a co
na to mimo jiné rekl?...”“ Baccio popisuje, Ze doslo k emocionalnimu vylevu a vycitkam.
V tento moment je nutné poloZit si nékolik otdzek. Je moziné predpokladat, Zze Pieroni

pracoval pro Valdstejna na palaci v dobé, kdy Baccio piSe, Ze dostal nabidku provadét malbu

187 NA, SM F 67, obalka 10, dopis z 9. srpna 1625.

Filippo Baldinucci, Notizie de’professori del disegno da Bimabue inqua, Firenze 1728, s. 311-331.
Filippo Baldinucci, Notizie de’profesori del disegno da Cimabue in qua, Firenze 1728, s. 317.
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v palaci a Ze ho tim vlastné Valdstejn vysvobodil z utrpeni, které si prozival u Pieroniho?
Dosavadni interpretace predpokladaly, Ze Baccia Bianca Pieroni pfivedl do Vidné, pak do
Prahy a ndsledné i k Valdstejnovi. Baccio pak piSe, Ze pak ndsledovala Pieroniho vycitava
reakce, kde ho obvifiuje z netrpélivosti, fikd mu, Ze dobré zakazky by pfisly, ale takhle, Ze se
to nedéld. Na zakladé Bacciova svédectvi se spiSe zda, Ze se Baccio Bianco k zakazce ve
Valdstejnském palaci dostal dfive, nez sam Pieroni. Na dalSich rfadcich Baccio uvadi, jak to
bylo s centrdlnim namétem v hlavnim sale (nazyva prostor sala principale). Uvadi, Ze sal a
jeho strop byl jiz vyzdoben Stuky a Ze tam bylo misto 27 krat 16 loktl. Jeho excelence mi
vybidla, at néco vymyslim. Sdl byl jiZ zdoben zbranémi a vdlecnymi trofejemi. Pieroni navrhl,
aby se udélal uvniti Viz s Martem. Udélal jsem kresbu, péknou, dobrych proporci a Valdstejn
mi nabidl provedeni. Sdélil jsem mu, Ze je tfeba udélat studii a Ze se mélo zacit pred dvéma
mésici. Tato informace méla Valdstejna velmi rozlitit a velmi vulgarné se na Biancha obofil.
Ten pak na nic necekal a utekl. Doslova piSe ,,Necekal jsem ani hodinu, nezZ prijde Spezza, to
bylo prijmeni architekta a dé mi laskavou a chldcholivou vypovéd’ a utekl jsem. Ddale Baccio
Bianco popisuje, jak zlstal bez penéz pry¢ z Valdstejnova domu, pry¢ z Pieroniho domu. To
byl pocatek jeho navratu do Itdlie. Co je mozné vycist z técho Fadkd? Filippo Baldinuci ve své
pfedmluvé k Bacciové dopisu uvadi informaci, Ze Bianco pracoval pro Pieroniho tfi roky, pak
se vratil do Italie. ProtozZe je spolehlivé doloZzen odchod Pieroniho z Florencie v roce 1622,
odehrdlo se tedy toto déjstvi vletech 1622 az 1625. Nabizi se, Ze se Baccio dostal
k Valdstejnovi v roce 1623, mozna i 1624. Sam se zminuje, Zze maloval audien¢ni sif, ktera
byla ale zbofena a postavena jinde, kapli a vSechno mozné, ani uz nevi co. Pak je stéZejni
zminka o hlavnim sale a o tom, Ze sal byl jiz vyzdoben Stuky a zbyvalo misto na stropé,
dokonce uvadi i rozméry. Zminuje, Ze Pieroni navrhl, aby se tam namaloval Viz s Martem,
nepiSe vsak, ze by Pieroni byl néjak ¢inny v paldci, jak Bacciovi tuto informaci sdélil, neni

znamo. Baccio udélal navrh, Valdstejn mu nabidl jeho provedeni. Dva mésice pozadované
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Bacciem na realizaci vSak Valdstejna rozéilily natolik, Ze se Baciio dal na uték. Z dopisu
vyplyvd, Ze utekl bezprostfedné po tomto incidentu, moznd zbytecné, a jiz se k Valdstejnovi
ani k Pieronimu nevrdtil. To znamend, Ze vyjev v centrdlnim sdle nemohl sam provadét,
nicméné jeho predloha pouzita byt mohla. Ddle je zjevné, Ze Pieroni nadhodil napad na
namét na centralni malbu, v Zadném pfipadé ho vsak na zdkladé této informace neni mozné
povazovat za tvlirce ideového navrhu vyzdoby paldce. Pfedchozi fadky také vysvétluji, proc¢
je na stropé datum 1623 [135]. Toto datum zjevné neznamena konecné datum veskeré
vyzdoby, ale koneéné datum dokonceni Stukové vyzdoby. Baccio mluvi také o tom, Ze sdl byl
vyzdoben a Ze tam zbylo misto a Ze ho Valdstejn pobidl, aby néco vymyslel. Malba mohla byt
provadéna jak v tomto roce 1623, ale spiSe aZ néjaky cas po té. DllezZitd informace je také ta,
ktera se tyka Andrea Spezzy. Baccio pisSe doslova ,,Non tardd un’ora, che venne lo Spezza, che
cosi era il casato dell’Architetto, e mi dette buona e pacifica licenza, necekal jsem ani hodinu,
nez prijde Spezza, to bylo pFijmeni architekta a dé mi dobrou a uklidriujici vypovéd.“

Uvadi Spezzu jako ,architekta”, to je v souvislosti s Valdstejnovymi architekty vyraz
ojedinély. Jednou se sice udajné objevuje v poznamce dopisu, ktery ValdStejn psal v roce
1629 Pieronimu do Giistrowu, jinak se vSude uvadi termin Baumeistr. a Bavomastro. Tim se
dostavame k dalSimu mytu, ktery se v odborné literature obcas vynofi, tedy argumentovani,
Ze ten byl oznacden architetto a ten bavomastro a tudiz ten byl jen stavitel. Zjevné tomu tak
neni. Napfiklad Nicolo Sebregondi, ktery se italském prostfedi oznacoval jako architteto, a
podepisoval se v dopisech Valdstejnovi jako bavomastro — poitalsténém vyrazu Baumeister.
Skutecnost, Ze navrhujicim architektem Valdstejnského paldce byl Andrea Spezza, podporuje
i jeho predchozi plsobeni v Némecku a predevSim v Polsku. V némeckém Oldenburgu
provadél pro Antona Gilintera hrabéte z Oldenburgu prestavbu zamku. Své schopnosti
naplno rozvinul v Polsku, kde pracoval nékolik let pro Stanislava Lubomirskeho rovnéz na

prestavbé zamku, novostavbé farniho kostela a s nejvétsi pravdépodobnosti se ucastnil
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v prvnich letech projektu klastera bosych karmelitand, kde je pak od roku 1623 doloZzen jeho
nastupce Maciej Trapola. K nejvyraznéjsim prvkim zamku v Novém Wisniczu patii zamecky
portal a vjezdova branu [18], ktera ma mnoha spolecnych znak( s portaly ValdStejnského
palace, svym mérfitkem, jistou tézkosti a nékterymi naddimenzovanymi prvky jesté vice
nalezi manyristickému pojeti. Projekt zdmecké kaple jako velmi prevySené stavby na
rozmérové limitovaném pldoryse, s dvéma panskymi oratofemi nad sebou [21], pfedchazi
pojeti kaple sv. Vaclava v prazském palaci [151]. Velmi pribuzny ValdStejnské architekture je
farni kostel s dvouvéZzovym pracelim. Zcela mimoradna je kompozice klastera bosych
karmelitan na terénni vyvyseniné naproti budové zdmku [25]. DvouvéZzovy monumentalni
kostel je zde zdroven krajinnou dominantou vévodici svému okoli a nadfazujici se i
zameckému arealu. Kostel byl bohuzel zni¢en bombardovanim, ale dochovala se historicka
ikonografie zobrazujici aredl i dobové fotografie klastera. StéZejni jsou ta vyobrazeni, ktera
zachycuji klaster s kostelem v konfrontaci se zdamkem[24], a lze uvaZovat o tom, Ze pravé
toto uskupeni bylo prvnim ndznakem komponované krajiny jesté nékolik let pred
Valdstejnovym projektem v Ji¢iné. Samotny zamek byval ve své dobé povazovan za jedno
z nejvyznamnéjsich center stifedni Evropy a mistem slavné umélecké shirky. Polska literatura
uvadi i zajimavy fakt, Ze Stanislav Lubomirski se s Albrechtem z ValdStejna znali, obéma se
pry dostalo vzdélani u jezuitl v Grazu.* Stanislav Lubomirski spole¢né s Mikolajem Wolskim
zalozili na Stfibrné Hore v Bielanech u Krakova kamaldulsky klaster. Se Spezzou je toto misto
spojeno od roku 1618, nicméné stavét se zacalo o nékolik let dfive. V roce 1617 doslo
k samovolnému zficeni stavby, tamni architekt byl vyhndn a povolan byl Andrea Spezza.
Jsou-li ve Wisniczu zfejmé ndaznaky spojitosti s Valdstejnskou architekturou, v Bielanech jiz

nachazime zcela jasny rukopis, ktery se objevuje na stavbach Albrechta z Valdstejna jak na

% Mariusz Karpowicz, Andrea Spezza — architekt nadworny Lubomirskich, in: Barok: Historia—Literatura—

Sztuka, 2002, s. 9-27.
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prazském palaci, tak na ji¢inskych realizacich, zejména v kartuzidnském klastere ve Valdicich.
Petr Fidler i Petr Ulicny upozornuji predevsim na detaily fasady bielanského kostela [9], ony
tzv. ,omegové fimsy“ [10] a zndmou trojici kapek s prostfedni protaZzenou kapkou. V jejich
pracich se také objevuje zamysleni nad tim, Ze typ takovéto fimsy se u Ceské architektury
objevuje az o mnoho desitek let pozdéji. Plivod tvaru okna Valdstejnského palace se
segmentovym, témér pllkruhovym zdklekem a jeho ,,omegovou fimsou” je nutno hledat ale
pravé ve drivéjsi Spezzové architekture v Polsku [9]. Prikladem je segmentova fimsa,
probihajici tentokrat jen nad oknem, ale nad nikou a jeji presahujici Useky nejsou vodorovné,
ale stoc¢ené do volut. Kapky jsou zavéseny na spodni podokenni ¢asti rdmu. Rozdil ma byt
tedy ve stocenych volutdch. Obdobny motiv je i na fasadé farniho kostela ve Wisniczu, i kdyz
bez kapek [27]. Spezza tento motiv pouZil ve Wisniczu i Bielanech hlavné u nik praceli [9].
Pravé v pripadé nik ma i logiku probihajici vnitfni ram, ktery pokracuje od vodorovnych
hornich usekd usi pres zadni sténu niky a oddéluje ji horizontalné od konchy s musli. Tento
motiv byl pouzit na oknech Valdstejnského paldce s tim, Ze okenni tabule byly vsazeny do
Sambrany a profilace, kterd se v pfipadé nik od hornich usi zalamovala dovnitf pod konchu,
je u oken zastavena asi 20 cm od hrany $ambrany okenni vyplni."** Motiv byl pouZit u? i
v Bielanech v interiéru lodi kostela, ale jeSté se nejednalo o okno, ale vlastné o slepy okenni
ram, kde namisto proskleni je nasténna malba s biblickym namétem. Na krajnich osach se uz
i v Bielanech objevuji okna s mrizemi, kde je tento motiv uplatnén. Rozdil mezi Wisniczem,
Bielany a prazskym paldcem je v nasazeni segmentové nadokenni fimsy nad vnitini
profilovany oblouk osténi. Zatimco ve Wisniczu i Bielanech fimsa obih3, respektive kopiruje
tvar oblouku niky ¢i okna, v Praze je nad hornimi uchy osténi provedeno kladi se soudkovité

vydutym vlysem a kratké useky rimsy nad nim probihaji, nad samotnym obloukem tento vlys

1 pravé tyto Easti profilovaného ramu na Zambrané byly u vétiiny oken Valditejnského palace osekény, aby

mohla byt osazena vnéjsi okna do lice fasady.
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mizi [118]. Na tento detail upozornil v stavebnéhistorickém prizkumu z roku 1997 Mojmir

192 stejny motiv se objevuje na dochovaném okné olomouckého dému.

Horyna.
PFedchozi Fadky mély dokazat, 7e Andrea Spezza byl skuteéné navrhujici architekt. Uroven
jeho praci byla mimoradna. Doposud uvddénad a i touto praci zmifovana teze, tedy Ze nebyl
ovlivnén bezprostfedné italskym Skolenim, je odldvodnitelnd pouze faktem, Ze toto Skoleni
neni primo doloZeno, nicméné at své schopnosti rozvinul v Itdlii ¢i aZz ,,severné od Alp“, na
urovni jeho prace to nemélo zadny vliv.

Od samotného pocatku pfiprav disertace se vynorovala otdzka, jak se vyrovnat s postavou
Giovanni Pieroniho. Doktor dvojiho prdva, astrolog, filozof, vojensky inZenyr, architekt, to je i
na univerzalni typ renesancniho ¢lovéka opravdu hodné profesi. A jesté jedna role mu byla
pfirknuta odbornou literaturou, a to role tajného agenta. Beze snahy upfit Giovanni
Pieronimu projektantské a invencni schopnosti, moznd pravé diky jeho mnoha zajmim a
jisté tékavosti neprevzal poc¢atkem roku 1628 po smrti Andrea Spezzy vedeni Valdstejnovych
staveb. Dokonce se ani v pramenech nehovofi o podobné nabidce z Valdstejnovy strany.
Naopak Giovanni Pieroni byl jednim z povéfenych, kdo mél vhodného architekta najit. Po
dvouleté pauze, kdy se jisty bezejmenny architekt hrubé neosvédcil a a kdy skuteéné prace,
které byly vice méné vyprojektovany, vedli stfidavé Vincenzo Boccacci, Giovanni Pieroni a
kazdy, kdo toho byl schopen. Dnesnimi slovy autorsky dozor architekta se dva roky odehraval
v provizornim rezimu a figurovaly zde osobnosti docasné povérené zastupem. Otazkou
zGstava, jak se postavit k plandm Giovanniho Pieroniho uloZzenym v Univerzitni knihovné

v Bologni a v Cabinetto di disegni e stampe ve florentskych Ufizziich. Plany Valdstejnského

192 Mojmir Horyna, 1997,...Tektonicky vyrovnany a jednoduchy pravouhly vnitfni rdm je ,prorazen” okennim
zaklenkem, ktery je vazan vné;jSim plochym ramem. Motiv manyristické plurality, kompozi¢ni feseni a
relativizace pfilis jednoduchych tektonickych vzorcl je zcela evidentni. Pfiznaéné manyristické je i feseni
zaklenk( oken a na né nasazeného transformovaného prvku kladi...Pdlkruhovy zdvih architrévu nad okennim
zaklenkem pretind a prerusuje prubéh soudkovitého vlysu a v hornich dvou tretindch zaklenku bézi paralelné se
segmentovym usekem okenni Fimsy a dotykd se jeho horni hrany. | tak transformace fragmentalizovaného pdsu
kladi je priznacné manyristickd. S. 5, 6.
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palace poprvé publikovala Jarmila Krédlova a roku 1997 predstavil dalsi Pieroniho plany na
konferenci V Jiciné profesor Petr Fidler, zejména fadu variantnich plan( kostela sv. Jakuba
v Ji¢iné. Od té doby byla autorem publikovana i fada dalSich plant od brtnickych staveb aZ k
jicinského zamku i nékterych mimovaldstejnskych ndvrhi. Plany ale samy o sobé nedokazuiji,
Ze je Giovanni Pieroni autorem ndvrhl téchto staveb nebo zda jde o zakresy skutec¢ného
tvaru a kresby ndmétd dle zahranicnich predloh. V pfipadé kostela sv. Jakuba je mozno se
pod tihou presvédcivych argumentl profesora Fidlera priklonit k hypotéze, Ze Pieroni kostel
navrhoval. Jak Jarmila Krédlova, tak Petr Fidler dokazuji ale i samo autorstvi plant podle
rukopisu a to pouze na zakladé porovnani Cislic. Zvlast diskutabilni teorie je ta, ktera tvrdi, Ze
Giovanni Pieroni je autorem planu poutniho kostela Panny Marie ve Staré Boleslavi. V tento
moment je nutné si pfipomenout, jaké typy cirkevnich staveb v Cechach v té dobé vznikaly.
Pomineme-li tendence doznivajictho slohu jeSté s projevy posthumni gotiky, jako byl
napfiklad kostel sv. Salvatora na Starém mésté, prosadily se zde dva zakladni typy kostelni
dispozice. Jednolodni kostel sboc¢nimi, vétSinou pouze vyklenkovymi kaplemi, s uzsim
presbytafem s pulkruhovym zakonéenim. Stavba ma bud dvouvéiové prliceli, nebo je
naopak bez vézi s tabulovym stitem zuZzenym o bocéni osy dolni etdZze a doplnénym po
stranach volutami. Kombinovany typ s véZzemi pti presbytari a s pracelim s tabulovym Stitem
s volutami se zde objevil v pfipadé kostela Panny Marie ve Staré Boleslavi a kostela Panny
Marie Vitézné na Malé Strané. Pravé u posledné jmenovaného kostela je to ale dilo
prestavby z luteranského kostela Nejsvétéjsi Trojice, ktery mél mit dvouvézové pruceli. Po
prestavbé doslo ke zméné orientace a véze, respektive nakonec jen jedna véz zUstala pfi
presbytati, takZze vtomto pripadé nesSlo o prvotni zamér. Tyto typy se ve stejné dobég,

v/ v , ’ v . . spee X 1 v/ . v s v v
pFipadné s mirnym predstihem vyskytovaly i v Itélii, Rimem'® potinaje aZ sever Itélie, véetné

193 Napft. San’Atanasio dei Greci, Santa Trinita dei Monti, Santa Maria Vittoria apod.
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Filippiho tvorby v jeho rodném Arcu. SpiSe je tedy pravdépodobna teorie, Ze Slo o prevzeti
soucasného trendu, nez o argument, Ze ten ¢i onen typ je pfiznaény pravé pro konkrétniho
Valdstejnova architekta. Znamena to tedy, Ze architekti valdStejnského okruhu drZeli krok se
soucasnou evropskou tvorbou. Giovanni Pieroni, ktery byl po celou dobu Valdstejnova
stavebniho podnikani také ve sluzbach cisafského dvora samoziejmé mohl navrhovat
projekty a bezpochyby je také navrhoval. Zavér profesora Petra Fidlera, Ze , Architekt nového
typu uZ neni pouze vykonny femesinik se schopnosti projektovat, nybrZ ,nepraktikujici”
projektant specialista. Jeho dilem neni stavby, nybr? projekt, disegno ¢&i idea.™® Toto tvrzeni
je samoziejmé pravdivé. Bylo-li by vSak na Pieroniho aplikovano doslova, znamenalo by, Ze

Pieroni tvofil ono ,disegno primo” 195

a nejdfive Andrea Spezza a potom Nicolo Sebregondi
byly pouze zpracovateli jeho idei. To by sice bylo mozné, ale hned se objevuje otazka, proc
tedy neexistuje korespondence vedend v tomto duchu, tedy ,, aby Spezza provedl, jak Pieroni
navrhuje, aby Sebregondi zpracoval, jak Pieroni piSe vtom a tom dopise a podobné. Pokud
nékdo v této skupiné vytvarel ono disegno primo, tak to byl ¢asto sam Albrecht z Valdstejna.
Ale byla-li by bezvyhradné platna vySe uvedena teorie, kdo by vytvarel pro Spezzu ,disegno
primo“ v Nowem Wisniczu a pro Sebregondiho v Mantové?

Treti z Valdstejnovych architektd Nicolo Sebregondi byl kvalitativné stejné vynikajicim
architektem jako Andrea Spezza. A Albrecht z Valdstejna nékoho takového hledal.
Sebregondi, ktery v Mantové stavél vilu La Favorita v podstaté na zelené louce, pfiSel do
rozestavéné a velmi rozsahlé akce ke které musel pribrat i dalsi zakazky na Valdstejnové

uzemi. Musel se velmi rychle seznamit se situaci a pokracovat dal. Protoze byl zvykly na

velkou stavebni zakazku, nemohl to byt pro néj problém. Dokoncoval prace na praiském

9% petr Fidler, Valdstejnovi pomocnici, stavitelé a architekti. In: Eliska Fu¢ikova, Ladislav Cepicka (eds.),

Valdstejn. Inter arma silent musae?, Praha 2007, s. 101.
% Tamté?, s. 153, Dvojznaénost pojmu disegno zaméstndvala i Benvenuta Celliniho. Podle néj existuje dvoji
disegno. Jedno vznikd v nasi predstavivosti (disegno primo), druhy je graficky prepis prvého (disegno secondo).
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Valdstejnském palaci, zejména v zahradé se mohl uplatnit znaénym zplsobem, zvlasté diky
svym zkuSenostem s bohatou zahradni vybavou mantovské vily véetné vodnich zafizeni.
V Ji¢iné prevzal v hrubé stavbé valdickou loggii, vyznamné se podilel na méstském
urbanismu, ve velké mife dokoncoval i kostel sv. Jakuba. Jako novostavbu vedl kostel Panny
Marie a sv. Bruna v kartuzidnském klastefe ve Valdicich, kde ale také navazoval na Spezz(iv
projekt. Autorsky zasahl pravdé podobné jen v detailech, coz nezmensuje jeho schopnosti,
protoze provést citlivou dostavbu zakdzky svého predchldce s respektem a bez prehnanych
osobnich ambici je nékdy velmi naroc¢né.

Architektura realizovand v okruhu vévody Albrechta z ValdStejna v sobé nesla skutecné jiz
zjevné znaky nové nastupujiciho slohu. Samotny vyvoj lze zaznamenat i u jednotlivych
vykazuji tihnuti k starSim a jakoby vyrazovym prostifedkiim, viz predimenzované klendky a
voluty na jinak vskutku impozantni a hfmotné brané v Nowem Wisniczu. Podobnym dojmem
pUsobi jeho postranni portaly hlavniho priceli Valdstejnského palace, i kdyZ zde se objevuje
vétsi vyvaienost prvkd. Na prvni pohled mnohem odlehcéenéji vyzniva pozdéjsi stiedovy
portdl praiské rezidence a bocni portaly ve Valdstejnské ulici. Obdobné jsou i utvareny
portaly cestného dvory loggie ve Valdicich, které jsou realizované pozdéji nez samotnd
stavba dvora. Méfitkem odpovidaji vice Sebregondiho mantovskym realizacim. Architekt
zfejmé prevzal rozpracované Spezzovo dilo a s pouZitim jeho vyrazovych prostfedk( vnesl do
téchto detailll jistou lehkost, vertikalitu a zaroven vétsi strohost a geometrizaci prvku.
Detaily, které se na valdStejnské architektufe vyskytuji hojné, jsou okenni a portdlové ramy
s uSima pfri parapetu i hornim prekladu, objevuji se v rlznych variantach. Velmi casto je
pouzivana bosaz a to jak na soklovych partiich, tak i na naroZi staveb, ale i u portal, kde
pfechdazi do akcentovanych klenakd. Zastoupeny jsou niky s konchami s muslemi, sloupové

edikulové portaly, vyrazné umocnéné dvojim ramovanim, nadokenni fimsy a suprafenestry
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trojuhelnych i segmentovych tvard, stejné tak supraporty. V pfipadé supraport se vyskytuje
velmi ¢asto fragment, kdy ma ndstavec prerusenou jak zdkladnu, tak segmentovou fimsu a
nad vertikalnimi prvky, at sloupy, Ci pilastry, zUstavaji pouze mocné ¢asti upravené a mirné
stocené do jakychsi volut. Zajimavé je, Zze tento prvek pouzil Andrea Spezza jiz u zdmeckého
portalu v Nowem Wisniczu [20]. Poté se objevil detail i na vnéjsim ramu kostela sv. Jakuba
[170], ktery se jako jediny zachoval z plvodniho ¢lenéni fasady kostela a je zachycen i na
zakresleni stavu z roku Josefem Opolzerem [168]. Stejné prvky pouzZival Sebregondi na
navrzich dekoraci k slavnostem a na oknech paldce Valenti v Mantové [89]. To bylo ale aZz po
jeho navratu z Cech a je tedy mozné, Ze byl timto detailem naopak inspirovéan. Jeho rukopis
v Mantové byl totiz pfisné geometricky. Okna La Favority jsou na prvni pohled dekorativni a
pfitom jsou s vyjimkou drobnych volutek pod usima osténi reSena pouze rovnymi liniemi a
tfemi velkymi klenaky v nadprazi, nad kterymi se zalamuje profilovana fimsa. Naopak okna
palace Valenti po Sebregondiho navratu do Mantovy zapojuji velké voluty po strandch a
kombinuji je s tremi velkymi klenaky se stfiSkou typickymi pro La Favoritu. Naopak v odborné
literature velmi zmifnovanou trojici kapek s prostfedni protazenou, znal a poutzival
Sebregondi i Spezza nezavisle na sob&. Sebregondi v Rimé na palazzu Crescenzi a Spezza na
svych realizacich v Polsku i v Cechach. Naopak velké termdlni okno pouZivd pouze Andrea
Spezza a to v Bielanech, Brodech a v Nowem Wisniczu. Snad proto polska odborna literatura
K typlm staveb, které valdstejnskd architektura na nasem Uzemi stabilizovala, je méstsky
paldc, letni vila — casino za hradbami mésta, jednolodni podélnda kostelni dispozice s bo¢nimi
vyklenkovymi kaplemi. Vyskytuje se halovy typ i bazilikdlni kompozice s oddélenym
osvétlenim lodi a kapli, jak je tomu napfiklad u valdického kartuzianského kostela.

Progresivnim prvkem je realizace zpodélnéné centraly v pfipadé kostela sv. Jakuba s kopuli
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s tamburem nad kfizenim. Kopule, stejné jako dalsi ¢asti kostela nebyly zrealizovany, le¢
konstrukce tyto prvky ukryva.'*®

Zcela zavérem je tedy mozné fici, Ze architekti valdStejnského okruhu byli z hlediska kvality a
schopnosti na stejné Urovni, byli obeznameni se soudobou tvorbou ve svétovych centrech
architektury a umeéni a jejich vyrazové prostredky byly velmi podobné. Svoji produkci, kterd
byla ndhle ukoncéena zavrazdénim vévody Albrechta z ValdStejna v roce 1634, otevreli cestu
nastupu rané barokni tvorby, ktery v plném rozsahu propukl v poloviné 17. stoleti po

uzavreni Vestfalského miru.

196 \ ji_ sev sov 7w IR ,
Viz jiz zminéné téleso tamburu nad dnesni iluzivni kopuli.
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ZKRATKY A PRAMENY:

NPU, GR=Narodni pamatkovy Ustav, generalni feditelstvi

NA Praha=Narodni archiv v Praze

NA SM F 67=Narodni archiv v Praze, Stara manipulace

ASFi=Archivio di stato Firenze

SOAJ= Statni okresni archiv v Jiciné

ASMn., AG=Archivio di Stato Mantova, Archivio Gonzaga

ASMn., Mag. Cam. Ant. Basch.=Archivio di Stato Mantova, Magistrato Camerale, Baschiera
ASMn., AN. Men.= Archivio di Stato Mantova, Archivio notarile, Notaio Menini
ASMn.,Archivio dall’Oglio=Archivio di Stato Mantova, Archivio dall'Oglio

Herrmann Halwich, Briefe und Akten zur Geschichte Wallensteins 1630-1634, Viden, 1912.
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SEZNAM OBRAZOVYCH PRILOH

ANDREA SPEZZA — MIMOVALDSTEINSKE REALIZACE (VYBER)

OLDENBURG (NEMECKO) — ZAMEK

[1] Oldenburg, zdmek, Anton Glinter trakt — nejstarsi ¢ast zamku — Andrea Spezza €inny mezi lety 1608-1615,

pruceli http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Oldenburg_Schloss. vyhledano 3. 5. 2007

BIELANY (POLSKO) — KAMALDULSKY KLASTER S KOSTELEM NANEBEVZETi PANNY MARIE
[2] Bielany, klaster, historicky pohled, kolem 1900, olej, platno, soukroma sbirka Polsko

[3] Bielany, klaster, letecky pohled, fotorepro

www.voytantravel.com/images/Klasztor_Kamedulow_Bielany_fot_Jarek_Pawlak.jpg vyhleddno 15. 9. 2008
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vyhledano 3. 8. 2012

[5] Bielany, klaster, praceli kostela Nanebevzeti Panny Marie,
http://polska.pl/polska/51,125334,11530193.html?i=3 vyhledano 3. 8. 2012

[6] Bielany, klaster, pruceli kostela Nanebevzeti Panny Marie, detail,
http://polska.pl/polska/51,125334,11530193.html?i=3 vyhledano 3. 8. 2012
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[11] Bielany, klaster, kostel Nanebevzeti Panny Marie, interiér,
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vyhleddno 5. 3. 2011
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[13] Bielany, klaster, kostel Nanebevzeti Panny Marie, http://kliper25712.flog.pl/wpis/2905535/krakow-
bielanyklasztor-ookamedulowwnetrze-kosciola&docid vyhledano 5. 3. 2011
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NOWY WISNICZ (POLSKO) — ZAMEK
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[15] Nowy Wisnicz, zamek, letecky pohled http://fotopolska.eu/83917 foto.html, vyhledano 13. 4. 2011
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[17] Nowy Wisnicz, zamek, http://www.panoramio.com/photo/23638637, vyhleddno 13. 4. 2011

[18] Nowy Wisnicz, zamek, vijezdova brana
http://www.edupedia.pl/words/index/show/568165_slownik_nazw_geograficznych-nowy_wisnicz.html
vyhleddno 14. 5. 2010

[19] Nowy Wisnicz, zamek, loggie na nadvofi
http://www.skyscrapercity.com/showthread.php?t=859180&page=20, vyhledano14. 5. 2010

[20] Nowy Wisnicz, zdamek, portal,

http://www.edupedia.pl/words/index/show/568165_slownik_nazw_geograficznych-nowy_wisnicz vyhleddno

14.5. 2010

[21] Nowy Wisnicz, zdamek, dvoupatrova zamecka kaple, oteviené oratore,
http://www.skyscrapercity.com/showthread.php?t=1457556&page=9, vyhledano 14. 5. 2010

[22] Nowy Wisnicz, zdamek, dvoupatrova zamecka kaple, pohled do kupole,

http://www.panoramio.com/photo_explorer#tview=photo&position=135&with_photo_id=56188659&order=da

te_desc&user=1083354, vyhledano 14. 5. 2010

[23] Nowy Wisnicz, zamek, dvoupatrova zamecka kaple, koncha kaple,
http://www.panoramio.com/photo/65503063, vyhledano 14. 5. 2010

NOWY WISNICZ (POLSKO) — KLASTER BOSYCH KARMELITANU

[24] Nowy Wisnicz, historicky pohled na zamek a klaster bosych karmelitand, kolem 1920, soukroma sbirka
Polsko http://zamki.res.pl/wisnicz.htm&docid=-JygTnsAe9NZAM&imgurl vyhledano 24. 6. 2010

[25] Nowy Wisnicz, Praceli dnes jiz neexistujiciho kostela klastera bosych karmelitan(, kolem

1910, http://www.panoramio.com/photo_explorer#view=photo&position=135&with_photo_id=56188659&ord

er=date_desc&user=1083354 vyhledano 24. 6. 2010

[26] Nowy Wisnicz, torzo portalu dnes jiz neexistujiciho kostela klastera bosych karmelitand,
http://www.panoramio.com/photo/62745632&docid, vyhledano 3. 8. 2012

NOWY WISNICZ (POLSKO) — FARNi KOSTEL NAVSTIVENi PANNY MARIE

[27] Nowy Wisnicz, farni kostel Navstiveni Panny Marie, priceli,
http://www.nw.com.pl/index.php?option=com_content&task=view&id=1172, vyhleddno 23. 6. 2010

[28] Nowy Wisnicz, farni kostel Navstiveni Panny Marie, bocni fasada,
http://www.nw.com.pl/index.php?option=com_content&task=view&id=1172, vyhleddno 23. 6. 2010

[29] Nowy Wisnicz, farni kostel Navstiveni Panny Marie, pohled na zavér kostela,
http://www.nw.com.pl/index.php?option=com_content&task=view&id=1172, vyhledano 23. 6. 2010

BRODY, SOUCAST AREALU KALWARIA ZEBRZYDOWSKA (POLSKO) — KAPLE HROBU MATKY BOZi

[29] Brody, Kalwaria Zebrzydowska, kaple Hrobu Matky Bozi,
http://fotopolska.eu/Wyzral/b58624,Kosciol_Wniebowziecia_NMP.html vyhledano 23. 6. 2010
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[30] Brody, Kalwaria Zebrzydowska, kaple Hrobu Matky Bozi,
http://fotopolska.eu/Wyzral/b58624,Kosciol_Wniebowziecia_ NMP.html vyhledano 23. 6. 2010

[31] Brody, Kalwaria Zebrzydowska, kaple Hrobu Matky Bozi,
http://fotopolska.eu/Wyzral/b58624,Kosciol_Wniebowziecia_ NMP.html vyhledano 23. 6. 2010

GIOVANNI PIERONI — MIMOVALDSTEJNSKE REALIZACE (VYBER)
BRTNICE (CESKO) — ZAMEK

[33] Brtnice, zamek, ¢ast arkadového nadvori, Narodni pamatkovy uUstav, generalni reditelstvi, sbirka fotografii,
14 304, foto Emanuel Poche, 1955

[34] Brtnice, zamek, fez kfidlem s arkddovym nadvorim, Kolek, Brnénska geodézie, Narodni pamatkovy Ustav,
generalni feditelstvi, sbirka plana

[35] Brtnice, zamek, sal v prvnim patie, Narodni pamatkovy uUstav, generaini feditelstvi, sbirka fotografii,
69 804, foto S. Divisova, 1955

BRTNICE (CESKO) — KOSTEL SV. MATOUSE (BL. JULIANY)

[36] Giovanni Pieroni, kostel sv. Matouse (bl. Julidny), navrh kostela, kresba tusi, papir, Uffizi 4511A, fotorepro
Eligka Fucikova, Ladislav Cepicka (eds.) Albrecht z Valdstejna, Inter arma silent musea?, Praha 2007

[37] Giovanni Pieroni, kostel sv. Matouse (bl. Juliany), navrh pruceli kostela, kresba tusi, papir, Uffizi 4467,
fotorepro Eligka Fuéikovad, Ladislav Cepicka (eds.) Albrecht z Valdstejna, Inter arma silent musea?, Praha 2007

[38] Brtnice, kostel sv. Matouse (bl. Julidny), skuteény stav, plGdorys, kresba tusi, papir, 1967-1969, Kolek,
InZenyrska geodézie Brno, Narodni pamatkovy Ustav, generalni feditelstvi, sbirka plant

[39] Brtnice, kostel sv. Matouse (bl. Julidany), soucasny stav, fez, kresba tusi, papir, 1967-1969, Kolek,
InZenyrska geodézie Brno, Narodni pamatkovy Ustav, generalni feditelstvi, sbirka plana

[40] Brtnice, kostel sv. Matouse (bl. Juliany), pohled do presbytare, Narodni pamatkovy Ustav, generalni
reditelstvi, sbirka fotografii, 69 811, foto S. DiviSova, 1955

[41] Brtnice, kostel sv. Matouse (bl. Julidany), pohled na kruchtu, Narodni pamatkovy ustav, generalni
reditelstvi, sbirka fotografii, 69 812, foto S. DiviSova, 1955

[42] Brtnice, kostel sv. Matouse (bl. Juliany), pohled do presbytare, Narodni pamatkovy Ustav, generalni
reditelstvi, sbirka fotografii, 69 811, foto S. DiviSova, 1955

[43] Brtnice, kostel sv. Matouse (bl. Julidany), boc¢ni kaple, Narodni pamdatkovy Ustav, generdlni feditelstvi,
sbirka fotografii, 69 812, foto S. DiviSova, 1955

NICOLO SEBREGONDI — MIMOVALDSTEJNSKE REALIZACE (VYBER)
RiM (ITALIE) — KOSTEL PANNY MARIE DEL PIANTO

[44] Rim, Panna Maria del Pianto, praceli, Trattato nuovo delle cose meravigliose del’alma cittd di Roma od
Pietro Felini, vydaného v Rimé 1610, soukroma sbirka.

RiM (ITALIE) — PALAZZO PAMPHILI

[45] Rim, Palazzo Pamphili, detail dekoru v paldci Pamphili, Studio d'architettura civile sopra gli ornamenti di
porte e finestre tratti ... autort Domenico de Rossi, Alessandro Specchi, vydano v Rimé, 1702-1721, soukroma
sbirka
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[46] Rim, Palazzo Pamphili, detail oramovani a dekoru v palaci Pamphili, Studio d'architettura civile sopra gli
ornamenti di porte e finestre tratti ... autortl Domenico de Rossi, Alessandro Specchi, vydano v Rimé, 1702—
1721, soukroma sbirka

RiM (ITALIE) — PALAZZO CRESCENZI

[47] Rim, Palazzo Crescenzi, priceli, Giovanni Battista Falda (grafik), z Palazzi Di Roma de Piu Celebri Architetti
Nuovi Disegni Dell’Architetture E Piante, Roma 1655, vydal Pietro Ferrerio a Giova, soukroma sbirka

[48] Rim, Palazzo Crescenzi, plidorys, Giovanni Battista Falda (grafik), Giovanni Battista Crescenzi a Nicolo
Sebregondi (inventor), z Palazzi Di Roma de Piu Celebri Architetti Nuovi Disegni Dell Architetture e Piante,

Roma 1655, vydal Pietro Ferrerio a Giova, soukroma sbirka

[49] Rim, Palazzo Crescenzi, detaily, z Studio d'architettura civile sopra gli ornamenti di porte e finestre tratti ...
autori Domenico de Rossi, Alessandro Specchi, vydano v Rimé, 1702-1721, soukroma sbirka

[50] Rim, Palazzo Crecenzi, detaily, Studio d'architettura civile sopra gli ornamenti di porte e finestre tratti ...
autori Domenico de Rossi, Alessandro Specchi, vydano v Rimé, 1702-1721, soukroma sbirka

[51] Rim, Palazzo Crescenzi, priceli, reprodukovéno z http://www.romeartlover.it/ vyhledano 9. 1. 2011
[52] Rim, Palazzo Crescenzi, priceli, reprodukovano z http://www.romeartlover.it/ vyhledano 9. 1. 2011

[53] Rim, Palazzo Crescenzi, detail praceli, detaily klendkG a osténi. Reprodukovidno z
http://www.romeartlover.it/ vyhledano 9. 1. 2011

[54] Rim, Palazzo Crescenzi, detaily klenakd a osténi. Reprodukovéno z http://www.romeartlover.it/ vyhledano
9.1.2011

MANTOVA (ITALIE), VILLA LA FAVORITA

[55] Mantova, Bitva u La Favority 16. ledna 1797 (Jean Duplessi-Bertaux podle Carlo Verneta),, 1799, lept,
papir, z alba , Tableaux historiques des campagnes d'ltalie”, soukroma sbirka.

[56] Mantova, La Favorita, kolem 1810, lept, papir, soukroma sbirka.

[57] Mantova, La Favorita se zahradou (pfizemi), (Paolo Pozzo) 1787, tus, papir, Archivio di stato Mantova
ASMn a.432/90

[58] Mantova, La Favorita (pfizemi), detail, (Paolo Pozzo), 1787, tus, papir, Archivio di stato Mantova ASMn
a.432/91

[59] Mantova, La Favorita (prvni patro), (Paolo Pozzo), 1787, tus, papir, Archivio di stato Mantova ASMn
a.432/93

[60] Mantova, La Favorita, Archivio Storico del Comune di Mantova, fondo Raccolta fotografica, 3, fasc. 16/10,
foto 1, neznamy autor, 1950-1965

[61] Mantova, La Favorita, Biblioteca Mediateca Gino Baratta, fondo Fondo Azienda Promozione Turistica,
APT_548, Studio Calzonari, 1950-1965

[62] Mantova, La Favorita, jizni praceli se zbytky rezidence, foto Paolo Corbellani, 2011
[63] Mantova, La Favorita, jizni praceli, foto Michaela Licenikova, 2011

[64] Mantova, La Favorita, Pohled od jihozapadu, foto Paolo Corbellani, 2011
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[65] Mantova, La Favorita, Pohled od zapadu, foto Paolo Corbellani, 2011

[66] Mantova, drfevény model La Favority v plvodnim rozsahu, vytvoren 1970, umisténo v La Favorité,
soukromy majetek, foto Paolo Corbellani, 2011

[67] Mantova, La Favorita, Piano terreno, foto Michaela Licenikova, 2011

[68] Mantova, La Favorita, prahled snekovym schodistém, foto Paolo Corbellani, 2011

[69] Mantova, La Favorita, prahled Snekovym schodistém, 2011, foto Paolo Corbellani, 2011
[70] Mantova, La Favorita, portdl na galerii za loggii, foto Michaela Li¢enikova, 2011

[71] Mantova, La Favorita, galerie se Stukovymi ramy, kde byly umistény obrazy napf¥. Guida Reniho, prostor za
loggii, foto Paolo Corbellani, 2011

[72] Mantova, La Favorita, galerie se Stukovymi ramy, prostor za loggii, foto Paolo Corbellani, 2011

[73] Mantova, La Favorita, loggie, foto Paolo Corbellani, 2011

[74] Mantova, La Favorita, loggie, foto Paolo Corbellani, 2011

[75] Mantova, La Favorita, okna na praceli, foto Paolo Corbellani, 2011

[76] Mantova, La Favorita, portdl na zadni strané loggie, foto Michaela Licenikova, 2011

[77] Mantova, La Favorita, detail portalu loggie, foto Michaela Li¢enikova, 2011

[78] Mantova, La Favorita, detail supraporty portalu loggie, foto Michaela Licenikova, 2011

MANTOVA (ITALIE) - KAMALDULSKY KOSTEL V BOSCO DELLA FONTANA

[79] Nezndamy autor, Vévoda Carlo | Gonzaga Nevers podava prostiednictvim svatého Romualda model
kamaldulského kostela (kostel navrhl Nicolo Sebregondi) Bohu Otci a Panné Marii, kolem 1650, olej na platné,
Parocchiale di San Giorgio di Romanore di Borgo

MANTOVA (ITALIE) - BOSCO DELLA FONTANA, POUSTEVNA

[80] Neznamy autor, kamaldulska poustevna Bosco della Fontana (autorem poustevny je Nicolo Sebregondi),
1810, médirytina, papir. Soukroma sbirka

[81] Mantova, Pldorys a fez poustevnou (pfestavba na pracharnu), 1824, tus, akvarel, papir. Archivio di stato
Mantova ASMn a.1856/24

[82] Mantova, Bosco della Fontana, fontana v parku, soucast arealu byvalé poustevny, foto Michaela
Licenikova, 2011

[83] Mantova, Bosco dela Fontana, pohled od jihovychodu, foto Paolo Corbellani, 2011
[84] Mantova, Bosco della Fontana, vstupni brana, foto Paolo Corbellani, 2011
[85] Mantova, Bosco della Fontana, priihled parkem, foto Paolo Corbellani, 2011

MANTOVA (ITALIE) - PORTA CERESE
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[86] Mantova, Porta Cerese, Archivio Storico del Comune di Mantova, fondo Fondo Stennio Defendi,
Cassettiera, foto 25, Studio Calzonari, 1901

[87] Mantova, Porta Cerese, Archivio Storico del Comune di Mantova, fondo Raccolta fotografica, Cartella 16,
Studio Calzonari, 1901

MANTOVA (ITALIE) - PALAZZO TE, ZAHRADNI CASINO

[88] Mantova, Palazzo Te, navrh sloupu pro zahradni casino Palazza Te, 1651, tus, papir, Archivio di stato
Mantova, repro z Azzi-Visentini 1988

[89] Mantova, Palazzo Te, exedra v zahradé, foto Michaela Li¢enikova, 2011

MANTOVA (ITALIE) — NAVRHY PRILEZITOSTNYCH SLAVNOSTNICH ARCHITEKTUR

[90] Navrh slavnostnich dekoraci, Descrittione della solennita del I'incoronatione della beatissima Vergine,
fatta d'ordine della... duchessa di Mantova... e scritta da Scipione Agnello Maffei 1640, repro z Azzi-Visentini
1988

[91] NA&vrh slavnostnich dekoraci, Descrittione della solennita del I'incoronatione della beatissima Vergine,
fatta d'ordine della... duchessa di Mantova... e scritta da Scipione Agnello Maffei 1640, repro z Azzi-Visentini
1988

[92] Navrhy slavnostni architektury, Descrittione della solennita del I'incoronatione della beatissima Vergine,
fatta d'ordine della... duchessa di Mantova... e scritta da Scipione Agnello Maffei 1640, repro z Azzi-Visentini

1988

[93] Navrh slavnostnich dekoraci, Descrittione della solennita del I'incoronatione della beatissima Vergine, fatta
d'ordine della... duchessa di Mantova... e scritta da Scipione Agnello Maffei 1640, repro z Azzi-Visentini 1988

MANTOVA (ITALIE) - PALAZZO VALENTI

[94] Mantova, Palazzo Valenti, uli¢ni priceli, foto Michaela Licenikova, 2011

[95] Mantova, Palazzo Valenti, uli¢ni praceli, detail, foto Michaela Licenikova, 2011

[96] Mantova, Palazzo Valenti, detail okna, foto Michaela Licenikova, 2011

[97] Mantova, Palazzo Valenti, palacové nadvofri, foto Michaela Licenikova, 2011

[98] Mantova, Palazzo Valenti, palacové nadvofri, foto Michaela Licenikova, 2011

[99] Mantova, Palazzo Valenti, Stit palacového nadvofi, foto Michaela Licenikova, 2011

[100] Mantova, Palazzo Valenti, koncha s musli v reprezentativni chodbé, foto Michaela Li¢enikova, 2011
[101] Mantova, Palazzo Valenti, Stukovy dekor na reprezentativni chodbé, foto Michaela Licenikova, 2011
[102] Mantova, Palazzo Valenti, reprezentativni chodba, foto Michaela Li¢enikova, 2011

[103] Mantova, Palazzo Valenti, detail stropu Salu marnotratného syna s centralnim vyjevem Apollona na voze,
foto Michaela Licenikova, 2011

[104] Mantova, Palazzo Valenti, detaily stropu Salu marnotratného syna, foto Michaela Li¢enikova, 2011

[105] Mantova, Palazzo Valenti, detaily stropu Sdlu marnotratného syna, foto Michaela Li¢enikova, 2011
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[106] Palazzo Valenti, detaily fragmentu nasténné malby v Sale marnotratného syna, foto Michaela Li¢enikova,
2011

[107] Palazzo Valenti, detaily stropu Salu marnotratného syna, foto Michaela Li¢enikovd, 2011

PRAHA — VALDSTEIJNSKY PALAC

[108] Praha, Valdstejnsky palac, pldorys pfizemi, zakreslil Vaclav Malik, Statni fotoméricky dstav, 1939, Narodni
pamatkovy Ustav, generalni feditelstvi, sbirka plan(

[109] Praha, Valdstejnsky paldc, ptdorys prvniho patra, zakreslil Vaclav Malik, Statni fotoméricky Ustav, 1939,
Ndarodni pamdatkovy Ustav, generalni feditelstvi, sbirka plant

[110] Giovanni Pieroni, zakresleni loggie, kresba tusi, papir, Uffizi 4477 A, fotorepro Eliska Fucikova, Ladislav
Cepicka (eds.) Albrecht z Valdstejna, Inter arma silent musea? Praha 2007

[111] Giovanni Pieroni, zakresleni loggie Valdstejnského palace, kresba tusi, papir, Uffizi 4517 A, fotorepro
Elitka Fucikova, Ladislav Cepicka (eds.) Albrecht z Valdstejna, Inter arma silent musea? Praha 2007

[112] Praha, Valdstejnsky paldc, hlavni priceli, pohled od jihu, foto Michaela Licenikova, 2012
[113] Praha, Valdstejnsky paldc, severni portal hlavniho priceli, foto Michaela Licenikova, 2012
[114] Praha, Valdstejnsky paldc, stfedni portal hlavniho praceli, foto Michaela Licenikova, 2012
[115] Praha, Valdstejnsky paldc, klendk z hlavniho portélu, foto Michaela Li¢enikova, 2012

[116] Praha, Valdstejnsky palac, vikyf na stfeSe nad hlavni fasadou, foto Michaela Licenikova, 2012
[117] Praha, Valdstejnsky paldac, portal do Valdstejnské ulice, foto Michaela Licenikova, 2012

[118] Praha, Valdstejnsky paldc, portal do Valdstejnské ulice, detail, foto Michaela Li¢enikova, 2012

[119] Praha, Valdstejnsky palac, bocni praceli, plvodni tvar okna s celou Sambranou, foto Michaela Li¢enikova,
2012

[120] Praha, Valdstejnsky paldc, severni nadvofi s otevienymi arkadami, foto Michaela Li¢enikova, 2012
[121] Praha, Valdstejnsky paldc, severni nadvofi, zapadni fasada, foto Michaela Li¢enikova, 2012

[122] Praha, Valdstejnsky paldc, jizni nddvori, mala sala terrena napravo a zadni sténa zahradni saly terreny
pojednana arkadami nalevo, foto Michaela Li¢enikova, 2012

[123] Praha, Valdstejnsky paldc, jizni nadvofi, zadni sténa zahradni saly terreny, foto Michaela Li¢enikova, 2012
[124] Praha, Valdstejnsky paldc, mala sala terrena na jiznim nadvofi, foto Michaela Licenikova, 2012

[125] Praha, Valdstejnsky paldc, sala terrena, foto Michaela Licenikova, 2012

[126] Praha, Valdstejnsky paldc, bocni sténa saly terreny, foto Michaela Li¢enikova, 2012

[127] Praha, Valdstejnsky paldc, interiér saly terreny, foto Michaela Li¢enikova, 2012
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[128]

[129]
2012

[130]
[131]
[132]
[133]

[134]

Praha, Valdstejnsky paldc, interiér saly terreny, foto Michaela Li¢enikova, 2012

Praha, Valdstejnsky paldc, pohled pres parter zahrady na salu terrenu a voliéru, foto Michaela Licenikova,

Praha, Valdstejnsky paldc, obvodova zed' s mélkymi nikami, foto Michaela Li¢enikova, 2012
Praha, Valdstejnsky paldc, grottova sténa, foto Michaela Li¢enikova, 2012
Praha, Valdstejnsky paldc, nika s musli v zahradni zdi, foto Michaela Li¢enikova, 2012

Praha, Valdstejnsky palac, hlavni sal (pohled od vychodu), foto Michaela Li¢enikova, 2012

Praha, Valdstejnsky palac, hlavni sal s reprezentativnim krbem (pohled od zapadu), foto Michaela
Licenikova, 2012

[135] Praha, Valdstejnsky palac, hlavni sal, detail datace zakonceni Stukové vyzdoby, foto Michaela Li¢enikova,

2012
[136]
[137]
[138]
[139]
[140]
[141]
[142]
[143]
[144]
[145]
[146]
[147]
[148]
[149]
[150]
[151]

[152]

Praha, Valdstejnsky paldc, hlavni sal, freska Mars na voze, foto Michaela Li¢enikova, 2012
Praha, Valdstejnsky paldc, audiencni sifi, foto Michaela Licenikova, 2012

Praha, Valdstejnsky paldc, Ovidiova chodba, foto Michaela Licenikova, 2012

Praha, Valdstejnsky paldc, Ovidiova chodba, detail, foto Michaela Licenikova, 2012

Praha, Valdstejnsky paldc, Astrologicka chodba, foto Michaela Li¢enikova, 2012

Praha, Valdstejnsky paldc, Astrologicka chodba, portal, foto Michaela Licenikova, 2012

Praha, Valdstejnsky paldc, Astrologicka chodba, portél, foto Michaela Licenikova, 2012

Praha, Valdstejnsky paldc, Astrologicka chodba, portdl, detail, foto Michaela Li¢enikova, 2012
Praha, Valdstejnsky paldc, Astrologicka chodba, detail portalu, foto Michaela Li¢enikova, 2012
Praha, Valdstejnsky paldc, schodisté ke kapli sv. Vaclava, foto Michaela Li¢enikova, 2012
Praha, Valdstejnsky paldc, schodisté ke kapli, pohled zespoda, foto Michaela Licenikova, 2012
Praha, Valdstejnsky paldc, kaple sv. Vaclava s okny oratofi, foto Michaela Licenikovd, 2012
Praha, Valdstejnsky paldc, kaple sv. Vaclava s oltarem, foto Michaela Li¢enikova, 2012

Praha, Valdstejnsky paldc, kaple sv. Vaclava, foto Michaela Licenikova, 2012

Praha, Valdstejnsky paldc, kaple sv. Vaclava, Stukova vyzdoba, foto Michaela Licenikova, 2012

Praha, Valdstejnsky paldc, kaple sv. Vaclava, okno z oratore do kaple, foto Michaela Licenikovd, 2012

Praha, Valdstejnsky paldc, kaple sv. Vaclava, okno z oratore do kaple, foto Michaela Li¢enikova, 2012

JCIN - MESTO

[153]

Josef Sikora, Ji¢in, 1756, kresba tusi, Regiondlni muzeum Ji¢in, fotorepro Jaroslav Mencl, Historicka
topografie mésta Jicina, Jicin 1940, pred s. 545
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[154] Nicolo Sebregondi, regulacni plan Jicina s prolnutim planu Ji¢ina od Frantiska Xavera Margolda, 1934,
Statni Ustav fotoméricky, fotorepro Jaroslav Mencl, Historicka topografie mésta Jicina, Ji¢in 1940, pred s. 449

JICIN - ZAMEK

[155] V. Kotrba, pfizemi zamku v Ji¢iné podle inventare z r. 1686, kolem 1940, kresba tusi, fotorepro Jaroslav
Mencl, Historicka topografie mésta Jicina, Ji¢in 1940, s. 99

[156] Giovanni Pieroni, projekt zamku v Ji¢iné, kresba tusi, papir, Uffizi 4487 A, fotorepro Eliska Fucikova,
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ANDREA SPEZZA — MIMOVALDSTEJNSKE REALIZACE (VYBER)
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ANDREA SPEZZA — MIMOVALDSTEIJNSKE REALIZACE (VYBER)

OLDENBURG (NEMECKO) - ZAMEK

[32] Oldenburg, zamek, Anton Giinter trakt — nejstarsi ¢ast zamku — Andrea Spezza ¢inny mezi lety 1608-
1615, pruceli http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Oldenburg_Schloss. vyhledano 3. 5. 2007
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BIELANY (POLSKO) — KAMALDULSKY KLASTER S KOSTELEM NANEBEVZETi PANNY MARIE

[33] Bielany, klaster, historicky pohled, kolem 1900, olej, platno, soukroma sbirka Polsko

[34] Bielany, klaster, letecky pohled, fotorepro
www.voytantravel.com/images/Klasztor_Kamedulow_Bielany_fot_Jarek_Pawlak.jpg vyhledano 15. 9. 2008
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[35] Bielany, klaster, letecky pohled, fotorepro
http://krakow.gazeta.pl/krakow/51,35817,12058170.html?i=3 vyhledano 3. 8. 2012

[36] Bielany, klaster, pruceli kostela Nanebevzeti Panny Marie,
http://polska.pl/polska/51,125334,11530193.htmI?i=3 vyhledano 3. 8. 2012
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[37] Bielany, klaster, pruceli kostela Nanebevzeti Panny Marie, detail,
http://polska.pl/polska/51,125334,11530193.htmI?i=3 vyhledano 3. 8. 2012

[38] Bielany, klaster, pruceli kostela Nanebevzeti Panny Marie, detail pFizemi s nikami,
http://polska.pl/polska/51,125334,11530193.htmI?i=3 vyhledano 3. 8. 2012
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[39] Bielany, klaster, pruiceli kostela Nanebevzeti Panny Marie,
http://polska.pl/polska/51,125334,11530193.htmI?i=3 vyhledano 3. 8. 2012

[40] Bielany, klaster, nika v pfizemi kamaldulského kostela klastera v Bielanech a nika v lodi kostela
http://praktycznyprzewodnik.blogspot.cz/2010/02/kameduli-krakow-bielany.html
[41] Bielany, klaster, nika v pfizemi kamaldulského kostela klastera v Bielanech a nika v lodi kostela
http://praktycznyprzewodnik.blogspot.cz/2010/02/kameduli-krakow-bielany.html
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[42] Bielany, klaster, kostel Nanebevzeti Panny Marie, interiér,
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d8/Church_of_Our_Lady_Assumed_into_Heaven
vyhledano 5. 3. 2011

[43] Bielany, klaster, kostel Nanebevzeti Panny Marie, pohled do bocnich kapli,
http://www.flickr.com/photos/jerzyw/3924365264/ vyhledano 5. 3. 2011
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[44] Bielany, klaster, kostel Nanebevzeti Panny Marie, http://kliper25712.flog.pl/wpis/2905535/krakow-
bielanyklasztor-ookamedulowwnetrze-kosciola&docid vyhledano 5. 3. 2011

[45] Bielany, klaster, vstupni brana arealu klastera, http://www.panoramio.com/photo/62749670&docid
vyhledano 3. 8. 2011

NOWY WISNICZ (POLSKO) — ZAMEK
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[47] Nowy Wisnicz, zamek http://www.salinacracoviensis.pl/61,247,Zamek_Kmitow_i_Lubomirskich.htm,
vyhledano 13. 4. 2011
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[49] Nowy Wisnicz, zamek, vjezdova brana
http://www.edupedia.pl/words/index/show/568165_slownik_nazw_geograficznych-nowy_wisnicz.html
vyhledano 14. 5. 2010
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[50] Nowy Wisnicz, zamek, loggie na nadvofi
http://www.skyscrapercity.com/showthread.php?t=859180&page=20, vyhledano14. 5. 2010

[51] Nowy Wisnicz, zamek, portal,
http://www.edupedia.pl/words/index/show/568165_slownik_nazw_geograficznych-nowy_wisnicz
vyhledano 14. 5. 2010

[52] Nowy Wisnicz, zdmek, dvoupatrova zamecka kaple, oteviené oratore,
http://www.skyscrapercity.com/showthread.php?t=1457556&page=9, vyhledano 14. 5. 2010
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[53] Nowy Wisnicz, zamek, dvoupatrova zamecka kaple, pohled do kupole,
http://www.panoramio.com/photo_explorer#view=photo&position=135&with_photo_id=56188659&order
=date_desc&user=1083354, vyhledano 14. 5. 2010
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[54] Nowy Wisnicz, zamek, dvoupatrova zamecka kaple, koncha kaple,
http://www.panoramio.com/photo/65503063, vyhledano 14. 5. 2010

191



NOWY WISNICZ (POLSKO) — KLASTER BOSYCH KARMELITANU

[55] Nowy Wisnicz, historicky pohled na zdmek a klaster bosych karmelitant, kolem 1920, soukroma sbirka
Polsko http://zamki.res.pl/wisnicz.htm&docid=-JygTnsAe9NZAM&imgurl vyhledano 24. 6. 2010
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[56] Nowy Wisnicz, Priceli dnes jiz neexistujiciho kostela klastera bosych karmelitand, kolem
1910,http://www.panoramio.com/photo_explorer#view=photo&position=135&with_photo_id=56188659&
order=date_desc&user=1083354 vyhledano 24. 6. 2010

[57] Nowy Wisnicz, torzo portalu dnes jiz neexistujiciho kostela klastera bosych karmelitand,
http://www.panoramio.com/photo/62745632&docid, vyhledano 3. 8. 2012
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NOWY WISNICZ (POLSKO) — FARNi KOSTEL NAVSTIVENi PANNY MARIE

[58] Nowy Wisnicz, farni kostel Navstiveni Panny Marie, praceli,
http://www.nw.com.pl/index.php?option=com_content&task=view&id=1172, vyhledano 23. 6. 2010
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[59] Nowy Wisnicz, farni kostel Navstiveni Panny Marie, bocni fasada,
http://www.nw.com.pl/index.php?option=com_content&task=view&id=1172, vyhledano 23. 6. 2010

[29] Nowy Wisnicz, farni kostel Navstiveni Panny Marie, pohled na zavér kostela,
http://www.nw.com.pl/index.php?option=com_content&task=view&id=1172, vyhledano 23. 6. 2010
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BRODY, SOUCAST AREALU KALWARIA ZEBRZYDOWSKA (POLSKO) — KAPLE
HROBU MATKY BOZi

[60] Brody, Kalwaria Zebrzydowska, kaple Hrobu Matky Boii,
http://fotopolska.eu/Wyzral/b58624,Kosciol_Wniebowziecia_ NMP.html vyhledano 23. 6. 2010

[61] Brody, Kalwaria Zebrzydowska, kaple Hrobu Matky Boizi,
http://fotopolska.eu/Wyzral/b58624,Kosciol_Wniebowziecia_NMP.html vyhledano 23. 6. 2010
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[62] Brody, Kalwaria Zebrzydowska, kaple Hrobu Matky Boii,
http://fotopolska.eu/Wyzral/b58624,Kosciol_Wniebowziecia_NMP.html vyhleddno 23. 6. 2010
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GIOVANNI PIERONI — MIMOVALDSTEJNSKE REALIZACE (VYBER)
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BRTNICE (CESKO)- ZAMEK

[33] Brtnice, zamek, ¢ast arkadového nadvori, Narodni pamatkovy ustav, generalni reditelstvi, sbirka
fotografii, 14 304, foto Emanuel Poche, 1955

[34] Brtnice, zamek, ez kiidlem s arkadovym nadvofim, Kolek, Brnénska geodézie, Narodni pamatkovy
ustav, generalni Feditelstvi, sbirka plant
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[635] Brtnice, zamek, sal v prvnim patie, Narodni pamatkovy tstav, generalni feditelstvi, sbirka fotografii,
69 804, foto S. DivisSova, 1955
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BRTNICE (CESKO) — KOSTEL SV. MATOUSE (BL. JULIANY)

[36] Giovanni Pieroni, kostel sv. Matouse (bl. Juliany), navrh kostela, kresba tusi, papir, Uffizi 4511A,
fotorepro Eliska Fuéikova, Ladislav Cepicka (eds.) Albrecht z Valdstejna, Inter arma silent musea?, Praha 2007

[37] Giovanni Pieroni, kostel sv. Matouse (bl. Juliany), navrh pruceli kostela, kresba tusi, papir, Uffizi 4467,
fotorepro Eliska Fuéikova, Ladislav Cepicka (eds.) Albrecht z Valdstejna, Inter arma silent musea?, Praha 2007
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[38] Brtnice, kostel sv. Matouse (bl. Juliany), skuteény stav, pudorys, kresba tusi, papir, 1967-1969, Kolek
InZenyrska geodézie Brno, Narodni pamatkovy ustav, generalni reditelstvi, shirka plant

[39] Brtnice, kostel sv. Matouse (bl. Julidny), soucasny stav, fez, kresba tusi, papir, 1967-1969, Kolek,
InZenyrska geodézie Brno, Narodni pamatkovy ustav, generalni feditelstvi, shirka plant
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[40] Brtnice, kostel sv. Matouse (bl. Juliany), pohled do presbytaie, Narodni pamatkovy ustav, generalni
feditelstvi, sbirka fotografii, 69 811, foto S. DiviSova, 1955

[41] Brtnice, kostel sv. Matouse (bl. Juliany), pohled na kruchtu, Narodni pamatkovy ustav, generalni
feditelstvi, sbirka fotografii, 69 812, foto S. DiviSova, 1955
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[42] Brtnice, kostel sv. Matouse (bl. Juliany), pohled do presbytare, Narodni pamatkovy ustav, generalni
feditelstvi, sbirka fotografii, 69 811, foto S. DiviSova, 1955

[43] Brtnice, kostel sv. Matouse (bl. Juliany), bocni kaple, Narodni pamatkovy ustav, generalni feditelstvi,
shirka fotografii, 69 812, foto S. DiviSova, 1955
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NICOLO SEBREGONDI — MIMOVALDSTEJNSKE REALIZACE (VYBER)
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RIM (ITALIE) - KOSTEL PANNY MARIE DEL PIANTO

LaCbhiefadells Madonnadel Piante.

SMARIADEL PIANTO

Detto anco quelta Chiel: S.Saluatore in Cacabarii,& vo-
gliono che cofi fi ch*m'lﬂ'r vna famiglia de Cac ahlflls

qual fondafle tal Chiefa: ¢ poi cofi detea del Mianzo , pexchela
ma=

[44] Rim, Panna Maria del Pianto, praceli, Trattato nuovo delle cose meravigliose del alma citta di Roma od
Pietro Felini, vydaného v Rimé 1610, soukroma shirka.

RIM (ITALIE) - PALAZZO PAMPHILI
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[45] Rim, Palazzo Pamphili, detail dekoru v palaci Pamphili, Studio d'architettura civile sopra gli ornamenti di
porte e finestre tratti ... autord Domenico de Rossi, Alessandro Specchi, vydano v Rimé, 1702-1721,
soukroma shirka

[46] Rim, Palazzo Pamphili, detail ordmovani a dekoru v palaci Pamphili, Studio d'architettura civile sopra gli
ornamenti di porte e finestre tratti ... autord Domenico de Rossi, Alessandro Specchi, vydano v Rimé, 1702—
1721, soukroma sbirka
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RIM (ITALIE) - PALAZZO CRESCENZI

PALAZ20 DELL ILL™S. MARCHESE CRESCENTII NEL RIONE DI COLONNA ALLA ROTONDA DISEGNO 10BATTA CRESCENTIL
PITTORE ET ARCHIT' ESEGVITO DA NICOLO SEBREGVNDIO. B - - 22 =

G Ban futde inis i Trcoms Paffle v in Resv ll pace o priwde 7. st ot 15 o

[47] Rim, Palazzo Crescenzi, praceli, Giovanni Battista Falda (grafik), z Palazzi Di Roma de Piu Celebri
Architetti Nuovi Disegni Dell’Architetture E Piante, Roma 1655, vydal Pietro Ferrerio a Giova, soukroma
shirka

PIANTA DEL PALAZZ0 DE' SIGY CRESCENZI
Gl Tonn R e stuna in Roma o pice s Pidel B 47

[48] Rim, Palazzo Crescenzi, ptdorys, Giovanni Battista Falda (grafik), Giovanni Battista Crescenzi a Nicolo
Sebregondi (inventor), z Palazzi Di Roma de Piu Celebri Architetti Nuovi Disegni Dell’Architetture e Piante,
Roma 1655, vydal Pietro Ferrerio a Giova, soukroma sbirka
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[49] Rim, Palazzo Crescenzi, detaily, z Studio d'architettura civile sopra gli ornamenti di porte e finestre
tratti ... autori Domenico de Rossi, Alessandro Specchi, vydano v Rimé, 1702-1721, soukroma shirka
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[50] Rim, Palazzo Crecenzi, detaily, Studio d'architettura civile sopra gli ornamenti di porte e finestre tratti ...
autord Domenico de Rossi, Alessandro Specchi, vydano v Rimé, 1702-1721, soukroma sbirka
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[51] Rim, Palazzo Crescenzi, priceli, reprodukovano z http://www.romeartlover.it/ vyhledano 9. 1. 2011

[52] Rim, Palazzo Crescenzi, praceli, reprodukovano z http://www.romeartlover.it/ vyhledano 9. 1. 2011

[53] Rim, Palazzo Crescenzi, detail priceli, detaily klendka a osténi. Reprodukovano z
http://www.romeartlover.it/ vyhleddno 9. 1. 2011

[54] Rim, Palazzo Crescenzi, detaily klenaki a osténi. Reprodukovano z http://www.romeartlover.it/
vyhledano 9. 1. 2011
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MANTOVA (ITALIE), VILLA LA FAVORITA

[55] Mantova, Bitva u La Favority 16. ledna 1797 (Jean Duplessi-Bertaux podle Carlo Verneta),, 1799, lept,
papir, z alba ,, Tableaux historiques des campagnes d'ltalie”, soukroma sbirka.

[56] Mantova, La Favorita, kolem 1810, lept, papir, soukroma shirka.
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[57] Mantova, La Favorita se zahradou (pfizemi), (Paolo Pozzo) 1787, tus, papir, Archivio di stato Mantova

ASMn a.432/90
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[58] Mantova, La Favorita (pfizemi), detail, (Paolo Pozzo), 1787, tus, papir, Archivio di stato Mantova ASMn
a.432/91
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[59] Mantova, La Favorita (prvni patro), (Paolo Pozzo), 1787, tus, papir, Archivio di stato Mantova ASMn
a.432/93
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[60] Mantova, La Favorita, Archivio Storico del Comune di Mantova, fondo Raccolta fotografica, 3, fasc.
16/10, foto 1, neznamy autor, 1950-1965

[61] Mantova, La Favorita, Biblioteca Mediateca Gino Baratta, fondo Fondo Azienda Promozione Turistica,
APT_548, Studio Calzonari, 1950-1965
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[62] Mantova, La Favorita, jizni priceli se zbytky rezidence, foto Paolo Corbellani, 2011

[63] Mantova, La Favorita, jizni pruceli, foto Michaela Li¢enikova, 2011
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[64] Mantova, La Favorita, Pohled od jihozapadu, foto Paolo Corbellani, 2011

[65] Mantova, La Favorita, Pohled od zapadu, foto Paolo Corbellani, 2011
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[66] Mantova,Dfevény model La Favority v ptivodnim rozsahu, vytvofen 1970, umisténo v La Favorité,
soukromy majetek, foto Paolo Corbellani, 2011

[67] Mantova, La Favorita, Piano terreno, foto Michaela Licenikova, 2011
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[68] Mantova, La Favorita, prthled $nekovym schodistém, foto Paolo Corbellani, 2011

[69] Mantova, La Favorita, prihled Snekovym schodistém, 2011, foto Paolo Corbellani, 2011
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[70] Mantova, La Favorita, portal na galerii za loggii, foto Michaela Licenikova, 2011

[71] Mantova, La Favorita, galerie se Stukovymi ramy, kde byly umistény obrazy nap¥. Guida Reniho, prostor
za loggii, foto Paolo Corbellani, 2011

[72] Mantova, La Favorita, galerie se Stukovymi ramy, prostor za loggii, foto Paolo Corbellani, 2011

[73] Mantova, La Favorita, loggie, foto Paolo Corbellani, 2011

217



[75] Mantova, La Favorita, okna na prigéeli, foto Paolo Corbellani, 2011
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[77] Mantova, La Favorita, detail portalu loggie, foto Michaela Licenikova, 2011

[78] Mantova, La Favorita, detail supraporty portalu loggie, foto Michaela Li¢enikova, 2011
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MANTOVA (ITALIE) - KAMALDULSKY KOSTEL V BOSCO DELLA FONTANA

[79] Neznamy autor, Vévoda Carlo | Gonzaga Nevers podava prostiednictvim svatého Romualda model
kamaldulského kostela (kostel navrhl Nicolo Sebregondi) Bohu Otci a Panné Marii, kolem 1650, olej na
platné, Parocchiale di San Giorgio di Romanore di Borgo
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MANTOVA (ITALIE) — BOSCO DELLA FONTANA, POUSTEVNA

Ssico dellee JonlenaLiwge Sl Zap® degle Hallond e/ UT

[80] Neznamy autor, kamaldulska poustevna Bosco della Fontana (autorem poustevny je Nicolo Sebregondi),
1810, médirytina, papir. Soukroma sbirka

|
HNontun },)m R che 185
o 3 ; 2 s Cossrifoimns: Botoontt Jv .
sl Hrsellengens s s « o Foly B . /m.i,,é -
Gymneti b, e ¢ 2
/m/,yé s ritlygeochiofio. /CM474 o clermitipis Golofer

Y

[81] Mantova, Pudorys a fez poustevnou (pfestavba na pracharnu), 1824, tus, akvarel, papir. Archivio di stato
Mantova ASMn a.1856/24
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[82] Mantova, Bosco della Fontana, fontana v parku, soucast arealu byvalé poustevny, foto Michaela
Licenikova, 2011

[83] Mantova, Bosco dela Fontana, pohled od jihovychodu, foto Paolo Corbellani, 2011
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[85] Mantova, Bosco della Fontana, priihled parkem, foto Paolo Corbellani, 2011
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MANTOVA (ITALIE) - PORTA CERESE

[86] Mantova, Porta Cerese, Archivio Storico del Comune di Mantova, fondo Fondo Stennio Defendi,
Cassettiera, foto 25, Studio Calzonari, 1901

[87] Mantova, Porta Cerese, Archivio Storico del Comune di Mantova, fondo Raccolta fotografica, Cartella 16,
Studio Calzonari, 1901
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MANTOVA (ITALIE) — PALAZZO TE, ZAHRADNI CASINO
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[88] Mantova, Palazzo Te, navrh sloupu pro zahradni casino Palazza Te, 1651, tus, papir, Archivio di stato
Mantova, repro z Azzi-Visentini 1988
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[89] Mantova, Palazzo Te, exedra v zahradé, foto Michaela Licenikova, 2011
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MANTOVA (ITALIE) - NAVRHY PRILEZITOSTNYCH SLAVNOSTNICH
ARCHITEKTUR
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[90] Navrh slavnostnich dekoraci, Descrittione della solennita del I'incoronatione della beatissima Vergine,
fatta d'ordine della... duchessa di Mantova... e scritta da Scipione Agnello Maffei 1640, repro z Azzi-Visentini
1988
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[91] Navrh slavnostnich dekoraci, Descrittione della solennita del I'incoronatione della beatissima Vergine,
fatta d'ordine della... duchessa di Mantova... e scritta da Scipione Agnello Maffei 1640, repro z Azzi-Visentini
1988
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[92] Navrhy slavnostni architektury, Descrittione della solennita del I'incoronatione della beatissima Vergine,
fatta d'ordine della... duchessa di Mantova... e scritta da Scipione Agnello Maffei 1640, repro z Azzi-Visentini
1988

[93] Navrh slavnostnich dekoraci, Descrittione della solennita del I'incoronatione della beatissima Vergine,
fatta d'ordine della... duchessa di Mantova... e scritta da Scipione Agnello Maffei 1640, repro z Azzi-Visentini
1988
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MANTOVA (ITALIE) — PALAZZO VALENTI

apt =2 ARF

[94] Mantova, Palazzo Valenti, uli¢ni priceli, foto Michaela Li¢enikova, 2011

[95] Mantova, Palazzo Valenti, uliéni praéeli, detail, foto Michaela Li¢enikova, 2011

[96] Mantova, Palazzo Valenti, detail okna, foto Michaela Licenikova, 2011
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[97] Mantova, Palazzo Valenti, palacové nadvofi, foto Michaela Licenikova, 2011
[98] Mantova, Palazzo Valenti, palacové nadvofi, foto Michaela Licenikova, 2011

[99] Mantova, Palazzo Valenti, stit palacového nadvofi, foto Michaela Licenikova, 2011
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[100] Mantova, Palazzo Valenti, koncha s musli v reprezentativni chodbé, foto Michaela Licenikova, 2011

[102] Mantova, Palazzo Valenti, reprezentativni chodba, foto Michaela Licenikova, 2011
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[103] Mantova, Palazzo Valenti, detail stropu Salu marnotratného syna s centralnim vyjevem Apollona na
voze, foto Michaela Licenikova, 2011

[104] Mantova, Palazzo Valenti, detaily stropu Salu marnotratného syna, foto Michaela Licenikova, 2011

[105] Mantova, Palazzo Valenti, detaily stropu Salu marnotratného syna, foto Michaela Li¢enikova, 2011
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[106] Palazzo Valenti, detaily fragmentu nasténné malby v Sale marnotratného syna, foto Michaela
Li¢enikova, 2011

[107] Palazzo Valenti, detaily stropu Salu marnotratného syna, foto Michaela Licenikova, 2011
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STAVBY PROVEDENE PRO ALBRECHTA Z VALDSTEJNA (VYBER)
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STAVBY PROVEDENE PRO ALBRECHTA Z VALDSTEJNA (VYBER)

PRAHA — VALDSTEJNSKY PALAC

[108] Praha, Valdstejnsky palac, ptudorys pFizemi, zakreslil Vaclav Malik, Statni fotoméricky ustav, 1939,
Narodni pamatkovy ustav, generalni Feditelstvi, sbirka pland

[109] Praha, Valdstejnsky palac, padorys prvniho patra, zakreslil Vaclav Malik, Statni fotoméricky ustav,
1939, Narodni pamatkovy Ustav, generalni feditelstvi, sbirka plana
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[110] Giovanni Pieroni, zakresleni loggie, kresba tusi, papir, Uffizi 4477 A, fotorepro Eliska Fucikova, Ladislav
Cepicka (eds.) Albrecht z Valdstejna, Inter arma silent musea?, Praha 2007

[111] Giovanni Pieroni, zakresleni loggie Valdstejnského palace, kresba tusi, papir, Uffizi 4517 A, fotorepro
Eliska Fucikova, Ladislav Cepicka (eds.) Albrecht z Valdstejna, Inter arma silent musea?, Praha 2007
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[112] Praha, Valdstejnsky palac, hlavni prtéeli, pohled od jihu, foto Michaela Li¢enikova, 2012

[113] Praha, Valdstejnsky palac, severni portal hlavniho praceli, foto Michaela Licenikova, 2012
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[114] Praha, Valdstejnsky palac, stiedni portal hlavniho praceli, foto Michaela Licenikova, 2012
[115] Praha, Valdstejnsky palac, klendk z hlavniho portalu, foto Michaela Licenikova, 2012

Lo ( N«N&&N AW

[116] Praha, Valdstejnsky palac, vikyF na stfeSe nad hlavni fasadou, foto Michaela Licenikova, 2012
[117] Praha, Valdstejnsky palac, portal do Valdstejnské ulice, foto Michaela Licenikova, 2012
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[118] Praha, Valdstejnsky palac, portal do Valdstejnské ulice, detail, foto Michaela Licenikova, 2012

[119] Praha, Valdstejnsky palac, boéni praceli, ptivodni tvar okna s celou Sambranou, foto Michaela
Licenikova, 2012
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[121] Praha, Valdstejnsky paldc, severni nadvofi, zapadni fasada, foto Michaela Li¢enikova, 2012
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[122] Praha, Valdstejnsky palac, jizni nadvofi, mala sala terrena napravo a zadni sténa zahradni saly terreny
pojednana arkadami nalevo, foto Michaela Li¢enikova, 2012

[123] Praha, Valdstejnsky paldc, jizni nadvofri, zadni sténa zahradni saly terreny, foto Michaela Licenikova,
2012
[124] Praha, Valdstejnsky palac, mala sala terrena na jiznim nadvofi, foto Michaela Licenikova, 2012
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[125] Praha, Valdstejnsky palac, sala terrena, foto Michaela Licenikova, 2012

[126] Praha, Valdstejnsky palac, bocni sténa saly terreny, foto Michaela Li¢enikova, 2012
[127] Praha, Valdstejnsky palac, interiér saly terreny, foto Michaela Li¢enikova, 2012
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[128] Praha, Valdstejnsky paldc, interiér saly terreny, foto Michaela Licenikova, 2012
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[129] Praha, Valdstejnsky palac, pohled pres parter zahrady na salu terrenu a voliéru, foto Michaela
Licenikova, 2012
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[130] Praha, Valdstejnsky palac, obvodova zed' s mélkymi nikami, foto Michaela Li¢enikova, 2012
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[131] Praha, Valdstejnsky palac, grottova sténa, foto Michaela Licenikova, 2012
[132] Praha, Valdstejnsky palac, nika s musli v zahradni zdi, foto Michaela Licenikova, 2012
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[134] Praha, Valdstejnsky palac, hlavni sal s reprezentativnim krbem (pohled od zapadu), foto Michaela
Licenikova, 2012
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[135] Praha, Valdstejnsky palac, hlavni sal, detail datace zakonceni stukové vyzdoby, foto Michaela
Licenikova, 2012

[136] Praha, Valdstejnsky palac, hlavni sal, freska Mars na voze, foto Michaela Licenikova, 2012




[137] Praha, Valdstejnsky palac, audien¢ni sif, foto Michaela Licenikova, 2012
[138] Praha, Valdstejnsky palac, Ovidiova chodba, foto Michaela Licenikova, 2012

[139] Praha, Valdstejnsky palac, Ovidiova chodba, detail, foto Michaela Li¢enikova, 2012
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[140] Praha, Valdstejnsky palac, Astrologicka chodba, foto Michaela Licenikova, 2012
[141] Praha, Valdstejnsky palac, Astrologicka chodba, portal, foto Michaela Licenikova, 2012

[142] Praha, Valdstejnsky palac, Astrologicka chodba, portal, foto Michaela Licenikova, 2012
[143] Praha, Valdstejnsky palac, Astrologicka chodba, portal, detail, foto Michaela Li¢enikova, 2012
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[144] Praha, Valdstejnsky paldc, Astrologicka chodba, detail portalu, foto Michaela Licenikova, 2012

[145] Praha, Valdstejnsky palac, schodisté ke kapli sv. Vaclava, foto Michaela Li¢enikova, 2012
[146] Praha, Valdstejnsky paldc, schodisté ke kapli, pohled zespoda, foto Michaela Licenikova, 2012
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[147] Praha, Valdstejnsky palac, kaple sv. Vaclava s okny oratofi, foto Michaela Licenikova, 2012

[148] Praha, Valdstejnsky palac, kaple sv. Vaclava s oltafem, foto Michaela Licenikova, 2012

[149] Praha, Valdstejnsky paldc, kaple sv. Vaclava, foto Michaela Licenikova, 2012
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[151] Praha, Valdstejnsky palac, kaple sv. Vaclava, okno z oratofe do kaple, foto Michaela Licenikova, 2012
[152] Praha, Valdstejnsky palac, kaple sv. Vaclava, okno z oratofe do kaple, foto Michaela Licenikova, 2012
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JICIN — MESTO

[153] Josef Sikora, Jicin, 1756, kresba tusi, Regionalni muzeum lJicin, fotorepro Jaroslav Mencl, Historicka

topografie mésta Jicina, Jicin 1940, pred s. 545
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[154] Nicolo Sebregondi, regulacni plan Ji¢ina s prolnutim planu Ji¢ina od Frantiska Xavera Margolda, 1934,
Statni ustav fotoméfricky, fotorepro Jaroslav Mencl, Historicka topografie mésta Ji¢ina, Jicin 1940, pred s. 449
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[6455] V. Kotrba, pfizemi zdmku v Ji¢iné podle inventare z r. 1686, kolem 1940, kresba tusi, fotorepro
Jaroslav Mencl, Historicka topografie mésta Jicina, Jicin 1940, s. 99

[156] Giovanni Pieroni, projekt zamku v Ji¢iné, kresba tusi, papir, Uffizi 4487 A, fotorepro EliSka Fucikova,
Ladislav Cepicka (eds.) Albrecht z Valdstejna, Inter arma silent musea?, Praha 2007
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[157] Ji¢in, zamek, praceli, Narodni pamatkovy Gstav, generalni feditelstvi, sbirka fotografii, 67 351, Cestmir
Sila, 1955

[158] Ji€in, zamek, druhé nadvofi s baroknimi polokruhovymi arkadami, Narodni pamatkovy ustav, generalni
feditelstvi, shirka fotografii, 86 608, Cestmir Sila, 1960
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[159] Jicin, zdamek, nadvoFi, foto Michaela Licenikova, 2008
[160] Jicin, zamek, arkadové nadvofi, foto Michaela Licenikova, 2008

[161] Ji¢in, zamek, arkadové nadvofi, detail, foto Michaela Licenikova, 2008
[162] Jic¢in, zdamek, arkadové nadvori, foto Michaela Licenikova, 2008
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[163] Ji¢in, zamek, krb, foto Michaela Li¢enikova, 2000
[164] Jicin, zdmek, portal na schodisti, foto Michaela Li¢enikova, 2000
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[165] lJicin, zamek, zed hospodarské casti zamku pred zboFenim, kolem 1900, reprofoto Jaroslav Mencl,

Historicka topografie mésta Jicina, Jicin 1940, s. 131.

255



JICIN — KOSTEL SV. JAKUBA
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[166] Jicin, pohled na mésto pied pozarem v r. 1681, reprofoto Jaroslav Mencl, Historicka topografie mésta
Jic¢ina, Jic¢in 1940, s. 131.

[167] Giovanni Pieroni, projekt kostela sv. Jakuba, Uffizi 4478A, fotorepro Eliska Fuéikova, Ladislav Cepicka
(eds.) Albrecht z Valdstejna, Inter arma silent musea?, Praha 2007
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[168] Giovanni Pieroni, projekt kostela sv. Jakuba, Uffizi 4480A, fotorepro Eliska Fuéikova, Ladislav Cepicka
(eds.) Albrecht z Valdstejna, Inter arma silent musea?, Praha 2007
[169] Giovanni Pieroni, projekt kostela sv. Jakuba, Uffizi 4484A, fotorepro Eliska Fuéikova, Ladislav Cepicka
(eds.) Albrecht z Valdstejna, Inter arma silent musea?, Praha 2007

[170] Giovanni Pieroni, projekt kostela sv. Jakuba, Uffizi 4485A, fotorepro Eliska Fuéikova, Ladislav Cepicka
(eds.) Albrecht z Valdstejna, Inter arma silent musea?, Praha 2007
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[171] Josef Opolzer, ptidorys chramu sv. Jakuba, kolem 1840, skute¢ny stav, kresba tusi, papir, fotorepro
Jaroslav Mencl, Historicka topografie mésta Jicina, Jicin 1940, s. 29
[172] Josef Opolzer, priceli chramu sv. Jakuba, zaméfeni stavu kolem 1840, kresba tusi, papir, fotorepro
Jaroslav Mencl, Historicka topografie mésta Jicina, Ji¢in 1940, s. 41

[173] Jicin, pohled na kostel sv. Jakuba a zamek pfes centralni namésti, foto Michaela Li¢enikova, 2005
[174] Jic¢in, kostel sv. Jakuba, vstupni praceli, Narodni pamatkovy ustav, generalni feditelstvi, shirka
fotografii, 11 383, Duras, kolem 1900
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[175] Jicin, kostel sv. Jakuba, pohled na zavér od jihovychodu, 1955, Narodni pamatkovy ustav, generalni
feditelstvi, shirka fotografii, 67 353, Cestmir Sila, 1955

[176] Jicin, kostel sv. Jakuba, pohled do presbytare, Narodni pamatkovy ustav, generalni feditelstvi, sbirka
fotografii, 62 982, O. Hilmerov4, 1954

-_;‘\Q‘, ;

-

[177] Jicin, kostel sv. Jakuba, ¢ast iluzivni kupole a kruchta, Narodni pamatkovy Ustav, generalni feditelstvi,
shirka fotografii, 62 983, O. Hilmerova, 1954

[178] Jicin, kostel sv. Jakuba, zapadni sténa, Narodni pamatkovy ustav, generalni feditelstvi, sbirka
fotografii, 62 984, O. Hilmerov4, 1954
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JICIN — KOSTEL PANNY MARIE DE SALE

[179] V. Kotrba, pidorys kostela P. Marie de Sale v Ji¢iné, kolem 1940, kresba tusi, fotorepro Jaroslav Mencl,
Historicka topografie mésta Jic¢ina, Jicin 1940
[180] Jicin, kostel P. Marie de Sale, véz, foto Michaela Licenikova, 2005

[181] Jicin, kostel Panny Marie de Sale, severni bo¢ni priaceli, Narodni pamatkovy ustav, generalni
feditelstvi, shirka fotografii, 67 352, €Cestmir Sila, 1955
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[182] Jicin, kostel Panny Marie de Sale, pohled k presbytari, Narodni pamatkovy ustav, generalni feditelstvi,
shirka fotografii, 63 243, S. DiviSova, 1954

[183] Jicin, kostel Panny Marie de Sale, jizni rameno pficné lodi, Narodni pamatkovy ustav, generalni
feditelstvi, sbirka fotografii, 63 246, S. DiviSova, 1954
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[184] Jicin, kostel P. Marie de Sale, Stukova vyzdoba pfedsiné, foto Michaela Li¢enikova, 2000

[185] Jicin, kostel P. Marie de Sale, byvala kaple, foto Michaela Li¢enikova, 2002
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JICIN — BYVALA JEZUITSKA KOLEJ A GYMNAZIUM
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[186] Jicin, jezuitska kolej, sklepy, zaméfeni s oznacenim mistnosti, iprava Michaela Licenikova, 2000
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[187] Jicin, jezuitska kolej, pfizemi, zaméfeni s oznacenim mistnosti, iprava Michaela Licenikova, 2000
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[188] licin, jezuitska kolej, prvni patro, zaméfeni s oznacenim mistnosti, Uprava Michaela Licenikova, 2000
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[189] lJicin, jezuitska kolej, druhé patro, zaméfeni s oznacenim mistnosti, Uprava Michaela Li¢enikova, 2000
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[190] Giovanni Pieroni?, Ji¢in, jezuitsky semina¥, padorys tietiho patra, SOkA Ji¢in, AMJ

[191] Giovanni Pieroni?, Ji¢in, jezuitsky seminaf, pidorys druhého patra, SOkA Ji¢in, AM)J

[192] Giovanni Pieroni?, Ji¢in, jezuitsky semina¥, padorys pfizemi, SOkA Ji¢in, AM)J

[193] Giovanni Pieroni?, Ji¢in, jezuitsky seminaf, detail hlavice kompozitniho sloupu na versu planu, SOkA
Jicin AMJ
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[194] Giovanni Pieroni?, Ji¢in, jezuitska kolej, plan ze souboru neprovedenych navrhi jezuitské koleje,
Narodni archiv, AMV C XVI. 7/1-7

[195] Giovanni Pieroni?, Ji¢in, jezuitska kolej, plan ze souboru neprovedenych navrhi jezuitské koleje,
Narodni archiv, AMV C XVI. 7/1-7

[196] Giovanni Pieroni?, Ji¢in, jezuitska kolej, plan ze souboru neprovedenych navrhi jezuitské koleje,
Narodni archiv, AMV C XVI. 7/1-7
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[197] Giovanni Pieroni?, Ji€in, jezuitska kolej, plan ze souboru neprovedenych navrhi jezuitské koleje,

Narodni archiv, AMV C XVI. 7/1-7

[198] Giovanni Pieroni?, Ji¢in, jezuitska kolej, plan ze souboru neprovedenych navrht jezuitské koleje,

Narodni archiv, AMV C XVI. 7/1-7
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[199] Giovanni Pieroni?, JiCin, jezuitska kolej, plan ze souboru neprovedenych navrhi jezuitské koleje,
Narodni archiv, AMV C XVI. 7/1-7
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[200] Giovanni Pieroni?, Ji¢in, jezuitska kolej, plan ze souboru neprovedenych navrh jezuitské koleje,
Narodni archiv, AMV C XVI. 7/1-7
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[201] Byvala budova gymnazia, kolem 1900, fotografie neznamého autora, fotorepro Jaroslav Mencl,
Historicka topografie mésta Jicina, Ji¢in 1940, s. 251

[202] Nadvofi jezuitské koleje, kolem 1900, fotografie neznamého autora, fotorepro Jaroslav Mencl,
Historicka topografie mésta Jic¢ina, Jicin 1940, s. 26.
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VALDICE - LOGGIE
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[203] Friedrich Bernard Werner, veduta Ji¢ina s aleji do Valdic, 1. polovina 18. stoleti, kresba tusi, papir,
Narodni pamatkovy ustav, generalni feditelstvi, sbirka fotografii.

[204] Valdice, loggie s pfilehlou zahradou a oborou, letecky pohled, Narodni pamatkovy ustav, generalni
feditelstvi, sbirka fotografii, neznamy autor, kolem 1950
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[205] Valdice, loggie, pohled ze Zebina na loggii s byvalou zahradou a oborou, foto Michaela Licenikova,
2000

[206] Valdice, priihled lipovou aleji o zimnim slunovratu 21. 12. 2002. foto Michaela Li¢enikova, 2002

273



[207] Valdice, loggie, osovy pohled, Narodni pamatkovy ustav, generalni reditelstvi, sbirka fotografii, 162
863, Zatloukal, 1930-1950

[208] Valdice, loggie, pldorys, kresba tusi, papir, zakreslil V. Kotrba, 1937-1938, Narodni pamatkovy Ustav,
generalni Feditelstvi, sbirka plant
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[210] Valdice, loggie, svazkovy pilif zadni stény, foto Michaela Licenikova, 2000
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[211] Jicin, loggie, portal do dvora za loggii, fotografie neznamého autora, kolem 1900, fotorepro Jaroslav
Mencl, Historicka topografie mésta Jicina, Jicin 1940, s. 418

[212] Jicin, loggie, zApadni portal cestného dvora, foto Michaela Li¢enikova, 2009
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VALDICE — KARTUZIE S KOSTELEM PANNY MARIE A SV. BRUNA

[213] 1. M. Lerch, Valdicka kartuzie, kolem 1700, médirytina, papir, fotorepro Jaroslav Mencl, Historicka
topografie mésta Jicina, Jicin 1940, s. 429

[214] Model kartuzianského klastera, Regiondlni muzeum Jicin, foto Michaela Li¢enikova, 2000
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[215] Valdice, pruéeli kostela P. Marie a sv. Bruna, foto Ladislav Bezdék, 1996

[216] Valdice, priéeli kostela P. Marie a sv. Bruna, tabulovy stit, foto Ladislav Bezdék, 1996

278



[217] Valdice, priéeli kostela P. Marie a sv. Bruna, portal, foto Ladislav Bezdék, 1996
[218] Valdice, priceli kostela P. Marie a sv. Bruna, nika s postavou svétce, foto Ladislav Bezdék, 1996

[219] Valdice, pruceli kostela P. Marie a sv. Bruna, nika s postavou svétce, foto Ladislav Bezdék, 1996
[220] Valdice, pruceli kostela P. Marie a sv. Bruna, nika s postavou svétce, foto Ladislav Bezdék, 1996
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[221] Valdice, vstupni brana do arealu kartuzie, foto Ladislav Bezdék, 1996
[222] Valdice, brana v obvodové zdi kartuzie, foto Ladislav Bezdék, 1996

[223] Valdice, nadvofi kartuzie s toskanskymi polosloupy a zavérem kostela, foto Ladislav Bezdék, 1996
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[225] Valdice, pohled do lodi kostela P. Marie a sv. Bruna (pohled k oltafi pfed odstranénim utilitarni
vestavby), foto Ladislav Bezdék, 1996
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[226] Valdice, pohled do lodi kostela P. Marie a sv. Bruna (pohled od presbytare pred odstranénim utilitarni
vestavby), foto Ladislav Bezdék, 1996

[227] Valdice, okna lodi a bo¢nich kapli v kostela P. Marie a sv. Bruna (pfed odstranénim utilitarni vestavby),
foto Ladislav Bezdék, 1996

[228] Valdice, koncha presbytare v kostela P. Marie a sv. Bruna (pfed odstranénim utilitarni vestavby), foto
Ladislav Bezdék 1996
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[229] Valdice, byvaly refektar v kartuzii, foto Ladislav Bezdék, 1996

[230] Valdice, kostel P. Marie a sv. Bruna, osténi v pfizemi lodi, foto Michaela Licenikova, 1996
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[231] Valdice, kostel P. Marie a sv. Bruna, detail hlavice, foto Michaela Li¢enikova, 1996

[232] Valdice, kartuzie, Stukova vyzdoba cely, foto Michaela Licenikova, 1996
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Okruh architekt Albrechta z Valdstejna a poéatky raného baroka v Cechach.
stoleti, zejména v dile cisarského architekta Giovanni Maria Filippiho. Jeho tvorbu lze
povazovat za pfimy predstupen architektonické produkce, kterd byla realizovdna pro jednu
z nejvyraznéjsich osobnosti tficetileté valky, vévodu Albrechta z Valdstejna. Okruh architekt(
Albrechta z ValdStejna je tvoren tfemi vyraznymi predstaviteli, ktefi se uplatnili individualné i
spolecné pfi projektech i realizacich ValdStejnovych velkolepych zamér(. Byli to Andrea
Spezza, Giovanni Pieroni a Nicolo Sebregondi. Tito tfi italSti architekti a stavitelé byli vidcimi
osobnostmi okruhu, do kterého jesté patfila dalsi jména jako Vincenzo Bocacci, Baccio
Bianco a Giovanni Marini. Jejich aktivity Ize na naSem Uzemi vymezit do let 1621 az 1634
s vyjimkou Giovanni Pieroniho, ktery se i po vévodové smrti navrhoval predevsim opevnéni
v Cechéch i jinde. Pro samotnou architekturu vald$tejnského okruhu je dilezity i ptivod
architekt(, mista kde vyrGstali a prosli Skolenim, stejné tak produkce, kterd je ovliviiovala.
Andrea Spezza a Nicolo Sebregondi pochazeli z Uzemi severni Italie, Giovanni Pieroni, Baccio
Bianco a Vincenzo Boccaci z Florencie. Nicolo Sebregondi byl velmi vyrazné ovlivnén fimskou
architekturou Giacoma della Porty, Domenica Fontany a Carlo Maderny. Giovanni Pieroni
zase dilem Bernarda Buontalentiho a Giulia Parigiho. U Andrey Spezzy neni doloZeno italské
Skoleni s vyjimkou vlivu lombardské architektrury. O to vyznamnéjsi jsou jeho realizace
z doby pfed nastupem do Valdstejnovych sluzeb, z nichz donedavna byl brdn v dvahu jen
zamek v Oldenburgu a kamaldulsky klaster v Bielanech u Krakova. Za zcela mimoradné lze
povazovat jeho projekty v Nowem Wisniczu pro hrabéte Lubomirskeho, konkrétné Upravy
zamku, zejména jeho vjezdova brdna, kaple a loggie na nadvofi a farni kostel tamtéz. Tyto
projekty potvrzuji Andreu Spezzu v roli architekta i na ValdStejnovych realizacich. Nicolo
Sebregondi své fimské Skoleni zurodil velmi Uspésné v Mantové, kde navrhl velkolepou
rezidenci la Favorita pro Ferdinanda Gonzagu. Giovanni Pieroni, vzdélanim a schopnostmi
typ renesancniho Clovéka, byl utvaren umélci na medicejském dvore Cosima Il., dostalo se
mu vzdélani a jeho schopnosti byly multioborové. Tito tvlrci vytvofili pro Albrechta
z Valdstejna soubor staveb, kam patfi prazsky Valdstejnsky palac, prestavba mésta Jicina na
sidlo vévodstvi s fasou svétskych a cirkevnich staveb, na svou dobu mimoradné obsahly
urbanisticky zdsah do struktury mésta a v neposledni fadé jeden z prvnich prikladd
komponované krajiny u nas. Cilem disertacni prace bylo uvést do souvislosti fadu informaci
ziskanych dlouhodobym prizkumem terénnim i archivnim s mnoZstvim souvisejici odborné
literatury, kterd byla zpracovana od doby zadani tématu. Vysledkem je ndhled na urcitou
¢ast Valdstejnské architektury v novém svétle a potvrzeni jeji soucasnosti s tvorbou
v samotnych centrech vrcholové architektonické tvorby.
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The Circle of architects of Albrecht of Wallenstein in early Baroque
period.

The first rare indications of early Baroque productions/ creations are appearing already in
second decade of 17" century, mainly in the work of imperial architect Giovanni Mario
Filippi. We can consider his work as a first stage of the architectonical production which was
implemented for the one of the most important personality of the Thirty Year War — the
duke Albrecht of Walenstein. The circle of Walenstein architects was created by three
distinctive representatives, those proved successfully individually but also as a team working
above the joint projects. They were able to fulfill the Wallenstein magnificent intentions.
These architects were Andrea Spezza, Giovanni Pieroni and Nicola Sebregondi. These three
Italians architects and builders were leading figures of the mentioned circle of which part
were also Vincenzo Bocacci, Baccio Bianco and Giovanni Marini. Their activities is possible to
trace on our territory in the period 1621-1634 except Giovanni Pieroni, who was focused
after the duke death to the projects of fortification systems, mainly in Bohemia. Studies
showed that the origin of architects, including the places where they have been raised and
received the first training, was always important and influenced their work. Andrea Spezza
and Nicollo Sebregondi came from the northern Italy while Giovanni Pieroni, Baccio Bianco
and Vincenzo Boccaci came from Florence. The work of Nicolo Sebregondi was strongly
influenced by Roman architecture of Giacomo della Porta, Domenico Fontana and Carlo
Maderna and Giovanni Pieroni by work of Bernard Bountalenti include Giulio Parigi. In the
work of Andrea Spezza is not clear evidence of Italian training except the influence of
Lombard architecture. This experience of previous works like in the Oldenburg chateau and
monastery in Bielany near Krakow was later very important for the projects commissioned
by Wallenstein. As a quite unique is possible to considerate Spezza’s projects for Nowy
Wisnicz for Count Lubomirski like the chateau adaptation, mainly new entrance gate, chapel
and loggia at the court yard and the parish church at the same place. All these projects are
only confirming the role of Andrea Spezza as a main Wallenstein’s architect. Nicolo
Sebregondi made good use of his Roman training during the work in Mantua where he
created project for the spectacular residence La Favorita for the Ferdinand Gonzaga.
Giovanni Pieroni could be described as a Renaissance type of man who was formed by artists
of the Court of Cosimo Medici Il where he received education. All these architects created
for Wallenstein such a wonderful complex of buildings like Wallenstein Palace in Prague,
remodeling of town of Jicin for the residence seat include many of secular and religious
buildings. This concept was entirely outstanding for that time mainly for its town planning
aspect but also as one of the first example of landscape composing. The aim of the theses is
introducing of the main connections between the information which have been gained by
long time research in archives but in terrain too, as well as the study of number of
specialized literature which was available during the time of my work.

The result is a view of a part of Wallenstein architecture in a new light and a confirmation of
its contemporary nature with the main architectural activity in the major centers.
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