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Abstrakt

Bakalatska prace se zabyva roli kulturni politiky v nacistickém rezimu mezi lety 1933 az
1937 a jeji vliv na vytvarné uméni. Snazi se dolozit propojeni mezi politickou moci a
uménim. Zaméfuje se nejen na jednotlivé kroky nacistl, ale i na predpoklady, které
k vytvoreni kulturni politiky NSDAP vedly. Prace je rozdélena do dvou hlavnich ¢asti. Prvni
ptedstavuje spoleCenské zmény vymarské republiky a jeji hlavni umélecké proudy. Klic¢ovym
momentem byla hospodaiska krize vroce 1929, po které dochazelo k radikalizaci jak
v politické, tak v kulturni sféfe. Stoupajici vliv. NSDAP vyvrcholil jejim plsobenim
v durynské vlade, kde bylo nacistim poprvé umoznéno regulovat oblast uméni. Druha ¢ast
predstavuje obdobi po nastupu Adolfa Hitlera do funkce tiSského kancléte, v némz dochazi
k podmanéni umeélecké tvorby nacisty. Vznikaji prvni zakony omezujici svobodnou tvorbu a
zacinad proces tzv. ,glajchsaltovani“. Je zde zminéna specificka role A. Hitlera v utvateni
kulturni politiky i dalSich instituci a spolku, které oblast kultury spravovaly. Nejvétsi diraz je
kladen na potirani vytvarné moderny. Vrcholem této snahy byla organizace difamacni vystavy
Entartete Kunst vroce 1937. Ta byla pofadana paraleln¢ s Velkou vystavou némeckého
umeéni, kterd méla predstavit tvorbu reprezentujici nacisticky rezim. Snaha o vytvofeni nového

uméni se NSDAP nezdafila a pokus o kulturni politiku vytvarejici nové hodnoty ztroskotal.



Abstract

This bachelor thesis examines a role of a cultural policy during 1933 and 1937 and its
influence on Fine arts. It describes a link between a political power and culture. The thesis
itself focuses not only on indiviual acts, but also presumptions creating National socialist
cultural politics. The thesis consists of two main parts. The first introduces changes in society
and art scene of Weimar Republik. The crucial moment was the Great Depression in 1929 and
subsequent radicalization influencing both a society and culture. The rising influence later
peaked in nazi’s participation in thuringian governemnt which enabled first attempts to
regulate culture. The second part decribes the period after Hitler was appointed Reich
Chancellor. First bills affecting culture were passed and process of Gleichschaltung started. It
also focuses on a role of institutions, associations and Hitler himself as cultural policy makers.
Their main target was to eliminate modern art, which manifested in organizing a defamatory
exhibition Entartete Kunst in 1937. At the same time Great German Art exhibition was held.
Its main goal was to introduce artists of a new regime. In spite of these efforts, an attempt of

creating new national socialist art failed.
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proces etablovani nacistickych struktur v kulturni oblasti, jednotlivé nastroje a zakladané
instituce. Tato ¢ast bude sledovat vyvoj chronologicky (od roku 1933 az do roku 1937)
s podkapitolou zabyvajici se ilohou Adolfa Hitlera v kulturni politice.
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Uvod

Nacistickym pievzetim moci Némecko v roce 1933 zapocaly vyrazné zmény nejen
v politice, ale i v kultufe. Oblast uméni hrala dtlezitou roli pfi prosazovani zajmi NSDAP a
byla nedilnou soucasti jeji moci. Mechanismy, které nacisté pti regulaci kultury pouzivali,
nam mohou pomoci pochopit 1 samotnou podstatu rezimu.

Literarnich prameni k této problematice je skute¢né mnoho. Pfistup jednotlivych
autori k okolnostem vzniku a prosazovani nacistické kultury v podstaté kopiruje a na
konkrétnich uméleckych institucich nebo dilech demonstruje hlavni koncepéni spor, ktery
vypukl mezi némeckymi historiky v roce 1986. V souvislosti s pfistupem k holocaustu obvinil
sociolog Jirgen Habermas nékteré historiky zabyvajici se d&jinami soucasnosti (zejména
Ernsta Nolteho) z toho, ze nacistické zlo¢iny zkoumaji v kontextu s diktatorskymi praktikami
stalinismu a tim je relativizuji.

V této praci se budu zabyvat kulturni politikou jako konkrétnim a casto fyzicky
hmatatelnym instrumentem k prosazovani ideologickych cilG. S nepfehlédnutelnym
momentem relativizovani podilu kultury na nacistické politice se miizeme setkat pomérné
Casto: zejména v monografiich jednotlivych umélct oslavovanych v letech 1933 az 1945 se
spoleCenské a politické angazma sice nezamlCuje, ale interpretuje z hlediska jakéhosi
absolutniho ,,Uméni*, chapaného apoliticky, nad¢asové a az mysticky. Zvlast¢ markantné se
jista shovivavost, ovlivnéna dvanactiletou nacistickou indoktrinaci projevuje v oblasti filmu -
masové zabavy, jejiz ideologické klima ovlivnilo — tfebaze neptimo — celou jednu generaci.

Kulturni politika plni dle némecké historicky Hildegard Brenner dvé hlavni funkce.
Jednou je pfima regulace oblasti uméni a druhou je utvafeni politiky prostfednictvim uméni.
Splnéni obou funkci Ize dosdhnout prostiedky bud’ formélnimi, nebo neformalnimi. Mezi
formalni néstroje patii zavadéni zdkond, nafizeni. Déale sem spada pterozdélovani financnich
prostiedki a zfizovani kulturnich instituci. Neformdlni cestou se chéape pronikani
spolec¢enskych hodnot, chovani nebo (v ptipadé NSDAP) politické ideologie do uméni.!

Cilem této prace je prozkoumat podstatu nacistické kulturni politiky a jeji uplatinovani.
Dle definice H. Brenner se zamétim jak na formalni prostfedky (zavadéni novych instituci

nebo zakont), tak na neformalni, tedy vliv nacismu na kulturu. Jako ptiklad zde poslouzi

! Hildegard Brenner, Die Kunstpolitik des Nationalsozialismus (Reinbek bei Hamburg: Rowohlt Taschenbuch
Verlag, 1963), s. 275 - 276



vytvarné umeéni. Pfi¢inou pro tento vyb¢er byla dilezité role, jez mu nacisté prikladali. Uméni
slouzilo k demonstraci chyb vymarské republiky, propagandistickym ucelim a zaroven se
snazili o vytvoieni nové tvorby konvenujici rezimu.

Casové je prace omezena vyvojem v tficatych letech, konkrétné nastupem Adolfa
Hitlera do funkce kancléfe v roce 1933 az do poradéani vystavy Entartete Kunst v roce 1937.
Rok 1933 byl prevratnym milnikem charakteristickym etablovdnim nového rezimu a
zavadénim prvki formalni kontroly do uméni. Kone¢ny rok 1937 byl vrcholem nacistické
snahy o diskreditaci modernistického vytvarného uméni a zarovenn zde doSlo k snaze o
propagaci uméni vyhovujicimu nacistické optice. Bylo vSak nutné do prace zahrnout i
kapitolu pojednavajici o vyvoji vymarské republiky. Nacisticka ideologie, jeji Uspéch a
dokonce i1 kulturni politika, totiz vychazely ze zasadnich zmén dvacatych let.

Z metodologického hlediska je, vzhledem k faktu Ze se zabyva rozborem jednoho
problému, prace pojata jako prehledova stat. Samotna prace je rozdélena do dvou hlavnich
kapitol. Prvni je vyvoj vymarské republiky mezi lety 1918 az 1933, kde jsou vysvétleny
a ideologické proudy (1.1). Podstatny je i vyvoj po roce 1929 a prvni ukézky nacistické¢ho
pristupu k uméni (1.1.1). Druha kapitola pojednava o vyvoji mezi lety 1933 az 1937.
Obsahuje postoje Adolfa Hitlera k umeéni (2.2), zkouma také uplatiovani kulturni politiky po
jeho nastupu do funkce fisského kancléfe (2.2.2). Predmétem zavérec¢né podkapitoly je pak

vystava Entartete Kunst a pokus nacistii o prosazeni vlastni vytvarné tvorby (2.2.2).

vvvvvv

der Weimarer Republik“2 autort Josta Hermanda a Franka Tommlera z roku 1978.
Chronologicky zde byl predstaven vyvoj kultury a spolec¢nosti od Listopadové revoluce roku
1918 az do radikalizace spolec¢nosti po roce 1929. Nezastupitelnou funkci pro tuto praci méla
kvili zevrubnému ptedstaveni hlavnich umeéleckych (a ideologickych) proudli vymarské
republiky. Z hlediska literatury zabyvajici se vytvarnym umeéni jsem kvuli SirSimu kontextu
cerpal z publikace Anity Pelanové: ,,Vytvarné avantgardy 20. stoleti (1900 — 45)“.3 Tato
publikace mi pomohla zorientovat se ve zna¢né v roztfisténé vytvarné scéné 20. a 30. let, kdy

se koncepcni umeélecké spory mezi avantgardnimi a konzervativné tradicionalistickymi postoji

2 Jost Hermand, Frank Trommler, Die Kultur der Weimarer Republik (Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch
Verlag, 1988), 448 s.
® Anita Pelanova, Vytvarné avantgardy 20. stoleti: 1900 — 1945 (Praha: Karolinum, 2010), 144 s.



vyhrotily do politickych sporti. Pro doplnéni informaci k jednotlivym smérim poslouzily jak
publikace encyklopedického charakteru,” ¢lanky zabyvajici se konkrétnimi sméry. Piikladem
je cClanek Fritze Schmalenbacha ,,The term Neue Sachlichkeit“® z roku 1940, ktery
pfedstavoval pocCatky nové vécnosti a jeji hlavni charakteristiky. Pfinos c¢lanku Ernsta
Scheyera ,,Molzahn, Muche and the Weimar Bauhaus*“® z roku 1969 pro tuto praci byl hlavné
v ptehledu vyvoje umélecké skoly Bauhaus.

Nastup nacismu a jeho historicky popis je kvalitné zpracovan v mnoha studiich. Pro
uvod do této problematiky byla pouzita kniha Vladimira Nalevky ,,Svétova politika ve 20.
stoleti” z roku 2000 a kapitoly popisujicich vnitrostranickou situaci Vymarské republiky a
udalosti ptedchéazejici nastupu Hitlera do cela Némecka.” Pro oblast kulturni politiky méla
neocenitelny pfinos jedna z prvnich ucelenych analyz na toto téma ,.Die Kunstpolitik des
Nationalsozialismus*® Hildegard Brenner z roku 1963. Kniha publikovand po zpiistupnéni
archivli v 60. letech znamenala v dobé svého vydani malou revoluci v chapani nacistické
kulturni politiky. Autorka zde pracovala s tehdy jesté ne zcela pfijatou tezi institucionalniho
chaosu uvniti na prvni pohled jednotného mocenského bloku NSDAP a zdokumentovala
hlavni mechanismy pfistupu nacistii k uméni stejné jako vyvoj malifstvi ¢i architektury. Kniha
,.National socialist cultural policy*“° Glenna R. Cuoma z roku 1995 obsahové konvenuje dilu
Brenner. Jedna se ovSem o sbornik eseji vice autorti pokryvajici vice kulturnich oblasti nez
publikace ,,Die Kunstpolitik des National Socialismus®.

v v r o ’ v or owrx 10
Piinosnou byla cesky vydand monografie ,,Svidny klam Tteti fiSe*

od Petera
Reichela z roku 2004. Autor zde popsal prolnuti nacistické politiky s kulturou a jeji tlohou
V nacistickém rezimu a hlavni ideové principy nacistické kultury. Dalsi ¢esky vydanou
publikaci byla ,,Hitler a sila estetiky“'" od Frederica Spottse z roku 2007. Hlavnim cilem je
zjistit diivody, pro¢ Hitler uméni ptikladal tak velky vyznam. Autor se zde ptiklonil k nézoru,

ze Hitler povysil politiku na formu uméni, pomoci které lze stat nejlépe ovladat. Vyznamnym

*Eva Bambach-Horst, Friederike Kitschen, Norbert Wolf, Christoph Zuschlag, Der Brockhaus: Kunst, Kiinstler,
Epochen. Sachbegriffe (Leipzig: Brockhaus Mannheim, 2001), s. 992

> Fritz Schmalenbach, ,The Term Neue Sachlichkeit”, The Art Bulletin, Vol. 22, ¢islo 3 (1940), s. 161 — 165

® Ernst Scheyer, ,,Molzahn, Muche and the Weimar Bauhaus“, Art Journal, Vol. 28, ¢islo 3 (1969), s. 269 — 277
’ Vladimir Nélevka, Svétovd politika ve 20. stoleti I. (Praha: nakl. Ale¥ Skfivan, 2000), 271 s.

8 Hildegard Brenner, Die Kunstpolitik des Nationalsozialismus (Reinbek bei Hamburg: Rowohlt Taschenbuch
Verlag, 1963), 287 s.

% GlennR. Cuomo, National socialist cultural politics (New York: St. Martin’s Press, 1995), 252 s

1% peter Reichel, Sviidny klam Treti Fise: Fascinujici a ndsilng tvéF fasismu (Praha: Argo, 2004), 384 s.

" Erederic Spotts, Hitler a sila estetiky (Praha: Epocha, 2007), 445 s.


http://www.amazon.de/s/ref=ntt_athr_dp_sr_4?_encoding=UTF8&field-author=Christoph%20Zuschlag&search-alias=books-de&sort=relevancerank

ulehcenim byly ¢eské preklady uryvky Hitlerovych projevi tykajici se uméni, jejichz citace se
V praci objevuji.

Pro pochopeni nacistické opozice vii€i avantgardistim hral dileZitou roli ¢lanek Neila
Levie z roku 1998 ,Judge for Yourselves! — The "Degenerate Art" Exhibition as Political

2 Ten odhaluje pozadi pofadani této vystavy a mechanismy, které byly na vystavé

Spectacle’
pouzity. Autor popisuje prostiedky diskreditace malifi na ptikladu vystavy Entartete Kunst a
zaroven zminuje Hitlerovy idedly o novém némeckém uméni. Obsahlejs$i monografii na téma

«13 od Bertholda Hinze z roku

sméfovani uméni je ,,Die Malerei im deutschen Faschismus
1974. Autor navazal na diskuzi o uloze kultury béhem nacismu otevienou v 60. letech.
Predstavil vyvoj vytvarného uméni od roku 1933 do konce druhé svétové vélky. Popsal
mechanismy vytvarné scény, povahu nacistické tvorby a jeji vyvoj. Zamérem této publikace
neni jen popis zmeény malifské estetiky, ale zaroven pokus o analyzu spolecenskych pochodi,

které v kulturni sféfe nakonec zvitézily.

2 Neil Levi, ,Judge for Yourselves! — The Degenerate Art Exhibition as Political Spectacle”, October,Vol. 85
(1998),s.41-64

3 Berthold Hinz, Die Malerei im deutschen Faschismus: Kunst und Konterrevolution (Miinchen: Fischer
Taschenbuch Verlag 1974), 319 s.



1. Vymarska republika 1918 - 1933

Vymarska republika byla vytvoifena listopadovou revoluci v roce 1918. Nahrazovala
cisafské Némecko obvinéné z rozpoutani valky. Béhem ¢trnécti let své existence se musela
potykat s mnoha problémy, které vyustily aZ v nastup nacistické diktatury.

V historiografii zabyvajici se d¢jinami vymarské republiky se obvykle setkdvame
s rozdélenim na tii faze.!* Prvni faze trvala mezi lety 1919 aZ 1923 a republika zde musela
celit tézkostem vyplyvajicim z ekonomickych problémi povalecné obnovy a nového
usporadani statu. Rokem 1924 vstoupila do druhé faze. Toto obdobi relativni hospodaiské
stability skoncilo velkou hospodatskou krizi roku 1929. Nasledovala posledni faze ptiznacna
prudce klesajicim vykonem ekonomiky, nartistem nezaméstnanosti a politickou radikalizaci.

Prvni faze byla charakteristickd snahou o stabilizaci nového statu doprovazenou
revolu¢nim Usilim obyvatel nespokojenych s vladnim zfizenim. Ptikladem muze byt povstani
Spartakovct v Berlin€ z roku 1919 nebo tzv. Kapplv puc z téhoz roku majici za cil obnovit
monarchii.

Obyvatelé se museli potykat s povalecnou hyperinflaci, ktera decimovala jméni
ulozené hlavné v bankovnich tstavech. Dal$im problémem, se kterym se vymarska republika
potykala, bylo versailleské mirové vyrovnani oznacujici Némecko za vinika valky a
zavazujici ho k uhrazeni vale¢nych reparaci.

Druha faze zapocala stabilizaci mény po obsazeni Poruafi francouzskymi vojsky. Toto
obdobi (tzv. Stresemannova éra, pojmenovana dle Risského kancléfe, jenz prosadil kli¢ové
ekonomické reformy™) trvajici do roku 1929, bylo charakteristické jak ekonomickou, tak
politickou stabilizaci. Po propuknuti svétové hospodarské krize na podzim 1929 se
hospodarska, socialni a v disledku i politicka situace v Némecku rapidné zhorsila a vymarska
republika vstoupila do posledniho faze své existence trvajici do roku 1933. Snizujici se vykon
ekonomiky a stoupajici nezaméstnanost obyvatel vedla K radikalizaci spole¢nosti. To ve
spojeni s krizi parlamentniho systému zapfi€inilo rostouci popularitu Narodné socialistické
némecké délnické strany (NSDAP). Tato strana pozadovala zruSeni vysledkl versaillské

mirové smlouvy, navrat zemi ztracenych v dusledku valky, narok na zivotn¢ prostor,

% Jost Hermand, Frank Trommler, Die Kultur der Weimarer Republik (Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch
Verlag, 1988), s. 19-34
> Helmut Mdller, Karl Friedrich Krieger, Hanna Vollrath, Déjiny Némecka (Praha: NLN, 1995), s. 230



oslabeni vlivu mezinarodniho kapitdlu a také vylouceni zidGi z narodniho spoleéenstvi.16
Jejim uspéchem bylo jmenovani Adolfa Hitlera fiSskym kancléfem v lednu 1933, coz v
dasledku zptsobilo zanik vymarské republiky, prvniho pokusu o parlamentni demokracii
vV Némecku.

Pres politické a ekonomické nesnaze republiky se dvacata 1éta (nazyvana vzhledem
k rozvoji kultury také jako Zlata dvacata) paradoxné fadi k vrcholnym obdobim evropské i
némecké kultury. Relativni hospodaiskou stabilizaci druhé faze vymarské republiky umoznilo
prijeti Dawesova planu v roce 1924, ktery upravoval zménu rezimu splatek povalecnych
reparaci a zdroveil umoznil pfiliv investic ze Spojenych statti. Konsolidace ekonomickych
poméri po deseti letech, poznamenanych nejprve valkou a poté povale¢nou nejistotou, s
sebou pfinesla dodnes fascinujici boom ve vSech oblastech spolecenského zivota. Takzvana
»zlatd dvacata l1éta” byla spojena mimofadnym rozvojem nejriznéjSich kulturnich aktivit —
jako by si lidé chtéli vynahradit minulé stradani. Rozkvéta tzv. masova kultura: tedy snaha
Utinnou propagaci a $ifeni moderni masové kultury, jejiz podstatnou souéasti se stala
pfedevsim zabava, obstaravala moderni komunika¢ni média — zejména rozhlas a tisk.

Cely tento kulturni ,,pfevrat” byl umoznén vyznamnymi zménami ve spoleCenském
rozvrstveni. Nadenicky lumpenproletarit, charakteristicky pro nastup pramyslové vyroby, se
postupné proménil v ekonomicky relevantni vrstvu kupujicich, jejiz finan¢ni sila byla
zakladnim predpokladem dal§iho rozvoje primyslu.

Ke kulturnimu a spole¢enskému rozkvétu dvacatych let mohlo dojit jen soubéhem celé
fady politickych a spolecenskych zmén a také novych technologii (stavebni, primyslové) a
védeckych poznatkti (podepsaly se na ném nové védomosti v medicing, hygien¢). Béhem
vymarské republiky doslo také ke zméné postaveni Zen ve spolecnosti. Ty totiz béhem prvni
svétové valky musely nahradit muzZe slouzici na fronté v jejich pracovnich pozicich. To
pomohlo zménit vnimani Zeny a zlepsit jeji postaveni: nabyly sebevédomi, zkratily si sukné a
vlasy a zacaly konkurovat muziim nejen v nejriznéjSich profesich, ale 1 ve sportu a v Zivotnim
stylu (fidily automobily, koufily, provozovaly samostatné firmy). Nardst vyznamu
emancipacnich hnuti ukazuje zvySujici se liberalizaci a otevienost spolecnosti dvacatych let.
Dochazelo také k technickému rozvoji a nastupu filmu nebo fotografie. Idedlem té doby byl

zivot ve velkych méstech, ktery odrazel prohlubujici se urbanizaci.

18 Vladimir Nalevka, Svétovd politika ve 20. stoleti I. (Praha: nakl. Ales Skfivan, 2000), s. 78



Veskeré tradi¢ni hodnoty byly podiizeny zasadni revizi. Kultura ptestala byt vysadou
spolecenskych elit. Novy fenomén - Kultura pfistupna Sirokym spoleCenskym vrstvam, tzv.
masova kultura neboli zabava - se stala dulezitou soucdasti vefejného Zivota. Berlin se
napiiklad v té dob¢ stava centrem kabaretu Evropy a za typického ptedstavitele umélce lze
oznadit spise herec & tane¢nika nez malite tvoficiho ve svém ateliéru."’

Dal$im pfedmétem masového zajmu se stal sport, jenz pozdéji sehrdl svou roli
V propagand¢ nacistického rezimu. VSechny tyto zmény Hitler vyuzil k naplnéni svych
mocenskych zajmi a K realizaci programu, ktery sepsal v pamfletu ,,Mein Kampf* vydaného

Vv roce 1924.

1.1 Umélecké proudy vymarské republiky

Politické a spoleCenské zmény se odrazily v kultufe, jiz ve dvacatych letech
dominovalo piedev§im moderni uméni. Této dobé nevladl pouze jeden univerzalni vytvarny
styl, ale jednalo se paralelné plsobici nejriznéjsi tendence a sméry, pusobici na soucasniky
mnohdy az dojmem chaoti¢nosti. Inspiraci mohli malifi Cerpat z avantgardnich vytvarnych
sméri (jakym naptiklad byl expresionismus, futurismus, surrealismus atd.), které se ve
dvacatych letech téSily velké oblibé. At uz byl jejich umélecky ¢i spolecensko-politicky
program formulovan jakkoli — jedno mély skoro vSechny spolecné: chtély opustit systém
tradi¢nich hodnot symbolizovanych cisafstvim a nahradit je otevienosti a pravdivosti.™

Po prvni svétové valce miizeme vysledovat tfi hlavni proudy v avantgardnim umeéni.
Prvni navazoval na dadaistickou destrukci uméni, ktera byla povysena na dogma, a patfili do
n¢j surrealisté. Ti ptikladali velky vyznam realit¢ formované politikou, kterd se stala jednim
Z hlavnich nastroju jejich ¢innosti a také pfi¢inou vnitinich pii. Druhym hnutim byl
mezinarodni funkcionalismus, ktery se také zabyval politickymi a spoleCenskymi otazkami.
Jeho hlavnim ptfinosem byla zména pohledu na uméni a umélce. Uméni mélo vynikat svou
funkcénosti a slouzit moderni spolecnosti. Umélec se pietvoril na univerzitné vzdélaného
Cloveéka, ktery nejenom disponoval estetickym talentem, zarovenl také technickym
schopnostmi a chapal socialni a politické dusledky své Cinnosti. Do tietiho proudu spadali

vSichni umélci v rdmci tzv. neorealismu, ktefi vyjadfovali nespokojenost s vyvojem umeéni,

7 peter Reichel, Svidny klam Treti fiSe: Fascinujici a ndsilnd tvdr fasismu (Praha: Argo, 2004), s. 47
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navratem ke konzervativnim hodnotdm a tradi¢énim formam zobrazovani. Tento pftistup
vyhovoval zaméram politiky Adolfa Hitler a poslouzila jako vychozi bod nového nacistického
uméni. VSechny tii proudy se spolu koexistovaly, ale s vyhrocujici se politickou a
spolecenskou situaci se nadale prohlubovaly vzajemné neshody.19

Jako typicky némecky vytvarny smér je oznacovan expresionismus. Styl, ktery vznikl
jiz pted prvni svétovou valkou jako reakce na secesi, neztratil ani za vymarské republiky pro
svou nonkonformnost a kriticky naboj. Expresionismus vychazel z piekotnych spolecenskych
zmeén a technického rozvoje. Vymezoval se proti tradicnimu uméni, a proto byl jeho nastup
byly provokativni barevné posuny (modra trava a ¢ervené nebe) a deformace tvari, jez mély
vyzdvihnout existenéni problémy Zivota v moderni spole¢nosti.

Velkou inspiraci byla pro expresionisty volna krajina symbolizujici aZz romanticky
navrat k pfirodé v protikladu s rozpinavosti mést a techniky. Malifska platna vynikala svou
pestrosti a netypickou perspektivou. Mezi nejzndméjsi tviirce patii naptiklad Franc Marc
(ptisobil ve skupiné Modry jezdec a je autorem obrazu ,,V&z modrych koni), Ernst Ludwig
Kirchner nebo Emil Nolde. Expresionismus byl pozdéji ve tiicatych letech prohlasen za tzv.
zvracené umeni a nacisty zakazovan.?

Dalsim pozdégji zatracovanym smérem byl dadaismus. Ten vznikl vroce 1916 ve
Svycarsku a je spojovan s Kabaretem Voltaire (misto setkavani dadaistickych umélcii. Tento
smér byl zoufalou reakci na hrizy prvni svétové valky. Umélecka dila ovlivnéna dadaismem
jsou proto velmi chaoticka a nesrozumitelna. Klasické obrazy nahradila umélecka vystoupeni
hrani¢ici s divadelnim pfedstavenim. Dadaisticky malif Raoul Hausmann (pozd¢ji se objevil
na vystavé Entartete Kunst) jej popsal takto: ,, Prejeme si, aby se hospodarstvi a sexualité
dostalo rozumného radu a kasleme na kulturu, kterd neni konkrétné uchopitelnou véci.
Chceme jeji konec a tim i konec Sosackého méstaka, tohoto vyrobce idealu, jez byly pouze
jeho exkrementy. Chceme svet pohnuty a v pohybu, neklid misto klidu, pryc se vsemi zidlemi,
pryc s pocity a uslechtilymi gesty! Mdame prdavo na kazdé povyrazeni, at uz ve slovech,
tvarech, barvach nebo zvucich! To vse je ale skvostna pitomost, kterou védomé milujeme a
produkujeme, nebetycna ironie jako Zivot sam: exaktni technika, jez s konecnou platnosti

s . o w2l
nahlizi nesmysl jako smysl svéta.
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Dadaismus nem¢l v Némecku dlouhého trvani a ve tficatych letech byl uzavienou
kapitolou. Polozil ovsem zaklady pro své silné vazby na divadlo plnici ve vymarské republice
i politickou funkci. Jednim z hlavnich cilii novych divadelnich forem ve vymarské republice
bylo informovat divaky o aktudlnim déni ve spole¢nosti. Jeden z hlavnich pfedstavitelt
berlinské divadelni scény, avantgardni rezisér Erwin Piscator, ve svych inscenacich kritizoval
soudobou spolecnost a jeji moralku.?? Toto spojeni bylo dalsim divodem nechuti nacistl
k avantgardam, ktefi dadaismus povazovali za piili§ spjaty s radikalni levici. S tim souvisi i
agita¢ni aspekt dadaistickych dél nebo predstaveni, ktery odporoval oficidlni propagandé.

Stresemannova éra stabilizujici ekonomickou i politickou situaci v zemi piinesla na
némeckou kulturni scénu dalsi pohled na uméni, a to tzv. novou vécnost (Neue Sachlichkeit),
ktera se fadila do neorealistickych snah touzicich po navratu ke konzervativnim hodnotam.
Pod timto ndzvem vystavovali spole¢né umélci, kteti méli sice rozdilné slohové principy, ale
spojovala je nechut’ k téZko srozumitelnému avantgardnimu uméni. Propagovali navrat k
Citelnym obrazim s jasnym obsahem a poslanim. Nesouhlasné reagovali na zmény ve
spolecnosti, jakymi byl novy Zzivotni styl, masova kultura, ale i povale¢na krize spojena
s inflaci a velkou nezaméstnanosti. Zaroven vyjadiovali snahu zachytit svét a ,,ducha doby*
bez jakékoli stylizace nebo uprav. Odmitavé se tak vymezovali viici méstskému stylu Zivota.

Samotny nazev vznikl vroce 1923 u piilezitosti vystavy Neoromantikové, kterou
poradal feditel mannheimské galerie G. H. Hartlaub. Pfi pfileZitosti této vystavy rozeslal
dopis do némeckych galerii a muzei, ktery Novou vécnost definuje: ,, I wish in the autumn to
arrange a medium-sized exhibition of paintings and prints, which could be given the
designation ,,Die neue Sachlichkeit.” I am interested in bringing together representative
works of those artists who in the last ten years have been neither impressinistically relaxed
nor expressionistically abstract, who have devoted themselves exlusively neither to external
sense impressions, nor to pure inner construction. | wish to exhibit those artists who have
remained unswervingly faithful to it once more. You will understand readily enough what |
mean. Both the , right wing* (the Neo-Classicists, if one cares so to describe them), as
exemplified by certain things of Picasso, Kay H. Nebel etc., and the ,,veristic* left wing, to
which Beckmann, Grosz, Dix, Drexel, Scholz, etc., can be assigned, fall within the scope of my

intentions.?3

22 peter Reichel, Svadny klam..., s. 57

% Fritz Schmalenbach, The Term..., s. 161 (pfeklad autorem prace): ,,Na podzim si pfeji zorganizovat stfedné

velkou vystavu maleb a tiskd pojmenovanou ,Nova vécnost”. Zajimam se o ziskani praci téch umélct, ktefi

v poslednich deseti letech nebyli impresionisticky uvolnéni nebo expresionisticky abstraktni; nevénovali se jen
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Hartlaub zde popsal podstatu nové vécnosti a jeji cil zobrazit to, jak véci ve
skutecnosti vypadaji. Stim souvisi 1 jejich rehabilitovani avantgardami zapuzenych
vytvarnych zanrt jako zatis$i nebo portrét. Ve svém katalogu k vystaveé také nastinil vnitini
nejednotnost nové vécnosti a jeji ideové rozdéleni na pravé a levé kiidlo.

Nova vécnost sehrala dilezitou roli také proto, Ze nacisté o ni zprvu uvazovali jako o
vhodném uméni reprezentujicim novy stat. Toto spojeni trvalo jen na pocatku tficatych let,
kdy jak nova vécnost, tak nacisté brojili proti avantgardé. Duvodem toho, Ze se toto spojeni
nakonec neuskute¢nilo, byla neochota reprezentanti nové vécnosti K jisté stylizaci a
ptikraslovani, které bylo od nacistického umeéni vyzadovano. Proto se nékterd dila nové
vécnosti (napiiklad malife z pravicového kiidla Alexandra Kanoldta ) objevila na vystave
zvraceného uméni, ackoli byl tento umélec zaptisahlym odplircem modernismu. Kanoldtova
z4tisi nebo portréty se vyznacovaly snahou az fotograficky pfesné zachytit podobu véci ¢i
osob. V roce 1933 vstoupil do NSDAP, coz mu pfineslo funkci feditele Vysoké skoly
vytvarného uméni v Berlin¢. Tu opustil vroce 1936 kvuli svému kritickému pohledu na
nacistickou kulturni politiku a po roztrzce stehdej$im ministrem vnitra Wilhelmem
Frickem.**

Dal$im vyznamnym uméleckym uskupenim, které nekorespondovalo s nacistickymi
pfedstavami o uméni, byl Bauhaus. Jednalo se o uméleckou skolu se sidlem ve Vymaru
zaloZzenou v roce 1919 Waltrem Gropiem. Reaguje na nové postaveni uméni v moderni
technické spole¢nosti, technicky vyvoj a masovou vyrobu. Vyrobky Bauhausu mély spliiovat
vSechny naroky moderni doby, byt celné, pouzitelné v bézném zivote, ale zaroven i esteticky
kvalitni a ptfedev§im cenové dostupné. Ideovy zaklad polozilo $kole hnuti ,,Arts and Crafts*
(Uméni a femesla) kladouci diiraz na jednoduchost a prakti¢nost. V Bauhausu pusobili
vyznamni vytvarni umélci jako Paul Klee, Vasilij Kandinsky, Georg Muche nebo Johannes
Molzahn.”

Sidlo skoly se za dobu jejiho trvani zménilo dvakrat. Prvni st€¢hovani probéhlo po
neshodach s konzervativnim Vymarem do Desavy v roce 1925. Situace se ovsem neuklidnila
a pod tlakem vyhrocujici se politické atmosféry ze strany méstské radnice byla skola 1932

uzaviena. Jeji posledni feditel Ludwig Mies van der Rohe se pokusil o znovuotevieni

vnéjsSim dojma a ani vnitini stavbé. Preji si vystavit ty umélce, ktefi zlstali neochvéjné vérni jisté a hmatatelné
realité nebo se k ni zase navratili. Brzy porozumite, co tim myslim. Jak ,pravé kridlo” (neoklasicisté, pokud je
nékdo takto chce nazyvat), napfiklad Picasso, Kay H. Nebel atd., tak veristické ,levé kfidlo”“ Beckmann, Grosz,
Dix, Drexel, Scholz a dalsi, splfiuje mé zdméry a mohou byt vybrani.”
** Anita Pelanova, Vytvarné avantgardy, s. 114 - 115
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v Berling€. Jeho snaha narazila nejen na odpor nacistd, ale i na finan¢ni problémy. Rok 1933

e 26
znamenal pro Bauhaus definitivni konec.

1.1.1 Hospodarska krize: radikalizace kultury

Vymarska republika zanikla ve stejném roce stejné jako $kola Bauhaus. Jeji rozklad
vSak zapocal mnohem dfive. Do své posledni faze vstoupila republika tzv. ,,ernym patkem*
vroce 1929, kterym propukla svétova hospodarska krize. Ta byla zptisobena agrarni krizi a
naslednym padem trhu s akciemi. Krize se postupné ptenesla i do Evropy, kde zptsobila
propad vykonu hospodafstvi na celém kontinentu.

Némecko stabilizované reformami prvni poloviny dvacatych let bylo krizi kvili tzké
provazanosti s americkou ekonomikou siln¢ zasazeno. Zastavil se také tok penéz ze
Spojenych stati americkych, které poméhaly financovat povalecnou obnovu. To zapficinilo
krach firem, tovaren a finanCnich instituci. Dusledkem bylo rapidni zvySovani
nezameéstnanosti spolu s inflaci, coZ zapfi¢inilo extrémni nespokojenost ve spolecnosti, ktera
se nechtéla smifit s bezvychodnosti situace.

Spolu s krizi ekonomickou pfiSla i krize politicka. Konec dvacatych let plné ukazal
slabost vlady, ktera nebyla schopna fesit problémy republiky a naplnit o¢ekavani obcant. Ti
ocekavali rychlou reakci na hospodaiskou a celospole¢enskou krizi, které ale slabé koali¢ni
vlady nebyly schopné.

Koncem dvacatych let dochazelo k celkovému vyhrocovani se situace ve spolecnosti,
ze kterych tézila hlavné radikalni ideova uskupeni. Jednim znich byla napiiklad
Komunisticka strana Némecka (KPD), jez si kladla za cil radikalni zménu poméri s dirazem
na socialni spravedlnost. Némecti komunisté ptedkladali jako vzor Sovétsky svaz a jeho
systém planovaného hospodéfstvi.27

Pro nasledujici udalosti v Némecku hrala vSak podstatnéjsi roli radikalné pravicova
Narodn¢é socialistickd némecka d€lnicka strana (NSDAP). Ta vznikla vroce 1919. Svoji
findlni podobu ziskala aZz o dva roky pozdé¢ji vstupem Adolfa Hitlera, ktery ovladl jeji
struktury.

Hospodatska krize znamenala pro NSDAP bezprecedentni piiliv sympatizantli, ktery

vzhledem Kk jeji populistické politice stale rostl. Ve volbach v roce 1930 se nacisté stali

?® Anita Peldnova, Vytvarné avantgardy, s. 94 - 100
77, Hermand, F. Trommler, Die Kultur..., s. 96
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druhou nejsilnéjsi stranou a piedznamenali tak rozpad politického uspotadani vymarské
republiky. O dalsi dva roky pozdéji se ve volbach Adolf Hitler stal pfedsedou nejsilnéjsi
strany v zemi.

NSDAP kladla diraz na nadfazenost némeckého lidu a odkazovala na jeho slavnou
minulost. Velkou roli hraly pojmy jako rasa, narod, krev a ptida, zemédélstvi a zaroven
némecky idealismus. Nacisticka ideologie se zpocatku Stavéla proti technice, primyslu a
kapitalismu. Vychazela z tradi¢nich hodnot vzniklych v konzervativnich kruzich staré
monarchie. Vyznamna byla i role mlddeze jakozto pramene ,,nové pospolitosti® spolecnosti.
Kli¢ovym bylo postaveni viidce a nutnosti jej bezpodmine¢né nasledovat. S tim souvisi diraz
na z4jmy celku, narodni smysleni a socidlni spravedlnost. VéEtsi ¢ast obyvatel povazovala
konzervativni cestu nacistli za schidnéj$i nez radikalni komunistické pozadavky a strana
ziskala masovou podporu.28

Kulturni scéna se radikalizovala stejné jako politickd. Stoupajici obliba NSDAP a
narstani extremismu ve spolecnosti se projevilo i Vuméni. Jako piiklad mizeme uvést
zalozeni Bojového svazu pro némeckou kulturu v roce 1928 (Kampfbund fiir deutsche Kultur,
KfdK) v &ele s Alfredem Rosenbergem.”

KfdK sdruzoval ptedev§im osoby z akademického prostiedi. Oblastmi zajmu svazu
byl vztah rasy, umeéni, snaha o udrZzovani moralnich hodnot ve spole¢nosti a zaroven boj proti
socialismu a kapitalismu. KfdK se vymezoval vii¢i svétovému bolSevickému hnuti, zidim,
intelektualim. DalS§im ,,nepfitelem* svazu byly, paradoxné pies jeho silné propojeni s velkymi
mésty, velké koncerny a banky. Jeho zdanlivé nestranicky charakter a socialn¢ spravedlivy
program umoznil ziskat vétSinu narodné orientované inteligence do konce roku 1930. Vztah
Bojového svazu s NSDAP az do roku 1932 oficidlné neexistoval. V témzZe roce doslo
k oficialnimu vélenéni organizace do struktur strany, coz mu zajistilo piisun finan¢nich
prostfedkil a status samostatné kulturni organizace. Ve skutecnosti byl ovSem jiz od pocatku
ovladan NSDAP s cilem oslovit antimodernistické¢ sily v co nejvétSim rozsahu, coz by
oficidlni spojeni se stranou neumoznilo.*

O dva roky pozdé€ji nez KfdK wvznikla dalSi organizace zastieSujici ,volkische

kulturni a umélecka sdruzeni — ,,Vtidcovska rada pro sjednocené umélecké a kulturni spolky*

* Ibidem, s. 104
2y, Brenner, Die Kunstpolitik..., s. 8
0h. Brenner, Die Kunstpolitik..., s. 17-18, s. 21
3 Doslovny preklad slova je nacionalni ¢i lidovy. V tomto kontextu je pojem chdpan jako ,nacionalni
s antisemitskymi prvky“.
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(Fuhrerrat der Vereinigten deutschen Kunst- und Kulturverbande). Mezi jeji nejvyznamnéjsi
aktivity patfilo uskute¢néni prednaskového turné po Némecku s nazvem ,,Souboj svétondzora
na poli uméni® (Kampf der Weltanschaungen auf dem Felde der Kunst), jehoz hlavnim
organizatorem a prednasejicim byl Paul Schultze-Naumburg. Zastaval nazor, ze uméni je
indicii rasové sily. Tento povolanim architekt se stal feditelem Vymarské vysoké Skoly
stavitelstvi, vytvarného uméni a femesel (Weimarer Hochschule fiir Baukunst, bildende Kunst
und Handwerk), kde rozpustil vedeni fakulty a zménil jeji smé&fovani.** Odmital avantgardni
bauhausianské metody i moderni stavebni materialy (napf. sklo, beton nebo plast). Ke slovu
se dostaly ornamenty oslavujici némecky narod, femesla a ve stavitelstvi naptiklad vapenec,
ktery byl pozdé&ji charakteristicky pro nacistickou architekturu. ®

Ke komunikaci s vefejnosti Viidcovska rada vyuZzivala dva hlavni prostiedky. Prvnim
byl umélecky casopis ,,Némecké vytvarné uméni* (Deutsche Bildkunst) a druhym agentura
,Némecka umelecka korespondence (Deutsche Kunstkorrespondez). Ta poskytovala zdarma
tisténym médiim materidly tykajici se kulturnich témat. Timto zpisobem predstavovala
pravicoveé konzervativni nazory tykajici se uméni Sirokému poctu 0byvatel.34

Dal$im projevem Spolecenské a politické zmény byl nastup koalice nacisti a
konzervativni stran v roce 1929 v Durynsku, kde pievladal stiedni stav a tradicni formy
femesla. Zem¢& nedisponovala velkymi hospodarskymi zdroji ani bohatymi primyslovymi
urychlila tento v§voj a prenesla provincionalni konzervatismus do politického Fizeni.*

Viid&i osobnosti durynského ,,vélkisch hnuti byl Adolf Bartels*®, spisovatel, basnik a
literarni kritik, mezi jehoz pratele patfil i jiz zminény P. Schultze-Naumburg. Bartelsovy
nazory na kulturu a spole¢nost se vyznacoval antisemitismem, za hlavni problém Vymarské
republiky totiz oznaCoval Zidovskou komunitu a jeji ,,sympatizanty“.37 Dalsi klicovymi
osobami byli kulturné politicky poradce Hans Severus Ziegler nebo Hans F. K. Giinther, ktery
napsal knihu Rasa a styl (Rasse und Stil)* rozdélujici evropskou populaci do Sesti skupin dle

jejich paivodu.®® Vsichni vyse jmenovani ideologicky prechazeli piistup NSDAP k uméni.*

*2 Jednalo se o byvaly Bauhaus, jehoz odchod z Vymaru inicioval pravé Schultze-Naumburg.
BH. Brenner, Die Kunstpolitik..., s. 29 - 30
3 B.Hinz, Die Malerei..., s. 26
34, Brenner, Die Kunstpolitik..., s. 25
36 ,Bartels, Adolf”, Deutsche Biographie, http://www.deutsche-biographie.de/sfz2104.html (aktudlni k 13. 5.
2013)
H. Brenner, Die Kunstpolitik..., s. 27
* Hans F. K. Gunther, Rasse und Stil (J. F. Lehmann Verlag, 1926)
¥p, Reichel, Svidny klam..., s. 78
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V fijnu 1930 doSlo v Durynsku dokonce k ¢istkdm a cenzufe kultury, které se staly
charakteristické az pro pozd¢jsi vladu nacistického rezimu. Hlavnim politickym cilem bylo
zavedeni tzv. ,,Proti kultufe negrii za svéraz némeckého ducha* (Wider die Negerkultur fiir
deutsches Volkstum), které m&lo vymytit jakykoli nenémecky a nemoralni vliv v uméni.**

Nevyhovujici knihy musely byt odstranény z vetejnych knihoven a divadelni hry,
jejichz autor nebo obsah byly v rozporu hry nesouhlasici s ideologii nové vlady a nesmély byt
uvadény. Ve vymarském Schlossmuseu doslo k pokusu o odstranéni nenémeckého a ,,ciziho*
uméni (jednalo se napiiklad o dila Vasilije Kandinského nebo Paula Kleea). Frickova vlada
neméla dlouhého trvani a vdubnu 1931 skonéila vyslovenim nedivéry. V bieznovych
volbach roku 1932 viak NSDAP znovu zvitézila a ziskala absolutni v&tsinu hlasi. *

Politické uspéchy nacistii vyvrcholily v lednu 1933, kdy byl Adolf Hitler némeckym
prezidentem Hindenburgem jmenovan fiSskym kanclétem. Dalsi dulezitou udalosti byl pozar
Risského snému Vv noru téhoz roku. Hitler této udalosti obratnd vyuzil ve svém boji
s komunismem a vydal tzv. nafizeni k poziru RiSského snému, kterym prakticky cela
politicky systém vymarské republiky pozbyl na platnosti. V bfeznu nacisté piedlozili
Rigskému snému zmoctiovaci zakon, ktery je opraviioval k vydavani zakontl bez jeho ucasti.
Nasledovné doslo k vyhlaseni vyjimecného stavu v Némecku, ktery trval az do konce druhé
svétové valky. Po smrti fisského prezidenta Hitler spojil jeho funkci se svou a v ¢ervenci 1934

byl proces piipravy diktatury narodniho socialismu ukon¢en.®

“G.R. Cuomo, National socialist..., s. 11
“p. Reichel, Svidny klam..., s. 79
2. Brenner, Die Kunstpolitik..., s. 34
 Helmut Mdiller, Karl Friedrich Krieger, Hanna Vollrath, Déjiny Némecka (Praha: NLN, 1995), s. 269
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2. Nacisticka kulturni politika 1933 - 1937

Prevzeti moci a zména rezimu probéhla v Némecku bez vétSich problému. Obyvatelé
unaveni nesnazemi vymarské republiky se podfidili nové vladé téméi bez odporu. Hitler svou
populistickou politikou jiz davno ziskal Souhlas voli¢h v nadéji, ze dojde k vyfeSeni
ekonomickych a socialnich problémt zemé. NSDAP ziskala také podporu znacné cCasti
priimyslnik, ktei podporovali novy rezim finanénimi prostedky.**

V prvnim roce Hitlerova pisobeni v ¢ele statu doslo k pronikani nacistické ideologie a
strany ve vsech oblastech vefejného, socidlniho, ekonomického a kulturniho Zzivota.
Z hlediska vnitini politiky byl zdsadni bieznovy zdkon ,,0 zaclenéni zemi do fiSe®, ktery
reformoval politické zastoupeni jednotlivych zemi v Ri§ském snému. Omezovani
samostatnosti zemi pokracovalo o mésic pozdéji ptijetim zakona o ,,fiSskych mistodrzicich®,
ktery de facto ruSil nezavislost zemi. Dal§im krokem bylo ptfevedeni odbori do Némecké
pracovni fronty (DAF) a zakaz zbyvajicich relevantnich opozi¢nich stran: socialnich
demokratii (SPD), komunistii (KPD) a katolického Centra.*

Zahrani¢ni politika prvnich let Hitlerovy vlady nebyla oteviené expanzivni. Jejim
cilem bylo ziskat uznani nového rezimu ze strany ostatnich evropskych mocnosti. Zaroven se
nacisté snazili 0 obnoveni nékdejsiho mocenského postaveni Némecka, a to tak aniz by
vzbudili nesouhlas ze strany mocnosti. K tomu patiilo posileni armady. Jiz v této dob¢ bylo
evidentni, které cile a ambice Hitler ve skutecnosti sledoval. Agresivni podton nacistické
politiky doklada naptiklad tento vyrok: ,,.Dnes se jesté neda fict, jak bude politickd moc
vyuzita. Mozna k dobyti prostoru na Vychodé. Ovsem tukol to je dlouhodoby. Ceho je tieba
dosahnout okamzité, je likvidace versaillské smlouvy, zrovnopravnéni v Zenevé, starat se o
spojence.“46 Tento vyrok dokumentoval snahy o revizi povale¢ného uspotradani a potvrzoval
usili 0 mezinarodni uznani.

Nacistické pievzeti moci znamenalo vyraznou zménu i v kulturni oblasti. Obdobi
mezi lednem a podzimem 1933 se neslo ve znameni tzv. ,,glajchsaltovani“. Jednalo se o

agitacni politiku, ktera méla za cil podridit oblasti veskerého zivota ve staté¢ optice nacismu -

a4 H.Mdller, K. F. Krieger, H. Vollrath, Déjiny Némecka, s. 262
4 lbidem, s. 271
V.. Nalevka, Svétovd politika..., s. 95
16



presné Vv souladu s Goebbelsovym vyrokem ,,Nesneseme nikoho vedle nds, mame totalitarni
narok.“*’

Vhodnym objektem pro demonstraci chyb, kterych se dle NSDAP dopoustéli umélci
tvorici béhem vymarské republiky, bylo vytvarné umeéni. Cilovou skupinou této politiky
nebyli o vytvarném uméni dosud vibec informovani. Jednou z forem uskute¢iovani této
politiky byly tzv. difamacni vystavy. Ty Casto vznikaly spontanné a ziveln¢ a vyznacovala se
zdanlivym plebiscitarnim charakterem. *® Tyto difamaéni vystavy piedchazely mnichovské
vystavé z roku 1937 a tvorily tak jeji predstupen. Jednalo se napiiklad o vystavu
,Regierungskunst ~von 1918  bis  1933“ v Karlsruhe nebo  mannheimsky
,,Kul‘[urbolschewismus“.49

Kritici nového uspotfadani byli nemilosrdné odstranéni ze svych funkci. Tento osud
postihl v Gnoru 1933 mj. dva ¢leny Pruské akademie uméni — spisovatele Heinricha Manna a
sochatku Kéthe Kollwitz. Nasledovalo protestni odstoupeni dalSich tfindcti ¢leni akademie.
Mezi né patfil bratr Heinricha Thomas nebo basnitka a historicka Ricarda Huch. Po odvolani
Manna a Kollwitz nasledovalo v bieznu 1933 pfijeti zakona na ,,obnovu ufednictva“. Ten
umoznoval propustit zaméstnance, ktefi se vymezovali vi¢i rezimu nebo byli zidovského
pivodu. Zakon byl pouzit retroaktivné Vv pfipadu odvoldni jmenovanych c¢lentt Pruské
akademie uméni nebo dalSich rezimu nepohodlnych umélcii z jejich akademickych funkei —
naptiklad malifi Maxe Beckmanna, Otto Dixe ¢i Paula Kleea. Zakon se stal vyznamnym
nastrojem pro &istky v uméleckych institucich.”® Mnozi umélci, ktei se rezimu zprotivili,
(jednalo se ptevazné o bauhasianské funkcionalisty) proto po nastupu Hitlera radgji zvolili
zivot vemigraci a opustili Némecko, kde by museli celit byrokratickym zdkaziim a

L, e . - . 51
omezovanim jejich &innosti.”

T H. Brenner, Die Kunstpolitik...., s. 36
Bh. Brenner, Die Kunstpolitik..., s. 37
* Wir nehmen nun keine Riicksicht mehr“, Der Spiegel, http://www.spiegel.de/spiegel/print/d-13525231.html
(aktuadlni k 13. 5. 2013)
*G.R. Cuomo,National socialist..., s. 11
>L A. Pelanova, Vytvarné avantgardy..., s. 118
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2.2 Hitler a umeéni

Pro porozuméni kulturni politice nacistického Némecka je nutné naértnout ulohu,
kterou v ni hral Adolf Hitler. O pozornosti, jiz kulturni politice vénoval, svéd¢i i nékteré hlasy
Z jeho okoli, jakymi byli architekt Albert Speer ¢i malif Arno Breker, které tvrdily ze:
. politickd moc byla instrumentem k napinéni jeho kulturnich ambici. “>2

Jednou z pficin této zvlastni pozornosti mohla byt i jeho netispé$na snaha stat se
malifem. UZ jako mladik projevoval zajem o oblasti malby, architektury nebo opery. V roce
1907 se dokonce uchazel o pfijeti na videfiskou Akademii svobodnych uméni, kde byl ke své
velké nelibosti opakované odmitnut. Zivil se tak jako kreslif a prodaval zitisi a kresby
znamych budov.”®

O vyznamu, ktery kulturni politice Hitler pfiznaval, svéd¢i pozornost, jiz vénoval jeji
kontrole. Tim se podobal vétsin¢ Celnich ptedstaviteli totalitnich rezimu, ktefi projevovali
zajem o uméni — Stalin si rdd vystiihoval ilustrace z ¢asopisii, Mussolini miloval klasickou
hudbu. Ve¢rili, ze oblast kultury jim muze pfinést respekt a uznani ostatnich a posilit pocit
narodni jednoty. V krizovych dobach mohlo uméni slouzit k udrzeni pozitivni moralky
obyvatelstva. Dal§im divodem bylo, ze uméni mohlo odpoutavat pozornost od zlo¢ini, které
rezimy provadély. Zaroven je nutno zohlednit, Ze uméni mohlo pievzit i protirezimni agitacni
funkce, coz bylo nutno vylougit.”*

Mezi prvni Hitlerovy proslovy tykajici se kulturni oblasti patfil mnichovsky projev
oslavujici arijskou rasu ,,Pro¢ jsme antisemité? zroku 1920: , 4 tudiZ rasa, kterou
oznacujeme jako arijskou, se stala inspiratorkou vSech pozdéjsich velkych kultur. Vime, Ze
Egypt vyrostl do slavné kulturni vyse diky arijskym pristéhovalciim, zejména z Persie a Recka.
Tito pristehovalci arijci méli svétle viasy a modré oci. A také vime, Ze kromé téchto statii
zddny jiny kulturni stat na zemi nikdy predtim neexistoval. ‘>

V témze projevu kladl diraz i na vztah kultury a statu jako dvou neoddélitelnych
prvki, které se navzajem ovliviovaly: ,, Umeni rozkvétalo predevsim tam, kde k tomu velké
politické hnuti poskytovalo prileZitost. Vime, e uméni v Recku dosihlo svého vrcholu poté,

kdy mlady stat zvitézil nad Perskou armadou. Rim se stal prvnim méstem kultury po punskych

2, Spotts, Hitler a sila estetiky, s. 23
3E Spotts, Hitler a sila estetiky, s. 13
> Ibidem, s. 18
> |bidem, s. 25
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valkach. Vime, ze umeni, jak se to projevilo napriklad v krdse nasich nemeckych mest, vzdy
zaviselo na politickém vyvoji téchto mést. o0

V dalsim projevu tykajicim se kultury zroku 1923 ptedneseném v Norimberku
odsoudil internacionalni modernu, kterou oznacil za synonymum kyc¢e vzniklé z ,,Zidovské a
cizi mentality“.>’

Ucelené Hitlerovy nazory pfineslo vydani knihy Mein Kampf v roce 1924. V kapitole
,Pri¢iny kolapsu® zde za divody upadku Némecka oznacil umélecké sméry kubismus a
dadaismus S$ifici tzv. ,,umélecky bolsevismus®, kterého bylo nutno se zbavit: ,, Tak jako vék
Perikliv je ztélesnén v Parthenonu, bolSevicka pritomnost je ztélesnénd v kubistické zriidnosti.
Divadlo, umeni, literatura, film, tisk, dokonce i plakaty a vykladni skiiné obchodi musi byt
ocisteny od vSech projevii zahnivajiciho svéta a zapojeny do sluzeb moralniho, politického a
kulturniho idedlu. “*®

V kapitole ,,Narod a rasa“ pienesl antisemitistickou rétoriku i do kulturni sféry,
pticemz zidy oznacil za dalsi pfi¢inu upadku a nicitele némecké kultury: ,, Pokud jde o zidy,
jednd se o dezorganizovany kmen bez vizemi, kterému chybi zdkladna, na niz miZe samotna
kultura vyristat. Je samoziejmé, Ze dvé krdlovny uméni, architektura a hudba, nic
originalniho Zidum nedluzi. To, co na poli uméni dokdzali, je bud slatanina, nebo
intelektudlni kradez. Zid je vidy a jen parazitem na téle kultury druhych ndarodii. On zamoiuje
umeni, literaturu, divadlo, vysmiva se prirozenym citiim, prevraci vSechny pojmy o krdse a
vznesenosti, o Slechetnosti a dobru a navic strhava lidi do sféry své viastni podstaty. «“9

Po nastupu do funkce kancléte Hitler svoje usili v kulturni politice jest¢ znasobil.
Vyuzival stranicka shromazdéni k prezentaci svych predstav o roli kultury ve statu. Zaroven
porfadal mimotadna setkani (Kulturtagung), kde kulturni témata hloubé&ji rozvadél. Mezi
Hitlerovy hlavni teze patfilo tvrzeni, Ze zapadni civilizace dosahla svého nejvétsiho rozkvétu
v dob& starovékého Egypta, Recka nebo Rima. Tato myslenka se projevila v tvorbé
oficialnich rezimnich umélcti, konkrétn€ v socharstvi, které zreteln¢ navazovalo na fecké
uméni. Naopak avantgardni umélecké sméry pusobily dle jeho ndzoru na spolecnost

rozkladné. Z toho vyplyva jeho celkova nechut’ k avantgardam a snaha o navrat k tradi¢nim

. .60
konzervativnim hodnotam.

*® Ibidem, s. 25
>’ Ibidem, s. 25
BE, Spotts, Hitler a sila estetiky, s. 26
>9 Ibidem, s. 27
60 Ibidem, s. 27
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Pro posileni svého vlivu v kulturni sféfe vyuzival Hitler také penize: ,,Moji umélci
museji zit jako princové a nezivoiit v podkrovnich mistnostech...“®" Pierozd&loval finanéni
prostfedky na podporu ¢innosti, zvySoval svym oblibenym umélcim honoratfe, udéloval
Cestné doktoraty nebo tituly. Zaslouzil se o zavedeni systému penze pro umélce na odpocinku
s cilem zajistit jim (pfipadné i jejich pfibuznym) vysoky zivotni standard: ,, Fiihrer mi dal
jasny pokyn, abych zabezpecil nejstédrejsi materialni potieby pro penzionované umeélce, aby

sve posledni roky mohli stravit v pohodli. «b2

Pro vyznamné umélce zafidil danové
zvyhodnéni a nékteré obdaroval dokonce nemovitostmi mnohdy zabavenymi Zidovskému
obyvatelstvu. Svému oblibenému sochaifi Arno Brekerovi Hitler daroval venkovské sidlo
s pozemky a ateliérem, zaruku ro¢niho platu jeden milion marek a sniZzeni dané z piijmu.
Architekt Albert Speer byl za svilij plan pfestavby Berlina odménén dokonce sedmi miliony
marek a vlastnim studiem. Sam Hitler soukromé (a velmi §tédfe) financoval nékteré dalsi
umélce.® Velké osobni nasazeni a snaha zajistit nepietrzity tok financi do kultury potvrzuji

vyznamnou roli, kterou uméni v Hitlerové politice hralo.

2.2.2 1933 - 1934: proces ,glajchsaltovani“

Mezi subjekty, které mély na pocatku roku 1933 zasadni vliv v kulturni sféte, patiil jiz
zminény Bojovy svaz a Viidcovska rada. Ta se pfejmenovala na ,,Némecké zpravy o uméni‘
(Deutscher Kunstbericht) a vtémze roce (po bieznovych volbach) zde byl uvefejnén
pétibodovy manifest ,,Co ocekavaji némecti umélci od nové vlady?* popisujici hlavni
pozadavky na nové vytvarné umeéni. Nejvyznamnéjsim ukolem bylo sjednotit kulturni vyvoj
Némecka a vymytit materialismus, kosmopolitismus v uméni nebo vliv marxismu a
komunismu, které jej z pohledu nacistti zpomalovaly. Veskeré uméni vzniklé pod témito vlivy
mélo byt odstranéno z galerii a muzei a poté vystaveno soucasné s dal§imi shromédzdénymi
uméleckymi dily spolu s informaci o cené, kterou za n¢ statni instituce vymarské republiky
zaplatily. Tento princip byl pozdéji uplatnén na vystaveé ,,zvracené¢ho uméni* v roce 1937. Za
toto ,,plytvani vetejnymi prostifedky méli byt odvolanim potrestdni feditelé¢ kulturnich
instituci, ktefi ,,pronikani v§eho némeckého do nasSich galerii* umoznili. Dal$im pozadavkem

byl zakaz ¢innosti a vystavovani umélctim spjatych s radikalni levici. V architektufe manifest

61 Ibidem, s. 89
62 Ibidem, s. 89
®F. Spotts, Hitler a sila estetiky, s. 89
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pozadoval odklon od moderni funkcionalistické architektury pouzivajici sklo, ocel, beton, jez
byla oznacena za ,nepiirozenou nasi kultufe®. S tim souvisi i odmitani uméleckych dél
,henémeckych® autorti ve vefejném prostoru (sochy, pomniky), kterd pry negativné pusobila
na némecké obyvatele. O jejich ndhradu se méli postarat sochafi tvofici v tradiénim duchu.®

Vyznam manifestu se ukazal v nasledujicich letech: do roku 1937 byly vSechny tyto
pozadavky na novou némeckou kulturu bez vyjimky naplnény. Nacistickd kulturni politika
vychdazela z postoji a pozadavkii Vidcovské rady na ocCistu némeckého uméni.

Obecné lze fici, Ze nacisticka protirevoluce probihajici mezi zimou a podzimem roku
1933 se zdarila. Nacisticky proces ,,glajchSaltovani* ovladl kulturni sféru nejen ve vytvarném
umeénti, ale 1 v jejich dalSich oblastech®. Jednalo se naptiklad o nechvalné¢ proslulé paleni knih
ve vétsin¢ némeckych univerzit. V Berliné se ho dokonce ucastnil Joseph Goebbels, ktery
udalost oznacil jako ,.konec véku Zidovského intelektualismu®. Ve stejném mésici byl zdroven
publikovan prvni seznam vice nez 150 zakazanych autor.®

Prese vsechny uspéchy nacistické kulturni politiky musela NSDAP celit v letech 1933
az 1934 urcitym problémum. Projevoval se totiz nedostatek zkusenych odbornikii, kteti by
byli schopni zastavat fidici funkce v kulturnich institucich. Zaroven klesla produkce novin a
knih o zhruba jednu tfetinu az polovinu objemu nakladu pted rokem 1933. Ozyvaly se kritické
hlasy ze strany vefejnosti, ale i ze stranickych struktur pozadujici ndpravu situace. Toho
vyuzil Joseph Goebbels, ktery byl pravé dosazen do &ela nové ziizeného Risského
ministerstva pro osvétu lidu a propagandu (Reichsministerium fiir Volksaufkldrung und
Propaganda, RMVAP). To ptfevzalo kompetence pfevazné ostatnich ministerstev. Oblast
uméni byla konkrétn¢ prevedena od ministerstva vychovy. Goebbelsovo ministerstvo
disponovalo pfevazné pravomocemi ministerstva kultury s vyjimkou védy a V}'/chovy.67

Goebbels dale posiloval sviij vliv v oblasti kultury a v fijnu 1933 nechal zalozZit tzv.
Rigskou kulturni komoru (Reichskulturkammer). Ta byla dalsim nastrojem ,.glajch3altovani*.
Jeji vznik a moznosti, které Goebbelsovi poskytovala (naptiklad opravnéni vydavat natizeni
nebo predpisy), mizeme prakticky oznacit jako zmocnovaci zdkon pro oblast kultury a

uméni.®

% Berthold Hinz, Art in the third Reich (New York: Pantheon Books, 1979), s. 27 - 28
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Komora se skladala se sedmi podiizenymi komorami specializovanymi podle druhu
umeélecké Cinnosti a méla vzbuzovat dojem, ze se jedna o organizaci fizenou umélci pro
umeélce, ve skutecnosti vSak byla zavisla na statu. Jejim hlavnim ideologickym cilem bylo
piekonat odcizeni ,,obycejnych® lidi a vysoké kultury. Mezi jeji pravomoci patiila vysada
rusit predstaveni, vystavy a jiné¢ kulturni akce, které neodpovidaly politickym zadmériim.
Z toho vyplyva, Ze Kulturni komora byla instituci, ktera méla mimofadné pravomoci a vliv.
Cleny nebyli jen samotni umélci, ale i kuratofi nebo obchodnici s uménim. Pfislusnikem se
nemohl stat clovek zidovského plivodu nebo Némci, ktefi zili v manzelstvi s osobou zidovské
viry nebo cizincem.® Goebbels vyuzil zfizeni Kulturni komory pro osloveni vyznamnych
osob némecké kultury, aby svym vstupem demonstrativné projevily souhlas snovym
rezimem. Funkci pifedsedy Komory spisovateld nabidl basniku Stefanovi Georgovi, stejnou
pozici v Komote filmu znamému reziséru Fritzu Langovi nebo se pokusil o navrat herecky
Marlene Dietrich z Hollywoodu zpatky do Némecka. VSichni vy$e jmenovani Goebbelse
odmitli. Uspéchem se stalo az puisobeni skladatele Richarda Strausse v komote spravujici
oblast hudby.” Rigské kulturni komora jiz koncem roku 1933 piedstavovala model funkéniho
a vykonného ovladnuti umélecké sféry a mtizeme ji chapat jako diikaz dominance narodniho
socialismu jiz b&hem par mésicti po pievzeti moci.”

Posileni Goebbelsovy pozice nesl s nelibosti piedseda Bojového svazu Rosenberg.
Ten byl stoupencem ,,volkisch* hnuti a prosttednictvim Bojového svazu ovladal klicové posty
pievazné na mistni tirovni.”? Goebbels naproti tomu ziskaval nejvétsi podporu ve velkych
méstech. Ovladal uméni propagandy, organizovani masovych akci a vynikal v pouzivani
masovych médii k vlastnim cilim. Provazela jej povést kariéristy a aktivniho prosazovatele
nacionalné socialistické politiky. Jeho hlavnim problémem byla neoblibenost uvniti strany,
coz ho ¢inilo z&vislym na Hitlerovi.”

V druhé poloviné roku 1933 dochazelo k politicky mocenskému boji o dalsi strategii a
sméfovani kulturni politiky. Divodem byla vnitini roztfiSténost NSDAP a jeji odlisné
ideologické proudy, které rozdélovaly vlastni mocenské cile jednotlivych nacistickych
funkcionaiti. Mezi nejvyznamnéjsi osobnosti utvarejici kulturni politiku béhem nacismu patfil

Hermann Goring (prusky ministersky piedseda), Bernhard Rust (ministr pro védu, vychovu a
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narodni vzdelavani), Baldur von Schirach (viidce Hitlerjugend), Albert Speer (hlavni fiSsky
architekt), nebo Robert Ley (predseda DAF).” Nejvatsi vliv viak ziskal jiz zminény Goebbels
s Rosenbergem, jeZ se navzajem liSili v ndzorech na sméfovani a budoucnost némeckého
umenti.

Oblasti, kde se jejich spor pln€ projevil, bylo vytvarné uméni - konkrétné vytvarna
moderna. V této dobé totiz vzniklo opozi¢ni hnuti vrameci nacionalné socialistického
studentského svazu, ktery se zastaval némeckého expresionismu, ktery byl oznacovan za
,harodni a ,nordické uméni. Hnuti bylo soustfedéno pfevazné v Berling, a proto byva
nazyvano tzv. ,,Berliner Opposition” (Berlinska opozice). Protestovalo proti pronasledovani
malii (jakym byl naptiklad Emil Nolde), odmitalo politiku Bojového svazu a jeho cilem bylo
provést skutecnou revoluci na poli vytvarného uméni.” Podporu hnuti ziskalo mezi mnoha
uméleckymi kritiky a galeristy. Hlavnim mluvéim byl expresionisticky malif Otto Andreas
Schreiber’®. Dale zde také napiiklad angazoval Hans Weidemann, ktery byl referentem na
Goebbelsové ministerstvu.”” Goebbels sam projevoval uréité sympatie k hnuti, které oviem
vyuzival k naplnéni svych mocenskych zéjmﬁ.78

Mezi aktivity hnuti patfilo organizovani vefejnych piednasek a vystav. V ¢ervnu 1933
probéhla na berlinské univerzité prednaska ,,Mladez bojuje za némecké uméni*. Obsahem
byla obrana moderny a kritika navratu k akademismu v uméni.”® Nordicky expresionismus
zde byl povySen na program a Bojovy svaz prohlasen za rozpuétény.so

V Cervenci pak probéhla vystava v berlinské galerii Ferdinanda Moellera ,, Tticet
némeckych malifti“ predstavujici dila ptevazné némeckého expresionismu. Organizatorem byl
zminény studentsky svaz. Vystava ovSem neméla dlouhého trvani a tfi dny po vernisazi byla
na ptikaz ministra vnitra Fricka uzaviena.®

Dalsim pokusem o obranu moderniho umeéni byla piednéska feditele berlinské narodni

galerie Aloise Schadta ,,Co je némecké uméni?*. Vyslovil zde myslenku, Ze ,,jadrem némecké

podstaty je prorockost a extaticnost. [...] tyto jevy maji sviij ptivod v ornamentech némecké

7 Ibidem, s. 77

S H. Brenner, Die Kunstpolitik..., s. 66
%p, Reichel, Svidny klam..., s. 82

"7 Ibidem, s. 82

BH. Brenner, Die Kunstpolitik..., s. 68
” Ibidem, s. 68

80 P.Reichel, Svidny klam..., s. 82

By, Brenner, Die Kunstpolitik..., s. 71

23



doby bronzové®“. Jeho snaha nebyla kladné pfijata - Schadt byl pozdéji odvolan z pozice
feditele galerie a naslednd emigroval.®?

V roce 1934 doslo ke vzedmuti druhé opoziéni viny branici modernistické uméni.
Byla zalozena skupina ,,Der Norden* a zacal vychazet Casopis ,,Kunst der Nation“ (o rok
pozdéji byl ale zakédzan). V bieznu se dokonce konala vystava ,Italské futuristické letecké
malby* v galerii Flechtheim.®® Vystava byla stoupenci Rosenberga odmitnuta jako zahraniéni
vmeéSovani a pronikani kulturniho bolSevismu do némeckého uméni. Sdm Rosenberg zacal
agresivni tiskovou kampan oceriujici mluvéiho futurismu Filippa T. Marinettiho
v nacistickych stranickych novinach Voélkischer Beobachter. Spor mezi zastanci némecké
moderny a ,,volkisch® antimoderny se dale vyostfoval a jiz davno se z roviny osobni stal
otevienym soubojem o ziskani vlivu v oblasti kultury. Goebbels svoji pozici upevnil
dosazovanim svych stoupencii do kli¢ovych pozic ve strukturach strany.84

Konflikt skoncil zasahem Hitlera v zafi 1934 béhem stranického shromazdéni
v Norimberku jeho naprostym odmitnutim jakychkoli vnitrostranickych boji. Dle Hitlera
znamenala moderna velké nebezpec¢i pro némeckou kulturu, zaroven se také vymezil vici
politice Bojového svazu: ,,Za druh¢ se ale musi mit ndrodn¢ socialisticky stat na pozoru pied
ndhlym vzestupem onéch zpatecnikii, ktefi se domnivaji, ze mohou vnutit narodné
socialistické revoluci jako zdvazné dédictvi pro budoucnost jakési ,,staronémecké® uméni,
vzeslé ze zmateného svéta jejich vlastnich romantickych pfedstav.“85 Rosenbergova pozice a
,volkisch® hnuti obecné dale oslabily.®

Hitlerova intervence nezamezila vzajemné rivalité mezi Goebbelsem a Rosenbergem.
Doslo ale odstranéni tradicionalistického kruhu kolem Rosenberga, do kterého patfil tieba
Schultze-Naumburg. Dalsim vysledkem Hitlerova proslovu byla definitivni diskreditace
moderny a konec jakékoli opozice v uméni. Kulturni politika poslouzila jako néstroj
k prosazeni mocenskych potieb.®’

Rosenberg sviij vliv ztratil v roce 1936 po prevedeni vsech kulturnich pravomoci do
Risské kulturni komory a posileni Goebbelsovy pozice. Tim doslo k ¢astené stabilizaci a tato

. .. . . o C o i 88
situace umoznila vznik a prosazovani tzv. aktivni kulturni politiky.
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2.2.2.2 Entartete Kunst

NejznaméjsSim projevem napliiovani aktivni kulturni politiky byla nechvalné proslula
mnichovska vystava Entartete Kunst (,,Zvracené¢ uméni®) v ¢ervenci 1937. Jejim cilem byla
naprosta diskreditace vytvarnych dél modernistickych autor. Zaroven slouzila k ocisténi
némeckych galerii a muzei od veskeré ,,zvracené a cizi‘ tvorby.

Tvircem mysSlenky uspofddat vystavu byl Joseph Goebbels: ,,Moji pozornost
upoutavaly hrozné priklady bolsevického uméni. Nyni hodlam pristoupit k akci... Chci
V Berliné zridit vystavu obdobi upadku. At to lidé vidi a uci se poznavat. “89 Misto konani bylo
zménéno na vyhodné€j$i Mnichov, kde méla slouzit jako doplné€k ¢i spiSe protiklad k Velké
vystavé némeckého uméni (GroBe Deutsche Kunstausstellung) u piilezitosti otevieni nového
Domu némeckého uméni.

Entartete Kunst méla jasné rozlisit mezi modernistickou tvorbou hodnou zavrzeni a
uménim, které mélo ptedstavovat oficialni estetiku ,tieti fiSe”. Goebbelsova peclivé
promyslend propagandistickd akce méla pfedstavit ,,zvracené* umeéni Siroké vetejnosti, ktera
jej méla zavrhnout. Vystava reprezentovala konec boje proti moderné, jez byla jejim
prostiednictvim definitivné zakézdna. Uméni zde poslouZilo jako prostfedek indoktrinace
sugerujici rozdéleni uméni na ,,dobré*“ (jez bylo hodno v oCich nacisti hodno oznaceni
,némecké™) a ,,$patné™ (zvracené, nenémecké).90

»Zvracené™ uméni Hitler definoval jako uméni, které: ,, urdzi némecké city, nebo nici,
popripadé zesmésnuje prirozené formy nebo prosté odhaluje absenci odpovidajici manudalni a
umélecké dovednosti. “* Dalgim klicem pro vybér dél byl rok 1910, ktery Hitler povazoval za
milnik ve vyvoji uméni. V tomto roce mé&lo dojit ke kritizovanému piiklonu k moderng.**

Konfiskaci ,,zavadnych® d&l byl povéfen malif a feditel Risské komory vytvarnych
uméni Adolf Ziegler. Ten zapocal proces zabavovani vytvarnych dél, ktera byla oznacena
jako ,,zajisténa“.* Ziegler a jeho spolupracovnici jiz béhem dvou tydnd fanaticky shromazdili

v, v o r v v ’ ’ . v 94
pies Sest set obrazii z celého Némecka uréenych k vystaveni v Mnichov¢.
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Vystava byla zahdjena 19. Cervence 1937 a pfedstavovala reprezentativni vzorek
Z hlavnich proudt a vytvarnych kol némecké moderny. Den pted jejim oficidlnim zahajenim
se Hitler v projevu souhlasné vyjadiil k Zieglerovu snazeni: ,,Nastal konec Silenstvi
V némeckém ument a tim i konec kulturniho niceni naseho lidu. Od tohoto okamziku povedeme
nemilosrdnou valku proti zbytkiim naseho kulturniho rozkladu. «“9

Umeélecka dila byla na vystavé rozdélena do skupin podle prohfeski, kterych se na
némecké kultufe udajné dopustily. Jednalo se naptiklad o obrazy, které mély podporovat
pronikani bolSevické propagandy do uméni. Tam byl zafazen malif Otto Dix se svym dilem
,»Valecni mrzaci®, jenz dle nacistd zesmésnoval hrdinstvi a utrpeni vojaka na fronté. Vystava
obsahovala dila s ndboZenskou tématikou, abstraktni uméni apod.” Hojné zastoupeny zde
byly také obrazy expresionisty Emila Noldeho. Nolde byl Clenem nacistické strany od roku
1920. Zatazenim jeho dé€l (a expresionistickych obrazi obecné) do zvraceného uméni
symbolizovalo uzavieni debaty o uloze expresionismu v rdmci nacistické kulturni politiky.97

Prezentované obrazy byly doplnény citaty z uméleckych kritik vytrzenych z kontextu,
kter¢ mély dokreslit absurditu a znehodnotit podstatu vystavované¢ho. Kritika uméni byla
nacisty rok pfed vystavu zvraceného uméni zakdzéna a nahrazena tzv. zpradvami o uméni
(Kunstberichte). To mé&lo eliminovat vliv ciziho a Zidovského prvku v uméni.®® Dalsim
nastrojem propagandy bylo zdanlivé nevhodné rozmisténi obrazl. Jednalo se ale o peclivé
promysleny krok s cilem vystavené uméni navstévniklim co nejvice znechutit.”

Vystava zvraceného uméni sklidila velky uspéch. Béhem prvnich Sesti tydnt od
otevfeni ji navstivilo v Mnichové milion 0sob, v pribéhu ptl roku pocet navstévnikt piesahl
dva miliony. Vysoka navstévnost byla podpofena vstupem zdarma — tak doslo k osloveni

..... 00

Paralelné probihajici Velka vystava némeckého uméni se nesetkala s natolik kladnym
ptijetim. Protipdl ,,zvraceného® umeéni predstavoval na devét stovek dél prorezimni tvorby. Co
do motivii obrazii dominovaly vystavé krajiny, portréty nebo zatisi.'®* Hlavni pficinou

Goebbelsovy a Hitlerovy nespokojenosti byl nedostatek vyznamnych a skutecné kvalitnich
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dél na vystav€. Chybéla zde vyrazna dila dobovych autord, ktefi nebyli schopni kvalitativné
nahradit zatracovanou modernu. Pti schvalovani dél ur¢enych pro vystavu némeckého umeéni,
béhem kterého Hitler vyrazné projevil nesouhlas s vybérem komise, Goebbels ve svém deniku
napsal: ,,Sochy jsou V poradku, ale nékteré obrazy jsou primo katastrofou. Jedinym kladem

«102

bylo, Ze uz byly alespon povéseny na sténdach. Vykony maliit nebyly v Hitlerovych o¢ich

s to plnit reprezentativni funkci nového rezimu. Z citatu uvedeného vyse vyplyva, ze naroky
splnovalo pouze nacistické sochatstvi a architektura.’®

Piiprava vystavy ,,zvraceného uméni“ odstartovala (doplnit KDY) definitivni Cistku
galerii a muzei od vseho ciziho a modernistického. Ta pokracovala az do biezna 1937, kdy
byla prohldsena za dokonéenou.® Zkonfiskovana dila byla pozd¢ji prodavana do zahranici
vyménou za valuty. V roce 1939 byla neprodana dila slavnostné spalena.

Rok 1937 byl klicCovym pro vyieSeni nejasnosti ohledné sméfovani nacistického
vytvarného uméni a otdzky osudu modernistd. Na nekompromisni postoje nacistli a snahu o
totalni zdkaz nevyhovujicich vytvarnych smérii reagovali umélci opusténim zemé nebo
tvorbou Vv utajeni za neustalého strachu z odhaleni.’®® Pokus o néhradu moderny prorezimni
tvorbou se nacistim nezdafil. Nové némecké uméni nebylo schopno zaplnit prostor vznikly

zakazem moderny a plnohodnotné ji nahradit.
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Zaver

Nacisticka kulturni politika reagovala na vyvoj, kterym prosla vymarskd republika.
Dvacata léta byla pro némeckou spolecnost charakteristickd rychlymi zménami ve vSech
oblastech. Po piekondni probléml prvnich let mladé republiky a dosazeni zdanlivé
ekonomické stability doSlo k vytvofeni moderni masové spole¢nosti. S tim souviselo i
rozsifeni masové kultury, jejimz zékladem byl nové vznikajici zabavni pramysl.

Na vytvarné scéné pievladalo moderni uméni, které opustilo hodnoty byvalého
némeckého cisafstvi. Jeji hlavni charakteristikou byla velka roztfisténost. Mizeme zde ovSem
vysledovat tfi hlavni proudy. Prvni navazoval na dadaistickou destrukci uméni a jako hlavni
prosttedek uskute¢iiovani c¢innosti pouzival politiku. DalSim byl tzv. mezinarodni
funkcionalismus, jehoz hlavnim pfinosem byla zména v chapani umélce. Ten mél kromé
vytvarného citéni disponovat i schopnosti reagovat na technické zmény ve spolecnosti. Treti
proud reprezentovali umélci, ktefi tvofili v ramei tzv. neorealismu. Ti odsuzovali avantgardy a
hlasali ndvrat ke konzervativnim hodnotam. Jejich ideje se pozdé€ji projevily 1 v nacistické
kulturni politice.

Hospodatskou krizi po roce 1929 doprovazela i krize politicka. Vymarska republika si
nedokézala poradit se zhorSujici se situaci a slovo dostala radikalni politickd uskupeni.
Nejveétsi vliv méla strana NSDAP, ktera proklamovala nadfazenost némeckého naroda a
Cerpala z konzervativnich hodnot némeckého cisafstvi. Zdanlivé nezavislou kulturni
organizaci spojenou s nartstem ,,volkisch® vlivu v Némecku byl Bojovy svaz pro némeckou
kulturu vznikly v roce 1928. Ten se siln¢ vymezoval vii¢i modernistickym tendencim a hlasal
navrat k tradiénim némeckym hodnotam. DalS§im podobnym sdruzenim byla Vidcovska rada
pro sjednocené¢ umélecké a kulturni spolky vznikla v roce 1930. Hlavni Cinnosti byla
organizace prednaSek propagujici spojeni rasy a kultury. Vydavala umélecky casopis
»Némecké vytvarné uméni a provozovala tiskovou agenturu zajist'ujici ,,volkisch* nazorim
dostate¢nou pozornost. V témze roce, jako byla zalozena Vudcovska rada, doslo dokonce
K prvnim uméleckym ¢istkdm v nacisty ovladaném Durynsku s amyslem zbavit kulturu
nenémeckého vlivu.

Po zvoleni Adolfa Hitlera fisskym kancléfem dochazelo mezi lety 1933 az 1934
Kk procesu tzv. ,.glajchsaltovani“, tedy procesu naprostého podfizeni se novému rezimu.

Modernistické umélecké sméry byly oznaceny za symbol pfedchozich omyli vymarské
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republiky a od tohoto obdobi byly potadany tzv. difamacni vystavy. Po pfijeti zdkona na
»obnovu Ufednictva®“ také mohlo dochdzet k odvolani rezimu nepohodlnych lidi
zaméstnanych v kulturnich institucich. Ne vSichni umélci se chtéli s novou situaci smifit, a
proto radéji volili emigraci.

Nacisticka kulturni politika byla roztfisténa a na jejim utvafeni se podilelo vice osob.
Vyznamnou roli zde personalné i institucionalné hral sam Adolf Hitler. Ten ptikladal oblasti
uméni mimofadny vyznam a byla t¢ématem mnoha jeho projevii. Deklarovanymi zajmy byla
eliminace pronikani vseho ciziho a zidovského do némecké tvorby. Odsuzoval modernu a
zastaval konzervativni hodnoty. Jeho idedlem byl navrat k obdobim jako starovéky Egypt,
Recko nebo Rim. Hitler také zasahoval do financovani uméni. Pod jeho vedenim se
ideologicky vhodnym umélcim (jakym byl napfiklad sochai Arno Breker) dostavalo
bohatého penézniho ohodnoceni za jejich tvorbu.

Dal§im vyznamnym aktérem nacistické kulturni politiky byl ministr Rigského
ministerstva pro osvétu lidu a propagandu a predseda Risské kulturni komory zaloZené v roce
1933 Joseph Goebbels. Komora sdruzovala némecké umélce a byla hlavnim aktérem
V procesu ,,glajchSaltovani®. Jejim ztizenim doslo k posileni Goebbelsovy pozice, coZ vyustilo
ve spor s jeho hlavnim konkurentem vzeslym z ,,volkisch* hnuti Alfredem Rosenbergem.

Obsahem této rozepie byla vytvarna moderna, konkrétné iloha expresionismu jako
narodniho uméni. Opozi¢ni hnuti branici expresionismus narazela na odpor Bojového svazu a
jeho prosazovani tzv. ,,volkisch® antimoderny. Hitler spor vyiesil ve svém projevu v roce
1934, kdy sice pojmenoval modernu jako hrozbu pro némeckou kulturu, zaroven vsak
odsoudil i politiku Bojového svazu. To znamenalo pocatek upadku Rosenbergova vlivu a
posilovani Gobbelsovy pozice.

Definitivnim koncem pro modernu a zacatkem aktivni kulturni politiky byl rok 1937.
V Mnichové byla pofddana difamacni vystava Entartete Kunst, ktera méla definitivné ocistit
némecké uméni od modernistického umeéni. Paralelné s ni probihala vystava Velkého
némeckého uméni, kterd predstavovala dila proreZimnich malifid a sochaili. Zdmérem bylo
nahradit nevyhovujici uméni vymarské republiky kvalitnéjSim nacistickym.

Nicméné se ukazalo, ze se tuto vizi nepodafilo naplnit. Mezi hlavni pfi¢iny tohoto
nezdaru patfil nedostatek kvalitnich tvlirci a naméta. Této situace si byli védomi i Goebbels a
Hitler, nebyli vSak sto vyvoj zvratit. Zavérem lze tedy konstatovat, ze kulturni politika

nacistického rezimu byla sice Uspésna z hlediska odstranéni ,,nezadoucich* vlivli z vetejného
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zivota, avSak na poli vytvarného uméni nedala vzniknout natolik kvalitni tvorbé, kterd by

plnohodnotné nahradila zavrzenou modernu.
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Summary

This bachelor thesis ,,National Socialist culture politics: Change of German fine arts in 30s*
explored a relation among culture and a political power. Its main target is to describe
institutional and ideological changes after Nazis came to power on 1933.

Providing a better understanding of Nazi’s culture policy the first chapter of the thesis
includes Weimar Republic. This period was famous for an upswing of a mass society and an
entertainment industry. It’s also celebrated for its varied art scene, which mainly modernist
artists dominated. Neverthless also conservative groups such as Militant League for German
Culture (founded in 1928) condemning modernist art were important part of a Weimar
society. After the Great Depression in 1929 and the radicalization of Weimar society an
influence of National socialism started to rise.

The second part of the thesis deals with the change after National socialist took over
Germany. The year 1933 (after Adolf Hitler came to power) meant a significant turnover of
German culture. Immediately nazis started to subordinate culture. Fine arts were chosen to
demonstrate mistakes of Weimar republic. This resulted in the first defamatory exhibitons to
be held and bills regulating art scene passed. Institutions such as Reich Minister of
Propaganda or Reich Chamber of Culture (both controlled by Joseph Goebbels) took major
part in fighting against modernist artists and promoting ,,new* german Fine arts. Adolf Hitler
himself influenced culture policy being the ,,supervisor of art and also finacially supporting
artists, who colaborated with a regime.

The exhibition Entartete Kunst (Degenerate Art) held in 1937 meant success in nazis fight
against modernists. A huge number of paintings was collected from galleries and museums to
be shown as an example of ,,the art of yesterday. The parallel exhibition of the Great German
Art altough did not live up to the nazis expectations and an effort to create National socialist

art failed.
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