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Abstrakt 

Bakalářská práce se zabývá rolí kulturní politiky v nacistickém reţimu mezi lety 1933 aţ 

1937 a její vliv na výtvarné umění. Snaţí se doloţit propojení mezi politickou mocí a 

uměním. Zaměřuje se nejen na jednotlivé kroky nacistů, ale i na předpoklady, které 

k vytvoření kulturní politiky NSDAP vedly.  Práce je rozdělena do dvou hlavních částí. První 

představuje společenské změny výmarské republiky a její hlavní umělecké proudy. Klíčovým 

momentem byla hospodářská krize v roce 1929, po které docházelo k radikalizaci jak 

v politické, tak v kulturní sféře. Stoupající vliv NSDAP vyvrcholil jejím působením 

v durynské vládě, kde bylo nacistům poprvé umoţněno regulovat oblast umění. Druhá část 

představuje období po nástupu Adolfa Hitlera do funkce říšského kancléře, v němţ dochází 

k podmanění umělecké tvorby nacisty. Vznikají první zákony omezující svobodnou tvorbu a 

začíná proces tzv. „glajchšaltování“. Je zde zmíněna specifická role A. Hitlera v utváření 

kulturní politiky i dalších institucí a spolků, které oblast kultury spravovaly. Největší důraz je 

kladen na potírání výtvarné moderny. Vrcholem této snahy byla organizace difamační výstavy 

Entartete Kunst v roce 1937. Ta byla pořádána paralelně s Velkou výstavou německého 

umění, která měla představit tvorbu reprezentující nacistický reţim. Snaha o vytvoření nového 

umění se NSDAP nezdařila a pokus o kulturní politiku vytvářející nové hodnoty ztroskotal.  

 

 

 

 

 



Abstract 

This bachelor thesis examines a role of a cultural policy during 1933 and 1937 and its 

influence on Fine arts. It describes a link between a political power and culture. The thesis 

itself focuses not only on indiviual acts, but also presumptions creating National socialist 

cultural politics. The thesis consists of two main parts. The first introduces changes in society 

and art scene of Weimar Republik. The crucial moment was the Great Depression in 1929 and 

subsequent radicalization influencing both a society and culture. The rising influence later 

peaked in nazi´s  participation in thuringian governemnt which enabled first attempts to 

regulate culture. The second part decribes the period after Hitler was appointed Reich 

Chancellor. First bills affecting culture were passed and process of Gleichschaltung started. It 

also focuses on a role of institutions, associations and Hitler himself as cultural policy makers. 

Their main target was to eliminate modern art, which manifested in organizing a defamatory 

exhibition Entartete Kunst in 1937. At the same time Great German Art exhibition was held. 

Its main goal was to introduce artists of a new regime. In spite of these efforts, an attempt of 

creating new national socialist art failed. 
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Úvod 

 

 Nacistickým převzetím moci Německo v roce 1933 započaly výrazné změny nejen 

v politice, ale i v kultuře. Oblast umění hrála důleţitou roli při prosazování zájmů NSDAP a 

byla nedílnou součástí její moci. Mechanismy, které nacisté při regulaci kultury pouţívali, 

nám mohou pomoci pochopit i samotnou podstatu reţimu. 

 Literárních pramenů k této problematice je skutečně mnoho. Přístup jednotlivých 

autorů k okolnostem vzniku a prosazování nacistické kultury v podstatě kopíruje a na 

konkrétních uměleckých institucích nebo dílech demonstruje hlavní koncepční spor, který 

vypukl mezi německými historiky v roce 1986. V souvislosti s přístupem k holocaustu obvinil 

sociolog Jürgen Habermas některé historiky zabývající se dějinami současnosti (zejména 

Ernsta Nolteho) z toho, ţe nacistické zločiny zkoumají v kontextu s diktátorskými praktikami 

stalinismu a tím je relativizují.  

V této práci se budu zabývat kulturní politikou jako konkrétním a často fyzicky 

hmatatelným instrumentem k prosazování ideologických cílů. S nepřehlédnutelným 

momentem relativizování podílu kultury na nacistické politice se můţeme setkat poměrně 

často: zejména v monografiích jednotlivých umělců oslavovaných v letech 1933 aţ 1945 se 

společenské a politické angaţmá sice nezamlčuje, ale interpretuje z hlediska jakéhosi 

absolutního „Umění“, chápaného apoliticky, nadčasově a aţ mysticky. Zvláště markantně se 

jistá shovívavost, ovlivněná dvanáctiletou nacistickou indoktrinací projevuje v oblasti  filmu - 

masové zábavy, jejíţ ideologické klima ovlivnilo – třebaţe nepřímo – celou jednu generaci. 

 Kulturní politika plní dle německé historičky Hildegard Brenner dvě hlavní funkce. 

Jednou je přímá regulace oblasti umění a druhou je utváření politiky prostřednictvím umění. 

Splnění obou funkcí lze dosáhnout prostředky buď formálními, nebo neformálními. Mezi 

formální nástroje patří zavádění zákonů, nařízení. Dále sem spadá přerozdělování finančních 

prostředků a zřizování kulturních institucí. Neformální cestou se chápe pronikání 

společenských hodnot, chování nebo (v případě NSDAP) politické ideologie do umění.
1
 

 Cílem této práce je prozkoumat podstatu nacistické kulturní politiky a její uplatňování. 

Dle definice H. Brenner se zaměřím jak na formální prostředky (zavádění nových institucí 

nebo zákonů), tak na neformální, tedy vliv nacismu na kulturu. Jako příklad zde poslouţí 

                                                             
1 Hildegard Brenner, Die Kunstpolitik des Nationalsozialismus (Reinbek bei Hamburg:  Rowohlt Taschenbuch 
Verlag, 1963), s. 275 - 276 
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výtvarné umění. Příčinou pro tento výběr byla důleţitá role, jeţ mu nacisté přikládali. Umění 

slouţilo k demonstraci chyb výmarské republiky, propagandistickým účelům a zároveň se 

snaţili o vytvoření nové tvorby konvenující reţimu.  

 Časově je práce omezena vývojem v třicátých letech, konkrétně nástupem Adolfa 

Hitlera do funkce kancléře v roce 1933 aţ do pořádání výstavy Entartete Kunst v roce 1937. 

Rok 1933 byl převratným milníkem charakteristickým etablováním nového reţimu a 

zaváděním prvků formální kontroly do umění. Konečný rok 1937 byl vrcholem nacistické 

snahy o diskreditaci modernistického výtvarného umění a zároveň zde došlo k snaze o 

propagaci umění vyhovujícímu nacistické optice. Bylo však nutné do práce zahrnout i 

kapitolu pojednávající o vývoji výmarské republiky. Nacistická ideologie, její úspěch a 

dokonce i kulturní politika, totiţ vycházely ze zásadních změn dvacátých let. 

 Z metodologického hlediska je, vzhledem k faktu ţe se zabývá rozborem jednoho 

problému, práce pojata jako přehledová stať. Samotná práce je rozdělena do dvou hlavních 

kapitol. První je vývoj výmarské republiky mezi lety 1918 aţ 1933, kde jsou vysvětleny 

změny, kterými Německo prošlo. Zároveň jsou zde představena nejdůleţitější umělecká hnutí 

a ideologické proudy (1.1). Podstatný je i vývoj po roce 1929 a první ukázky nacistického 

přístupu k umění (1.1.1). Druhá kapitola pojednává o vývoji mezi lety 1933 aţ 1937. 

Obsahuje postoje Adolfa Hitlera k umění (2.2), zkoumá také uplatňování kulturní politiky po 

jeho nástupu do funkce říšského kancléře (2.2.2). Předmětem závěrečné podkapitoly je pak 

výstava Entartete Kunst a pokus nacistů o prosazení vlastní výtvarné tvorby (2.2.2). 

  

 Pro pochopení vývoje výmarské republiky hrála nejdůleţitější roli kniha „Die Kultur 

der Weimarer Republik“
2
 autorů Josta Hermanda a Franka Tommlera z roku 1978. 

Chronologicky zde byl představen vývoj kultury a společnosti od Listopadové revoluce roku 

1918 aţ do radikalizace společnosti po roce 1929. Nezastupitelnou funkci pro tuto práci měla 

kvůli zevrubnému představení hlavních uměleckých (a ideologických) proudů výmarské 

republiky.  Z hlediska literatury zabývající se výtvarným umění jsem kvůli širšímu kontextu 

čerpal z publikace Anity Pelánové: „Výtvarné avantgardy 20. století (1900 – 45)“.
3
 Tato 

publikace mi pomohla zorientovat se ve značně v roztříštěné výtvarné scéně 20. a 30. let, kdy 

se koncepční umělecké spory mezi avantgardními a konzervativně tradicionalistickými postoji 

                                                             
2 Jost Hermand, Frank Trommler, Die Kultur der Weimarer Republik (Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch 
Verlag, 1988), 448 s. 
3 Anita Pelánová, Výtvarné avantgardy 20. století: 1900 – 1945 (Praha: Karolinum, 2010), 144 s. 
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vyhrotily do politických sporů. Pro doplnění informací k jednotlivým směrům poslouţily jak 

publikace encyklopedického charakteru,
4
  články zabývající se konkrétními směry. Příkladem 

je článek Fritze Schmalenbacha „The term Neue Sachlichkeit“
5
 z roku 1940, který 

představoval počátky nové věcnosti a její hlavní charakteristiky. Přínos článku Ernsta 

Scheyera „Molzahn, Muche and the Weimar Bauhaus“
6
 z roku 1969 pro tuto práci byl hlavně 

v přehledu vývoje umělecké školy Bauhaus. 

 Nástup nacismu a jeho historický popis je kvalitně zpracován v mnoha studiích. Pro 

úvod do této problematiky byla pouţita kniha Vladimíra Nálevky „Světová politika ve 20. 

století“ z roku 2000 a kapitoly popisujících vnitrostranickou situaci Výmarské republiky a 

události předcházející nástupu Hitlera do čela Německa.
7
 Pro oblast kulturní politiky měla 

neocenitelný přínos jedna z prvních ucelených analýz na toto téma „Die Kunstpolitik des 

Nationalsozialismus“
8
 Hildegard Brenner z roku 1963. Kniha publikovaná po zpřístupnění 

archivů v 60. letech znamenala v době svého vydání malou revoluci v chápání nacistické 

kulturní politiky. Autorka zde pracovala s tehdy ještě ne zcela přijatou tezí institucionálního 

chaosu uvnitř na první pohled jednotného mocenského bloku NSDAP a zdokumentovala 

hlavní mechanismy přístupu nacistů k umění stejně jako vývoj malířství čí architektury. Kniha 

„National socialist cultural policy“
9
 Glenna R. Cuoma z roku 1995 obsahově konvenuje dílu 

Brenner. Jedná se ovšem o sborník esejí více autorů pokrývající více kulturních oblastí neţ 

publikace „Die Kunstpolitik des National Socialismus“. 

 Přínosnou byla česky vydaná monografie „Svůdný klam Třetí říše“
10

 od Petera 

Reichela z roku 2004. Autor zde popsal prolnutí nacistické politiky s kulturou a její úlohou 

v nacistickém reţimu a hlavní ideové principy nacistické kultury. Další česky vydanou 

publikací byla „Hitler a síla estetiky“
11

 od Frederica Spottse z roku 2007. Hlavním cílem je 

zjistit důvody, proč Hitler umění přikládal tak velký význam. Autor se zde přiklonil k názoru, 

ţe Hitler povýšil politiku na formu umění, pomocí které lze stát nejlépe ovládat. Významným 

                                                             
4 Eva Bambach-Horst, Friederike Kitschen, Norbert Wolf, Christoph Zuschlag, Der Brockhaus: Kunst, Künstler, 
Epochen. Sachbegriffe  (Leipzig: Brockhaus Mannheim, 2001), s. 992 
5 Fritz Schmalenbach, „The Term Neue Sachlichkeit“, The Art Bulletin, Vol. 22, číslo 3 (1940), s. 161 – 165 
6 Ernst Scheyer, „Molzahn, Muche and the Weimar Bauhaus“, Art Journal, Vol. 28, číslo 3 (1969), s. 269 – 277 
7 Vladimír Nálevka, Světová politika ve 20. století I. (Praha: nakl. Aleš Skřivan, 2000), 271 s. 
8 Hildegard Brenner, Die Kunstpolitik des Nationalsozialismus (Reinbek bei Hamburg:  Rowohlt Taschenbuch     
Verlag, 1963), 287 s. 
9 Glenn R. Cuomo, National socialist cultural politics (New York: St. Martin´s Press, 1995), 252 s 
10 Peter Reichel, Svůdný klam Třetí říše: Fascinující a násilná tvář fašismu (Praha: Argo, 2004), 384 s. 
11 Frederic Spotts, Hitler a síla estetiky (Praha: Epocha, 2007), 445 s. 

http://www.amazon.de/s/ref=ntt_athr_dp_sr_4?_encoding=UTF8&field-author=Christoph%20Zuschlag&search-alias=books-de&sort=relevancerank
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ulehčením byly české překlady úryvky Hitlerových projevů týkající se umění, jejichţ citace se 

v práci objevují. 

 Pro pochopení nacistické opozice vůči avantgardistům hrál důleţitou roli článek Neila 

Levie z roku 1998 „Judge for Yourselves! – The "Degenerate Art" Exhibition as Political 

Spectacle“
12

. Ten odhaluje pozadí pořádání této výstavy a mechanismy, které byly na výstavě 

pouţity. Autor popisuje prostředky diskreditace malířů na příkladu výstavy Entartete Kunst a 

zároveň zmiňuje Hitlerovy ideály o novém německém umění. Obsáhlejší monografií na téma 

směřování umění je „Die Malerei im deutschen Faschismus“
13

 od Bertholda Hinze z roku 

1974.  Autor navázal na diskuzi o úloze kultury během nacismu otevřenou v 60. letech. 

Představil vývoj výtvarného umění od roku 1933 do konce druhé světové války. Popsal 

mechanismy výtvarné scény, povahu nacistické tvorby a její vývoj. Záměrem této publikace 

není jen popis změny malířské estetiky, ale zároveň pokus o analýzu společenských pochodů, 

které v kulturní sféře nakonec zvítězily. 

 

 

                                                             
12 Neil Levi, „Judge for Yourselves! – The Degenerate Art  Exhibition as Political Spectacle“, October,Vol. 85 
(1998), s. 41 – 64 
13 Berthold Hinz, Die Malerei im deutschen Faschismus: Kunst und Konterrevolution (München: Fischer 
Taschenbuch Verlag 1974), 319 s. 
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1. Výmarská republika 1918 – 1933 

 

Výmarská republika byla vytvořena listopadovou revolucí v roce 1918. Nahrazovala 

císařské Německo obviněné z rozpoutání války. Během čtrnácti let své existence se musela 

potýkat s mnoha problémy, které vyústily aţ v nástup nacistické diktatury. 

V historiografii zabývající se dějinami výmarské republiky se obvykle setkáváme 

s rozdělením na tři fáze.
14

 První fáze trvala mezi lety 1919 aţ 1923 a republika zde musela 

čelit těţkostem vyplývajícím z ekonomických problémů poválečné obnovy a nového 

uspořádání státu. Rokem 1924 vstoupila do druhé fáze. Toto období relativní hospodářské 

stability skončilo velkou hospodářskou krizí roku 1929. Následovala poslední fáze příznačná 

prudce klesajícím výkonem ekonomiky, nárůstem nezaměstnanosti a politickou radikalizací.  

První fáze byla charakteristická snahou o stabilizaci nového státu doprovázenou 

revolučním úsilím obyvatel nespokojených s vládním zřízením. Příkladem můţe být povstání 

Spartakovců v Berlíně z roku 1919 nebo tzv. Kappův puč z téhoţ roku mající za cíl obnovit 

monarchii. 

Obyvatelé se museli potýkat s poválečnou hyperinflací, která decimovala jmění 

uloţené hlavně v bankovních ústavech. Dalším problémem, se kterým se výmarská republika 

potýkala, bylo versailleské mírové vyrovnání označující Německo za viníka války a 

zavazující ho k uhrazení válečných reparací. 

 Druhá fáze započala stabilizací měny po obsazení Porúří francouzskými vojsky. Toto 

období (tzv. Stresemannova éra, pojmenovaná dle Říšského kancléře, jenţ prosadil klíčové 

ekonomické reformy
15

) trvající do roku 1929, bylo charakteristické jak ekonomickou, tak 

politickou stabilizací. Po propuknutí světové hospodářské krize na podzim 1929 se 

hospodářská, sociální a v důsledku i politická situace v Německu rapidně zhoršila a výmarská 

republika vstoupila do posledního fáze své existence trvající do roku 1933. Sniţující se výkon 

ekonomiky a stoupající nezaměstnanost obyvatel vedla k radikalizaci společnosti.  To ve 

spojení s krizí parlamentního systému zapříčinilo rostoucí popularitu Národně socialistické 

německé dělnické strany (NSDAP). Tato strana poţadovala zrušení výsledků versaillské 

mírové smlouvy, návrat území ztracených v důsledku války, nárok na ţivotně prostor, 

                                                             
14 Jost Hermand, Frank Trommler, Die Kultur der Weimarer Republik (Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch 
Verlag, 1988), s. 19-34 
15 Helmut Müller, Karl Friedrich Krieger, Hanna Vollrath, Dějiny Německa (Praha: NLN, 1995), s. 230 
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oslabení vlivu mezinárodního kapitálu a také vyloučení ţidů z národního společenství.
16

   

Jejím úspěchem bylo jmenování Adolfa Hitlera říšským kancléřem v lednu 1933, coţ v 

důsledku způsobilo zánik výmarské republiky, prvního pokusu o parlamentní demokracii 

v Německu. 

Přes politické a ekonomické nesnáze republiky se dvacátá léta (nazývaná vzhledem 

k rozvoji kultury také jako Zlatá dvacátá) paradoxně řadí k vrcholným obdobím evropské i 

německé kultury. Relativní hospodářskou stabilizaci druhé fáze výmarské republiky umoţnilo 

přijetí Dawesova plánu v roce 1924, který upravoval změnu reţimu splátek poválečných 

reparací a zároveň umoţnil příliv investic ze Spojených států. Konsolidace ekonomických 

poměrů po deseti letech, poznamenaných nejprve válkou a poté poválečnou nejistotou, s 

sebou přinesla dodnes fascinující boom ve všech oblastech společenského ţivota. Takzvaná 

„zlatá dvacátá léta“ byla spojena mimořádným rozvojem nejrůznějších kulturních aktivit – 

jako by si lidé chtěli vynahradit minulé strádání.  Rozkvétá tzv. masová kultura: tedy snaha 

pomocí masmédií zpřístupnit určité informace a hodnoty, co nejširšímu počtu konzumentů.  

Účinnou propagaci a šíření moderní masové kultury, jejíţ podstatnou součástí se stala 

především zábava, obstarávala moderní komunikační média – zejména rozhlas a tisk.  

Celý tento kulturní „převrat“ byl umoţněn významnými změnami ve společenském 

rozvrstvení. Nádenický lumpenproletariát, charakteristický pro nástup průmyslové výroby, se 

postupně proměnil v ekonomicky relevantní vrstvu kupujících, jejíţ finanční síla byla 

základním předpokladem dalšího rozvoje průmyslu.  

Ke kulturnímu a společenskému rozkvětu dvacátých let mohlo dojít jen souběhem celé 

řady politických a společenských změn a také nových technologií (stavební, průmyslové) a 

vědeckých poznatků (podepsaly se na něm nové vědomosti v medicíně, hygieně). Během 

výmarské republiky došlo také ke změně postavení ţen ve společnosti. Ty totiţ během první 

světové války musely nahradit muţe slouţící na frontě v jejich pracovních pozicích. To 

pomohlo změnit vnímání ţeny a zlepšit její postavení: nabyly sebevědomí, zkrátily si sukně a 

vlasy a začaly konkurovat muţům nejen v nejrůznějších profesích, ale i ve sportu a v ţivotním 

stylu (řídily automobily, kouřily, provozovaly samostatné firmy).  Nárůst významu 

emancipačních hnutí ukazuje zvyšující se liberalizaci a otevřenost společnosti dvacátých let. 

Docházelo také k technickému rozvoji a nástupu filmu nebo fotografie. Ideálem té doby byl 

ţivot ve velkých městech, který odráţel prohlubující se urbanizaci. 

                                                             
16 Vladimír Nálevka, Světová politika ve 20. století I. (Praha: nakl. Aleš Skřivan, 2000), s. 78 
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Veškeré tradiční hodnoty byly podřízeny zásadní revizi. Kultura přestala být výsadou 

společenských elit. Nový fenomén - kultura přístupná širokým společenským vrstvám, tzv. 

masová kultura neboli zábava - se stala důleţitou součástí veřejného ţivota. Berlín se 

například v té době stává centrem kabaretu Evropy a za typického představitele umělce lze 

označit spíše herec či tanečníka neţ malíře tvořícího ve svém ateliéru.
17

 

  Dalším předmětem masového zájmu se stal sport, jenţ později sehrál svou roli 

v propagandě nacistického reţimu. Všechny tyto změny Hitler vyuţil k naplnění svých 

mocenských zájmů a k realizaci programu, který sepsal v pamfletu „Mein Kampf“ vydaného 

v roce 1924. 

 

1.1 Umělecké proudy výmarské republiky 

 

Politické a společenské změny se odrazily v kultuře, jíţ ve dvacátých letech 

dominovalo především moderní umění. Této době nevládl pouze jeden univerzální výtvarný 

styl, ale jednalo se paralelně působící nejrůznější tendence a směry, působící na současníky 

mnohdy aţ dojmem chaotičnosti. Inspiraci mohli malíři čerpat z avantgardních výtvarných 

směrů (jakým například byl expresionismus, futurismus, surrealismus atd.), které se ve 

dvacátých letech těšily velké oblibě. Ať uţ byl jejich umělecký či společensko-politický 

program formulován jakkoli – jedno měly skoro všechny společné: chtěly opustit systém 

tradičních hodnot symbolizovaných císařstvím a nahradit je otevřeností a pravdivostí.
18

 

Po první světové válce můţeme vysledovat tři hlavní proudy v avantgardním umění. 

První navazoval na dadaistickou destrukci umění, která byla povýšena na dogma, a patřili do 

něj surrealisté. Ti přikládali velký význam realitě formované politikou, která se stala jedním 

z hlavních nástrojů jejich činnosti a také příčinou vnitřních pří. Druhým hnutím byl 

mezinárodní funkcionalismus, který se také zabýval politickými a společenskými otázkami. 

Jeho hlavním přínosem byla změna pohledu na umění a umělce. Umění mělo vynikat svou 

funkčností a slouţit moderní společnosti. Umělec se přetvořil na univerzitně vzdělaného 

člověka, který nejenom disponoval estetickým talentem, zároveň také technickým 

schopnostmi a chápal sociální a politické důsledky své činnosti. Do třetího proudu spadali 

všichni umělci v rámci tzv. neorealismu, kteří vyjadřovali nespokojenost s vývojem umění, 

                                                             
17 Peter Reichel, Svůdný klam Třetí říše: Fascinující a násilná tvář fašismu (Praha: Argo, 2004), s. 47 
18 Jost Hermand, Frank Trommler, Die Kultur der Weimarer Republik (Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch 
Verlag, 1988), s. 111 
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návratem ke konzervativním hodnotám a tradičním formám zobrazování. Tento přístup 

vyhovoval záměrům politiky Adolfa Hitler a poslouţila jako výchozí bod nového nacistického 

umění. Všechny tři proudy se spolu koexistovaly, ale s vyhrocující se politickou a 

společenskou situací se nadále prohlubovaly vzájemné neshody.
19

 

Jako typicky německý výtvarný směr je označován expresionismus. Styl, který vznikl 

jiţ před první světovou válkou jako reakce na secesi, neztratil ani za výmarské republiky pro 

svou nonkonformnost a kritický náboj. Expresionismus vycházel z překotných společenských 

změn a technického rozvoje. Vymezoval se proti tradičnímu umění, a proto byl jeho nástup 

chápán jako revoluce ve výtvarném umění. Nejdůleţitějším prvkem expresionistických děl 

byly provokativní barevné posuny (modrá tráva a červené nebe) a deformace tvarů, jeţ měly 

vyzdvihnout existenční problémy ţivota v moderní společnosti. 

Velkou inspirací byla pro expresionisty volná krajina symbolizující aţ romantický 

návrat k přírodě v protikladu s rozpínavostí měst a techniky. Malířská plátna vynikala svou 

pestrostí a netypickou perspektivou. Mezi nejznámější tvůrce patří například Franc Marc 

(působil ve skupině Modrý jezdec a je autorem obrazu „Věţ modrých koní“), Ernst Ludwig 

Kirchner nebo Emil Nolde. Expresionismus byl později ve třicátých letech prohlášen za tzv. 

zvrácené umění a nacisty zakazován.
20

 

Dalším později zatracovaným směrem byl dadaismus. Ten vznikl v roce 1916 ve 

Švýcarsku a je spojován s Kabaretem Voltaire (místo setkávání dadaistických umělců. Tento 

směr byl zoufalou reakcí na hrůzy první světové války. Umělecká díla ovlivněná dadaismem 

jsou proto velmi chaotická a nesrozumitelná. Klasické obrazy nahradila umělecká vystoupení 

hraničící s divadelním představením.  Dadaistický malíř Raoul Hausmann (později se objevil 

na výstavě Entartete Kunst) jej popsal takto: „Přejeme si, aby se hospodářství a sexualitě 

dostalo rozumného řádu a kašleme na kulturu, která není konkrétně uchopitelnou věcí. 

Chceme její konec a tím i konec šosáckého měšťáka, tohoto výrobce ideálů, jeţ byly pouze 

jeho exkrementy. Chceme svět pohnutý a v pohybu, neklid místo klidu, pryč se všemi ţidlemi, 

pryč s pocity a ušlechtilými gesty! Máme právo na kaţdé povyraţení, ať uţ ve slovech, 

tvarech, barvách nebo zvucích! To vše je ale skvostná pitomost, kterou vědomě milujeme a 

produkujeme, nebetyčná ironie jako ţivot sám: exaktní technika, jeţ s konečnou platností 

nahlíţí nesmysl jako smysl světa.“
21

 

                                                             
19 Anita Pelánová, Výtvarné avantgardy 20. století: 1900 – 1945 (Praha: Karolinum, 2010), s. 126 - 128 
20 Anita Pelánová, Výtvarné avantgardy 20. století: 1900 – 1945 (Praha: Karolinum, 2010), s. 34 - 35 
21 U. M. Schneede, Künstlerschriften der 20er Jahre,s. 22, In: P. Reichel, Svůdný klam…, s. 53 
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Dadaismus neměl v Německu dlouhého trvání a ve třicátých letech byl uzavřenou 

kapitolou. Poloţil ovšem základy pro své silné vazby na divadlo plnící ve výmarské republice 

i politickou funkci. Jedním z hlavních cílů nových divadelních forem ve výmarské republice 

bylo informovat diváky o aktuálním dění ve společnosti. Jeden z hlavních představitelů 

berlínské divadelní scény, avantgardní reţisér Erwin Piscator, ve svých inscenacích kritizoval 

soudobou společnost a její morálku.
22

 Toto spojení bylo dalším důvodem nechuti nacistů 

k avantgardám, kteří dadaismus povaţovali za příliš spjatý s radikální levicí. S tím souvisí i 

agitační aspekt dadaistických děl nebo představení, který odporoval oficiální propagandě. 

Stresemannova éra stabilizující ekonomickou i politickou situaci v zemi přinesla na 

německou kulturní scénu další pohled na umění, a to tzv. novou věcnost (Neue Sachlichkeit), 

která se řadila do neorealistických snah touţících po návratu ke konzervativním hodnotám. 

Pod tímto názvem vystavovali společně umělci, kteří měli sice rozdílné slohové principy, ale 

spojovala je nechuť k těţko srozumitelnému avantgardnímu umění. Propagovali návrat k 

čitelným obrazům s jasným obsahem a posláním. Nesouhlasně reagovali na změny ve 

společnosti, jakými byl nový ţivotní styl, masová kultura, ale i poválečná krize spojená 

s inflací a velkou nezaměstnaností. Zároveň vyjadřovali snahu zachytit svět a „ducha doby“ 

bez jakékoli stylizace nebo úprav. Odmítavě se tak vymezovali vůči městskému stylu ţivota.  

Samotný název vznikl v roce 1923 u příleţitosti výstavy Neoromantikové, kterou 

pořádal ředitel mannheimské galerie G. H. Hartlaub. Při příleţitosti této výstavy rozeslal 

dopis do německých galerií a muzeí, který Novou věcnost definuje: „ I wish in the autumn to 

arrange a medium-sized exhibition of paintings and prints, which could be given the 

designation „Die neue Sachlichkeit.“ I am interested in bringing together representative 

works of those artists who in the last ten years have been neither impressinistically relaxed 

nor expressionistically abstract, who have devoted themselves exlusively neither to external 

sense impressions, nor to pure inner construction. I wish to exhibit those artists who have 

remained unswervingly faithful to it once more. You will understand readily enough what I 

mean. Both the „right wing“ (the Neo-Classicists, if one cares so to describe them), as 

exemplified by certain things of Picasso, Kay H. Nebel etc., and the „veristic“ left wing, to 

which Beckmann, Grosz, Dix, Drexel, Scholz, etc., can be assigned, fall within the scope of my 

intentions.“
23

 

                                                             
22 Peter Reichel, Svůdný klam…, s. 57 
23 Fritz Schmalenbach, The Term…, s. 161 (překlad autorem práce): „Na podzim si přeji zorganizovat středně 
velkou výstavu maleb a tisků pojmenovanou „Nová věcnost“. Zajímám se o získání prací těch umělců, kteří 
v posledních deseti letech nebyli impresionisticky uvolnění nebo expresionisticky abstraktní; nevěnovali se jen 
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Hartlaub zde popsal podstatu nové věcnosti a její cíl zobrazit to, jak věci ve 

skutečnosti vypadají. S tím souvisí i jejich rehabilitování avantgardami zapuzených 

výtvarných ţánrů jako zátiší nebo portrét. Ve svém katalogu k výstavě také nastínil vnitřní 

nejednotnost nové věcnosti a její ideové rozdělení na pravé a levé křídlo.  

Nová věcnost sehrála důleţitou roli také proto, ţe nacisté o ní zprvu uvaţovali jako o 

vhodném umění reprezentujícím nový stát. Toto spojení trvalo jen na počátku třicátých let, 

kdy jak nová věcnost, tak nacisté brojili proti avantgardě. Důvodem toho, ţe se toto spojení 

nakonec neuskutečnilo, byla neochota reprezentantů nové věcnosti k jisté stylizaci a 

přikrášlování, které bylo od nacistického umění vyţadováno. Proto se některá díla nové 

věcnosti (například malíře z pravicového křídla Alexandra Kanoldta ) objevila na výstavě 

zvráceného umění, ačkoli byl tento umělec zapřisáhlým odpůrcem modernismu. Kanoldtova 

zátiší nebo portréty se vyznačovaly snahou aţ fotograficky přesně zachytit podobu věcí či 

osob. V roce 1933 vstoupil do NSDAP, coţ mu přineslo funkci ředitele Vysoké školy 

výtvarného umění v Berlíně. Tu opustil v roce 1936 kvůli svému kritickému pohledu na 

nacistickou kulturní politiku a po roztrţce s tehdejším ministrem vnitra Wilhelmem 

Frickem.
24

 

Dalším významným uměleckým uskupením, které nekorespondovalo s nacistickými 

představami o umění, byl Bauhaus. Jednalo se o uměleckou školu se sídlem ve Výmaru 

zaloţenou v roce 1919 Waltrem Gropiem. Reaguje na nové postavení umění v moderní 

technické společnosti, technický vývoj a masovou výrobu. Výrobky Bauhausu měly splňovat 

všechny nároky moderní doby, být účelné, pouţitelné v běţném ţivotě, ale zároveň i esteticky 

kvalitní a především cenově dostupné. Ideový základ poloţilo škole hnutí „Arts and Crafts“ 

(Umění a řemesla) kladoucí důraz na jednoduchost a praktičnost. V Bauhausu působili 

významní výtvarní umělci jako Paul Klee, Vasilij Kandinsky, Georg Muche nebo Johannes 

Molzahn.
25

 

Sídlo školy se za dobu jejího trvání změnilo dvakrát. První stěhování proběhlo po 

neshodách s konzervativním Výmarem do Desavy v roce 1925. Situace se ovšem neuklidnila 

a pod tlakem vyhrocující se politické atmosféry ze strany městské radnice byla škola 1932 

uzavřena. Její poslední ředitel Ludwig Mies van der Rohe se pokusil o znovuotevření 

                                                                                                                                                                                              
vnějším dojmů a ani vnitřní stavbě. Přeji si vystavit ty umělce, kteří zůstali neochvějně věrní jisté a hmatatelné 
realitě nebo se k ní zase navrátili. Brzy porozumíte, co tím myslím. Jak „pravé křídlo“ (neoklasicisté, pokud je 
někdo takto chce nazývat), například Picasso, Kay H. Nebel atd., tak veristické „levé křídlo“ Beckmann, Grosz, 
Dix, Drexel, Scholz a další, splňuje mé záměry a mohou být vybráni.“ 
24 Anita Pelánová, Výtvarné avantgardy, s. 114 - 115 
25 Ernst Scheyer, Molzahn, Muche and the Weimar Bauhaus,s. 269 
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v Berlíně. Jeho snaha narazila nejen na odpor nacistů, ale i na finanční problémy. Rok 1933 

znamenal pro Bauhaus definitivní konec.
26

 

 

1.1.1 Hospodářská krize: radikalizace kultury 

 

Výmarská republika zanikla ve stejném roce stejně jako škola Bauhaus. Její rozklad 

však započal mnohem dříve. Do své poslední fáze vstoupila republika tzv. „černým pátkem“ 

v roce 1929, kterým propukla světová hospodářská krize. Ta byla způsobena agrární krizí a 

následným pádem trhu s akciemi. Krize se postupně přenesla i do Evropy, kde způsobila 

propad výkonu hospodářství na celém kontinentu. 

Německo stabilizované reformami první poloviny dvacátých let bylo krizí kvůli úzké 

provázanosti s americkou ekonomikou silně zasaţeno. Zastavil se také tok peněz ze 

Spojených států amerických, které pomáhaly financovat poválečnou obnovu. To zapříčinilo 

krach firem, továren a finančních institucí. Důsledkem bylo rapidní zvyšování 

nezaměstnanosti spolu s inflací, coţ zapříčinilo extrémní nespokojenost ve společnosti, která 

se nechtěla smířit s bezvýchodností situace. 

Spolu s krizí ekonomickou přišla i krize politická. Konec dvacátých let plně ukázal 

slabost vlády, která nebyla schopna řešit problémy republiky a naplnit očekávání občanů. Ti 

očekávali rychlou reakci na hospodářskou a celospolečenskou krizi, které ale slabé koaliční 

vlády nebyly schopné. 

Koncem dvacátých let docházelo k celkovému vyhrocování se situace ve společnosti, 

ze kterých těţila hlavně radikální ideová uskupení. Jedním z nich byla například 

Komunistická strana Německa (KPD), jeţ si kladla za cíl radikální změnu poměrů s důrazem 

na sociální spravedlnost. Němečtí komunisté předkládali jako vzor Sovětský svaz a jeho 

systém plánovaného hospodářství.
27

 

Pro následující události v Německu hrála však podstatnější roli radikálně pravicová 

Národně socialistická německá dělnická strana (NSDAP). Ta vznikla v roce 1919. Svoji 

finální podobu získala aţ o dva roky později vstupem Adolfa Hitlera, který ovládl její 

struktury. 

Hospodářská krize znamenala pro NSDAP bezprecedentní příliv sympatizantů, který 

vzhledem k její populistické politice stále rostl. Ve volbách v roce 1930 se nacisté stali 
                                                             
26 Anita Pelánová, Výtvarné avantgardy, s. 94 - 100 
27 J. Hermand, F. Trommler, Die Kultur..., s. 96 
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druhou nejsilnější stranou a předznamenali tak rozpad politického uspořádání výmarské 

republiky. O další dva roky později se ve volbách Adolf Hitler stal předsedou nejsilnější 

strany v zemi.  

 NSDAP kladla důraz na nadřazenost německého lidu a odkazovala na jeho slavnou 

minulost. Velkou roli hrály pojmy jako rasa, národ, krev a půda, zemědělství a zároveň 

německý idealismus. Nacistická ideologie se zpočátku stavěla proti technice, průmyslu a 

kapitalismu. Vycházela z tradičních hodnot vzniklých v konzervativních kruzích staré 

monarchie. Významná byla i role mládeţe jakoţto pramene „nové pospolitosti“ společnosti. 

Klíčovým bylo postavení vůdce a nutnosti jej bezpodmínečné následovat. S tím souvisí důraz 

na zájmy celku, národní smýšlení a sociální spravedlnost. Větší část obyvatel povaţovala 

konzervativní cestu nacistů za schůdnější neţ radikální komunistické poţadavky a strana 

získala masovou podporu.
28

 

Kulturní scéna se radikalizovala stejně jako politická. Stoupající obliba NSDAP a 

narůstání extremismu ve společnosti se projevilo i v umění. Jako příklad můţeme uvést 

zaloţení Bojového svazu pro německou kulturu v roce 1928 (Kampfbund für deutsche Kultur, 

KfdK) v čele s Alfredem Rosenbergem.
29

 

KfdK sdruţoval především osoby z akademického prostředí. Oblastmi zájmu svazu 

byl vztah rasy, umění, snaha o udrţování morálních hodnot ve společnosti a zároveň boj proti 

socialismu a kapitalismu. KfdK se vymezoval vůči světovému bolševickému hnutí, ţidům, 

intelektuálům. Dalším „nepřítelem“ svazu byly, paradoxně přes jeho silné propojení s velkými 

městy, velké koncerny a banky. Jeho zdánlivě nestranický charakter a sociálně spravedlivý 

program umoţnil získat většinu národně orientované inteligence do konce roku 1930. Vztah 

Bojového svazu s NSDAP aţ do roku 1932 oficiálně neexistoval. V témţe roce došlo 

k oficiálnímu včlenění organizace do struktur strany, coţ mu zajistilo přísun finančních 

prostředků a status samostatné kulturní organizace. Ve skutečnosti byl ovšem jiţ od počátku 

ovládán NSDAP s cílem oslovit antimodernistické síly v co největším rozsahu, coţ by 

oficiální spojení se stranou neumoţnilo.
30

 

O dva roky později neţ KfdK vznikla další organizace zastřešující „völkisch“
31

 

kulturní a umělecká sdruţení – „Vůdcovská rada pro sjednocené umělecké a kulturní spolky“ 

                                                             
28 Ibidem, s. 104 
29 H. Brenner, Die Kunstpolitik…, s. 8 
30 H. Brenner, Die Kunstpolitik…, s. 17-18, s. 21 
31 Doslovný překlad slova je nacionální či lidový. V tomto kontextu je pojem chápán jako „nacionální 
s antisemitskými prvky“. 
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(Führerrat der Vereinigten deutschen Kunst- und Kulturverbände). Mezi její nejvýznamnější 

aktivity patřilo uskutečnění přednáškového turné po Německu s názvem „Souboj světonázorů 

na poli umění“ (Kampf der Weltanschaungen auf dem Felde der Kunst), jehoţ hlavním 

organizátorem a přednášejícím byl Paul Schultze-Naumburg. Zastával názor, ţe umění je 

indicií rasové síly. Tento povoláním architekt se stal ředitelem Výmarské vysoké školy 

stavitelství, výtvarného umění a řemesel (Weimarer Hochschule für Baukunst, bildende Kunst 

und Handwerk), kde rozpustil vedení fakulty a změnil její směřování.
32

 Odmítal avantgardní 

bauhausiánské metody i moderní stavební materiály (např. sklo, beton nebo plast). Ke slovu 

se dostaly ornamenty oslavující německý národ, řemesla a ve stavitelství například vápenec, 

který byl později charakteristický pro nacistickou architekturu.
33

 

Ke komunikaci s veřejností Vůdcovská rada vyuţívala dva hlavní prostředky. Prvním 

byl umělecký časopis „Německé výtvarné umění“ (Deutsche Bildkunst) a druhým agentura 

„Německá umělecká korespondence“ (Deutsche Kunstkorrespondez). Ta poskytovala zdarma 

tištěným médiím materiály týkající se kulturních témat. Tímto způsobem představovala 

pravicově konzervativní názory týkající se umění širokému počtu obyvatel.
34

 

Dalším projevem společenské a politické změny byl nástup koalice nacistů a 

konzervativní stran v roce 1929 v Durynsku, kde převládal střední stav a tradiční formy 

řemesla. Země nedisponovala velkými hospodářskými zdroji ani bohatými průmyslovými 

centry, coţ zapříčinilo příklon k radikální politice nacionálního socialismu. Ekonomická krize 

urychlila tento vývoj a přenesla provincionální konzervatismus do politického řízení.
35

 

Vůdčí osobností durynského „völkisch“ hnutí byl Adolf Bartels
36

, spisovatel, básník a 

literární kritik, mezi jehoţ přátele patřil i jiţ zmíněný P. Schultze-Naumburg. Bartelsovy 

názory na kulturu a společnost se vyznačoval antisemitismem, za hlavní problém Výmarské 

republiky totiţ označoval ţidovskou komunitu a její „sympatizanty“.
37

 Další klíčovými 

osobami byli kulturně politický poradce Hans Severus Ziegler nebo Hans F. K. Günther, který 

napsal knihu Rasa a styl (Rasse und Stil)
38

 rozdělující evropskou populaci do šesti skupin dle 

jejich původu.
39

 Všichni výše jmenovaní ideologicky přecházeli přístup NSDAP k umění.
40

 

                                                             
32 Jednalo se o bývalý Bauhaus, jehož odchod z Výmaru inicioval právě Schultze-Naumburg. 
33 H. Brenner, Die Kunstpolitik…, s. 29 - 30 
34 B.Hinz, Die Malerei…, s. 26 
35 H. Brenner, Die Kunstpolitik…, s. 25 
36 „Bartels, Adolf“, Deutsche Biographie, http://www.deutsche-biographie.de/sfz2104.html (aktuální k 13. 5. 
2013) 
37 H. Brenner, Die Kunstpolitik…, s. 27 
38 Hans F. K. Günther, Rasse und Stil  (J. F. Lehmann Verlag, 1926) 
39 P. Reichel, Svůdný klam…, s. 78 
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V říjnu 1930 došlo v Durynsku dokonce k čistkám a cenzuře kultury, které se staly 

charakteristické aţ pro pozdější vládu nacistického reţimu. Hlavním politickým cílem bylo 

zavedení tzv. „Proti kultuře negrů za svéráz německého ducha“ (Wider die Negerkultur für 

deutsches Volkstum), které mělo vymýtit jakýkoli neněmecký a nemorální vliv v umění.
41

 

Nevyhovující knihy musely být odstraněny z veřejných knihoven a divadelní hry, 

jejichţ autor nebo obsah byly v rozporu hry nesouhlasící s ideologií nové vlády a nesměly být 

uváděny. Ve výmarském Schlossmuseu došlo k pokusu o odstranění neněmeckého a „cizího“ 

umění (jednalo se například o díla Vasilije Kandinského nebo Paula Kleea). Frickova vláda 

neměla dlouhého trvání a v dubnu 1931 skončila vyslovením nedůvěry. V březnových 

volbách roku 1932 však NSDAP znovu zvítězila a získala absolutní většinu hlasů.
42

 

Politické úspěchy nacistů vyvrcholily v lednu 1933, kdy byl Adolf Hitler německým 

prezidentem Hindenburgem jmenován říšským kancléřem. Další důleţitou událostí byl poţár 

Říšského sněmu v únoru téhoţ roku. Hitler této události obratně vyuţil ve svém boji 

s komunismem a vydal tzv. nařízení k poţáru Říšského sněmu, kterým prakticky celá 

politický systém výmarské republiky pozbyl na platnosti. V březnu nacisté předloţili 

Říšskému sněmu zmocňovací zákon, který je opravňoval k vydávání zákonů bez jeho účasti. 

Následovně došlo k vyhlášení výjimečného stavu v Německu, který trval aţ do konce druhé 

světové války. Po smrti říšského prezidenta Hitler spojil jeho funkci se svou a v červenci 1934 

byl proces přípravy diktatury národního socialismu ukončen.
43

 

 

 

 

                                                                                                                                                                                              
40 G. R. Cuomo, National socialist…, s. 11 
41 P. Reichel, Svůdný klam…, s. 79 
42 H. Brenner, Die Kunstpolitik…, s. 34 
43 Helmut Müller, Karl Friedrich Krieger, Hanna Vollrath, Dějiny Německa (Praha: NLN, 1995), s. 269 
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2. Nacistická kulturní politika 1933 – 1937 

 

Převzetí moci a změna reţimu proběhla v Německu bez větších problémů. Obyvatelé 

unavení nesnázemi výmarské republiky se podřídili nové vládě téměř bez odporu. Hitler svou 

populistickou politikou jiţ dávno získal souhlas voličů v naději, ţe dojde k vyřešení 

ekonomických a sociálních problémů země. NSDAP získala také podporu značné části 

průmyslníků, kteří podporovali nový reţim finančními prostředky.
44

 

V prvním roce Hitlerova působení v čele státu došlo k pronikání nacistické ideologie a 

strany ve všech oblastech veřejného, sociálního, ekonomického a kulturního ţivota. 

Z hlediska vnitřní politiky byl zásadní březnový zákon „o začlenění zemí do říše“, který 

reformoval politické zastoupení jednotlivých zemí v Říšském sněmu. Omezování 

samostatnosti zemí pokračovalo o měsíc později přijetím zákona o „říšských místodrţících“, 

který de facto rušil nezávislost zemí. Dalším krokem bylo převedení odborů do Německé 

pracovní fronty (DAF) a zákaz zbývajících relevantních opozičních stran: sociálních 

demokratů (SPD), komunistů (KPD) a katolického Centra.
45

  

Zahraniční politika prvních let Hitlerovy vlády nebyla otevřeně expanzivní. Jejím 

cílem bylo získat uznání nového reţimu ze strany ostatních evropských mocností. Zároveň se 

nacisté snaţili o obnovení někdejšího mocenského postavení Německa, a to tak aniţ by 

vzbudili nesouhlas ze strany mocností.  K tomu patřilo posílení armády. Jiţ v této době bylo 

evidentní, které cíle a ambice Hitler ve skutečnosti sledoval. Agresivní podtón nacistické 

politiky dokládá například tento výrok: „Dnes se ještě nedá říct, jak bude politická moc 

vyuţita. Moţná k dobytí prostoru na Východě. Ovšem úkol to je dlouhodobý. Čeho je třeba 

dosáhnout okamţitě, je likvidace versaillské smlouvy, zrovnoprávnění v Ţenevě, starat se o 

spojence.“
46

 Tento výrok dokumentoval snahy o revizi poválečného uspořádání a potvrzoval 

úsilí o mezinárodní uznání.  

Nacistické převzetí moci znamenalo výraznou změnu i v kulturní oblasti.  Období 

mezi lednem a podzimem 1933 se neslo ve znamení tzv. „glajchšaltování“. Jednalo se o 

agitační politiku, která měla za cíl podřídit oblasti veškerého ţivota ve státě optice nacismu - 

                                                             
44 H.Müller, K. F. Krieger, H. Vollrath, Dějiny Německa, s. 262 
45 Ibidem, s. 271 
46 V. Nálevka, Světová politika…, s. 95 
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přesně v souladu s Goebbelsovým výrokem „Nesneseme nikoho vedle nás, máme totalitární 

nárok.“
47

 

Vhodným objektem pro demonstraci chyb, kterých se dle NSDAP dopouštěli umělci 

tvořící během výmarské republiky, bylo výtvarné umění. Cílovou skupinou této politiky 

nebyli výtvarní teoretici ani odborná veřejnost, ale nejširší vrstvy obyvatelstva, tedy i ti, jiţ 

nebyli o výtvarném umění dosud vůbec informováni. Jednou z forem uskutečňování této 

politiky byly tzv. difamační výstavy. Ty často vznikaly spontánně a ţivelně a vyznačovala se 

zdánlivým plebiscitárním charakterem. 
48

 Tyto difamační výstavy předcházely mnichovské 

výstavě z roku 1937 a tvořily tak její předstupeň. Jednalo se například o výstavu 

„Regierungskunst von 1918 bis 1933“ v Karlsruhe nebo mannheimský 

„Kulturbolschewismus“.
49

   

Kritici nového uspořádání byli nemilosrdně odstraněni ze svých funkcí. Tento osud 

postihl v únoru 1933 mj. dva členy Pruské akademie umění – spisovatele Heinricha Manna a 

sochařku Käthe Kollwitz. Následovalo protestní odstoupení dalších třinácti členů akademie. 

Mezi ně patřil bratr Heinricha Thomas nebo básnířka a historička Ricarda Huch. Po odvolání 

Manna a Kollwitz následovalo v březnu 1933 přijetí zákona na „obnovu úřednictva“. Ten 

umoţňoval propustit zaměstnance, kteří se vymezovali vůči reţimu nebo byli ţidovského 

původu. Zákon byl pouţit retroaktivně v případu odvolání jmenovaných členů Pruské 

akademie umění nebo dalších reţimu nepohodlných umělců z jejich akademických funkcí – 

například malířů Maxe Beckmanna, Otto Dixe či Paula Kleea. Zákon se stal významným 

nástrojem pro čistky v uměleckých institucích.
50

 Mnozí umělci, kteří se reţimu zprotivili, 

(jednalo se převáţně o bauhasiánské funkcionalisty) proto po nástupu Hitlera raději zvolili 

ţivot v emigraci a opustili Německo, kde by museli čelit byrokratickým zákazům a 

omezováním jejich činnosti.
51

  

 

                                                             
47 H. Brenner, Die Kunstpolitik…., s. 36 
48 H. Brenner, Die Kunstpolitik…, s. 37 
49 „Wir nehmen nun keine Rücksicht mehr“, Der Spiegel, http://www.spiegel.de/spiegel/print/d-13525231.html 
(aktuální k 13. 5. 2013) 
50 G. R. Cuomo,National socialist…, s. 11 
51 A. Pelánová, Výtvarné avantgardy…, s. 118 
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2.2 Hitler a umění 

 

Pro porozumění kulturní politice nacistického Německa je nutné načrtnout úlohu, 

kterou v ní hrál Adolf Hitler. O pozornosti, jiţ kulturní politice věnoval, svědčí i některé hlasy 

z jeho okolí, jakými byli architekt Albert Speer či malíř Arno Breker, které tvrdily ţe: 

„politická moc byla instrumentem k naplnění jeho kulturních ambicí.“
52

  

Jednou z příčin této zvláštní pozornosti mohla být i jeho neúspěšná snaha stát se 

malířem. Uţ jako mladík projevoval zájem o oblasti malby, architektury nebo opery. V roce 

1907 se dokonce ucházel o přijetí na vídeňskou Akademii svobodných umění, kde byl ke své 

velké nelibosti opakovaně odmítnut. Ţivil se tak jako kreslíř a prodával zátiší a kresby 

známých budov.
53

 

O významu, který kulturní politice Hitler přiznával, svědčí pozornost, jiţ věnoval její 

kontrole. Tím se podobal většině čelních představitelů totalitních reţimů, kteří projevovali 

zájem o umění – Stalin si rád vystřihoval ilustrace z časopisů, Mussolini miloval klasickou 

hudbu. Věřili, ţe oblast kultury jim můţe přinést respekt a uznání ostatních a posílit pocit 

národní jednoty. V krizových dobách mohlo umění slouţit k udrţení pozitivní morálky 

obyvatelstva. Dalším důvodem bylo, ţe umění mohlo odpoutávat pozornost od zločinů, které 

reţimy prováděly. Zároveň je nutno zohlednit, ţe umění mohlo převzít i protireţimní agitační 

funkce, coţ bylo nutno vyloučit.
54

 

Mezi první Hitlerovy proslovy týkající se kulturní oblasti patřil mnichovský projev 

oslavující árijskou rasu „Proč jsme antisemité?“ z roku 1920: „A tudíţ rasa, kterou 

označujeme jako árijskou, se stala inspirátorkou všech pozdějších velkých kultur. Víme, ţe 

Egypt vyrostl do slavné kulturní výše díky árijským přistěhovalcům, zejména z Persie a Řecka. 

Tito přistěhovalci árijci měli světlé vlasy a modré oči. A také víme, ţe kromě těchto států 

ţádný jiný kulturní stát na zemi nikdy předtím neexistoval.“
55

 

V témţe projevu kladl důraz i na vztah kultury a státu jako dvou neoddělitelných 

prvků, které se navzájem ovlivňovaly: „Umění rozkvétalo především tam, kde k tomu velké 

politické hnutí poskytovalo příleţitost. Víme, ţe umění v Řecku dosáhlo svého vrcholu poté, 

kdy mladý stát zvítězil nad Perskou armádou. Řím se stal prvním městem kultury po punských 

                                                             
52 F. Spotts, Hitler a síla estetiky, s. 23 
53 F. Spotts, Hitler a síla estetiky, s. 13 
54 Ibidem, s. 18 
55 Ibidem, s. 25 
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válkách. Víme, ţe umění, jak se to projevilo například v kráse našich německých měst, vţdy 

záviselo na politickém vývoji těchto měst.“
56

 

V dalším projevu týkajícím se kultury z roku 1923 předneseném v Norimberku 

odsoudil internacionální modernu, kterou označil za synonymum kýče vzniklé z „ţidovské a 

cizí mentality“.
57

  

Ucelené Hitlerovy názory přineslo vydání knihy Mein Kampf v roce 1924. V kapitole 

„Příčiny kolapsu“ zde za důvody úpadku Německa označil umělecké směry kubismus a 

dadaismus šířící tzv. „umělecký bolševismus“, kterého bylo nutno se zbavit: „Tak jako věk 

Periklův je ztělesněn v Parthenonu, bolševická přítomnost je ztělesněná v kubistické zrůdnosti. 

Divadlo, umění, literatura, film, tisk, dokonce i plakáty a výkladní skříně obchodů musí být 

očištěny od všech projevů zahnívajícího světa a zapojeny do sluţeb morálního, politického a 

kulturního ideálu.“
58

 

V kapitole „Národ a rasa“ přenesl antisemitistickou rétoriku i do kulturní sféry, 

přičemţ ţidy označil za další příčinu úpadku a ničitele německé kultury: „Pokud jde o ţidy, 

jedná se o dezorganizovaný kmen bez území, kterému chybí základna, na níţ můţe samotná 

kultura vyrůstat. Je samozřejmé, ţe dvě královny umění, architektura a hudba, nic 

originálního ţidům nedluţí. To, co na poli umění dokázali, je buď slátanina, nebo 

intelektuální krádeţ. Ţid je vţdy a jen parazitem na těle kultury druhých národů. On zamořuje 

umění, literaturu, divadlo, vysmívá se přirozeným citům, převrací všechny pojmy o kráse a 

vznešenosti, o šlechetnosti a dobru a navíc strhává lidi do sféry své vlastní podstaty.“
59

 

Po nástupu do funkce kancléře Hitler svoje úsilí v kulturní politice ještě znásobil. 

Vyuţíval stranická shromáţdění k prezentaci svých představ o roli kultury ve státu. Zároveň 

pořádal mimořádná setkání (Kulturtagung), kde kulturní témata hlouběji rozváděl. Mezi 

Hitlerovy hlavní teze patřilo tvrzení, ţe západní civilizace dosáhla svého největšího rozkvětu 

v době starověkého Egypta, Řecka nebo Říma. Tato myšlenka se projevila v tvorbě 

oficiálních reţimních umělců, konkrétně v sochařství, které zřetelně navazovalo na řecké 

umění. Naopak avantgardní umělecké směry působily dle jeho názoru na společnost 

rozkladně. Z toho vyplývá jeho celková nechuť k avantgardám a snaha o návrat k tradičním 

konzervativním hodnotám.
60
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Pro posílení svého vlivu v kulturní sféře vyuţíval Hitler také peníze: „Moji umělci 

musejí ţít jako princové a neţivořit v podkrovních místnostech…“
61

 Přerozděloval finanční 

prostředky na podporu činnosti, zvyšoval svým oblíbeným umělcům honoráře, uděloval 

čestné doktoráty nebo tituly. Zaslouţil se o zavedení systému penze pro umělce na odpočinku 

s cílem zajistit jim (případně i jejich příbuzným) vysoký ţivotní standard: „Führer mi dal 

jasný pokyn, abych zabezpečil nejštědřejší materiální potřeby pro penzionované umělce, aby 

své poslední roky mohli strávit v pohodlí.“
62

  Pro významné umělce zařídil daňové 

zvýhodnění a některé obdaroval dokonce nemovitostmi mnohdy zabavenými ţidovskému 

obyvatelstvu. Svému oblíbenému sochaři Arno Brekerovi Hitler daroval venkovské sídlo 

s pozemky a ateliérem, záruku ročního platu jeden milion marek a sníţení daně z příjmu. 

Architekt Albert Speer byl za svůj plán přestavby Berlína odměněn dokonce sedmi miliony 

marek a vlastním studiem. Sám Hitler soukromě (a velmi štědře) financoval některé další 

umělce.
63

 Velké osobní nasazení a snaha zajistit nepřetrţitý tok financí do kultury potvrzují 

významnou roli, kterou umění v Hitlerově politice hrálo. 

 

2.2.2 1933 – 1934: proces „glajchšaltování“ 

 

Mezi subjekty, které měly na počátku roku 1933 zásadní vliv v kulturní sféře, patřil jiţ 

zmíněný Bojový svaz a Vůdcovská rada. Ta se přejmenovala na „Německé zprávy o umění“ 

(Deutscher Kunstbericht) a v témţe roce (po březnových volbách) zde byl uveřejněn 

pětibodový manifest „Co očekávají němečtí umělci od nové vlády?“ popisující hlavní 

poţadavky na nové výtvarné umění. Nejvýznamnějším úkolem bylo sjednotit kulturní vývoj 

Německa a vymýtit materialismus, kosmopolitismus v umění nebo vliv marxismu a 

komunismu, které jej z pohledu nacistů zpomalovaly. Veškeré umění vzniklé pod těmito vlivy 

mělo být odstraněno z galerií a muzeí a poté vystaveno současně s dalšími shromáţděnými 

uměleckými díly spolu s informací o ceně, kterou za ně státní instituce výmarské republiky 

zaplatily. Tento princip byl později uplatněn na výstavě „zvráceného umění“ v roce 1937. Za 

toto „plýtvání“ veřejnými prostředky měli být odvoláním potrestáni ředitelé kulturních 

institucí, kteří „pronikání všeho německého do našich galerií“ umoţnili. Dalším poţadavkem 

byl zákaz činnosti a vystavování umělcům spjatých s radikální levicí. V architektuře manifest 
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poţadoval odklon od moderní funkcionalistické architektury pouţívající sklo, ocel, beton, jeţ 

byla označena za „nepřirozenou naší kultuře“. S tím souvisí i odmítání uměleckých děl 

„neněmeckých“ autorů ve veřejném prostoru (sochy, pomníky), která prý negativně působila 

na německé obyvatele. O jejich náhradu se měli postarat sochaři tvořící v tradičním duchu.
64

  

Význam manifestu se ukázal v následujících letech: do roku 1937 byly všechny tyto 

poţadavky na novou německou kulturu bez výjimky naplněny. Nacistická kulturní politika 

vycházela z postojů a poţadavků Vůdcovské rady na očistu německého umění. 

Obecně lze říci, ţe nacistická protirevoluce probíhající mezi zimou a podzimem roku 

1933 se zdařila. Nacistický proces „glajchšaltování“ ovládl kulturní sféru nejen ve výtvarném 

umění, ale i v jejích dalších oblastech
65

. Jednalo se například o nechvalně proslulé pálení knih 

ve většině německých univerzit. V Berlíně se ho dokonce účastnil Joseph Goebbels, který 

událost označil jako „konec věku ţidovského intelektualismu“. Ve stejném měsíci byl zároveň 

publikován první seznam více neţ 150 zakázaných autorů.
66

 

Přese všechny úspěchy nacistické kulturní politiky musela NSDAP čelit v letech 1933 

aţ 1934 určitým problémům. Projevoval se totiţ nedostatek zkušených odborníků, kteří by 

byli schopni zastávat řídící funkce v kulturních institucích. Zároveň klesla produkce novin a 

knih o zhruba jednu třetinu aţ polovinu objemu nákladu před rokem 1933. Ozývaly se kritické 

hlasy ze strany veřejnosti, ale i ze stranických struktur poţadující nápravu situace. Toho 

vyuţil Joseph Goebbels, který byl právě dosazen do čela nově zřízeného Říšského 

ministerstva pro osvětu lidu a propagandu (Reichsministerium für Volksaufklärung und 

Propaganda, RMVAP). To převzalo kompetence převáţně ostatních ministerstev. Oblast 

umění byla konkrétně převedena od ministerstva výchovy. Goebbelsovo ministerstvo 

disponovalo převáţně pravomocemi ministerstva kultury s výjimkou vědy a výchovy.
67

  

Goebbels dále posiloval svůj vliv v oblasti kultury a v říjnu 1933 nechal zaloţit tzv. 

Říšskou kulturní komoru (Reichskulturkammer). Ta byla dalším nástrojem „glajchšaltování“. 

Její vznik a moţnosti, které Goebbelsovi poskytovala (například oprávnění vydávat nařízení 

nebo předpisy), můţeme prakticky označit jako zmocňovací zákon pro oblast kultury a 

umění.
68
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Komora se skládala se sedmi podřízenými komorami specializovanými podle druhu 

umělecké činnosti a měla vzbuzovat dojem, ţe se jedná o organizaci řízenou umělci pro 

umělce, ve skutečnosti však byla závislá na státu. Jejím hlavním ideologickým cílem bylo 

překonat odcizení „obyčejných“ lidí a vysoké kultury. Mezi její pravomoci patřila výsada 

rušit představení, výstavy a jiné kulturní akce, které neodpovídaly politickým záměrům. 

Z toho vyplývá, ţe Kulturní komora byla institucí, která měla mimořádné pravomoci a vliv. 

Členy nebyli jen samotní umělci, ale i kurátoři nebo obchodníci s uměním. Příslušníkem se 

nemohl stát člověk ţidovského původu nebo Němci, kteří ţili v manţelství s osobou ţidovské 

víry nebo cizincem.
69

 Goebbels vyuţil zřízení Kulturní komory pro oslovení významných 

osob německé kultury, aby svým vstupem demonstrativně projevily souhlas s novým 

reţimem. Funkci předsedy Komory spisovatelů nabídl básníku Stefanovi Georgovi, stejnou 

pozici v Komoře filmu známému reţiséru Fritzu Langovi nebo se pokusil o návrat herečky 

Marlene Dietrich z Hollywoodu zpátky do Německa. Všichni výše jmenovaní Goebbelse 

odmítli. Úspěchem se stalo aţ působení skladatele Richarda Strausse v komoře spravující 

oblast hudby.
70

 Říšská kulturní komora jiţ koncem roku 1933 představovala model funkčního 

a výkonného ovládnutí umělecké sféry a můţeme ji chápat jako důkaz dominance národního 

socialismu jiţ během pár měsíců po převzetí moci.
71

 

Posílení Goebbelsovy pozice nesl s nelibostí předseda Bojového svazu Rosenberg. 

Ten byl stoupencem „völkisch“ hnutí a prostřednictvím Bojového svazu ovládal klíčové posty 

převáţně na místní úrovni.
72

 Goebbels naproti tomu získával největší podporu ve velkých 

městech. Ovládal umění propagandy, organizování masových akcí a vynikal v pouţívání 

masových médií k vlastním cílům. Provázela jej pověst kariéristy a aktivního prosazovatele 

nacionálně socialistické politiky.  Jeho hlavním problémem byla neoblíbenost uvnitř strany, 

coţ ho činilo závislým na Hitlerovi.
73

 

 V druhé polovině roku 1933 docházelo k politicky mocenskému boji o další strategii a 

směřování kulturní politiky. Důvodem byla vnitřní roztříštěnost NSDAP a její odlišné 

ideologické proudy, které rozdělovaly vlastní mocenské cíle jednotlivých nacistických 

funkcionářů. Mezi nejvýznamnější osobnosti utvářející kulturní politiku během nacismu patřil 

Hermann Göring (pruský ministerský předseda), Bernhard Rust (ministr pro vědu, výchovu a 
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národní vzdělávání), Baldur von Schirach (vůdce Hitlerjugend), Albert Speer (hlavní říšský 

architekt), nebo Robert Ley (předseda DAF).
74

 Největší vliv však získal jiţ zmíněný Goebbels 

s Rosenbergem, jeţ se navzájem lišili v názorech na směřování a budoucnost německého 

umění. 

Oblastí, kde se jejich spor plně projevil, bylo výtvarné umění -  konkrétně výtvarná 

moderna. V této době totiţ vzniklo opoziční hnutí v rámci nacionálně socialistického 

studentského svazu, který se zastával německého expresionismu, který byl označován za 

„národní“ a „nordické“ umění.  Hnutí bylo soustředěno převáţně v Berlíně, a proto bývá 

nazýváno tzv. „Berliner Opposition“ (Berlínská opozice). Protestovalo proti pronásledování 

malířů (jakým byl například Emil Nolde), odmítalo politiku Bojového svazu a jeho cílem bylo 

provést skutečnou revoluci na poli výtvarného umění.
75

 Podporu hnutí získalo mezi mnoha 

uměleckými kritiky a galeristy. Hlavním mluvčím byl expresionistický malíř Otto Andreas 

Schreiber
76

. Dále zde také například angaţoval Hans Weidemann, který byl referentem na 

Goebbelsově ministerstvu.
77

 Goebbels sám projevoval určité sympatie k hnutí, které ovšem 

vyuţíval k naplnění svých mocenských zájmů.
78

  

Mezi aktivity hnutí patřilo organizování veřejných přednášek a výstav. V červnu 1933 

proběhla na berlínské univerzitě přednáška „Mládeţ bojuje za německé umění“. Obsahem 

byla obrana moderny a kritika návratu k akademismu v umění.
79

 Nordický expresionismus 

zde byl povýšen na program a Bojový svaz prohlášen za rozpuštěný.
80

 

V červenci pak proběhla výstava v berlínské galerii Ferdinanda Moellera „Třicet 

německých malířů“ představující díla převáţně německého expresionismu. Organizátorem byl 

zmíněný studentský svaz. Výstava ovšem neměla dlouhého trvání a tři dny po vernisáţi byla 

na příkaz ministra vnitra Fricka uzavřena.
81

 

Dalším pokusem o obranu moderního umění byla přednáška ředitele berlínské národní 

galerie Aloise Schadta „Co je německé umění?“. Vyslovil zde myšlenku, ţe „jádrem německé 

podstaty je prorockost a extatičnost. […] tyto jevy mají svůj původ v ornamentech německé 

                                                             
74 Ibidem, s. 77 
75 H. Brenner, Die Kunstpolitik…, s. 66 
76 P. Reichel, Svůdný klam…, s. 82 
77 Ibidem, s. 82 
78 H. Brenner, Die Kunstpolitik…, s. 68 
79 Ibidem, s. 68 
80 P.Reichel, Svůdný klam...,  s. 82 
81 H. Brenner, Die Kunstpolitik…, s. 71 



24 

 

doby bronzové“. Jeho snaha nebyla kladně přijata - Schadt byl později odvolán z pozice 

ředitele galerie a následně emigroval.
82

 

V roce 1934 došlo ke vzedmutí druhé opoziční vlny bránící modernistické umění. 

Byla zaloţena skupina „Der Norden“ a začal vycházet časopis „Kunst der Nation“ (o rok 

později byl ale zakázán). V březnu se dokonce konala výstava „Italské futuristické letecké 

malby“ v galerii Flechtheim.
83

 Výstava byla stoupenci Rosenberga odmítnuta jako zahraniční 

vměšování a pronikání kulturního bolševismu do německého umění. Sám Rosenberg začal 

agresivní tiskovou kampaň očerňující mluvčího futurismu Filippa T. Marinettiho 

v nacistických stranických novinách Völkischer Beobachter. Spor mezi zastánci německé 

moderny a „völkisch“ antimoderny se dále vyostřoval a jiţ dávno se z roviny osobní stal 

otevřeným soubojem o získání vlivu v oblasti kultury. Goebbels svoji pozici upevnil 

dosazováním svých stoupenců do klíčových pozic ve strukturách strany.
84

 

Konflikt skončil zásahem Hitlera v září 1934 během stranického shromáţdění 

v Norimberku jeho naprostým odmítnutím jakýchkoli vnitrostranických bojů. Dle Hitlera 

znamenala moderna velké nebezpečí pro německou kulturu, zároveň se také vymezil vůči 

politice Bojového svazu: „Za druhé se ale musí mít národně socialistický stát na pozoru před 

náhlým vzestupem oněch zpátečníků, kteří se domnívají, ţe mohou vnutit národně 

socialistické revoluci jako závazné dědictví pro budoucnost jakési „staroněmecké“ umění, 

vzešlé ze zmateného světa jejich vlastních romantických představ.“
85

 Rosenbergova pozice a 

„völkisch“ hnutí obecně dále oslabily.
86

 

Hitlerova intervence nezamezila vzájemné rivalitě mezi Goebbelsem a Rosenbergem. 

Došlo ale odstranění tradicionalistického kruhu kolem Rosenberga, do kterého patřil třeba 

Schultze-Naumburg. Dalším výsledkem Hitlerova proslovu byla definitivní diskreditace 

moderny a konec jakékoli opozice v umění. Kulturní politika poslouţila jako nástroj 

k prosazení mocenských potřeb.
87

 

Rosenberg svůj vliv ztratil v roce 1936 po převedení všech kulturních pravomocí do 

Říšské kulturní komory a posílení Goebbelsovy pozice. Tím došlo k částečné stabilizaci a tato 

situace umoţnila vznik a prosazování tzv. aktivní kulturní politiky.
88
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2.2.2.2 Entartete Kunst 

 

Nejznámějším projevem naplňování aktivní kulturní politiky byla nechvalně proslulá 

mnichovská výstava Entartete Kunst („Zvrácené umění“) v červenci 1937. Jejím cílem byla 

naprostá diskreditace výtvarných děl modernistických autorů. Zároveň slouţila k očištění 

německých galerií a muzeí od veškeré „zvrácené a cizí“ tvorby. 

Tvůrcem myšlenky uspořádat výstavu byl Joseph Goebbels: „Moji pozornost 

upoutávaly hrozné příklady bolševického umění. Nyní hodlám přistoupit k akci… Chci 

v Berlíně zřídit výstavu období úpadku. Ať to lidé vidí a učí se poznávat.“
89

 Místo konání bylo 

změněno na výhodnější Mnichov, kde měla slouţit jako doplněk či spíše protiklad k Velké 

výstavě německého umění (Große Deutsche Kunstausstellung) u příleţitosti otevření nového 

Domu německého umění. 

Entartete Kunst měla jasně rozlišit mezi modernistickou tvorbou hodnou zavrţení a 

uměním, které mělo představovat oficiální estetiku „třetí říše“. Goebbelsova pečlivě 

promyšlená propagandistická akce měla představit „zvrácené“ umění široké veřejnosti, která 

jej měla zavrhnout. Výstava reprezentovala konec boje proti moderně, jeţ byla jejím 

prostřednictvím definitivně zakázána. Umění zde poslouţilo jako prostředek indoktrinace 

sugerující rozdělení umění na „dobré“ (jeţ bylo hodno v očích nacistů hodno označení 

„německé“) a „špatné“ (zvrácené, neněmecké).
90

 

„Zvrácené“ umění Hitler definoval jako umění, které: „uráţí německé city, nebo ničí, 

popřípadě zesměšňuje přirozené formy nebo prostě odhaluje absenci odpovídající manuální a 

umělecké dovednosti.“
91

 Dalším klíčem pro výběr děl byl rok 1910, který Hitler povaţoval za 

milník ve vývoji umění. V tomto roce mělo dojít ke kritizovanému příklonu k moderně.
92

 

Konfiskací „závadných“ děl byl pověřen malíř a ředitel Říšské komory výtvarných 

umění Adolf Ziegler. Ten započal proces zabavování výtvarných děl, která byla označena 

jako „zajištěná“.
93

 Ziegler a jeho spolupracovníci jiţ během dvou týdnů fanaticky shromáţdili 

přes šest set obrazů z celého Německa určených k vystavení v Mnichově.
94
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Výstava byla zahájena 19. července 1937 a představovala reprezentativní vzorek 

z hlavních proudů a výtvarných škol německé moderny. Den před jejím oficiálním zahájením 

se Hitler v projevu souhlasně vyjádřil k Zieglerovu snaţení: „Nastal konec šílenství 

v německém umění a tím i konec kulturního ničení našeho lidu. Od tohoto okamţiku povedeme 

nemilosrdnou válku proti zbytkům našeho kulturního rozkladu.“
95

 

Umělecká díla byla na výstavě rozdělena do skupin podle prohřešků, kterých se na 

německé kultuře údajně dopustily. Jednalo se například o obrazy, které měly podporovat 

pronikání bolševické propagandy do umění. Tam byl zařazen malíř Otto Dix se svým dílem 

„Váleční mrzáci“, jenţ dle nacistů zesměšňoval hrdinství a utrpení vojáků na frontě. Výstava 

obsahovala díla s náboţenskou tématikou, abstraktní umění apod.
96

 Hojně zastoupeny zde 

byly také obrazy expresionisty Emila Noldeho. Nolde byl členem nacistické strany od roku 

1920. Zařazením jeho děl (a expresionistických obrazů obecně) do zvráceného umění 

symbolizovalo uzavření debaty o úloze expresionismu v rámci nacistické kulturní politiky.
97

 

Prezentované obrazy byly doplněny citáty z uměleckých kritik vytrţených z kontextu, 

které měly dokreslit absurditu a znehodnotit podstatu vystavovaného. Kritika umění byla 

nacisty rok před výstavu zvráceného umění zakázána a nahrazena tzv. zprávami o umění 

(Kunstberichte). To mělo eliminovat vliv cizího a ţidovského prvku v umění.
98

 Dalším 

nástrojem propagandy bylo zdánlivě nevhodné rozmístění obrazů. Jednalo se ale o pečlivě 

promýšlený krok s cílem vystavené umění návštěvníkům co nejvíce znechutit.
99

  

Výstava zvráceného umění sklidila velký úspěch. Během prvních šesti týdnů od 

otevření ji navštívilo v Mnichově milion osob, v průběhu půl roku počet návštěvníků přesáhl 

dva miliony. Vysoká návštěvnost byla podpořena vstupem zdarma – tak došlo k oslovení 

nejširších vrstev obyvatelstva.
100

 

Paralelně probíhající Velká výstava německého umění se nesetkala s natolik kladným 

přijetím. Protipól „zvráceného“ umění představoval na devět stovek děl proreţimní tvorby. Co 

do motivů obrazů dominovaly výstavě krajiny, portréty nebo zátiší.
101

 Hlavní příčinou 

Goebbelsovy a Hitlerovy nespokojenosti byl nedostatek významných a skutečně kvalitních 
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děl na výstavě. Chyběla zde výrazná díla dobových autorů, kteří nebyli schopni kvalitativně 

nahradit zatracovanou modernu. Při schvalování děl určených pro výstavu německého umění, 

během kterého Hitler výrazně projevil nesouhlas s výběrem komise, Goebbels ve svém deníku 

napsal: „Sochy jsou v pořádku, ale některé obrazy jsou přímo katastrofou. Jediným kladem 

bylo, ţe uţ byly alespoň pověšeny na stěnách.“
102

 Výkony malířů nebyly v Hitlerových očích 

s to plnit reprezentativní funkci nového reţimu. Z citátu uvedeného výše vyplývá, ţe nároky 

splňovalo pouze nacistické sochařství a architektura.
103

 

Příprava výstavy „zvráceného umění“ odstartovala (doplnit KDY) definitivní čistku 

galerií a muzeí od všeho cizího a modernistického. Ta pokračovala aţ do března 1937, kdy 

byla prohlášena za dokončenou.
104

 Zkonfiskovaná díla byla později prodávána do zahraničí 

výměnou za valuty. V roce 1939 byla neprodaná díla slavnostně spálena.  

Rok 1937 byl klíčovým pro vyřešení nejasností ohledně směřování nacistického 

výtvarného umění a otázky osudu modernistů. Na nekompromisní postoje nacistů a snahu o 

totální zákaz nevyhovujících výtvarných směrů reagovali umělci opuštěním země nebo 

tvorbou v utajení za neustálého strachu z odhalení.
105

 Pokus o náhradu moderny proreţimní 

tvorbou se nacistům nezdařil. Nové německé umění nebylo schopno zaplnit prostor vzniklý 

zákazem moderny a plnohodnotně ji nahradit. 
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Závěr 

 

Nacistická kulturní politika reagovala na vývoj, kterým prošla výmarská republika. 

Dvacátá léta byla pro německou společnost charakteristická rychlými změnami ve všech 

oblastech. Po překonání problémů prvních let mladé republiky a dosaţení zdánlivé 

ekonomické stability došlo k vytvoření moderní masové společnosti. S tím souviselo i 

rozšíření masové kultury, jejímţ základem byl nově vznikající zábavní průmysl. 

Na výtvarné scéně převládalo moderní umění, které opustilo hodnoty bývalého 

německého císařství. Její hlavní charakteristikou byla velká roztříštěnost. Můţeme zde ovšem 

vysledovat tři hlavní proudy. První navazoval na dadaistickou destrukci umění a jako hlavní 

prostředek uskutečňování činnosti pouţíval politiku. Dalším byl tzv. mezinárodní 

funkcionalismus, jehoţ hlavním přínosem byla změna v chápání umělce. Ten měl kromě 

výtvarného cítění disponovat i schopností reagovat na technické změny ve společnosti. Třetí 

proud reprezentovali umělci, kteří tvořili v rámci tzv. neorealismu. Ti odsuzovali avantgardy a 

hlásali návrat ke konzervativním hodnotám. Jejich ideje se později projevily i v nacistické 

kulturní politice. 

Hospodářskou krizi po roce 1929 doprovázela i krize politická. Výmarská republika si 

nedokázala poradit se zhoršující se situací a slovo dostala radikální politická uskupení. 

Největší vliv měla strana NSDAP, která proklamovala nadřazenost německého národa a 

čerpala z konzervativních hodnot německého císařství. Zdánlivě nezávislou kulturní 

organizací spojenou s nárůstem „völkisch“ vlivu v Německu byl Bojový svaz pro německou 

kulturu vzniklý v roce 1928. Ten se silně vymezoval vůči modernistickým tendencím a hlásal 

návrat k tradičním německým hodnotám. Dalším podobným sdruţením byla Vůdcovská rada 

pro sjednocené umělecké a kulturní spolky vzniklá v roce 1930. Hlavní činností byla 

organizace přednášek propagující spojení rasy a kultury. Vydávala umělecký časopis 

„Německé výtvarné umění“ a provozovala tiskovou agenturu zajišťující „völkisch“ názorům 

dostatečnou pozornost. V témţe roce, jako byla zaloţena Vůdcovská rada, došlo dokonce 

k prvním uměleckým čistkám v nacisty ovládaném Durynsku s úmyslem zbavit kulturu 

neněmeckého vlivu. 

Po zvolení Adolfa Hitlera říšským kancléřem docházelo mezi lety 1933 aţ 1934 

k procesu tzv. „glajchšaltování“, tedy procesu naprostého podřízení se novému reţimu. 

Modernistické umělecké směry byly označeny za symbol předchozích omylů výmarské 
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republiky a od tohoto období byly pořádány tzv. difamační výstavy. Po přijetí zákona na 

„obnovu úřednictva“ také mohlo docházet k odvolání reţimu nepohodlných lidí 

zaměstnaných v kulturních institucích. Ne všichni umělci se chtěli s novou situací smířit, a 

proto raději volili emigraci. 

Nacistická kulturní politika byla roztříštěná a na jejím utváření se podílelo více osob. 

Významnou roli zde personálně i institucionálně hrál sám Adolf Hitler. Ten přikládal oblasti 

umění mimořádný význam a byla tématem mnoha jeho projevů. Deklarovanými zájmy byla 

eliminace pronikání všeho cizího a ţidovského do německé tvorby. Odsuzoval modernu a 

zastával konzervativní hodnoty. Jeho ideálem byl návrat k obdobím jako starověký Egypt, 

Řecko nebo Řím. Hitler také zasahoval do financování umění. Pod jeho vedením se 

ideologicky vhodným umělcům (jakým byl například sochař Arno Breker) dostávalo 

bohatého peněţního ohodnocení za jejich tvorbu.  

Dalším významným aktérem nacistické kulturní politiky byl ministr Říšského 

ministerstva pro osvětu lidu a propagandu a předseda Říšské kulturní komory zaloţené v roce 

1933 Joseph Goebbels. Komora sdruţovala německé umělce a byla hlavním aktérem 

v procesu „glajchšaltování“. Jejím zřízením došlo k posílení Goebbelsovy pozice, coţ vyústilo 

ve spor s jeho hlavním konkurentem vzešlým z „völkisch“ hnutí Alfredem Rosenbergem. 

Obsahem této rozepře byla výtvarná moderna, konkrétně úloha expresionismu jako 

národního umění. Opoziční hnutí bránící expresionismus naráţela na odpor Bojového svazu a 

jeho prosazování tzv. „völkisch“ antimoderny. Hitler spor vyřešil ve svém projevu v roce 

1934, kdy sice pojmenoval modernu jako hrozbu pro německou kulturu, zároveň však 

odsoudil i politiku Bojového svazu. To znamenalo počátek úpadku Rosenbergova vlivu a 

posilování Gobbelsovy pozice. 

Definitivním koncem pro modernu a začátkem aktivní kulturní politiky byl rok 1937. 

V Mnichově byla pořádána difamační výstava Entartete Kunst, která měla definitivně očistit 

německé umění od modernistického umění. Paralelně s ní probíhala výstava Velkého 

německého umění, která představovala díla proreţimních malířů a sochařů. Záměrem bylo 

nahradit nevyhovující umění výmarské republiky kvalitnějším nacistickým.  

Nicméně se ukázalo, ţe se tuto vizi nepodařilo naplnit. Mezi hlavní příčiny tohoto 

nezdaru patřil nedostatek kvalitních tvůrců a námětů. Této situace si byli vědomi i Goebbels a 

Hitler, nebyli však s to vývoj zvrátit. Závěrem lze tedy konstatovat, ţe kulturní politika 

nacistického reţimu byla sice úspěšná z hlediska odstranění „neţádoucích“ vlivů z veřejného 
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ţivota, avšak na poli výtvarného umění nedala vzniknout natolik kvalitní tvorbě, která by 

plnohodnotně nahradila zavrţenou modernu. 
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Summary 

 

This bachelor thesis „National Socialist culture politics: Change of German fine arts in 30s“ 

explored a relation among culture and a political power. Its main target is to describe 

institutional and ideological changes after Nazis came to power on 1933. 

Providing a better understanding of Nazi´s culture policy the first chapter of the thesis 

includes Weimar Republic. This period was famous for an upswing of a mass society and an 

entertainment industry. It´s also celebrated for its varied art scene, which mainly modernist 

artists dominated. Neverthless also conservative groups such as Militant League for German 

Culture (founded in 1928) condemning modernist art were important part of a Weimar 

society. After the Great Depression in 1929 and the radicalization of Weimar society an 

influence of National socialism started to rise.  

The second part of the thesis deals with the change after National socialist took over 

Germany. The year 1933 (after Adolf Hitler came to power) meant a significant turnover of  

German culture. Immediately nazis started to subordinate culture. Fine arts were chosen to 

demonstrate mistakes of Weimar republic. This resulted in the  first defamatory exhibitons to 

be held and bills regulating art scene passed. Institutions such as Reich Minister of 

Propaganda or Reich Chamber of Culture (both controlled by Joseph Goebbels) took major 

part in fighting against modernist artists and promoting „new“ german Fine arts. Adolf Hitler 

himself influenced culture policy being the „supervisor“ of art and also finacially supporting 

artists, who colaborated with a regime. 

The exhibition Entartete Kunst (Degenerate Art) held in 1937 meant success in nazis fight 

against modernists. A huge number of paintings was collected from galleries and museums to 

be shown as an example of „the art of yesterday“. The parallel exhibition of the Great German 

Art altough did not live up to the nazis expectations and an effort to create National socialist 

art failed.  
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