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Anotace

Tato bakaléska prace se sklada ze dwasti. Prvnicast tvdi prekladcéasti¢lanku Calvina
Thomase ,Last Laughs: Batman, Masculinitiy andTeehnology of Abjection®, ktery byl
zverejreén v gendero¥ zameirenéméasopiseMen and MaculinitiesDruhoucast tvdi komentd
tohoto gekladu. Komentaobsahuje fekladatelskou analyzu textu, dle relevance popisuje
extratextove a intratextové faktory textui@amé gekladatelské problémy, které piekladu
nastaly. Komentase dale zabyveSenimdchto probléni a prekladatelskymi posuny, ke
kterym v pfibéhu prekladani doslo.
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This bachelor thesis contains a translation of @allhomas’s article “Last Laughs: Batman,
Masculinity and Technology of Abjection”, which wpablished in a gender-oriented
magazineMen and MasculinitiesThe second part of this thesis is a commentarhen
translation. The commentary includes a translaimalysis; it focuses according to relevance
on extratextual and intratextual factors and omovertranslation problems that occurred in the
process. The commentary describes strategies &indewith the problems as well as the
typology of translation shifts that occurs in theget text.
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UvoD

Tato prace obsahujetgklad c¢lanku Calvina Thomase ,Last Laughs: Batman,
Masculinity, and the Technology of Abjection”. J&dse 0 zajimavy text, ktery spojujekolik
oblasti — genderova studia, psychoanalyzurekyapiv film, konkrétré film Tima Burtona
Batman

Thomas nabizi Zgob, jakym lze nahlizet na popularni kulturu. Jehterpretace
Batmanamnohdy hranii s ,nadinterpretaci” a jeho argumentace je sto#istavna.

Clanek ,Last Laughs* fungoval jako ddfkovy text na bohemistickém semin&F UK
tykajicim se sémiotiky, kde jsem se s nim poprvikade. Jedna se o jednu z moznych
komunikanich situaci, ve které textibe existovat i weském kontextu.

Komentd prekladu se sklada =zkolika casti. Nejprve se zabyva &gi i vnitini
analyzou textu naignych rovinach, tato analyza je inspirovana Claisti Nordovou a jejim
konceptem extratextovych a intratextovych faktgNord 1991). Komentadale popisuje

metodu pekladu, pekladatelské problémy a posuny, ke kterynii piekladu do



PREKLAD

Kdo se snéje naposled
Batman, maskulinita a technologie abjekce

,rranscendenci je mozné zitipouze smichem.”
— Georges Batalille

V jednom zlanka o Batmanovie filmovémcasopiseScreerpiSe Andrew Ross 0

Uvodni sekvenci filmu toto:

Kamera se za uvodnimi titulky pomalu plizi, ptuje se do oblych, &va
pripominajicich zahylbznaku netopiich predki, propléta se jimi a mapuje tak symbol
mozna tak stary a univerzalni jako samiaqala. Zakony firody tak uvohuji cestu

zakorim spol&nosti. (Ross 1999: 30)

U tétocasti bych se rad zastavil — ne u Rossovy Uvahy @keodnicasti filmu, kde se
kamera plizi utikami a smykami symbolu. ProtoZze pokud souhlasime s Rossema Ze
zahybech netoftho symbolu, ktery kamera sleduje, jeca steva fipominajiciho®,
pak mizeme v za#rech symbolu hledat i jiny vyznam, nez o jakém wuy@Ross.
MuzZeme zde zpozorovat, jak Burtanfilm zdaraziuje Uzkostny vztah mezi muzskym
télem, ,,obrrenou” maskulinni subjektivitou a kamerou. V tomtadpabném vykladu

Batmana se za#im na specifickou muzskou Gzkost spojenou psamechanismy



fotografické a filmové reprezentace, na znepokaiepéchnologie abjekce” masove
kultury. Technologie, ktera zarov®hroZuje i posiluje hranice normativni heterosémxiua

maskulinity.*

Posledni ¥tou: ,,Zakony girody tak uvohuji cestu zakoim spol€nosti,“ Ross
odkazuje na #ih, kdy se kamerarpsouva od netopiho symbolu do ulic Gotham City.
Ale protoze symboly jsou ve své podstapol&enské a ne naturalni, jak Ross velmi
dohie vi, budu tuto &tu brat jako odkaz k ,uvolmi cesty" kam#e, které prothne na
pozadi Uvodnich titulk V Gvodu se totiz kamera pohybuje tak matoucifsapem, ze
divak nevi, kde je a na co se vlastliva. Kamera pochmuérzabira zahyby
piipominajicich seva, pak se z nich vyhgie a zveti hledi na toto misto svéhayodu.
Dalo by sefict — obraz kloakalniho zrozehiKamera se oddaluje &iétuje od svého
vlastniho kloakalnihotwodu a pak na jeho misto z&fhswij pohled — odhali jasny

symbol, ktery je satasré symbolem identity.

Kamera vyvolava a hned zase utiSuje pocit Gzkomsti Ze sleduje svou (a nasi)
promenu ze ztracené, odldené a bezmocné&gdnttnosti do subjektivni pozice viady
nad symboly. S pomoci Lacanovych péjse d&ict, Ze kamera popisuje odcizujici
vytrZzeni ze skutia, které podle Lacana naprosto odolava jakékati®fizaci, a
piechod k symbolickému a imaginarnindimz oswtluje ,systém reprezentace, ve
kterém je subjektden @ijimat jméno otce”, jakika Kaja Silvermanova ve své knize
Male Subijectivity at the MarginSilvermann 1992: 34). Zagdpokladu, Ze je subjekt

toto wen (ijimat, je vice nezifirozené, ze pravv tu chvili — kdy se fivodrg



nerozpoznatelny soubor zatiybmeni ve zetelny symbol, jak se ogpkamera oddaluje
a divak zjisti, kde se nachazi a na co se wadiva — se v titulcich objevi jméno

domrelého vladce symbélfilmu, tedy reziséra.

Ale je toho vic. Lacan tvrdi, Ze ,je nezbytné nhjslt nahliZzet jako na ztraceny
objekt. Jinakeceno ztraceny objekt podporuje subjekt agstokrat daleko abjekti¢jsi,
nez byste si mohli myslet* (Lacan 1970: 189). Nejnuvodni titulky pedstavuji
piechod od skut@ého k symbolickému, od ztraceného objektu k subjeddomi, od
pasivity k aktivig, také pedstavuji pekonani davného abjektového traumatu, coz podle
vSeho potvrzuje Silvermannové teorii ,dominantnitkeni fikce®, ktera ,vyzyva muzsky
subjekt, aby sdm sebe naziral pouze zpedkbva® ... skrz obrazy neddené
maskulinity” (Silvermann 1992: 42)i&sto, v stopovani stop symbolizachém
tvodnich titulkk miZe byt vic stop abjekce a traumatu, nez si jakakwdotena

maskulinita dovedeipdstavit.

Silvermannova tvrdi, Ze u dominantni fikce ,je hlém znakem jednoty
(patriarchalni) rodina a primarnim znakem privilegiosti je falus®“. Jak Gvodni titulky
pomoci postupné symbolizace ilustruji éldehi od matesky zakédovaného, kloakalniho
skut&na a nadvladu nad nimitteme podle Lacana na netdipgymbol nahlizet jako na
falicky znak, jako na obraz nedené maskulinity.Ale falus a jednota patriarchalni
rodiny, kterou pedstavuje, ohrozuje hned prvni scéna po Uvodnigleith, kdy se otec
s matkou a synem ztrati a zachvati je neb@®pa nebez@eé sexualizovana (tj. objevi

se tam prostitutkaast Gotham City a otec neni schopen sehnat taxi.rfEschopnost je



nejen feminizujici, jako je pro patriarchalni regestaci obvykle jakakoliv neschopnost a
ztrata vlady nad situaci, aleké ohrozZuje otcovu pozici rasorvyhodréného jedince,
protoZze — jak doklada Ross a jak z vlastni zku&edoswdcuje mezi jinymi West

(1993) — ve skutmosti jsou to Afroametané, kté maji problém sehnat v New Yorku
taxika? Za zoufalého tvrzeni: ,Ja vim, kde jsme&de otec rodinu ulici a v temném
prachodu ho slozi na zengjaci oSundli zlodgji. Této scén prihlizi z vySky Batman.
Udalost mé& pro Batmana/ Bruce Wayna zvlastni vyzmeeha', jak se divak pozgji
dozvida, kdyz byl jestdit, byli na témze mist kousek od kina Monarch, zavr&hil

Barmanovi rodie.

Co se tye tétocasti Batmanovaifbéhu, Michael Brody piSe, Ze ,Freudova prace
s psychickym traumatem je stale cenna pro poréniljeho [malého Bruce Wayna]
psychickému stavu“ poté, co byl&lkem vrazdy vlastnich rogi. ,Freud piSe o
zaplaveni psychického aparatu velkym mnozstvim giiicin 0 bezmocnosti, ktera
nastava, kdyz je ego zahlceno.... Nenadaltishhu podrtu ... zpisobi oteseni iluze
nezranitelnosti“ (Brody 1995: 172-173Brody naznauje, Ze ,Waytiv zavazek bojovat
proti zIcginu je ganim kompenzace*, a ze ,totégmi je ztvartino v prvni scéafilmu.
Ukazuje se zdeiprod z pasivniho dite na dosgiého Batmana, ktery zneSkodni zigef

(Tamtéz: 174).

Freudiv klicovy text, wnujici se tomuto druhuiemeén, se jmenujéMimo princip
slastia jeho nejzasadjsi casti je popis znameé hfgrt/da, ve které Freuil/ vnhuk

odhazuje #veénou civku a zase ji k sélpritahuje pomoci provazku na ni. Freud
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vyswétluje tuto hru na ,pry* (fort) a ,zpét” (da) jako chlapcovu kompenzadeknuti se
téla matky tim, Ze ,samo inscenovalo totéz mizenp&avna navrat sabdosazitelnych
prednett”. Freud
nabyva dojmu, Ze ditu¢inilo tento zazitek pednetem sveé hry z jiného motivu.
Bylo pii zazitku pasivni, zaZitek je zasahl, & t@a sebe bere ulohu aktivni tim, Ze totéz,
prestoze to bylo zdrojem nelibosti, opakuje jako fAiato snazeni bychom mohliipitat

pudu srdiujicimu ke zmottovani se iEdrrétﬁ.l

Hrafort/da je obzvla& zasadni v Uvodnich scéndatmana protoze pesré
takova hra na zmizeni a navrat se odehravéaragesimezi Batmanem a zijid Batman
nejdiiv necha zmizet prvniho zl¢g — prokopne ho z@enymi dvémi — a pouzije
navijak, aby chytil a fitahl druhého, ktery se snazi utéct. Batman diitéunad propasti
a hrozi mu, Ze ho necha spadnout. V tomto okantirosté nadvliady oznami svou
identitu: ,Jsem Batman," zaSepta a pak muzetuSeidmrsti ho pr§. Toto spojeni
vysloveni identity spolu se schopnosti ovladsi pad podle libosti jeiezité a princip
fort/daje i dale ve filmu zasadni, protoze se zde obgwnoho scén, ve kterych

Batman pouziva sy navijak, aby dopadl| zloducha, aby se dostal zZnp&i nebo aby

zachranil ¢i ovladl) €lo Vicki Valeové (Kim Besinger).

Ve své knizeMale Matters(Thomas 1996) stavim Freudovu teoriife fort/da
vedle jeho trvani na vSeobecnostiskych fgedstav o kloakalnim zrozeni. Podlé m

pomaha kloakalni teorie objasnit abjekci nebo statwrzeni ,ztraceného objektu”, coz

! FREUD, S.:Mimo princip slasti a jiné prdce z let 1920-1924. Psychoanalytické nakladatelstvi, Praha 1998.

Pfeklad: M. Kopal a J. Pechar. Str. 15-16.
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Lacan vys¥tluje jako je fantazmatickou podporu subjektu, d@am, Ze ,instinkt
nadvlady”, kterym je hréort/da motivovana, mze byt také motivovan chlapcovou
touhou gekonat pocit bezmocnosti a abjektivni pasivity pofrmoalého, pasivniho,
ovladatelného objektu, ktery funguje jako symbotdima €la. Tim se, podle mého
nazoru, chlapec snazi gitmnejen svou zavislost na matce a jakékoli pédobhtky

jakozto aktivniho subjektivnihénitele, ale také Uzkostny pocit ontologické pladhosti,
ktery je zakladem subjektivni existence. Jinymvgldrafort/da je giitomna nejen v
chlapcovych pedstavach o tom, Ze byl porozen z &rgich Gtrob, a ve zbavovani se této

piedstavy, ale také v jeho snaze ziskat kontroluegtnim utrobami a tim si zajistit

identitu.

Nicmére usggch této analta symbolickécinnosti je pouzeasté&ny a pocit, ktery
nazyvam ,skatontologicka Uzkost",ube dal straSit v kazdych zakladech, na kterych je
zbudovana symbolicky zaj&ta identita. Tvrdim, Zedin traSeni trv4, protozZe identita
nemize byt zaji&na, aniz by se vyhnula &pohim reprezentace jako je promluva, psani,
vytvareni obra# — jak fotografickych, tak filmovych — které nevyitelnd premenuji
reprezentujici subjekt na reprezentovany objekakéva produkce, jako je tatdgmena
nazg@t, miZze fantazmaticky znamenat padzzruseni hranic ega, traumatizujici
Durchfall (némecky nedsgch, propad a nedobrovolné vyprazdnstev). Takze obraz
.,hedotené maskulinity“, ktera st¥ida sama sebe, ktera se sama reprezentuje jaka obra
aktivniho ,muze na vlastnich nohou", je pronasledodivejsi fantazmatickou

predstavou, Ze byl na nohy postaven pasaiie byl kloakalévyroben matkou. Jinymi

slovy, obraz,,nedotené maskulinity”, ktery by s dominantni fikci upekovat, je ve
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findle neschopenipkonat davné trauma a to pégwoto, Ze je to obraz vytyeny.

Ackoli je tato neschopnostipomna v jakékoli lingvistické nebo reprezentujici
praxi, je nejvice patrné ve fotografii a tedy ifilmu. V ¢lanku nazvaném ,Fashion and
the Homospectatorial Look" popisuje Diana Fusséetgrafii jako ,prfimou technologii
abjekce". PiSe, Ze jkérné propojeni maody, fetiSismu, fotografie a Zentijescestou do
skladist odpadu prezentované kultury“ (Fuss 1992: 70). iT\#e abjekce je ,psychicky
ekvivalent mechanické fotografickégmeny subjeki v objekty,” Fussova cituje Rolanda
Barthese, podle kterého ,fotografie reprezentujentepatrny moment, kdy... nejsem ani
subjekt, ani objekt, ale subjekt, ktery citi, Zezs®] stava objekt: zazivam tak mikroverzi
smrti. Stdvam se opravdiiprakem* (Barthes 1981: 14). Fotografie, pakije Fussova,
tedy ,funguje jako velkovyrobn&lt jako balzamov&a— balzamuje kazdy subjekt

zachycenim a znehybnim jeho obrazu“ (Fuss 1992: 729).

NaBatmanalze nahlizet jako na tisnivé vy&leni €chto poznatk Fussoveé
(1992) a Barthese (1981), protoze, jak brzy pozndiine se do hloubky zabyva
fantazmatickymi vztahy mezi fotografii, Zenskobtiskym a kulturnim odpadem,
L<temnotou” rasy a masovou produkci ohrazbozi adl. Poté, co se ve filmu ukaze
urcita ¢ast davného traumatu a jehi@konani, zéne Batmannapads zdiraziovat svou

vlastni fascinaci fotografiemi a naznge ,traumatizujici“ moznosti fotografie samotné.

Hned poté, co Batman oznami svou totoznost, odHod¢je a vytrati se do noci,
nasleduje $th a kamera seipsouva na radnici Gotham City, do scény, které daojai

obrovskycernobily plakat prokuratora Harveyho Denta, kterBraje Billy Dee Williams

13



(vyznamna figura v kontextu rasové sémiotiky &znného obsazovani filimktera se z
n¢j stala po trilogii Hézdnych valek, do kterych ho obsadil George Lucasnaze
piilakat do kin afroamerické obecenstvo). Kdyz pght&omisa Gordon (Pat Hingle) a
Dent pronesou par sloiiphazi stih a kamera zabira velk@ernobilou fotografii Alicie
(Jery Hall). Kamera se vzdalujagizdi doprava a sklani se dpukazuje sinu bytu,
které dominuji okouzlujici za&by Alicie, nato se objevi prvni z mnoha televizifimu, s
oblicejem Harveyho Denta pronaSejiciho projev. Jack étgplicholson) je&t pred svou
proménou v Klauna, naf lezici v luxusnim kesle, komentuje Deft slib Wwinit

z Gotham City bezg®é misto pro slusné lidi: ,Slusni lidé tu nemajidéat — mizou

e

hraje si s hromadkou masosirenych obrazi).

Jak nas vyznanginformuje kamera pomoci z&t shora, Jackovy nohy dokonce
spaivaji na obalc€asopisiMogue tedy na obrazu Zenského @bie, ktery
metonymicky zastupuje Aliciu, protoze Alicia je nedkk jak ve filmu, tak ve
skute&nosti. Jackova pozice vyjage pohrdani Aliciinym obliejem a je dlezita nejen
proto, Ze Jack pozf Aliciinu tvar znetvdi, ale také proto, jak se @aaji masov Sirené
fotografie propojovat ve filmovém imaginarnu s kuiti bezvyznamnosti, s otazkami
feminity, rasovymi rozdily a odpadem. Tyto scéngjgp cernobily obraz Afroamefana
a kelosky s tim, co raze rozSlapnout botalmcha. Co je aledezité, druha scéna také
zarazuje Jacka v jeho vlastni aroganci a naparujieimascisismu pravdo té oblasti
imaginarna, kterou by sam ggidvytésnil. Film tedy ukazuje zasadni paradox: obrazy a

reprezentace ohrozuji dominantni fikci ne@oté maskulinity a zarosigsou pro ni fikci
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nezbytné. TudiZ musi byt obrazy i jejich produkcsejreé jako smich, séra¢ i civka (Fi

hie fort/da— podizeny stalému dohledu a ovladéni.

Ob jednu scénu dal se rozviji fantazmatické vztakyi masow¥ Sirenymi obrazy,
kulturni bezvyznamnosti &lésnosti. Reportér Alexander Knox (Robert Wuhlupsije
do redakce denikGotham Globe pobaveni svych kolég ktei se posmivaji jeho zajmu
o Batmariv pribéh. ,Curaku,* zamumla Knox sénem k jednomu z kolgg Pak, kdyz
uvidi dw nozky poloZzené na svém stole, zavrni ,,Ahoj nohj#ualné i sluchow je tedy
Vicky Valeova, ktera site noviny, gedstavena jen jakiast tla. Juxtapozice slov
»curak” a ,nohy" podtrhuje lacanovskou mysSlenku, eaa sice falus neie ,vlastnit®,

ale musi ho pro muzegdstavovat.

Nicmérg nasleduje jestzajimawjSi sled vypo¥di v juxtapozici: kdyz Valeova
fikd Knoxovi: ,Divam se na vase&ai,” odpovi Knox: ,Ja zase na ty vase“, dojde k
propojeni masavsireného tisku a ,gci“ Zenské sexualit{Valeova se fedstavi a Knox
si uwdomi, Ze jde o fotografkéasopiswogue(coz spoji jeji fvodni pozici nafl vieze,
podobnou pozici Jacka, se scénou v Alicloyte), arekne: ,Pokud chces, abych ti
po6zoval nahy, bude$ gebovat velky objektiv.“ Ale toto okazalé falickéahioubani ma
opany efekt, nejen proto, Ze Valeova je ignoruje ddean tvrdi, Ze ,provokovana
virilita ¢lovéka se zda byt feminni“ (Lacan 1997: 291), ale zejagroto, Ze podle logiky
imaginarna filmu znamena podrobit identitu femigieimu fotografickému pohledu to
samé, jako &init se zranitelnym #¢i abjekci. Valeova, jenz ma stéjjako Batman tak

trochu dvoji zivot, okamzttuto mysSlenku ztkrazni, kdyZ Knoxovi ukaze svoje seriozni
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snimky: obalkwtasopisulimes dozvuky revoluce v Corto Maltese, na které jedoafie
muze leziciho s tvav bahré. Dvojakost Valeové propojuje obalkioguea obalkuTime
¢imz spojuje pojem zZenské/maodni fotografie jako @i kulturniho odpadu a fenomén
fotografie vibec, jako technologii abjekce, kterd mrha maskidina néni muzskadla

v mrtvoly. Knox zira na obalkéasopisulimea opakuje to slovo, kterégjme signalizuje
néco jiného nez omezenou slovni zasobu: ,Kdnce dtla takovy &ci, mize snadno
prijit k arazu,” zamumla. Ale vzhledem k tomu, Zesdin sebe zZenstil, kdyz nabidl své
télo objektivu Vicky, Knox zde mozna nédomky odkazuje spis k séibez k Vicky:

prijit k arazu, byt utracen, byt zadsten (zbrani nebo fotoaparatem) znamena &iyicn
jinym, demaskulinovan, abjektovan, &min v objekt, zndnén v ,dévce”. At uz je to jak
chce, Knox a Valeova se spoji, aby spoéepracovali na Batmanéwpiibéhu. ,Mam
rada...netopyry,” fiznava Valeova, jako kdyby Slo dgipnani réjaké temné sexualni
fetiSe.

Tato scéna kaifl a kamera sefpsunuje k dalSi reprodukci of#je Harveyho
Denta, tentokrat na obéalce denfRotham GlobgleZiciho na stole kréle zimu Carla
Grissoma (Jack Palance). Tento&gatalSi obalky dava do souvislosti Déwnt
afroamericky obliej s obalkamVoguea Timea tudiz s fizraky Zenskosti, abjekci,
odpadem, bahnem a smrti, které se zdaji byt hlazgamirenim fantazmatického
podtextu filmu® V dal§im zabru udéi Grissom do novinsti — coZ pozgi umodiuje
scéna, ve které Klaun pouzije mechanickou vyskakidvaxerskou rukavici, aby rozbil
obrazovku s Dentovym olskjem (jsou to dkazy ikonoklasmu filmu, nevyhnutein

masochistické agresédi obrazim, ktera je zdeigsunuta na raséyinéhocloveka).
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Kamera se oddaluje a zabira znovu Jacka Napigpal leZiciho v Kesle, jak si hraje s
balickem karet. Nasleduje pozoruhodna scér@m@ filmové postavy se zblizka divame
na Zolika (klauna), kterého Jack zvedne, a sly$ichg mechanicky zvuk, podobny
kruceni v l¥iSe. Jak Jack Zolika poklada, kamera Zaost pozadi scény, kde se z vytahu
vynoii postava Alicie. Pravse vraci z nakup prijizdi ,zespoda“ a je o¥8ena taskami
znatkovych obchod, coz je ozn&enim jejiho demonstrativniho nakupovani
(pravEpodobr) piredraZzenych a zbytaych krand. Juxtapozicid¢chto dvou scén
dochazi k metonymické asociaci obrazu Klaunovaedis Aliciinym ili5 konzumnim

a [xilis fotografovanymdlem a tedy implicitd se vSemi fedchozimi obrazy Zenskosti,

rasovych rozdil, abjekce, odpadu a smitti.

Ke Klaunovu oblkteji a k tomu, co takilkklavé oznauje, se je&t vratime.
Nejdiive se ale zamysleme nad vztahem Batmana/Brucea\katethnologii abjekce.
Scéna ve Wayna@wsidle dokazuje, nakolik se zastnava touto technologii (zejména
dohledem a opakovanyntghravanim), otazkami nejistoty/identity a vyznarntaké
hodnoty (zejména mnohozfreé symbolické hodnoty pén). Aby ziskal penize na oslavy
dvoustého vyréi Gotham City, Waynefenenil své sidlo v casino. Scéna tedyiré
zakery obyvatel Gotham City, ki€se oddavaji hazardu a rozhazuji Zetony a kostky,
dopadnou, kam dopadnou. Poprvé Spa Michaela Keatona alias Bruce Wayna bez
masky, kdyZ se ho Vicky Valeov4, rielouc o koho jde, zepta: ,Ktery z muje Bruce
Wayne.“ Odpovi ji, Ze si neni jisty, coZz kontrgstsl jeho sebejistym tvrzenim ,jsem
Batman“ ffed zlo&jem na okraji propasti a poukazuje na specifickejistotu nebo

nejednoznénost skryvajici se pod Batmanovym &mim.
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Brnéni — a otazky identity, sexuality a hodnot — je a¢imovano kratce poté, co
Knox a Valeova zabloudi do muzea &mhBruce Wayna. Nasleduje zajimavy rozhovor:
,10 je parada,‘fika Knox, ,co je z8, ten Wayne?“ Valeova, znova vyuZzivajici podtext
,VECI“, poznamena: ,Podporuje vSechny mozny humaritdkoe a jegtsbira tyhle
véci." Po tom prohlaseni se zagn (tento zabavny kontrast mezi humanitarnim,
zranitelrgé lidskym, a obranym muzskymdlem je dilezity a bude ve filmu znovu
zdarazreén). DalSi rozhovor je sexualizovan nebo alésfadicizovan: Knox komentuje
Wayniv vliv na ,holky": ,tém se utéité libi, Ze ma takovy koule a jde do charity,“ k
¢emuz Valeova dodéava: ,Jo a nezapdrtaky na jeho pgadny konto." Stejéjako
Knoxovo divéjsi prohlasovani, Zze ma velkébtaraka, tyto finadni metafory (které také
nevyhnuteld funguji jako reprezentujici metafory, pmadz jak penize, tak metafory
jsou formou reprezentace) skfytodkopavaiji rysy falické mohutnosti, kterou avizuj
Pokud je Wayitiv falus tvaen pewzi, je tovec nestabilni, nebo alespweéc s
piremeénitelnou socialni a psychosymbolickou hodnotou. ikiake zde f)pomenout
Freudovo tvrzeni, ze ,davny zajem o vykaly,” tie@-oidipovsky a fed-falicky zajem,
muaze byt sublimané ,pienesen v oceni zlata nebo pe&z (Freud 1953-74: 100)".
Mozné ,nizké" konotace vysoké hodnoty peijsou zdirazreny v dalSi replice: Knox
fika: ,No faktem je, Z€im maji lidi vic, tim za nii stoji.“ Na coz Valeova odpovi:

~Potom teda tenhle chlap néie stat ubec za nic.”

Chlap, o jehoz cenu (nebo muznost) jde, vstouphidnosti. Nasleduje
predstavovani. Na rozdil od feminizovaného Knoxerykimal Vicky Valeovou jako

fotografku pro médnéasopisy, ne jako vataeou zpravodajku, Wayne je s jeji praci v
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Corto Maltese obeznamen a pochvali jeji ,dobry okdé kdyZ uslysi, Ze chce
vySetovat Batmanv piibéh, poznamena: ,Po valce v Corto Maltese je to realésto,
ne?“ Wayne se samiggne snazi Valeovou odradit od stopovani netopyrateaio
komentd také spoji Batmana €¢im taktéz ,mensim“, nez bylo Corto Maltese, s
frivolnim mddnim fotografovanim Valeové, které Kiapozdji otevierg nazve
~Kravoviny“. Otazky fotografovani a reprezentacezde znovu vyniuji, protoze jakmile
Wayne odejde, Knox si Valeovédre stzovat na zvlastnosti bohatych lidi, ukédze do
velkého zrcadla gekne: ,Mel by se spiS jmenovat Bruce JeSitny.” Tento komiemddn
piipomene kruté a jeSitné jednani Jacka Napigzd prcadlem v Aliciig byté, ale kdyz
nas kamera pozve za oboustranné Waynovo zrcaglaténse Waynovu velkou
sledovaci zakladnu plnou kamer, zjistime, Ze Wangraa problém s narcismem, ale spis

S paranoiou.

Tuto scénu komentuje ve své&tanku oBatmanovia kulturni paniti Jim Collins,

kdyz srovhava Batmana a Klauna a jejich ,aktivni fiobrazy*:

Klaun i Batman se ve filmughkolikrat divaji na televizi a oba protivnici jsobldopeni
obrazy, které pro své vlastnialy ovladaji. Steji jako Klaun se zdé byt t&hpohlcen
obrazy, které gtha na kusy, Batman je na prvnich &&@ch ze své jeskyrpred sénou
obrazovek, obklopeny ze vSech stran obrazythéseré jeho skryté kamery nagdi, a
které si Batmamrehravg misto aby jestiihal na kusya tim si zprogedkovava realitu,
kterd mu gjakym zpisobem unikla. Zatimco Klaunovo nakladani s obramgiz
deformaci, Batmana zajima proces znovuziskanihuygaobrazy ze zasobarny, ktera

tvori ,minulost®. Toto nagti mezi tnosem a znovuziskanim vystihuje protikéadn
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strategie ve filmu, kteréigtlaw zpristupiuji a unaseji prytradicni batmanovskeé topoi.

(Collins: 168)

ProtoZe na tom, jak film k takovym topdigtupuje, mi nezalezi tolik jako Collinsovi,
napsti mezi stihanim obrai na kusy a jejich vyvolavanim je podle mzna&enim rco
jiného. Zajima mne zejména r&ip které Collins nachéazi mezi
ovladanim/znovuziskavanim obtaa ,pohlcenim v nadrzi* obraz obzvlas proto, ze

to pohlceni souvisi se scénou v ché&raiAxis, kde dochazi ke konfrontaci Batmana a
Napiera. Neni zadnynigekvapenim, Ze je scéna v chéca uvedena zébem na
mnozstvi dalSich maségirenych obrai — plakati vyzyvajicich k dopadeni Jacka
Napiera, které zkorumpovany a zradny gokiEckhart (William Hootkins) rozdava
svym muiim se slovy: ,Mite gresre. Vite jak to myslim?* Tato otazka je mozna spiSe
nez policistm adresovana divékn filmu, ktei zatinaji byt vnimawjsi k tomu, jak film
pritahuje pozornost k zaldv zabijeni, kterou se vyz&igi samy techniky filmovani.
Uvnitt chemiky se znovu objevuje pouZziti principort/da, kdyz Batman chyti jednoho
z Napierovych muk ocelovym lankem,ighodi ho pes zabradli a pak ho necha jen
bezmoc# viset. Kamera chvili setrva na Batmas@amaskovaném obkji, on i kamera
na okamzik zastavi, jakoby okouzleni pohledem ngphficiho se muze. Tento obraz se
kratce poté opakuje, kdyZz Batman drzi Jacka Napiadabublajici nadrzi chemického

odpadu. Kdyz ho nakonec pusti a Jack se ,propagmefgt zdirazren analni zaklad

dynamikyBatmana samotného mechanisnfort/da.

Bezprostedre poté nasleduje kloakalni zrozeni ,Klauna“. Postidlauna se
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vlastré postupg vybarvuje v gkolika scénach, které jako by parodovaly lacanovsky
popis subjektivniho vyvoje vedouciho od realnérespmaginarni az k symbolickému.
Napierovo &lo vyplavi z chemiky odpadni stoka a nejprve ho vidime jako fragnéat
zohavenou ruku, v agonii natazenou z ,oceanskétmiqu zaniku. Poté jsme v
pochybné ordinaci plastického chirurg&dky nééeho, co Ize nazyvat ,stadium zrcadla“.
Kdyz Klaun poprvé sp#tsvij novy a na¥ky rozSklebeny obtiej, roztiska zrcadlo a
vybuchne smichy. Veaeti scén vstoupi Klaun do kanceid Carla Grissoma (vystoupi z
téhoz vytahu, kterym jsme naposled #ifiatystupovat Alicii, postavu stvi@nou pouze z
obrazi, owSenou zbozim), kde se vyslovenim nové identizpdsobi jménu otce (,Jack

je mrtvy, kamogikej mi Klaune!*) a vyprazdni zasobnik revolveru@assomovadia.

V této vrazedné scér{atkoli v Batmanovisou vSechny fotograficky koncipované
,SCény" potenciala vrazedné) Jack zaraveyzdvihne i znti to, ¢emu Bersaniika
~posvatna hodnota vlastniho ja (Bersani 1987: 222biji, aby ochranil vaznost své
nowé prohlasené identitycoliv toto prohlaseni — a radost ¢ho — je vlasta vtip.*°
Sowasrt posiluje a zlebuje identitu, ktera musi a zaravaeesmi byt brana vaéna
zatina projevovat jak vrazednost stabilni identity jigi abjektivni nestabilitu. Klaun
tedy reprezentuje jak Utok identity a reprezenttade(itok na identitu a reprezentaci.
Tento Gtok podtrhuje ironii dvojakosti reprezentaaenotné, protoze subjektivni identita

je zavisla na reprezentujicich obrazech, kteréaigiivobjekty a zarovezarwuji a

ohroZuji soudruznost hranic ega.

Barry W. Sarchett komentuje igob, kterymBatman,radikalné komplikuje
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kulturni pozici Klauna*“, a tvrdi, Ze Klaun

je sowasre ozna&enim pro heterogenni kulturni projevy, tedy se st
postavoyinou, nez by napovidalabvykla norma, ale postavowigného
ztvamovani. Stava se Zolikem v hifdil karet, fungujicim v mnoha i protikladnych

pozicich, maskou, stopou bez pozitivni identityar(hett 1996: 75)

Sarchett spojuje Klauna jako diferenmapostavu ztvdiovani s Westovou dlouhodobou
nedivérou k obrazm neboli ,averzi k velkoleposti (Tamtéz: 80). Saett cituje

Patricka Bratlinera, ktery o averzi k velkolepqsBe, Ze:

,odrazi platonské pochyby o fyzickém zjevu a o viemini jakozto odrazu idealu reti
ruky“. Vizualni se se tedy spojuje s @ym a povrchnim: ,Protoze neviditelné obklopi a

v uréitém slova smyslu transcenduje viditelnému, takikeeé na viditelné obrazy ...

bude vypadat jako likvidace podstatného (Bratlint@83: 260-261)“(TamtéZ: 80)

Sarchett pokrauje:

Klaunovy Saskarny Batmanovinépretrzitt komentuji popularni kulturu, média a
velkolepost. ... Klaun a jeho rozSklebeny objinabizeji pilezitost zamyslet se nad
rozmary vizualniho obrazu. Klaun ve vysledku vywal&ritiku velkoleposti masovych
médii. Slava hlasatielGotham City je diky Klaunovu triku s kosmetickyprodukty
demystifikovana na pouhou ,image“: bez make-upu @ishani a ob¥ejni. Klaun se ale
nesnazi nahradit to, co je ,pouze” povrchgjakou ,piirodni* nebo trhem nedé&tnou
podobou. Misto toho v prasidi Gotham City, kde jsou vSechny kosmetické produk
otraveny, nabizi své vlastni ,nové a vylepSené Kbay produkty”, které ze sp@bitelr

udlaji jeho vlastni vizualni repliky. Klaun, dvce a nitel umgni/umelosti a dokonaly
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kapitalista ukazuje, jak jsou vizualni kédy — kddgsy v tomto fipad® — podmirgné
prijimany a cegny. V kapitalismu jsou skute¢ veskeré hodnoty pohyblivéTamtéz:

80-81)

Ackoli je Sarchetiv nazor podny, ukazuje ufité neporozurni: ne Ze by ,nové a
vylepSené Klaunovy produkty” &y nahradit otravené vyrobky, ony samy jsou také
otravené. Zadny spi@bitel tedy pemsnu na vizualni repliku Klauna n&ije, coz
zdaraziuje uzkost ve filmu, vyvolanou vlastni destruktiypovahou” procesu vizualni
replikace. Klaun je toxicka zhiiaktera z€élesiuje ztvanovani a reprezentuje
reprezentaci. Likvidace podstaty a pozitivni idignkterou reprezentuje Kladn
permanenté rozSklebeny/rektu podobny o, jako zpodobeni batailleonské teorie
Slunce v rektu* predstavuje nejen likviditu kapitalismu, ¥mz jsou veskeré hodnoty
promenlive, ale i masovy/masivni kulturBiurchfall, do kterého se maskulinni podstata,

kvuli své zavislosti na abjektivfeminizujici reprezentaci, musi vrhnout po Rlav

Presto nyni musimefipomenout nejednozinost Klaunovy postavy. Je nejen
ztélesrenim ,feminizujiciho procesu” mechanické reproduldery gredstavuje hrozbu
dominantni fikci ned@ené maskulinity, ale také&gudstavuje, jak se j@Stlozvime,
maskulinni agresi proti femininnimu obrazu, na &tertato fikce zavisi. Tato
nejednozn&nost vyjaduje zasadnigtesnou ironii dominantni fikce, ale také tematizuje
jiz diive zmirgny masochisticky ikonoklasmus. Film se &asré raduje a truchli nad
vlastnim statutem, statutem obrazu cébwyu, ktery zdiraziuje své vlastni Uzkosti

vyvolané nekvalitnim komiksovymipodem a nejasnym postavenim na hranici vazného
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,vysokého" filmového maskulinniho uni a smSré ,nizké" nebo feminizované
kycovité kometnosti. Film pohlcuje sdm sebe v tavicim proudu otwého nasili, ze
kterého jakoby se snazil vymanit; schvaluje a z&t@mdhaluje zarny a projekce, fed
kterym varuje, zpochyluje ¢etné meze, na kterych ale gasre trva. Tim séBatman

nevyhnuteld stava toxickym komodifikovanym zbozim, kteréhcsaen obava.
POZNAMKY

1. Autorkou pojmu ,technologie abjekce” je Diana Fuss¢1992), pojem bude

podrobrji vysvétlen dale v textu.

2. Ve studii ,Uzkost a pudovy zivot* Freud piSe, zBxéti, které delsi dobudti
kloakalni teorii, jsou vSeobeeémpreswdéené, Ze miminka se rodi z Utrob stejn

jako vykaly: defekace je model zrozehi.“

3. V knize Male Subijectivity at the MarginsouZziva Silvermannova termii&vné
traumapro popsani naruSeni ,dominantni fikce“, coz peglogie, pomoci které
je tvarena a uchovavana 'realita’ spolesti a pomoci niz subjekt uptaje narok

na normativni identitu (Silvermann 1992: 15)*“.
4. Viz West, uvod ke knizRace Matters

5. Ctendi knihy Male FantasiegKlaus Theweleit: 1987), kigjsou citlivi na to,
¢emu Tony Bennttika ,faSisticky prvek v Batman@wbhajok vigilantismu*

(Bennett 1991.: vii), si tu povSimnou &pvného vyskytu slovarival a jeho

2 FREUD, S.:.Novarada pednasek k Gvodu do psychoanalyByaha, Psychoanalytické nakladatelstvi:

1997. Reklad: E. WiSkovsky a J. Pechar. Str. 66.
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souvislosti s Theweleitovou analyzou konstrukcen&ého ega faSistického
valesnika.Clenové Freikorps si trvaler@dstavovali temny, femininni, zidovsky

proud komunismu jako jival“ proti kterému se musi obrnit.

6. Srovnejte s Barry Sandersem a j&hwdden Glory: Laughter as Subversive
History.
Filosofické spisy o smichu, nabozenské&izeni a zdkazy smichu — to vSechno kontroluje
jak, kdy a jak moc se sméat. Stanovuje, jak by 8 ke smichu sprawnpristupovat,
protoZe smich je nase posledni ,schopnost®, jgboskdit autorig. Zadna jiny &lesna
funkce nevyzaduje tolik pozornosti #gného dohledu. B¥eme se ptat: ,Nailo se dit

na n@&nik?*“ Ale nikdo by si nedovolil otazku: ,N&ilo se dit ovladat suj smich?"

Prestoze smich vyzaduje vic kontroly, nez jakakol jElesna funkce, jako by nas smich

i s

primitivniho obdobi, kdy jsme se smadli, vyprardali se a oddavali se gdeni kdykoliv
se ndm zachlo. Hezky zasity, bezgaé ukryty z dohledu, je smich hrozbou pro naSi

masku dos@iého civilizovanéhaloveka, kterou nize kdykoliv odhodit pry. (Sanders

1995; 25)

Povsimrte si také utitych podobnosti: zavka fotoaparatu se podob&sxi
(coz komplikuje obraz fotoaparatu jako zptedkovatele pronikavého pohledu, protoze
k fotoaparatu musi proniknout&lo, aby fungoval); svaly, které ovladaji otevirani
zavirani oka se také nazyvajésate; civka Zivota (realno), civka na navijeni filmu a
civka ve lie fort/da— slovni lticka, bezpochyby mnohokréat vyuzita v psychoanalyticky

ladéné filmove teorii. S tim trochu souvisi dal&cvNeZz opustime scénu v Alicérbyt,
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povSimréme si, Ze se v ni vyskytuje jedinjeimy — a #ejm¢ jedno&elovy — oidipovsky
prvek v celém fibéhu filmu. Alicia je ve skuténosti kaicka postarsiho krale ziou
Carla Grissoma (Jack Palance) a jeji pomo réco mladSim Jackem je prajmbdobré
tajny. Kdyz Jack mluvi o tom, Ze Grissom si Han@yenta poda, Alicia mu odpovi, Ze
kdyby o nich Grissomddél, ,podal by si* Jacka¢imz mu gipomind, jak otec v
predstavach standaréltresta di¢ za touhu podle matky — kastraci. Jack pagidako
Klaun ¢aste&ne naphuje oidipovské paradigma, nedojde k identifikaGBrissomem, ale

zavrazdi ho jako prvniho a doprovodi tézostraSnou show.

7. Pro informace o propojeni masové kultury a fergimitadmci maskulinniho
imaginarniho viz Huyssen, ,Mass Culture as Womand®&tnism’s Other” in:

After the Great Divid€1986).

8. Abjekce je samaejme jeden z hlavnich prekpsychosocialni struktury
rasistickych fantazii: tady si vzpotite na extrém&pravicové rasistické skupiny

jako Christian Identity, které Zidy a Afroameainy nazyvaly ,lidé bahna“.

9. Co javim, tak nejcitligjSi k rasové politice je Rossova interpret8asg¢manaAle
Rossovi par skutamosti unika. Ross néillad oTemném ryti Franka Millera
pise:

Raso¥ specificky postoj, ktery méemny rytt k otazce vigilantismu, ... byl pro film
Batman ktery byl knihou ovlivin, nejpodstatjSi. Kniha gedstavuje sit méstského

zlocinu, kde vSechny pouini gangy tvei bili extremisté, jashidentifikovatelni jako

¢lenové liberalni pravice. Vysledkem je, z hlediskarné” reprezentace, neviditelnost.
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Stejre jako ve filmu Warner BrodJlillerovi devianti, delikventi a psychopati jsou
vyhradre bili a jejich charakteristiky volncerpaji ze zavedenych stereaiypiminalniho
a deviantniho jednani, které byva spojovaderasou nebo jinou mensinovou

subkulturou(Ross 1990: 33-34 fplany diraz)

Zatimco Rosse zatatnava vymezovargierné neviditelnosti v post&aBatmana,
nevsimne si, Ze nejdelSi bojové scén ve filmuyégsteré Batman dostane nejvice na
prdel, se Gastni i podeielecerny protivnik Batmana, ktery ma v jedné z vizgaln
nejtemrEjSich scén filmu (na zvonici jako\ertiga) slune&ni bryle. V kazdém ifipad
jsem Rossovou argumentaci v tomigppd zmaten, jako by naztaval, Ze pokud by
vice deviant, delikventi a psychopditbylo ¢ernych, rasova politikBatmanaby byla
néjak lepsi.

10.Ve své eseji ,Is the Rektum a Grave?* definuje Bepsani sexualitu jako
sebedestruktivni a ,sexualni vzniklé sebedestrjalka typ anekodotalni sebe-

degradace, ... ve které je osobnostitgkno vesele odhozena. (Bersani 1987:

217-218)"

11.Pro dalSi informace o Bataillovych extrapolacichr8k v rektu vid/isions of

Excesq1985).
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KOMENTA R

1. Extratextoveé faktory

1.1 Autor
Autorem zdrojového textu je Calvin Thomas. Spezigé se na oblasti literarni

teorie, kritické teorie, moderni a postmoderntéitary a genderovych studii. Na Georgia
State Univerzity v Atlari vyucuje kulturologii a kritickou teorii. Zabyva se ofé@ani
sexuality, ¢la, konstrukcemi normativni maskulinity, psychogzalu apod. Jeho studie
.Male Matters: Masculinity, Anxiety, and the Male&y on the Line‘(University of
lllinois Press, 1996) rozebira problémy normatimaiskulinity a genderové identity.
Podilel se na vydani sbhorniltraight with a Twist: Queer Theory and the Subgdct
HeterosexualitfUniversity of lllinois Press, 2000), kde se prajge jeho dlouhodoby
z4jem o otazku muzského vztahu k feminismu, daiBlikaci v této oblasti je jeho kniha
Masculinity, Psychoanalysis, Straight Queer The&ysays on Abjection in Literature,
Mass Culture, and FilnfPalgrave Macmillan, 2008). Ha@jmpublikuje v odbornych
casopisech, jako jsodendersNovel Literature and Psychologg dalSich. Je také

autorem basni a povidelékteré byly v USA¢asopisecky publikovany.

1.2 Text
Clanek ,Last Laughs* byl publikovan v odborném imtisciplinarniméasopisevien

and Masculinitiesktery z&al vychazet wervenci roku 1998 a v sdasnosti vychazi

pétkrat rain¢. Jak napovida nazetasopis se zabyva oblasti genderovych studii, vjwoje
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muzskych roli a jejichifijimani ve spolgnosti.Casopis vychazi v ti&hé podob v USA
a je elektronicky dostupny na portale SAGE — krysam ozraje za na ssté

nejwetSino vydavatele akademickych texpredevsim z oblasti humanitnichds

Text vySel v roce 1999, deset let po prami@mu Batman Thomas tedy mohl
navazovat na filmové recenze, které se filmem zalyyv na studie, které jiz film
analyzovaly z podobnych hledisek (Andrew Ross,Qotlins). V USA se&ilanek v
casopise objevil v tighé podob, v elektronické podabje za poplatek dostupny z celého

s\wta.

Co se tye ¢asoprostorovych rozdilmezi primarni a sekundarni komunika
situaci, dochazi zde Kkolika probléniim. Ackoliv Freud a Lacan, dvosobnosti
psychoanalyzy, néastji citované v textu, jsou oba evropské narodnastcanovy texty
z tSi ¢asti nebyly daestiny vibec feloZzeny a jehodeni zde nema tak Siroké
publikum jako v USA — do angfiiny byly preloZzeny vSechny jeho zasadni texty. Pro
Lacanem zavedené terminy tedyekterych gipadech weském prosedi neexistuji
ustalené ekvivalenty néilad terminName-of-the-FathefO: 27), jeden z pith
Lacanovy reformulace oidipovského komplexu, jséeigZila jakojméno otcgpouze na
zakladt ceského pekladu Evy Vackové knihizacan a postfeminismygVright: 2002).
Vzhledem k tomu, Ze Thomas ve svém textu citujejediocestiny nepelozené a
v Cechach nepublikované, ¢esky recipient ve ztizené situaci. Terfrina jejich

piekladu se bududnovat dale v textu.
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Casovy rozdil nehraje velkou roli — filBatman je i dnes, v roce 2013 kultovnim
filmem, ktery je volg dostupny a znamy v celémésd. Freudovo i Lacanovoceni je
prednmétemcéastého vykladu a neni protdwbd je dneSnimiten&i predstavovat.

1.3 Recipient

Vysoké odbornost textu, mnozstvi teriinanvelka mira intertextovosti
predpoklad&ten&e zkéhlého v oboru psychoanalyzy, flmu a genderovycidi$t
Predpoklada se alespéasténa znalost Freuda, Lacana, &asnych genderovych teorii
a samotejnme znalost filmu. Je zasadni, attgnd film, kterému jeclanek ¥novan,
vidél, v opa&ném gFipact je velice €Zké se v textu orientovat.cRoliv se v textu objevuji
i expresivni vyrazy a autor vklada do textujsysobity styl ¢lanek tedy nendisté
odborré popisny a neutralni) fpsto bych vahala s oztenim ,popularg-nawny”.
Clanek je primard odborny, americké tradice se oviem lisi od tradksié. Autorsky
styl, vyrazrgjSi poeticka funkce a @¢hsné neformalni vyjadvani neni pro odborny
diskurz v americkém kontextu nic netypického. Jalf portal, na kterém jganek
zveejren, tak icasopis, ve kterérlanek ,Last Laughs” primagnvysSel, jsou utené pro
odborné publikum — sloZzené z odborhikhumanitnich obdr
1.4 Zamér autora a funkce textu

Zamegrem autora je ifispét do diskuze o maskuliitspojené s filmem. Ve
svém textu propojujedkolik védeckych oblasti a vznasi otazky na zaklexistujiciho
diskurzu v oblasti psychoanalyzy, genderu a fil@pojuje staré s novym <€eni Freuda
a Lacana aplikuje na pamm¢ nové od¥tvi genderovych studii a na tvorbu jednoho z

nejwtSich sodasnych rezisér— Tima Burtona. FilnBatmanje analyzovan podle
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genderovych teorii a psychoanalytickych mad€lilm je navic zalozeny na komiksové

predloze, tedy na literarnim zanru, kteryipatezi nejnojsi.

Podle Jakobsonova raddni (Jakobson: 1995) je s ohledem na odbornou
povahuclanku hlavni funkci textu funkce refekam. Vyskytuje se zde ale takeé funkce
poetickd, autor ifes vysokou odbornostanku vklada tizné jazykove ticky, aliteraci

apod.:

,However, in tracing the tracing of a symbol, thedit sequence may leave
more traces of abjection and trauma than any masitylmay care to

consider: (O: 27)

Z povahy textu jeiejmeé, Ze se vyskytuje i funkce konativni,u& ¢astymi

vyswétlivkami, nebo autor ndjklad ¢asto pouziva autorsky plurdl:

.[--.] we can, from Lacanian perspective, view thedyahbol as]...] (O: 27)

Je zde také sithzastoupena funkce expresivni:

» 10 my knowledge, the reading_of Batman most seadidiits racial politics

is Ross’s (1990)(0: 44)

.[...] the one in which Batman gets his ass most ashjokicked]...]* (O:

44)
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1.5 Sekundarni komunika&ni funkce
V USA existuje mnozstwiasopisi, zangérenych dokonce na jednotlivé oblasti

genderovych studifV ceském prosedi existuje jediny odbornsasopis, zagteny na
genderovou problematiku, jedna séasopisGender, rovné lezitosti, vyzkuna

vzhledem k tomu, Ze se jedna o meédivi casopis, zabyvajici se genderovymi teoriemi v
raznych oblastech,ipkladany text by potencion&mohl byt publikovan v tomto

casopise.

Vice se ale fiklanim k moznosti, Ze byipklad vceském prosedi mohl fungovat
v nékterém z filmovychtasopis. Ackoliv se text zabyva filmem Tima Burtona z
hlediska genderu,ipsto se primagnjedna o analyzu filmu, text je tedyiposem pro
filmova a medialni studia.dwodni komuniké&ni situace, ve které se tento texteském
prostedi vyskytl, byl seminanazvany ,Za kralovnu a za vlast": Sémantika a idgie
(supen)hrdiny ve sstové aceské populéarni kultie 20. stoleti. Byl vypsany Ustavem
literarni wdy a text zde fungoval jako dajlovy text pro studenty. Text tedy funguje v
raznych kontextech. Vzhledem k vysoké odbornostiutdxt byl nevhodny pro popularni
publikace pro Sirokou ¥ejnost. V diskurzu filmovych studii by bylo mozreg |
publikovat napiklad v ¢asopiseCinepur, ¢tvrtletniku, do kteréhoifspivarada filmovych
védaa, kritika i filmait. Ze mu téma genderu neni zcela cizi, dokazujktj Eéislo 61

(leden/anor 2009Cinepurubylo vnovano tématu ,Film a gender”.

3 Jsou to nafiklad: Journal of Men, Masculinities and Spiritualifzal. 2007) Psychology of Men &

Masculinity(zal. 2000) a dalsi.
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2 Intratextové faktory

2.1 Téma a obsah
Studie, jak uz vyplyva z nazvu, se zabyva gendardégmatikou ve filmu Tima

BurtonaBatman(1989). Na pozadi teorie abjekce, Lacanovych tovabbjektu a s
vyuzitim Freudovych zakladnich prindipsychoanalyzy vznika zajimava interpretace
tohoto kultovniho filmu. V ag&nich, dramatickych i zdanknedilezitych, efektnich
zakgrech naléza Thomas rozlehlou symboliku a propojesi@sznymi generovymi
stereotypy a teoretickymi modely. Jedna se o ndy\pthled na film, natéeny podle
komiksové pedlohy a zaloZzeny na &kim hrdinovi a jeho obgmé maskulinit.
2.2 Kompozice

Stejre jako film z&ina i studie fimo interpretaci Uvodnich titulkfilmu.
Postupk se na zaklatpodrobr popsanych scén z filmudetné popisi hudby a zvuk,
pohyhi kamery, apod.) v zasagsychoanalyticky odkryvaji symboly a doklady o

slozitém podtextu zdankjednoduchéhoijbéhu.

Text je podle jednotlivych UséKilmu ¢lenén do odstavi, velkoucéast textu
zabiraji citace dalSich teoretikOdstavce jsou t¥eny logicky a text je koherentni.
Obvykle, skoui-li popis jedné scény nebo mySlenky¢ire @irozerg dalSi odstavec.
Autor ¢asto rozviji své myslenky na zakésspojovaniiiznych jevi. Jak postuph
dochazi k souvislostem mezi jevy, shrnuje je zagumycta na koncich odstavic Na
konci kazdého dalSiho odstavce pakgdni vi¢et zopakuje aiida k remu dalsi

polozky. Opakovani z#&wi, ke kterym autor postuprdochazi, fispiva ke koherenci
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textu a pomahéten&ovi, aby si spoléen¢ s autorem utdil myslenky. Riklad zaera

v po sol¥ jdoucich odstavcich.:

.[--.] jak se zd@inaji masov Si‘ené fotografie propojovat ve filmovém

imaginarnu s kulturni bezvyznamnosti [. (B: 14)

,Ob jednu scénu dél se rozviji fantazmatické vztadxi masa¥vSirenymi

obrazy, kulturni bezvyznamnostiekesnosti. (P: 15)

, 1ento zabr dalSi obalky dava do souvislosti Déntafroamericky obtiej
s obalkami Vogue a Time a tudiz/&zpaky Zenskosti, abjekci, odpadem,
bahnem a smrti, které se zdaji byt hlavnimezanim fantazmatického

podtextu filmu'. (P: 16)

»Juxtapozicidchto dvou scén dochazi k metonymické asociaci obraz

Klaunova obléeje s Aliciinym piliS konzumnim ajiilis fotografovanymdem

a tedy implicit@ se vSemifedchozimi obrazy Zenskosti, rasovych razdil

abjekce, odpadu a smfti(P: 17)
2.3 Stylisticka rovina

Text vyuziva gkolik slohovych postufp— postup vykladovy, typicky pro
odborné publikace prostupuje celym textem, autedélsouvislosti, vystluje. Dale se
zde objevuje popis Uvahovy — autor vyvozujétarzavry a uvazuje nad moznou
interpretaci filmu. Také se zde objevuje postupr&wei spojeny s postupem popisnym

— u detailnich popisscén z filmu.
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Co do stylové charakteristiky se v textu misi sgborny a styl uriecky.
Podle Jelinkovy definiégsou zakladni vy&rové tendence odborného fumitho stylu:
uzivani termif a jazykovych Sablon, tendence k abstraktnimu vgjaehi, potlgeni
subjektu kwili objektivizaci textu, syntakticka explicitnoskandenzace, koherence,
propracovanélenéni textu. Této stylistické charakteristitidnek ,Last Laughs*
odpovida a zmime stylistické prosedky se v textu objevuji a budou rozebrany dale v
textu. Autor ve svénilanku pouZziva také stylistické préstiky ungleckého stylu —

pouziva obrazna vyjeni:

.[...] the two scenes work to associate the blackyahide images of a black
man and a white woman witthat might end up on the bottom of a white

man’s sho€. (O: 31)
Idiomy (uz samotny nazedfanku ,Last Laughs” odkazuje na idiom):

,[...] letting their dice and their chipfll where they may (O: 32)
Hru se slovy:

.[...] positive identity, that is represented by Jokgrermanently

rictalizedrectalizedface [...J' (O: 36)

4 JELINEK, M. Styl odborny. In Karlik, P.Nekula, M.Pleskalova, J., (eds.): Encyklopedicky slovnik
cestiny. Praha, Lidové noviny: 2002, s. 455.
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,However, intracing thetracing of a symbol, the credit sequence may leave
moretracesof abjection and trauma than any masculinity masedo
consider:(O: 27)
2.4 Syntakticka rovina
Syntax Thomasovéanku je bohata — je vm minimum &t jednoduchych,

pirevladaji slozitd sowti. Typické je pro autora pouzivani vsuvek:

» There, the camera moves lugubriously — and distrigly, so that we have
no idea where we are or chat we are viewing — tbloa bowelish interior,
then emerges from that space and reflects backama site of origifi.(O:

27)
Nékdy je vsuvka delSi nez zbytekty:

,Given such accommodation, it is appropriate thas @t this very moment —
when the previously unrecognizable matter of tltatedefile through which
the camera had moved becomes distanced and disderas a symbol, and
we know where we have been and what we are loakirghat the name of
the film’s putative symbolic master, its directappears in the credits(O:

27)

Thomastasto pouziva paralelismyiipiekladu datestiny pak vznika problém, pokud je

pro paralelu v angitiné vyuzito vazby slovesa s vicégullozkovymi pady.

38



»If the credit sentence narrates the transitikam the real to the symbolic,
from lost object to self-located subject, from pa#ty to activity, it also

narrates [...]" (0:27)

.[...] the credit sequence illustratéise separation from and mastery ovar

maternally coded, cloacal real [.7.]O: 27)

Velice casté jsou wity — autor stavi mnoho pojimdo souvislosti v prbéhu interpretace,

vznikaji tak dlouhé wtoveietzce:

.[.-.] imagery itself is beginning to be linked in Bwtn’s imaginery with
cultural marginality, with matters of femininityacial difference, and waste.

(O: 30)

Typické jsou dlouhé nominaliétzce, ale autor pouziva &ty i u sloves, pokud se

nagiklad snazi zfesnit pouzity vyraz. Takékolikanasobny fisudek neni vyjimkou:

.»[.-.] scene in which Batman announces his identitsgws the robber aside,

and vanishes into the night, [.%.(O: 30)

Vzhledem k popidm scén z filmu a tedy pouzitému postupu vypgraya také proto, ze
autor postupfisvou argumentaci dochazi kilym zawram, které postuphodhaluje,
vyskytuje se v textu mnozstvi fazovych slovas:geginning to be linkéd O: 30),

»begin to see(0: 26).
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Clanek je velmi kondenzovany a nominalni. Kondenzagiazujicetné polovtné

konstrukce:

, The camera thus provokes and then assuages anxaetgting its (and our)

passage from a lost [.:.]O: 27)

.[...]the camera can be said to narrate[...], and thllgminating what Kaja

Silvermann calls[...](O: 27)
,Commenting on this aspect of Batman’s narrativédhtery [...]“ (O: 28)

»Suggesting that [...] Fuss cites Roland Barthes{(Q: 30)
2.5 Lexikalni rovina

Lexikum se vyznéuje velkym mnoZstvim termiinz niznych oblasti —
piedevsim tedy genderovych studii, psychoanalyziyraufiTermirim se podrobgji

vénuji dale v textu.

Text je velmi abstraktni, coz souvisi s tematickganmerenim¢lanku. Abstrakta se
casto vyskytuji v tzv. zesilené pozici @a: 1988), tedy jsou rozvijeny dalSim

abstraktem, jak dokazuje nasledujici ukazka:

» First, let’'s consider Batman/Bruce Wayne&ation to thetechnologyof
abjection Thesequencen Wayne Manor articulates @ncernwith that
technology(specifically, withmattersof surveillanceandretrieval) as well as a
concernwith questionsof identity-uncertaintyand, importantly, ofalue

(specifically, with the ambiguous symbolalue of moneyy). (O: 32)
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Vzhledem k novosti a neustalenosti nazvoslovi v émitnich ¥dach
(Knittlova, 2010: 15pa specialav oblastech, kterym se tex¢rwije, vznikd mnoho
substantiv vytvéenych z adjektiv, ktera si ovSem zachovala adjekfieormu. Jedna se
nagiklad o lacanovské pojmye real, the imaginary, the symbglideré se dgestiny
prevadji v adjektivni forng ale se substantivni charakteristikotealné imaginarni

symbolické

Vzhledem k tomu, Ze se jedna o amerického autergextu je mozné najit

americkou angtitinu, rozdilné vyrazy, nez bychom nasli v britskglating:

»10 shoot craps(0O: 32).
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3 Metoda prekladu
S ohledem na primarni funkci textu — refenin je @i prekladu nejzasadisi

presny penos obsahu. V sekundarni komurikiasituaci pedpokladam vz&ganého
ctende, ¢lovéka se znalostmi z oblasti psychoanalyzy, genddilma. Autor sam
problematické pasazeiqupokladajici SirSi znalost diskurzu vyguje bud’ piimo

v textu, nebo v poznamkéach (gopvadi dalsi zdroj, kter§ten&i dopomize k pochopeni
textu). Text jsem proto po obsahové strance neopeda — nefidavala jsem dalSi
vyswétlivky pojma. | pres odbornost textu je v textiifmmen autorsky styl, ktery se
snazim pevadt i v prekladu, &koliv v ¢eském kontextu neni u odbornych, ne
popularnich¢lankia expresivni funkce zcela typicka. ProtoZe ale sjpdgi styl autora
dodava textu na zajimavosti, neutralizaci textiydypodle mne text ochuzen.
Zachovavam tudiz prvky poetické i expresivni, kisnéor v textu pouzil. Snazim se tedy
pii prekladu zachovat i stylisticky invariant. Tim, Zeds$tiny gevadim i gkteré velmi
expresivni vyrazy, aniz bych je neutralizovala,bymohla vyvolat dojem, Ze
nerespektuji spoteenské konvencegeského jazykového spelenstvi, nicmééis ohledem

na tematiku textu je podledtakovy Fevod nezbytny.

Co se tye realii v textu a rozdilnych presupozten&t v primarni a sekundarni
komunikani situaci, myslim, Ze zde nejsou Zadné zasaddilyozebo nepeveditelné
vyrazy (nap. Voguezna jakéeskyctend, tak cten& americky). Rasova tematika je

samozejme blizSi americkémudtendi, nicméré predpokladame-li vzelanéhocétende,

neni nutné rasovy kontext vy&dlovat, nebd je s nimétend do velké miry obeznamen.
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4 Prekladatelské problémy

4.1 Intertextovost
Autor textu se opira o dila jinych auia c¢asto cituje. Studii tim dodava

duvéryhodnost a mnoZstvi pozitych zdige opravdu vysoké. iPprekladu se jedna o
problém, nebtdrtivad wtSina citovanych aut@rnebyla datestiny geloZzena. Pouze
Freudova dila jsou kompleatpieloZena, a proto jsem proigpieklad fevzala peklad
MiloSe Kopala a diho Pechara. Nicmén v tomto gipac existujiciho pekladu jsem se
odchylila od¢eské pedlohy a termiriort/dajsem zanechala v jeh@mecké verzi, na
zakladt postupu anglickychigkladi Freuda. | francouzské&gklady Freuda zachovavaji
némecky termin aieklad F. Guignarda pracuje s vyrazem ,le jeu de Baf. Vzhledem
k tomu, Ze Thomas princip hfgrt/dav textu vys¥tluje, stejrg jako rémecky vyraz,

bylo schidrgjSi zanechat termin wmeckém z#ni a zvyrazany kurzivou, stej#é jako je
tomu v origindlnim textu. Termin se opakuggsto a pouZitijgkladu jiz existujiciho ,hra
na zmizeni a agijovny navrat”, by bylo velmi krkolomné. Tentdgklad, pouzity

v oficialnim ¢eském pekladu Freuda, je navic sebethjici a vyklad, ktery je

v Thomasov ¢lanku (co je tdort a co je tada), by byl tudiZz redundantni.

Vzhledem k tomu, Ze ztimacast textu je ¥novana filmu, najdou se v textu
dialogy gimo z filmu. Tyto dialogy samadejme existuji véestire (pireklad Marie
Policarova) a bylo mozné je tedy komplkepiievzit z existujicteskeé verze. Nicmén
jsem se rozhodl&esky geklad nepouzit, hlawproto, Ze Thomas posléze s citacemi
z filmu pracuje &asto analyzuje jednotliva sl@éka. Nagiklad slovo stuff' se

v originalnim zrini tahne filmem jak@ervena nit a Thomas toto opakovani komentuje.
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V ¢eském zuni je tento jev feveden jegasténe a ,stuff je preloZzeno jako yytvor',

coz v Thomasavvykladu nefunguje:

»[--.]when Vale says to Knox ‘I'm reading your stupox follows with
‘Well, I'm reading yours, thus connecting mass-produced written material

with the ‘stuff’ of feminine sexualityO: 31)

.[.-.]JkdyZ Valeové&ika Knoxovi: ,Divam se na vasécy," odpovi Knox: ,Ja
zase naty vasSe' a dojde k propojeni masgikeného tisku a gci* Zenské

sexuality: (P: 15)

, He gives to all these humanitarian causes, and tt@lects all this stuff”

(O: 33)

.,Podporuje vSechny mozny humanitarni akce & jgira tyhle vci.” “ (P:

18)

V ¢eském z@ni je pouZzito slovayytvor’, které se do fekladu nehodi, navic je uz

v druhém vyskytu nahrazeno vyjédim ,tohle vSechnb protoZzecesky dabing na rozdil
od Thomase néjklada tomuto slovu takovy vyznam a jeho opakov@rachovava. Pro
svij pieklad jsem tedy filmovyiklad upravila, aby pozd Thomasiv koment

k ¢astému opakovani slova daval smysl. Také je ekistoeklad filmu zbytene

zastaraly a pro danou tematiku se tedy hodi timémén

Stejre tak, kdyz Thomas cituje film v dalSinitipack:
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» What a dick! he mutters of one(O: 31)
,, Curdku!* zamumla Knox sérem k jednomu z kolég (P: 15)

nelze pouzit feklad z filmu, kde Knoxekne Jplbec jedeh V dalSim kontextu, kde
Thomas rozebira konotace nadavky zaloZzené na puhtawdu, by slovgblbec”
nefungovalo. V mémigkladu je zachovan denotat, nicradonotace jsou v tomto
piipack problém —curék je velmi vulgarni slovo, které by se sar®jae na obrazovce
nemglo objevit, mym pekladem se tedy vyraZrzvysi expresivita vyrazu, nicmé&fe to
nutné, protoze pouzita nadavka musi z hlediskaekbmiodkazovat k&ake casti €la a

tento vyraz se zde jevi jako jedind moZznost. O esipité textu se budu jeSzminovat.

4.2 Vlastni jména
Na predesly problém s intertextualitou navazuje probpéekladu viastnich jmen.

Zacnéme s pekladem jména jedné z postav. Na rozdil od BatmahaZ jméno je

v ¢estire zavedené v anglické podgldokonce i s anglickou vyslovnosti (v kontrastu
k Supermanovi, ktery si§estirg zachoval anglickou formu, ale vyslovnost je
pocestna), je problém s postavou Jokera/KlaunateSkém kontextu jerpklad
nekonzistentni. Zatimco v komiksovéegloze se pouziva anglického Joker (mezi
piekladatele komiksu patnagiklad Petr Zenkl, Jaroslava Kava, Jti Pavlovsky a
dalsi), véeském zani filmu je to Klaun. Po vzoru filmu pouzivam ozeai Klaun. Ani
jeden vyraz bohuZzel nefunguje polysémanticky jakaed — souvislost s Zolikem je

v ¢estire nutné opsat.
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»INn a close point-of-view shot, Jack holds up ajjgke]“ (O: 32)

,Oc¢ima filmové postavy se zblizka divame na Zolileaugd), kterého Jack

zvedne [...](P: 17)

Jméno Gotham City (analogicky k New York City) jseacthovala v anglickém
nesklonném tvaru. Ve filmovénigkladu se pouzivamesto Gotharty kde ale nastava
problém se skitovanim a kdyz starostagsta ve filmu slibuje v§isteni ,mésta
Gothamt zni to jeS¢ cizokrajrgji nez ,Gotham City. V komiksech je peklad

nekonzistentni, objevuje se rtgtad i jednoduchy feklad ,Gothani, ktery se sklduje.

Nazvy novin aasopisi jsem nepekladalagasopisvogueje znamy jak
americkému, takeskémuitendi. Fiktivni noviny Gotham Globgsem nepekladala, ale
piidala jsem k nim specifikai premodifikaci -denik(P: 8),cast&né z divodu

specifikacegasté&né proto, aby se anglicky nazev nemusel s&iat.

S problematikou vlastnich jmen souvisi i otazkechylovani. V pekladu jsem
opct za ukujici povaZzovala&eské zani filmu — vzhledem k tomu, Ze ve filmu se Zenska
piijmeni gechyluji, gechylovala jsem takeé fffmeni ,Vale' konéi ve vyslovnosti
souhlaskou, fipona—ovase tedy fipojuje k celému zékladu. Je otadzkou, zdaeské
piechylené verzi vyslovovat koncoegpied Fiponou—ova jako je tomu ve filmu, nebo
ne, ale to uz se netykda této pracedhyluji i jména autorek citovanych zdioe} aby bylo
piechylovani v celém textu konzistentni a také pra¢gestina pechylovani, stejhjako

sklonovani cizich jmen umaditije, je to BZny Gzus a v textugsobi girozertji.
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4.3 Terminy
Vzhledem k odbornosti textu se v originalu vyskgtopnozstvi termiinz rekolika

oblasti — filmu, psychoanalyzy, generovych studii.
4.3.1 Film

Batmanjako komiks, serial i film, je masévozsteny fenomén. Existuje
mnoZzstvi zazitych pojinz ,batmanovského* diskurzu, které jsem delpadu gevadia.
Jedna se ndjklad o ,bat line' (O: 29), nezbytnou s@ast Batmanova vybaveni, kterou
jsem grekladala jako pavijak' (P: 4), protoZe technicky se jedna o navijak patilo
se mi dohledat ani jediny vyskyt pouZziti anglickéyoazu ,pat line' v ceském textu —
v kontrastuieba s,batmobilem’ nebo ,batcavé jejichZz nazvy se zpravidla daestiny

negevadii.

Terminy z oblasti filmu, tykajici se technickéhgbaveni, nebo na&iklad typi
scén, byly pro feklad také problematické. Ndklad vyraz close point-of- view shot
(O: 32) je slozenina, kteradestirt nema vhodny jednoslovny ekvivalentcgském
filmovém diskurzu se pouZziva anglického vyrazu,cpbuze zkratkyPOV shot'. Pro
potreby gekladu jsem se rozhodla termin v§8it, znalost filmu a popisované situace
tuto interpretaci umaiije a je mozné anglicky termin vypusti@ ¢ima filmové postavy
se zblizka divame na [." {P: 10). Uvadim dalSiiklady prekladi filmové terminologie
— pro tento peklad je velmi napomocny samotny film, interpretadginalu je po

zhlédnuti jednozria.

.[...]the camera brings the background into focus {.(Q: 32)
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.[...] kamera zao$t na pozadi scény [."]P: 17)

, The camera zooms out to reveal [ (D: 32)

,Kamera se oddaluje a zabira [...{P: 16)

4.3.2 Psychoanalyza

Jak jsem uvatla vySe, problém je sékterymi autory, jejichzeské peklady jsem
nedohledala. &koliv n¢které terminy Thomas vystiuje (jako napiklad jiz zmirgnou
hru fort/da) nebo ve vysitlivce odkazuje alesgiona zdroje, kde se o ni¢kené doite
vic —,solar anus (O: 36), u rekterych termif predpoklada znalostende a terminy
pouziva jako samdejmé. Jedna se nidklad o ,abjectiorf, pojem, ktery je vlasth
hlavnim tématenilanku. Vzhledem k fedpokladanému odbornému publiku jsem se
rozhodla pojem dale nevy&lovat a v gekladu pouzivam zavedeny termabjekcé,
ktery v daném diskurzughne tvori i pridavna jména aifslovce (l8Zné spojeni je ndp
abjektové umrni), coz dokazuji najiklad p'eklady Evy Klimentové préasopis
Psychoanalytick& psychoterapigtejré tak terminy subject a ,object jsou v originale

~yt ot

a ,subjekt.

U terminu jako je nafklad jiz zmirény ,solar anu$ se mi nepodalo cesky
ekvivalent dohledat, nakonec jsem se po por@ninerminu rozhodla proreklad

»3lunce v rektly ¢imz doslo ke specifikaci pojmu:

»[...Jembodiment of Bataillean solar anus [*.(J0:36)
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.[...] ztélesrena Batailleonské teorie Slunce v rektu [-.(P: 16)

DalSi terminy, jakoimaginarnd, , falus’, ,jméno otcéjsem prevzala z pekladu
slovniku pojnii v knizeLacan a postfeminismi{gVright: 2000). Absence vystlivek

doklada, Ze text je ten pro odborné publikum. \fipack jako je tento:

»[--.] underscores Lacanian point, that woman canmatve’phallus but must

be the phallus for the manO: 31)

Ize original pochopit jen zatedpokladu, Ze jéten& obeznamen se sloZitou lacanovskou
teorii, Ze di¢ se domniva, Ze matka ma falus, a ze pakilsghu Zivota je pro muze falus

symbolem touhy a chyhi (Wright: 2000).

V nekterych gipadech existuje prapklad vice moznosti. Néjlad lacanovsky
termin ,mirror stagée pieklada Vackova jakostadium zrcadla(Wright 2002: 45) a
Kamenicka jako faze zrcadlefi(Morris 2000:118). U termiin neustalenych westire

zavisi greklad na preferenci jednotlivéhoégkladatele.

| nejznangjSi lacanovské terminiynaginery symboliG real Ize prekladat éizné. Ja
v piekladu zachovavammaginarni symbolickérealné ale napiklad Josef Fuka pouziva
pojmyimaginarng symboléno, realno (Fuka:110).
4.3.3 Gender
Pri piekladu termifi z oblasti genderu byla velmi ndpomocna sekundarni
literatura. Hlavni problém byl problém zakladniehmini ,masculiné a ,,femininé.

Pokud femininé piekladame jakozZenskyimplikuje to prirozenost, pokud jako
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»femininnf, implikuje to kulturu (Wright: 2000). V fekladu jsem se rozhodla pro druhy
zpasob, vzhledem k tomu, Ze pojerrensky ma dle mého nazoru uzsi vyznam,
konzistent tedy pouzivam pojmymaskulinnf a ,,femininnf, pouze v pipad, Ze je

jasné, Ze se hoviopouze odlesnych zalezitostech, pouzivamyzskya ,Zensky.

.[...] he also enacts, as we shall see, a masculaggtession against the

feminine imige on which the fiction depefid®: 36)

.[...] ale také gedstavuje, jak se jeStlozvime, maskulinni agresi proti

femininnimu obrazu, na kterém tato fikce z&v(§l. 23)

»[--.] thus connecting mass-produced written mateniah the ‘stuff'of

feminine sexuality (O: 31)

.[...] dojde k propojeni masé\8i‘eného tisku a gci‘ Zenské sexuality(P:

15)
4.4 Expresivita

Ackoliv se jedna o odborny text, probirana tematiteara se dotyk&tesnych

¢asti i funkci, vyZaduje pouzivani vytakteré jsou v &né konverzaci povazovany za
nestandardni, @glas dokonce jeStabuizované. ¥Sinou je v textu pouzivano latinskych
vyrazi, které implikuji [ék#skou terminologii a zmhuji negativni konotacddlus
rektum kloaka). Vyskytuje se zdedkolik vyloZerg vulgarnich slov, které bylo nutné
pielozit doc¢estiny taktéz vulgagh Jedna se néiilad o jiz zmigného ¢urdkd'. DalSimi

podobnymi vyrazy jsou nap,ontological shittiness(O: 29), ,gets hisass most
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seriously kicketl(O: 44). U gchto slov jsem se rozhodla pro kompromis —
»ontologickou podanost (P: 12) a dostane nejvic na prdelP: 27). V prvnim pipad
jsem pouzila vyraz nespisovny, ale ne vulgartkphyv i v ¢estirg existuji vulgarni
ekvivalenty. Pece jen uz by ale &eském odborném diskurzu tyto vyrazy nemusely
fungovat, tak jako v libera#j§im americkém. Praihla tedy mirné neutralizace, ale
vzhledem k tomu, Ze jsem nepouZzila neutralni vybogkzzachovan kontrast k odbornému
textu a autorsky styl. V druhéntipact jsem pouzila vulgarniho vyrazu, protoze

se jedna o poznamku v zfiu textu, kde je autor jeSotewensjSi a subjektivijSi nez ve

zbytku textu.

V ur¢itych pripadech jsou expresivni vyrazy znamkou autorského autora
v plné mfe — jejich pouziti se nedatebdnit diskurzem, nejde o teorii psychoanalyzy,

ani o genderovou terminologii. Je tomu takieqchazejicimikladu i v nasledujici &té:

.[.-.] as was the case with Knox’s big-dick asserfior]* (O: 33)

» Stejre jako Knoxovo dvejsi prohlasovani, ze ma velkétaraka, [...J* (P:

18)

Nebo dalsi, slangovy vyraz pouzity autorem:

» Then, on seeing a set of femgémspropped up on his desk, he purrs [...]

(O: 31)

» Pak, kdyz uvidi dvnozkypolozené na svém stole, zavrni [.(R: 8)
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Uvedené giklady znazofiuji snizeni stylistické roviny jako autor zangr. V prekladu
jsem se tuto zemu proti neutralnimu odbornému stylu snazila zaehov
4.5 Poeticka funkce

Na predchozi ukazku z#ém stylistické roviny navazuje dalSfgkladatelsky
problém. Akoliv se totiz jedna o odbornffanek, autor vyuzivaizné literarni postupy,
které gispivaji kectivosti, hravosti textu a twdosobity styl. Autor stavi vedle sebe

homofona a vyuziva polysémie slov:

.[--.] positive identity, that is represented by Jokgrermanently

rictalizedrectalizedface [...]J' (O: 36)

.[--.] pozitivni identity, kterou reprezentuje Klabnpermanent#

rozSklebeny/rektu podobngblicej [...]* (P: 23)

,However, intracing thetracing of a symbol, the credit sequence may leave
moretracesof abjection and trauma than any masculinity masedo

consider: (O: 27)

, Presto, wstopovanistopsymbolizace éhem Uvodnich titulkniize byt vic
stopabjekce a traumatu, nez si jakakoliv negoid maskulinita dovede

predstavit* (P: 9)
Do ¢eStiny se mi podda prevést pouze polysémie, homofonii jsem zachovat kézida.

Ackoliv Thomastasto pouziva autorsky plural, taé@@sto pouziva prvni osobu

v jednotnéntisle a perspektiva autora je v textetelna:
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,Caring lessabout the film’s accessing of such topoi than @sltoes)
would suggestlifferent significations for the tension betweelttiog up and

calling up imagesl am especially interested ip..]* (O: 34)

, Protoze na tom, jak film k takovym topéigupuje,mi nezalezi toliljako
Collinsovi, nagti mezi stihAnim obra# na kusy a jejich vyvolavanija podle

mé ozna’enim r@co jiného.Zajima mne zejménd...]* (P: 20)

V ¢eském odborném diskurzu neni tak typické, aby osolbara textu tolik dominovala.
Pouziva se vice pasiva, pro upos@dchutora, pofipact autorského pluralu.
V originalnim textu je ale autorsky styliléZitou sloZkou textu, a pokud bych text

neutralizovala, znamenalo by jeho zl@yté ochuzeni.

5 Prekladatelské posuny
V nasledujicich odstavcich se pokusim shrnoeklpdatelské posuny, ke kterym

béhem gekladu doSlo, za pouziti typologie Antona Pogev\Vilikovsky: 2002).
5.1 Konstitutivni posuny

JiZ jsem se zmibvala o vysoké kondenzaci textu a vyuzivani p&éioych
konstrukci. Akoli se gechodnikm v ¢estirg nebranim, vyvojova tendence je odsunuje
z b3zného pouzivani a mohly byigobit giznakow. Casto bylo nutné kili rozdilnosti
ceské a anglické syntaxe priepedeni pologtné vazby pebudovat celoudtu.

Prevodem na vedlejSitu se slovesem v &itém tvaru vznik&esky zijici preklad.
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.[---] @ significant figure in the racial semiotics blockbuster castindollowing
his injection by George Lucas into the Star Waitedly in a bid to attractblack

audiences!)(0: 30)

»|---] v¥yznamna figura v kontextu rasové sémiotikyadiweho obsazovani film
ktera se z ¢ stala potrilogii Hvézdnych vélek, do kterych ho obsadil George

Lucasve snaze flakat do kin afroamerické obecenstvo)P: 14)

V druhécasti sou¥ti bylo mozné zachovat infinitivni konstrukci icestirg, text tak

zustava kondenzovany.

Castym postupem bylipvod polo¥tné konstrukce na dal$i hlavnitu, ktera je

v koordin&nim pongru s dalSi vtou:

»He is shuffling a deck of cards (i.eplaying with pile of mass-produced images),

his feetrestingon a coffee table(O: 30)

»Ma nohy na konferaefmim stolkua michébalicek karet (tj.hraje sis hromadkou
maso¥ SiFenych obrazi).” (P: 14)

Prevod participii jsem tak&Sila gisloveinym ugenim:

,Desperatelyasserting‘l know where we are!’ Dad takes the family dowa t

alley [...]* (O: 28)

,Za zoufalého tvrzenj Ja vim, kde jsme!* vede otec rodinu ulici [*.(P: 10)
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V piekladu bylo obas nutné vyrovnat se s verbonominalnimi konstrukclkay
bylo ¢asto mozné nahradit anglicky viceslovny vyraz knatgyrazemieskym

S vyznamov bohatSim slovesem:

.[...] and breaks out into peals of laughtefO: 34)

,[...] a vybuchne smicHy(P: 14)

.[...] render helpless [..:](O: 28)

»[...] zneskodni [...](P: 4)

Frekventova®Si pasivum v angitiné bylo v mnoha fipadech nahrazeno
aktivem, nebo zvratnym pasivemckoliv je pasivum estirg (a v odbornych textech
zejména) bzneé, gevlada westire tendence se pasivnim konstrukcim vyhnout, pokud
pro to neni zvlastnitdvod (neznamy konatel, nutnost odsunout konatelgodadi nebo

snaha vyhnout se zkggreni konatele).

.[...] @ scene that is dominated [.%.(O: 30)

.[.--] do scény, které dominuje [.%.{P: 13)

.[...] he is laid low by some sickly looking robbers]f (O: 28)

»[...] ho sloZi na zemdjaci oSunéli zlodgji [...] “ (P: 10)

.[-..] in a shot that is amplified later [..%)(O: 32)
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.[...] c0Z pozdji umooiuje scéna [...](P: 16)

5.2 Individualni posuny

K individualnim posufim, motivovanym mym vlastnim idiolektem bezesporu
dochéazelo. ¥done tyto posuny vznikaly na zaklagnahy o firozenoucestinu ativost

textu. Napiklad co se tfe paadku slov ve #té, byla hlavnim kritériem ifp prekladu

~ar vt

,In Batman, the Joker’s antics offer a sustained memtary on popular

culture, the media, and spectacularitfO: 35)

,Klaunovy Saskarny v Batmano\dpietrzite komentuji popularni kulturu,

média a velkolepos$t(P: 22)

5.3 Tematické posuny
Pouzité reélie nebylo nutné nijak nahrazovaktsré idiomy bylo moznéipvést
docestiny alespi caste&ng:
,Let the chips fall where they may0:32)

,Ar dopadnou, kam dopadn6yP: 11)
Tento vyraz v angttiné maze byt genese# idiomaticky, v Thomasavtextu je navic

spojeny s opravdovou hrou v kostkyckdliv zde dojde k tematickému posunu — zasadni,
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sémantické jadro vyp@di se myslim poddo zachovat (dlat néco bez pemysleni o

nasledcich).

Odkaz k pislovi ,he laughs best who laughs last” v naZkanku jsem zachovala,

protoZe toto fislovi existuje i westirg.
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6 Zavér
Prekladc¢lanku ,Last Laughs: Batman, Masculinity, and theRmology of
Abjection” nebyl snadnou zalezitostigolevSim s ohledem na sloZitou syntax textu,

mnoZstvi pouzitych odbornych terniia teoretickému propojenékolika odbornych

disciplin ve vykladu.

Pri piekladu jsem se zamme snazila zachovat autorsky styl, ktergtelrs
vystupuje na povrch, protoze textu dodétnost a zajimavou perspektivu. Do jisté miry
by se daldici, Ze jsem se odchylila od konverteského odborného diskurzu, nicraén

¢lanek si zachoval svou autenticitéeskyctend o ni nebyl ochuzen.

Koment# piekladu ani zdaleka nepostihuje vSechny aspeidgigiadaného
textu. Reklad, ktery vznikl, by bylo mozné komentovat dale&zsahleji, vzhledem
k mnoZstvi pekladatelskych probléim které pedstavuje. Tento komeritge tedy pouze
strinym shrnutim gkterych zajimavychigkladatelskychteSeni, ke kterym v textu

dochazelo.
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