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Anotace

Tato bakaladiska prace se zaméfuje na téma posledniho soudu v uméni.
Oporou a zaroven vychozim textem tématu je JeziSova apokalyptickd fec z
Matousova evangelia (Mt 25, 31-46). Prace se snazi pfiblizit jedno z
eschatologickych témat z pohledu bible, cirkevni nauky a uméni a poukazat
ptitom na jejich vzajemny vztah a propojenost na cesté hledani pravd viry.

Toto hledani vSak vzdy probiha v case, takze kazdéd ze jmenovanych veli¢in
je sledovana v dynamice svého vnitiniho vyvoje v rdmci zvoleného casového
vymezeni. Pokousi se nejdiive ukézat, jak se vyvijela plivodni JeziSova
eschatologie v pribéhu staleti, ve kterych byla cirkev postavena do riznych
spoleCenskych roli. Od pocatku kiestanského teologického mysleni vsak je
vzdy ve hie formulovani pravdy také uméleckd vypovéd, slouzici nejdiive k
jinému ,,popsani teologického uchopeni neuchopitelného daru viry a pozdéji
se emancipujici do zcela samostatné cesty hledani pravdy. Ptikladem tohoto
pferodu pak jsou tii zvolend dila autor z pomezi stfedovéku a renesance

Giotto di Bondone, Hieronymus Bosch a Michelangelo Buonarroti.
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Summary

This thesis called The Last Judgment in the Language of Art focuses on the
topic of the Last Judgment in art. Jesus' apocalyptic speech, which can be
found in the Gospel According to Matthew (Matthew 25:31-46), is the basis for
this theme. The thesis tries to approach one of the eschatological topics from
the point of view of The Bible, the church doctrine and fine arts while
examining their interrelationship and interconnectedness in the quest for the
truths of faith. The thesis aims to juxtapose the conceptions of the topic of the
Last Judgement according to the Gospels, church theology and three concrete
artistic interpretations, and to describe their mutual influence. The text is
divided into three main chapters. The first chapter refers to the biblical sources
of the topic and deals with it in the context of church dogma. The second
chapter focuses on the area of fine arts and explores its forms in the context of
Christianity. The final chapter includes an analysis of three artistic
interpretations of the Last Judgment as rendered by Giotto di Bondone,
Hieronymus Bosch and Michelangelo Buonarroti. All interpretations of the
artworks are included as attachments and can be found at the conclusion of the

thesis.
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Uvod

Tato bakalaiska prace se zamétfuje na téma posledniho soudu v umeéni.
Oporou a zéaroven vychozim textem je zde JeziSova apokalypticka fe¢ z
MatouSova evangelia (Mt 25, 31-46), jeZ je povazovana za jeden z ustfednich
textd, pojedndvajicich o Druhém piichodu Krista.

Diivodem vybéru tématu byla piredev§im ma zvédavost dozveédét se vice,
proniknout hloubéji do oblasti, kterd pro mé byla na zacatku vcelku neznama.
Obrazy, které téma posledniho soudu zpracovaly a zaroven slova teologt,
zdiiraznujici Ustfedni smysl JeziSovy zvésti, se zdaly byt v rozporu v tom,
jakou zpravu hlasaji. Na jedné strané strach ze soudu, detailné vymalované
scény trestll, na druhé strané poselstvi nadéje a naplnéni dé&jin.

Cilem prace je postavit vedle sebe téma posledniho soudu v pojeti
evangelii, cirkevni teologie a tfi vybranych uméleckych dél a pokusit se popsat
jejich vzajemné ovlivnéni.

Prace je roz€lenéna do tfi hlavnich kapitol. Prvni kapitola se zamétuje na
biblické =zdroje, které s tématem soudu souviseji, pfedevSim na vySe
zminovany oddil z Matousova evangelia. Pfiblizuje apokalyptickou literaturu a
evangelia a odkazuje na jejich misto v bibli. Nésleduje stru¢ny priifez vyvojem
teologickych nazorl, souvisejicich s eschatologickymi tématy v rozsahu od
doby pocakti kiestanstvi az po soucasnost.

Druha kapitola se vydava do oblasti vytvarného uméni. Od obecnéjsi ¢asti,
kterd se zabyva pozici vytvarného umeéni v cirkvi, jeho formami a rolemi, se
dostava ke konkrétnimu tématu tradicniho vyobrazovéani posledniho soudu se
vSemi prvky a symboly obrazu. Tato ¢ast je zakladnou pro tieti kapitolu, v niz

jsou piedstavena a interpretovana dila tii umélcti — Posledni soud v Cappella



Degli Scrovegni od Giotta di Bondone, triptych Posledniho soudu Hieronyma
Bosche a Posledni soud Michelangela Buonarotti na sténé Sixtinské kaple.Pti
vybéru d¢€l jsem vychdzela z toho, Ze vybrana dila nebudou ikonami, budou to
dila, kterd v sob¢ nesou osobnost umélce a jeho vlastni rukopis. Umélec tak
pieklada vlastni vizi toho, jak posledni soud chape on.

Reprodukce zminénych dél jsou zatazeny v pfilohové ¢asti na konci prace.



1. Posledni soud v bibli a v uéeni cirkve

V prvni kapitole se zamétuji na to, co se o ,,soudu® pise v bibli a to jak ve
Starém tak v Novém zékoné. V této Casti kapitoly pracuji predevSim s
Biblickym slovnikem Adolfa Novotn¢ho, v némz jsou vysvétleny mozné
pteklady pouzitych slov v Pismu.

Dale se v této kapitole zabyvam rozdilem mezi apokalyptickou literaturou
a evangelii v bibli a specifiky téchto literarnich Zanra.

Po blizS§im pohledu na podobenstvi z MatouSova evangelia, jimz je
JeziSova apokalyptickd fe¢, budou zminény také podobné texty z jinych ¢asti
Pisma, které¢ se tématu posledniho soudu vénuji.

V kratkém ptehledu poukdzi na dilezité otazky z oblasti eschatologie,
jimiz se zabyvali teologové od pocatku cirkve po soucasnost. Takovéto stru¢né
nacrtnuti mySlenkového vyvoje v cirkvi si necini za cil byt teologickou studii,
muze vSak byt napomocné pro lepsi predstavu kontextu doby, v niz umélecka
dila vznikala. Souvisi také s pouzitou symbolikou na obrazech, proto povazuji
jeji zatazeni do této Casti za dulezité. V zavéru kapitoly se dostavam nad ramec
doby vzniku dél a kratce se zamé&fuji na soucasné pojeti eschatologie. Tti
vybrani zastupci soucasné teologie piedkladaji mysSlenky, které v kontextu

otazek poslednich véci vyzdvihuji jako zasadni.

1.1 Posledni soud v bibli

Pokud bychom vychazeli z bible a chtéli zjistit, co se zde o soudu piSe,
zjistime, ze pojem "soud" se zde vyskytuje pomérné casto a to na rtznych
mistech, v riznych kontexech a jeho vyznam se 1i8i. Také otdzka, kdo je podle

biblické tradice soudce, neni jednoznacna. Ve starozdkonnim pojeti je Biih



Panem celého svéta, je tedy samoziejmé také Soudcem svéta. S osobou Boha —
soudce se setkdme i v n¢kterych textech Nového zdkona: ,, Kdo jsou mimo nds,
ty bude soudit Buh.“ (1 K 5, 13); ,,Kdyz ty se modlis, vejdi do svého pokojiku,
zavri za sebou dvere a modli se ke svéemu Otci, ktery ziistava skryt, a tviij Otec,
ktery vidi, co je skryto, ti odplati.” (Mt 6,6) nebo ,,jestlize vSak neodpustite
lidem, ani vas Otec vam neodpusti vase prestoupeni.” (Mt 6,15) Nasledné je
vSak za soudce povazovan Kristus, jemuz Blh provedeni soudu svéti, az se
zjevi ve své slave: ,, Az prijde Syn cloveka ve slavé a vsichni andelé s nim,
posadi se na triinu své slavy“ (Mt 25,31). U Matouse se mluvi také o dvanacti,
jez budou sedét na dvanacti trinech a soudit dvanact kment Izraele: “JeZis jim
rekl: Amen, pravim vam, az se Syn clovéka pri obnoveni vseho posadi na triin
své slavy, tehdy i vy, kteri jste me nasledovali, usednete na dvanact truni a
budete soudit dvandct pokoleni Izraele. “(Mt 19,28) !

V Novotného Biblickém slovniku se uvadi, Zze "soud" muzeme ve Starém
zakon¢ najit témer tfi sta krat jako preklad hned nékolika hebrejskych slov.
Mezi nimi vSak jednoznacné prevladd sloveso Sdfat a od n¢j odvozené
podstatné jméno mispat, jejichz zakladnim vyznamem je ,,davat véci do
potadku* tak, aby souhlasily s plivodnim faddem stvotfeni ve vnéjSim 1 vnitinim
smyslu.

Kdyz Bih soudi, znamena to, Ze se ujima vlady nad lidskym srdcem a
skrze probuzenou chut’ po moudrosti, spocivajici v promysleni a dodrzovani
Bozich nabidek (soudi), poté napravuje i pokiiveni lidské spolecnosti. Tento
soud zacina ,,od domu Boziho“, tj. Od vyvoleného lidu, ale ve svych
disledcich i ve svém odkazu k fadu stvofeni se tykéa vSech lidi. Také Mesias
v dob¢ prichodu svého kralovstvi bude vladnout v soudu a spravedlnosti, a tak

zpusobi, ze posledni Cas naplnéni bude stejny jako ten plvodni, naplnény

1 RATZINGER 130
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daveryplnym rozhovorem ¢lovéka s Bohem.

V  Novém zdkon¢ mulzeme napocitat pojem ,soud“ zhruba
ctyfiasedmdesatkrat. Také zde mé& mnohé jazykové odlisnosti, ale zékladni
vyznam pojmu je nesen slovesem krinein. To vypovida o schopnosti rozliSovat
mezi dobrym a zlym a z toho vyplyvajicim zivoté v pravdé. Kristus (Mesias)
vnasi do svéta soud, ktery znamena krizi v§eho, co se falesné emancipovalo od
Boha a jeho plivodni ville, at’ uz se tak déje cestou sobéstiedné zboznosti ¢i
bezboznosti. Pro ty, ktefi touzi po spravedlnosti, vSak zaroven piinasi dobrou
zpravu o tom, ze Blh se uwima vlady a nabizi moZnost vysvobozeni
z beznadéjného samopohybu lidského zabloudéni. On sam, jeho Zivot a smrt, je
kritériem Zivota, ktery obstoji i na vé&nosti.?

Vedle této hlavni linie biblického svédectvi vSak ve Starém i1 Novém
zékon& nachazime velmi Casto 1 tzv. apokalyptické texty, které se myslenkou
posledniho soudu podrobné zabyvaji a snazi se poodhalit pribéh posledniho
posouzeni vSech véci, ze néhoz ma Cloveék strach. Ve Starém zakoné k
apokalyptickym kniham patii naptiklad Ezdras, nebo Daniel, v Novém zdkoné
je to vedle drobnych zminek evangelii a Pavlovych epistol zvlasté kniha

Zjeveni Janovo.

1.2 Apokalypticka literatura versus evangelia

1.2.1 Apoklalyptika

Apokalyptika je liter&rnim Zanrem, ktery byl velmi rozSifen v dobé
predkiestanského a pokiestanského Zidovstvi. Slovo je odvozeno z feckého

"apokalyptikoos", coz v ptekladu znamena "odhaleni"”. Tyto texty tedy odrazeji

2 NOVOTNY 938-943
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snahu o odkryti poslednich véci lidstva. Apokalypticka literatura se vyznacuje
o¢ekavanim a popisem konce svéta s predchazejicimi katastrofami, hrozivym
soudem nad bezboZnymi a vznikem nové epochy déjin, BoZiho kralovstvi, jejiz
zacatek zprostfedkuje Bith. Formy tohoto svéta zaniknou, aby mohl nastat
novy a lepsi svét. Pti liCeni budoucnosti vychazeji apokalyptikové ze zjeveni a
vidéni, kterych se jim udajné od Boha dostalo.’

Apokalypticka literatura vznikala zpravidla v dobé prondsledovani a jejim
smyslem bylo povzbudit véfici, aby setrvali ve vérnosti Bohu. Apokalyptika
vyuzivd mnoho literarnich prostfedki. K hlavnim patfi predevSim pouziti
podobenstvi, obrazli, alegorii, symbolika Cisel a barev. Vyznamnym rysem
téchto textl je také postava andéla - vypravéCe, provad¢jiciho Ctenaie celym
pfibéhem o velkolepém ndvratu MesiaSe. Opakujici se motivy a obrazy na
sebe navzijem cCasov€é nenavazuji, stfidd se zde minulost, budoucnost a
pfitomnost. Popsanad vidéni nepopisuji Casovy sled udélosti, nybrz se snazi
riznymi zpisoby zachytit zakladni poselstvi.

Nejznaméjsi a zaroven asi také nejkontroverznéjsi apokalyptickou knihou
Nového zékona je Zjeveni Janovo. Byla napsdna v 1. stoleti po Kristu a v
prabéhu historie k ni bylo ¢asto odkazovéano (naptiklad ve sttedovéku ¢i v dobé
zvratii a pfelomtll), pro svij obrazny jazyk byla také inspiraci pro mnoho
umélcti, ktefi toto téma zpracovali. Kniha Zjeveni obsahuje popis véci
nyn&jSich 1 toho, co se ma stat. Zacina listy adresovanymi sedmi rtiznym
obcim, pokracuje popisem hriznych vidéni, bojem draka s Berdnkem a konci
Kristovym pfichodem, poslednim soudem a ptfichodem nového nebe a nové
zemé s novym Jeruzalémem.*

v

Désiveé obrazy boji mezi dobrymi a zlymi mocnostmi byly rozsiteny jiz od

3 Viz DOLISTA 30-31
4 Novy zdkon s vykladovymi poznamkami, s. 442
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Makabejské doby a obsahuji také nékteré star$i mytologické texty. Kazdy
spoleCensky ¢i politicky otfes, kazdé pronasledovani, zni¢eni Jeruzalémského
chrdmu nebo pfirodni katastrofy, utvrzovaly prvni kiestany v tom, Ze to jiz
dlouho trvat nebude a nastane ocekavany posledni soud, nebot’ je jisté, ze

vSechny tyto udalosti znaci posledni fazi trvani tohoto svéta.’

1.1.2 Evangelia

Prestoze byla apokalyptické literatura zna¢né rozsifena, neni zakladni
literaturou prvotnich kiestanti. Ustiednimi Zanry, jez této dobé figurovaly a
které bychom m¢éli proto povazovat za klicové, jsou evangelia, listy apostolt a
skutky apostolt.

Zamétime se na evangelia. Pivodni vyznam slova znamena: "radostna zvést,
kterou Jezi$ pfinesl lidem." Evangelia proto vypovidaji o Zivoté JeziSe Krista a
zvéstovani spasy.°

V bibli se setkdme s ptipady, kdy byly apokalyptické texty do evangelii
v€lenovany. V takovychto pfipadech musi byt na apokalyptické texty
nahliZzeno jinak, nez kdyby staly samostatng, nebot’ to znamena, ze apokalypsy
byly pojimany z hlediska evangelii, ne naopak. Je velmi dilezité si tento fakt
uvédomit, nebot’ v tomto kontextu ziskava apokalyptika zcela jinou tvai -
udava jakysi rdmec porozumeéni a imaginace pro zcela konkrétni situace, ktery
je nezbytné odliSovat od samotného poselstvi. Apokalypsy v evangeliich
ukazuji na néco, co ma pro kiestany velky vyznam. Cilem je poukazat na
ptichod JeziSe, Syna Boziho, o¢ekdvaného soudce nad svétem. Pro ty, ktefi se
Jezisi s duvérou svéfili, je toto poselstvi znamenim nadéje, nebot’ soudcem se

ma stat pravé ten, ktery v kazani na hofe zvéstoval novd meéfitka a nové

5 VizPAWLOWSKY 35-38
6 Viz KUNG Krédo 163-164
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v

hodnoty a podle totoznych méfitek bude lidi na konci také wvolat k

odpovédnosti. D&jiny svéta museji skoncit vitézstvim onoho motivu, kvili

némuZ byl stvofen, bude to tedy triumf Bozi lasky uskutecnény Kristem, bude

to ptekonani veskerého zla ve svété.”

1.3 Mt 25, 31-46

Za zéklad meditaci, promluv, ikonografickych znazornéni a dalSich

eschatologickych pravd, se Casto povazovala JeziSova apokalyptickd fec¢ (Mt

25,31-46).

Svym zplGsobem je velmi podobna jinym prorockym a

apokalyptickym textim Starého zdkona i pozd¢jSich zidovskych texti, lisi se

vSak tim, Ze poselstvi jde mnohem dal za hranice toho, co je obsazeno v

textech jinych.® Ve zmifiované pasazi MatouSova evangelia se piSe nasledujici:

31

32

33

34

35

36

37

38

39

Az prijde Syn cloveka ve své slavé a vsichni andelé s nim,
posadi se na trinu své slavy;

a budou pred néj shromazdeény vsechny narody. 1 oddéli jedny
od druhych, jako pastyr oddeluje ovce od kozli,

ovce postavi po pravici a kozly po levici.

Tehdy rekne krdl tém po pravici: ,, Pojdte, pozehnani

mého Otce, ujméte se kralovstvi, které je vam pripraveno od
zalozeni svéta.

Nebot jsem hladoveél, a dali jste mi jist, Ziznil jsem, a dali jste
mi pit, byl jsem na cestach, a ujali jste se mne,

byl jsem nahy, a oblékli jste me, byl jsem nemocen, a navstivili
Jste me, byl jsem ve vezeni, a prisli jste za mnou. **

Tu mu ti spravedlivi odpovédi. ,, Pane, kdy jsme té videli
hladového, a nasytili jsme té, nebo zZiznivého, a dali jsme ti
pit?

Kdy jsme té videli jako pocestného, a ujali jsme se té, nebo
nahého a oblékli jsme té?

Kdy jsme té videéli nemocného nebo ve vézeni, a prisli jsme za
tebou?

7 Viz KUNG Veéény zivot 240-245

8 Viz KUNG Bozi krdlovstvi 245
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40 Krdl odpovi a rekne jim: ,, Amen, pravim vam, cokoliv jste
ucinili jednomu z téchto mych nepatrnych bratri, mné jste
ucinili.

41 Potom rekne tém na levici: “Jdéte ode mne, prokleti, do
vecného ohné, pripraveného dablu a jeho andélim!

42 Hladovél jsem, a nedali jste mi jist, Ziznil jsem, a nedali jste
mi pit,

43 byl jsem na cestach, a neujali jste se mne, byl jsem nahy, a
neoblékli jste me, byl jsem nemocen a ve vézeni, a nenavstivili
jste mé. "

44  Tehdy odpovedi i oni: ,, Pane, kdy jsme te videli hladoveho,
zZiznivého, pocestného, nahého, nemocného nebo ve vézeni, a
neposlouzili jsme ti?

45  Onjim odpovi: ,,Amen, pravim vam, cokoliv jste neucinili
Jjednomu z téchto nepatrnych, ani mné jste neucinili. *

46 A pujdou do vécnych muk, ale spravedlivi do vécného Zivota. *

1.3.1 Exegeze textu

Téma posledniho soudu, které se objevuje v kapitolach 23 az 25, timto
textem vrcholi. V ptedchézejicich pasazich se setkavame se zminkami o tom,
jak bude pfichod Syna ¢lovéka vypadat (4,27-28, 24,29-31), Jezi§ také varuje
pfed 1zivymi proroky a mesidsi (24,23-26) a texty, které bezprostfedné
ptedchézeji, jsou vyzvou k bdélosti a ptipravenosti. (25,1-13, 25,14-30). Tato
pasaz nas vsak vede dal, dostavame se k tomu, podle kterych kritérii bude soud
uskute¢nén. Kromé& tvodnich verst se jedna o jasny popis scény posledniho
soudu, podobny s prorockymi a apokalyptickymi vizemi Soudného dne, s
jde vSak na rozdil od téch ptedchozich dal a to ve tfech hlavnich vécech. Sam
Syn c¢lovéka je v centru déni, souzeny jsou vSechny narody, kritériem neni
jejich vztah k Izraeli nebo k Bozimu zikonu, ale to, jak je pfistupovano k

JeziSovym ,,nejnepatrnéjSim®.
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Nyni se na text zamé&fim blize. Pfi rozboru jednotlivych ver$a textu pracuji s

komentarem k Matousovu evangeliu T. France a s dilem Hanse Kiinga:

31. Zminky o ptfichodu Syna cloveka ve spole¢nosti andélii najdeme jiz v
16, 27-28, 24,30-31 a trun slavy se objevuje v 19,28.

32 - 33. V téchto versich se dozvidame o tom, Ze pied soudem stanou vsechny
narody. To znamena, ze 1idé v Krista véfici 1 nevefici budou souzeni
podle stejného meétitka. Motiv soudu, rozsouzeni mezi ovcemi a
kozly, se nachazijiz ve Starém zdkoné (Ez 34,17). Oddéleni jednech
od druhych: Jezi§ je zde v roli pastyfe, jehoz tkolem je oddélit od
sebe ty, ktefi byli aZ dosud smichani dohromady — ovce a kozly (tak
tomu bézn¢ byvalo v palestinskych stddech, kde jsou si kozlové a
ovce na prvni pohled velmi podobni).

34. Pfirovnani Boziho lidu k ovcim se ve Starém zakoné vyskytuje Casto.
Také zde proto logicky symbolizuji ty ,, pozehnané. ““ Prava a leva
strana pak v zidovstvi i mnoha dalSich kulturach symbolizuji ptizen
a nepiizen, Stésti a nestésti. Ve Starém Zakon¢ je Bozi pravice
symbolem moci (Z 110,1)

., Uiméte se kralovstvi". Co se tim mysli? V 19,28 se mluvi o tom, ze
vyvoleni budou sdilet jeho kralovskou autoritu - také oni budou sedét
vedle néj na trinech a soudit a 25,21-23 definuje odménu za vérnost
také jako autoritu, které se ¢lovéku dostane.

,,Od zalozeni svéta“. Toto je vypoved o nemeénnosti Boziho zdméru
o spaseni a zaroven také ujiSténi a povzbuzeni pro véfici, kteti se

v soucasnosti nachézeji v tézké situaci.

35-36. V téchto versich je vypsan vycet situaci, v nichZ je ¢loveék urcitym
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37 -39.

40.

41.

zpusobem zranitelny. Zarovei se vyznacuji tim, ze se dotykaji jeho
distojnosti. Témét presné se tento popis objevuje v Pavlove popisu
jeho zkuSenosti kiestanského misionare v 2. Korintskym, 11,23-27.
To, co se od ¢lovéka ocekava, jak mé reagovat na jiného v nouzi, je
napsano v Iz 58,7. Fakt, Ze je to v textu zopakovano hned ctytikrat,
vola po snaze o zapamatovani. Je to jakysi prakticky navod na to, jak
se ma nasledovnik JeZiSe chovat.

Zatimco spravedlivy vétSinou oznacuje zpisob chovani, mize to

byt odkaz na vyznam ,,osvobozeny“‘ z oblasti soudnictvi. Hovofi se
zde tedy o téch, kterym byl ozndmen ptiznivy verdikt. Viibec si vSak
nejsou védomi, Ze by nékdy vidéli JeZiSe v nékteré z popsanych
situaci a pomohli mu. Proto se divi a ptaji se jej na vysvétleni.

Jezi§ na to odpovida: ,,Cokoliv jste ucinili jednomu z téchto mych
nepatrnych bratii, mné jste ucinili. “ KdyZz tika, ze pomoc t¢ém
nepatrnym, jakoby nediilezitym, je pomoci jemu samému, zdUraziuje
tim dtlezitost téchto lidi.

Jdéte ode mne“ znamena ztratu JeZiSovy blizkosti. Ohen jako symbol
pekla se objevuje v (5, 22; 13,42,50, 18,8-9). Veécny ohenn miuze
znamenat trapeni, které bude trvat navzdy, avSak je mozné, ze praveé
zde by se obrazna fe¢ o vé€nych plamenech neméla brat doslovné.
Miizeme to chapat také jako skutec¢nost, kdy se ¢lovek zcela mine
smyslem svého Zivota. ,, Oheri** je mozZno chépat jako vyraz Boziho
hnévu a vyraz ,,vécny “ se také v hebrejském, feckém ale i modernim
smyslu nechape doslova. U trestu, o némz se rozhoduje u posledniho

soudu, je diiraz kladen na to, Ze tento trest je definitivni, to znamena,

ze plati v&¢né, avSak ne na to, zZe utrpeni bude trvat vé€né. Veécnost
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42 - 45.

pekelného trestu nelze chéapat absolutné, nebot’ je vzdy podiizena
Bohu, jeho vili a milosti.” Zajimavy je rozdil mezi 41. a 34. verSem,
kde v 34. versi ¢teme o kralovstvi, které je ptfipraveno pro poZehnané,
zde je vSak ohen pripraven dablu a jeho andeélim.

Zde je opct ustiednim tématem piekvapeni a to téch, kteti svym
bliznim nepomohli. Ani oni nerozumi tomu, co JeZzis fika a taktéz se
ho ptaji na vysvétleni. Vina téchto lidi nespociva podle JeziSovych
slov v tom, Ze by d¢lali néco Spatné, ale v tom, Ze néco spravného
neudélali. To se objevuje také v 25, 1-12, 14-30. To, Ze Cloveék nic
neudéld, jeho pasivita, vede k odsouzeni. Podle ¢eho bude tedy
souzeno? Podle zédkona, jenz Jezi§ nezrusil (Mt 5,17-20, Mk 10,19),

ale jehoZ smysl prohloubil — podle lasky k Bohu a k bliznimu."

1.4 Strucny vyvoj eschatologickych nazora

V pocatcich cirkve nebylo na vife v posledni soud nic komplikovaného.

Prvni kiestané véfili, Ze Casto zmiflované Bozi kralovstvi a s nim spojeny

kone¢ny soud, nastanou velmi brzy, mozna v rozmezi sta let. Apostol Pavel byl

pfesvédéen o tom, Ze JeziSuv pfichod lze ocekavat jesté za jeho Zivota a tuto

mySlenku obhajoval pfed pochybovaci. V jeho pozdéjsich spisech, v zéazitku

blizké smrti, postupné toto ocekavani sam postupné opousti a na diilezitosti pro

n¢j nabyva otdzka ptechodného stavu. Ani dal$i autoii jiz s brzkym Druhym

pfichodem Krista nepocitaji. Ke konci svéta stale nedochdzi a tak se mezi

kiestany zacinaji ozyvat otazky typu: Co se stane mezi smrti téla a timto

soudnym dnem? Mize byt t€lo znovuvzkiiSeno? Pokud ano, po jak dlouhé

9 Viz KUNG Vécny Zivot 164
10 Viz FRANCE 354-358
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dobe&? Budou vzkiiSeny duSe hiiSnikii spolu s témi spravedlivymi? Pred
biskupy prvniho kiestanstvi stdlo mnoho otdzek, tykajicich se doktriny a
problémem bylo také zaujeti jasn¢ho stanoviska k otazce posledniho soudu.

Témito tématy se zabyvali na ptiklad uz cirkevni Otcové, avSak k prvnimu
ucelenému seskupeni téchto otazek doSlo az v dob& rané¢ho a vrcholného
sttedovéku."!

Hlavnimi tématy cirkevni nauky bylo uceni o ,,Ctyfech poslednich vécech*
- smrti, soudu, nebi a peklu. Toto se také v pozd&j$i dobé promitlo do
uméleckého znazornéni posledniho soudu.'?

Protoze kiestanstvi vychazelo z zidovstvi a jeho mySlenkové tradice,
zamé&fime se zprvu na dobu raného judaismu, kde se dozvime, jak si Zidé
pfedstavovali misto, kde setrvavaji zemfeli. V Etiopské knize Enochové
(zhruba 150 pted Kr.) je ve 22. kapitole popsano misto, kde pobyvaji duchové,
presndji feteno duse zemielych. Seol, kdysi vieobecné misto, kde se nachazeji
,stiny*, je zde €lenén, diferenciovan a zaroven také konkrétnéji lokalizovan.
Svét, kde se zdrzuji mrtvi az do posledniho soudu, nelezi uz jednoduse v nitru
zemge, ale na zapad¢ — v fiSi zapadajiciho slunce - v pohoii, kde jsou Ctyfi
rizné prostory (jeskyn¢). Hiisnici a spravedlivi jsou od sebe oddéleni. HiiSnici
¢ekaji na soud v temnoté, zatimco spravedlivi (zvlastni postaveni zde zaujimaji
mucednici) vyckavaji ve svétle shromazdéni kolem Zivotodarného pramene.
Tato ran¢ zidovska ptedstava byla pak rozvadéna dale v cirkvi. Dale stoji za to
zminit 4. knihu EzdraSovu (asi 100 po Kr.) Mrtvi jsou zde taktéZ umisténi do
riznych ,.komor* a spole¢nd myslenka s pfedchozim textem je také v tom, ze
Jiz zde zapocalo odménovani spravedlivych. Zatimco u Enocha nejsou hiiSnici

v tomto pfechodném stavu trestdni, to se ma dit az pti poslednim soudu, u

11 Viz NOVOTNY, Vojtéch. Uvod k eschatologii [online]. [cit.2013-03-29]. Dostupné z www:
http://ktf.cuni.cz/~novotny/statistiky/eschatologie/novotny uvod k eschatologii.pdf
12 Viz HALL 363
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EzdraSe zaCind trapeni uZ nyni. V rabinském Zidovstvi se setkame s jeSté
dislednéjsim délenim osudd. Od soudu, ktery nasleduje bezprostiedné po
smrti, vychdzeji dvé cesty, jedna do zahrady Eden, do raje (ten se nachéazi bud’
na vychodé zemé nebo v nebi) a do tdoli Gehinnom, mista zatraceni. Od 4.
stoleti se postupné zacal rozliSovat, opét podle zidovské tradice, osud
mucednikll od osudu ostatnich zemfelych. Mucedniklim se jiz mélo dostat
kone¢né slavy."

Alexandrijsti Otcové, Klemens a Origenes tvrdili, Ze proces ociStovani a
posvécovani zacind jiz zde na zemi a pokracuje v nebi. Velkym prostiedkem
duchovni o€isty a lékem proti hfichu je pfitom utrpeni. Origenes uci, ze ti dobfi
v okamziku smrti vstupuji do raje ¢i mista, kde obdrzi dalsi duchovni poznéni,
zatimco bezboZnici budou odsouzeni do ohné, ktery ovSem neni trvalym
trestem, nybrz prosttedkem oc€isténi. Klemens zdlraziiuje, Ze 1 pohané budou
mit v pekle moznost pokani a jejich zkouska potrva do soudného dne. Origenes
zase soudi, ze Bozi vykupitelské dilo neskonc¢i, dokud nebudou obnoveny
vSechny véci k oslnujici nddhefe. Obnoveni vSeho se tyka dokonce satana a
jeho andéli. Jen hrstka lidi vSak pfijme poZehnani plného poznani Boha ihned;

naprosta vétSina bude muset po smrti projit procesem ocisténi.«'

V 5. stoleti Augustin odvraci véfici od budoucich nadé€ji o Bozim
kralovstvi a misto toho se snazi §ifit mySlenku ztotoznéni cirkve s Bozim
kralovstvim. Véticim radil, aby hledali Bozi kralovstvi v pfitomnosti. Reaguje
na tzv. ,milenialismus". Samotné¢ chapani miléniarismu se velmi liSilo a
existuji zde tfi rizné proudy, liSici se podle toho, jestli bylo obdobi ,,tisic let*
chdpano obrazn¢ ¢i doslovné a zda predchazi Kristovu piichodu, ¢i po ném

nasleduje. Postmilenialisticky vyklad chape dobu ,tisic let* obrazné jako

13 RATZINGER 80-81
14 BERKHOF 58
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stanoveni dlouhého obdobi, které nastane pfed pifichodem Krista. Zacatek
tohoto obdobi je spojen s vitézstvim evangelia ve vSech ndrodech. Tim bude
také nastoleno kralovstvi miru, které¢ bude trvat az do pfichodu Krista a
posledniho soudu.

Milenialismus tvrdi Ze milenium nepoukazuje na urCité trvani kralovstvi
miru, nybrz se vztahuje k pfechodnému stavu zesnulych. Kristus se miZze
kdykoli vratit na zem, aby soudil svét a nastolil vécny stav blazenosti v novém
nebi a nové zemi.

Stoupenci Premilenialismu se domnivali, Ze Kristus se osobn¢ vrati na
zem, aby uvedl své kralovstvi pokoje. Tehdy vzkfisi spravedlivé z mrtvych a
budou s nim na zemi kralovat po tisic let. Ke konci tohoto obdobi dojde ke
vzpoufe zlého, ta vSak bude okamzité¢ potlaena. Zesnuli hiiSnici budou

souzeni a potom nastane v&ny stav blazenosti.“"

Zdrojem viry v
milenialismus byl vyklad knihy Zjeveni.'®

Augustin se dale zabyva rovnéz otazkou mista trestu hiisSnikti. Ve spojeni s
tim mluvi o existenci vécného a neménného pekla a hovoii o dvou soudech.
Prvni mé nastat ihned po smrti, druhy se uskutecni po znovuvzkiiseni. Tento
nazor se stal volné definovanou doktrinou zapadni cirkve az do doby, kdy byla
problematika posledniho soudu doplnéna a upfesnéna pojmem ocistce o
n¢kolik stoleti pozdéji.

V pribéhu nasledujicich let dochdzi k postupnému upadku obecné
eschatologie, pfetrvava pouze piedstava hrizy, ke které dojde v soudny den na
konci svéta. Tato doba bude tdajné naplnéna straSlivymi katastrofami, dojde k

odhaleni vSech dosud skrytych hiicht a nikdo se nevyhne désivym, pfedevS§im

fyzickym trestim. Pfedstavy o individudlnim dokonani se objevovaly v centru

15 TENNEY 349
16 BERKHOF 52
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pozornosti a nabyvaly stale konkrétng;Sich podob.

Tento trend se jesté vice rozvinul v Sestém stoleti diky kulturni bariéte v
predavani kiestanské tradice. Star¢ sttedomotské kultury jsou na upadku a tén
v liturgii 1 teologii zacinaji udavat Barbarské narody. Tyto ndrody byly sice
poktestanstény, ale nepiijaly zcela veSkeré piib&hy, predstavy a symboliku
puvodni tradice. Tento kulturni pfedel vedl k tomu, Ze se plivodné obrazna
symbolika zacala chapat doslovné. Objevuje se zndmy model "Ctyt poslednich
véei"."

Stredovéci teologové nadadle pokracovali ve zdokonalovani uceni
cirkevnich otcl. Otadzka smrti, soudu, pekla a nebe byla podrobné
rozpracovana. Individudlni a vSeobecny soud byl uveden do vztahu se smrti
jednotlivce a koncem svéta, zaroven se vzal v tvahu také osud odtélesnéné
duSe a u€eni o vzkiiSeni. Aby se vyresSil problém téch, ktefi zfeymé nemaji
pravo na nebeské Stésti ale zaroven si nezaslouzi v&Cny trest, objevuje se
alternativni feSeni k vé¢nému trestu - nauka o "ocistci". Uceni o ,,0¢istci* bylo
pfijato v roce 1253 na Sestém zasedani Tridentského koncilu.

Poprvé se zde setkdvame s kategoriemi jako: "limbus patriarchil”, pro ty,
ktefi zemfeli pfed Kristem a "limbus déti", pro déti, které zemiely nepokiténé.
Velci teologové sttedovéku si byli bezpochyby védomi toho, Ze se zde zachéazi
s obraznym jazykem, avSak neznalost tohoto faktu pozdéji vedlo k mis-
interpretaci eschatologickych obrazii v kazanich a pfiru¢kach dogmatiky. V
diisledku tendence pojimat obraznost doslovné ponechavala teologie v obdobi
pfed druhym vatikdnskym koncilem nauku o eschatologii sru¢nou a
nerozvinutou. Zamé¢iovala se na dokondni jednotlivee a vSeobecnou

eschatologii se tém¢et viibec nezabyvala. Hrozby dostavaly stale konkrétnéjsi

podobu a celkovy dojem vyjadioval vice uzkosti nez nadéje.

17 FIORENZA; GALVIN 172-173
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S ptrichodem osvicenstvi zaCina byt tento vyvoj] pro moderni véfici
neuspokojivy. Posmrtné odmeény a tresty, jez jsou svévolné rozdavany a které
lze jen tézko skloubit s podstatou lidského Zivota v tomto svété, se veticim
nezdaji byt v souladu s Bohem JeZiSe Krista. Vraceji se k Pismu, patristickym
dilim a obnové kiestanské reflexe zkuSenosti lidského byti a Ziti v milosti
vzkiiSené¢ho Krista. Navrat ke kofenlim rovnéZ podnitil obraceni pozornosti na
spolecnou spasu a spasu tykajici se tohoto svéta. Tato pozornost nevylucovala
to, co presahuje smrt a déjiny lidstva ve svété, nybrz zajem o tato témata
vyrovnavala.'®

Druhy vatikdnsky koncil na téch nékolika strandch, vénovanych
eschatologii, potvrzuje tradi¢ni symboly, nechava je vSak zaroven oteviené pro
dalsi dikladnou interpretaci a obohaceni o socialni a historické prvky. "
Obnovena katolicka teologie, vychazejici z druhého vatikanského koncilu,
zacala pohliZet na krestanskou eschatologii z jiné perspektivy, nez kterd byla
do t¢ doby pouzivand v priruckdch katolick¢ dogmatické teologie mezi
tridenskym koncilem v Sestnactém stoleti a druhym vatikanskym koncilem v
poloving 20. stoleti.

Soucasna eschatologie se zamétfuje na uskuteénéni pfislibeného Boziho
kralovstvi a to v celém lidském prozivani a ve vSem stvoreni. Eschatologie se
zabyva jadrem obsahu evangelia, ¢ili JeziSovou radostnou zvésti. Evangelium
obsahuje pftisliby jak pro jednotlivce, tak pro celé lidské spolecenstvi. Tim, ze
se soucasnd eschatologie zamétuje na prichod Bozi vlady, zdiraziiuje zaroven
spoleenskou dimenzi na$i nad¢je a na nadéji jednotlivce nahlizi v kontextu

nadéje spolecenstvi. Zaméteni na BoZzi krdlovstvi rovnéZz znamend, Ze se

18 FIORENZA; GALVIN 173
19 viz Dei Verbum : Véroucna konstituce o Bozim zjeveni. 6-8; 15-18
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eschatologie nezabyva pouze tim, co se nachazi po smrti a mimo dé&jiny, 1 kdyz

Pro konkrétn€jsi predstavu soucasn¢ho chapani otazek, tykajicich se
poslednich véci, uvadim na tomto misté tfi vyznamné soucasné evropské
teology, jejichz dila jsou dostupna v Cestin€. Prvnim je Hans Kiing, dale Joseph
Ratzinger a poslednim uvedenym je Jon Sobrino.

Hans Kiing podrobuje teologiii cirkve, kterd se vztahuje k poslednim
vécem, kritickému zkoumani, ve kterém se vzdy znovu vraci k zdkladnimu
kritériu pravdivosti €1 nepravdivosti daného vyroku, kterym je evangelium
JeziSe Krista. VSem architektim vééného soudu pfipomina, Ze JeZis
Nazaretsky nekazal peklo, byt sdilel mnohé apokalyptické predstavy svych
soucasniki a o pekle mluvil. JezZis vsak nikde neukazuje primy zajem o peklo...
Jeho poselstvi je nepochybné euangelion, tedy nikoli vyhruzna, ale radostna
zprava. Clovék se ma obrdtit k této zpravé, k Bohu, a to s divérou, jez se nedd
oklamat, a zveme ji virou. “*'

Kiing zdlraziuje, ze peklu bychom méli rozumét teologicky jako obrazu
vylou€eni Clovéka ze spoleCenstvi s zivym Bohem, které¢ se vlastné stava
vyzvou k obraceni, nebot’ soud probiha jiz v tomto Zivoté. Vse, co jde nad toto
neuchopitelné tajemstvi, povazuje za nepotfebnou nadstavbu opravdového
teologického mysleni. Teologii, zbytnélou léty snahy o az legalisticky
vSeobsahlé uchopeni tajemstvi Zivota a smrti, zatraceni a vykoupeni, vraci zpét
k JeziSovu radikdlnimu existencialismu.

Vzkiiseni JeziSe Krista je radostnou zpravou pro véfici o tom, Ze
neexistuje jediné misto, jedina bida lidského byti, jedind vina, smrtelny strach

ani opusténost, v niz by Blh nebyl pfitomen, nebot’ piedchézi ¢lovéka vzdy, i

20 FIORENZA; GALVIN 165
21 KUNG Krédo 168-169
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ve smrti. Clovék proto nemiize zemiit do tmy, prazdnoty, nicoty, ale do nového
byti, do plnosti, do svétla Gpln€ nového dne. Jediné, co musime udélat je,
nechat se povolat, nést a vést.*

Myslenka spasy, d&jici se v pfitomném okamziku, se zd4d byt velmi
podobna textu, ktery najdeme v Bibli. ,, Amen, amen, pravim vam, kdo slysi mé
slovo a veri tomu, ktery mé poslal, ma Zivot vecny a nepodléha soudu, ale

presel jiz ze smrti do Zivota. “ (J 5,24)

Joseph Ratzinger chape kiestanskou nadéji  vécnosti disledné
personifikované. Jeji stfed podle jeho ndzoru nespociva v urcitém prostoru ¢i
Case, nybrz ve vztahu k osob¢ JeziSe Krista a v touze po jeho blizkosti. Piiklani
se tedy k christologickému vykladu textu, pficemz do christologie zatazuje i
pneumatologii. Na biblick¢é odhaleni poslednich véci je nahlizeno jako na
udalost, ktera se stala jednou a provzdy v minulosti, a piesto se déje znovu,
opakovan¢, v Kristu. NemliZze byt ni¢im pfesazena, pfesto mize a ma byt
znovu pfijata.”

Ratzinger tika, ze Jezi§ hovoii v pfitomném Case — Bozi kralovstvi neni
viditelné, ale je pravé uprostied téch, které oslovuje. Je mezi nimi - v ném
samotném. Jezis§ je ztélesnénim tajemstvi kralovstvi Boziho, dané uc¢edniktim
od Boha, v ném je budoucnost pfitomna dnes. V ném je kralovstvi Bozi tady, a
piece tak, ze je lze ptrehlédnout, Ze je nelze pozorovat méfenim symptomu ¢i
propocitavanim konstelaci.*

Ratzinger vnima dany problém christologicky, ale stale zlstava v prostoru

cirkve, v prostoru, kde spasa mimo cirkev neni mozna.

22 VizKUNG Krédo 181
23 Viz RATZINGER 13
24 Viz RATZINGER 129
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Zajimavou osobnosti ze soucasnosti je Jon Sobrino a jeho teologie praxe.
Sobrino patii ke kli¢ovym piedstavitelim teologie osvobozeni. Toto teologické
hnuti ¢i teologickd metoda se objevila v 60. letech 20. stoleti v Latinské
Americe. Vychozim bodem teologie osvobozeni je Zivot chudych lidi na tomto
kontinentu, zmitany chudobou, vylou¢enim a utiskem. Na zikladé této
spole¢né zkusenosti je evangelium vykladano nové, totiz jako vyzva k ¢inu.”

Sobrino tika, ze v centru JeziSovy zvésti a jednédni stoji Bozi kralovstvi a
tento koncept je podle n¢j zasadni pro pochopeni JezZiSovy osobnosti. Zaroven
tvrdi, ze kralovstvi Bozi je pfedevSim zvéstovano chudym. Pfislib tohoto
Kralovstvi je radostnou zvésti pouze tehdy, pokud mezi lidmi existuje
solidarita. Kralovstvi je podle Sobrina uvadéno do praxe tim, ze lidé nasleduji
JeziSovu cestu a jednaji stejné, jako jednal JeziS. Smysl Sobrinovy christologie

tedy tkvi v tomto udrzeni ducha JeziSe a predavani toho, jakym zptsobem Jezis

zil.*

25 Viz GALLAGHER 171-172
26 Viz SOBRINO 47-53
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2. Posledni soud v uméni

Tato kapitola se zaméfuje na oblast uméni. V vodu se sezndmime s
problematikou ikonoklasmu, podivame se na to, jaké role sehravd uméni v
kontextu kitestanstvi, na témata, ktera byla nejcastéji v pribchu historie
zobrazovana. Ptiblizime si dobu stiedovéku a specifika vytvarného uméni té
doby, nebot vybrand umélecka dila, ktera budou zafazena do navazujici
kapitoly, vznikla pravé v této dob&. Dale bude ptedstaven obraz posledniho
soudu, jeho tradi¢ni prvky a symbolika tak, jak je mizeme vidét na mnoha

vyobrazenich.

2.1 Uméni v cirkvi

Na velkém mnozstvi uméleckych dél, které se v Evropé z minulosti
uchovalo, mizeme vidét, ze d¢jiny umeéni jsou uzce propojeny s déjinami
cirkve. To se vztahuje na vSechny discipliny uméni, od architektury pies hudbu
a literaturu, az po sochafstvi a vytvarné uméni. V dnesni dobé méme moznost
vidét nepfeberné mnozstvi uméleckych dél, kterd zpracovavaji kiestanska
témata. Kostely a chramy jsou plné maleb, fresek, soch. Avsak v prib¢hu
historie se objevovaly velmi rozporuplné ndzory na to, zda a jak moc ma byt

umeéni na poli kiestanstvi angazovano.

2.1.1 Ikonoklasmus a ikonodulie

Rozpor mezi témi, kteti byli proti zobrazovani Krista a svatych a témi, ktefi
je ptijimali, vyustil n€kolikrat v historii v ostré stiety.
V 8. stoleti po Kristu se byzantsky cisat Lev III. priklani k ikonoklasmu.

Ikonoklasté¢ pod vlivem judaismu a islamu odsuzovali zhotovovani nezivych
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obrazl (soch, maleb), zobrazujicich JeziSe a svaté. Tento postoj ma sviij pavod
v principu zékazu zobrazovani Boha i stvofeni, vysloveném v druhém
piikazani Desatera. (Exodus, 20. kapitola, ver§ 7.)” Jedinou povolenou
»ikonou“ JeziSe pro n¢ byla eucharistie, v niz je Kristus podle kiest'anské
nauky skutecné piitomen. Problém vypodobiiovani JeziSe vidéli v tom, ze
dochazi ke zmateni toho, co se tykd JeziSovy bozské a lidské piirozenosti. V
pouzivani obrazl (ikon) pro ndbozenské ucely spatfovali nebezpecnou novotu
v cirkvi, jeZ by mohla vést zp&t k pohanské praxi. Nazor, Ze zobrazovanim si
clovek bere narok na popsani, definovani Boha, jenZ je z podstaty nepopsatelny
a obava z toho, aby umélecka dila neodvadéla pozornost od podstaty viry, se
objevil v priibéhu historie jesté nekolikrat. Nejsilnéji pak v dobé reformace.

Opacny nazor, zvany ikonodulie, argumentoval pro zobrazovani Boha a
svatych tim, Ze problém zobrazovani Boha byl pfekonéan JeZiSovym vtélenim,
nebot” tim se druhd osoba Trojice stala viditelnou skutecnosti v lidském svéte.
Obrazy tedy podle tohoto nazoru nezpodobnuji neviditelného Boha ale Boha v
podobg, v niZ na sebe piijal télo.*®

V roce 787 (24.9.-23.10.) se konal druhy sném v Niceji v dneSnim
Turecku. Zde bylo rozhodnuto, Ze obrazy, zvlasté pak ty, zobrazujici Jezise,
Pannu Marii, and€ly a svaté, maji byt ctény. Obraziim vSak nepftislusi ucta
klanéni — ta pfislusi pouze Bohu. V obrazech je ctén ten, jenz je na nich
zobrazen. Pokud je na obraze zobrazen svétec, cti se pfimo osoba svétce,
jelikoz jej vSak obraz zpodobiiuje, patii takovémuto obrazu fucta.

Na Nicejském snému bylo také dovoleno zobrazovat Boha a Nejsvétejsi

Trojici.”

27 Viz TURNEROVA 22-23
28 Viz KADLEC. Jak katolicka cirkev budovala zapadni civilizaci I. 95-96
29 Viz TOMKINS 118
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2.2 Role vytvarného uméni v kiest’anstvi

Co se tyce kiestanského uméni, mizeme mluvit o nékolika riznych rolich,
které sehrava a zminit oblasti a zpiisoby, kterymi piisobi.

Zaprvé se umeélecké vytvory pouzivaly k vyzdobé. Fresky, mozaiky a
zdobené¢ oltafe dodavaly chramtim, kostelim a dalSim ndbozenskym objektim
na krase a velkoleposti. Zdobeno bylo také kultické nacini.

Vyobrazované uméni na sténach chramt casto pievadélo do vizulni
podoby ideje vyjadiené slovné v Pismu. Jednotlivé scény, postavy i symboly
byly tradici pfesn¢ urCeny. Smysl téchto dél, obsahujicich mnoho vrstev
symboliky, byl didakticky, tj. uméni mélo umoznit lidu, neznalému cteni a
psani, vnimat obsah ndbozenskych pravd. Vitrazim v oknech se naptiklad
tikalo ,,evangelium pro negramotné“. V dob¢, kdy kiestanstvi poskytovalo
vSeobecné ptijimané odpovédi pro zivot, méla cirkev veliky vliv na zivoty lidi.

Na vrcholu své moci patiila cirkev k nejvyznaméjsim mecenaStim umeéni.
Umeéni, které v tomto kontextu vznikalo, zobrazovalo biblické vyjevy a
postavy. Na téchto zakdzkach pracovali nejlepsi umélci své doby. Slavna
Michelangelova dila byla zhotovena na papezskou objednavku. Hieronymus
Bosch zase maloval své obrazy na zakazku Bratrstva Panny Marie, kterého byl
¢lenem. ™

Dalsi dualezitou vlastnosti vytvarného uméni je, stejn¢ jako u hudby to, Ze
pusobi piimo na city ¢loveéka. To s sebou ptindsi velké vyhody, avsak také
moznost, ze se umélecké dilo mlze stat nastrojem manipulace k ovladani
lidskych citt. Naptiklad v dobé stiedovéku byl oblibenym tématem pti tvorbé
damyslnych soch, reliéfli, mozaik, fresek a maleb pro kostely a katedraly

disledek hiichu. Bohatd imaginace autora takového dila dokazala jisté prispét

30 Viz TURNEROVA 21-23
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tomu, ze strach ze smrti a trestu byl u obyvatelstva dosti velky. To, co m¢lo
Casto zUstat pouze metaforou, bylo v mnoha historickych obdobich
uméleckymi disciplinami pojiméano téméf doslovné.*!

Uméni ma také potencial slouzit jako most mezi lidmi a Bohem. Skrze
meditaci nad uméleckym dilem (dilem lidskych rukou) se mize ¢lovék dostat
blize k Jedinému, na n€hoZz toto dilo ukazuje a z n¢hoz také vychazi. Uméni

zde mize byt jakymsi oknem, skrze které maze ¢lovek spatfit nebe.”

2.2.1 Krestanské vytvarné uméni

Umeéni rané krestanské doby

S prvnimi vytvarnymi projevy kiest'anli se setkdvame jiz ve 2. stoleti, v
dobé, kdy byli kruté prondsledovani. Tyto nasténné malby se proto vyskytuji v
katakombach, v nichz se kiestané ukryvali. Forma téchto d¢€l je jednoducha a
symbolicka. Mezi zobrazované kiestanské symboly v té¢ dobé patii palma,
oliva, kotva a zejména pak ryba a beranek. Casto bylo zpracovavano téma
dobrého pastyfe. Motivy z Nového zakona se objevuji paraleln¢ s tématy
starozakonnimi. S prvnimi zobrazenimi Krista a Panny Marie se setkavame jiz
ve 2. stoleti, ale hlavni kiestansky symbol, kiiz, se zaCina objevovat az ve
stoleti Ctvrtém.

V rané€ kiestanské dob¢ jsou jiz vyhranény zakladni ikonografické typy
pro zobrazovani postav pro cely stiedovék. Je to predevSim vyobrazeni
Bohorodicky nebo Krista Pantokratora (Nejvyssiho soudce pii poslednim
soudu). Forma postav, zachycenych na téchto obrazech, je prevazné

schematizovand, strnula a frontalni. Jejich podoba spolu se symbolickou

31 Viz TURNEROVA 90-91
32 Viz BOWKER 282-285
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barevnosti (modra, zlata, Cervend) pomahala k vytvofeni sugestivni atmosféry

nové kiestanské liturgie.

Vytvarné uméni raného stiredovéku

Symbolicko-alegoricky charakter byl nahrazen realisticko-historickym a
teologicko-dogmatickym. Byly zobrazovany bud jednotlivé osoby nebo
malovany obrazové cykly. Z osob byl nejéastéji zobrazovan Kristus na
triumfalnim oblouku nebo ve stfedu apsidy jako Bohocloveék a Vykupitel svéta,
Matka Bozi, Jan Kititel, aposStolové a mucednici. Obrazové cykly
pfedstavovaly scény ze Star¢ho a Nového zdkona, oboji byly mySlenkové

spojené, obsahovaly ptedpovéd’-naplnéni *

Romanské uméni

Romanské umeéni v sobé zahrnuje uméni vznikajici v Evropé piiblizné v
prabé¢hu 11. a 12. stoleti, a to zejména na Uzemi statl, kde se hovofilo
romanskymi jazyky. Naméty a formu uméleckych dé€l urcovala cirkev, nebot’
romanské uméni mélo slouzit k pochopeni a zptitomnéni Bozi existence a
skutkt Boziho milosrdenstvi. Pouzivaly se symboly srozumitelné kiestanim,
velky duraz byl kladen na pojmovou stranku zobrazeni. Figuradlni umeéni
nem¢élo za cil vérné realistické zpodobeni, nybrz tihlo ke stylizaci a abstrakci.
Pracovalo se podle predloh a vzornikl. K nejcastéji zpracovavanym tématim
patfil 1 nadéle Zivot a utrpeni JeziSe Krista a jeho matky Panny Marie a vyjevy

ze Starého zékona ¢i legendy o Zivotech a utrpeni svétcl a svétic.

33 Viz KADLEC. Déjiny katolické cirkve I 142-143
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Byzantské malifstvi vytvofilo pevné schéma vyzdoby chramového prostoru,
které ¢asteCné prevzala zdpadni Evropa. Klenbu apsidy ovladla postava Krista
Soudce, doprovazena Pannou Marii, sv. Janem Evangelistou a apokalyptickymi
symboly. Stény lodi pokryvaly vyjevy ze Starého a nového zakona ¢i ze
svéteckych legend. Presny ikonograficky program (ndmét, rozmisténi,
rozdé€leni 1 podobu vyjevil), urCoval objednavatel, vétSinou vzdélanec z tad

vysokého kléru.**

Gotické uméni

Gotické umeéni se objevuje zhruba v poloviné 12. stoleti v oblasti kolem
Patize. Naméty gotick¢ého uméni zistdvaji predevSim v oblasti Starého a
Nového zdkona, 1 kdyz se v mensi mife setkdvame také se svétskymi naméty,
které Cerpaji predevSim z ideji rytifské spolecnosti, pfipadné z historie. V
rdmci stfedoveéké spolecnosti maji umélci postaveni femeslnikii. VétSina dél
neni proto signovand, i kdyZ postupné, zvlasté ve vrcholné a pozdni gotice, se
objevuji umélci, ktefi se emancipovali z role d€lniki.

V gotickém uméni spatfujeme celkové uvolnéni formy, kterd smétfuje od
spiritualismu s vyraznou expresivni stylizaci romanského stylu k plastickému a
realistickému ztvarnéni skutecnosti. I nadale vSak pretrvavd symbolicka

povaha uméleckych dél.

Renesan¢éni uméni

Podstatnou zménu prodélalo kiestanské uméni a symbolika v renesanci

34 Viz KADLEC. Déjiny katolické cirkve I 158-161
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(15., 16. stoleti).*

Na jedné strané by renesance mohla byt chapana jako doba piichodu
moderniho svéta. Objevuje se zde vétsi diiraz na pozemsky zivot, nez na svét
ptisti. Vzrustajici racionalismus a znalost ptirody, spole¢né s piehodnocenim
kiestanskych a klasickych textd, vedly k vétSimu naturalismu ve vytvarném
uméni. Pfiroda, lidské télo a fecko-fimské myty se staly znovu spolecensky
unosnymi tématy nabozenského malifstvi a sochafstvi. Pfikladem mize byt
Michelangelo, ktery na svém slavném zobrazeni Posledniho soudu radéji
Krista obsadil do role Apollona ¢i Herkula, nez aby ho namaloval jako
uktizovaného Spasitele.

Na druhé strané je vSak renesanci mozné opravnéné popsat jako naplnéni
sttedoveku spiSe nez jako radikélni rozchod s nim. Stfedovéci myslitelé, stejné
jako renesan¢ni postavy, méli hluboky respekt ke klasické antice, a pravé v
pozdnim stfedov€ku nachazime pivod duilezitych uméleckych technik, jez
renesance zdokonalila. Mnoho z renesan¢nich dél zobrazuje kiestanska témata
a sami papezové byli patrony nékterych nejvétsich umélct tehdejsi doby.*

Lidské postavy jsou odlucovany od obligatni zlaté zdkladny a stavény
doprostfed pfirody, jejiz formy zapliuji pozadi novych maleb. Ztraceji sviyj
vyznam bezprostiedniho ztélesnéni ideji a dostavaji zZivotnost a pohyb a jsou
,.humanizovany*.”’

Dalsim charakteristickym znakem renesan¢niho uméni je individualismus,
ktery vznikl disledkem osvobozeni umélce od tlaku Skolskych pravidel, ktera
az do této doby urCovala schematicky rys vSech jeho d€l. Dila dostavaji

individudlni charakter, ktery jim vtiskuje nalada a osobnost umélce.

35 Viz FONTANA 42
36 Viz KADLEC. Jak katolicka cirkev budovala zapadni civilizaci I. 95-102
37 Viz HUTHOVA; HOFFMANN 281
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Svym realismem renesan¢ni uméni piibliZilo psychologickému citéni lidu
biblické osoby a cirkevni svétce, kteti nyni z nedostupnych vySin spekulativni

abstrakce vstoupili do reality zivota. **

2.3 Posledni soud ve vytvarném uméni

V rané kiestanském prostiedi miizeme nalézt pouze symbolickd zobrazeni
Posledniho soudu, ptfedevsim namét odd€lovani ovei od kozli. Od ctvrtého
stoleti Posledni soud zastupuje (nebo je jeho soucdsti) ndmét Panen moudrych
a posetilych. Kompletné¢ zformulovany namét Posledniho soudu se poprvé
objevuje ptiblizné kolem roku 800. Ve vytvarném uméni se téma posledniho
soudu objevovalo nejcasteji ve sttedoveéké a renesancni ikonografii, ktera ma
svlj pivod v Byzancii. V zépadni tradici je posledni soud nejcastéji ptitomen
na vstupnim portale romanskych kosteli a gotickych katedral, ¢i na centralni
Casti triptychu spolu s vyobrazenim pekla a nebe po levé a pravé strang.*

Zpisob zobrazovani Posledniho soudu ve stiedovékém uméni relativné
ptesn€ odrazi formulovani cirkevniho dogmatu a opira se téz o vyklady autorit

kiestanstvi tehdejsi doby a jejich definici druhého ptichodu Krista na zem.

2.3.1. Rozbor obrazu Posledniho soudu

1. Postava Krista

V romanském a gotickém uméni sedi Kristus na trlinu nebo na oblouku

(duhy), ma zvednuté ruce, s dlanémi obracenymi vné tak, ze lze vidét jeho

38 Viz KADLEC D¢jiny katolické cirkve II 282-283
39 KLIP, R. Jheronimus Bosch: The Last Judgement [online]. [cit. 5.7.2012]. Dostupné
z www: http://www.artbible.info/art/large/165.html
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rany.*

Zdtraznéni ran v rukou, nohou i v boku odkazuje ke smyslu Kristovy
obéti — ocisténi od dédi¢ného hiichu a vykoupeni lidstva. Tento typ zobrazeni
se s ur€itymi obménami udrZel aZ do renesance. Kristus byvd zobrazovan v
tzv. mandorle. Mandorla (ital. mandle), je typ svatozaie ovalného tvaru, ktera
obklopuje cel¢ télo svaté osoby a symbolizuje jeji moc a duchovnost. Piivodné
mandorla pfedstavovala oblak, v némz Kristus vstoupil na nebesa. O této
udalosti referuje 9. ver§ 1. kapitoly knihy Skutki apostolskych, kde se v
ceském ekumenickém prekladu Bible piSe toto: ,,Po téch slovech byl pred
jejich zraky vzat vzhiiru a oblak jim ho zastrel.“ Pozdé&i bylo uziti mandorly
roz§ifeno i na osobu Panny Marie pfi jejim nanebevzeti.*!

Kristus byva Casto vyobrazen s mecem v ruce a lilii v tstech, nebo byva
lilie namalovana po pravé strané¢ Kristovy tvare a me¢ po levé. Me¢ pak
symbolizuje Kristovu tlohu soudce nad hiiSnymi, zatimco lilie je symbolem
odpusténi a milosrdenstvi nebo mohou byt vysvétlovany piimo jako symboly
zastupujici nevinné a hfiSniky. V nékterych italskych dilech 15. stoleti vrha
Kristus na zatracence Sipy.

Casto se zde objevuje také kniha Zivota, kterou drzi Kristus v rukou a v niz

jsou zapsany vSechny lidské Ciny.

2. Deesis

Ustiedni postavu Krista vétsinou obklopuje po pravé stran& kle¢ici Panna

Maria a po levé sv. Jan Kititel. Nazev této kompozice vysvétluje jejich ulohu v

40 GRUBER, J. BoZi soud — Jak jsme si to predstavovali? Bratrstvo [online]. 6/2012.[cit. 7.5.

2012]. Dostupné z www: http://www.balustrada.cz/bratrstvo/tisk.phtml?0206_tema2
41 Viz HALL. Slovnik namétii a symbolii ve vytvarném uméni, 2008. 256
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kontextu Posledniho soudu. Nazyva se Deesis - ptimluva. V dob¢ stiedoveéku
byl hojné rozsiten Mariansky kult. Osoba Panny Marie byla oslavovana, byly ji
adresovany modlitby a pfimluvy véficich, byla inspiraci pro vnik mnoha
chvalozpévii, hymnid a basni. V 15. stoleti se do popiedi dostava role Marie
jako ochrankyné a advokatky. To, ze je pozice Marie pii Poslednim soudu
velmi pevna a mize tak lidem zajistit spasu vychazi z avahy, Ze by ji Jezis, jeji
syn, tézko mohl téZce néco odepfit. To vSak zéaroven, jak jasné¢ vidime,
poukazuje na to, ze osoba JeziSe v roli soudce vyvolavala v té dobé u lidi velky
strach a byla chapana jako velice netiprosna a snad také mstiva.** V né&kolika
dilech ze 14. stoleti se objevuje Panna Maria v roli samotného soudce: sedi
vedle Krista v rovnoprdvném postaveni. Proti ni kle¢i Jan Kititel. Ve
francouzském gotickém sochafstvi je obcas Jan Kititel nahrazen apoStolem
Janem. Panna Maria n¢kdy, avSak pouze zfidka, stoji s roztazenym plastém a

chrani postavy skryté pod nim.

3. Evangelisté, apoStolové a svétci

V blizkosti Krista mohou byt pfitomny symboly ¢tyi evangelistl, Matou$
— andél, Marek — lev, Lukas — byk, Jan — orel. E. H. Gombrich ve své knize
Pribéh umeéni uvadi, Ze tyto symboly se zacaly pouzivat na zakladé biblického
textu, ktery miizeme nalézt ve Starém zakoné. Zde se docCteme o vidéni
Ezechiela, v némz autor popisuje Bozi triin neseny ctyfmi bytostmi s hlavami
¢lovéka, lva, byka a orla.*® Kfestansti teologové se domnivali, Ze se jedna
pravé o Ctyii evangelisty: ,, Vidél jsem, jak se prihnal bourlivy vitr od severu,

veliké mracno a slehajici ohen,; okolo ného byla zar a uprostied ohné jakysi

42 Viz DUQUESNE 90-91
43 Viz GOMBRICH 176
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trpyt oslnivého vzacného kovu. Uprostied ného bylo cosi podobného ctyrem
bytostem, které se vzhledem podobaly clovéeku. Kazda z nich méla ctyri tvare a
kazda ctyri kridla. Nohy mély rovné, ale chodidla byla jako chodidla bycka,
Jiskrila jako vylestéeny bronz. Ruce meély lidské, a to pod kiidly na ctyrech
stranach; méely po ctyrech tvarich a kridlech. Svymi kridly se primykaly jedna k
druhé. Pri chiizi se neotacely, kazda se pohybovala primo vpred. Jejich tvare
se podobaly tvari lidské, zprava mély vsechny ctyri tvare Ivi a zleva mély
vSechny Ctyri tvare byci a vSechny ctyri mély také tvare orli. Takové byly jejich
tvare, jejich kridla byla rozpjata vzhiiru. Kazda se primykala dvema kiidly k
druhé a dvema si prikryvaly téla.“ (Ez 1,4-11)

Nékdy jsou zde také zobrazena pismena alfa a omega, prvni a posledni
pismeno fecké abecedy. Vzacné se u Kristovych nohou vyskytuji také postavy
prarodict, Evy a Adama.

Kristus byva Casto po obou stranach obklopen apostoly. Zdroj miizeme
najit opet v Pismu. Pfi posledni veceti fekl Jezi§ u€ednikiim: ,,Jd vam udéluji
kralovstvi, jako je muj Otec udelil mne, abyste v mém kralovstvi jedli a pili u
mého stolu; usednete na triinech a budete soudit dvandact pokoleni Izraele. “(L
22,29-30). V rané renesancnim pojeti jsou aposStolové a svétci usporadani do
fad po obou stranidch Krista, stejné tak, jak tomu bylo ve stfedovékém
sochafstvi. Pozdéji kolem né&j byvaji seskupeni volné. Nékdy jsou sem zahrnuti
starozékonni patriarchové a proroci (dvacet Ctyfi starcii z Apokalypsy a
sttedovéci svétci jako FrantiSek a Dominik). Z apostoli byva nejcastéji

nejblize Kristovi Petr.*

44 Viz HALL 363
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4. VzkiiSeni mrtvych

Mrtvi se vynoiuji ze svych hrobli nebo z trhlin a prasklin v zemi. Obcas
také vychazeji z nebe. Nekdy lze vidét, jak jejich téla prodélavaji pteménu: v
okamziku, kdy vystupuji ze zemé, maji podobu kostlivcli, a postupné — jak
zemi opoustéji — jsou jejich kosti potahovany svaly (Ez 37,1-10). Sv. Augustin
se domnival, Ze pti vS§eobecném vzkiiSeni budou vSichni v témZe v€ku, v jakém
byl Kristus pfi svém vzkiiSeni — bude jim tedy tficet tfi let — bez ohledu na to,

kolik jim bylo pfi jejich smrti. Jsou obvykle podle toho zobrazovani.

5. Archandél Michael

Nékdy byva ptitomen archandél Michael, okfidleny a v brnéni, drzi vahy k
vazeni dus$i. Na kazdé misce vah je mala nahd postava, lidska duse.
Spravedliva duSe byva obvykle téZ§i a vétSinou kleci a modli se. Démon se
nékdy pokousi véhy vychylit — to byval oblibeny motiv pievazné v
nizozemském malifstvi. Motiv vaZeni dusi, neboli psychostasis, pochazi z
antické tradice. V antické mytologii je to jeden z ukoll boha Merkura, jenz byl
v tomto i1 v n¢kolika dalSich ohledech pohanskym prototypem sv. Michaela.
Archandél Michael byva také zobrazovan s vytasenym mecem, jak stoji v cesté

zatracenciim, ktefi se pokouseji uniknout trestu.

6. Andélé

Andélé jsou také vyznamnou soucasti vyobrazeni tématu posledniho

soudu. Uloha and&l& na obrazu posledniho soudu vychazi z biblického popisu,
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druhého ptichodu Syna cClovéka: ,,On vysle své andeély s mohutnym zvukem
polnice a ti shromazdi jeho vyvolené od ctyr uhlu svéta, od jednéch koncii nebe
ke druhym.*“ (Mt 24,31). Proto and¢lé, troubici na polnice, oznamujici posledni
soud a budici mrtvé, malokdy na zobrazenich posledniho soudu chybéji. Na
nékterych vyobrazenich je Ize také vidét, jak uvadéji spravedlivé do nebeského
raje, jak jim nasazuji korunu a oblékaji je do slavnostniho roucha. Nebo
naopak s vytasenymi meci zahan¢ji zatracence do pekla. Jini zase nesou

symboly Kristova umuceni, tzv. Arma Christi (trnova koruna, hieby, kopi,..)

7. Nebe

Rané renesan¢ni malifstvi tradicn€ znazornuje nebe gotickym chramem
nebo klenutou chodbou, u brany obvykle Petr vitd pfichozi. Bézna verze,
oblibena zejména malifi severni Evropy, zobrazuje zahradu. Lze také vidét
spravedlivé, jak se ubiraji po hradbach mrakti ve spolecnosti andélii nebo se

navzajem zdravi.

8. Peklo

Podoba pekla vychazi z Zzidovskych ¢i1 antickych pfedstav. Na
sttedovekych a také nékterych renesanénich dilech je vstup do pekla zobrazen
jako rozevieny pekelny chitdin. Zdrojem je zminka o motské obludé¢ -
livjatdnovi z knihy Job. , Jeho dech rozihavuje uhli, z tlamy mu sleha
plamen.” (Jb 41,13) V anglonormanskych znazornénich je jicen pekla
znazornén tzv. dvojitym gorgoneionem, coz jsou vlastné dvé oteviené tlamy

hrozivych oblud naproti sobé spojené koutky ust. Tlamy se zde spojuji a
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roztahuji v jakési ohnivé jezero hofici siry.*

Jinde je vstup do pekla zobrazen pouze jakousi neurcitou prohlubni, jeZ se
vyskytuje v pravé dolni ¢asti obrazu (po Kristove levici). Sem jsou htis$nici
zatahovani, vlaCeni za vlasy, popohanéni vidlemi nebo sndSeni na zédech
okfidlenych démont.

U Michelangela se poprvé setkdvame s motivem z Dantova pekla, kterym
je postava Charona. Charén ma sviij ptivod v fecké mytologii jeho ukolem je
pievazet duse zemielych v podobé& stini pies feku Styx do podsvéti.*
Stiedoveké uméni dbalo na expresivni vyjadieni emoci zobrazenych postav.
Zatimco tedy tvare spasenych odraZeji nesmirnou radost, tvafe odsouzenych
jsou zkrouceny do vselijakych bolestnych grimas, vyjadiujicich zoufalstvi a

strach z nadchazejiciho nekone¢ného utrpeni.*’

Shrnuti

Tato kapitola se zamétovala na vytvarné uméni v kontextu cirkve. Uméni
je jiz od pocatku cirkve jednim z nastroju, ktery lidem pomahal k lepSimu
uchopeni a pochopeni biblickych sdéleni. Uméni bylo vyuZivano jako jeden z
prostiedkli vyucovani. Pivodni charakter dél byl symbolicky, postupem casu
nadale. N¢kolikrat se v pribéhu historie objevila obava z toho, Ze uméni v
cirkvi odvadi pozornost od toho, co mé sd¢€lovat, smérem k sobé.

Téma posledniho soudu bylo nejcastéji zobrazovano v dobé stiedoveku.

Na obrazech jsou pfitomny symboly, které maji svlij ptiivod v bibli, teologické

45 BALTRUSAITIS 40
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tradici, ale také ve starSich tradicich a mytologii. S pfichodem renesance se v
dilech objevuje vice individualismu a je zde zieteln€ vidét rukopis a osobnost

konkrétniho umélce.
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3. Vybrana dila a jejich autori

V této kapitole pfedstavim prace tii vyznamnych malifti déjin uméni, kteti
posledni soud zpracovali. Z velkého mnozstvi autord jsem vybrala tii osobnosti
a jejich dila. Jedna se o Giotta di Bondone, umélce, ktery ptestoze Zil v obdobi
gotiky, je prdvem povazovan za prvni ,,vlastovku* renesance, Hieronyma
Bosche, malite, ktery zde reprezentuje sever Evropy s jejimi tradicemi a
surovosti. Poslednim autorem, zde uvedenym, je sochaf a jeden z nejvétSich
malifli renesance - Michelangelo Buonarroti. Kazdy z téchto umélct uchopil
téma tak, jak ho vidél, jak mu rozumél a vlozil do n&j néco nového. Pti rozboru
jejich dé€l se zaméfim predevsim na to, v ¢em bylo zndzornéni tématu kazdého
z umglct inovativni, pfiblizim osobnost umélce, kontext doby, v niz dilo
vzniklo, zminim se o zdrojich inspirace, v némz dila vznikla a vysvétlim
pouzitou symboliku. V zavéru rozboru kazdého z dél se pokusim dila propojit
zpét s teologickym a biblickym zakladem. Kapitolu uzaviram kratkym

shrnutim a zaroven zamyslenim nad pfedstavenymi uméleckymi dily.

3.1 Giotto di Bondone (1267 — 1337)

Cel¢ stoleti pfed tim, nez podle chronologii zacala renesance, piedjimal
sttedoveky malit Giotto di Bondone, zndmy jako Giotto, fadu technickych
novinek, diky nimz je renesance tak slavna. Giotto se narodil roku 1267 pobliz
Florencie. U¢il se u umélce jménem Cimabue, ktery byl povazovan na svou
dobu za inovativniho.

Pod jeho vlivem Giotto pracoval a zdokonaloval svou malifskou techniku.

K jeho pfinosim vytvarnému svétu patfi pfedevS§im znovuzavedeni iluze
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hloubky do jazyka malifstvi, pouzivani perspektivy. Giotto se ve své tvorbé
vraci k antice. Ne tim, Ze by napodoboval antické vzory, vraci se vSak k
piirozené prostorové souvislosti a vyvazené kompozici. To vytvaii pocit
monumentality a harmonie v antickém smyslu.

Giotto se soustfedil na realistické ztvarnovani lidskych postav i piirody,
které ve svych dilech zobrazoval. Dosud se pouzivalo metody tzv. "psani
obrazll". Urc¢ity namét byl po staleti malovan podle tradi¢nich ptfedloh a nebyl
zde prostor pro jakékoli nové mySlenky. Konkrétné se to projevovalo naptiklad
tak, ze zobrazované postavy nebyly od sebe velmi odliSeny. Giotto jako viibec
prvni malif dava svym postavam individualitu a zachycuje je také zezadu a z
profilu.®®

Giottovymi nejvyznamngj$imi dily jsou nasténné malby neboli fresky,
kterym se tak fikalo proto, Ze se musi malovat na zed’, dokud je omitka jesté
mokra.

Mezi lety 1302 a 1305 pracoval Giotto v Padové, kde vytvotil jedno ze
svych snad nejvyznamnéjSich dél. Je jim cyklus 38 fresek v kapli Scrovegnit
(nazyvané capella dell'Arena), které zobrazuji vyjevy ze Zivota Krista a Panny
Marie. Celou zapadni stranu kaple, jeZ je zaroven stranou vstupni, zdobi
vyobrazeni Posledniho soudu. Stejné jako pti zobrazovani posledniho soudu na
portalech a kostelich i zde musi navstévnik pii vchodu i vychodu z kaple
symbolicky projit skrz tento soud.*

Podle odbornikii, ktefi dilo zkoumali, byl posledni soud zaroven
poslednim dilem, které bylo v kapli Scrovegnili vytvoreno. Ddéle se také
predpoklada, ze na fresce provedl Giotto vlastni rukou pouze postavu Krista

soudce, postavu Panny Marie, skupinu zobrazujici darovani kaple a nékolik

48 TARTUFERI 102-103
49 GOMBRICH 201-205
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dalSich mist. Na zbylych Castech obrazu nejspiSe pracovali Giottovi pomocnici,
pracujici vSak pod jeho pfimym dohledem, proto je i pfes tento fakt do celého

dila vtisknuta umélcova osobnost a je zde uchovéna jednota dila.

3.1.1 Posledni soud v Cappella Degli Scrovegni

Pii ztvarnéni Posledniho soudu vychazel Giotto z umélecké tradice
nékolika piedchozich staleti. V horni ¢asti je uprostfed zobrazeno nebe s
JeziSem uskuteciiujicim posledni soud uprostfed a s aposStoly po stranach. Pfi
zobrazeni osoby Boha se Giotto rozhodl pro jeho frantiSkanskou podobu, pro
tehdejs$i dobu velmi charakteristickou a v§eobecné pfijimanou.

Kristus — soudce je vyobrazen jako milosrdny, jeho osoba nenahéani hrizu.
Okolo néj je jasné viditelnd mandorla, zpoza které vystupuji postavy andéli. V
blizkosti Krista se nenachazi ani Panna Maria ani Jan Kititel, jak tomu vzdy v
Byzantském zobrazeni Deesis byvalo. Pannu Marii mizeme spatiil v dolni
casti fresky ve spolecnosti andéla, jak piijima zmenSeny model kaple od
zadavatele dila, klecicitho Enrica Scrovegniho ve fialovém rouchu kajicnika.
Model kaple podpira feholnik v bilém plasti.

Po obou stranach JeziSe sedi apostolové, kazdy z nich na svém vlastnim
majestatnim gotickém trin¢ s opéradlem. VSechna kiesla stoji na klenutém
poédiu zobrazeném v prostoru. Nad nimi se v polokruhu vznasi devét
andélskych chort.

V nizsi Casti fresky vidime na levé strané blazené, kteii budou vzati do
nebe. Postavy z historie 1 soucasnosti jsou vedeni andély. Mezi vyvolenymi
miZeme rozeznat napiiklad postavu sv. Bernarda, sv. FrantiSka ¢i sv.
Dominika. Trochu vice v pozadi je mozné vedle osoby basnika Danteho,

Giottova soucasnika, vidét idajné také samotného Giotta.
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Uprostied, v dolni ¢asti fresky, drzi archand€lé Gabriel a Rafael kiiz, jenz
je symbolem lasky.*

Rudy ohen, valici se doli napravo od Krista odd¢€luje oblast pekla.

3.1.2 Interpretace obrazu

Giottovo pojeti je svym uspotfadanim stale velmi blizké ikonografickému
ztvarnéni posledniho soudu, objevuji se zde vSak drobné odchylky od
tradi¢niho vyobrazeni. Stale je na ném patrné zachyceni objektivné se d¢jicich
déjin spasy, zaroven je zde v rodici se expresivnosti zietelny posun smérem k
subjektivité. Nebeské je sneseno z vysin blize k prostému lidu. Postavy, at’ uz
jde o osobu Krista, svaté, and¢€ly ¢i ostatni piitomné, nemaji pouze symbolicky
charakter, ale vyzafuje z nich osobnost a individualita. Giotto sdm sebe
zapojuje do zastupu svédkii soudu a dokazuje tim, Ze neni pouze objektivnim
pozorovatelem. Zadny &lovék nemize byt jen pozorovatelem. Slovo musi
projit clovékem (Zj 10,8-10). Soud je velmi subjektivnim aktem a kazdy
clovek z néj vychazi proménén.

Posledni soud je jednou z 38 fresek, které pokryvaji stény kaple
Scrovegniti. Na boc¢nich stranach kaple jsou vyobrazeny ctnosti a hfichy.
Zajimavym detailem je skutecnost, Ze nadéje je ctnosti, vyobrazenou nejblize
Poslednimu soudu. Je ztvarnéna jako Zena v rouchu s andélskymi kiidly na
zadech. Ruce vztahuje smérem k fresce soudu. Z tohoto by se dalo usuzovat, ze
Posledni soud, jakkoli je zde piedstaven ve své typické velkoleposti a
komplexnosti, odkazuje predevsim k nadéjnému ocekavani naplnéni déjin.

V oblasti pekla, tdajné inspirovaného Dantovou Bozskou komedii, jsou

vyobrazeny osoby, jez spachaly néjaké provinéni. Krom¢ jinych zde vidime

50 KLIP, R. Giotto : The Last Judgement. [online]. [cit.28.4.2012].
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napiiklad mnicha s méScem pen€z a biskupa stale jest€ s mitrou na hlavé, ktefi
jsou za lichvu malifem poslani do mista vé¢ného ohné.

Htisniklim jsou pfifazeny konkrétni tresty podle povahy jejich hiichu.
Pravé zde se naplno projevuje lidska imaginace a kreativita, kterd do zvésti o
soudu ptidava néco navic. Kdyz se totiz vratime zpét k evangeliu jako zdroji,
necteme zde nic o vyc¢tu hiicht ani o tom, jak bude kdo trestdn. Normou, podle
které je posuzovano, je lidskost a manifestace lidskosti v kontextu lidského
spoleCenstvi. Zd4 se, Ze vyobrazené hiisné chovani reflektuje snahu o udrzeni

potadku ve svét€ a odkazuje k moralce a lidskému chépani hiichu.

3.2 Hieronymus Bosch (1460 - 1516)

Hieronymus Bosch, rodnym jménem van Aken, se narodil ptiblizné kolem
roku 1460 jako druhorozeny syn Antonina van Aken. Jeho rodina zila v
provinénim vldmském méste Hertogenbosch (dnesni Holadsko, v blizkosti
belgickych hranic). Podle néj ziskal 1 své jméno Bosch. Stejn¢ jako dédecek,
otec, Ctyfi strycové a bratr, se i Hieronymus stal malifem. Dila jeho pfibuznych
jsou vSak az na jednu z fresek, kterou udajné vytvoril jeho dédecek, ztracena.
Osobnost Hieronyma Bosche je opfedena mnoha nejasnostmi a proto také
nemame k dispozici mnoho informaci tykajicich se jeho zivota. Kromé
nékolika dat na jeho dilech vime napiiklad to, Ze se oZenil n¢kdy v letech

1479-1481.

Obrazy Hieronyma Bosche fascinovaly Evropu jiz za jeho zivota a dé€lo se
tak 1 v nasledujicim stoleti. Pozd¢ji zajem o jeho dila ponékud opadl. V 16.
stoleti byl fazen mezi satiriky a byl opé€vovan za to, jak usiluje o napodobeni

piirody. Felipe de Guevara, Span¢lsky kritik Boschova dila v roce 1560 napsal:
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"Odvazuji se tvrdit, Ze Bosch nikdy ve svém Zivoté nenamaloval nic
neprirozeného... I kdyz je pravda, zZe pro své obrazy nachazel zcela neobvyklé
predlohy, byly vidy v souladu s prirodou. Proto miizeme prijmout za bezpecné
pravidlo, Ze jakykoliv obraz (dokonce i kdyby nesl jeho podpis) obsahujici
prisSernosti ¢i néco jiného, co by prekrocilo ramec prirozenosti, je podvrh nebo

imitace !

Od 17. stoleti se vsak zacala kromé¢ jiného posuzovat také prezentace
nabozenskych témat vzhledem ke katolické doktring. Ustiednim kritériem
hodnoceni dél jiz nebyla pouze esteticka stranka, ale také politika a to jak
cirkevni, tak svétskd. V obdobi tficetilet¢ valky mezi Holandskem a
Spanélskem (1618 - 1648) bylo vsechno, co pochizelo z Nizozemi
podeziivdno z protestantské hereze a zesmésnovani katolické cirkve. Ani
nadchazejici stoleti Boschovi piili$ neptalo. Zacalo se hovoftit o nedostatcich v
oblasti samotného vytvarného projevu — neharmonické proporce, nepodlozené
kompozice, nedostatecné znalosti v oblasti zakonitosti organického svéta,
zajem spise o jakési ,,pavédy* nez seridzni zdroje. Od tficatych let 20. stoleti se
vSak mince pro tohoto umélce obratila. Prispél k tomu zajem o zkoumani
lidského podvédomi, zafala se rozebirat sexudlni symbolika jeho d¢l,
teologické a alchymistické symboly. V soucasnosti byva nékdy nazyvan
malifem poSetilosti" ¢i "grotesek", je na n¢j nahlizeno jako na praotce
surrealismu a patrona veskerého anti - uméni. Da se vSak fici, ze pres veskerou
snahu uchopit a popsat dilo tohoto umeélce, zlstdva a pravdépodobné také

zistane, dilo i nadale opiedeno tajemstvim.>
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Obrazy tohoto malife zaujmou piedev§im svou komplexnosti a detailnim
propracovanim, objevuje se zde mnozstvi zivoc€ichll, rostlin, jsou na nich
zobrazeny astrologické souvislosti, alchymistické operace. Je zfejmé, Ze autor
byl vzdélanym ¢Elovékem v mnoha oborech a jeho znalosti musely byt témér
encyklopedické. Pravé komplexnost dél ptivedla nékteré historiky uméni k
myslence, Ze Bosch pifi vytvafe skryty vyznam, Ze vyobrazené symboly

naznacuji vic, neZ co je na prvni pohled vidét.”

Dila Hieronyma Bosche jsou charakteristickd také tim, Ze v sobé nesou
prvky parodini praci nebyl jedinym autorem svych dél. S nejvétsi
pravdépodobnosti spolupracoval se vzdélanci mnoha oborti své doby. Divak se
pfi pohledu na jeho dila nemlze zbavit pocitu, ze obrazy nesou néjakye,
humoru a ironie. Z dochovanych d¢l je ziejmé, ze k oblibenym tématim
Boschovych obrazii patfilo zobrazovani lidskych poSetilosti. Oblibil si
démony, vselijaké fantaskni bytosti a zvifata.  Nékteti  kunsthistorici  dé€li
jeho dila podle namétu na tfi rGzné skupiny. Prvni z nich jsou obrazy
,habozenské“. Tyto obrazy, vyobrazujici biblicka témata, byly objednavany
katedraly v Hertogenbosch, ve mést¢, odkud malif pochdzel. = Obrazy
,zanroveé®, obrazy z prvni periody umélcovy tvorby (1475-1485/90), byly snad
jiz od pocatku ur¢eny k meditaci a rozjimani jednotlivcl — vlastnikii obrazt a
jsou odpovéd’'mi na otazku: ,,Co je ¢lovek?“ Obrazy ,,snové™ si objednéavali
piislusnici nejvyssSich vrstev pro ,,své vlastni potéSeni, zakazniky byly také

klastery.™
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Dilem, fadicim se k této tfeti skupiné je také Posledni soud (Viden,
Galerie Akademie vytvarnych uméni), na néjz se blize podivame. Jedno z
nejproslulejSich dél tohoto nizozemského umélce a zaroven také jediny
triptych, uchovany ve stiedni Evropé, vznikl roku 1504 na objednavku
trudomyslného $panélského krale Filipa Sliéného.> Tvrdilo se, Ze si Boschovo

dilo oblibil proto, Ze se v jeho ,,ptiSerach* zhlizel.

3.2.1 Posledni soud

Na tomto triptychu jsou zobrazeny prvni a posledni véci, pocatek lidstva s
jeho koncem na levém panelu. Levy a pravy panel triptychu méfi 167,7 cm x
60 cm, prostedni panel je velky 164 cm x 127 cm. Na vnéjSich stranach levého
a pravého panelu jsou vyobrazeni svaty Bavon z Gentu (oblibeny svétec v
oblasti Flander, Zijici v 6. stoleti) a svaty Jakub star$i (jeden z apoStolli, Patron
Spanélska, vale¢niki, délnikd, poutniki)). Metoda grisaille, kterd je zde
pouzita, je metodou malby ¢1 kresby Sedou barvou na Sedy podklad. Cilem
jejiho pouziti je navodit iluzi sochy. Vné&jsi strany triptychu stoji ve velkém
kontrastu k tomu, co se nachdzi uvnitf. Pfi pohledu na vyobrazené svétce
cloveéka stézi napadne, jaké zivé a strasidelné obrazy jsou schovany uvnitf.

Samotny triptych je namalovan olejem. Na levé strané (z pohledu divaka)
je zobrazeno pronikani zla do svéta v Raji. Bosch zasadil scénu padu ¢loveka
do bohaté krajiny, kde od spodni Céasti obrazu smérem nahoru zobrazuje
n¢kolik na sebe navazujicich situaci. Dole vidime stvofeni Evy. To je pojato
podobné¢ jako Michelangelova kompozice v Sixtinské kapli, ktera byla
namalovéna zhruba ve stejné dobé¢, ackoli je nepravdépodobné, Ze by se Bosch
s dilem Michelangela mé&l moznost seznamit. Také dojem z obou d¢l je velice

odlisny. Dale je zobrazeno pokuseni: Eva podava Adamovi jablko ze stromu
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poznani, zatimco jakasi bytost, vypadajici spiSe jako zena nez had, (je mozné,
ze se jednd o Lilith — prvni Adamovu Zenu podle né&kterych sumerskych
piibéhti a kabalistickych zidovskych myslitell) drzi jesté jedno. Tteti vrstva
ukazuje muze a Zenu vyhanéné ven z Raje andélem, tfimajicim me¢. Bih trini
v nebi, pod nim vysoko v mracich vidime roj vzboufenych andélu,
vymrsténych z nebe v podobé odporného hmyzu.

Na prostfednim panelu vytvorfil Bosch jedny z nejsilnéjSich obraza. Zda
se, ze co se jeho vizudlni predstavivosti tyCe, neexistuji zde zddnd omezeni.
Vidime zde neustalou pfeménu véci a bytosti z jedné v druhou. Na pozadi
skalnaté krajiny vidime rizné podoby muceni a mnoho pfiSer, sloZenych
jakoby z nékolika rtiznych bytosti. Scéna je velmi pochmurna a vyobrazena v
tmavych odstinech barev. Z mnoha pfiSer a fantasknich bytosti miZeme zminit
alesponlt nékolik. V prostfedni ¢asti obrazu je na piiklad mozné spatfit sedici
zenu s nohama jeStérky v ¢erveném habitu, jak smazi lidské ostatky, zatimco
dvé vejce (udajné symboly poukazujici na sexualitu), nachéazejici se v jeji
blizkosti budou nejspis dalsi v potadi. Za touto scenérii obludna baba modré
barvy pleti otaci télo na rozni, zatimco jiné uz je piipravené. Napravo vidime
jakési hmyzi stvofeni, jak porcuje dal§i osobu ke smazeni. D4 se fici, Ze to,
¢eho jsme zde svédky, je dokonald pekelna kuchyné. Jind osoba v popiedi
prosi (pfili§ pozd¢€) o slitovani. PtiSera, vypadajici jako velky niiZ uz se na ni
chysta. Vidime zde také jakousi mys, ktera se, jak se zd4, preménuje v
dikobraza — nebo naopak.

Zatimco dole je vyobrazen svét stravovany ohném a démoni chytajici
duSe, nahofe vidime sediciho JeziSe v Cerveném rouchu v roli soudce
obklopeného svétci. Je zde také Panna Maria a pravdépodobné Jan Kititel,

ktery vSemu pftihlizi z¢asti schovan v mraku. And¢€lé troubi, avSak cela scéna
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se zda byt naprosto odd¢lena od toho, co se d¢je dole.

Na dal§im ktidle je znazornéna vidina pekla. Vidime hrizy nakupené na
dalsi hriizy, ohent a muceni a rozli¢né hrizné démony, zpola zvitata, zpola lidi
nebo zpola stroje, ktefi trapi a trestaji ubohé hiisné duse po celou vécnost. Je to
poprvé a snad jedinkrat, kdy se umélci podatilo dat konkrétni a hmatatelny tvar
obavam, které ve stfedovéku pronasledovaly mysl lidi. Byl to vykon, ktery byl
mozny snad jen v dobé&, kdy bylo staré mysleni jesté v plné sile, a soucasné jiz

moderni duch poskytoval umélci metody, jimiZ mohl znazornit, co vidi. “*

3.2.2 Teologicka interpretace

Pokud se podivime na vyobrazeni soudu v kontextu celého Boschova
triptychu, vidime, Ze levy panel obsahuje téma neposlusnosti a odkazuje na
prvotni hiich Adama a Evy. Jako by tim Bosch zdiraznil pocatek cesty,
vedouci od prvniho hiichu smérem do temnych hlubin zakouti lidské duse a
pochmurnych dni historie lidstva, které jsou ztvarnény na dvou zbylych
panelech.

Pokud Boschiv triptych srovname s textem podobenstvi, vidime, ze
zde neni vyobrazeno vzkiiSeni mrtvych a rozdéleni mezi ovcemi a kozly neni
velmi vyrovnané. Jen hrstka vyvolenych a celé zastupy pod nimi. Bosch vnima
svét jako misto pIné hiichu a destrukce, vyobrazuje ¢loveéka jako bytost slabou,
plnou chti¢e a zkazenosti. Jeho pohled na cloveka je velmi kriticky a
moralizujici. Boschiiv pozemsky svét v sob¢, zda se, nema nadéji. Na obraze
vidime nebe, zda se vSak byt "mimo tento svét". Nebe a pozemské déni spolu
velmi silné¢ kontrastuji. Bosch si dokaze predstavit misto dokonalosti a
harmonie, avSak ono misto nema nic spoleéného s pozemskym zivotem.

Ptedstavuje zde jedno z moznych pojeti eschatologie, kdy je pojem eschata
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interpretovan jako udalost budouci, mimo tento svét a kdy "svétska" skutecnost
znamena néco jiného nez skute¢nost "budouci".’” Mozna pravé takto podobné
vnimali zivot 1 jini stfedovéci lidé. Nutnost vytrvat a odtrpét si pozemskou
zkuSenost s vidinou néceho lepsiho ve vécnosti.

Pti pohledu na pochmurnou atmosféru obrazu se nabizi tento text, ktery
jako by déni popisoval: ,,Soud pak je v tom, Ze svétlo prislo na svet, ale lidé si
zamilovali vice tmu nez svetlo, protoze jejich skutky byly zlé. Nebot kazdy, kdo
dela néco spatného, nenavidi svétlo a neprichazi k svetlu, aby jeho skutky

nevysly najevo. (J 3,19-20)

3.3 Michelangelo Buonarroti (1475 — 1564)

Nejznaméjsi z vyobrazeni posledniho soudu je renesanc¢ni dilo, které se
nachdzi v Sixtinské kapli. Autorem je genidlni sochaf, architekt a malif
Michelangelo Buonarroti. Tento vyznamny ptedstavitel vrcholné italské
renesance a manyrismu se po piedchozi praci na malbé stropu Sixtinské kaple
témef po Ctvrt stoleti opét vratil, aby na hlavni sténu za oltafem vyobrazil pro

papeze Pavla III. Farnese (1534 az 1549) Posledni soud.™

3.3.1 Posledni soud v Sixtinské kapli

Prace na tomto dile, které mélo vice nez 167 metri ¢tvereCnich, mu trvala
témef Sest let a je zde jasné vidét, jakym vyvojem proSlo Michelangelovo
uméni od doby, kdy na strop kaple vyobrazil témata z knihy Genesis. Neni zde

pouzito Zadnych architektonickych prvki, kterymi by byl cely vyjev
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zaramovan. Jsou zde proti sobé postaveny pouze postavy a prazdny prostor a
sténa se ztraci pod nekone¢nym nebem. Postavy nejsou pojaty podle tradi¢nich
pravidel perspektivy. Michelangelo stanovil své vlastni métitko, a to podle
vyznamu postav, ne podle horizontalniho uspofddani jednotlivych skupin.
Velikost postav zavisi na jejich umisténi ve vyjevu: ty, které jsou v horni Casti
fresky, jsou vétsi nez ty, které se nachdzeji dole. Pfi¢emz postavy ve stiedni
casti, v Cele s Kristem jsou vétsi nez zbytek postav, které je obklopuji. Tato
skute¢nost poukazuje na dulezitost jednotlivych postav v duchovni tradici.

Michelangelo, ktery se sim nepovazoval za malife nybrz za sochare, se
vzdy snazil pojimat své postavy tak, jako by byly skryty v mramorovém bloku,
ktery opracovaval; tkol, ktery si uloZil jako sochaf, znamenal pouze odstranit
kamen, ktery je v sobé€ skryva. Proto tedy, 1 kdyzZ jsou postavy v pohybu, vzdy
se v jejich obrysu objevuje jednoduchy tvar bloku, ktery je drzi pohromadé¢ v
jasném vytvarném feSeni.

Mnohé postavy byly portréty Michelangelovych ptatel a zndmych.
Michelangelo na fresku vyobrazil také sam sebe. Svaty Bartoloméj, svétec,
ktery byl stazen z klize, drzi v pravé ruce niz a v levé lidskou kiizi, jez ma
Michelangelovu tvar. Umélec se zde zvécnil jako pozistatek lidské bytosti,
kterd neni hodna té&la a pfitomnosti Boha.” Je mozné, Ze zde Michelangelo také
vyjadiil svlj strach z télesnosti a hfichu spolu s touhou po duchovni obnové a
spase. Vyobrazeni sebe samého jako Clovéka stazeného z kiize mohl byt také
vyraz Michelangelova sarkastického humoru, kdy se vysmivd svym
uméleckym snaham ¢i poukazuje na neskutecné usili, které ho prace na fresce
stala. Pivodni malba zachycovala postavy bez obleceni, avSak na striktni
zadost papezovych mluvc€ich kardinala Carafy a monsignora Serniniho musely

byt po smrti Michelangela pfimalovany zakryvajici drapérie. Podle
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Michelangela nese krasa téchto nahych tél svédectvi slavy vyvolenych v den
znovuvzkiiSeni téla. AvSak pro mnohé soucasniky byly povazovany pouze za

obscénni a stiznosti byly tak bouilivé, Ze fresce hrozilo zni¢eni.®

3.3.2 Interpretace obrazu

Michelangelo v této 13,7 metri vysoké a témef 12,2 metrd Siroké
kompozici zhmotiuje svou predstavu konce déjin lidstva. Jeho pojeti vychazi
ze starSich klasickych zpiisobii zobrazeni tohoto tématu, zaroven je vSak plné
novych a originalnich prvkl. Michelangelo se zde odklonil od klasicismu a dal
zde vzniknout novému sméru ve vytvarném uméni, které bude inspiraci pro
pozdéjsi umélce. VSechna starS§i vyobrazeni do t¢ doby na piiklad vzdy
pracovala s postavou Boha - soudce, sediciho na trinu, tak jak se piSe v
Matousové evangeliu: "4z prijde Syn clovéka ve své slavé a vsichni andélé s
nim, posadi se na trinu sve slavy,” (Mt 24,31) Michelangeltiv Kristus - soudce
vSak vypada jako mlady muz svalnaté atletické postavy, nesedi na trinu a

nema vousy - coz bylo do té doby pro zobrazovani osoby Krista typické.

Postava Krista — Soudce

V literatufe, kteréd se zabyva dilem tohoto autora, je Michelangeltiv Kristus
vzdy popisovan jako velkolepy a jeho postava je bez vyjimek vnimana jako
nejsilngj$i z celé kompozice. Gesto, jez pfipominad antického trestajiciho
Jupitera, chystajiciho se vrhnout na zem svazek bleski, se stalo predmétem
rozdilnych interpretaci. Je zde velkd podobnost se stejnou postavou

namalovanou o dvé stoleti diive v Composantu v Pise Franceskem Trainim, jiz
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Michelangelo dobie znal. Na rozdil od Michelangela vSak Francesko Traini
zobrazil tradi¢ni ukazovani ran, i kdyz v nezvyklém postoji, kdy leva paze
ptejizdi pfes hrud’, aby odhalila rdnu na pravém boku. Je téZké fici, zda
Michelangelo neporozumél tomuto tradiénimu vyobrazeni, ¢i JeZiSe zobrazil
takto netradi¢nim zptisobém zdmérné. Nazory kunsthistorikl na to, jaké emoce
osoba Krista vyjadiuje, se lisi a daly by se rozdélit na dvé skupiny. Jedna z
nich vnima osobu Krista jako velmi laskyplnou, vyraz obli¢eje podle autorti
odrazi klid, soustfedéni a mir, gesto zdvizené ruky je vysvétlovano jako gesto
pokoje na konci véku, vyjadiujici ukonceni lopoty lidského zivota. Zdvizena
ruka mize podle nich také souviset s odhalenim Kristovych ran. Druha skupina
naopak vidi v Michelangelové vyobrazeni Krista neuprosného soudce, jehoz se
boji i ti blahoslaveni, ktefi jiz v nebi jsou a ktery neznd slitovani a je
pfipraveny odsoudit lidstvo. Tato rozdilnost nazori poukazuje na vliv
subjektivniho vniméani kazdého z téchto pozorovateld. Pokud bychom
vychazeli z kontextu doby, kdy dilo vznikalo, mohli bychom se pfiklonit spiSe
k nazoru, Ze gesto Krista je na této fresce pfinejmenSim varovné. Obraz
posledniho soudu mohl totiz odrazet zmény, ke kterym doslo v situaci cirkve a
Rima od doby, kdy byl Michelangelo poprvé povéen vymalovat strop kaple
pred 20 lety. Napadeni a drancovani Rima, pii kterém byly pravdépodobné
poniceny pivodni fresky v kapli a snad také kritika cirkve reformac¢nim hnutim

zménily naboZenské postoje této doby v temnéjsi a pochmurnéjsi .°'

Kompozice a symboly

Michelangelo rozdélil kompozici do nckolika odlisnych zén, ty vSak

nejsou oddéleny tak, jak jsme na to byli zvykli u starSich vyobrazeni. Jsou zde
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Ctyfi horizontalni ¢asti, z nichz kazda je jeSt€ rozdélena vertikdlné.
Nejspodnéjsi je oddélena tstim pekla je zde zobrazeno vzkiiSeni mrtvych po
nasi levici a pohyb dol do hlubsich sfér pekla. Vyraz Hellmouth, ktery by se
dal prelozit jako ,,usti pekla® pochdzi z anglosaské tradice, odkud se pozdéji
rozS8ifil do celé¢ Evropy. Je zobrazovano jako velkd rozeviend tlama obfi
pfiSery. Na obrazech posledniho soudu se objevoval az do konce stfedovéku,
n&kdy vSak jesté v dobé renesance i pozdgji.*

Druhd ¢ast nad tim je rozdélena uprostied skupinou andé€li, Pod
Kristovyma nohama troubi sedm and€lti na polnice Posledniho soudu, mezi
nimi je usazen svaty Michael s knihou, v niZ jsou zapsana jména vyvolenych.
Sedm smrtelnych hiicht se v podobé d’ablii snazi zastavit duse odlétajici do
nebe a stdhnout je do pekla, zatimco duSim pomahaji spasené postavy. Mezitim
Charon se lvi tvari zufivé ato¢i na duSe, které d’dblové nahnali do jeho
pramice. Michelangelo zde ilustroval Dantiiv popis z tfetitho zpévu ,,Pekla® z
Bozské komedie*“.** Po nasi levici je dokonceno vzkiiSeni mrtvych, ti stoupaji
vzhlru nebo klesaji dolti. Napravo jsou néktefi z nich vytahovéani vzhlru

andély, nebo naopak tahani dolti démony.

Tteti ¢ast, nejveétsi z nich, je uprostted rozdélena osobou Jezise s Marii po
jeho pravém boku. Postava Marie zde zobrazend je jednou z nejkrasnéjSich
zenskych figur, kterou kdy Michelangelo ztvarnil. Zatimco Jezi§ je zde
postavou, vyjadiujéci muzskou silu v celé jeji mohutnosti, Marie predstavuje
zenskost v jeji nejveétsi plnosti. Po obou stranach postavy JeziSe se nachdzeji
skupinky osob. Ob¢ tyto skupiny dohromady formuji jakousi mandorlu okolo

postavy JeziSe, ktera je obklopena svétlem. Michelangelovi nebyla nezndma
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tradi¢ni zobrazeni mandorly, pouze tento symbol pojal podle svého. Skupinka
po pravé JeziSove ruce se zda byt utvorena z Otcti Staré¢ho zdkona (spolu s
Janem Kititelem). Postava Marie se Castecné nachdzi v této skuping, je vSak

bliZe JeZzisi.

Apostolové a svétci vytvareji skupinu po nasi pravici. Je zde pouze
nepatrné, piesto vSak postiehnutelné oddéleni téchto dvou ustfednich skupin,
které¢ formuji mandorlu a vnéj$i ¢asti skupiny na kazdé stran¢. Kolem Krista se
toci rozechvélé hloucky zvitézilych svétcti se symboly jejich mucednické
smrti: svaty Vavfinec se svym roStem; svaty Bartoloméj, ktery v rukou tfima
svou stazenou kiizi (Michelangeliv autoportrét); svata Katefina s polovinou
muciciho kola; svaty Petr, jenz ke svému Panu natahuje ruku; a zéstupy

ostatnich, ktefi se objimaji a raduji ze své spasy.*

Ctvrta &ast obsahuje dvé lunety naplnéné andély, ktefi nesou arma Christi.
Andélé 1 oba objekty se vSak zdaji beztizné poletovat v prostoru. Andélé

vyobrazeni na této fresce jsou bez kiidel.
3.3.3 Teologicka interpretace

Posledni soud je zde zachycen, zda se, v okamziku pfed samotnym
uskutecnénim soudu. Na tvarich zucastnénych je vidét totéz napéti a strach.
Neni zde jasn¢ odd¢€lena skupina téch, ktefi budou a ktefi nebudou zachranéni.
VSichni jsou si nyni pfed Kristem rovni ve své nejistoté. Nabizi se srovnani s
vychozim JeziSovym podobenstvim. Vyvoleni se ptaji JeziSe, kdy jej vidé€li a

pomohli mu, protoze si toho nejsou védomi. V textu vnimame jejich
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ptekvapeni a jakousi nechdpavost. Na mnoha jinych mistech v bibli se docteme
o situacich, kdy Jezi§ své posluchace piekvapil tim, Ze fekl nebo udélal néco
jiného, nez od néj ocCekavali. Lidé, ktefi si mysleli, ze znaji pravdu, byli
nasledné vyvedeni ze svého omylu. Jezi§ rozhodné€ nebyl osobnosti, ktera by se
dala lehce obsdhnout. V MatouSové€ evangeliu ¢teme, co JeZi§ fika o pravém
ucedniku: ,, Ne kazdy, kdo mi rika ,Pane, Pane’, vejde do kralovstvi nebeského,
ale ten, kdo cini vuli mého Otce v nebesich. Mnozi mi Feknou v onen den:
,Pane, Pane, coz jsme ve tvém zdajmu neprorokovali a ve tvém jménu nevymitali
zlé duchy a ve tvém jménu neucinili mnoho mocnych cinu?’ A tehdy jim
prohlasim: ,Nikdy jsem vas neznal; jdéte ode mne, kdo se dopoustite
nepravosti.” (Mt 7, 21-23)

Nejednoznacné gesto 1 vyraz tvafe Krista oteviraji prostor pro vlastni
interpretaci. Nékdo uz se nemutze dockat chvile, kdy ptijde soudce, ktery by
kone¢né nastolil potadek a spravedlnost, jiny ofekava soud lasky. Kazdy zde
milZe najit to, co sam vidét chee.

Nahota postav ukazuje Clovéka v jeho krase a dokonalosti stvofené
Bohem. Michelangelo jakoby fika, ze neni potfeba nic zakryvat, stvofeni je
dokonalé a dobré, odkazuje zde k ideji clovéka stvofeného k Bozimu obrazu,
jez nachazime hned v tivodu Bible. (Gn 1,26-27)

Kristus ve své osobé¢ propojuje lidské 1 bozské, proto je lidem blize a mtize
jim porozumét. Protoze soudcem je Jezi§ Kristus, eschatologické uvahy se
stavaji predmétem nadéje, nikoli ivahami katastrofickymi. Soudce je piece ten,
kdo uzdravoval a kdo sam o sobé tika: ,, VZdyt jsem neprisel, abych sveét soudil,

ale abych svét spasil. “ (J 12, 47)
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3.4 Zavérefné shrnuti a zamysleni nad uméleckymi dily

Vybrani umélci, kteti jsou v této praci uvedeni, méli svou pozici na poli
uméni a v kontextu spolec¢nosti v disledku renesancni doby svobodnéjsi.
Nejsou jiz pouze délniky, vypliujicimi zadani, naopak je zde prostor pro
individualitu. Proto jsou vybrana dila, a¢ zpracovavaji totéz téma, rozdilna a
nabizeji vlastni tthel pohledu. Stoji zde tfi rozdilné osobnosti.

Da se fict, ze praveé Giotto a jeho tvorba je ptikladem toho, jak se uméni,
emancipované od pouhé zakazkové vyroby (slabikatfovych) ilustraci biblickych
pfibéhti, mize stat dilezitym partnerem v hledani pravd viry. Jakkoliv v jeho
pojeti zlistdva zobrazovany piibch velkou objektivni pravdou, na svou dobu
pfekvapiva expresivnost mnohych detaild a zvlast€¢ pak individualismus
zobrazovanych osob milize pfipominat odkaz na evangelijni diraz ,kralovstvi
Bozi je mezi vami®.

Rodi se perspektiva, ta je moznd jen ve chvili, kdy se dogmaticka
objektivnost vSeho déni, kterd vola jen po obsahovém zdlraznéni dilezitych
moment spiSe cestou riznych velikosti a umisténi v kompozici, najednou
stava sice dualezitym, ale presto jen pozadim pro osobni nahled tviirce a jeho
divdka. Teologie Giottovy doby, sklouzavajici do technologického popisu az
nelidsky objektivniho stroje spaseni a zatraceni, teologie cirkve, kterd se stava
jakousi pojistovnou vstupu do nebe, se najednou za pomoci uméleckého dila
vraci ke korentim, k tomu, Ze zde stojime tvafi v tvar triumfu Bozi lasky,
uskute¢néném osobou Krista.

V Boschové dile se potkavaji so§nd monumentalita pozdni gotiky s grécii
rodici se renesance. Nejde vSak pouze o setkdni na rovin¢ formy. Hieronymus
Bosch vklada do svych obrazli zkusenost mystika, kterého tento zpiisob cesty

ke kofenlim viry pfivadi do nejjemnéjSich zdkouti lidské duSe a jeji snové
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obraznosti. Nemaluje ¢lovéka, jak vypada, nybrz jaky ve skutecnosti je - ve své
povrchni, chtivé a komicky pokrytecké podstaté. Hovoii o tom samo vnéjsi
uspofadani triptychu. SoSné az monochromatické postavy dvou svétcli mozna
nechtén¢ komentuji podobné so$né chapani ¢lovéka v oficidlnim uceni cirkve,
kde jsou lidské htichy a ctnosti peclivé pojmenovany a jasné sefazeny. Uvnitt
se vSak ve skutec¢nosti odehrava velké drama, odkazujici k tomu, Ze vira nikdy
nebyla, neni a nebude pouhym souhlasem s naukou cirkve, jakkoliv se v ni
odrazi mnohé z osobni zkusSenosti viry.

Boschovo dilo ptitahuje divdkovu pozornost a pfedkladd mu zrcadlo, které
ma za cil podivat se do vlastniho nitra a zodpovédét otazky, tykajici se jeho
samého.

Nejenom genialni florentsky umélec, ale také vSichni dal$si umélci
pfestavaji byt najemnymi femeslniky a zafazuji se do aktivni role teologické
vypovédi. Michelangelo ve svém dile prokazal, Ze uméni a teologie jsou
rovnocennymi partnery, jejichZ spoluprace mize byt obohacujici. Viditelnéjsi
zlid§téni postav, at’ uz se jednd o tvare aktérli naplnéné emocemi, nebo
rozhodnuti zobrazit mladého Krista - soudce v jeho lidské nahoté, boura
bariéry a pfiblizuje cely vyjev z nadzemskych vysin blize k ¢lov€ku. Posledni
posouzeni vykoupenosti lidského Zivota vratil zpét k biblickému pojeti
Kristem proménéného lidského zivota, kde vitézi laska Krista Vykupitele.

Tajemstvi vztahu teologie a uméni, které bylo demonstrovano na piikladu
uchopeni nabozenského tématu Posledniho soudu, se jen tézko da vyjadfit [épe,
neZ jak to napsal teolog a kiest'ansky myslitel, Romano Guardini. Ve svém dile
hovofti o dvou skupinach obrazii: kultovych a zboznych. Mezi ty prvni bychom
zatadili ikony a dila, jez vznikla pfedev§im v dobé& pted renesanci, kdy uméni

slouzilo k obrazovému popsani dogmatickych pravd. Text, ktery zde uvadim se
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tyka obrazii, jez Guardini oznacCuje slovem zbozné. Jednd se o dila, ktera
sméfuji k individudlnimu uchopeni vécénych pravd, mezi né€Z vSechna tfi

umeélecka dila uvedend v této praci, patfi:

"Zbozny obraz vychazi z vnitiniho Zivota vericiho jedince —
umélce a objednavatele. Vychazi z vnitrniho Zivota vériciho
spolecenstvi, lidu, doby, s jejimi proudy a ze zkuSenosti,
kterou cini clovek, ktery veri a zZije z viry. Tyka se Boha a
Jjeho vlady, ale jako obsahu lidské zboznosti. Nechce vyjadrit
ani tak svatou skutecnost samu jako spise skutecnost
prozivanou. Uplatiiuje se v ném zkusenost jako takova, a to
natolik, Ze se snazi ziskat prevahu nad predmétem proZivani.
Proto se zbozny clovek — at’ je zbozny obraz jakkoli mocny,
Jjakkoli hluboky, jakkoli niterny — citi pred nim a spolu s nim
v lidské oblasti. Mluvi tu clovek. Clovék vérici, uchviceny
Bohem, oddany Bohu, zajisté, ale prece clovek. Zbozny obraz
nema autoritu, nybrz jen silu svého vnitrniho byti Zivota.
Nestoji nad vericim clovekem tak, jako by mluvil odnekud
nad nim, tedy zdsadné, nybrz jen fakticky, nakolik je
vystupnovanim toho, co jako méné cisté a méné silné Zije v
samem cloveku, ktery na néj hledi. Vede ho sice od ného
samého, ale v jeho viastni linii. Mda k nému pedagogicky
vztah, osvétluje mu jeho nitro. Dava mu pocitit, Ze ma a
miize jit dale. Cini pro ného chaos existence schidnym a
pomaha mu jit. Stavi se mu po bok, ukazuje mu moznosti a

uvoliuje vnitini sily uskutecnovani."”

65 GUARDINI 52-56
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Z.avér

Prace s nazvem Posledni soud v jazyce uméni si kladla za cil pfedstavit téma
posledniho soudu, jak jej pojimaji evangelia, kiest'anska teologie a tii vybrana
vytvarnd dila a pokusit se popsat jejich vzajemné ovlivnéni. Biblické
pochopeni poslednich véci bylo podrobné popsano v tvodni ¢asti prace. Byly
zminény dva druhy literatury, ve kterych se o poslednim soudu docteme a
vysvétlen jejich vzajemny vztah. Apokalyptika v kontextu evangelii odkazuje
pouze na obrazny ramec porozumeéni, jeji symbolicky charakter nema byt bran
doslovné, coz se vSak d¢€lo jak na poli teologie, tak v oblasti vytvarného umeéni.
Takovéto zkresleni vedlo k tomu, Ze hlavni mySlenka poselstvi evangelia, jak
je obsazeno v kiestanském vyznani viry, byla zatlacena do pozadi a nasledné
prekryta bouflivou diskusi o dil¢ich aspektech eschatologickych témat. Snaha
obsahnout, popsat a vymalovat vSe, co souvisi s otdzkou poslednich véci, je
zfetelné viditelna na vytvarnych zpracovanich tématu. Zaroven je vSak mozno
pozorovat 1 rodici se nové, mnohem existencialngj§i pochopeni
eschatologickych dé&ji, které mohlo souviset 1 s obnovnymi proudy
kiestanského mysleni. Do jaké miry se daji vystopovat konkrétni myslenkové
impulzy pfimo ve vybranych dilech je ovSem sporné a zaslouzilo by si to zcela
jiné podrobné zkoumadni, presahujici ramec této prace. Tato prace si pouze
dovolila konstatovat, ze emancipace velkych uméleckych osobnosti od
pouhého vykreslovani cirkevnich dogmat sama o sob¢ pfinesla do dobového

chapéani podnéty k novému nahlizeni na téma posledniho soudu.
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