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Abstrakt

Prace se zabyva pojmem teatrality v médiich a uzitim medidlnich obsaht v divadle. Ukolem
je zjistit moznosti publicistiky formou divadelni tvorby a zaroven popsat projevy teatrality
v médiich. Metodologie byla vytvofena na zdkladé¢ kombinace sémiotické a obsahové
analyzy. Prace také vnasi poznatky divadelni védy do prostfedi medidlnich studii. Divadlo
zde slouzi jako pfiiklad, kdy jsou pii reprodukei sdéleni vSichni zicastnéni obeznameni se
skutecnosti, ze se jedna o interpretaci. Podobny pfistup je aplikovan na mediadlni obsahy.
Dale pomohly pojmy jako hereckd postava a dramaticka osoba rozliSit skutecné osoby
zobrazované ve sdélovacich prostfedcich od jejich medidlniho obrazu. Tento rozdil si Casto
divaci neuvédomuji a pfijimaji navrzené interpretace médii 1 medialni obrazy osob vetejného
zivota jako soucast svého vykladu spoleCenského déni. Ve zpravodajstvi jsou konstruovany
dramatické situace, které¢ maji za ukol pfitdhnout pozornost divakl a ¢tenaii. Kompozice

takovych situaci inscenovanych médii je podobnd jako v dramatickém uméni.



Abstract

This work deals with the concept of theatricality in media and with the usage of media
content in theatre. The task is to find out the possibilities of journalism by means of theatre
work and at the same time to describe the representation of theatricality in media. The
methodology was made on the basis of the combination of semiotic and content analysis. The
work also introduces the knowledge of theatre studies in the environment of media studies.
The theatre is used as an example when during the reproduction of the communication all the
participants know the fact that it is an interpretation. Similar approach is used for media
contents. Also the terms actor’s character and dramatic character helped to distinguish the
real persons represented in media from their media image. The audience often does not
realize this difference and accept the offered interpretation from the media and media image
of the public life persons as a part of their understanding of public affairs. Dramatic
situations are made up in the news service and the goal is to attract attention of viewers and
readers. The composition of such situations produced by media is similar to the ones in

dramatic art.
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Uvod

Otevirate praci autorky, ktera se polovinu svého Zzivota aktivné vénuje
amatérskému divadlu a svou profesi si vybrala v oboru medialni komunikace. Vzdycky
mé zajimalo, jak se tyto dvé sféry prolinaji a v ¢em piesné spocivé jejich spolecny
zaklad. Bakalafskou praci v programu Medidlni a komunika¢ni studia na Pedagogické
fakult¢ UHK jsem vénovala zkoumani divadelni hry ,,podle skute¢né udalosti®.

Autora dramatu norway.today Igora Bauersimu inspirovala zprava z tisku o
spolecné sebevrazdé¢ dvou mladych lidi, ktefi se poznali na internetovém chatu. Igor
Bauersima okomentoval svym dramatickym textem udalost, co v roce 2000 rozviftila
v némecky mluvicich zemich spolecenskou debatu o internetovych férech. V textu se
objevila pfesna citace z elektronické konverzace obou sebevrahti, ktefi o par dna
pozdgji sko¢ili spoledné z utesu Prekestolen nad norskym fjordem. '

Hra méla celosvétovy uspéch. Byla uvedena nékolikrat i na ceskych jevistich.
Sama jsem se podilela na jejim nastudovani v divadle EXIL v Pardubicich v roce 2005.
Pfi praci na inscenaci a po celou dobu uvadéni mé nepiestavala fascinovat pfitazlivost,
jakou ma pro tvirce 1 divaky divadelni zpracovani skute¢nych udalosti, at’ uz se jedna o
osobni ptibehy nebo historické a politické kauzy. Uvédomila jsem si, ze tento fenomén
autenticity Casto umociiuji medidlni obsahy, které¢ se objevuji v textu. Tvilrci se tak
vyjadiuji divadelnim jazykem ke konkrétnim udalostem za pouziti piivodniho textu,

ktery byl diive uvefejnén ve zpravodajstvi sd&lovacich prostiedki.”

! ,,Dies ist meine erste Post an diese Gruppe®,schrieb der 25-jahrige Daniel V. aus dem norwegischen
Kongsberg in einem Internet-Forum; wenn seine Mitteilung deshalbwomdoglich ,,unpassend” sei, bitte er
um Entschuldigung. Seine Nachricht, komplettauf Englisch verfasst, sei ndmlich ,,nurfiir Leute bestimmt,
die sich umbringenwollen. Wenn das nicht deine Absicht ist,kannst du hier aufthéren zu lesen.*
Wolf.M.Ache im netz.DerSpiegel, ¢.9. 2000, str. 184. ,,...to jsou moje prvni slova na tomhle misté (...)
moje zprava je urcena jen tém lidem, ktefi se hodlaji zabit. Proto prosim vSechny, kdo nemaji v imyslu
odejit ze zivota, aby mi nadale nevénovali Zadnou pozornost, a aby alespon na kratko tento chatroom
opustili.“Bauersima, I.norway.today.Praha:Divadelni tstav, 2002.

2 Priklady inscenaci na Geskych jevistich z poslednich péti let: Jifi Nekvasil, Ale§ Bfezina: Zitra se bude,
rezie Jifi Nekvasil, premiéra 9. 4. 2007, ND v Praze opera na motivy procesu s Miladou Horakovou;
Luccy Prebble: Enron, Zkroceni zI¢ firmy, rezie Michal Docekal, premiéra 16. 2. 2012, ND v Praze;
Tomas Svoboda a kol.: Blond’ata Bestie, rezie Tomas Svoboda premiéra 17. 4. 2011, A Studio
Rubin;Mariusz Szczygiel, Jan Mikulasek, Marek Pivovar: Gottland, rezie Jan Mikulasek, premiéra 20.
leden 2011, Divadlo Jifiho Myrona;Mariusz, Szczygiel, Petr Stindl, Dodo Gombar. Gottland, rezie Dodo
Gombar, premiéra 19. 3. 2011. Pivodnim zamérem této prace bylo zabyvat se vSemi uvedenymi
inscenacemi, v pribéhu zkoumani se vSak ukazalo, Ze by to bylo nad rdmec rozsahu této prace. Rozhodla
jsem se zamé&fit se na jednu inscenaci, na niz bylo mozné efektivnéji ukazat danou problematiku.
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V médiich mizeme pak sledovat analogicky proces vyuzivani divadelnich
prostfedkii. Nekteti védei mluvi také o performativnim obratu, jaky prob¢hl i v oblasti
uméni v Sedesatych letech.’

Udalosti jsou koncipovany jako divadelni pfedstaveni inscenované v médiich a
pro média (mySleno masové sdélovaci prosttedky, jako je periodicky tisk a elektronicka
média).*

Vychodiskem této prace je presvédceni, Ze masovd média 1 dramatické uméni
maji vlastnost reprodukovat symbolicky obsah zaloZenou na stejné podstaté —
presvédcivé zaujmout divaka. Kazdéd instituce je siln€j$i ve vyuzivani jiného typu
znakovych systémil. Pro média je typicky diskurz textu — informace. V divadle je
dominantnim znakovym systém ostenze — predvadéni (performance)’. Spolenou
vlastnosti obou zdrojii znakovych systémt je teatralita/divadelnost.

Podle n&kterych teatrologii zagini divadelnost tam, kde kon¢i text’ V
mimozapadni tradici predstavuji kulturu divadelni procesy - ritualy obfady, svatky, hry,
turnaje. V euro-americké civilizaci plni tuto funkci text a pamatky. Procesy piredvadéni

se stavaji kulturnimi udélostmi az v médiich.’

3 Jedna se o ustaveni vztahu mezi divéky a tviirci, kteii piihlizeji samotnénu vzniku uméleckého dila
(napt. ve vytvarném umeéni) a nebo se na ném piimo podili, napf. pti zpusobu ¢teni romanu jako
labyrintu, kdy autor nabizi nékolik moznosti ¢teni. Srov. Fischer-Lichte,E. Estetika

performativity. Mniek pod Brdy: NA KONARI, 2011, str.22- 24.

* Jako progresivni trend se v medialnich sd&lenich, ktera produkuji zejména vysilaci masmédia, objevuji
prostiedky dramatické narace (...) tedy kompozi¢niho postupu, pfi kterém je obsah sdéleni prezentovan
jako propojeny sled udalosti a predvadén na zaklad¢ jednani postav, a to i v takovych zanrech, jako je
zpravodajstvi, publicistika.* Zantovska.Divadlo jako komunikaéni médium. Praha: AMU, 2012, str. 62.

> “Vedle pojmu performance, ktery oznaduje uréity divadelni druh, se v teatrologii pouziva i pojmu
cultural performance. Vytvofil jej na konci padesatych let americky etnolog Milton Singer. Popisoval jim
zvlastni pripady kulturni organizace, napf. svatby, chramové slavnosti, recitace, hry, tance, hudebni
koncerty atd., které tim urCoval jako nejkonkrétnéjsi pozorovatelné jednotky kulturni struktury. Cultural
performance vymezuje zaprvé fada znaki: pevné ohrani¢ena délka trvani, zacatek a konec, strukturovany
program aktivit, skupina performert, misto a pfilezitost, k niz se dana performance vaze. Za druhé je pro
porozuméni cultural performance podstatné to, Ze v nich kultura vytvaii sviij autoportrét, své
sebepochopeni, které timto zpisobem predvadi pied svymi ¢leny i cizinci.” Erika Fischer-Lichte, Jens
Roselt: Ptitazlivost okamziku — pfedstaveni, performance, performetiv a performativnost jako
teatrologické pojmy. In: In: Roubal.J. (ed.) Soufadnice a kontexty divadla, antologie soucasné némecké
divadelni teorie.Praha: Divadelni ustav, 2005, str.151

6 ,, Tak chape divadelnost Artaud, kdyz konstatuje, jak je v tradi¢nim evropském divadle potlacovana:
‘Jak se stalo, ze v divadle, alespon tak, jak ho zname v Evropé€ nebo 1épe feceno na Zapadé, ustoupilo do
pozadi vse, co je specificky divadelni, to znamena vse, co nepodléha vyjadieni prostiednictvi feci
slov’(...)”Pavis,P. Divadelni slovnik.Praha:Divadelni tistav,2003, str.103.

7 Srov. Fischer-Lichte,E. Divadelnost/teatralita a inscenace. In: Roubal.J. (ed.) Soutadnice a kontexty
divadla, antologie souc¢asné némecké divadelni teorie.Praha: Divadelni tstav, 2005, str.129.
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Divadelnost (teatralita) jako vnimand inscenace téles v ¢ase a prostoru je atribut,
ktery maji divadlo a vysilaci média spole¢ny.® Je to zaroveii koncept, ktery nam
umoziuje neomezovat se pii zkoumani médii a divadla na historii, vlastnosti
technologie nebo instituce.

Zjevna - ostenzivni komunikace je mnohem star$i nez kterékoliv médium nebo
institucionalizované divadlo. Vychazi ptimo z podstaty ¢lovéka jako ,,zoon politicon. *
Kazda takova ostenzivni komunikace ma za kol zaplsobit na druhé. MlZe prosté jen
ukazovat urcity predmét- piedavat informaci, ale také potvrzovat status dané
spoleCenské situace. Performance, jez maji zaplsobit na pfitomné divaky nebo
rozptylené publikum, se objevuji znovu v novych kontextech v bé&zné mezilidské i
medialni komunikaci."

Média vyuzivaji inscenacnich postupli vyzkouSenych divadlem, aby ziskala
pozornost publika. Medidlni obsahy se zase stavaji pfedmétem divadelnich inscenaci.
Objevuji se bud’ interpretace textu, nebo jiné citace. Stiipky medidlnich obsahi se pak
dostavaji do povédomi veiejnosti, Casto opét prosttednictvim médii, a stavaji se soucasti
kolektivni paméti.'" Oba druhy celospoletenské komunikace se navzajem inspiruji a
vyuZivaji postupt, které rozvinulo jiné médium.

Ukolem této prace bude vzijemné vlivy vysledovat na konkrétnim piipadu
inscenace, kterd v posledni dobé vzbudila velkou pozornost na ceské politické,
divadelni 1 medidlni scéné. Jedna se o scénické Cteni Blond’atd bestie aneb Kristynka,
které vzniklo v A studiu Rubin v Praze jako piima reakce na medidlni sdéleni o

poslancich Parlamentu CR."

¥ Soucasti divadelnosti je dramaticka situace, jak uvidime dale, kterou tisténa média zaloZena na
slovesném textu dovedou popsat a vyuzit jako jednu ze slozek teatrality.

? Najdeme uz u Aristotela.,,Clovék je ‘zoon politikon’, Ziva bytost spolecenska (politicka). K udrzeni a
zdokonaleni Zivota potiebuje spoleCenstvi s jinymi takovymi zivymi bytostmi.* Stdrig, H.,J.Malé dé&jiny
filozofie, Praha: Ceské katolické nakladatelstvi, 1991, str.137.

' Mam tim na mysli zejména ,,zivé“ televizni pienosy nejrizngjsich spektakularnich udélosti, jako je
pozehnani papeze ve Vatikanu, tiskova konference tradu vlady nebo sportovni utkani, a dale reportazni
prispévky sestavené pro televizni a internetové zpravodajstvi.

"' Pojmem kolektivni pamét’ rozumim Zivou tradici, ktera se prenasi ve spoledenské komunikaci ¢lenti
urcité skupiny. Naptiklad publikum televizniho zpravodajstvi, které na né¢kolika kanalech sledovalo
korupéni kauzu podplaceni fotbalovych rozhod&ich v roce 2005 v CR. Do médii unikly odposlechy
telefonnich hovort, kde se mluvilo specifickym slangem. Formulace ,.kapfici pfipluli“ je od té doby mezi
urcitou skupinou lidi synonymem vyjadteni ,,penize dorazily na ucet* nebo ,,je tfeba jit tomu Stésticku
naproti pro Uplaceni.

2Blondata bestie aneb Kristynka, rezie Tomas$ Svoboda, A studio Rubin, Praha, premiéra 17. dubna
2011. (Dale jen Blond’ata Bestie)
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Cile prace

Vychazim z toho, ze média vyuzivaji inscenacni a dramatické postupy divadla.
V divadle se pak setkdvdme s vyuzitim medidlnich obsahti v textu a dalSich slozkach
inscenaci. Vznikd zanr, ktery by se dal nazvat divadelni publicistikou. At uz se jedna o
satiru, dokudrama, politicky kabaret nebo divadelni reportaz. 3 Zamérem inscenaci,
které Cerpaji z autentickych materialt, je vyjadiit se k né&jakému spoleCenskému
problému a reagovat na n¢;.

Prace se bude vénovat konkrétnim piikladdm uziti medidlnich obsaht
v pfedstaveni Blond’atd bestie a ndzoru, ktery chtéli tvirci inscenace svym dilem
sdélit." Kli¢ovym prvkem této reakce na uréity spolecensky problém je humor, potazmo
zbrani bezmocnych.

Cilem této analyzy bude charakterizovat Zanr, v jehoZz ramci se tvlrci vyjadiuji
k aktualnim spolecenskym otdzkam, jejZ lze oznacit za publicistiku formou umélecké
tvorby nebo také divadelni komentaf.

DalSim cilem prace je sledovat vyvoj teatrality ve spolecenské komunikaci.

Zejména definovat projevy teatrality v médiich.

Reflexe vychozi literatury a soucasny stav vyzkumu

V mezioborovém zkoumani na pomezi divadelni védy a medidlnich studii je
patrna vétSi snaha ze strany teatrologl. Ti se médii zabyvaji nejen v souvislosti se
vztahem Kk institucionalizovanému divadlu, ale v obecné roviné komunikace."
Metitkem divadelni podstaty spolecenské komunikace je mira teatrality/divadelnosti. To
je pojem, ktery zavadi némecka divadelni véda pro tzv. spektakularni udalosti'®, které

konstituuji spolecenskou komunikaci.

"% Jako divadelni reportaz bylo v lednu 2012 v Divadle Archa uvedeno predstaveni Dva v tvém domé
moskevského souboru Teatr.Doc vypravéjici o praktikach béloruské tajné sluzby. Jednalo se o
rekonstrukei skute¢nych udalosti okolo prezidentského kandidata Vladimira Néklajeva. Agenti s nim
bydleli ptimo v jeho dvoupokojovém byté. Srov. Dva v tvém domé. (Two in your house) dostupné z
http://www.divadloarcha.cz/cs/predstaveni/teatr-doc-dva-v-tvem-dome-two-in-your-house/ 15. 3. 2013.
" Dramaturg ptedstaveni Ondfej Pavelka a reZisér Tomas Svoboda se v rozhovorech opakovang vyjadfuji
k funkeci, jakou mélo predstaveni mit. Pfiznavaji, ze kvili co nejrychlejsi reakci na probihajici udalosti
v ¢eské politice rezignovali na umélecké ambice a uchylili se k jednodussimu tvaru scénického Cteni.

'* P¥ikladem muze byt studie Ireny Zantovské Divadlo jako komunika&ni médium, ktera byla napsana
jako diserta¢ni prace na Katedie Teorie a kritiky DAMU v roce 2012.

' O historii spektakularnich udalosti v celosvétovém kontextu podrobn& pojednava kniha Richarda
Schechnera: Schechner,R. Performance Theory.London: Routledge, 2003. V Cesku se na problematiku
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A nejedna se zdaleka jen o divadlo: ,,...historiograficky vyzkum divadla zac¢ina
z4jmem o slavnostni vjezdy, pruvody, tance, ritualy, ceremonie, vystupovani i vystupy
akrobatii, provazochodctl, vladafi, kn&Zi i zebraki.“'” Divadelnost se tak ma stat podle
nového paradigmatu meéfitkem pro zkouméni nejriiznéjSich humanitnich oborti a
socialnich ved."®

Na druhé strané barikddy byl jednim z prvnich sociologl, ktery se inspiroval
divadlem, Erving Goffman." Jeho prace Vsichni hrajeme divadio, kde rozvrhl prostor
socidlni komunikace na jevisté a zakulisi, je st€Zejni pro dalsi badatele. Jeho Ustfednim
pojmem je (stejné jako v divadle) situace, ktera dala jméno celému teoretickému sméru.
Navazuje na n¢j Joshua Meyrowitz, ktery teorii situacionismu aplikoval na elektronicka
média.

Diilezité pro diplomovou praci je také sebepojeti jedince v rdmci symbolické
projekce, jak ho navrhl John B. Thopmson ve své praci Média a modernita. Uvazuje
zde o Cloveku, ktery svoji existenci odvozuje v zavislosti na mediovanych sdélenich.
Pro potieby prace je tato teorie zasadni z hlediska budovani medialniho obrazu
osobnosti spolecenského zivota, ktery se stava predlohou pro dramatické osoby
divadelnich inscenaci.

Divadlo znovu ustavené jako kulturni institut na zacatku novoveku stejné jako
prvni masova média jsou dalezitymi kanaly pro realizaci cili novych typa vetfejnosti.

K tomu se podrobné vyjadiuje Jiirgen Habermass ve Strukturdlni preméné verejnosti.
Divadlo i média se mohou stat nastrojem moci.*’ Némecky historik médii Dieter Prokop

sleduje tyto mocenské vztahy a nevynechava pfitom ani divadlo. V jeho pojeti jsou

zaméiuje Marek Hlavica z brnénské JAMU. V roce 2008 obh4jil doktorskou praci na téma Performanéni
studia. Performanci definuje jako ,,jakékoliv jednani, které je ohraniceno, pfedvadéno a zvyraznéno, ¢i
vystaveno.* Hlavica,M. Performan¢ni studia.Brno:JAMU, 2008

"Kotte, A.Teatralita konstituuje spole¢nost, spole¢nost divadlo. Co miize poskytnout historiografie
divadla. In: Roubal.J. (ed.) Soufadnice a kontexty divadla, antologie sou¢asné némecké divadelni
teorie.Praha: Divadelni ustav, 2005, str.124.

8Srov.Fischer- Liche,E. Divadelnost/teatralita inscenace. In: c.d., str. 129.

' Podle autora studie o Performanénich studiich Marka Hlavici Goffmana ovlivnil americky literarni
kritik Kenneth Duv Burke, ktery ve své knize A Grammar of Motives (1945) analyzoval text vlastni
metodou “dramatismu” (srov. Hlavica, 2008, str. 122.)

% Mocenskou strukturou neni divadlo jako instituce, ale podle n&kterych autort je to pravé jeho podstata,
ktera se ve spole€nosti projevuje jako tzv. performativ — vzorec mysleni a jednani zalozeny na
sebeprezentaci jednotlivet i skupin. PiSe o tom napft. Judith Butler ve své knize Gendre Trouble na
pocatku a pozdé&ji i na konci 90. let minulého stoleti. Butlerova pojednava o povinnosti jedince byt
prokazatelné rozpoznatelny jako muz nebo Zena. Odehravani genderu je tedy povinnou spolecenskou
performanci.( Srov.Butler,J.Gender trouble.Routledge, 2006.) Autorka této prace v nékolikrat v zivoté
slySela vétu: ,,Chovej se jako Zena!* Piedstava idealniho ptikladu spravné odehrané spolecenské role je
mocenska struktura, zvlastni druh diskurzu.

Na rozdil od diskurzu se performativ nevyznacuje popisem, ale jednanim. Viz také John. L. Austin: Jak
udélat néco slovy. (Austin, J.L.How to do things with words. Cambridge: Harward UP, 1962)
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predstaveni historicky spojena bud’ s demonstraci moci, nebo naopak s nevdzanym
veselim a s do¢asnym obracenim zavedenych poradk.

Smich jako prostfedek uvolnéni a svobody se vyskytuje ve filozofické literature
od pocatku az do 20. stoleti. Ruazni autofi se proti nému bud’ vymezuji (Platon), nebo ho
chvali pro jeho osvobozujici moc (Aristoteles, Bergson). Ti druzi spatfuji v lidské
obrazotvornosti zivouct silu, ktera hybe spolecnosti. VSechny ostenzivni projevy, které
dokaZou vyvolat v publiku smich nebo soucit, patii do oblasti zkoumani teatrality
spolecenské komunikace.

Z hlediska strukturalniho pfistupu patfi zkoumani obecnych znaki teatrality do
sféry ,,langue®, zatimco posuzovani konkrétnich dé€l divadelni védou se tadi na stranu
,parole®. Toto rozdéleni nabizi sémiotik divadla Ivo Osolsobé&. Jeho teorie ostenze byla
vyznamnou oporou moji prace, jak v roviné teoretické, tak pii sémiotické analyze
konkrétni inscenace. Navic zajimavym zplsobem aplikuje Estetiku dramatického umeni
Otakara Zicha, jenz jako prvni v ceském prostfedi zkoumal divadlo na zéklad¢
inscenace a nikoliv textu. Také on mi pomuze pii odd€lovani predvadéné¢ho od
predvadéjiciho v médiich stejné jako divadle.

Pti zkoumani obou spolecenskych instituci budeme Cerpat z historiografickych
dél riznych oblasti spolecenskych véd. Hlavni oporou historického kontextu prace byla
studie Dietera Prokopa Boj o média, ktera uvazuje d¢jiny médii v kontextu divadla
nekterych dualezitych epoch. Pro vymezeni vefejného prostoru se budu drzet definic
vetejnosti a jejich skupin, jaké nabizi Jiirgen Habermas.

Spektakuldrni udalosti vSeho druhu predpokladaji kontakt s publikem
(obecenstvem). Vymezit tyto a dalSich pojmy medialni komunikace pomohla kniha
Masova média autoria Barbary Kopplové a Jana Jirdka. Pro mou praci je zéasadni
zejména zde naznaCeny vztah pojmi publikum a obecenstvo a charakteristika

celospolecenské komunikace.

Metodologie

Pfi zkoumani textli a jejich jevistni inscenace bude vyuzita obsahova analyza,
ktera pomuze odhalit prokazatelné¢ plavodni medidlni obsahy.21 Dalsi zvazovanou
metodou byla ptivodné narativni analyza. Ta se ale ukdzala pfili§ uzce zaméfend na

dramatickou (literarni, textologickou) ¢ast zkoumaného materialu.

21 o oo ,
Proto tato zkoumani bude pouzit videozaznam.
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Stfedem mého zajmu je divadelni inscenace jako celek. Pfredmétem analyzy
nebudou jen dramatické texty, ale i dalsi slozky inscenace jako scéna, zvuk, hudba,
vizualni efekty, herecké vyrazové prostredky atd.

Proto bude vyhodnéjsi zvolit sémiotickou analyzu. V inscenaci bude vybran
okruh prvkl a popsén jejich denotativni obsah a technické kody Tyto vybrané aspekty
inscenace budu dale hodnotit v roviné konotativni.

Zamg¢iim se tak na zkoumani divadelnich znaka. ,,Pfedmétem zajmu sémiotické
analyzy je pfedevsim odkryvani vyznamu (...) ZkuSenosti a znalosti vyzkumnika jsou
pfi uziti sémiotické analyzy rozhodujici. Vysledek sémiotické analyzy je proto zavisly
na piesvédivosti argumentace.

D¢&jiny komunikace, do nichZ patii celd historie divadla, jsou ukazatelem vyvoje
spolecnosti. Divadlo, stejné¢ jako komunikaci obecné, 1ze vnimat bud’ jako piedavani
informace, nebo sdileni urc¢itého symbolického vzorce, fadu — ritualu. Néabozenské
obfady, byly prvni formou strukturované komunikace, z nich se vyvinulo divadlo a
pozdéji drama jako literdrni Zanr. Ackoliv pokrok technologii divadlu odejmul
vyluénost inscenovani odrazu skute¢nosti, princip divadelni estetiky a dramatického
konfliktu se objevuje ve zplsobu zobrazovani reality vSech masovych médii. Divadlo
neni jenom jejich zakladem, historickym pfedchiidcem. Je souputnikem médii vétSinou
povazovanych za spolecenskou instituci.

Divadlo m4a s masovymi médii mnohé spolecné, ale zaroven (i z hlediska
teoretického zajmu) stoji vné medidlni krajiny. Uméni obecné a divadlo zvlast’ dokaze
odrazet ¢innost médii i jejich obsahy. Zachycena témata pak diky umélecké reflexi

zUstavaji soucasti spoleCenské paméti.

2 Trampota T.,Vojtéchovska, M. Metody vyzkumu médii. Praha:Portal, 2010, str. 118 - 120
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1. Divadlo a média — otevieny vztah

Jak uz jsem zminila v avodu, vztahu divadla a médii se vénuji védci na obou
stranach mezioborového zkoumani. VEtsi aktivita je patrnd na strané teatrologii, kteii
ziejme citi potiebu se vii¢i médiim néjak vymezit, piipadné zatradit divadlo ,,oficialné*
mezi komunikaéni média.

Asi nejobsdhlej$im pokusem na toto téma v ¢eském prostiedi je disertacni prace
a vyzkum Ireny Zantovské z Katedry teorie a kritiky Divadelni fakulty prazské AMU,
ktera vySla vroce 2012 pod nazvem Divadlo jako komunikacni médium. Autorka si
klade dv€ analogické otazky: ,,Které typy divadelni komunikace pronikaji do ostatnich
médii? Které prvky z ostatnich médii pronikaji do novych zpasobt divadelni prace?**
Ve dvou samostatnych kapitolach podrobné dokazuje s podporou zakladnich definic
médii a medialni komunikace (dle J.B. Thompsona, J. Bysttického, J.Jirdka a B.
Kopplové), ze divadlo lze svym zplsobem povazovat za prostiedek medialni
komunikace a divadelni predstaveni vnimat jako projev masové komunikace.”*

Déle se opira se o poznatky Dietera Prokopa pti dikazech, ze divadlo je prvni masové
médium.>

Prace Ireny Zantovské je velmi uZite¢na pro vzajemny kontext obou obori
teatrologie a medidlnich studii. Ukazuje, ze pfi dobré vili lze najit oporu pro vyklad

divadla jako sou¢asti medialni krajiny. *°

2 7antovska, 1. Divadlo jako komunika¢ni médium. Praha:AMU, 2012, str. 42.

* Vyuzivé definici masové komunikace J.B. Thompsona, ktery ji charakterizuje jako
“institucionalizovanou produkci a v§eobecné dostupné Sifeni symbolického zbozi pomoci fixace a
pienosu symbolického obsahu. (Thopson.J.,B.Média a modernita.Praha: Karolinum,2004, str.28.) Za
fixaci symbolického obsahu bychom pak museli povazovat herci nazkousenou divadelni inscenaci.
Autorem tohoto obsahu je rezisér. Jeho producentem pak organizace, ktera hru uvadi.

% Dieter Prokop uvadi nekolik diivodi, proé je mozné povazovat antické divadlo, které se ustavuje v
Recku v 6. stol. pi.n.l., za prvni masové médium. Kromé toho, Ze bylo demokraticky prostfedim, kde se
mohli ob¢ané svobodn¢ projevovat, uvadi dale, ze ,,....po celou dobu zGstalo (divadlo K. H.) soucasti
nabozenskych obfadd, a proto bylo financovano staitem nebo méstem. Program slavnosti uréovalo
shroméazdéni obcanti. Vstup byl zdarma. (...) pfedstaveni se ucastnilo poc¢etné publikum.(...) spole¢enské
vrstvy ani pohlavi od sebe nebyly oddélovany. (...) Jednotlivé kusy pted predstavenim uvadeéli jejich
autofi, vysvétlovali téma, pribéh déje a smysl dramatu. V priub&hu piedstaveni obecenstvo hlasité hru
kritizovalo, ob¢as museli autofi zasahnout. Pokud bylo obecenstvo velmi nespokojeno, vtrhlo na scénu a
herce ztlouklo.” Prokop,D. 2005, str.16.

?® Divadlo ve své institucionalizované podobé& je povazovano za komunikaéni médium ve smyslu
prostiedi, které umoznuje pienos sdéleni. Jak doslova uvadi autofi Jirdk a Kopplova ,,Médium (...)
zajistuje prostredi, v némz se néco odehrava.* (Jirdk, Kopplova, 2009, str. 36) Odtud prameni zakladni
podobnost divadla a masovych médii.



17

Zdrzenlivy vztah k této teorii ze strany medidlnich studii si Zantovska vysvétluje
takto: ,,...teorie médii a teorie masové komunikace a novéji i medidlni studia jsou
zalezitosti spiSe posledniho staleti, a tim padem maji dominantn¢ v hleda¢ku zajmu
média, ktera jsou svym vznikem s nimi ¢asové spojend...<?’

Pro naSe ucely ale postaci konstatovani, ze divadlo patii k dilezitym inspiracnim
zdrojim medidlni komunikace jak vroviné dramatické- textové, tak v roviné
divadelnich znaki- teatrality. Zkoumani vzajemného vztahu je pfinosné pro oba obory,
jak ostatné podotyka i Dieter Prokop, jeden z mala historikti médii, kteti divadlo (jako
instituci 1 jako znakovou strukturu) zahrnuji do spektra svého z4jmu. ,,Pro (...)
komunika¢ni védu rozhodné nemuize byt na skodu, kdyz se o svété dozvi nez to, co

r .7 ’ . ’ , . , 2
nabizi medialni studia a systémové teoretické modely.«**

1.1 Samozrejmé pojmy

Pro uplné vyuziti vzajemného ptesahu divadelni a medidlni teorie bude tieba
vymezit terminy, kterymi se zabyvam, piipadné je pouzivam v kontextu jiného oboru
(napf. teatralita médii). Zacnéme ale nejdiive u téch, které by se mohly jevit jako
ziejmeé.

Divadlo v obecném povédomi naSeho kulturniho kontextu znamena zejména
jeho podobu, jak se ustavila na konci 18. stoleti, kdy zacaly v Evropé vznikat kamenna
tzv. kukatkova divadla. Pfi dal§im zamySleni se ndm za¢nou vybavovat i star$i piiklady
z historie, jako je komedie dell’arte, alzbétinské divadlo, ptipadné antickd tragédie a
komedie starého Recka a Rima. Povaha ostenzivni komunikace a jeji vyusténi
v teatralitu (divadelnost) méa ale mnohem hlubsi kotfeny. Piivod musime hledat v ritudlu,
ve sdileném tajemstvi nebo v kategorii zdzracna, ktera umoziuje komparaci kultur, jak
pide Rudolf Miinz s odovolanim na medievalistu Le Goffa.*” Chut’ zakusit toto zdzra¢no
je sila, ktera ptitahuje lidi k divadlu a do divadla.

Zakladem divadla je odvekéd touha c¢lovéka po napodobovéni, radost ze hry,

......

metamorfoze,’® a také nutnost hrat ulohu ve spole¢nosti, do které clovék patii.

*7 Zantovska,l. 2012, str.41.

* Prokop, D. 2005, str. 8.

*Miinz, R. Zdechlina, kterou je nutno je§té dorazit (Lipsky concept teatrality jako metodicky princip v
historiografii star§iho divadla). In: Roubal, J.(ed.). Soutadnice a kontexty divadla Antologie soucasné
némecké divadelni teorie.Praha: Divadelni tstav, 2005, str.87.

% Srov. Pavis, P. 2003, str. 98.
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Nebot, jak se pravi v piekladu ndzvu prelomové studie Erwinga Goffmana, my
vSichni hrajeme divadlo.

Jak ale sam Goffman v tivodu ke své praci zduraziuje: divadlo neni zivot. Piesto
vyklada spoleCenské déje na principu dramatické situace a inscenacnich postupt
divadla. Pfitom je pravdépodobné, Ze tyto zékonitosti udrzeni zddouci povahy situace
jednotlivymi aktéry platily i diive, davno pted vznikem divadla jako dramatického
umeéni.

V této praci se proto zaméfim nikoliv na divadlo, jak ho zname z jeho
institucionalizované podoby, ale na podstatu jakékoliv zvyrazilované- ostenzivni

Mo

komunikace, ktera rozd€luje sviij prostor na ,,hlediste®, ,jeviste* a ,,zakulisi*. Pro tento
aspekt spoleCenské komunikace zavedla némeckd teatrologie, konkrétné Joachim
Fiebach vroce 1974, termin teatralita (divadelnost)’'. Dalsi z berlinské Skoly,
Andreas Kotte, pfiblizuje tento obrat pozadavkem: ,Nejprve sledovat spolecensky
konstituujici zpisoby chovani souvisejici s podivanou (Thed) mimo divadlo a teprve
nasledné¢ mtze byt divadlo posuzovano jako jeden ze specifickych druht takového
chovani.«*?

Divadlo je tedy jen jednim z projevli divadelnosti, ktera ve spolecnosti plisobi
jako konstituéni prvek.33 Podle miry divadelnosti, jakou dodavaji situaci jeji tvirci
(inscenatofi), vénuji divaci udalosti vétsi, ¢i menSi pozornost. Predpokladam, Ze
podobné, jako se projevuje teatralita v osobni komunikaci tvari v tvaf nebo ve skupiné,
muzeme sledovat i divadelnost v oblasti medialni komunikace.

Média jsou stejné jako divadlo mnohovrstevnaty pojem. Zahrnuji primarni
zprostiedkovatele informace jako je jazyk a prostfedky neverbalni komunikace. Dale
sekundarni média, ktera piekondvaji prostorovou a ¢asovou vzdalenost mezi puvodci a
spoletenského usporadani.®* ,Mezi n& lze ve volngj§im pojeti pogitat nejrizngjsi
‘vefejna vystoupeni‘, tedy vyhlaseni, ale také divadlo, vybubnovand sdéleni. Pozdéji se

v procesu modernizace spolecnosti tercidrnimi médii stala pfedev§im masova média

3! Pojmy teatralita a divadelnost uzivam volné jako ekvivalenty. Pojmem se budu podrobné& zabyvat

v dalsi casti.

32 Kotte, A.Teatralita konstituuje spole¢nost, spole¢nost divadlo. Co miiZe poskytnou historiografie
divadla. In:Roubal, J. Soufadnice a kontexty divadla.Antologie souc¢asné némecké teatrologie.
Praha:Divadelni tstav, 2005, str.124.

33 Divadlo v institucionalizované podob& nam bude po celou dobu zkoumani slouZit jako priklad situace,
kdy jsou vsichni zucastnéni obeznameni s faktem, Ze sleduji inscenované predstaveni. Interpretaci
né&jakého problému tvirci.

3* Srov. J irak, Kopplova, 20009, str. 40.
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(zvyraznéno v origindle), tedy periodicky tisk s vysokym poctem vydanych vytiski,
rozhlasové a televizni Vysilélni.“35

Miizeme charakterizovat média vyvojem technologie pfenosu sdéleni, a nebo se
zamg¢fit na tzv. ritualovy nebo také kulturalni rozmér medialni komunikace. Profesor Jifi
Kraus napfiklad charakterizuje model komunikace potvrzujici status quo jako
konstitutivni.*®

Pro nase ucely je tento pfistup velmi uziteCny, protoze odhaluje aspekt
spolecenské komunikace, ktery ma vyvolat urity zadouci dojem, zaptsobit na druhé,
potvrdit pfedem stanoveny charakter situace. Timto kulturdlnim rozmérem navazuji
masova (tisténa a elektronickd) média na svoje historické predchtdce, jimiz se zaroven
inspiruji dodnes. Ukolem divadelni i medialni komunikace je zaujmout publikum.

Je to praveé divak, ktery urcuje, co je medidlni obsah ptipadné piedstaveni.
Rozhoduje o tom jednoduse tim, ze produkovanému sdéleni vénuje pozornost, priklada
mu vyznam a bere toto sdéleni do tivahy pro dalsi utvafeni — konstituci svého svéta.

Média se neinspiruji divadlem jenom v odvétvi zdbavniho pramyslu, v oblasti
fiktivni produkce, jak by se mohlo zdat. Prvky teatrality a dramatické situace dokadZeme
vysledovat i ve zpravodajstvi a publicistice.”” Souboj o pozornost divakd, poslucha&i a
Ctenaft je neuprosny, a kdo nabidne ,,dramatické® udalosti pfitazlivéjsi formou,
vyhrava. Prvky dramatické situace- konflikt a motivované jednani postav se objevuji
v textech tiSténych médii. Vysilaci média ze své podstaty dovedou zapojit dalsi prvky
divadelni stylizace.

Uvédomuji si to 1 politici, pro néZ je pusobeni na volice téméf totozné
s vystupovani v médiich. Dochazi k né¢emu, co bychom mohli nazvat performativnim
obratem.”® | Predstavitelé moci museji ¢ast&ji nez v minulosti ,,dobfe vypadat a znit*

spise nez dobie psat a dobte myslet.«*’

3 Jirak, Képplova, 2009, str. 40.

36 Srov. Kraus.J. Jazyk v promé&nach komunika&nich médii.Praha: Karolinum, 2008, str.21

37 Jako prvni na moznou performativnost zpravodajskych obsahii poukézal John L. Austin v jiz zmin&né
praci Jak udelat néco slovy (viz vyse pozn.¢. 19). Nazyval obsah zpravodajského sdéleni konstantivem,
které se vSak zvefejnénim v médiich a tim padem jeho nutnou stylizaci stava
performativem.(Srov.Jirak, Kopplova, 2009, str. 294.) ,,Zpravodajské obsahy jsou fakticky maskované
performativy: ptisobi dojmem, Ze popisuji udalosti, ale ve své podstaté ,,délaji zpravodajstvi. (Srov.
Jirak, Kopplova, 2009, str. 40.)

*Jedna se 0 ndco podobného, co bylo popsano vyse jako performativni obrat v uméni (viz poznamka 3).
Pribéh prezentace je stejné dulezity (ne-li dulezitéjsi) jako jeji obsah. V politici jsou ¢asto ovliviiovani
medialnimi poradci, ktefi jim radi, jak vystupovat, aby byl podpoien zadouci dojem u voli¢t. Tento vliv
na politickou komunikaci popsal John Street v roce 2005 v knize Politics lost, politics transformed,
politics colonized.

39 Meyrowitz, 2000, str.135.
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Je celkem bézné, Ze se v medidlnich studiich setkdvame s tezi, ze média nejsou
objektivni, obsah zpravodajstvi je interpretovanym vysekem aktualnich udélosti. Uz
méné si ale uvédomujeme, ze tento obsah, ktery vétSinou sledujeme pro jeho
predpokladanou informacni kvalitu, je inscenovéan tak, aby byl zaroven zajimavou
podivanou.” P¥i této inscenaci je pouzivano podobnych postupti a znakil jako pii
divadelni praci. Proto je podle mého nazoru uzite¢né uvést do kontextu medialnich
studii odborné terminy z oblasti divadla a divadelni védy.

Stézejni pojmy pro pochopeni toho, jak divadelni udélosti funguji a tedy 1 podstatou
teatrality jsou: ostenze, divadlo, drama, situace, performance, inscenace a vnimani.

Béhem vykladu téchto pojml si budu vSimat jejich vyznamu pii konstrukci
faktickych medialnich obsahti. Druha Cast prace se vénuje opatné perspektiveé, totiz
vyuziti medialnich obsahli v dramatické tvorbé a jejich dal$i interpretaci. Objasnéni
zakladnich principi divadelnosti pomtze vysledovat sty¢né body, které podporuji
prelévani urcitych performativnich vzorcl zjednoho typu komunika¢niho média do
jiného. *'

V dalsi Casti této prace se budeme vénovat rozboru konkrétni inscenace, ktera
pracuje s dramatickymi osobami, jejichZ inspiraci byly medidlni obrazy skute¢nych
lidi vefejného (zejména politického) zivota. Abychom neztratili ze zietele, co je
,»0znacujici a co ,,oznacované“ v divadelnim predstaveni stejné¢ jako v obsahu médii,
bude nutné vytyCit terminy herecka postava a dramaticka osoba. Protoze jsou to
pojmy, které do Ceské kulturologie zavedl Otakar Zich, kratce se zastavime i u jeho
koncepce dramatického dila, kterou bravurné aplikuje na sémiotiku divadla Ivo
Osolsobé. ,,VE&fim v izomorfii struktur. (...) VE&fim, Ze kazdé poctivé a skutecné hluboké
poznani jedné struktury nema dilezitost jen pro poznani této jediné struktury, ale i pro
poznani struktur jinych,(...) v hlubing skute¢nosti s touto strukturou izomorfnich. A zde

. vr vevr o v . . . ’ AT Y
je dalsi obecnéj$i zavaznost Zichovy Estetiky dramatického umeéni.

40V této souvislosti se &asto pfipomina zabavni- ludicka funkce zpravodajstvi. ,,Podle amerického
sociologa Neila Postmana, autora ptizna¢né nazvané prace Ubavit s k smrti (1999), se dominantni
ideologii veskeré televizni a viibec medialni komunikace stava zdbavny ptibeh. Tim, Ze nam predava
zpravy v podobé kabaretu, vyvolava televize podobné chovani i u ostatnich médii, takze celkové
informacéni prostiedi se postupné stava zrcadlovym obrazem televize’ (Postman, 1999.s. 119). S rozvojem
soukromych médii se ve zpravodajstvi rozsifuje vlastnost nazyvana infotainment.(zvyraznil J.K.)
Kraus,J.2008, str.90.

41| Zptisob zobrazovéni reality jako konfliktu, princip vypravéni o vécech minulych v pfitomném &ase,
prezentace urcité udalosti skrze konkrétni situaci a z pohledu konkrétnich osob, aranzovani kontextuani
mizanscény interpretacniho okamziku, zapojeni vytvarné vizualni slozky jako ptisné tematizujiciho
prvku, hrani roli.”Zantovska, 2012, str. 63.

42 Osolsobé,I. Ostenze, hra, jazyk. Sémiotické studie.Brno:Host, 2002, str.91. (Poprvé publikovano 1969)
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VSechny vySe zminéné prvky, jez zndme z divadla, tvofi teatralitu, ktera se
projevuje i v médiich a je (feceno s prof. Osolsob&) izomorfnim Cinitelem- prazdkladem
divadla a medidlni komunikace. Prvkliim teatrality a nakonec 1 teatralit¢ samotné se

veénuji nasledujici podkapitoly.

1.2 Ritual - zaklad ostenzivniho jednani

Zakladem ostenzivni®, zjevné nebo taky zvyraznéné komunikace je ritual.** Od
pradavnych dob se v ném uplatiovaly zasady jeviste, zakulisi a hledisté. Do zékulisni
¢asti ptipravy ritualu bylo dovoleno vstoupit pouze zasvécenym. ,,Rozd¢leni roli mezi
herce a divaky, ustaveni mytického piibeéhu, volba specifického mista pro setkani (...)
od té doby pfichazi obecenstvo, aby se divalo a dojimalo.**

Tato praxe je spolecnd vSem znamym civilizacim, naptiklad i amazonskym
indiantim. ,,Kazdy kmen ma svého $amana. Ridi ritualy, slouzi jako prostfednik mezi
lidmi, bohem a duSemi mrtvych. Je také lécitelem, radcem véStcem a kouzelnikem.
Ztelestiuje tradici kmene, jeho minulost, coz mu dodava dilezitého socialniho
postaveni.“46

Ritualy mély kromé& demonstrace spole¢né sdilenych hodnot také piinést
»exkluzivni* informace, které predstavitelé elit sdélovali ostatnim ptislusnikiim kmene.
Ti takové vysadni postaveni neméli prave proto, Ze nedisponovali dilezitymi poznatky
ze zékulisi, nepatfili k vyvolenym.*’ Vyznam rozdéleni jeviité a zakulisi pii politické a

I v . DT o .. 4
jiné vefejné komunikaci pfipomina Joshua Meyrowitz.**

# Ivo Osolsob& pouziva podstatné jméno ostenze a piidavné jméno ostenzivni pro komunikaci
prostiednictvim ukazovani. Tedy prezentace urcité véci pfimo véci samotnou. Nabizelo by se jesté
piidavné jméno ostentativni. Jednak proto, Ze je rozsitenéjsi, a pak v definici tohoto tvaru je zahrnut
zadouci G¢inek na recipienta. Akademicky slovnik cizich slov definuje ostentativni jako
,»okazaly,napadny,vyzyvavy.“(Petrackova,V Kraus,J. a kol. Akademicky slovnik cizich slov.Praha:
Academia, 1995. Budu dal pouzivat pfidavné jméno ostenzivni pro jeho neutralni konotace.

* Studiem organizovanych lidskych spektakularnich &innosti a ostenzivnim chovani v riiznych kulturach
se zabyva etnoscénologie. (srov. Pavis, P. 2003, str. 141)

* Pavis,P., 2003, str.353.

46Kiiss,. Daniele, Myty a legendy amerického kontinentu. Bratislava: Gemini, 1992.

7 Samani sdileji zakulisni zkuenost, a tim se vymezuji vii¢i nezasvécenym. Z vyse uvedeného piikladu
nabozenskych rituald amazonskych indiani mizeme odvodit, ze divaci pfihlizejici vystoupeni
kmenového Samana by jej jisté neméli zastihnout v okamziku, kdy se pfipravuje na svij vystup, obléka si
ritualni odév a maluje obli¢ej barvami atd. Tim by doslo k odhaleni zakulisi a sniZeni autority. RozliSeni
oblasti jevisté a zakulisi se budeme dale vénovat.

* Srov. Meyrowitz, J.VSude a nikde.Praha: Karolinum, 2006, str. 135.
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RozSifuje teorii Ervinga Goffmana, ktery aplikoval dramaturgicky model na
studium chovani lidi ve spole¢nosti pii kazdodennich situacich. Dulezité je pti kazdém
predstaveni potvrdit status dané situace.” Tak je tomu pi kazdé spoleCenské
komunikaci a plati to 1 pro ritudly. Pokud je povaha situace naruSena, je to podnét
k ptipadnému konfliktu.

Inscenace mély také funkci moralni a estetickou. Pro ritudl je velmi dilezita
télesna aktivita predvadéjicich, kostym 1 rekvizity, které jsou stejné jako obsah sdéleni
neustale interpretovany divaky.”® B&hem spole¢nych shromazdéni byly mimo jiné
interpretovany myty jako zdroj pouceni a zabavy, které se pozd¢ji staly ndmétem
prvnich divadelnich her. Vztah ritudlu a mytu mizeme vidét analogicky ke vztahu text-

inscenace.

1.3 Institut divadla

Ptilezitosti pro interpretaci mytickych vypravéni a pisni byly nejriznéj$i slavnosti a
pruvody. Zde se mohl projevit talent pévcl a vypraveéch, ktefi méli v dobach oralni
kultury ve spolecnosti vysadni postaveni. Z posvatnych obfadl a lidovych oslav se
vyvinula evropska divadelni tradice.

Slovo theatrum znamend piivodné vyvysené misto k ukazovani. Takovy prostor byl
prokazatelné soucasti paldce v Knossu na Krét¢ uz kolem roku 1600 pied nasim
letopoctem.”’ Institucionalizovana podoba divadla se datuje az od 6. stoleti po Kristu.

Tehdy v Recku za vlady tyrantl, jako byl napf. Peisistratos, byly témito vladci pro
lid potadany slavnosti, které jim mély zajistit podporu a vyjadfit sounalezitost vladce

s kultem boha Dionysa. Tyrani si tim chtéli naklonit prosty lid a upevnit svoji pozici

¥ Srov. Goffman, E.Vsichni hrajeme divadlo. Praha: Ypsilon, 1999.

%0 Vyznam ritualt pro sougasnost shrnul ve své knize Piechodové ritualy Arnold van Genep (Van
Gennep, A. Pfechodové ritualy:systematické studium rituald.Praha:Lidové noviny, 1997.) Jako ptiklad,
kdy je kostym interpretovan jako znak pirechodového ritudlu, mize slouzit kuridzni titulek v ¢lanku
serveru lidovky.cz, ktery tematizuje obleceni Vita Barty. Ten pii odchodu ze svého domu odpovida na
otazky novinaii ohledné svého vlivu ve strané Véci vetejné obleceny v tricku s obrazkem Mickey Mouse.
Premiér Petr Necas si tehdy podminoval dalsi koali¢ni spolupraci se stranou Véci vefejné tim, ze Vit
Barta uz nebude mit zadny vliv na fungovani vedeni strany. Barta s poukdzanim na své oblec¢eni sam
zdlraznil, ze je v civilu a nic neovliviiuje. Lidovky.cz stejné jako ostatni média se nad obleCenim Vita
Barty pozastavovala, protoze b&zné chodi v obleku, asto s §atkem misto kravaty. Viz Palkova, S. Nic uz
netidim, vzkazal Barta v tricku s Mickey Mousem.Lidovky.cz. 18.dubna 2012. Dostupné z odkazu:
http://www.lidovky.cz/barta-nic-uz-neridim-vzkazal-v-tricku-s-mickey-mousem-pOn-/zpravy-
domov.aspx?c=A120418 153722 In_domov_spa

3! “Charakteristicka byla téZ piitomnost plochy pro divadelni predstaveni — tvofilo ji dlazdéné prostranstvi
se dvéma Sirokymi schodisti podél dvou sousedicich svétovyc stran, uprostied s vysokym podiem, odkud
mohl sledovat piedstaveni panovnik.”Kol. autor.Rekové a rozkvét antiky. Podivuhodné archeologické
objevy.Praha: knizni klub,2001 .str. 15.
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viigi aristokracii.”® V obdobi t&chto slavnosti bylo mozné svobodné vyjadfovat nézory,
byly potadany soutéze ve zpévu a v recitaci.

Po nastupu demokracie bylo v Athénéach na konci 5. stoleti pf.n.l. vystavéno prvni
stalé divadlo vénované slavé boha Dionysa.” Piistupné bylo viem — svobodnym
obcaniim 1 otrokiim. Hledi$té¢ bylo zasazené ve svahu na tUpati athénské Akropole,
rozkladalo se pod otevienym nebem. Jevisté sestavalo z pilkruhové orchestry, kde
vystupoval sbor a nachéazel se zde Dionysuv oltaf. Navazoval proskeion (dnesni jeviste)
prostranstvi pied skene-budovou se zdzemim pro herce.’*

Tim byl poloZen zéklad pro idedlni pfedstavu divadelniho prostoru. A vznikla i
myslenka divadla jako spolecenské instituce. Bylo vytvofeno vetfejné forum, kde se
sttetavala oficialni kultura podporovana predstaviteli statniho zfizeni a nazory obcand,
ktefi mohli béhem her oteviené vyjadiovat své postoje.

Divadlo jako prostor pro uvolnénou zabavu se pak projevuje napfi¢ d¢jinami
v podobé slavnosti a karnevaltl. Napiiklad ve starém Rimé v dobach Augustovych to
byly tzv. saturnalie. ,,Otroci dokonce méli moznost fikat svym paniim vse, co chtéli. A
péni je za to ani po skonceni slavnosti nesméli trestat. Tato nespoutana atmosféra se
pojila s vetfejnymi predstavenimi az do raného novovéku. S Upadkem fecké tragédie
zanikl pojem divadla jako usSlechtilého podobenstvi lidské existence a na dlouha staleti i
jeho institucionalizovana podoba.

Divadlo se na pocatku kiest'anské éry stalo lidovou zdbavou. Umélci ztratili své
stalé budovy i1 spoleenskou prestiz. Vznikal novy typ putujiciho komedianta, ktery
predstavoval dilezity prvek pii prenosu faktickych i kulturnich poznatki.™

Stiedovéka praxe byla podle medievalisti vyrazné spektakularni. Divadelnich
budov nebylo zapotfebi.5 6 Hrad, kostel, a mésto tvoii divadelni dekoraci (...) Tam, kde
je misto spolecenského zivota vznikaji predstaveni (...) Tehdy sttedovéci lidé navzdory

. o1 v r .7 v 7 [y TRV
pohromam, nésili a nebezpeci nalézaji zapomnéni a jasaji.*

2Srov. Prokop,D.Boj 0 média.Praha: Karolinum, 2005, str. 14.

33 Koncem $estého stoleti (510 pi.n.1.) byl vyhnan tyran Hippiés a Kleisthénovy reformy namifené proti
aristokracii oteviely cestu k athénské demokracii. Moznost vyjadiovat své nazory byla povazovana za
obcanskou ctnost. V patém stoleti pak Athény zbohatly diky podnikani namoiniho spolku a bylo mozné
vystavét prvni kamenné divadlo. (srov. Prokop,D. 2005, str. 14.)

>* Pavis, 2003, str. 364.

% “Komedianti s loutkami, relikviemi,voskovymi figurami, cvi¢enymi zvifaty. Potulni zp&vaci a herci
pfinaseli zpravy zriiznych mist. Byli zpravodaji své doby. Klauni napodobovali bitvy, soudni procesy atd.
(Srov. Prokop,D. 2005).

*6 Vyjimku tvofilo alzbétinské divadlo Globe. A kontinentalni barokni dvorské divadlo.

> Le Goff, J. Za jiny stfedovék. Praha: Argo, 2005, str. 336.
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Teatralita ve stfedovéku utvari skutecnost, v predstavach lidi znamena poznani.
Theatrum (stejné jako v antickém Recku) znamenalo misto, kde se odehravalo néco
urcené ke zvefejnéni. Od toho jsou také odvozeny néazvy ucenych knih jako napf.
Theatrum Vitae Humanae (1596) nebo Theatrum orbis terrarum (1627).°° Zde
nachazime prvni ,,izomorfni* kontakt masovych (tisténych) médii a divadla.

Reformace projevila odpor viici vS§emu okazalému. To mé¢lo dopad na vétSinu
slavnosti, které byly nahrazeny tzv. ,,divadlem hrizy“ — inscenovanymi popravami. >
Dodnes maji velky ohlas zpravy z ,,Cerné kroniky* a reportaze o tragédiich a zivelnych
pohromach. Ve zprosttedkovaném setkdni se smrti je pro lidi cosi fascinujiciho.
Inscenovanim prava utrpného a exekuci zaroven davaly vladnouci elity najevo svou
mocenskou prevahu a upeviovaly stavajici spoleCensky fad.

Na pielomu 17. a 18. nastupovaly nové typy vetejnosti, které v instituci divadla
vidély nastroj k demonstraci a uskuteéndni svych zajmi.®® Projevovaly se tzv.
instrumentalni aspekty divadla, které si uvé€domoval uz o sto let diive Michel de
Montaigne. V divadelnich podivanych vidé€l ,néstroj, kterym podporujeme nasSe
spole¢enské instituce. <"

Divadlo se stalo organizovanou slozkou v méStanské spolecnosti, byly mu
,,harodniho divadla®“. Prvni feditel némeckého narodniho divadla zaloZzeného 1766
Johan Friedrich Lowen formuluje piinos této instituce pro stavajici tad: ,Jak
znamenitou pomoci by mohlo byt pro vladu, kdyby doSlo zménit né&jaky zékon ¢i
pfipravit odstranéni néjakého zvyku.” Institut divadla byl tak vyuZivan k realizaci
mocenskych cili noveé se formujicich skupin vefejnosti stejné jako dal§i média.

Ve stfedni Evropé patfilo divadlo od poloviny 18. stoleti k béznému zivotu
mestanskych vrstev. Mizeme také hovofit o rozdéleni soukromé a vetejné sféry zivota

spolecnosti, kdy se navstéva divadla stava naplni volného €asu a otazkou spolecenské

prestize.

*¥Srov. Schramm, H. Divadelnost/teatralita a vefejnost. In: In: Roubal,J. (ed.) Soufadnice a kontexty
divadla, antologie souc¢asné némecké divadelni teorie.Praha: Divadelni ustav, 2005, str.94.

*? Srov. Van Diilmen,R. Divadlo hriizy. Soudni a trestni ritualy v raném novovéku.Praha, 2001.

% Nejprve se ale musely tyto nové typy vefejnosti zformovat. Je p¥iznagné, Ze jests v poloving 17. stoleti
bylo v divadle jakékoliv jiné publikum nez aristokracie povazovano za chatru. ,,Pfizna¢nym piikladem
toho, jak se ‘parter’ teprve musi pfeménit v mést'anské publikum, jsou pafizska policejni nafizeni, ktera
kralovskym vynosem z r. 1641 zakazuji hluk, spory a doslovné zabiti (...) v parteru se postupné
shromazd’uji lidé, ktefi jsou pozdéji fazeni ke vzdélangjsim stavim.* Habermass,J.Strukturalni pfeména
vetejnosti.Praha:Karolinum,2000, str.102.

%! Montaigne, M. Eseje.Praha:Odeon, 1966.
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Ctenatskou vefejnost postupné nahrazuje veiejnost divacka, ktera kulturni obsah
neposuzuje, ale pouze konzumuje.” 1 souvislosti s divadlem Ize sledovat piisobeni
kultury biedermeieru, jak se o ni napiiklad v kontextu Ceskych zemi zmifuje Jan
Cisai.®

Divadlo je dulezité také v obrozeneckych snahich podrobenych jazykovych
skupin, jako tomu bylo v pfipadé Rakouska-Uherska. Prvni provedeni divadelni hry
v Ceském jazyce se datuje 1771. V divadle v Kotcich se hral Knize Honzik.** Obecny
daraz na jazykovou stranku divadelni praxe znamenal, ze az do pocatku 20.stoleti bylo

divadlo ztotoznéno s dramatickym textem a zcela podfizeno literatufe.

1.4 Drama

Hlavnim problémem, ktery komplikuje pfidruzeni divadla k masovym médiim, je
skute¢nost, ze sd&leni nebylo a neni mozné reprodukovat v nezménéné podob&.” Na
pocatku divadla v Athénach se obsah piedstaveni ménil v zavislosti na aktudlni situaci,
poctu a naladé zucastnénych divakl i herci. K ur¢itému posunu doslo v prubchu 5.
stoleti pf.n.l., kdy se zacala objevovat prvni dramata autorii, jako byli Aischylos,
Euripidés, Sofokles. Dramatické texty predstavovaly ucelené navody pro jednani herce
na jevisti. Do této doby mizeme hovofit s Lehmannem o predramatickém divadle.®

Zatimco v tragédiich byl zpracovan obvykle né¢ktery namét hrdinskych eposi a
mytl, v komediich se autofi zamétfovali na aktudlni témata, jako byla naptiklad

Peloponéska vélka. Strefovali se také do vefejné zndmych osobnosti a popisovali

52 Srov. Habermass, 2000, str.263.

83 Cesky biedermeier v divadle navazuje na videiiskou lidovou komedii. Naopak se proti ni vymezuje Zanr
tzv. Méstanské truchlohry. Autorem takovych her byl napft. J. K. Tyl. Kultura biedermeieru spoc¢iva
piedevsim v radosti z kazdodenniho zivota. O obycejnych vécech kazdodennosti skladal hry V.K.
Klicpera.Srov. Cisat,J.Cesky biedermeier.In: Vy¢ichlo,J.,Viktora,V. (ed.). Jeden jazyk nase heslo bud'.
Divadlo narodniho obrozeni a jeho souvislosti. Radnice: Spolek divadelnich ochotniku, 2001.

% Srov.Bednaiik, P. Jirak, J., Képplova, B. D&jiny eskych médii, od po&atku do souasnosti.Praha:
Grada, 2011, str. 70.

% Existuji prace, které se zabyvaji globalizaci divadla a divadelniho sd&leni. Napt. Dan Rebelato: Divadlo
a globalizacia nebo Derrick de Kerckhove: Medialni d&jiny divadla. Od literarniho divadla ke globalnimu
divadlu (Kerckhove, D.de. Eine Mediengeschichte des Theatres. Vom Schrifttheater zum globalen
Theater. In: Leeker, M. (ed): Maschinene, Medien, Performance. Theater an der Schnittstele zu digitalin
Welten. Berlin, 2001.)

% Hans Thies Lehmann nabizi periodizaci d&jin divadla podle uréujici miry dramatického textu.
RozliSuje predramatické divadlo- klasické dramatické divadlo (antika)- mést'anské dramatické divadlo
(od 18. stol.- do zacatku 20.stol.) a postdramatatické divadlo od 30.let do soucasnosti. Srov. Lehmann, H.
T. Postdramatické divadlo. Bratislava: Divadelny tstav, 2007.
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nesvary soudobé spolecnosti. Nejznaméj$im autorem komedii byl Aristofanés, ten mél
kvili zesmé&$tiovani vysoce postavenych muzi athénské demokracie znaéné problémy.®”’
Uz tehdy se tedy autofi inspirovali pro svoji tvorbu aktudlnimi spolecenskymi udéalostmi
a skute¢nymi osobami. ,,O Sokratovi pak vypravuje Aelian historickou anekdotu, ze pfi
premiéie Aristofanovych ,,Oblak® vstal na sedadle, ukazoval se pfitomnym divakim,
aby posoudili, je-li skute¢né¢ tak sméSny ve tvafi, jak byl maskou na jevisti
zobrazovan.“® Napodoba skute¢nosti- mimesis byla hlavnim hodnoticim mé&fitkem
kvality dramatu.

Divadlo v Athénach konce 5. stoleti pfed naSim letopoctem bylo mistem, kam
lidé smétovali za zédbavou a informacemi, kde si vyméinovali ndzory. ZakousSeli zde
pocit rovnosti, ob¢anské svobody a také pomijivé moci, v niz méli herce, ktefi se
obecenstvu vydavali vianc.®

S kritikou této demokratické praxe pfiSel na zacatku 4. stoleti pt.n.l. Platon. Mél
za to, ze by drama mélo podléhat cenzufe.”” Na divadlo Platon pohlizel ve smyslu
naznaceném v podobenstvi o jeskyni. Kritizoval ho jako nedokonalé¢ napodobovani
skute¢nosti. Dieter Prokop v této souvislosti hovoii o prvni medialni teorii.”"

Lidi spoutané v jeskyni a pfinucené pozorovat odrazy stinll na sténé pfirovnava
k dne$nim divékam televize.

Vici Platonovi se vyhranil jeho zdk Aristoteles, ktery zavrhl model vlady
ptisného rozumu a nadosobnich ideji. Véfil, ze pii tvir¢im procesu ¢lovék rozumem
pretvaii smyslovou zkuSenost, kterou ziskal z pfirozeného svéta. ,,Plsobenim uméni

vznika vSe, ¢eho tvar je v dusi,” fikd ve své Metafyzice.72

67 Kdyz naptiklad karikoval athénského viidce Kleona, musel se za to pied soudem zpovidat z urazky
ufednika. ,,Aristofanés si stézuje ve své komedii ,,Jezdci®, ze mu nikdo nechtél zhotoviti masku
vSevladného Kleonta.” Blahnik, V.,K.Svétové déjiny divadla.Praha: Aventinum, 1929, str.38.
**Blahnik,V.,K., 1929, str.38.

%9 Basnici vystupovali se svymi herci i se svym sborem na podium, oznamovali obecenstvu nézev svych
dramat, vykladali arci jen v hlavnich rysech latku jejich a prosili za p¥izen.* Groh, F. Recké divadlo.
Praha: Nakl. Ces.graf. unie, 1933, str. 33

0 Ve tieti knize Ustavy Sokratovymi sty hodnoti jednotlivé slozky vefejného Zivota v idealni obci a
soudi, jaké informace jsou prospésné napiiklad pro mladé vojaky a které jim naopak skodi. Vyskrtal by
tak napfiklad z Homéra veskeré pasaze, kde se lici slabosti boht a nedlistojné chovani state¢nych muzd,
naptiklad plac.

7! Stejné jako pozdgji nékteii medialni teoretici i Platon piedpoklada, Ze vézni v jeskyni pasivné piijmou
promitané obrazy tak jako svij tdé¢l. O jediném vyvoleném obyvateli jeskyné, ktery, vyprostén z pout,
vydava se z jeskyné ven, premysli Platon jako o moudrém filosofovi na cesté k pravému poznani. ,,... co
by asi fekl, kdyby mu nékdo tvrdil, ze tenkrate vide€l jen preludy, nyni vSak zii spravnéji, jsa mnohem
blize skutecnosti (...) a kdyby ho nutil, ukazuje mu na kazdy z téch pfedmétd, odpovidati na otazku, co to
jest?” Platon.Ustava, Praha: OIKOYMENH2003, str. 246.

2 Aristoteles. Metafyzika.Praha: Jan Leichert, 1946.
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Zcela zasadni bylo jeho pojeti Gi¢inku tragédie a komedie na divaka. Na rozdil od
Platona byl presvédcen o piiznivych ucincich, které ma prozivani ptibéhu na divadle.
Ocistujici katarzi muze prozivat divak jakéhokoliv uméleckého dila. Podle znalct
Aristotelovych je pojem katarze nejlépe vysvétlen na pojeti tragédie v Poetice.
»Proziva-li divak predvadeény tragicky déj, jeho city (pfedtim prevazné egoistické) se
povznaseji na vyssi uroven, a on se tak mize nejen rozumem, ale i po citové strance
spojit s fadem svétového déni.«”

Coz je v ptfimém rozporu s Platonem, ktery tvrdil, Ze Salebné uméni ¢loveéka od
vyssiho svéta ideji vzdaluje. Z dochovanych zlomku je vSak patrné, ze kromé tragédie
pFiznava Aristoteles o&istnou moc katarze i komedii a smichu, jejz vyvolava. "* ,, (...)
...proto katarze neznamena jen oCisténi, nybrz také osvobozeni. V tomto smyslu katarze
$kodi viem vladnoucim ideologiim.*

Jak jsem jiz zdlraznila v ivodu, smich je Casto jediné, co zbyva lidem, ktefi se
pfichazeji do divadla vyrovnat s n&jakou spolecenskou nebo osobni udalosti, nad niz
nemaji kontrolu. Dnes$nim jazykem bychom fekli — odreagovat se. Je proto dilezZité si
uvédomit jeho moc a plisobeni ve spolecenské komunikaci. Aristotelovo dilo je proto
zakladnim, Ze si miiZzeme ovéfit principy popsané nékolik staleti pred naSim letopoctem,
zda plati dodnes.

Dramatickému divadlu se také fika ,,divadlo-koloto&’® divak propada iluzi, e
to, co se pred nim na jevisti déje, je skutecné. V jadru jsou ale skute¢né jen pocity, které
v nds drama vyvolava. At uz dilo vzbudi soucit nebo smich, jsou to pravé tato citova
hnuti, kvili kterym lidé odeddvna vyhledavaji ptibéhy. Dramaticky piib¢h je také to, co
se Casto objevuje ve zpravodajstvi jako jeho podstata- divod, pro¢ o né¢em informovat.

Drama je soucasti literatury. Dramaticky text je takovy, ktery obsahuje konflikt,

dramatickou situaci, kterd nuti dramatické osoby jednat.

& Mraz,M.Spory o Tractatus Coislianus.In: Aristoteles.Poetika.Praha:OIKOYMENH,2008,str.127.
™Velkou zahadou je Aristotelovo pojednani o komedii, které m&lo byt soucasti druhého dilu Poetiky.
Original se nedochoval, existuje pouze parafraze Aristotelova dila od nezndmého autora.tzv. Tractatus
Coisilianus je ulozen v pafizské narodni knihovné jako soucast sbirky starych feckych rukopist.Prvni,
kdo se vyslovil ve smyslu, Ze jde o vytazek z pivodniho Aristotelova dila, byl anglicky badatel J. A.
Cramer v polovin¢ devatenactého stoleti (1841). Od té doby se vedou o ptivodu tohoto traktatu spory. Stal
se také namétem historického romanu s detektivni zapletkou Umberta Eca Jméno rtze. V 80. letech
minulého stoleti pak badatel R. Janko rozsahlym vyzkumem prokazal, ,,ze mezi Traktatem a dochovanym
textem Poetiky (i n€kterych dalSich Aristotelovych spist) je po jazykové i obsahové strance tolik shod, Ze
to vylucuje zdroj, jehoz autorem by nebyl Aristoteles.” Mraz, 2008, str. 127.

"Prokop,D., 2005, str. 21.

7 Srov. Pavis, 2003, str.129.
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1.5 Situace

Dosud jsme se pohybovali spiSe na poli dramatického uméni nez zivota, ktery by
vétSina z nas oznacila jako ,,skutecny®“. A pifece jsme si na zacatku tekli s Erwingem
Goffmanem, Ze vSichni hrajeme divadlo. Situace je néfim, co se objevuje
v kazdodennim zivoté i na divadle. Je to konstelace pfedméta, osob a dalSich elementa
(napft. Cas a uspotradani prostoru), které ndm davaji informace o svété, v némz zijeme.

Situace vytvareji 1 média pii produkci svych faktickych obsahii. Spolecensky
zadouci povahu situace urcuje diskurz, dominantni ideologie, kterd rozhoduje o tom, co
se v dany okamzik hodi a co ne. Ideologie piisobi na jedince, ktefi se v situaci ocitnou a
rozhoduji se bud’ status quo porusit, nebo jej dodrzet. Pokud se rozhoduji vyhovét
n&jakému vzorci, jednaji podle performativu.”” Tedy idedlni piedstavy zadouciho
chovani pro danou situaci a urcity typ dramatické osoby (viz dale samostatna
podkapitola 1.6).

Podle Goffmana se v kazdé situaci ve spolecnosti da identifikovat jevisté a
zakulisi. Zakulisim muize byt 1 vnitini svét osoby, kterd se snazi vzbudit v dalSich
ucastnicich situace konkrétni dojem. Porusenim tohoto dojmu miZe byt nechténé
odhaleni zakulisi jako napfiklad piefeknuti nebo jiné nedopatfeni, které cloveék
vystupujici v dané situaci neplanoval. ’®

Potencidln¢ dramatické jsou vSechny spolecenské situace, vSe zalezi na
ucastnicich. Staci napiiklad, aby jeden z aktéri nebyl obeznamen se stejnymi pravidly
jako ostatni. V okamziku odhaleni tohoto nesouladu je vzdy pouze na osobach v situaci,
jak se k ni postavi. Dramaticka situace nastava ve chvili, kdy se jeji aktéfi usoudi, Ze je
situace nesnesitelna, a rozhodnou se z ni vymanit. Dramaticka situace v sobé tedy nese
konflikt, ktery nuti osoby jednat.”” Naptiklad pro Augusta a Julii ze hry norway.today,
ktera byla zminéna v ivodu, je nesnesitelnou situaci zivot samotny, proto se rozhodnou
jednat smérem ke spolecné sebevrazdé. Ztoho je patrné, ze definice miry
nesnesitelnosti dramatické situace zavisi na motivech a vnimani jejich aktéra.

Otazka, jak se postavi dotcené osoby k naléhavosti své situace, je divod, pro¢
divaci vénuji pozornost dramatickému déji. Tuto rovinu dramati¢nosti si uvédomuji také

tvirci medialnich obsahti. Faktické obsahy byvaji Casto nabizeny z pozice postav

"’ Srov. Také Butler,J,.2006..
78 Srov. Goffman, E, 1999.
7 Srov. Cisaf, J.Zaklady dramaturgie.l.Situace.Praha:AMU, 2003.
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,oby&ejnych®, lidi, ktei reaguji na n&jakou situaci. Irena Zantovska si vysvétluje
divody uzivani dramatickych postuptt v médiich takto: ,, Pracuji se zndmymi vzorci,
typy a symbolickou zkratkou (...) pfehledné strukturuji nabizeni sdéleni, ¢imz omezuji
mozZné interpretaéni rozpory.“*® Jinymi slovy nabizi preferovanou interpretaci situace.

Média vyuzivaji ve zpravodajstvi modelovych ptiklada situaci, které vystihuji
povahu né&jaké udalosti nebo jevu. Samotnd média ale také vytvareji nové typy situaci.
Zejména vysilaci média vstupuji do vetejného prostoru a svym ptsobenim ho pietvari.
Jako priklad muze slouzit sluCovani situaci, které diiv byly pfistupny piesné
vymezenym spolecenskym skupinam.

Déti se tak dostdvaji do svéta dospélych, muzi do dfive vyhradné ,,Zenskych
zon“ a podobné. Jak piSe Joshua Meyrowitz, diive byla skupinova identita zavisla na
fyzickém misté pobytu, to uz neplati.*' Dochazi také ke sblizovani situaci s vysokym a
nizkym statusem.® Je to vidét zejména na odhalovani soukromi vefejnych &initeld.

V druhé casti této prace budeme zkoumat medidlni obraz politikli z ceské
politické strany Véci vetejné, ktery inspiroval vznik osob ,,dramatu‘ uvedeného v A
studiu Rubin v roce 2011 a 2012. Pfedmétem dramatizace byla také situace s nizkym
statutem, ktera v kontrastu s ustavnimi funkcemi zastdvanych aktéry méla velky
dramaticky potencial. Média zvefejnila tajné potfizené audio nahravky poslanct
Kristyny Ko¢i a Vita Barty.* Projev obou mé&l charakter zékulisniho jednani. Nebyl
urcen k prezentaci na jevisti, kterym pro poslance byvaji oficialni rozhovory v médiich,
projevy v poslanecké snémovné nebo na vetfejnych debatach.

,»Dnesni viidci museji hrat delikatni hru a snaZzit se vypadat oteviené, zatimco se

«84

soucasn¢ snazi znovu a znovu uchopit kontrolu nad informacemi.“”™ To potvrzuje

zvlasté nahravka poslankyné Koci.

80 Zantovska, 1. Divadlo jako komunika¢ni médium. Praha:AMU, 2012, str.62.

81 Srov. Meyrowitz, 2006, str. 123.

%2 Tamtéz, str. 135.

% Nahravku Kristyny Ko&i zvefejnil jako prvni server tyden.cz 13.4. 2011. Nahravku zvefejnil 13.4. 2011
server tyden.cz, jejim autorem je Luka$ Vich. Server tyden.cz pouzil také jeho vyjadieni, které uvedl
jako svédectvi ,,ucastnika schiizky*. http://www.tyden.cz/rubriky/domaci/politika/potvrzeno-na-
nahravce-mluvi-koci-dosvedcil-ucastnik-schuzky 199009.html. Nahravka Vita Barty byla doprovodnym
materialem ¢lanku o strategickém dokumentu jeho spole¢nosti ABL, zvefejnénym na serveru idnes.cz.
Kmenta,J.Dolejsi,V.Barta Sel do politiky kvili zakdzkam. idnes.cz, 8.dubna 2011. Dostupné z odkazu:
http://zpravy.idnes.cz/barta-byznys-politika-veci-verejne-dum-

/domaci.aspx?c=A110407 194147 domaci_cem. Na tomto serveru neni uz nahravka dostupna. Jeji
tiryvky je mozné si poslechnout v reportazi CT, viz dale.

% Tamtéz, str. 140.
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Na nahravce rozhovoru se snazi svoje stranické kolegy presvédcit, Ze existuje
jesté dalSi zékulisi, do kterého ma poslankyné piistup. Od téchto ,.exkluzivnich®
informaci odvozuje svoji domn&lou mocenskou pievahu.®
Pisobeni médii dalo této situaci zcela novy rozmér, perspektiva jevisté a zakulisi se
obratila. Konflikt deklarované otevienosti obou politikti Kristyny Koc¢i i Vita Barty a
odhaleni naprosto protichiidnych motivii byl zaklad dramatické situace, kterou
média citila potfebu zvetejnit. Pro dotéené poslance znamenala tato situace ,,0odhaleni
nahravek* impulz k jednani v zavislosti na jejich riizné motivaci. *

Pro zachovéni statutu situace je dilezity Uspéch sebeprezentace jednotlivych
osob u divakl. Status osoby ,,diveéryhodny poslanec/poslankyné® je po zvefejnéni
nahravek v médiich problematicky. Na tomto konfliktu bylo vystavéno dal$i referovani
o poslancich spojenych s touto kauzou. Situace se tedy stava dramatickou, kdyz je jeji
puvodni charakter naruSen. Zdrojem tohoto naruSeni muize byt i nezamérné odhaleni
zékulisi situace v médiich, jak jsme vidéli na piikladu aféry Véci vefejnych. Clenéni
prostoru situace, jak ho zndme z divadla (na jeviste, hlediSté a zakulisi), a promény této
perspektivy maji vliv na vznik a vyvoj dramatické situace. Dramaticka situace je obsah,
ktery pfitdhne pozornost divakl v médiich i v divadle.

V ceské politické kultute jsou voli¢i vétSinou zavisli na informacich, které jim o
jejich volenych zéastupcich pfinesou média. Pro nékteré obCany je to dokonce jediny
zdroj informaci o politice. Proto je pro politické Cinitele velmi dilezity jejich medialni
obraz. Jsou piikladem jedinci, kterym se jejich sebepojeti vzdaluje, protoze musi
pracovat s reprezentacemi vlastniho obrazu, které nemohou ovlivnit. Doslova jsou
zavisli na ,,...slozitych systémech produkce a pfendSeni mediovanych symbolickych
sdéleni...*” Dramaticka situace v médiich i na divadle se stavd zavaznou aZ
nesnesitelnou, pokud ji tento vyznam piisuzuji ti, jichz se tyka. Jestlize lidé definuji

Ve . s r S ’ v ’ o ’ 88
urcitou situaci jako redlnou, stava se redlnou ve vSech svych disledcich.

% Rika napfiklad:,.co ja jsem udélala, tak ty lidi skon¢ili. My jsme s Petrem vratili Pavla zpatky do hry
Nahravka dostupna z odkazu http://www.stream.cz/uservideo/577147-kristyna-koci-nahravka-rozhovoru-
z-kavarny-segafredo. Nebo viz jeji ptepis v piiloze.

%po odhaleni planu ABL si predseda strany Petr Ne¢as vymifioval, aby se Véci vefejné zbavily Vita
Barty, ten po odstoupeni z pozice ministra dopravy opustil také poslanecky klub VV(viz dale). Kristyna
Ko¢i zase zvazovala zalobu na autory divadelni hry Blond’ata bestie.

87 Srov. Thompson. Média a modernita. Praha:Nakladatelstvi Karolinum, 2004, str. 173.

¥ Thomastv teorém. ,,Thomas tvrdi, Ze lidé nereaguji jen na objektivni rysy situace, ale pfedevsim na
vyznam, jaky pro né situace ma.* Reifova, I. (ed). Slovnik medidlni komunikace.Praha:Portal, 2004.
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1.6 Dramaticka osoba a herecka postava

Jak uz jsem zminila, medidlni obraz politikli je pro néas urcujicim voditkem, jak
svou volenou reprezentaci vnimame. Mnohdy jim pfic¢itdme vlastnosti a motivy, které
jsme vysledovali na zdkladé jejich vystupovani v situacich zkonstruovanych médii.
Malokdo z nés zjist'uje z oficidlnich zdrojl, jak jeho poslanec hlasoval pti schvalovani
konkrétnich zékontl.

RozliSit osobu od jejiho medidlniho obrazu ndm pomiiZze analogie herecké
postavy a dramatické osoby v divadelnim ptedstaveni. Termin hereckd postava zavedl
ve tficatych letech minulého stoleti Otakar Zich. Je pravdépodobné, Ze tim chtél vyjadrit
odpovédnost herce za ¢ast tviir¢iho procesu inscenace. V dobé, kdy Zich napsal svou
Estetiku dramatického umeni, vrcholila divadelni avantgarda, kterd odmitla omezit
dramatické uméni na literarni Zanr. Syntetickym dramatickym dilem byla (i podle
Zicha) inscenace, nazkouSené divadelni pfedstaveni. Herec na scéné za pomoci svych
schopnosti predstavuje dramatickou osobu. Jeho uméni tedy zpiisob, jakym divakim
zprostifedkuje reprezentaci dramatické osoby , je (podle Joachima Fiebacha) slozka
zézratna.”

Fyzicka aktivita herce, to jak ovlada své télo a hlas, jak pracuje s prostorem, je
podstatnd slozka obrazu dramatické osoby, kterou pak vnimame jako celkovou
symbolickou projekci- reprezentaci. Tuto fyzickou slozku Ize odd¢lit. Dostali bychom
se pak na pole performance nebo uzeji akrobacie, kde jde o to ukdzat moznosti
fyzického tcla herce. Reprezentace dramatické osoby na scéné spocivd v mimesis,
napodobé néjakého predem dané¢ho (idedlniho) obrazu. Herec dava své fyzicke
schopnosti do sluzby obrazu dramatické osoby. SnaZi se co nejvérnéji naplnit predstavu
reziséra.

Ivo Osolsob¢ navrhuje Cist Estetiku dramatického umeni Otakara Zicha jako
sémiotiku. Z tohoto pohledu je herecka postava znak, ktery reprezentuje dramatickou
osobu. Herec ktomu, aby naplnil idedlni pfedstavu znaku, vyuzivd vSech svych
schopnosti. Vi, ze nakonec to bude on, kdo ziistane na scén¢ a bude se uchazet o daveru

divakd. Jedinou mirou hereckého uméni je uvéritelnost predstavovaného obrazu.

% Fiebach popisuje své zkuenosti z vyzkumu nigerijského ko¢ovného divadla kmene Joruba. ,Herec,
ktery podobné zazraky predvadél, musel disponovat rozsahlymi akrobatickymi dovednostmi.* Fiebach, J.
Zamysleni nad teatralitou. In: Roubal, J. (ed.). Soutfadnice a kontexty divadla. Praha: Divadelni ustav,
2005, str.66.
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Divak musi propadnout iluzi skute¢ného (prozit opravdové pocity), aby
s odstupem mohl hodnotit shlédnuté piedstaveni kladné.

Také nasi poslanci z Véci vetejnych, kterymi se budu dale zabyvat, jsou herci
svych roli.”® D&laji, co mohou, aby si ziskali davéru publika. Jejich pozice je viak o to
slozit&jsi, Ze mezi jejich vystoupeni a volice se stavi média. Ta vybiraji z predvadéného
obsahu a konstruuji medidlni obraz, ktery predstavitelé roli poslancii nemaji Sanci
ovlivnit. V divadle si divaci uvédomuji, ze zhlédnuté predstaveni, bylo nékym

inscenované. Pti sledovani zpravodajstvi je to zpravidla nenapadne.

1.7 Inscenace

V divadle je tento pojem pomérné mlady. Inscenovdnim se rozumi uvedeni na
scénu z francouzského vyrazu ,,mettre en scene* neboli rezie. Rozsifeni tohoto vyrazu
mezi divadelnimi teoretiky 1 praktiky souvisi s rlstem vyznamu pozice reziséra. Do
poloviny 19. stoleti nebylo zcela bézné uvadeni jeho jména na plakaté predstaveni. Do
této doby byl naprosto dominantni dramaticky text a jeho autor.

Erika Fischer- Lichte uvadi ptiklad z némeckého prosttedi, kdy se poprvé zacalo
uvazovat o ¢innosti reziséra jako umeélce a nikoliv pouhého organizatora pievedeni textu
na scénu. ,,Dokud byl umélecky charakter divadelniho pifedstaveni podminén a
garantovan (...) charakterem dramatu jako literarniho dila, nepovazovalo se inscenovani
za uméleckou ¢innost. To se zménilo teprve tehdy, kdyZ avantgardni hnuti prohlasilo

divadlo za svébytnou uméleckou formu, nezadvislou na literatufe a piedstaveni za

autonomni umélecké dilo.”!

% 7v14sté vdé&nou ukazkou herecké postavy jsou vystoupeni Vita Barty organizovand pro média nebo
kolegy v poslanecké snémovné. V parlamentu se nevyhyba osobnim invektivam na adresu svych
protivniki. Napfiklad poslankyni Jan¢ Cernochové z ODS zdiirazioval jeji osobni vazby na policejniho
prezidenta Martina Cervicka. ,,Dovolte mi nejprve reagovat na pani poslankyni Cervickovou, Ze z jeji
pozice reagovat na zalezitosti policie v situaci, kdy je evidentné z tohoto kruhu stfet zajmu...“ Po
vysloveni smyssleného jména pani Cervi¢kova, udélal Vit Barta vyznamnou pauzu, aby upoznil pochopit
smysl své narazky poslanctim ve smé&novné&.Vysilani CT 24 z poslanecké snémovny 21. 9. 2012.
Dostupné z odkazu:https://www.youtube.com/watch?v=CQyIvMMuWEY. V reakci na obvinéni
Jaroslava Skarky, kterého udajné Vit Barta uplacel, predstoupil Barta pted novinafe ve velmi ponuré
nalad¢, kterou redakce Aktualné.cz ptirovnala ke smute¢ni feci.Viz Martina Machova, Jan Némec. Ztratil
jsem pritele, vzpominal Barta na Skarku. Aktualné.cz, 6.4. 2011. Dostupné z odkazu:
http://aktualne.centrum.cz/domaci/kauzy/clanek.phtml?id=696376

°! Lichte, 2005, str.131. ,,Edward Gordon Craig proto ve svém spisu Die Kunst des Theatres (1905) pise:
(...) ‘Uméni divadla nezalezi toliko v uméni herce, ani v uméni reziséra nebo tane¢nika, nybrz v tom, co
maji vSechny tyto slozky spole¢ného: v pohybu, jenz je duchem herectvi, v slovech vytvarejici télo
dramatu, v liniich a barvach, urcujicich vypravu, a v rytmu, jenz je podstatou tance. Pfedstaveni vznika
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Rozhodnuti co z nazkouSeného materidlu pouzit a co vynechat je odpovédnost
reziséra. Vysledkem tohoto plisobeni je hotovy divadelni tvar, symbolicka fixace znaki
produkovanych vSemi slozkami inscenace. Ta je fixovana v psychické a télesné paméti
herct, technickych pokynech pro zvuk a osvétlovace, v poznamkach inspicienta a
zejména v tzv. rezijni knize, coz je autorské dilo reziséra, inscenatora hry.

Medialni produkty maji oproti divadelni inscenaci vétSinou veétsi miru stability.
Jejich symbolicka fixace je pevn&jsi, vazana na text nebo audiovizualni zdznam.’”
S divadlem maji tyto obsahy spolec¢nou inscenovanou povahu.

Existuje nékdo, kdo vybird z pfedem omezeného obsahu. Ugelem neni jen
nabidnout nekomplikovanou interpretaci sdéleni, ale obecné zaujmout divaky a
pfitdhnout jejich pozornost ke zpravodajskému bloku. K tomu slouzi také naptiklad
upoutavky na dalSi udalosti mezi jednotlivymi ptispévky zpravodajskych relaci, které
nabizeji konflikt — drama.

Vybér toho nejpoutavéjsiho je na editorovi vydani. V tisku se projevuje tato
,,dramatizace® v titulcich.

Podle nékterych teorii dochazi v médiich ke zjednoduSovani obsahu, aby zaujal
tvirci medialnich obsahl inscenacnich postupti divadla. Mezi n€ patii dramaticka
situace, stereotypni znaky dramatickych osob (mladé, naivni blondyna, bezohledny
podnikatel s napoleonskym komplexem atd.). Pozornost je vénovana i fyzickym
dispozicim ptedstaviteli dramatickych osob. Jsou vyzdvihovany ty vlastnosti, které se
hodi pro preferovanou interpretaci, jiné jsou naopak potlacovany. ,,Pojem inscenace
(oznacuje K. H.) tvlrci procesy, v nichz je cosi rozvrzeno a ukazano — procesy, které
specifickym zplsobem propojuji imaginarni, fiktivni a realné (empirické). Protoze
takové procesy se odehravaji v riiznych oblastech kultury (...) funguje pojem inscenace
«94

jako vyrazny prasecik v mezioborovém diskurzu. Je dulezité si uvédomit, Ze

inscenator vybira z rizného materidlu, co ukaze a co vynecha.

vybérem a kombinaci téchto nejmensich konstitutivnich prvka. Oboji- vybér a kombinace - je dilem
reziséra, ktery ‘jako umélec’ rozhoduje o pouziti pohyb, slov, linii, barev a rytmu. (Tamtéz).

%2 Pokud se nejedné o primy pienos, kdy sice existuje n&jaké piedpokladana struktura, ale stat se miize
cokoliv.

% Viz pojem Dumbingdown v knize Darrea Lilekera Key concepts in political communication.
**Fischer-Lichte, E.2005, str.133.
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1.8 Teatralita vs. perfomativita
Vsechny vySe uvedené dil¢i kapitoly charakterizovaly slozky, které dohromady

tvoti specifickou vlastnost divadelnich i medidlnich obsaht- teatralitu. Timto terminem
se podrobn¢ zabyva némecka divadelni véda na univerzité¢ Berlin¢ a Lipsku. Diky jejich
usili se podafilo definovat teatralitu jako paradigma, prostiednictvim né¢hoz lze nazirat
jevy ve spole¢nosti.”

V divadle, jak uz bylo zminéno, je teatralita to, co zbude, kdyz odstranime text.
Mimo divadlo miizeme hovoftit o teatralité, kdyz se spoji inscenace, performance,
t&lesnost a vnimani. *°

Aspekty inscenovani reality v médiich jsme uz probrali. Pojem performance a
jeho vztah k teatralit¢ ndm pomtiZze objasnit dalsi soucast teatrality- télesnost. UZ bylo
vySe zminéno, zZe herecké uméni mizeme rozdélit na moznosti fyzického téla a néco, co
lze nazvat télem sémiotickym- dramatickou osobu, kterou herec pfedstavuje. Herec na
scéné muze existovat bez dramatické osoby a presto sdélovat vyznamy. Tyto vyznamy
pak odkazuji pouze k postavé herce samotného. Dramatickéd osoba nemuZe existovat bez
téla, pfipadné hlasu herce. Proto je performance tak dilezitou soucasti teatrality.
Existuje samostatny umélecky smér zalozeny na performanci a cely obor teoretického
zkouméni performance studies.”’

Pro nase potteby je to ale pouze dil¢i Cast zkoumani vlastnosti teatrality mimo
divadlo, konkrétn¢ v médiich. Modelovani reality v divadle i v médiich se pohybuje od
naturalistického ukazovani (ostenze), pres télesnou prezentaci (performance) az
k symbolické reprezentaci (teatralita). Cim dale jsme v produkci symbolickych
vyznami, tim se dostavame blize k teatralité.

Obracenim pozornosti od oznacovaného k oznacujicimu dochazi k vystoupeni
z role, poruseni divadelni iluze. Déje se tak naptiklad u politickych reprezentantti, ktefi

pii svych vystoupeni v médiich obraceji pozornost sami k sobé nebo ke svym soupeitm.

% Pozadu pii mezioborovém zkoumani moznosti vyuziti teatrality neziistava ani Geskd teatrologie. Petr
Pavlovsky se uz na konci devadesatych let zamyslel, ¢im se vyznacuje mimoumélecka divadelnost.
Definoval teatralitu jako zvlast' zvyraznénou znakovou strukturu, ktera vyuziva prostiedi, jakym se
vyznacuje divadlo (mysleno zejména rozdélena prostoru na jevisté a hlediste). S tim souvisi také
rozdéleni roli na divaky a aktéry a uréity stupen pripravenosti- organizovanosti teatralni udalosti.
Pavlovsky stejné jako némecti divadelni védci také rozliSuje teatralitu a teatralnost. Pfitom prvni pojem je
ptiznakove neutralni. Teatralnost ma spiSe pejorativni konotaci. (Srov. Pavlovsky, P. Divadelnost,
teatralita a teatralnost. Divadelni revue, 1998, roc. 9, €. 3, str. 69.) Pfidavné jméno teatralni odkazuje (i
v této praci) k substantivu teatralita.

% Srov. Fischer-Lichte, E., 2005, str. 129.

%7 Viz napiiklad Estetika performativity od Eriky Fischer-Lichte.
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Dochazi ke zpochybniovani vzdélani politickych oponent nebo naopak k vyzdvihovani
vlastnich kompetenci. Napiiklad jiz zminovand poslankyné Kristyna Koci jesté¢ pred
svym zvolenim jako vedouci kandidatky Véci vetejnych v Moravskoslezském kraji pii
debaté o povodnich opakované¢ poukazovala na svoje vzdélani v oblasti strukturalnich
fondl Evropské unie. Neuvadéla znalosti, které by podpofily zadouci dojem jeji
dramatické osoby (kompetentni kandidatky do poslanecké snémovny). Svym fyzickym
vystupovanim (napt. zvySeny hlasem a intonaci) pfitahovala pozornost k vlastni osob¢
od role, kterou mé&la ztvartiovat (reprezentantky politické strany).”

Performance je nutnou podminkou teatrality jako ,,modu uZzivani znakd, ktery

«99

lidské telo a objekty v jeho prostfedi méni (...) na divadelni znaky.”” Pokud ale ptevazi

nad ostatnimi slozkami, je pro divdka naruSena iluze, kterou pfijimame jako zdroj
informaci o svéts. '

Kdyz zavadél Max Hermann v Némecku novou disciplinu divadelni védy,
definoval pojem divadlo zcela nov¢ jako ,,vykon publika a jeho sluzebnik(“. Média se
také zastituji sluzbou vetejnosti. Uvédomuji si, Zze bez svého publika by nemohla
existovat. Proto se snazi ptitdhnout a udrzet divaky u svého obsahu, tim ze je nechéavaji
uzasnout. Pokud neni k dispozici dostatecné dramaticky obsah sam o sob¢, ktery by
mohl byt atraktivni pouze na zaklad¢é ostenze- ukazovani (napt. zabéry povodné valici
se na namésti), pak je tfeba zapojit slozky, jejichz vzajemny vztah ma vlastnost
teatrality. Teatralita je vztah sdm sob¢, vztah metaforického modelu skutecnosti,
komunika¢niho média a uméni. Teatralita jako prvek interdisciplinarniho diskurzu mize

postavit most mezi vzdalenymi oblastmi.'”!

% Otazky Véclava Moravce special 19.5. 2010. Dostupné z odkazu:
http://www.ceskatelevize.cz/porady/1126672097-otazky-vaclava-moravce/410231100292002-otazky-
vaclava-moravce-special/

% Fischer-Lichte, E., 2003, str. 132. Viz také Fischer-Lichte, E. Semiotik of Theatre.Bloomington-
Indianapolis, Indiana, USA: Indiana university press,1992.

1% Napriklad budeme v&novat pozornost zpiisobu intonace a pohybti mluvéiho,nez obsahu toho, co ndm
fika.

01 Srov. Schram, H., 2005.
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1.9 Vnimani

Urcujicim ¢initelem medialni komunikace 1 divadelni produkce jakéhokoliv
druhu je divdk. On rozhoduje svym zdjmem nebo ignoraci o kvalité a viibec existenci
jakéhokoliv sd¢€leni. Je dilezité si uvédomit nejen to, ze vSichni hrajeme divadlo, ale
také, Ze vSichni jsme zaroven divaci.

My sami rozhodujeme, co bude naSim zdrojem informaci o svété. Existuji i jiné

102 Inscenace medialniho

zdroje nez (masova) média (rodina, sousedé, zdjmové kruhy).
obsahu jde vstfic vkusu divakl, kterym se jen snazi ,naservirovat® informace
pritazlivou formou a zaroven podpofit perspektivu dominantni ideologie. Jednim
z projevi modernizace byl Gstup literarni kultury, jak piSe Jiirgen Habermass (viz vyse
str. 17). V novindch dostavaly daleko vé&tsi prostor ilustrace, karikatury a pozdéji
fotografie. Poznani se tak stavalo predmétem ¢im dal slozitéjStho symbolického
koédovani.

S nastupem elektronickych médii bylo mozné vyuZzivat teatrality jako vnimané
inscenace télesnosti v ¢ase a prostotu. To, co mizeme vidét v televizi, slySet v rozhlase
a sledovat na internetu vzbuzuje nasi pozornost a pfitdhne naS zajem prave proto, ze je
to zajimava podivana- show, némecky Schau, fecky Thea.

Uvédomit si teatralitu médii pii jejich sledovani a to, Ze ndm jsou informace
podavany formou inscenace (interpretovaného vybéru), je nejdileZzitéjsi piinos divadla
medidlnim studiim. VZdy bychom méli mit na paméti perspektivu, z jaké perspektivy
vnimame informace zprostfedkované médii, at’ uz jsou tim médiem masové sdélovaci
prostiedky nebo divadlo. Pro vniméni kazdého mediovaného obsahu je zasadni otdzka,
zda dobrovolné pfijimdme nabizenou interpretaci urcitych udalosti a budeme ji
zohlediiovat pro svou dalsi orientaci ve svéts.'”

Reakce divakl premiéry predstaveni Blond’atd bestie byly velice dulezité pro

identifikaci pfedem znamych medialnich obsahii.

192 Srov. Petrusek,M.Spole&nosti pozdni doby. Praha: Slon, 2006, str. 176.

'% Dovolim si malou odbocku a piiklad z osobni zkuSenosti. Moje dvaaosmdesatileta babicka uz témét
nevychazi z domu kromé cesty na nakup nebo k Iékafi. Vétsinu informaci o svété Cerpa z televize a
jednoho titulu pfedplacenych novin. Pfi rodinné oslavé zavedla debatu na chovani mladych divek

v zaméstnani na zakladé zhlédnutého dilu serialu Ulice. Licila se spravedlivym roz¢ilenim, jak sekretarka
svedla svého Zenatého nadtizeného. Kdyz jsem podotkla, Ze by se pravdépodobné na serial nedivala,
kdyby tam nedochazelo ke konfliktnim situacim, trvala na tom, ze serial vérn¢ ilustruje stav Ceské
spolecnosti. Konflikt jako zaklad dramatické situace je podstata fiktivnich i faktickych sdéleni, takze ndm
n¢kdy mohou tyto dva druhy medialniho obsahu splyvat.



37

KdyZz napiiklad ptedstavitel osoby Vita Barty vytahne znaprsni kapsy svazek
bankovek a zac¢ne je rozdavat divakiim, z publika se ozve piskot a volani ,,fuj!* a ,,na
kabelky*. Divaci nepochybuji o tom, ze situace znazoriuje uplaceni. Nepfijmou tedy
tvrzeni dramatické osoby, ze se jedna o ,,socialni altruismus.

Obecenstvo této hry bylo zejména na premiéte velmi specifické, spolecné s herci
vytvareli udalost, kterd méla charakter protestniho happeningu. Jejim tcelem nebylo
predvést vysoké umeni, ale reagovat, vratit ztvarnénym osobam, co nékteifi obfané citili
jako ymu. Herci 1 divaci sdileli podobny nazor, myslenku, interpretaci, kterou piijali

z médii, a k niz se spole¢n¢, kazdy svymi prostifedky, vyjadiovali.
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2. Divadelni véda a medialni studia — metodologicka
kombinace

Pfi mezioborovém zkoumdéni, jakym se zabyvéa tato prace, Casto dochazi
k ptechdzeni teoretickych pojmi a pfistupll napfi¢ védnimi disciplinami. Kromé
teoretickych uvah k tomu dochézi také v metodologické rovin€. V nasledujici Casti
bude konkrétni jevistni realizace podrobena obsahové a sémiotické analyze. Cilem bude
prokazat ptitomnost ptivodnich medidlnich obsahli v textu inscenace. Zaroven totéz
predstaveni, respektive zdznam jeho prvniho uvedeni budu zkoumat sémioticky. Oba
zminéné postupy patii do oblasti vyzkumu v medialnich védach.'® Piesto je mozné, jak
se pokusim prokazat, zkoumat jimi i1 jiné nez medidlni obsahy. Zejména proto, Ze
divadelni ptfedstaveni a znacnd cast bézn¢ zkoumanych medidlnich obsahli spliiuje
spolecny zaklad teatrality, jak byl popsan v prvni ¢asti prace.

Na druhou stranu budu zkoumat medidlni obsahy podle métitek aplikovanych
bézné divadelni v&€dou. Pfedmétem zkoumdni budou zdroje, které byly inspiraci a
nakonec Castecné i1 zdkladem inscenace Blond’ata bestie. Jde o to zjistit, do jaké miry
jsou opodstatnéné nazory tvircl, ze material tajnych nahravek rozhovoru Kristyny Koci
se stranickymi kolegy a prednéaska Vita Barty pro uzavienou spolenost v sobé nese
dramaticky potencial. Podminkou je dramatickd situace, jak byla popsdna v teoretické
¢asti. Jde o to, zda dramatické postavy pfedstavené v médiich povazuji svoji situaci za
nesnesitelnou. Zamétime se tedy na perspektivu ,,dramatickych osob®, jak nam je
predstavila média, zejména internetovy server tyden.cz a casopis Tyden, ktery zvetejnil
jako prvni nahravku a pfepis rozhovoru Kristyny Koci se stranickymi kolegy a MF
Dnes v &lanku Odhalen o Vitu Bartovi. '

V zavéru analyzy se vratim k pivodnimu zadéni prace, coz je publicistika
formou dramatické tvorby.'” Podle dostupnych informaci, jako jsou rozhovory s tviirci

inscenace uvefejnéné v nejruznéjSich pofadech Ceské televize, je zfejmé, Ze jejich

"% Trampota, Vojtéchovska, 2010.

1% V1ada uz se vaii. Tyden.18.dubna 2011,8.16. ro¢.15, str. 14-19. Chei byt &ista. To je moje image.
Tyden.18.dubna 2011, ¢.16, ro€.15, str. 20-23.Kmenta,J.Odhalen.MF Dnes.8. dubna 2011, str.A7-A10.
1% Mysleno inscenované dramatické tvorby.
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zamérem bylo poukazat na praktiky volenych zastupct ob&anii CR, které jsou podle
jejich minéni neslugitelné s reprezentativni ustavni funkei. '’
Zpusobem konfrontace je komedialni ztvarnéni postav 1 situaci, které ma vyvolat smich
u publika. Na to, zda se to d¢je a v jakém piipadé, se zaméefim pfi zkoumani reakci
obecenstva v zdznamu inscenace.

Z metodologickych ptesahii dale vyuZziji nadvod, ktery nabizi sémiotik Umberto
Eco, kdyz se zamysli nad tim ,, co nabizi divadelni jednani nékomu, kdo se zabyva
vyznamem.“ '® Z metod této oblasti se nabizi vyuziti kynestezie (studuje vyznam gest,

postoju a vyrazu tvare) a paralingvistiky (intonace, modulace hlasu, pfizvuk atd.).

2.1 Kauza Véci verejnych

Aféra vladni strany Véci vetfejné zacala v dubnu 2011 zvefejnénim informaci o
korupc¢nich praktikach uvnitt strany v tydeniku Respekt. A pozdéji hlavné odhalenim
strategického planu ¢lena Véci Vetejnych, tehdejSiho ministra dopravy Vita Barty na
ziskani politického vlivu k rozvoji vlastnich podnikatelskych aktivit.'”

Clenové strany Véci vefejné Kristyna Koéi a Jaroslav Skarka méli byt tidajné
uplaceni za svou loajalitu a ml¢eni o neprihledném zptsobu financovani a dalSich
nestandardnich praktikach, které ve strané prosazoval Vit Barta. Tento majitel
bezpecnostni agentury ABL byl hlavnim sponzorem a stratégem strany. Zavadél do
politiky praktiky vyuZzivané v praxi bezpecnostnich agentur, jako jsou sledovani,
nahravani a odposlechy. ''° Devétadvacatého biezna dostava Kristyna Ko&i od Vita

Barty obdlku spil milionem korun v pétitisicovych bankovkach. Verze obou

zucCastnénych se rozchazeji.

"7 Tomas Svoboda, rezisér, fika pti konfrontaci s Kristynou Ko&i: “Vy jako politici byste m&li byt
seridzni a zodpovédni...” David Vondra¢ek. Autorska prava tajné nahravky Kristyny Koéi. Reportéti CT,
16.5.2011, dostupné z odkazu: http://www.ceskatelevize.cz/porady/1142743803-reporteri-
ct/211452801240019/video/.

108 Eco, U. O Zrcadlech a jiné eseje. Praha: Mlada fronta, 2002, st. 51.

19 Kudrna,0.,Svobodova,I.Strach a uplatky nad VV.3.4. 2011,Respekt. Dostupné z odkazu:
http://respekt.ihned.cz/c1-51440810-strach-a-uplatky-nad-vv. Kmenta,J.Dolejsi,V.Barta sel do politiky
kvuli zakdzkam. idnes.cz, 8.dubna 2011. Dostupné z odkazu: http://zpravy.idnes.cz/barta-byznys-politika-
veci-verejne-dum-/domaci.aspx?c=A110407 194147 domaci_cem.

Ho Tajnych nahravek se v souvislosti s Vécmi vefejnymi objevila v tomto obdobi celd fada. Jejich
uverfejnéni v médiich a dalsi reakce na né zptsobilo zna¢né napéti na politické scén¢ i velkou odezvu
vetejnosti.
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Kristyna Ko¢i tvrdi, ze §lo o uplatek za loajalitu; Vit Barta oznacil penize za
pfedem dohodnutou pijcku, o kterou si Ko&i sama fekla.'"!
Kristyna Koc¢i oficialné¢ ozndmila uplatek az po osmi dnech, kdy podala trestni
oznameni na Vita Bartu. Mezitim leZely penize v advokatni uschové. Kristyna Koci
v rozporu s etickym kodexem strany VV nenahlésila do ctyfiadvaceti hodin korup¢ni
jednani.''"? Za to byla bez moznosti obhajit se vylou¢ena z poslaneckého klubu i ze
strany. Spolu sni byl vylouden i Jaroslav Skarka, ktery vznesl vi¢i Vitu Bartovi
podobné obvinéni. Clenové strany se az na vyjimky od Kristyny Koé&i distancovali.
Predseda strany Radek John bagatelizoval udani Koci s tim, Ze si od Barty pijcovala na
kabelky '

Osmého dubna poZzadali Kristynu Koc¢i o schizku dva byvali kolegové z VV
Lukas Vich a tajemnice Markéta DobeSova, oba z frydecko-mistecké organizace.
Kristyna Ko¢i tvrdila pozdé&ji, ze védéla doptfedu o tom, Ze si ji tito dva ¢lenové strany
budou nahravat. Vymyslela si proto udajné historku o tom, Ze chysta rozkol ve strané
Véci vefejné ve spolupraci s ur€itou skupinou uvnitt jiné vladni strany (ODS). Pro
vlivné ¢leny ODS se vzil vyraz ,.kmotii“, které¢ho také Koci na nahravce pouziva.

Béhem rozhovoru se pii popisovani vztaht s témito lidmi uchylila k vulgarnimu
slovniku a nejrizné&j$im fabulacim o nevyssich predstavitelich statu.
Na zakladé autentické nahravky vznikl politicky kabaret s nazvem Blond’ata bestie aneb
Kristynka, pro ktery herecka a textatka Barbora Poldkova napsala piset Nevinna. Na

youtube.com si klip s pisni pustilo pies 143 tisic divakii a v pofadu Pied ptilnoci CT24

ho vidély dalsi tisice lidi.

"U soudu, kde se pozdéji projednéaval piipad korupce ve strané VV, byla Kristyna Ko¢i konfrontovana
s dokladem o ulozeni penéz do advokatni uschovy, kde se v rozporu s pivodni verzi Ko¢i mluvi o
penézich na PR akce Véci vetrejnych. Upozornil na to Bohumil Pecinka, redaktor ¢asopisu Rexlex, ktera
m¢ela kopii tohoto dokumentu k dispozici. Podle dal§iho komentatora z Lidovych novin Petra
Kamberského jsou tyto nesrovnalosti dikazem, ze se nejedna o boj ,,dobra a zla®, ale ve sporu proti sobé
stoji nevérohodni s jesté méné vérohodni. Viz Udalosti komentare. Dostupné z odkazu:
http://www.ceskatelevize.cz/ct24/domaci/167084-koci-dal-mi-obalku-a-rekl-abych-zase-zacala-byt-
loajalni/.

"2 Takové bylo oficialni stanovisko strany VV. Sama Ko¢i tvrdi, Ze udalost nahlasila minimaln& tfem
dal$im ¢lenim strany jesté tentyz den, kdy obalku od Barty obdrzela.Srov.Bartiv byt je podle Ko¢i plny
nahréavacich zafizeni.Cesk4 televize: Hyde Park. 1.9. 2011, dostupné z odkazu:
http://www.ceskatelevize.cz/ct24/domaci/134944-bartuv-byt-je-podle-koci-plny-nahravacich-zarizeni/
3 http://www.lidovky.cz/koci-si-pujcila-od-barty-na-kabelky-rika-john-fzv-/zpravy-
domov.aspx?c=A110407 183553 In_domov_hs.




41

Kabaret vznikl do né€kolika dni po zvefejnéni nahravky, kde Kristyna Koci
podle nekterych médii mluvi o ,,pu¢i a milostném poméru s ¢lenem ODS Petrem
Tluchofem.''*

Predstaveni, které bylo spiSe scénickym ¢tenim, jak pfiznava jeho rezisér Tomas
Svoboda''"®, vyvolalo senzaci. Pivodné zamysleny jednordzovy projekt se stal
dvacetkrat reprizovanou inscenaci a zalozil tradici politického kabaretu souboru, ktery

pod nazvem Kabaret Bestie pisobi dodnes v Baracnické rychté na Malé stran€.

2.2 Blondata bestie — vymezeni zkoumaného materialu

Inspiraci pro vznik pfedstaveni, které je predmétem zajmu analytické ¢asti této
prace, byla krizova situace v dubnu 2011 ve vladni strané Véci verejné, jez byla soucasti
koalice vedené premiérem Petrem Necasem (ODS) v letech 2010- 2012. V inscenaci
byly pouzity piepisy autentické nahravky rozhovoru poslankyné Véci vetejnych
Kristyny Koc¢i a ¢lanek MF Dnes s citacemi piipisovanymi Vitu Bartovi, tehdy
ministrovi dopravy za stejnou stranu. Vit Barta tdajné svym manazeriim v citovaném
dokumentu zdiiraziuje dileZitost propojeni ekonomickych a politickych zajmi firmy.''®
V inscenaci v A studiu Rubin Vita Bartu ptedstavuje herec Lukas Piikazsky.

V dal$i pasazi je inscenovana schiizka Kristyny Koci se stranickymi kolegy
v malostranské kavarné, inspirovana vyse popsanou nahravkou. Kristynu Koci ztvarnila
Barbora Poldkova, jejiho stranického kolegu LukaSe Vicha, ktery nahravku pofidil,

predstavuje Ondiej Pavelka (je zaroven pritvodcem celého vecera).

"% pospisilova,E.Poslankyn& Ko&i na nahravce, jde o pug pripraveny s ODS.tyden.cz.

13.4.2011.Dostupné z odkazu: http://www.tyden.cz/rubriky/domaci/poslankyne-koci-na-nahravce-jde-o-
puc-pripraveny-spolu-s-ods 198988.html.

"5 Srov. David Vondracek. Autorské prava tajné nahravky Kristyny Kogi. Reportéti CT,16.5.2011,
dostupné z odkazu: http://www.ceskatelevize.cz/porady/1142743803-reporteri-
ct/211452801240019/video/. http://www.ceskatelevize.cz/porady/10315082629-
kulturama/212411058150013/video/196990

"% TOP manazersky eticky kodex + Strategie 2009-2014 je nazev desetistrankového dokumentu, kterym
Vit Barta top manazerim z bezpecnostni agentury ABL urcoval priority. Dokument pochazi z fijna 2008
byl prezentovan na schiizce v hotelu Chateau Mcely ve stiednich Cechéach.(srov heslo ABL na Wikipedia
dostupné z odkazu: http://cs.wikipedia.org/wiki/ABL#Strategie 2009-2014). Na prorustani vlivu
bezpecnosti agentury ABL (od biezna 2012 Mark 2 Corporation) do politiky prostiednictvim strany Véci
vetejné upozornovali nékteti jesté predtim nez tato strana uspéla v parlamentnich volbach 2010.
Naptiklad Ondrej Liska, pfedseda tehdejsi vladni Strany zelenych v poradu Otazky Vaclava Moravce
14.2. 2010.Dostupné z odkazu: http://www.ceskatelevize.cz/ct24/domaci/80952-obstrukce-ve-snemovne-
bud-ustoupi-vsichni-nebo-nikdo/ Zvefejnéni tohoto strategického dokumentu ABL v dubnu 2011 vedlo k
vaznym pochybnostem o v€rohodnosti koali¢niho partnera Véci vetejnych ve vladé Petra Necase (ODS).
Predseda vlady trval na tom, aby Vit Barta pozbyl vlivu ve strané, jak uz bylo uvedeno vyse (viz
poznamka €. 45).
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V roli Markéty DobeSové se objevil opét Luka$ Prikazsky. V predstaveni
vystupuje také hudebnik Miki Jelinek, ktery doprovazi svoje kolegy na klavir a kytaru.

Ptrednaskou z oboru gastroenterologie doplni herce MUDr. Jan Martinek, aby
vysvétlil podstatu syndromu ODS (obstrukéni defekacni syndrom). Rezii mél Tomas
Svoboda, premiéra se odehrdla 17. dubna 2011 pted zcela zaplnénym hlediStem A
studia Rubin. V nésledujicim tydnu méla hned dvé reprizy v pond¢li 18. dubna a v ttery
19. dubna. Celkem se hralo dvacetkrat, z toho n&kolikrat na zajezdech.'"”

Zkoumanym materidlem obsahové a sémiotické analyzy bude videozaznam

premiéry, ktery vysel na DVD.'®

V titulcich nahravky se uvadi, ze se jedna o ,,syrovy
zaznam premiéry 8. kvétna 2011“. Toto tvrzeni neodpovida skutecnosti ze dvou
divodi. Jednak se pii porovnani riznych zdznaml ukazuje, ze se sice jedna o
natoCenou premiéru, ta se ale konala 17. dubna (Barbora Poldkova v rozhovorech ¢asto
uvadi, ze méla na nastudovani role 3 dny, nahravka Kristyny Koci byla na serveru
tyden.cz zvefejnéna 13. dubna. Za druhé byly ze zdznamu vypustény nékteré pasaze.
Naptiklad kdyZ Barbora Poldkova vypravi v roli Kristyny Koc¢i o tom, jak tato osoba
touzila po tom stat se hereckou, zejména rozhlasovou. Pro tento material neni opora v
zadném dostupném plvodnim materidlu a d4 se predpokladat, Ze ho tam tvirci vlozili
jako mystifikaci stejné¢ jako Pavelkovo tvodni vystoupeni (viz dale). Zhlédnout
vypusténou pasaz je mozno na youtube.com, kde se od uzivatele plagat.cz da v nékolika

klipech zhlédnout témét celé piedstaveni natocené z jiného thlu nez je oficialné vydany

zaznam.

"7 Viz archiv programu A studia Rubin dostupny z odkazu http://www.astudiorubin.cz/program/2011/5/
'8 Blond’at4 bestie, uméleckd citace autentickych zaznami z Geské politiky. Vydala NOGUP Agency, 28.
6.2011. Ke stazeni také na www.ulozto.cz ( Srov.napiiklad rozhovor v CT 24 pofizeny uz 22.dubna
2011. Viz: Nahravka Ko&i volala po divadelnim zpracovani. CT 24: Pied ptilnoci, 22.dubna 2011,
dostupné z odkazu: http://www.ceskatelevize.cz/ct24/domaci/121900-nahravka-koci-volala-po-
divadelnim-zpracovani/). Dostupné z odkazu: https://www.youtube.com/watch?v=chkGqH2[.4zs
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2.3 Obsahova analyza predstaveni Blond'ata bestie

Pfi zkoumani vztahu inscenace Blond’atd bestie a medidlnich obsahil na téma
kauzy Véci vetfejnych je vyzkumnou otdzkou, do jaké miry byl v predstaveni vyuzit text
oznacovany tvirci jako zdrojovy a kdy lze autorstvi tohoto textu pticitat zobrazovanym
osobam. '" Hypotéza zni, ¢ ne vidy je moiné piisoudit autorstvi vyroki
zobrazovanym osobiam a Ze autofi v predstaveni neuvedli totoZnou verzi
autentického textu, ktery méli k dispozici, jak deklaruji.120

Zdrojové texty byly uvefejnéné v médiich jako audio zdznam a piepis rozhovoru
Kristyny Koc¢i sbyvalymi stranickymi kolegy. Dale se jednd o clanek Vaclava
Dolejsiho, politického reportéra MF Dnes, ktery je soucasti velké reportazni piilohy
Odhalen redaktora Jaroslava Kmenty. Jako potvrzeni svych dedukci pfipojila na svém
internetovém serveru idnes.cz MF Dnes k ¢lanku audio nahrédvku Vita Barty ze Skoleni
manazerlt v roce 2007. Tato nahravka neni uz na serveru idnes.cz k dispozici. Jeji
uryvky ale zaznivaji v reportazi Jitky Szasové v potadu Udalosti Ceské televize. Zde si
muzeme poslechnout ¢ast, kde Vit Barta uvadi ptiklad neobvyklych praktik pro ziskani
zékaznika. Navrhuje takového potencionalniho klienta sledovat a zjistit o ném
maximum informaci, které mohou napomoci v obchodnim jednéani.'*’

Predpokladam, Ze tvirci zdmémné€ vynechali pasaze, které nepodporuji
dramati¢nost situace,a naopak v interpretaci zdliraznili ¢asti, u nichz se da predpokladat,
ze vyvolaji v publiku smich. TudiZ inscenuji pomoci vybéru jiz jednou inscenované
udalosti (viz dale interpretace na teti).

V rozhovoru pro Ceskou televizi rezisér Tomas Svoboda piiznava, Ze zesmésnit
osoby poslanctli bylo jednim ze zamé&ri inscenace: ,,Proto se moc boji zesméSnéni....my

je (politiky K.H.) nemtiizeme zavfit, nemtizeme je ani sesadit, protoze jsou tam na Ctyti

119 Z4znam setkani ma v paivodni verzi 36 min, tyden.cz uvetejnil jenom &ast, stejné tak piepis
nezachycoval schiizku celou. Autofi inscenace se dostali ke kompletnimu materialu pfes manzelku
reziséra Tomase Svobody, ktera jim poskytla nahravku

120 Ondiej Pavelka jako dramaturg inscenace i béhem piedstaveni ve svém tvodnim slové opakovang
uvadi, Ze v ,.textu“ neskrtali, ze ho uvadi ,,jak byl napsan zivotem®. Srov. David Vondraéek. Autorska
prava tajné nahravky Kristyny Ko&i. Reportéti CT,16.5. 2011, dostupné z odkazu:
http://www.ceskatelevize.cz/porady/1142743803-reporteri-ct/211452801240019/video/.

121 Szasova,J.Cil Barty v politice:ziskat ekonomickou moc.Ceska televize:Domaci, CT 24, 8. dubna 2011,
dostupné z odkazu: http://www.ceskatelevize.cz/ct24/domaci/120506-cil-barty-v-politice-ziskat-
ekonomickou-moc/.
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roky. My je miZzeme jako ja& ze své pozice zesmé&3nit. (...) Kdyz kazdy obcan miize

piispét. Tak ja bych chtél prispét timhle tim.«'*

Skute¢né osoby, zejména poslankyné Kristyna Koci, na zobrazeni sebe sama
v divadelnim pfedstaveni reaguji.'’” Tim se potvrzuje myslenka J. B. Thompsona
zminéna v teoretické Casti této prace. Totiz Ze jedinci se stdvaji zavislymi na
reprodukovanych obrazech vlastni osoby, k témto obrazim se pak vyjadiuji a na
zakladé nich dale postupuji. Kristyna Ko&i v reportazi CT #ika ,, Jsem mozna Blond’ata
bestie, ale 1 ta ma svou Cest.“ Pouziva tak slovni spojeni, které na vefejnost proniklo
z médii, bylo zafixovano v ndzvu divadelniho pifedstaveni a znovu reprodukovano
tisténymi 1 elektronickymi médii.

Jako prvni oznacil poslankyni Koc¢i za blond’atou bestii v Zertu a s jejim
védomim stranicky kolega a jeji kamarad Luka$ Vich. Spojeni zaznélo az na konci
schiizky v ¢asti, kterd nebyla pivodné zverejnéna 13.4. 2011 na serveru tyden.cz (ani
v nahravce ani v prepisu). Piepis cel¢ nahravky vySel az o ¢tyii dny pozdéji v Casopisu
Tyden. Pravdépodobné by tato piezdivka zapadla, kdyby tak umélci nepojmenovali sviij
politicky kabaret - uméleckou citaci autentickych zdznami ceské politické scény.

Prizkum faktickych mediélnich obsahti neprokazal vétsi prinik tohoto pojmu do
zpravodajstvi. Vyjimku tvoii bulvarni deniky, které takto oznacuji bud’ Kristynu Koci,
nebo Barboru Polakovou.'** V p¥ipads herecky se tak d&je vétsinou v kontextu jeji dalsi

préce. S tim, Ze neni ,,jenom Blond’atou bestii*, kter4 ji proslavila.

122 Tomés Svoboba v pofadu Kulturama CT 31.3.2012 dostupné z odkazu:

http://www.ceskatelevize.cz/porady/10315082629-kulturama/212411058150013/video/196990

12 Tuto reakei Kristyny Koéi zpracovava ve své reportazi David Vondracek v pofadu Reportéti CT.

V ptispévku jde o to, zda by se mohla doméahat Kristyna Koc¢i nadhrady za zneuziti prav k jejimu
autorskému dilu. David Vondragek. Autorska prava tajné nahravky Kristyny Koéi. Reportéii CT,16.5.
2011, dostupné z odkazu: http://www.ceskatelevize.cz/porady/1142743803-reporteri-
ct/211452801240019/video/. Pravni kroky podle svych slov zvazovala jesté na podzim roku 2011, kdy to
uvedla v pofadu Hyde Park CT. To jeité nevédéla, Ze tviirci pipravi napiesrok dalsi dil divadelniho
kabaretu podle soudniho procesu, kde bude vystupovat jako svédkyné. Nepodatilo se mi zjistit, zda
skute¢né Kristyna Koc¢i néjaké pravni kroky proti A studiu Rubin podnikla. (Barttv byt je podle Koci
plny nahravacich zatizeni.Ceské televize: Hyde Park. 1.9. 2011, dostupné z odkazu:
http://www.ceskatelevize.cz/ct24/domaci/134944-bartuv-byt-je-podle-koci-plny-nahravacich-zarizeni/).
124 Wolfova,G.Blond’ata bestie Kristyna Kodi se ukézala bez bryli: posud’te sami,jak to piisni kogicce
sluselo.Super.cz 15. tnora 2013, dostupné z odkazu: http://www.super.cz/150781-blondata-bestie-
kristyna-koci-se-ukazala-bez-bryli-posudte-sami-jak-to-prisne-kocicce-sluselo.html.
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2.3.1 Obsah predstaveni Blond’ata bestie — textova cast

Obsah textu predstaveni uvedeného v A studiu Rubin 17.dubna 2011 lze
rozliSovat na pivodni, autorsky text tviirci a na materidl prevzaty, ktery je na jevisti
pouze interpretovan (Cten z papiru). Predstaveni je zahdjeno prednesem zhudebnéné
basné Bohuslava Reynka Soumrak, kterou za doprovodu kytary zpiva Miki Jelinek.'*
Nésleduje uvodni slovo divakiim herce a dramaturga Ondfeje Pavelky, ktery vystupuje
sam za sebe a komentuje udalost predstaveni s patrnou zndmkou nadsazky.'*
Vysvétluje, ze veskeré kauzy kolem Véci vefejnych se dé&ji na popud dramaturgie A
studia Rubin, které se zaméfuje na inscenaci svétovych a ceskych premiér novych texti.
A protoze je novych her malo, oslovili divadelnici autorku jménem Kristynka, aby néco
napsala.

Pted zahajenim samotné inscenace nového kusu pozve jesté¢ Pavelka na jevisté
MUDr. Jana Martinka, specialistu v oboru gastroenterologie, jenz vyloZzi jak se zbavit
ODS - obstrukéné defekacniho syndromu, lidové fe€eno zacpy. Pak uz ale na scénu

uvede Ondrej Pavelka ,,Vitka®, coZ je herec Luka§ Prikazsky. Zacina se prvni jednani.

Dil prvni - Vitek

Text je témet vyhradné interpretaci pasazi z ¢lanku z MF Dnes (kopie se nachazi
v ptiloze). Luka§ Ptikazsky - ¢te postupné vSechny ¢asti oznacené uvozovkami jako
citace z dokumentu TOP manazersky eticky kodex + Strategie 2009-2014 a né&které
nadpisy odstavcill. V reportazich CT i v ¢lancich na idnes.cz byly doplnény informace ze
strategického dokumentu audio nahravkou ze Skoleni manazerti rok ptfed schizkou
vroce 2007. Porada se konala v Praze na Smichové v sidle ABL a tucastnil se ji i

pravnik Vaclav Laska, ktery se vreportazi Jitky Szasové ke slovim Vita Barty

vyjadiuje.'”” Nahravka je zafazena bez dalsiho uréeni (v titulku je pouze ,hovoii Vit

125 Stmiva se na zemi bez nad&je. Labut’ neZ onémi nezap&je. Jde Josef Gipéti do cisterny. Veden jest
k obéti kozel Eerny.Sat v krvi zéervend. Zrada zalka. Otctiv zal. Ozvéna.Mrak a dalka.* Ukéazky z dila-
basné. Zakladni a matefska $kola Bohuslava Reynka Lipa.www.zslipa.webnode.cz dostupné z odkazu:
http://zslipa.webnode.cz/bohuslav-reynek/zivot-a-dilo/ukazky-z-dila-basne/.

126 7mifiuje také, Ze je kvétna nedéle a zagina pasiovy tyden. Jakmile fekne ,,passio znamena utrpeni a
proto jsme dneska tady* publikum se zasméje, coz je znamka toho, Ze divaci pfichazi s konkrétnim
o¢ekavanim. Dalsi dil politického kabaretu Blond’ata bestie vraci uder, ktery tematizoval soudni proces
s Vitem Bartou a Jaroslavem Skérkou, byl poprvé uveden o rok pozdgji také na kvétnou nedgli.

127 Szasova,]. c.d.
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Barta*) hned za informace o $koleni top manazeri na zamku Mcely, kde byl predstaven
strategicky plan, z n¢hoz jsou Gryvky v MF Dnes pfisouzeny Vitu Bartovi.

V ¢lanku na idnes.cz jsou pak citace spojeny uvozovacimi vyrazy jako
,vysvétlil, dodal, uved], oznamil“.'”® Ve spojeni s nahravkou miZe vzniknout dojem,
ze citace jsou uryvky ze zaznamu prednaSeného projevu Vitem Béartou.

V tisténé podobé c¢lanku, ktera byla nepochybné piedlohou textu
interpretovaného LukaSem Piikazskym v roli Vita Barty, jsou informace o schiizce
v sidle spolecnosti ABL z kvétna 2007, kde vznikla nahravka, a Skoleni top manaZzeri
na zamku Mcely v ijnu 2008, oddéleny. Maji dokonce riizného autora.'” V internetové
podobé clanku stejné jako v televizni reportazi ale splyvaji vjedno a podporuji tak
interpretaci, Ze Vit Barta je 1) autorem strategického textu a 2) ze ho osobné prednasel
sVym manazeram.

,» Vit Barta (...) o sobé mluvi a piSe zdsadné ve tfeti osob¢ a pod zkratkou VB.”
B0 Tuto “scénickou poznamku” bezezbytku piijali inscenétofi prvniho dilu Blond’até
bestie. Osoba Vita Barty ¢te tento dokument jako sviij vlastni projev v ich formé.
Zminka o jmén¢ v podob¢ inicial je v textu pravdépodobné zachovdna a Lukas
Piikazsky ji interpretuje slovy  ja, Vit Barta”."!

KdyZz se vratime k rozvrzeni na dramatickou osobu a herecku postavu. V
inscenaci Blond’atd bestie je k oznafeni osoby Vita Barty pouzit oznacujici text
strategického planu jako soudast herecké postavy, kterou vytvoril Lukas Prikazsky.'*?

Autorstvi tohoto textu ptisoudil osobé Vita Barty redaktor deniku MF Dnes
Viaclav Dolejsi. V textu postavy se ale objevuji i1 texty pronaSené za osobu Vita Barty,
které jsou autorskym dilem redakce. Zejména se jedna o nadpisy mezi jednotlivymi

odstavci ¢lanku, které vystihuji hlavni mySlenku nésledujiciho autorského textu Vaclava

Dolejsiho. Jedna se tedy o interpretaci interpretace textu pripisovanému Vitu Bartovi.

128 K menta,J.Dolejsi,V.Barta Sel do politiky kvili zakazkam. idnes.cz, 8.dubna 2011. Dostupné z odkazu:
http://zpravy.idnes.cz/barta-byznys-politika-veci-verejne-dum-

/domaci.aspx?c=A110407 194147 domaci_cem.

12 Srov. Dolejsi,V.2008:Brta sepsal detailni plan, jak ovladne politiku.MF Dnes.8. dubna 2011, str.8A. a
Kmenta,J.Metody VB: infiltrace,holky a $pehovani.MF Dnes. 8.dubna 2011, str. 8A.

19 Dolejsi, V.2008:Barta sepsal detailni plan, jak ovladne politiku.MF Dnes.8.dubna 2011, str.8A.

1! Blond’ata bestie, umé&lecka citaceautentickychzaznami z geské politiky. Vydala NOGUP Agency,28.6.
2011.

B2 K dalim slozkdm herecké postavy se dostaneme v sémiotické analyze.
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Dramatickym zpacovanim se tak dostavame k interpretaci na tieti."”> Porovnejme text
Viclava Dolejsiho s textem, divadelniho Vita Barty:

“Jako ekonomicky cil ur¢i vytvofeni nejsiln€jsi bezpeCnostni agentury v zemi s
dominantnim postavenim. Nazve to ‘ekonomickou zakladnou moci’* '**
»Na§ cil je wvytvofeni nejsilnéjS$i bezpeCnostni agentury v zemi s dominantnim
postavenim. Nazveme to ekonomickou zakladnou moci.*

Inscenatorim, knimz se skryt¢ ptidal i Vaclav Dolejsi, ktery je zéaroven
spoluautorem dramatické piedlohy, se nejlépe podaii navodit dojem rekonstrukce
bezprostfedniho mluveného projevu, kdyz Lukés Piikazsky velmi presvédcive prednese
Dolejsiho interpretaci verzalkami oznacené poznamky ,,Neprodavat™ v ¢asti dokumentu,
ktera hovoti o detektivni firmé agentury ABL.

,»Koupim vam vse*“ a ,,Nejsem drsny, jak se fikd* jsou titulky mezi odstavci
¢lanku MF Dnes, které osoba Vita Barty plynule zatfazuje do svého monologu. V citaci
pfimé feCi se tyto formulace neobjevuji. Ostatni text pochazi zuvozovkami
vyznacenych €asti a je pouze pfeveden do prvni osoby. Po pisni, béhem které Vit Barta
rozhazuje do publika penize, nésleduje vystup Bary Polakové v roli Kristyny Koci.
Vypravi o své touze stat se hereckou. Da se predpokladat, ze je to vypln Casu, ktery
potiebuji kolegové Barbory Poldkové, aby se pievlékli do kostymu na druhou pili.
Poldkova mluvi spatra bez papiru a je témeéft jisté, Ze nevychazi z zddn¢ho ptivodniho

textu, ktery by mohl byt ptipisovan osobé Kristyny Koci, jiz pfedstavuje.

Druhé déjstvi

Na scéné se objevuji dvé postavy LukaSe Piikazského a Ondieje Pavelky.
Predstavuji Markétu DobeSovou a Lukéase Vicha, kteti ¢ekaji v kavarn€ na ptichod
Kristyny Koc¢i. S sebou Ondiej Pavelka ptinasi veliky magnetofon a instaluje ho na
scéné. Obraci se na Lukase Piikazského, uz v roli Makréty DobeSové, aby ,,néco fekla“.
ZkuSebnim textem pro vyzkouSeni tajného nahrivaciho zafizeni je jméno predsedy
poslaneckého klubu ODS ,,Petr Tluchot*. Lukas Ptikazsky to opakuje né&kolikrat coby

jazykolam. Ondiej Pavelka souhlasn¢ potvrzuje: ,,Dobry, mizeme®“. Coz se da

vztdhnout jednak na text dramatické osoby Lukase Vicha, ktery je pfipraven pofidit

13 Nemluvé o dal3i interpretaci v této magisterské praci. Ne nadarmo oznaduje Ivo Osolsobé divadlo jako
komunikaci komunikaci o komunikaci. Osolsob¢, Ostenze, hra, jazyk. Sémiotické studie.Brno:Host,
2002.

B4 Dolejsi,V.c.d
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tajnou nahravku své kamaradky Kristyny Koci, a pak je to signal pro Barboru
Polakovou, ktera Geka za scénou na svilj vystup.'*’

Na scénu prichazi tfimajic stejné velky magnetofon, jako je uz nachystany pod
stolem. Prvni slova Kristyny Koci komentuji pravé nahravaci zatizeni. ,,Prosim t¢€, co to
tady mas? a odpovéd’ ,, Ale to je jen takovej cip, to mi dali v Ostrave®. Kdyz se Lukas
Vich pta Kristyny na jeji magnetofon, odpovi, Ze to taky nic neni, Ze to ,,fasovali®.
Ondfej Pavelka se obraci do publika a pfed prvni vétou, kterd pochazi z ptepisu
nahravky,uvadi dalsi d¢j predstaveni jako ,,Druhé déjstvi“. Neda se ale fict, ze by do té
doby vystupovali herci sami za sebe, v nasledujici sémiotické analyze probereme znaky,
které odkazuji k predstavovanym osobam jesté diive, nez je interpretovan jejich text.

Prvni ¢ast rozhovoru o stodvaceti milionech na novou stranu vychazi ze zacatku
nahravky, je$té¢ neZ (podle zvukl na nahrdvce) aktétfi vstoupi do kavarny. Pak se
Barbora Poldkova od textu nahravky odchyli. Ani na nahrdvce, ani v zddnych piepisech
se neobjevila véta: ,, Kdybych ja vam fekla...v tom jsou Sileny prachy.” Dal herci
pokracuji ziejmé podle vlastniho piepisu, protoze v pisemném zdznamu vydaného
v Tydnu zcela chybi pasaz o Jifim Rusnokovi, kterého se podle nahravky druhy den ma
snazit presvédcit ke spolupraci Lukas Vich, jak sam fika.

Nasleduje objednavka u obsluhy kavarny, kdy si Luka$ Vich dava ,,pikolo*
stejné jako Markéta DobeSova na rozdil od Kristyny Koci, kterd (dost vyrazné v podani
Polédkové) objednava ,kapucino®. Jesté to podtrhne Ondiej Pavelka, ktery se postavi a
»sokované&* slovo zopakuje. Tady inscenatofi pfevzali verzi, jakou nabidla média a dale
na ni reagovali politici (napf. premiér Petr Necas).'*® P pozorném poslechu nahravky
je patrné, Ze Koci si dava totéz co Vich, zatimco je to Markéta DobeSova, kdo pozaduje
po obsluze ,.kapuéinko* a afektovang dekuje."?’

Na jiném misté zase je Koci pfisuzovan vyrok ,feSime velkou vladu, velikou
politiku®, coZ je v interpretaci Barbory Poldkové velmi vdécné po komedidlni strance,
ale ,,dokumentarn¢* je zde prace s puvodnimi zdroji nepiesna. Repliky si prohazuji i
Markéta DobeSova a Lukas§ Vich. Z dalSich ¢asti rozhovoru, které nebyly uveiejnény

v tisténé podobé, ale jsou nahrané, je zajimavym zplusobem zpracovana pasaz, kdy se

1% Ondiej Pavelka jako privodce vedera Gasto vystupuje z role a dava oteviené pokyny ostatnim
protagonistiim na jevisti, nebo se obraci na divaky.

136 Jsou to stejné plky stejné sleény Ko&i jako v proslulé nahravee s kapuéinkem,” poznamenal Necas.*
Ko¢i na zaznamu: Odpalim Bartu. Kalousek mi dal nabidku.Aktualné.cz. 29.3. 2012, dostupné z odkazu:
http://aktualne.centrum.cz/domaci/kauzy/clanek.phtml?id=739153

7 Vychazim z kompletni nahravky zvefejnéné serverem stream.cz p¥istupné na tomto odkazu:
http://www.stream.cz/uservideo/577147-kristyna-koci-nahravka-rozhovoru-z-kavarny-segafredo. Mij
vlastni pfepis nahravky potizeny pro potieby této prace se nachazi v ptiloze.

3
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Kristyna Ko¢i zmiiluje o Jaroslavu Kmentovi, autorovi ,,0dhalujicitho® ¢lanku o ABL a
VV. Tvurci tuto ¢ast zhudebnili a z véty ,,Kmentu plati ODS* se stal uderny refrén,
ktery nekolikrat skandovalo celé divadlo.

Osobitym zptisobem Barbora Polakova zpracovala telefonat Kristyny Koci
s tajemnym ,,kmotrem®. Divaci byli nadSeni. V ptvodni nahravce neni telefonatu moc
rozumét a je ziejmé, Ze to bylo trochu jinak. Text, ktery je oznafen jako urceny
ucastniktim schiizky, uz tika Kristyna Koci do telefonu. Zkresleni obsahu je minimalni,
ale fakticky je to jedna z dalSich véci, kdy se inscendtofi spolehli na interpretaci
tisténého média, ackoliv meli k dispozici nahravku.

Je ztejmé, Ze b&hem nastudovani latky nebyl tak velky prostor pro vypilovani
detailt, a je dokonce moZzné, Ze vSichni herci ani samotnou nahravku neslySeli a
vychézeli jenom z textu. Tim by se vysvétlovalo, pro¢ nezahrnuli do svych hereckych
postav prazsky a severomoravsky piizvuk, ktery je u zobrazovanych osob patrny.
Rozbor hereckych postav patii do oblasti sémiotické analyzy a budu se mu vénovat
dale.

Text inscenace cituje az na popsané vyjimky clanek v ti§téné verzi Casopisu
Tyden. Vymykaji se n¢které vsuvky jako dirazné ,,ne, ne, ne, ne, ne, ne, ne“138, kterym
Kristyna Koc¢i rozporuje ndzor na vedeni koalice premiérem Petrem Necasem. Nebo
poznamka ,,se§ hodna®, kterou d¢kuje Luka$ Vich Kristyné Koci za to, Ze se o ngj
udajné postara. V inscenaci piepis ¢lanku v Tydnu pieklenul mista, kde na nahravce
nebylo dobfe rozumét. Napt. ,,Péta je v pohodé” misto pasdze, kde Koci hovoii o Petru
Tluchofovi. Vyznam této ¢asti si tedy inscendtofi domysli podle autori medialniho
obsahu.

Cel¢ predstaveni zakonc¢i autorskd pisen Barbory Poldkové a Mikiho Jelinka
Nevinnd. ' Autorka textu si vysvétluje diivody po&inani Kristyny Ko&i na nahravce.
Zejména, pro¢ mluvila sprosté, kdyz podle svého tvrzeni védéla, Ze je nahravana.
V refrénu pisné zazniva vysvétleni poslankyné k celé kauze. Sviij projev na 36 minut
dlouhé nahravce oznacila za ,.cilenou lez*. Po tomto terminu, stejné jako po slovnim
spojeni ,.blond’atd bestie” jsem patrala v medidlnim prostoru od kvétna 2011 do

soucasnosti, ale zvySeni vyskytu v souvislosti s touto kauzou se neprokazalo.

138 “ox s
Skuteén¢ je zaport sedm.

139 ok PR
Text pisn¢ se nachazi v pfiloze.
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2.3.2 Obsahova analyza inscenace- vyhodnoceni hypotéz

Predpokladala jsem, Ze autorstvi interpretovaného obsahu je problematické
z hlediska urceni, kdo je plvodcem vyrokl pfisuzovanych skutecnym osobadm
v predstaveni Blond’ata bestie. To se potvrdilo v piipadé prvni ¢asti inscenace. Zjistili
jsme, ze potvrdit, zda Vit Barta skute¢né prednesl obsah strategického dokumentu ABL,
je témef nemozné. Za to si miZeme byt jisti, Ze nékteré véty, jejichz autorem je
prokazatelné redakce MF Dnes, Vit Barta nefekl ani nenapsal.

Mezi jednotlivymi vystupy pronasi herecka Barbora Poldkova ,,Zivotopisny*
prispévek Kristyny Koci. Ten je s nejvetsi pravdépodobnosti smysleny. Tim, ze je text
interpretovan v kostymu, ktery odkazuje na pozd¢ji ztvarnénou postavu, mohl by vystup
budit zdani autenti¢nosti. Vzhledem k tomu, ze je monolog plny odkazli na studium
herectvi, da se predpokladat, ze byl ureny tzce vymezenému publiku. To ho také
vdécné piijima, na premiéte byli hlavné pratelé ¢lenti souboru a novinafi.

V piipadé€ druhé poloviny je to s prokazatelnosti autorstvi snazsi. K dispozici je
text 1 nahravka. Jen ve ctyfech ptfipadech bylo mozné poslechem nahravky pfisoudit
vyrok jiné osob¢, nez jaka ho tika na jevisti. VEtSinou jde o zdménu, kdy vyrok Markéty
DobesSové je ptifazen Koci, a v jednom piipadé, fekne Dobesova vétu, kterou ptivodné
vyslovil Lukas Vich.

Druha hypotéza ptepokladala, ze se tvlrci odchylili od materidlu, ktery méli
k dispozici. V prvni ¢asti se toto nepotvrdilo. Naopak jsem zjistila, ze dramaturg
inscenace prevzal do textu i redakéni texty MF Dnes, a nikoliv jen to, co bylo
uvefejnéno jako ,,slova® Vita Barty. V tomto pfipadé se tedy tvirci drzeli pfesné textu
¢lanku Véclava Dolejsiho, jen prevedli treti osobu vypovédi do ich formy.

U casti, jejiz ustfedni dramatickou osobou je medidlni obraz Kristyny Koci
dostupny zaznam rozhovoru z kavarny Segafredo, jeho prepis v Tydnu a text inscenace,
jak ho ptednesli herci na jevisti. Bylo zjiSténo, Ze text inscenace je delSi nez ptepis
publikovany v tisténé podobné v Casopisu Tyden, ale zéaroven nepokryva celou

nahravku. Ta pokracuje i potom, co ucastnici ptivodni schiizky opusti kavarnu.
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V nékterych pasazich, kde neni dobfe rozumét, se inscenatofi spokoji
s pieklenovaci formulaci, jak uz jsem zminila vySe. Pracuji tedy s nabidnutou
interpretaci situace.

V rozhovoru pro Ceskou televizi reZisér Toma§ Svoboda k vyuZiti medialnich
obsaht na divadle uvedl, Ze ,,obsah si ekl o formu-.'4° Text, ktery ziskali divadelnici
jednoduchym vytisténim ¢lanku a piepisu rozhovoru, se jim zdal dostate¢né dramaticky
, aby ho prevedli bez vétsich zasaht na jevists. Ustiedni dramatickou situaci je odhaleni
nestandardnich partajnich praktik poslancti Parlamentu CR. Nestandartni jsou mimo jiné
proto, ze byly oznacovany v médiich za puc¢ Kristyny Koci a infiltraci ekonomické moci
do politiky v pfipad€ Vita Barty.

Média predstavila tuto situaci jako nesnesitelnou, tedy dramatickou tim, ze o ni
bylo referovano z pohledu ideologie, kterd nepiipousti pronikani ekonomického vlivu
do politiky a stranické intrikateni za uéelem ziskani v&tsi politické moci jednotlived.'*!
Tvirci se s touto ideologii ztotoznili pouzili ji jako vychozi pro svoji dal$i interpretaci
ve smyslu podobném medialni obsahtim. Ty poslouzili jako text inscenace Blond’ata
bestie. Zda se tvurci inspirovali pii prebirani prvkl teatrality médii, ukédze sémioticka

analyza.

2.4 Sémioticka analyza

Zatim jsem rozebirala dramatickou ¢ast inscenace. Kdyz odhlédneme od textu,
muzeme se zacit zabyvat teatralitou predstaveni. Porovnanim podobnych aspektt, které
muzeme sledovat v médiich, se dobereme k podstaté¢ problému, jenz je zde zkouman
prostfednictvi médii a divadla. Je to kauza, na kterou jeji autofi a inscenatofi vyjadiuji
svlj nazor tim, jak o ni informuji.

Budu sledovat zptisob uzivani znakd, kterym jsou lidské télo a objekty v jeho

okoli. V rovin¢ télesné se jednd zejména o herecky projev (gesta, hlas, mimika) a

140 ¢T 24: Pied pilnoci, 22.dubna 2011, dostupné z odkazu:
http://www.ceskatelevize.cz/ct24/domaci/121900-nahravka-koci-volala-po-divadelnim-zpracovani/).
U obou dramatickych postav je odlisny vyklad situace z jejich perspektivy a z pohledu tviircd a
divakt. Obé dvé postavy, podle obsahu svych udanych vypovédi nevidi na své situaci nic konfliktniho.
Drama ptichazi az s interpretaci, dodanim kontextu z médii. Neni tedy pravda, Ze by text byl sam o sobé&
dramaticky. Jak jsem uvedla jiz dfive podle Jana Cisafe, dramaticky text je takovy, ktery obsahuje
dramatickou situaci, tedy konflikt, ktery nuti zi¢astnéné postavy jednat. Nic takového z hlediska postav
v jejich textu uvedeno neni. Drama pfinesla média a po nich divadelnici interpretaci postav, jejichz
chovani je v rozporu s idealni predstavou poslance Parlamentu CR.
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mimovolné projevy, které pravdépodobné nejsou soucédsti herecké postavy
vystupujicich. Budu se zabyvat symboly, které odkazuji k n¢jakému konvenénimu
vyznamu. Ikonograficka rovina pfedstaveni popiSe zejména znaky riiznych objekti,
jako jsou kostymy, rekvizity a dalsi technické kody predstaveni. Zaméfim se na
vSechno, co miize byt interpretovano v souvislosti se zvlastnim druhem divadelniho
piedstaveni vystavéného na zakladé mediélnich obsahi.'*

Pfed samotnou analyzou je tifeba polozit si otdzku, co tvlrci chtéli dokazat
interpretaci nahravek Kristyny Koci a ¢lanku o Vitu Bartovi. Domnivam se, ze pfiijali
interpretaci MF Dnes, Ze Vit Barta je jakysi ,,démon* Ceské politiky, ktery oplyva moci
a penézi. V inscenaci byl zobrazen jako bezostySny a samoliby diktator.

V piipadé¢ Kristyny Koci se ujala pfipravena interpretace jejiho obdivného
vztahu k piedsedovi poslaneckého klubu ODS Petrovi Tluchotovi. Situace setkani
v kavarn¢ byla predstavena jako spiklenecké zakulisni jednani, které vede Kristyna
Koci, aby ziskala dalsi spojence. Taky tento domnély obraz ¢eské politické scény je pro
inscenatory Blond’até bestie neptipustny, a tak se angazuji, aby na n¢j poukazali. Navic
si uzivaji komedialniho rozméru kontrastu vulgarni mluvy u mladé ddmy a poslankyné¢.
Dalsi Gi¢astniky setkani nechavaji v pozadi stejné, jak to predtim ¢inila média.

Inscenace v A studiu Rubin byla spiSe scénickym ctenim, to znamend, ze
postradala naro¢né technické prvky. Tudiz se miZeme soustiedit vyhradné na znaky
hereckého projevu a hudebni slozky. Kostymy a rekvizity jsou pouze jednoduché, coz
usnadni cestu k meritu véci.

V tvodnim slové Ondfeje Pavelky narazime na nékolik symbolickych odkazi.
Odvolava se na paSijovy tyden, ktery pravé zacina stim, jaké prodélavame vSichni
utrpeni. Obraci se na divaky a vypravi, jak je t€zké sehnat dostatek pivodnich ¢eskych
her pro A studio Rubin, vystupuje pomérné bezradn€, misty se neorientuje v prostoru,
ale jeho vystoupeni méa znamku autenticity, o kterou cely vecer pijde. Symbolicky se
ukotvuje v politickém prostoru také scéna A studia Rubin. Na sténach jevisté jsou
ktidou napsany vzdalenosti v metrech na Hrad, do Parlamentu a do Senatu.

Pavelka uvede odbornou prednasku o zacpé, kterd ma svym odbornym nédzvem
obstrukéni defekacni syndrom stejnou zkratku jako ODS (Obcanskd demokraticka
strana, o niZ pozdgji také pljde). Navrzené feSeni, relaxace péanve, je na zaklade

podobnosti obou vyrazii nabidnuto jako feSeni syndromu ODS. Pfirovnani problému

142 7Znak je viechno, co miize byt interpretovano.“ Eco,U.O zrcadlech a jiné eseje.Praha:Mlada

fronta,2002.str.413.
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s politikou k defekaci je urCujici pro vztah tvirci a zfejmé 1 vétSiny publika
k nasledujicimu tématu.

Dalsim vystupem je uz prvni dil samotného ptfedstaveni. Herec Lukas Ptikazsky
je na scénu uveden jako Vitek. Jeho kostym odkazuje k vyraznému stylu oblékani
ministra dopravy Vita Barty. Ten nosi ¢asto k obleku misto kravaty Satek, vétSinou
v pestrych barvach (zde hraSkove zeleny). Dulezité je také, jak ma herec ucesané vlasy.
Ondfej Pavelka mu je jesté pred zahajenim monologu upravi do $picky nad celo, aby se
tak co nejvice podobal svému predobrazu Vitu Bartovi.

Monolog zah4ji Luka$ Piikazsky dlouhym pohledem do publika postaveny za
stlil jako za fecnicky pult. Uz jen jeho strnuld péza a odhodlany vyraz vyvolaji smich
publika. Sviij proslov za¢ne Vit Barta hiimat ve stylu viidcovskych projevi. Z hlediska
stylizace by se nabizel odkaz na zvlastni modulaci hlasu skute¢ného Vita Barty, ten je
dost vysoky a misty vynechava. Nicmén¢ Lukas Ptikazsky odhiima cely svlij monolog
hlubokym, temné zabarvenym hlasem. V pfedchozi ¢asti jsem upozoriiovala na to, jak
sémiotické télo osoby Vita Barty vytvofilo dokonalou iluzi autentického projevu na
vefejnosti. Bylo to v okamziku, kdy si povSiml jakoby své vlastni, v textu vepsané
poznamky. ,,Verzdlkami mam poznamenano ABL rozhodné neprodavat®, coz ho
samotného rozveselilo a s nim divéky. Je velmi pravdépodobné, ze vétSina divaki v tu
chvili podlehla dojmu, ze se diva na rekonstrukci prednasky skute¢ného Vita Barty na
Skoleni manazert ABL v roce 2008. Jedinou rekvizitou Vita Barty je silny svazek
bankovek. KdyZ je vytdhne z kapsy saka, divaci je okamzité identifikuji jako uplatky.
Rozhazovani do publika za zvuku pisné o chudém cestafi evokuje benefity, jaké
dostavaji manazeti v Bartovych firmach a 0dajn€ i poslanci ve strané¢ Véci vefejné.
Publikum se do hry aktivné zapojuje, dosud piedstavovali naslouchajici ucastniky
Skoleni, ted” si nadSené¢ mezi sebou posilaji penize a vykiikuji komentare. Lukas
Prikazsky to glosuje ,,Kdo ma penize, zpiva®.

Kdyz se poprvé objevi postava Barbory Poldkové, ktera zndzoriuje Kristynu
Koc¢i, neni pochyb, o koho se jedna. K vytvofeni znaku stati bryle s vyraznymi
obrouckami, formalni obleceni,kravata a ptirozené svétlé vliasy Barbory Polakové.

Diky tomu, Ze publikum je stejné¢ jako v ptipadé Vita Barty informovano o typickych
znacich jejiho vzhledu zmédii, nemaji divaci problém podle nich identifikovat
dramatickou osobu. Herci pak nemusi tolik pfidavat na typickém vyrazu piedstavované

osoby v hlase nebo pohybech. Je tomu tak i v ptipadé Barbory Polédkové, ktera piibéh
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kratké,,umélecké kariéry* poslankyné poda civilng, jen s urcitou davkou naivity. Jeji
projev se piili§ neslucuje s tim, jak skutecna Kristyna Ko¢i vystupuje na vefejnosti.

Ale divaci se presto velmi dobie bavi. Ziejmé Poldkovd odpovidajicim zpiisobem
napliuje predstavu o Koci jako naivni a hloupé blondyné.

Béhem tohoto kratkého monologu se herci Ondfej Pavelka a Luka$ Ptikazsky
prevlékaji do kostymu Lukase Vicha a Markéty DobesSové. Jejich kostym odkazuje
k informaci, ze piijeli ,,z regionu®. Vich ma na sobé& ¢asti folklorniho kroje — kosili,
kazajku a klobouk, DobeSova holinky (jinak je oblecend v damském kostymu a ma
blond’atou paruku). S sebou maji dfevéné vidle a kosik s palenkou, ovocem a zeleninou.
Také jejich kostym je ziejmé& podle reziséra dostate¢né urcujici, postavy nemluvi
s ptfizvukem, jakym hovoii jejich ptfedobrazy skutecnych stranikii Véci veifejnych
z Moravskoslezského kraje.

Co se tyka dikce, 1épe svoji dramatickou osobu paradoxné vystihuje Lukas
Ptikazsky, pfestoze hraje Zenu. Ondfej Pavelka svou hereckou postavu pfili§ peclive
nemodeluje, je to mozna 1 proto, ze ma zaroven roli privodce predstavenim, kterou
nechce nebo nedokaze odlozit.'” Ponkud rozvlaény zptsob &teni by také mohl
odkazovat k ztvarnéni osoby LukéSe Vicha jako nepfili§ inteligentniho a misty trochu

1 Nutno

prchlivého ¢loveka. Skute¢ny Luka$ Vich na nahravce svoje emoce ovlada.
podotknout Ze navrzeny ,,rozvlacny styl“ ztvarnéni osoby drzi Ondiej Pavelka po zbytek
inscenace.

Mezi rekvizitami se kromé& symboli objevuji také indexy. Jsou to obii
magnetofony, které piinasi na scénu LukaS Vich a pozdéji 1 Kristyna Koci. Jejich
nepomér velikosti k souasnym nahravacim zafizenim je zdrojem humoru. Postava
Kristyny Ko& na magnetofon poukazuje hned po vstupu na scénu.'* To, Ze maji oba
politici s sebou nahravaci zafizeni, berou jako samoziejmost, ktera patii k jejich praci.

Koci se pozdravi kromé& svych kolegii také s vidlemi. Ty ma po zbytek jednadni Lukas

143 B&hem inscenovaného &teni se obraci opakovang do divaki a na riznych mistech reaguje na d&j slovy
,Jsme tady jak v Jifikove vidéni®. Je to sice replika z textu Lukase Vicha, ale ten ji fikd pouze jednou.

144 Na rozdil od ngho Ondfej Pavelka se na nkolika mistech malem rozplace nad skute¢nosti, Ze vliv na
dalezitych mistech maji ,,ODS kmotfi* a Ze tim padem na Lukase Vicha nic nezbude.

5 Vstup Kristyny Ko&i na scénu provazi stylizovany pohyb,u n&jZ neni zcela &itelné, co mé vyjadfovat.
Barbora Polakova gestikuluje ve smyslu afektovaného chovani kiehké divky.Naznacuje mdloby, podobné
afektované se zdravi i osobou Markéty Dobesové, které chvali vzhled a od Lukase Vicha si necha polibit
ruku. Je to jedno z mala Cisté performativnich jednani v predstaveni. D4 se z néj pouze tusit (nikoliv ur¢it)
zamér vyli¢it Kristynu Ko¢i jako sebestfednou zenu s nadfazenym postavenim nad obéma dalSimi
osobami.Bez jednozna¢ného vyznamu pro mé zlstalo i gesto — pfivitani Kristyny Ko¢i s vidlemi. Myslim,
ze pricitat mu demonstraci sepéti s regionem Moravskoslezského kraje, by bylo pon¢kud nadnesené.
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Vich v ruce a chyta s nimi signal jako anténou. Ptipadné se k nim obraci, kdyZ nemuze
vétit svym uSim.

Scéna je minimalistickd: stolek v kavarné, u kterého se odehrava rozhovor.
Potom, co se herci usadi, se uz vyrazné¢ neméni. Proménu situace ptipadné zajistuje
hudebni podkres klaviru, kterym do hry podle potieby vstupuje Miki Jelinek.

Herci nezakryvaji, ze se jednd o scénické cteni, které obcas prolozi
zhudebnénym textem. N&kdy je interpretace textu zvlast u Barbory Poldkové spise
deklamaci, predCitanim. Je zajimavé, Ze se to tyka hlavné pasazi, kde se v textu kupi
vulgarismy. Zda se, jako by si herecka Barbora Poldkovéa chtéla drzet odstup od
slovniku Kristyny Ko&i.'*® ,, My t& odpalime, udéla se nova &ista ODS, b&z do hajzlu, jsi
mrtvej“. Divaci pfijimaji nadSené kazdou znadmku vulgarni expresivity, patrné jako
dikaz moralniho tpadku politicky podezielé z nekalych zakulisnich praktik.

VétSinou ale dava Barbora Poldkova svoji postavé zasvéceny nadhled, ktery
v kombinaci s naivni roztomilosti, sjakou adoruje svého radce Petra Tluchofte,
podporuje vyklad dramatické osoby Kristyny Koc¢i, jak byl naznacen vyse. Klavirni
doprovod casti spolu se zlutym svétlem, kdyz Koci vypravi o tom, jak vratila do hry
odvolaného ministra Pavla Drobila, budi dojem spasitelského zjeveni. Pfi popisu svych
exkluzivnich kontaktli pfiddvd na gestikulaci a dostavd se do varu. Vrchol
predstavovaného kontrastu u Kristyny Koc¢i ptfichazi béhem telefonatu. Ten byl
z ptepisu zdznamu vypusStén aZ na jednu vétu. Na nahravce neni hovoru dobie rozumét.
Polakové se otevira velky prostor rozehrat charakter dramatické osoby zcela ve smyslu
rezijni interpretace. Vidime svijejici se teenagerku, ktera hraje infantilni hru na
pokladani telefonu, a kdyz ho konecné polozi, ptejde opét do vSevédouciho nadhledu a
ozndmi ,,nevétsi ODS kmotr.” V této scéné je ve zkratce ukazana podoba Kristyny
Koci, jak ji vidi autoti dramatu Blond’até bestie.

Zavere€nou katarzi jeSté zavrsi pisent Nevinnd, kde vystupuje Kristyna Koci uz
z pozice obhajujici se obéti Spinavych praktik Véci vefejnych. Je zajimavé, Ze tvirci ani
v pfedstaveni, ani ve svych vyjadienich v rozhovorech neprojevili zadnou snahu podivat

se na situaci z pohledu ,,nevinné*“ Kristyny Koc¢i. Nepfipustili, ze bylo s nahravkou

146 7 nahravky je patrné, ze Kristyna Ko¢i se do slabik vulgarismi obsahujicich ,,r* s chuti poklada.
Pestoze prvni sérii nadavek fika v nepfimé feci za imaginarni ,,6déesku”, je ziejmé, ze vyznam slov
neodofika strojové jako Polakova na scéné. Srov. piepis nahravky ze stream.cz. Dostupné z odkazu:
http://www.stream.cz/uservideo/577147-kristyna-koci-nahravka-rozhovoru-z-kavarny-segafredo

Slova jsou podtrzena tam, kde je kladen diraz. ,,Ja vam to feknu jinak. Ta odeska mu fika, mu fika, to je
tvoje vina...ty jsi nas do téhle sracek zatah. Tys to tady s tim zmrdem celou dobu hral, kdo vi co je to za
psychouse a on ovlada vnitro, to je tvoji slabosti. A ty jdi do prdele. A my si prosté... My t¢ odpalime,
udéla se nova Cistd, spravna ods. Ty jdi do hajzlu. Se$ mrtvej.© Pfepis nahravky je v pfiloze.
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manipulovano, jak Koci tvrdila. Ani se nepozastavili nad faktem, ze ten, kdo nahravku
poridil a patrné ji potom predal médiim, byl jeji dosavadni kamarad.

Lukésovi Vichovi mize byt odplatou, ze v podani Ondfeje Pavelky byl vyli¢en
minimalné stejné ,,hloupy* jako sama Kristyna Koci. Podle mého ndzoru je ale toto
vyznéni spiSe nezamérné.

Nesnesitelnou situaci, kterou predstavila média ajiz pievzali divadelnici, je
odhaleni motivll politickych Ciniteld. Fakt, Ze existuje néjaké zakulisi, do které¢ho
nemaji voli€i oficialné ptistup, je zde tematizovan a zesméSnén formou parodie. Rezisér
a dramaturg predstaveni prevedli bezvyhradné navrzenou situaci denikem MF Dnes
v pfipadé monologu Vita Barty. U Kristyny Koci se ziejmé inspirovali z vice zdroju,
které neni mozné piesné urCit. Z hereckého ztvarnéni osoby Kristyny Koci Barborou
Poldkovou muzeme potvrdit a zpifesnit Gvodni hypotézu, Ze jeji vyliCeni nabizi
»hloupou®“ osobu ve své naivit¢ opojenou pocitem moci, ktery ziskala stykem
s n€kterymi dal$imi politiky.

Ani pfi zavérecné pisni neni Kristyna Koci ,,rehabilitovana®, spiSe naopak.
Motiviim jejiho chovani je navic pfictena laska k ¢elnimu predstaviteli Véci vefejnych
Vitu Bartovi. Kdyz se mu vyznava, tak zamilované vzdychd a podléha emocim.

Z rozhovort s Kristynou Ko¢i, jak byly zmiiovany ve zdrojich této prace, podle mého
nazoru nevyzniva, ze by byla tak kiehkou bytosti, jak ji vyli¢ila inscenace v A studiu
Rubin.'*” Uz to, Ze se po zvefejnéni a dramatizaci celé své véci nestéhla z vefejného
zivota, je dokladem urcité odolnosti. Vychazim z jejiho mediadlniho obrazu, ktery
porovnavam s tim divadelnim. Medidlni obraz postradd naivitu, na které inscenatofi

postavili vyliceni osoby Kristyny Ko¢i.

"7 Viz naptiklad: Udalosti komentéfe. 13.4. 2011. Dostupné z odkazu
http://www.ceskatelevize.cz/porady/1096898594-udalosti-komentare/211411000370413/video/
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3. Shrnuti cilli prace

3.1 Publicistika v divadle — politicky kabaret

Vvodu jsem se naznacila, Ze se budu zkoumat Z&nr publicistiky formou
dramatické respektive divadelni tvorby. Zjistila jsem, ze pokud tvirci vychazi
z medialni interpretace néjakych udalosti, jedna se vzdy o dal$i interpretaci interpretace.
Nemulzeme tedy hovofit v pravém smyslu o dokumentarnim dramatu v konkrétnim
ptipad¢, ktery zkouma tato prace.

Tvarci byli inspirovani mediadlnimi obsahy natolik, Ze je pfevedli na jevisté s
minimalnimi zasahy. Z toho vznikla moje hypotéza, Ze situace zobrazené byly
koncipovany jako dramatické uz v médiich. Navic byly soucasti textu i tzv. scénické
poznamky, které inscenatofi zahrnuli do své interpretace.

Spoluprace mezi divadelniky a médii tedy probihala na bazi vymény obsahu —
textu za divadelni znaky. Inscendtofi zcela podpofili interpretaci medialniho obsahu
zobrazovanych osob Vita Barty a Kristyny Koc¢i. U mladé poslankyné navic podtrhli jeji
udajnou naivitu a prelétavost citi. Tento aspekt obrazu Kristyny Koci dale rozvijela
bulvarni média, kterd o ni referovala jako o ,,blond’até koci¢ce* (viz vySe pozndmka
123).14

Tvirci kolem reziséra Tomase Svobody se ustalili v soubor, ktery dal provozuje
tzv. politicky kabaret. Zpracovali nékolik dalSich kauz vcetné soudniho procesu
s predstaviteli Véci vetejnych, odposlechy telefonnich rozhovorti prazského primatora
Pavla Béma s kontroverznim podnikatelem Romanem Janouskem, i kauzu poslance a
sttedoCeského hejtmana Davida Ratha, ktery byl policii zadrzen se sedmi miliony

korun v krabici od vina.

8 KOCI CHTELA SPAT SE VSEMI, tvrdi Babak- poslanec, ktery pfisel o zuby.tn.cz.22.9. 2011.
Dostupné z odkazu: http://tn.nova.cz/zpravy/domaci/cimpak-nas-ti-poslanci-jeste-oblazi-koci-pry-spala-
se-vsemi-napric-politickym-spektrem.html.




58

Jejich pifinos je vuméni vystavét komedidlni zapletku na kontrastu jevisté a
zakulisi politiky. Tento kontrast t€zi z konvence — diskurzu politické kultury. Politicky
kabaret Blond’atd bestie pfinesl urCit¢é uvolnéni napjaté atmosféry v souvislosti
s politickou situaci. Z reakce publika je patrnd potieba vyrovnat se z existenci
politického zakulisi. Humor pfinasi oc¢ist'ujici katarzi. Lze jen doufat v jeho preventivni
ucinky v ramci zvyseni urovné politické kultury. Doufejme, Ze v budoucnu uz nikoho
nenapadne vydavat ,.cilenou lez za legitimni néstroj politického boje.'*’

Spoluprace Kabaretu Blond’atd Bestie s vysilacimi médii vyvrcholila potadem CT
Bestie v blazinci, ktery byl odvysilan v lednu letogniho roku.”® Tvirci pavodniho
kabaretu v cele s Ondiejem Pavelkou a Tomasem Svobodou (uz bez Barbory Poldkové)
se pokusili pfevést poetiku vlastniho divadelniho Zanru do televizni podoby. Vysledek
byl dosti rozpacity. Vycpé€lost narazek na korupcni chovani politikit dohdné€li autofi
prvoplanovym humorem a komedidlni urovné svych divadelnich pfedstaveni zdaleka
nedoséhli. Politickému kabaretu v televizi chybélo hlavné publikum. Spontanni reakce
pouceného publika, které sdili podobny ndzor na interpretaci skuteCnych udalosti, je
nenahraditelna. Zpétna vazba je prave to, co dava tomuto zanru legitimitu a posouva jej
smérem k publicistické praxi vefejné diskuze nad aktudlnimi spolecenskymi problémy.

Ve smyslu vysloveni nazoru na urcité konkrétni udalosti tedy v ptipad¢ kabaretu
Blond’ata bestie k publicistické tvorbé doslo. Jestli ma soubor Kabaret Bestie
budoucnost jako zvlastni druh systematické divadelni prace, ukdze az Cas. Pokud se tyka
samotnych ,,dramatickych d¢€l“, jejich povaha je spiSe efemérni. Pochybuji, Ze v nich
najdou inspiraci tvlrci, divaci a Ctenafi jeSt€ za osmdesat let, jako tomu je u her
Voskovce a Wericha. Jejich latka stoji na pevnéjSich zékladech, nez jsou utrzky
z medidlnich obsahi té doby, které by ndm samy o sobé také uz byly dnes

nesrozumitelné.

1 7de se autorka mimodgk piiklani k dominantni ideologii otevieného politika slouziciho nezistng svym
volictim.
130 Dostupné z odkazu http://www.ceskatelevize.cz/porady/10524751435-blondata-bestie-v-blazinci/.
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3.2 Teatralita ve spoleé¢nosti a médiich

Béhem vykladu o teatralit¢ spoleCnosti, jsem se snazila dokdzat, ze divadelni
rozmér je vlastni kazdé spolecenské komunikaci. V kazdé situaci je urcujici rozdéleni
jevisté, zakulisi a hledisté. Média, zvlasté ta elektronickd, zménila povahu mnohych
situaci, zrugila fyzické hranice mezi tradiéné odd&lenymi prostory."”' K prildkani
pozornosti divakl je tfeba zachazet stidle vice do zakulisnich prostor, coz muze byt
vykladano jako informacni sluzba vetejnosti a ,,odhalovani pravdy*.

Jak piSe Martin Esslin ve své knize The Age of Television, obrazy svéta, které se
nam touto cestou dostavaji, v sob€ nesou ve velké mife stopu ,,skutecnosti®, ale jsou
zpracovany doslova ,,prefiltrovany skrze sito inscena¢nich a produkénich postupi.*'*?

Mezi tyto inscenacni postupy patii charakteristika roli — vytvareni dramatickych
osob, které jednaji na zaklad¢ pfipisovanych motivii. Média tyto motivy ,,odhaluji,” a
vysvétluji tak souvislosti. Dilezité je si uvédomit, Ze nékteré udalosti se odehravaji
jako inscenované pro média. V tomto sméru probiha spoluprace mezi témi, kteti média
potiebuji k prosazovani svého cile. Jako piiklad mohou slouzit nejen politici, jimZ se
vénovala tato prace. Ale také lidé, kteii chtéji ziskat podporu pro néjakou myslenku.

Na internetu nedavno vzbudila pozornost pfednaska italského fotoreportéra Rubena
Salvatoriho, ktery fotografoval v Silwanu ve vychodnim Jeruzalémé nékolik tydni
jedno misto, kde se schazi palestin§ti demonstranti. Zabéry ztéchto mist patii
k nejprodavangj$Sim u zpravodajskych agentur, protoze casto obsahuji ,,dramatické®
scény, jako jsou hofici zatarasy a zakukleni demonstranti hazejici kameny. Pfednaska
odhaluje, jak se na vzniku téchto dramatickych situaci podili skupinka ,,vale¢nych®
fotografl, kvili kterym jsou protesty inscenovany.

Prostym odhalenim fotografli na jiném zabéru stejného mista dostane situace zcela
novy rozmér. To, co mélo zistat v zakulisi (pocetni pievaha fotografi nad
demonstranty), se najednou ukaze na jevisti. Séfredaktorka mési¢niku Lidé a zemé
Lenka Klicperova k reportdzi Rubena Salvatoriho dodavé: ,,Ten kluk mél genidlni
napad! Ale to, co je za tim, nejsou jen ti ,straslivi“ novinafi, ale $éfové velkych médii,
ktefi je nuti vytvaret dramata tam, kde nejsou. A pro¢? Aby se noviny a casopisy

prodaly. Takze ve finale jsme tim vinni my sami, vSichni, kdo média konzumujeme.

1 Srov. Meyrowitz,J.2006.
132 <« that reality is strongly filtred through staging and production process.”Esslin,M.The age of
Television.Stanford, California:Alumni Assoc.,1981, str. 13.
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Statistiky prodejii davaji $éfredaktorim jasny impuls, co vefejnost chce. A naprosty
souhlas s Olinou (Olga Silhova K.H.)- rozhodn& to vzdycky neprobiha takhle.«'>?
Sledovani zpravodajskych obsahii byva Casto naplni volného ¢asu. Aby divaci
tento Cas (nebo 1 penize v ptipad¢ tisténych médii, jak zminuje Lenka Klicperova)
vénovali ur¢itému tématu, musi se toto téma tykat bezprostiedné jejich existence anebo
byt dostatecné poutavé, aby mu byla vénovéana pozornost.
Ve spolecenské komunikaci obecné se vyrazn€ prosazuje jeji performativni
rozmér. Neni dalezité, jaky nékdo je, ale jakym se zda byt, jak naplni pfedstavu urcitého
performativniho vzorce, ktery je dan spolecenskou ideologii. Rozmér teatrality

v médiich je pokracovanim performativniho charakteru spolecenské komunikace

obohacenym o drama a jeho inscenaci.

133 K omentat Lenky Klicperové k odkazu http://www.videacesky.cz/ostatni-zabavna-videa/tvorba-
valecnych-fotek na siti Facebook. V diplomové praci citovano s laskavym svolenim Lenky Klicperové.
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Zaveér

V této praci jsem se zabyvala prolinanim divadelnich a medialnich obsahii na
faktickych mediélnich obsahti a jejich dalsi interpretace v divadle.

Zpravodajstvi je pro nas mnohdy hlavnim zdrojem informaci o svété, s nimz
nemame bezprostiedni kontakt. Vyuzivame ho také k udrzovani piehledu o ¢innosti
volenych zastupct. Jejich zadouci moralni profil odpovida konvenci- ideologii, kterou
je mozné nazvat demokratickou. Bezthonny politik by m¢l byt otevieny, neuplatny a
kompetentni. Je zaddouci, aby svoje povolani vykonaval jako sluzbu, nikoliv pro penize
nebo slavu. Ale kolik takovych morélnich vzort zname ze svého okoli? Ptejeme si, aby
nase reprezentace piedstavovala to nejlepsi z nds. Vyznam ciziho slova reprezentace je
kromé jin¢ho znak. Tedy néco, co stoji misto néceho jiného. Z tohoto pohledu se da
fict, ze politici jsou obrazem spole¢nosti, ktera je zvolila jako svou reprezentaci.

V politice jde o vysledek — naptiklad o schvaleni zakona, obsazeni dulezitych
vedoucich funkci ve statnich organizacich, o vyslani vojakti na mirovou misi nebo
naopak o vyhlaSeni valky. To jsou udalosti, kter¢ miZeme sledovat na ,,politické
scéné®. Jejich pfedstaveni ale pfedchazi slozita zakulisni ptiprava — vyjednavani. Tento
proces si uvédomujeme jenom neurcité, vime, ze politika je otdzkou kompromisu, a je
znamo, ze kompromis muze také znamenat ,,néco za néco*.

Média v roli ,,hlidaciho psa* se snazi na tyto vyjedndvaci procesy upozoriovat.
Zvlast, kdyz se do nich zapoji soukromé subjekty. Je to téma, které ma dramaticky
potencial, protoZze je ho moZné interpretovat jako konflikt ,,dobra“ se ,zlem®.
Interpretace je pokracovanim politiky jinymi prostfedky.'>* Zalezi na interpretaci, jak
vyloZi tato zakulisni jednani a ptipravy, o kterych vime, Ze existuji a ze jsou nutné, ale
na jejich odhaleni reaguji néktefi ,,divaci podrdzdéné. Dochazi totiz k nedodrzeni

performativniho vzorce, naruSeni diskurzu.

13 Na piednasce z Filozofie médii na Katedfe Zurnalistiky FF UPOL v Olomouci 25. 2. 2009 tento

znamy vyrok Carla von Clausewitz ,,Valka je pokracovanim politiky jinymi prostfedky‘‘aplikoval takto
prof. Stanislav Hubik.
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Existuji 1 takové hlasy, které navrhuji, aby politici byli absolutné
transparentni.'” Pokud se to stane a predstavitelé statu daji na vefejnosti prichod své
prirozenosti, napiiklad se opiji nebo pouzivaji vulgarismy, je to divod ke skandalu. Jak
jsme videli 1 na prikladu Kristyny Koci.

Nova média pfindSeji dosud nevidané moznosti posouvani hranic zékulisi.
Mnohdy je patrné, Ze zdkulisni piedstaveni jsou zajimavéjsi, nez to, co je oficialné
predstavovano na politické scéng. Véci, které jsou ,,0b-scénni“'*®, pfitahuji pozornost
davu stejné jako kdysi popravy nebo pranyfovani.

Meédia se ale nespokoji s pouhym odhalenim zékulisi — ukazovanim. Nabizeji
interpretaci. UZ jenom tim, Ze vybiraji z pfedem daného obsahu, co zvetejni a co zaml¢i.
Pti prezentaci tohoto vybéru pak nabidnou perspektivu, z niZ se 1ze na problém divat. A
zpracuji material tak, aby byl kompoziéné zajimavy. ">’ Podle této koncepce interpretuji
motivy dramatickych postav s ohledem na jejich jednani v uréité situaci.'®

Takovy materidl — interpretovany zdznam vypovédi skute€nych osob zpracovala
skupina divadelnikt. V pfedstaveni vystoupil také 1ékat, aby poukézal na patologické

jevy ceske politické scény.

'3 Daniel Tak4¢ v pofadu Hyde park CT konfrontuje Kristynu Koéi s jejim medialnim obrazem a pta se,
jak se shoduje se skute¢nou Kristynou Ko¢i. Kdyz mu poslankyné odpovida, ze doma se chova jinak nez
ve snémovngé, poklada redaktor navodnou otazku ,, A nemél by mit politik jen jednu tvar?*. Bartiv byt je
podle Koé¢i plny nahravacich zatizeni.Ceska televize: Hyde Park. 1.9. 2011, dostupné z odkazu:
http://www.ceskatelevize.cz/ct24/domaci/134944-bartuv-byt-je-podle-koci-plny-nahravacich-zarizeni/

155 http://www.lidovky.cz/koci-si-pujcila-od-barty-na-kabelky-rika-john-fzv-/zpravy-
domov.aspx?c=A110407 183553 In_domov_hs

1% yyraz obscénni odkazuje k né¢emu, co se d&je za- scénou nebo co je nepatfiéné. Dobfe vystihuje
potiebu zakulisi ve spole¢enské komunikaci. O¢ekavame, ze jeji Gcastnici dodrzi konvenci stanovené
hranice zakulisi a jevisté. Erving Goffman tomu fiké spolecensky takt, neboli opatieni, které ma predejit
trapnym okamzikiim a zabezpecit dojem, ktery jedinec vytvaii. Srov.Goffman,E.,1999.

7 'Pti nataceni televiznich reportaZi ve zpravodajstvi existuje okruh povinnych prvka, které by se mély

v pfispévku objevit. Jednim z nich je tzv. HLP (Hluboky lidsky pfib&h), medialni profesionalové, s nimiz
jsem se setkala pii praci redaktorky jedné regionalni televize, tuto zkratku b&zné uzivali. Ukolem
redaktora je v co nejkrat$im Case najit kohokoliv, kdo je ochoten k danému problému néco fict na kameru
z pohledu osobni zku$enosti. Pokud mozno tak, aby to bylo v souladu s dosavadnim vyznénim ostatniho

nato¢eného materialu.
158

Ptikladem, kdy média nevyhodnotila spravné motivy konkrétni osoby, byl pravé rozkol ve strané Véci
vetejné. V den, kdy Kristyna Koci, tehdy jesté predsedkyné poslaneckého klubu, svolala schiizku ve
snémovne, dozveédeli se nekteti clenové VV o aféfe s udajnym uplacenim od Vita Barty. Vétsina jeho
ptivrzencti demonstrativn¢ opustila jednani klubu pfesunutého na jiné misto. Jedna z prvnich variant
nového mista jednani byl byt poslance Vita Barty. Tam se odmitla odebrat poslankyné za Karlovarsky
kraj Jana Sucha. Zistala na misté ptivodniho jednani a byla tak médii zatazena do skupiny ,,rebelujicich
poslancti VV*, ke kterym patiili Kristyna Ko¢i, Jaroslav Skarka a Stanislav Huml. Postava poslankyng
Jany Suché je pro celou aféru zajimava, protoze jako jedina upozornila na fakt, ze Kristynu Koc¢i nahral
jeji pritel Lukas Vich. Po celou dobu aféry nebyla k zastizeni, nereagovala na vyzvy novinaii ani
spolustraniki, aby se ptidala k jednomu, nebo druhému taboru. Po navratu ze svého rodisté se rozhodla i
na zakladé debaty s voli¢i ze svého kraje v klubu Véci vefejnych ziistat a podpoftit tehdejsi vladu.
Srov.Machova,M.Ztracena poslankyné Sucha: nejlepsi je podpofit vladu.Aktualné.cz.26.4.2011.
Dostupné z odkazu: http://aktualne.centrum.cz/domaci/politika/clanek.phtml?id=698345
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Tyto symptomy byly identifikovany za pomoci divadelnich znakt. Uz pred
Ctyfmi sty lety pojmenoval jiny 1ékatr Jan Jessenius nauku o symptomech nemoci jako
sémiotiku."”” Tato v&da nam pomohla v piedstaveni Blond’atd bestie ur¢it nasledujici
znaky nemoci ceské politiky: korupce, stranické pletichy, prostoduchost a
nekompetentnost politikii, odposlechy a vydirdni, bezostySné zneuzivani moci pro
vlastni prospéch.

Vsechno ale zavisi na interpretaci, neboli dominantni ideologii, ktera tika, co je
dramatické (konfliktni) a co ne. Jako alternativni vyklad klasické Machiavelliho teze, ze
politika, je uménim mozného, je zminovano pojeti Antonia Gramsciho. Ten ,,politiku
chépe nikoliv jako uméni ale jako silu, kterd prosazuje hledani specifickych alternativ a
scénara. ' Ze zdramatizovaného piib&hu Vita Barty a Kristyny Ko¢i si mozna
nebudeme pamatovat jednu vétu, slovni spojeni nebo prezdivku, ale jisté¢ v kolektivni
paméti utkvi specificky, alternativni pfistup k vykonavani role poslance a poslankyné¢ a
redefinovani limith politické kultury a komunikace.

Pro upoutani pozornosti divakli budou muset média na pfist¢ zase zvednout
lat’ku, a tak neni pochyb o tom, Ze tvlirci Kabaretu Bestie budou mit stile nova témata.
Stejné jako ve starovéku nebo stiedovéku i1 dnes stdle lidé touzi byt ohromovani a
zasnout nad vécmi, které jsou mimo dosah jejich vSedni zkuSenosti. ,,OCarovani je
predpokladem vieho dramatického uméni.«'®!

Divadlo 1 média patii do této ,kategorie zazracna®. Zazitky, které piinasi jejich
sledovani, mohou byt skutecné. Bereme-li do uvahy nabizené interpretace pro dalsi

utvafeni naSeho svéta, je uZiteCné rozliSovat oznacujici a oznacovane.

1% Srov. Kraus,J.str.36.
1% K raus,J.2008, str.129.
1! Nietzsche,F.Zrozeni tragédie.Praha: Vysehrad, 2008. str.78.
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Summary

In this work I dealt with mingling of theatre and media contents on the basis of
mutual princip of theatricality. The focal point was the theatricality of factual media
contents and their further interpretation in the theatre.

The news service often is for us the main source of information about the world
we do not have the immidiate contact with. We use it also to keep the knowledge of
activities of the elected representatives. Their required moral profile corresponds with
the convention — ideology that is possible to be called democratic. According to this
ideology the unblemished politician should be open, incorruptible and competent. It is
required so that he performs his job as a service and not for money or fame. Let us wish
to our representation to show the best of us. The meaning of the foreign word
representation is among others a sign. It means something what stands for something
else. From this point of view is possible to say that the politicians are the reflection of
the society that elected them as their representatives.

In politics the point is the result — for instance to pass the law, to take control of
important leading positions in state organisations, to send the soldiers to a peace mission
or to declare war. These are the events that we can observe on ,,political scene®. Their
performace is, however, preceded by complicated offstage preparation — negotiation.
We realize this proces only vaguely, we know that politics is a question of compromise
and it is well known that a compromise can also mean ,,something for something*. The
media in a role of a ,,watchdog® try to point out these negotiations. Above all when
private subjects take part in it. It is a topic that has dramatic potential because it is
possible to interpret it as a conflict of the ,,good* and the ,,bad“. Interpretation is

continuation of politics through other means. '**

It depends on interpretation, how it
interprets these offstage negotiations and preparations that are known to us that they
exist and necessary but when they are revealed, some ,,onlookers* are irritated. The
thing is that the performance pattern is not kept and the diskurz is disturbed.

There are also such minds that suggest to the politicians to be fully

163
transparent.

' In the lecture on Media Philosophy at the Department of Journalism FF UPOL in Olomouc 25. 2. 2009

this well known quote from Carl von Clausewitz ,,The war is continuation of politics through other
means® was applied this way by prof. Stanislav Hubik.

' Daniel Takaé in the programme Hyde park on CT confronts Kristyna Ko&i with her media image and
asks how identical it is to the real Kristyna Ko¢i. When the Member of Parliament replies that she
behaves differently at home and in parliament, the presenter asks another question ,, And should not the
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When it happens and the state representatives let loose their nature in public,
such as get drunk or use vulgarism, it is a reason for a scandal. We saw this also with
the example of Kristyna Koci.

New media bring so far extraordinary possibilities of moving the bounds of
backstage. Often is evident that the backstage performances are more interessting than

«164 attract

what is officially presented on the political scene. Things that are ,,ob-scene
attention of the crowd as well as long time ago the executions or criticizing.

Media are not satisfied only with disclosure of the background — with the show.
They offer interpretation. Only with the fact that they choose from in advance given
content what they make public and what conceal. During the presentation of this
selection they offer the perspective how to look at the problém. And they proces the
material in such a way so that it is compositionally interesting. According to this
conception they interpret the motives of dramatic character with respect to their
behaviour in particular situation.

Such material — interpreted record of a statement of real persons was processed
by a group of theatre actors. Also a doctor appeared in the performance to show the
pathological phenomena of Czech political scene. These symptoms were defined with
the help of theatre characteristics. As early as four hundred years ago named another
doctor Jan Jessenius the studies about disease symptoms as semiotics. '° This science
helped us in the performance Blonde beast to determine following characteristics of a
disease of Czech politics: corruption, party’s intrigues, simple-mindedness and
inkompetence of politicians, bugging and blackmailing, unashamed power misuse for
own benefit.

Maybe we will not remember a single sentence, phrase or a nick name from the
dramatized story of Vit Barta and Kristyna Koc¢i but in the collective memory will be
stuck the specific, alternative approach how to perform the role of a Member of

Parliament and the redefined limits of political culture and communication.

politician have only one face?. Barta's flat is according to Koci full of recording devices.Czech TV:
Hyde Park. 1.9. 2011, available on this page: http://www.ceskatelevize.cz/ct24/domaci/134944-bartuv-
byt-je-podle-koci-plny-nahravacich-zarizeni/

1 http://www.lidovky.cz/koci-si-pujcila-od-barty-na-kabelky-rika-john-fzv-/zpravy-
domov.aspx?c=A110407 183553 In_domov_hs

' The term obscene refers to something what is going on behind the scene or what is inappropriate. It
expresses well the need of background in social communication. We expect that the participants will keep
the conventionally set bounds of the background and stage. Erving Goffman calls it social tact or
arrangement that should prevent from the embarrassing moments and guarantee the impression that the
individual creates. Srov.Goffman,E.,1999.

165 Srov. Kraus,J.str.36.
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To attract the viewer’s attention the media will have to go even further next time
and there is no doubt that the authors of Cabaret Beast will have still new topics. In the
Ancient times or the Middle Ages alike today people desire to be astonished and to
marvel at things that are beyond their daily experience. ,,Enchantment is a precondition
of all dramatical art'*®

Theatre as well as media belong to this ,cathegory of miraculousness®.
Experience that they bring can be real.

When we take into consideration the offered interpretation for other formation of

our world, it is useful to distinguish between the signifier and the signified.

1% Nietzsche,F.Zrozeni tragédie.Praha: Vysehrad, 2008. str.78.
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volala-po-divadelnim-zpracovani/). Dostupné z odkazu:
https://www.youtube.com/watch?v=chkGqH21 4zs

DalSi internetové zdroje

http://www.videacesky.cz/ostatni-zabavna-videa/tvorba-valecnych-fotek

http://www.ceskatelevize.cz/porady/10524751435-blondata-bestie-v-blazinci/

Dva v tvém domé. (Two in your house) dostupné z
http://www.divadloarcha.cz/cs/predstaveni/teatr-doc-dva-v-tvem-dome-two-in-your-
house/ 15.3.2013
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Dobesova: KaZdopadné my jako priznivei se mu-
sime setkat.

Koci: Sejdeme se. Opravdu.

Vich: A vy ted asi odsad odjizdét nemuzete, Ze?
Koéi: Tedka fakt nemizu, ale kdyZ prijedete
sem, tak mé tu najdete.

Dobesova: No a co se fiké ted?

. | Kogci: Kamil (ministr pro mistni rozvoj za VV Ka- -
mil Jankovsky, pozn. red.) se taky posral. No, oni
se vsichni v néjakou chvili posrali, protoZe se
prosté jako... Kamil se hrozné bél toho, Ze kdyz
odstoupi jenom Bérta, tak to bude jesté horsi,
protoze jim bude fidit ty ministerstva a bude je
tam fidit a kasirovat. To on ted'ka déla, ale ne-
déla to ve sto procentech, protoze jesté jeden
den na ty dopravé musi bejt.

Vich: A Smerda (néméstek ministra dopravy, '
ktery nyni Urad fakticky fidi, pozn. red.)? Ja jsem
myslel, Ze odstoupil.

Koci: Ne, to byl Sykora. Ten se z toho zhroutil
jesté driv, nez odstoupil Barta. Smerda je jejich
kandidat na ministra.

Vich: Odéesécky kandidat na ministra?

Koéi: Ne, véCkarsky podle mé. To je ten jejich
stragak. :

My drzime justici

Vich: Dobre, ale tam je hromada kmotru, téch
6déesackejch vtom RSD (Reditelstvi silnic a dal-
nic, pozn. red.).

Koéi: Dobre, tak ja to feknu jinak. Budto to bu-
deme my, kdo bude uréovat v tom RSD s no-
vyma kmotrama, nebo to nechame témhletém  *
‘starejm, ktery odhali Kmenta (redaktor Mladé
fronty Dnes, pozn. red.), a pujde to nékam do pr-
dele. No tak, ty vole? TakZe ja to samoziejmé
hraju s ttma ODS kmotrama, ale s téma, ktery
to chtéji zménit.

Vich: A ti jsou nékde u vesla?

KoGi: Pro¢ myslite, Ze ta Plzeri, Ze ten Jureko
(Roman Jurecko, viivny zakulisni hra¢ ODS v PI-
zenském kraji), Ze jsem $la na statni zastupitel-
stvi. Ty vole, ten v tom kleci, Petr, prazsky zastu-
pitelstvi na tom leZi, stejné jako Plzen celd, nako-
nec i Renata Vesecka, cela tahle parta na tom
kleci. Ty pljdou sedét. Mné je jedno, jestli Barta
ovlada celou policii, protoZe my drzime celou jus-
tici. Proto ten PospiSil. VSechno je promysleny, ja
to hraju ted’ka tak, ze ted' se musi ziskat lidi.

Barta bez penéz

DobeSova: Dobe. Tak tieba Gast Véci vefejnych
pujde za tebou. Ale jak dal? To mame vystoupit?
Budeme novou stranou?

Kogi: V téch nejblizSich dnech... jako takhle,
Kmenta uz tu informaci m4, véera mi to fek.
Vich: Smérem na toho Palase, jo (Jaroslav Pa-
las, hejtman Moravskoslezského kraje za CSSD,
ktery proslul stavbou hotelu za desitky miliond,
aniz vysvétlil, kde na to vzal, pozn. red.)?

Kogi: Smérem na to RSD. Plijde o to, odpalit Pa-

ne, dusujise.

'lase, ukézat prachy, systém. Budeme to my, kdo
bude vytv’éfet ten novy systém.

Vich: Ja nevim. Nevim jestli my...

Koéi: Ja vam néco feknu. Podivejte se, to, co
Jjsem ja udélala, tak prosté ty lidi skon¢ili. To je
GpIné jedno, jestli se plijde do pred&asnych vo-
leb, nebo jestli oni to néjak... Vit Barta, ABL je
tedka mrtva firma, oni nemaji prachy. Uvédomte
si, Ze nejvétsim priserem, pro¢ on potieboval to
RSD, tak je to, Ze on je bez penéz, Barta je bez
penéz. ... On Sel do ty politiky, ale on ty prachy
pro ABL jesté nevydélal, takze ten je mrtvej. Bez
ABL nemUZe drZet ten svuj politickej viiva on
Jjako politik uz je odvarenej. Radek John vSem
dokazal, Ze je neschopna figurka, ten uz je taky
mrtvej. Ano, jestli se pUjde do predéasnych vo-
leb, tak i za tuhle véc jsem strasné rada.

Vich: A on tam Bérta jesté nema nastréené
kmotry na té dopravé?

Koéi: Ne, respektive ma, ale on to jesté nedoka-
zal vybudovat.

Nebezpecny prezident

Koéi: Kdybyste tedy toho Rusnoka (poslanec VWV
Jifi Rusnok, pozn. red.) uméli jesté zitra zkusit.
Vich: Kdo tam je jesté takovy, s kym by se dalo?
Koéi: Z poslanct? Chaloupka, Morava (Otto Cha-
loupka, jihomoravsky poslanec za W, pozn. red.).

A PUGISTE? PetrTluchoF a Kristyna Ko se pravideln& schaze}i. Divod? Rozbiti V&ci verejnjch

e

A MISTO CINU. Malostranské kavarna Segafredo, kde se Kristyna Ko&i sesla s nékdejSimi spo-
lustraniky ze severni Moravy LukaSem Vichem a Markétou DobeSovou.

Vich: To jsou lidi odkud?

Ko¢i: Jizni Morava. Pak je tu jeSté Navratilova,
Olomouc (Dagmar Navratilova, poslankyné

za VW z Olomoucka, pozn. red.).

Dobesova: Ta se zalekla. Oni ji vydiraji.

Koéi: Nevim, kdo je tam jesté slabej. Andrysova,
ta je UpIné mimo, ta je zfanatizovana (poslan-
kyné VV Lenka Andrysova, kterd byla s Koci
osobni kamaradkou, pozn. red.).

Vich: Hele, a neprevalcuiji to zase néjaci kmotfi?
Néjake lobby zase bude mit zdjem si dosadit
svoje lidi a vyserou se na nas potom?

Koci: Nerozumim, kdo?

Vich: Ja nevim, tak v pozadi stoji néjaci kmotfi
0DS. Kdyz tady to bouchne, neprevalcujou to,

a pak nam daji néjakou nameéstkyni?

Koci: Ne. Tahleta akce je projekt spoleénej, tfi *
Gtvrté roku chystanej.

Dobesova: Co prezident?

Kogi: Ten je jedinej jako nebezpecnej. Akorét, Ze
feknéme, Ze my a uz se to blizi, on se taky po-
sere pii tom narustu téch informaci. V ty spole¢-
nosti se to posouva, takze on si toho moc nedo-
voli, navic podle vSeho se chysta za mne posta-
vit Havel. (...) UZ pro tu néladu v té spolecnosti.
(...) Ja chci, a na tom si budujeme ten image,
chci bejt ten Cistej. Ja jsem se z toho neposrala.
Oni se do toho zamotavaji. Ty podivné vyroky

ETEY 22
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Radka Johna, jak se méni, Vita Bérty. Napred, Ze
nic nedal, pak Ze to byla pljcka, pak, ty vole, dar.
Pak jsem si fekla o Sest milionti jako o Gplatek.
Vich: Dohromady.

Dobesova: A ty tam budes fungovat jak? Jako
nestranik?

Koéi: Ano. -

Dobesova: A ty budes mit AleSe a jesté mé.
Muzu s tim pocitat?

Ko¢i: Jo. Neboj. O tebe se postaram (pak spolu
resi spolupraci, jeji podminky a podobné, pozn.
red.).

Kmotr vSech kmotrii

Koéi: Hele, ja jsem po dlouhy dobé v Klidu.
Vich: Asi se clovék zbavil toho pruseru, ktery
tam celou dobu byl. ¢

Koéi: Po tfi Gtvrté roku zase miizu dychat. Mys-
lim si, Ze mi nic neudélaji. To uz by bylo tak evi-
dentni... ZKuste jest& toho Rusnoka. A kdo tam
jesté je - Chaloupka, Rusnok, Dasa, Valenta
atakoviti lidi ztoho SNK, Novotny, Petran
(vSichni nynéjsi poslanci VV, pozn. red.).
Vich: A na ného nemaji nic?

Koéi: No, jesté ne.

Vich: Tak oni to samozrejmé nefeknou. My tam
muzZeme prijit a oni budou fikat: Ne, ne, ne.

Anebo to délaji z presvédceni, nebo ze strachu.
Koci: Nékteri to délaji z fanatismu, néktefi z pre-
svédceni. A ze strachu.

Vich: Oni mozna také maji strach, Ze nevédi, co
bude. My bysme si méli sednout jako tady a fict
jim, co bude. To, co jsme si fekli tady.

Koti: Ale to ted' zakazali. Nejlepsi ale je, Ze za
mnou uz stoji vaichni novinari, Mlada fronta mé
placa po ramenou (Séfredaktor MfD dirazné po-
prel jakoukoli spolupraci's Koci, pozn. red.). Ako-
rét ti nasi picusové, jak jsou tam jednotni, oni po-
trebujou ¢as. Mit Cas, aby si to precetli v téch no-
vinach. A hlavné - j bych potfebovala, aby za-
Cali tlacit spis ty mistni lidi. ... Hele, ja, jak jsem
uplné ted'v klidu, tak nemam problém chodit
viude, véem viechno povypravet, furt dokola,
aty lidi mi vérej. (Koci nékdo telefonuje a ona
fika do telefonu: ,Ja jdu tedka na chvili s Pet-
rem, zajdu zjistit, jakej je stav u vas v klubu.
Cau.“ Pak pokldda telefon). Dalsi 6déesécke)
kmotr. Nejveétsi kmotr.

Kdyz pada vlada, sex jde stranou
Vich: Jak to snasi ten vas mlady (Addam KoZela,
partner Kristyny Koci, pozn.red.)?

Koéi: Hele, on ti je v prdeli. Slysel, Ze jsme spali
s Tluchofem.

Vich: A tam to funguje natvrdo? A Tluchof je ze-

_ naty?

Koéi: Ale jako nespime spolu, ale to jenom proto,
Ze ma tedka fofr a Ze to byl ted'ka (nesrozumi-
telné). Hele, prosté ja se s nim jesté nevyspala.
Vich: Ja jsem myslel, Ze pichate s Drobilem, kdyz
uz teda.

Kodi: Hele, to se vypravi, ale to viibec neni
pravda. S tim nepicham. S tim jsem nikdy nic ne-
méla.

Vich: Tak potom s Tluchorem?

Ko¢i: No, ale ani s nim jsem nepichala.

Vich: S tim Tluchorem?

Koéi: Ato, i kdyz teda jsem byla tedka v Ostrave,
tak umé spal v hotelu. Ale jenom proto, abych
byla presvédciva. Ja jsem fekla, Ze Ziju fér, tak
abych byla presvédciva, kdyz se mé nékdo ze-
pté: ,Vy mate pomér s Petrem Tluchorem?*, ja
feknu: , Prosim vas, ja jsem v Zivoté s Petrem
Tluchofem nespala.” Potfebuju byt presvédciva.
ProtoZe to je dost hrozny (nesrozumitelné) po-
mér (nesrozumitelné) pripravuje shodit viadu,
tak si mésic nezapicha...

Vich: Ja to fikam - blondata bestie.

Ko¢i: Ale mam vés pozdravovat od Adama. Ale
no, nese to hrozné. Jsme rozhadani. Skoro mésic
se mnou nekomunikoval. AZ véera prijel. -red-u b
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Piiloha 3

Dobesova: No my uz jsme uvazovali s Milanem, zZe zalozime novou stranu

Koci: No pockej, my mame na u¢té 120 miliont na novou stranu

Vich ,, Stodvacet miliéni na co? Na novou stranu?

Nékdo: Budem o tom o vikendu jednat

Vich to je mozna mala...mozna tak na malou stranu... Dobry den (pfichazeji do
kavarny, sedaji si)

Vich: ja budu hulit tak komu.

DobeSova No, dékuju teda

Vich Tluchoft , kuii?

Koci Ne

DobeSova Neni rozumét

Koci dyt’ ja vam to fikam, ja paradoxn¢ uplné v klidu, protoZe téch variant je furt rozné
moc (...) Je potteb a butalné zacit tlacit

Vich My mame Rusnoka v Mistku v Ostravé zitra. V podstaté by mohl, ale jak s nim
mam zacit mluvit, jako? Na to téma, aby se vratli zpatky. J4 nevim, co mu ten Barta
jako Ze ho drzi.

Dobesova: no prece Dasa

Ko¢i No dyt’ ja vim, on se boji, Ze to tom poméru vytece.Na kazdyho néco ma
DobeSova: mné je jasny, ze Barta na kazdyho néco ma

Koci: na kazdého néco ma

Vich: On ten hajzl si na kazdyho néco najde

Koc¢i : ana to je drzi...bud’ prachama nebo...

Servirka: Dobry den

Vich: J& chcu pikolo malé

Koci: Ja bych vas taky poprosila...

Dobesova Ja si dam kapucinko, budete moc hodna, dékuju

Koc¢i: na kazdyho z nas (...) ma fotky...

Vich: ...je jistota, Ze ta odska to podrzi, Ze vas necha jako, ze vas nenecha chcipnout.
Vzdyt vy ste potad jako..ja si nedokazu ptedstavit, ze ten Necas dokaze postavit vladu
na 101nal02 lidech, ktefi budou fungovat jako, ja& prosté nevéfim tomu, ze on ptijde do

takového rizika jako.
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Koc¢i :To miize, akorat , ze ta odeska mu to nedovoli. Ja vdm to feknu jinak. Ta odeska
mu fika,mu tika, to je tvoje vina ty jsi nds do téhle sracek zatah. Tys to tady stim
zmrdem celou dobu hral, kdo vi co je to za psychose a on ovlada vnitro, to je tvoji
slabosti. A Ty jdi doprdele.A my si prosté... My té¢ odpalime, udéla se nova cista,
spravna ods. Ty jdi do hajzlu. Se§ mrtvej. Jestli to prosté nezvladne, tak oni ho odstielej,
vezme to n¢kdo jinej, ja nevim kdo, tieba Petr

Vich a ten tluchof tam ma takovou silu

Koc¢i no vobrovskou, Regiony

DobeSova Fakt

Koc¢i no uplné brutal

Vich jak on je tieba s Bendou. Vzdyt’ to jsou, to jsou,to je tfeba... ja nevim... jak on se
jmenuje?

DobeSova: Petr Bendl

Vich Bendl, Bendl

Dobesova Bendl

Koci: Bendl je slabej. To uz davno neni realny (...) to je jedinej region, kterej nemame.
Ale ted’ jsem je spratelila i Plzni s JureCkem, takze on naopak to drzi (...) tak jsme si to
spocitali a mame to, takZe v pohod€. A Petr pro ten sviij piibéh potiebuje (...) on chtél
jako aby to byla moje kampaii, to ze oni se posrali, za to ja nemtZzu...

Vich poslouchej dokazes si predstavit, co my tady feSime jako?

Dobesova My tady fesime velkou vladu, velkou politiku

Vich Nemam dat borciim zakusky, kurva? Tedka (...) a my tady najdenou feSime
takovyhle véci.

Dobesova: to je neskutecné a proto jsem pottebovali ty informace. Potfebuje védet...
Dobesova: ptd se Vicha na zakusky nent presné rozumet

Vich : Si délas prdel? Tady mam cukrarnu, ne?

Koc¢i no nevim

Vich no nechodis, nevis. Musis najit néjakou péknou treba na kabelky (velmi
nesrozumitelné)

Co ten Vitek jako na té dopraveé? Vzdyt’ on tam ma nachystanych projektl ja nevim
kolik, Ze a je to v prdeli.

Koci No prave, toho taky bylo potieba zastavit. Hele jako otevieng...

Dobesova No?
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Koci Tém velkejm hracim, se kteryma mi mluvime se hod¢j pred¢asny volby. Jako
Romaniim a tak

Vich On tam mé4 Rimana z odsky ten Roman.

Koci em (ptikyvuje)

J& vam to feknu jinak.Bud’ to prosté se sezene do party Rusnok, coz ja bych byla
velmi rada nebo oni udélaji pfed¢asny volby. Oni si to ti nasi neuvédomujou oni furt
pocitaji s tim, ze se chtéj udrzet u koryt. Ale paradoxné¢ jedinej, kdo se chce udrzet u
koryt je Petr Necas, kterej timhle tim jesté vic ptfichazi o tu podporu. Tohle to, ten
vcerejsi radikalni krok ho donutil udélat prosté jako Petr a regiony. Ty mu fekli, ty to
neudélas a my to posleme do téch regionli a nechame tebe odpravit za to, Zes tohleto
dovolil. Tys jim to vnitro dal, ty se$ ten , kdo za tohlecto mtize. No jo, vono by to bylo
takhle super, ale topka byla,kdo tu mysSlenku piines vcera, ze VV¢ka musej jit do hajzlu
cely, cely z vlady, cely. Jsem vcera sed¢la s knizetem.

Vich Sice nechapu jako kde ten kniZze jako ...bez tak to uz je dédek. Drzte dédka

v rohu...

Koci Hele ale neni, von se najednou probere a je hrozn¢ mravni

Dobesova ale von je, von je...

Koci: Vcera se mnou sed€l a notoval mi, a fekl takhle ne, vécka z vlady.

(neni rozumét)

Koci: ... akorat Ze to prosté miZze znamenat pfedcasny volby. My jsme pocitali s tim,
Ze se ti nasi seberou takovi ti Vaskové a Skokani, ty takovy co jim de o prachy a koryta,
Ze se seberou a feknou si: hele, radsi nez piijat vo fonkci a ten plat poslaneckej, tak do
toho ptijdou. A voni plijdou az jim to jakoby dojde, ale oni maji v podstate jakoby furt
pocit, Ze ty Vécka , ten Barta furt nechépe, o co jde.On furt Nechape, Ze to neni hra,
proto ten kniZe. A nakonec ta topka uhla. Ze kdyz se ted’ka zachovaj jako ty totalng
mravni ty ktery tohlecto zafizli i za cenu, Ze jdou do prdele, tak voni ziskaj ¢ast téch
nasSich hlast, téch bojovniki proti korupci.

Vich Dobfe tieba a jak v tom hraje roli tfeba Drobil jako jo. M4 jakoby Sanci na né&jaky
navrat?

Koci: Jo a ted’ Pavel se vraci.

Vich: Pavel se chce vratit?

Koci: Ne, Pavel se uz vratil.

Vich Uz je zpatky?
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Koc¢i My jsme spolu s Petrem ho vréatili do hry. On je Gplné best. (poslednimu slovu
neni dobre rozumet)

Vich No tak ja... v Ostravé jsme se o tom bavili, ze?

Koci Ja jsem ti to fikala, co jsme piipravili, abychom my méli exit.

Vich Dobfe ale za nim stoji takovi ti Zatorsti a tady tydleti a rizni kamaradi, takze ja, ja
pofad jako mam obavu at’ to nepfinese zase né¢kde néco. Vzdyt’ ten Drobil...Vzdyt
jeden ministr odstoupi kviili korupce a druhy zase se vrati, ktery byl uz jednou...
Koci... ze je Cistej. Ale on fekne ja jsem Cistej ja tady mam (...) moje celd kauza byla
proSetiena. J& jsem absolutné Cistej takZe nazdar, ja se vratim. Ono je to ve vysledku
jedno, jestli se vrati Pavel nebo nevrati Pavel. Akorat Ze Pavel je ten, kdo by mé vzal
hnedka na prvni naméstkyni. Ale, ale...ten je zpatky ve vSech hrach najednou...
Dobesova(Vichovi): No co na to fikas?

Koci:...ten se vratil, Blazek je mij, moje je Mirka Némcova

Vich No co na to fikdm? Co na to fikdm? My jsme tady jak v Jitikové vidéni. Pro nés je
to jo

Dobesova Kazdopadné se musime setkat my piiznivci

Koci Sejdeme se opravdu

Vich Vy asi odsad’ ted’ nemtiZete asi

Koci Ted’ka fakt nemtzu, ja bych ptijela. Ale kdyz ptijedes sem, tak néco najdem.

To neni prdel, takovejhle schiizek je miliarda. J4 musim jesté s Kamile Jankovskym
DobeSova: A co na to Kamil?

Koc¢i Kamil se asi posral. Oni se vSichni v n&jakou chvili prosté posrali. Protoze to
prosté jako...Kamil se asi hrozné bal, Ze kdyz odstoupi jenom Barta, tak to bude jesté
horsi, protoze jim bude vobjizdét ty ministerstva a bude je tam fidit a kasirovat. To co
dneska dé¢la,ale jeste to nedéla ve sto procentech, protoze asponi jeden den jesté na ty
dopravé musi bejt, pak bude délat pét dni v tejdnu.

Vich a Smerda, j& jsem myslel, Ze odstoupil Smerda normélné

Kodi Ne, Smerda, Sykora to jen ten z ty Ablky ten se z toho zhroutil je§té vic nez celej
Barta. Ale Smerda to je jejich kandidat na ministra.

Vich Odesacky?

Koci Ne, véckarsky. To je ten jejich strasak.

Vich Smerda, no tak to my vime, o kauze Veli¢ka
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Koci No to jsem Ti prave chtéla fict, Lukasi, Ze neni prave naopak jako dobry...hele,
Kmenta po tom jde. Uplné oteviené Kmenta jde po Bartovi. Kmenta ho dostane.
Kmenta to vSecko vi.

Vich Kmentu plati ODS

Koci Ja jsem se ted’ chtéla o tom s Tebou pobavit, a ty by rychle to prosté posunula.
Ten Veli¢ka ma ted’ka dokonalou $anci piesné jako ten Skarka. Skarka jim ten matro§
dal vo ty praze 1, vo tom sledovani a tim se jakoby on z toho vSeho, prosté nikdy jeho
jménov téch nejvetsi srackach nebude panovat, nebude , protoze on je ten zdroj. A to
stejny oni nabizej tomu, kdo to vSechno pojmenuje. A nepojmenujes to tak budes zase
v tom pavoukovi. Jak je Barta a RSD a viechny ty firmy. On to vSechno ma.

Vich: v tom RSD je to hrozné jako, to je marast. No Ostrava je Ostrava, ale je to asi
vSude stejné.

Koci: Proto fikdm Ze zvazme, ja zprostfedkuju schiizku s Kmentou. A je to absolutné,
otevien¢ jako ,jako fakt to...ta mlad4 fronta je jako jedina, kdo to jako hraje (Vich:
doprava) s nama. A proto je potieba ... a mezi nami kdyby se odhalilo to RSD tak i pro
ty nase lidi, ¢im vic....Oni potfebujou..oni furt véfej, oni tohlecto nevidé€j, oni jsou furt
jak...

Vich to je jako bych pfistaval letadlem.

Dobesova ja jsem védela jen nékteré informace

Vich dobte, ale tam je hromada kmotri Odeesackych na tom RSD

Ko¢i Ja vam to feknu jinak. Bud’ to budeme my, kdo bude uréovat to novy RSD

s novejma kmotrama nebo to nechdme tém starejm, ktery odhali Kmenta a ptijde to
n¢kam doprdele, no tak ty vole..

Naopak, ja vam ted’ka feknu s jakyma ja to hraju. Ja to hraju s t¢éma ODS kmotrami, ale
s téma, ktery to chtéj zmenit.

Vich Dobfe a ti jsou nékde u vesla aspoii, nebo je to zaleZitost téch ,co tieba Cekaji co
bude.

Pro¢ myslite, ze ta Plzen , Jurecko, proc Ze jsem $la na statni zastupitelstvi. Ty vole ty
na tom klecej. Petr, prazsky statni zastupitelstvi na tom lezej, stejné jako Plzen cela.
Nakonec 1 Renata Vesecka, cela tahle ta na tom kleci. A ty pijdou sedét a to je tplné
jedno, jestli ovlada celou polici, protoze my drzime celou justici. Proto ten Pospisil, ty
vole to uz jako...

Dobesova Je to promyslené

Koci vSechno je to celé promysleny
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DobeSova Tady jde jen o ty lidi

Koci Potfebujeme ty lidi

Koci prosté vobrovska hra. Ja to hraju ted’ka tak, Ze musim ziskat lidi.

Dobesova: No ale tak si to vem. My jisté budeme mit néjakou ¢ast Véci vetejnch, ktera
pujde za tebou. Jako ano, chceme tam néjakou tu ocistu a tak dale. Ale co dal, to mame
jako vystoupit. Budeme novou stranou? Jaky bude postup. Ti lidi musi taky védet
konkrétné. Oni se zeptaji a co budeme? Oni si zapaltili poplatky a ted’ se na nas budou
obracet z Véci vetfejnych z centraly. Co mame d¢lat?

Ko¢i Ja tomu rozumim,a le ja jsem se do takovychhle tivah jesté nedostala. V téch
nejblizsich dnech...jako takhle Kmenta uZ tu informaci ma, véera mi to fek.

Vich smérem na toho Palase, jo?

(dal nahravka odpovida prepisu v clanku casopisu Tyden)
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Priloha 4
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Priloha 5

DOBRY DEN, KRYSTYNO CO RIKATE NA
KABARETNI HRU PANA TOMASE SVOBODY
BLONDATA BESTIE? BUDETE SE S TVURCI
SOUDIT, NEBO PRIJMETE TUTO HRU JAKO
PARODII VASEHO ZIVOTNIHO PRIBEHU?
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