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I.
Mista détstvi

Karel Malich od narozeni vé&dél, ze chce byt malitem. Jiz
v détstvi soustfedéné kreslil, nicméné jeho soustavny zajem o
uméni se ustalil pozd¢ji, kdy jeho vrstevnici byli Casto uz
hotovymi  osobnostmi, tvoficimi v duchu nékterého
z uznavanych modernistickych proudd. Na rozdil od nich se v té
dobé stale zabyval realistickou krajinomalbou a dojmy,
nabizenymi smyslovou zkuSenosti. V dospivani vynikal ve
sportu — v hokeji, fotbale, skoku vysokém a lehké atletice.
V roce 1940, kdy mu bylo Sestnact let, dostal za skvély centr ve
fotbalovém utkani sto korun od nadSeného divaka. Misto lepSiho
dresu si za penize koupil v Pardubicich dv€ monografie:
drobnou o Leonardovi a rozmérmou o Rembrandtovi. Rovnéz
prvé vefejné zpravy, které o ném probleskovaly tiskem, se
tykaly predevS§im sportovnich uspéchii. Kratky profil,
zvefejnény vroce 1941 vrubrice vychodocCeského deniku,
nazvané Muzi Vychodu, doplnény 1 fotografii, jej predstavil
jako nadénou posilu hokejového muZstva dorostenci SK
Holice. Béhem druhé svétové valky pferusily Malichuv
sportovni vyvoj skrytéjsi a podstatnéjsi vrstvy jeho osobnosti,
které jej privedly k vytvarnému umeéni.

Pfirozeny talent Karla Malicha se projevil zahy. Kresleni se mu
nijak naro¢ny. Pfesné si zaznamenaval, co vidél kolem sebe.
Posedlost kreslenim zlstala Malichovi podnes. Skicaky
z gymnazijnich let zaplioval studiemi lidi, zvifat, stromd,
krajin. Doslova si vnéjsi svét kresbou ohmataval. Priblizil se

knému na dotek a divérné se snim szil. Zachycoval jej



z nejriznéjSich sklont a uhld, vychutnaval vSechny jeho podoby

atvary.

Malichilv vytvarny talent mél rodové predpoklady. Dédecek
z otcovy strany, Edmund Malich (zemtel v roce 1913, tedy o
jedenact let drive, nez se Malich narodil), byl nadany kamenik,
v jehoz figuralnich néhrobcich, provadénych pro Holice a okoli,
doznivala tradice pozdné barokniho sochatstvi. PtileZitostné
kreslil i Malichiiv otec, ktery v roce 1962 piedcasné zemrel na
leukémii. Vytvarny sklon, formujici se u Malicha b&hem
dospivani, jej nakonec pfimél kpokusu o vstup na

Uméleckoprimyslovou skolu v Praze, kam vSak nebyl pfijat.

Za vnéj§im priabéhem Malichova Zivota se od pocatku
projevovala jednotnad vnitini zkuSenost, vychazejici ze silného
upoutani pfirodnim dénim, davajicim mu vétSinu podnéti pro
vlastni vytvarné prace, zprvu namétové uzce spojené s rodistém.
Mnohozna¢né ohlasy v ném vzbuzovala krajina, obklopujici
rodny dim na predmésti vychodoceskych Holic, a prostiedi
nékolika sousednich vesnic. Vztah ke krajiné Malicha nezvratné
poznamenal. Obdaroval jej neopakovatelnymi, neustale se
vybavujicimi zaZitky, vytvarejicimi predpoklady celé jeho

nasledujici prace.

Malichovo od konce Sedesatych let narlstajici stale CastéjSi
odkazovani k détstvi jako k véku nevinnosti, kdy byl v niterném
sepéti s pfirodou, vnimanou bez jakychkoli zkresleni,
vyvolavanych predev§im Skolnim vzdélanim, se podobalo touze
po ztraceném raji. Vzrustajici protiklad prirody a civilizace,
pfimého a zprostredkujiciho zazitku, mu zahy vyjevil rozpor,
s nimZ se nadale vyrovnaval. JelikoZz nedlivéfoval poznatkim
sledovanym vyukou, nalezl ve vytvarném uméni jediné pole

svobodného vyrazu, nesvazované védeckymi a socialnimi




pouty, do nichz by se pfi volbé jiného povolani pomalu zaplétal.
Vazba na dobfe znamé misto holického rodist€ zajistovala
Malichovi ochranu pred uméleckou a lidskou nejistotou.
Nejcastéji se tam ve vzpominkach vracel pro posilu a podnéty
k dalSim krokGim ve chvilich, kdy mu hrozila ztrata sepéti
s vlastnim vnitfnim vnuknutim, kdy byl vystaven nebezpeci, Ze
sklouzne do protezovaného modernismu. Okoli rodisté jej
bezprostfedné inspirovalo a nasledné mu poskytovalo i obnovu
vlastni zkuSenosti, zahlcené probihajicim Zivotem a uméleckymi
sméry. Podstatné ovlivnilo charakter jeho senzitivity. SnaZzil se
uchovat si pivodni schopnost vidéni svéta, spontanni a
svobodné pfistupy, okamzité vstiebavajici prichazejici dojmy,

aniZ by je pfedem znasiliioval pevnym nazorem.

Vztah ke krajin€, rozpinajici se od humen rodného domu po
vrcholek kopce, pojmenovaného podle osady Kamencid, na
némz stal triangulacni bod, objevujici se na nékterych ranych
grafikach, temperach a koldzich zpfelomu padesatych a
Sedesatych let, daval Malichovi jisté zazemi, napdjejici jej
zdrojem bezbfehych zazitki a nezaménitelnych, nepfetrzité se

prelévajicich smyslovych wvznétd, soustied’ujicich se kolem

wewrs

Sepéti s rodnym mistem bylo pro Malicha zdvazné. Sotva lze
popsat stavy uvolnéni a svobody, jez prozival, kdyz se réno
vydal Gvozem po Uboci kopce, jediného vyraznéjSiho utvaru,
oslovujicitho zacCinajiciho plenéristu, ale i chvile trpkého
zklamani, kdyz se vecer po dni straveném v pfirodé vracel zpét
k rodi¢lim, do svéta ovladaného praktickym jazykem. Malich od
ranych let naraZel na neslucitelnost pfimé zkuSenosti a umélych
poznatkl, které sice vnéseji mezi pivodni vjemy objektivni,

soustavny tad, ale zaroven je zbavuji sepéti s bezprosttednim



nazorem a konkrétnim mistem. Osobni zkuSenost mu umoznila
postihnout charakter krajinného celku. Prestoze se zajimal o
védecké objevy, zejména ve vesmiru, odmital si osvojovat svét
o¢ima prejimanych tvrzeni, jak jej k tomu nutili ucitelé na reélce
a pedagogické fakulté. Veskeré vzdélani chapal jako brzdu,
oddalujici jej od ptichazejicich dojmi a roznicené intuice.

Malichiiv vztah k rodné krajiné byl obdobny jako u mnoha
jinych umélcei, jimZ se Casto vybavovala, kdyz s ni ztratili pfimé
spojeni. Dlvérn€ zndmé prostiedi se promeénilo ve vyzarujici
zdroj, uvoliiujici mnoho vzpominek, jejichZ prvotni podnéty se
mezitim staly nedostupné. Vazaly se k horizontu, k hranici, kde
zemé prechazi v nebe a smyslova plnost jeji tize nabyva podobu
nehmotnych, prchavych vzdusnych virG. Upinaly se zejména
k obrysu Kameneckého kopce, ktery predstavuje od konce
padesatych let erbovni Malichliv namét, znazorfujici krajinu,

odtrzenou od zemé a visici ve vzduchu.

Pred Malichem se vztah oblouku Kameneckého kopce a
rodného domu jevil jako vyznamovy protiklad, jako stfet
svobody a potladeni, tematizovany rozdilem pfirozené krajiny a
umélé stavby. Jeho tvorbou od druhé poloviny padesatych let
pronika stala polarita, Sifeji oznaditelnd jako rozpor pfirody a
mesta, uzeji jako protiklad oblouku kameneckého kopce a
geometricky ohrani¢eného prostoru. Na jedné strané Slo o
subjektivni zazitek, vychazejici z vazby k ur¢itému mistu, na
druhé o abstraktni prostor moderni doby, piesahujici hranice
Zemé. Volnost, vyjadfovana bezdécnym proudem vzdusnych a
svételnych vznétil, kontrastovala s tizkosti pevnych, uzavienych
trojrozmérnych tvar, jejichz nezucastnénost narusovalo
rozevieni nebo zprithlednéni. Malichovy prace tak lze vyloZit

jako polaritu krajiny a stavby. Na zacatku Sedesatych let, kdy



mu krajina jako namét prestala vyhovovat, se pfiklonil
k modelim nejriiznéjSich staveb, jimZ se vénoval zhruba osm
let. Pfehodnocovaly pfedchazejici zazitky, plisobici nadale jako
doléhajici ozvéna. Jakmile vSak modely staveb o desetileti
pozdéji opustil, navratil se k prozitku Zivelného déni a ke
krajin€, jejimz prostfednictvim si znovu vybavoval diive
ziskané zkuSenosti.

Malich mél svoji krajinu danou doslova od narozeni. Nemusel si
teprve nachazet jeji typ, jenz by odrazel jeho citové rozpoloZeni.
Na konci padesatych let ji prestal bezprostfedné napodobovat,
jako to ¢Cinil jedté na jejich zacatku. Sousttedil ji do nékolika
zachytnych bodl, kolem nichz rozvijel svou obrazivost. Drfive,
nez se stal Kamenecky kopec autorovym hlavnim namétem,
prochodil jej jako nikdo jiny. Byl nejen mistem jeho détskych
her, ale podle autobiografické prozy Od tenkrat do ted’ tenkrat,
pochazejici zptelomu sedmdesatych a osmdesatych let
dvacatého stoleti, si cesty, které jej kiizovaly, spojoval s osobni
symbolikou. Svij svét budoval ab ovo, z puivodnich zkuSenosti,
vybavujicich mu ztracené udalosti v daleko pifesnéjSim a
vyhranénéjsim stavu. Casovy a prostorovy posun mezi zaZitkem
a jeho provedenim byl pro Malicha mimotadné zavazny. B€hem
procesu rozpominani se na mista, jez pro n¢j byla diive b&€zna, si
ujasiioval uplynulé zkuSenosti piesnéji a podrobnéji.
Uvolnovaly se v ném v plné smyslové diraznosti a Skale teprve
od osmdesatych let, tedy aZ ve zna¢ném Casovém odstupu. Ve
vzpominkach se staly naléhavéj§i nez v prvotni, pfimo vnimané
podobé. Jeho postoj, ulpivajici na zvolenych mistech, znamenal
i védomou obranu pred moderni kulturou, nahrazujici puvodni

zkuSenost umeélymi, idealnimi prostorovymi projekcemi.



Ackoli Malichova prace prodélala béhem vice neZ Ctyficeti let
souvislé tvorby mnoho vyraznych zmén, vyrustala z né€kolika
zakladnich, pokazdé nove€ zpfitomfiovanych  zazitky,
predstavujicich jeji skryty pramen, nabyvajici po urcité chvili
ochabnuti v Sedesatych letech na zjevném smyslovém a
vyrazovém odstinéni.

Na jednom z nejstarSich snimki Karla Malicha, pochazejicim
z doby, kdy mu bylo dvanact let, drzi v ruce dfevény model
dolnoktidlého jednoploS$niku, ktery si sam vyrobil. Fotografie,
prizna¢na pro celé jeho nasledujici usili, napovédéla budouci
pfistupy. Na modelu si vyzkouSel nejen praci se dfevem, ale i
vztah tvaru k prostfedi — plochy a hrany ke tfeni a k odporu
vzduchu. Jiz tehdy se projevil Malichuv vrozeny cit pro tvar,
proporce a hmotu, tedy vlastnosti, k jejichZ pojeti bude v celé
své nasledujici tvorbé otevirat nové cesty.

Hlavnim ndmétem, vinoucim se dosud zvefejnénymi uvahami o
Karlu Malichovi, je tvrzeni o jeho citlivosti. Byva oznacovén za
vyjime¢né senzitivni osobu, schopnou kdykoli si znovu ozivit
dany podnét. Uplynuly zazitek predvadi vryzim emotivnim
rozpéti, stirajicim ¢asovou a prostorovou vzdalenost. Jako by jej
proZival znovu, se stejnou dlraznosti. Pfivolané pocity snad
zpétné vidi 1 v bohat$i Skale nez pfi jejich bezprostiednim
vstiebani. Vybavuje si vice jejich rovin a vrstev. Tento autorav
vrozeny postoj, vzpirajici se svazujicim pravidlim rozvaZovani,
snimiz byl vZzdy v pfikrém rozporu, mu usnadnil uchovani
souvislosti s pfirozenou zkusenosti a s nevédomim, diky némuz
chapal udalosti vjejich vlastni podobé a wvztazich, bez
znejasiujicich, dodate¢né vstupujicich vlivi. Malichova
hypersenzitivita zasahovala do vybéru materidlu a vytvarné

techniky. Lze ji sledovat na pojeti linie, kterd neni vzdy pevnd a



pfima jako na kresbach a grafikach z let 1963—1964, ale jak lze
soudit podle temper a kvasi ze zacatku Sedesatych let nebo
z ptelomu sedmdesatych a osmdesatych let, mé€ni nékolikrat za
svého priibéhu barvu a silu. Ojedinély réz autorovych linii,
zjevny 1 zjeho tzv. pfisné geometrického obdobi, kdy casto
pracoval sjemné se rozSifujici Carou, jejim roztazenim a
otevienim, naznacuje, Ze chdpe linii jako zZivou tkan, utvofenou
nejriznéjSimi pocitovymi zdroji, Ze pro néj nebyla stiizlivym
odosobnénym tahem, vedenym neutrdlnim prostorem, ale
naopak dostavala vnitini vyznamové hodnoty, pfipoustéjici
vstup nejrozmanitéjSich pocitovych vrstev. Malich si vyvinul
neobycejnou schopnost zaziti a uchovani protichiidnych
vnéjSich a vnitinich obsahl,, zachovaval vstficnost ke vSem
podnétiim, Cerpanym z pfirody a ze skrytych oblasti védomi.

Vytéeni pravé této jedné vlastnosti autorovy tvorby v tvodu
jeho monografie jako ustfedni, i kdyZ se souvisle vedle sebe
rozvijelo mnoho dalSich, ma byt urlitym pfedznamenanim,
uvolfiyjicim ramcové moznosti jejiho pfijimani. Zvysena
citlivost provazi cely jeho umélecky pfistup. Malich proziva a
uvédomuje si dopad pfimo vném pusobicich zkuSenosti
hloubéji nez primérny divdk. M4 vyvinutou pamét na
nejjemnéj§i, ndhle vznikajici a rychle zanikajici psychické
zachveévy, jimZ dokaZze i po letech dat pfesnou vizualni podobu a

plsobivé vytvarné vyjadfeni.



IL.
Krajiny utrzené od zemé

(1957-1963)

Pole fialovd a oranZovd

Prestoze Karel Malich prilezitostné vystavoval na skupinovych
prehlidkach jiz béhem prvé poloviny padesatych let dvacatého
stoleti, hlavni vychodiska jeho prace spadaji do druhé poloviny
tohoto desetileti. Lze je klast do let 1957 a 1958, kdy prosel
autoriv zajem o krajinu v okoli Holic podstatnou proménou,
vyznacujici se vyraznym tvarovym a barevnym zjednodusenim.
Nékolik temper geometrizovanych domi blizkych vesnic a
okolnich, mirn€ se vlnicich poli pfina$i zfetelné zploSténi a
silnou barevnou redukci. Cerné, $edé a bilé plochy prostupuje
oranzova, fialovd, modra a =zelend. Malicha ptedevS§im
ptitahovala rozvrstvenost vlastniho povrchu, nejriiznéjsi cesty,
pole, domy a stromy, zatimco pozadi nechaval neutralni.

VétSinu obsahlych prehlidek Karla Malicha, usporadanych na
prelomu osmdesatych a devadesatych let dvacatého stoleti
nékolika Ceskymi galeriemi, zahajoval prifez rozsahlym a
vyrazové bohatym souborem kvasi, temper, kolazi a kreseb s
vlepovanymi papiry, a drobnych tuzkovych zdznami a skic z let
1958-62. Poskytoval vSestrannou informaci o rozpéti a
zaméfeni autora, zaéinajiciho Cast€ji vystavovat a Ucastnit se
skupinovych akci nastupujici mladé generace. Az dnes vysvita
mnohostrannd S§ife tehdejsi Malichovy prace. Na pielomu

padesatych a Sedesatych let, kdy dospél k prvym vyraznéjSim



uméleckym ziskim, si ustalil sviij vytvarny nazor, ve kterém se
zvolna vyhranovalo né€kolik zdkladnich poloh. Rychle se
sttidajici a rlizné se vrstvici pristupy se vzdjemné podporovaly,
prorustaly a doplnovaly. Jejich privodnim, jakymsi spodnim
jednoticim podnétem byla cesta od realistického k abstraktnimu
zpodobeni. Malich spél k autonomnimu vyrazu, nezavislému na
skute¢nosti. Stejné jako vétSina generacnich druhd, jimZ se
oteviely pifimé kontakty se soufasnym svétovym uménim,
prodélaval nahlé zmeény, zalozené na prehodnoceni riznych
vlivh uméleckych sméra, aktudlnich jiz pred prvou svétovou
valkou, jako byl fauvismus a analyticky kubismus, které se staly
v ocich kritiky Svazu ¢eskych a slovenskych vytvarnych umélct
jesté pripustnymi, na rozdil od abstrakce, o niz se na pielomu
padesatych a Sedesatych let stale svadély spory.

Posun, odehravajici se v ceském umeéni v letech 1958-62, lze
zuzit do modelu uplatiiovaného na fadu dalSich Malichovych
vrstevnikd, kdy od wvnéjsiho namétu preSel k svézakonné
skladbé, od iluzivniho prostoru k hmatatelné ploSe. Empiricka
skute¢nost mu davala nanejvy§ zaminku a vzdaleny nameét,
nikoli cil zobrazeni. Za timto uméleckohistorickym rdmcem se
skryva vnitini pnuti autorovy pocitové vznétlivosti, vyverajici z
nepietrzité se uvolrujicich zkuSenostnich zdrojl, napéjenych
spontanni obrazivosti. Bezprosttednost, nalezejici k hlavnim
rysum Malichovy préce, svazovala obecnd estetickd méfitka,
dana celkovym charakterem doby. Na jedné stran€ stal vnitini
zazitek, na druhé objektivizované vyrazové formy, spole¢né i

dalSim autorim.

Zlichovsky kostelik
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V raném Malichové obdobi, stejn€ jako v celé jeho nasledujici
praci, snad neni dne, ze kterého nepochazi tempera, kvas ¢i
alespoil letmy kresebny zaznam. Jedine€nou, nezaménitelnou a
neopakovatelnou  zkuSenost, vyrlstajici ze zjitfenych
psychickych proudt, tvarovaly rizn€ silné plsobici umélecké
sméry. Malich na vlastni kiizi prod€laval lekci moderniho
uméni, jiZ si v kratkém sledu sam na sob€ zopakoval. Vstiebal ji
tak okam?zite, Ze nemél ani ¢as na zadsadnéjsi rozvijeni nékterych
jejich mozZnosti. Pti zp€tném pohledu lze v jeho rané praci zjistit
vétsi €1 mensi zaujeti nékterym z modernistickych styll, nikdy
vSak neni moZné potvrdit pfevahu jednoho z nich, at’ §lo o
analyticky kubismus, fauvismus, expresionismus, lyrickou
abstrakci ¢i dokonce o suprematismus. SpiSe si osvojil jejich
vnéjs$i tvaroslovi, nicméné vi¢i nim samym si uchovéaval
zfetelny odstup. Bohaté vytvarné rozpéti Malichovy prace z
ptelomu padesatych a Sedesatych let se nedd posuzovat podle
vétsiho ¢i1 mensSiho vztahu k predchazejici tradici moderniho
umeéni, ale podle jeho proménujici se a pfetrvavajici osobni
zkuSenosti. Zaméri-li se divak na sledovani pravé této linie,
objevi se na pozadi jednotlivych, ¢asto protichidné vypadajicich
praci uréité zdkladni vyznamové a formalni rozpéti, jeZ si
Malich udrzuje doposud. Za ptikladnou ukazku raného obdobi
lze povazovat temperu Zlichovského kostelika (1958), popirajici
vychozi ndmét formalnim pojetim, naznacujicim jiz celé dalsi
autorovo usili: obrazovy prostor je chapan jako zfazovéani
plosnych, promodelovanych barevnych plan, prudce se
kfizujicich linii, zbavenych odkazii na wvné&jsi realitu.
Vyjadiovaly jej jednoduché, linearné vymezené, ostie
geometrizované formy, jeZ se staly nositeli autonomnich

senzitivnich a psychickych obsah. Zlichovsky kostelik
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pfedstavuje urcitou kiiZovatku. Prekonal pozulstatky, spojujici
Malicha s tradici ¢eské moderni krajinomalby a figurdlniho
malif'stvi, na jejichzZ odkaz navazal bezprosttedné po prichodu z
vojny. Oteviel mu cestu, vrcholici na konci Sedesatych let v
monochromnich reliéfech a koridorech. Ze Zlichovského
kostelika, ve kterém dochézelo k vyrovnani vlastni zkuSenosti a
modernistického tvaroslovi, je patrné, Zze soustfedéné rozvijel
pfistupy, souznici nejvice s jeho duSevnimi pfedpoklady a
schopné pevné zachytit proménujici se emotivni stavy. V
ptipadé Zlichovského kostelika mél zvoleny motiv svou
osobitou vadhu, danou tradici Ceského moderniho malifstvi,
nebot’ byl oblibenym namétem naSich kubistickych malift, ktefi
se k nému casto vraceli. Dilezité bylo, ze Malich zbavoval
krajinu vazby na proménujici se pfirodni déni, jeho svételnost a
atmosféru.

V roce 1958, kdy Zlichovsky kostelik vznikl, probéhly dvé
udélosti vystavniho Zivota, pfiznacné pro obdobi provedeni
tempery. Ob€ se uskuteCnily v Brné. Konala se tam jednak
vystava zakladatelli ceského moderniho malifstvi, kterda po
letech zadmérného opomijeni nové zhodnotila Osmu, Skupinu
vytvarnych umélci a Tvrdo§ijné, jednak rozsahla piehlidka
Mladych vytvarniki Ceskoslovenska, na niZ byl zastoupen
dvéma temperami také Karel Malich. Ackoli na Zlichovském
kosteliku jesté chybél hlavni znak jeho pozdéjsi tvorby, jimzZ se
na predélu padesatych a Sedesatych let stal vyrazny oblouk
Kameneckého kopce, provazejici jej v grafikdch od zacatku
padesatych let, lze jej chapat jako vychodisko celé dalsi
autorovy prace. Z temné Sed€ tempery zafi modry tvar vlastniho
kostela, odrazejici se od modrozelené oblohy, do niZ po pravé a

levé strané€ zasahuji tuzké pruhy komind.
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Vyklad Zlichovského kostelika se da prohloubit jesté jednim
smérem. Namét kostela na kopci pfedstavuje symbol skryté
duchovni energie. V c¢asné Malichové praci se objevil
nékolikrat. I kdyZ mohl byt bran jen za stavbu uzavirajici
krajinu, za pouhy pfidruZeny namét, nepfipominajici zadné
spiritualni obsahy, nelze je nechat bez povSimnuti. Kostel na
kopci, ohrani¢eny po strané tovarnimi kominy, propojoval
temperu se star§Simi obsahovymi zdroji, vedoucimi pies
némecky expresionismus (zejména skupinu der Blaue Reiter) k
romantické krajinomalbé pocatku 19. stoleti, kde <casto
predstavoval vytvarny i vyznamovy stfed obrazu.

BéZnym rysem Malichovy tvorby bylo, Ze dila, jevici se v dobé
svého vzniku jako okrajova, ziskala z hlediska jeho pozdé;si
tvorby na dulezitosti. Plati to zeyjména o dvou kvaSich z roku
1958, lezicich mimo tehdejsi autortv motivicky proud,
vénovany piedméstskym krajinam a pohlediim na vesnice,
sousedici s Holicemi, jichZ tehdy uskute¢nil znané mnoZzstvi.
Na jednom kvasi se volné€ vine pres pole esovité zahnuta cesta
(Cesta, 1958), ptedznamendvajici zavéSované draténé plastiky z
prvé poloviny sedmdesatych let, jejichz linie jiZ visi v prdzdném
prostoru, na druhém se pfed vozkou (Pole, 1958), vedoucim
spiezeni Cerného a bilého kong€ (tedy dvou zdkladnich
Malichovych barev, jez pro n&j za n¢kolik let ziskaji podstatny
smysl), zdvihaji ostfe lomené plan¢ poli, zatizené jednim
stromem, jejichZ zvrasnéni pfipomina prvé reliéfy, a prudky
sklon zase zvratny protiprostor pozdé€jSich trojrozmérnych
plastik.

Z konce padesatych let pochazi expresivni, vyrazové bohaté
kresba, nazvana Kamence (1959), prehodnocujici oblibeny

namét Ceského krajinafstvi, s cestou v popiedi, domy a stromy
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ve stfednim planu, kostelem na kopci v pozadi. Malich jej
vyslovil dramatickym malifskym rukopisem, piechazejicim od
plného k prudce ¢rtanému tahu. Obzvlast je to patrné z pojeti
stromu a kefl, ztracejicich svoje predmétné urceni. Kef, jenz je
zcela vpravo, proménil Malich odhmotnénim v provzdudnény,
vznasejici se prithledny ovoid, uvolfiyjici se z povrchu krajiny.
V ovoidu se odrazZi odstin ¢erné a zZluté, modelujici jeho vnitini
prostor. PrestoZze na Kamencich vystupoval jen jako podruzny
tvar, predstavujici stupriujici se snahu o vylehéeni a sublimaci
vnéjsi reality, stal se jednim =z prvych krajné
dematerializovanych naméti Malichovy prace, prolinajicich
celou jeho dalsi tvorbou az do soufasnosti. Totéz lze fici i o
motivu stromu, jehoZ korunu pferusuje na Kamencich format
kresby. Opét se objevil v draténych reliéfech z let 1975-1976,
kde se dokonce stal ustfednim motivem, i na nésledujicich
drobnych kresbach ze druhé poloviny devadesatych let, kdy s
nim Malich spojil postavu matky.

Malichovo pojeti zobrazovanych naméti bylo koncem
padesatych let ¢im dal vice soustiedéné€jsi a promyslené;jsi. Na
Sedomodré Bouflivé krajine€ (1959) dosahl souhrnnéjsiho pojeti
prostoru, vyjadieného téméf monochromnimi barevnymi
odstiny. Sedobilé stény domi pfileZitostné osvétluji zafici
blesky. Tempera Bouflivd krajina, ve které stale doznivaji
ohlasy elgrekovského kubismu, jiz naznacovala budouci

zjednodus$ené pojeti hmot, k némuz doslo v roce 1960.

Rané grafiky

Zlichovsky kostelik byl zralou praci nastupujiciho autora, ktery
na konci padesatych let mél jiz za sebou mnohaletou tvorbu,

pferuSenou pouze dvouletou vojenskou sluzbou (1953-1955).
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Prestoze Malich povazoval v osmdesatych letech své kresby a
grafiky ze zaCatku padesatych let jen za pfipravné a postranni,
zahrnovaly formalni a ikonografickd vychodiska jeho dalsi
prace. Okamzité po skonceni valky v roce 1945 zacal studovat
estetiku a vytvarnou vychovu na Pedagogické fakult€¢ u Martina
Salcmana, Cyrila Boudy a Frantiska Kovarny, kam se pfihlésil
po neuspeésném pokusu o studium na Umeéleckoprimyslové
Skole v Praze. Po jejim dokonceni navstévoval jeSt€¢ dva roky
grafickou specialku Akademie vytvarnych uméni u profesora
Vaclava Silovského (1950—-1953). Projevil-li se ohlas prednasek
a rad Salcmana azZ koncem padesatych let, byl dopad Silovského
bezprosttedni. Malich se do povédomi vytvarné vefejnosti
zapsal na prahu padesatych let jako vyrazné nadany grafik s
jemnymi ryteckymi schopnostmi a smyslem pro Ccistotu a
dokonalost tvaru. Thned se zaradil mezi pfisliby nové generace.
Svymi grafikami pronikl i na jednu z prehlidek ¢eského uméni,
konanych v Hradni jizdarné (1953). V prvych grafickych listech
si jesté pred odchodem na vojnu ujasnil hlavni ndmétovy okruh,
u n&jz setrval po celé nasledujici desetileti. Dobové podmin&né
naméty, zamérené jednak na prostfedi rodnych Holic (Slo
nejvice o polni prace), jednak na predmeéstské Ctvrti Prahy (napf.
lepty Zima v Braniku, Zlichovsky kostelik) jsou jakymisi
uvodnimi osvojenimi si oblibeného prostedi, poskytujicimi
autorovi pevné vychodisko dal$i prace. Ackoli ¢asné lepty a
suché jehly z prvé poloviny padesatych let podléhaly dobovému
estetickému pojeti, zejména zacleriovanim figuralni stafaze do
krajinného celku, vyjevuji, Ze Malich pozdg€j§i cestu k
modernimu vyrazu zahajil od nultého bodu, tj. od pouhého
popisu vné€jsiho namétu zavedenym kompozi¢nim rdmcem,

jemuZ se po navratu z vojny ve druhé poloviné padesatych let
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vzdaloval. Prvymi grafikami, vychazejicimi z poznatkl
iluzivnich prostorovych plan realistické krajinomalby, si
vytvofil nejen namétové zazemi, ale Ize z nich vycist stalé rysy
jeho pocitovosti, projevujici se v celkovém rozvrZeni prazdnych
a plnych ploch, 1 ve vyhroceném smyslu pro vyvéazeni linie a
hmoty, jez si uchovaval aZ do soucasnosti.

Rané zkuSenost s empirickou realitou pro Malicha znamenala
vice, neZ by se dalo Cekat. Pfestoze grafické listy z let 1950—
1955 zapadly a nebyly nasledné vystavovany, prozrazovaly
nejen autorovo €asné spojeni s misty, pro jejichZ smyslové
vlastnosti mél zvlast vytfibeny cit, ale souCasné odhalovaly
zpusob osvojeni si pfimého vizuélniho prozitku, do né&Zz se
promitly nevédomé sklony umélcovy psychiky, umoziujici mu
postavit bezprostfedné proti sob€ zdanlivé nesrovnatelné C¢i
nespojitelné. Diky Silovského specidlce se Malichovi stala
grafika na nékolik let hlavnim vyrazovym prostiedkem. Od
druhé poloviny desetileti byl pravidelnym hostem ptehlidek
SCGVU Hollar, kam jej pozdgji pfijali za fadného &lena.! Na
pfelomu padesatych a Sedesatych let daval pfednost grafice tak
dalece, Ze Casto ni¢il dullezité ptedlohy, podle kterych ji
provadél. Na grafickém projevu Malichovi ¢im dale vice vadily
omezené vyrazové moznosti a slozité technické procesy, brzdici
a zpozd'ujici jeho impulzivni pfistupy, pro které nebyl nic¢im
neobvyklym stfet nékolika rlznych technik soucasné.
Zbavovani se jevové reality prvé poloviny padesatych let
pfispélo k proméné vytvarné techniky. Po pfichodu z vojny si
Malich svij vytvarny nazor rychle proc¢istoval. Obdobi 1955-
1958 se vyznacovalo prudkym naristem jeho tvorby. O nékolik
let pozdéji se vSak grafika stavala postupné jen doprovodnym

projevem. I kdyz se ji zabyval aZ do konce Sedesatych let,
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ztratila na zacatku tohoto desetileti své vysadni postaveni, jaké
meéla v prvé poloviné padesatych let. Vznikala ¢im dale vice
jako dodate¢né prevedeni namétl, vyskytujicich se predtim v
kvasich, temperach a kolazich, jako by byla jejich druhotnou
reflexi. Prestala byt hlavnim a jedinym nositelem autorova
vytvarného zazitku. Po realistickych zacatcich, poznamenanych
dobovou estetikou, vstoupilo do stfedu Malichova zijmu
moderni evropské uméni. Vedle krajin vznikaji po poloviné
padesatych let i prvé dilezité figuralni prace, nejCastéji Zenské
akty, ve kterych byl Malich silné pfitahovan svétlem,
rozruSujicim pevny télesny objem, a zatiSi, od jejichZ rozvijeni
vSak zahy odstoupil, pfestoZe si jimi ujasioval sviij vztah k
predmétnosti. V obou téchto motivickych oblastech se
smyslovost odrazela jeSt€ napadnéji nez v krajinach,

piedstavujicich hlavni osu autorovy prace.

Akty a zatisi

Ackoli svému vyhrocenému zajmu o tvar dal na prahu
Sedesatych let abstraktni, asketickou podobu, ve figuralnich
kresbach a zatisich dostalo priichod hedonické opojeni. Eroticky
vypjaté, hapticky promodelované akty rozeviraji hlubsi pocitové
oblasti. Malichovy Zenské postavy z konce padeséatych let by
bylo mozné pii troSe nadsazky oznacit za bytosti, pfichazejici z
jiného svéta, blizici se jeho pozdnimu pojeti Zeny v
Lidskokosmické soulozi. Stejné jako krajiny prochazely i
figuralni prace a zatisSi na konci padesatych let zietelnym
pfehodnocenim. I kdyz Malich oba tyto Zanry rychle opousti,
navratil se k nim zejména v obdobi po roce 1976, kdy po vice
neZ patnacti letech opét zdiraznil smyslové vnimanou realitu.

Spojujicich podrobnosti obou €asové vzdalenych oblasti mize
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byt n€kolik. Patfi k nim ndmét zapalené cigarety, objevujici se
na grafikdch z pielomu padesatych a Sedesatych let, i na
prostorovych  draténych plastikich z druhé poloviny
sedmdesatych let. K podstatnému rozdilu doslo ovSem v osobg,
drzici cigaretu. Dfive to byla ruka modelky, pozdéji autora

samého.

Bilé krajiny

Prudky spad Malichovy prace na konci padesatych let lze
nejspise pfiblizit na krajinég, jiz zistal nejvérnéjsi: jednoduché,
stereometrické, jasné barevné odstinéné objekty zasazoval v
letech 1956-58 do zfetelné vymezenych prostorovych pland,
presné odliSujicich popiedi a pozadi, pole a nebe. Po roce 1958
razné zuzil barevnou skladbu do dvou tont, uréujicich charakter
celé prace. Volbou naméti se vracel do dobfe znamého
prostiedi, jimZ se zabyval jiZ béhem studii. Podnéty Cerpal z
okoli Holic (z vesnic a mist nazyvanych Podlesi, PobéZovice,
Kamence, Vysoké Chvojno, Javirka, Koudelka) a
predméstskych ¢tvrti Prahy (Hlubocepy, Podbaba, Zlichov,
Branik). Po navratu do civilu kratce vyhledaval dramatické a
kontrastni pfirodni motivy, vyjadfované prudce se svaZujicim a
stoupajicim povrchem, jimz potlacoval iluzivni prostorové
projekce. Na rozdil od kubistd pfed nim ¢asto nové prostorové
vztahy vyplyvaly ze stetll ostrych tont. Uptednostiioval pohled,
zamezujici rozvinuti $irokého krajinného panoramatu. Cim dale
diraznéji se zbavoval dalky a hloubky, kontrastu pfedniho a
zadniho planu. Prostorové zjednoduseni odpovidalo barevnému.
Koncem padesatych let opustil i Sirokou Skalu expresivni
barevné skladby. Barvu stahoval do monochromniho ténu,

prostor do roviny.
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Zuzeni trojrozm€rného objemu v plochu, probihajici v
Malichové praci z let 1958-1960, kdy zmizely hluboké
perspektivni nadhledy a pevné obrysy domi, vyvolalo
vzristajici geometrizaci tvaru a autonomizaci barvy. Tempery a
kvaSe se osvobozovaly od empirické reality. Barva i linie
prekonavaly zavislost na jevovém svété, prestaly napodobovat.
Byl vystupiiovan jejich Cisté abstraktni raz. Jakymsi ustfednim
tématem celé Malichovy tvorby tohoto desetileti se stal od
konce padesatych let oblouk Kameneckého kopce, vyskytujici
se jiZz na pozadi ranych realistickych grafik ze zacatku
padesatych let. Jednak si jim vybavoval vzpominky na prosté
zkuSenosti s okolni pfirodou, jednak piedstavoval prvy nosnéjsi
prostorovy utvar, vyvolavajici v ném vétsi smyslové vzrusend,
jez zadinajicimu krajinafi sotva mohla nabidnout vychodoceska
rovina.

Prijeti abstrakce probihalo u Malicha dislednym zjednodusenim
namétu, nabyvajiciho koncem padesatych let podoby
esencialnich tvarl-znakid. Staly se mu jakymisi zachytnymi
body, vtiskujicimi proménlivym piirodnim jevim objektivni
vzhled. Usnadnily opusténi vnéjSiho namétu. K zavereéné
roztrzce obrazu a empirické predlohy doslo v roce 1960, kdy si
uprostied Zhavého 1éta postavil stojan pred oblibeny kamenecky
kopec a ndhle rozpoznal, Ze jej jako fenomenalni namét
nepotiebuje. Tento obrat  postihuji dvé Bilé  krajiny,
dokoncované jesté v exteriéru, které vSak jiz postradaly jakykoli
bliz§i kontakt s vychozim empirickym zdrojem. Zdaly se byt
Cist€¢ abstraktni praci. Zachycuji krajinu, kterou zhavé slunce
rozpalilo do béla, aZ se zdalo, Ze lezi pod snéhem.

Malich pfestal byt zavisly na jakékoli proméne pfirody. V

literatufe se obvykle pfipomina tvarové zjednoduSeni Bilych
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krajin, kdy plochu protinaji diagonaly a oblouky, nicméné
zietelné oproSténi zasahlo i1 barevné pojeti, jez bylo
monochromni, na rozdil od predchazejicich kombinaci, patrnych
zejména na temperach a kvaSich z let 1956-58. 1 kdyz letni
krajina hrala pestrymi barevnymi kontrasty, bily podklad obou
zminovanych temper dopliuje nanejvys Seda a cerna.

Pro vyjadieni své vnitfni zkuSenosti nachazel Malich oporu v
geometrickych obrazcich. Z kopce se stal linearni oblouk, z
domu trojuhlenik, z cesty klikatka, ze stromu ¢ara. Rozdil mezi
popfedim a pozadim se vyrovnal tak, az zmizel Uplné. Barvy
prechazeji v signaly, tvary v napovédi. Empiricka skute¢nost
ziskala stalou, trvale ve védomi zaznamenatelnou formu.
Odhmotnéné tvary-znaky lze kdykoliv znova zpfitomnit, existuji
mimo konkrétni ¢as a dané prostorové souvislosti. Obraz se
Malichovi zménil v psychoplastické pole. Urcoval-li jevovy
realismus leptl ze zacatku padesatych let autoriv pomeér k
perceptualnimu schématu empirického modelu, odbyva se nyni
hlavni pnuti, ovliviiujici podobu realizace, mezi esencialni
geometrickou zkratkou vné€jsich fenoméni, zizenych do tvari-
znaku, a proménujicim se autorovym dusevnim rozpoloZenim.
V roce 1960 si Malich ustalil zakladni barevny rejstiik. Ostré
kontrasty nahradil monochrom. Pievlada vzdy jeden ton, do n€jz
zasahuji odstiny dalSich: bily (viz Bilé krajiny, 1960), Sedy
(Krajina z Holic,1960), ¢erny (Nocni krajina, 1960), Cerveny
(Jarni krajina, 1960). Koncem padesatych let ziskala barva
vyznamnéj$i ulohu nez tvary-znaky. Na pozadi Cerné Nocni
krajiny tkvél pouze jeden bily obrysem vymezeny, prohnuty
Ctverec, napovidajici, Ze autorova obrazivost nalezne v pristim
obdobi pevné tvarové zazemi v zakladnich geometrickych

formach. Pribéh Malichovych praci z pfelomu padesatych a
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Sedesatych let lze opsat jako cestu od iluzivniho prostoru k
disledné¢ vyjadiené ploSe. Jeji prijeti uspiSila kresba,
pojmenovana Dviar (1960), soustfedujici se pouze na Sedou
sténu, kterou pokryvaly ¢maranice, pismena, Cislice i volné
nakreslené srdce. Jeji nehmotny raz vystupniovala svételnost,
prozarujici z pozadi. Prestoze jde o soucast méstského exteriéru,
chapal Malich sténu stéle jako krajinu. Podstatné bylo, ze Dvir
provedl nékolika technikami, ze kterych je patrna i druha oblast
jeho tehdejsiho zajmu, jiz se od konce padesatych let stala
kolaz. Plocha stény Dvora se stala primétnou emotivnich stavq,
vyslovovanych aktudlnimi dobovymi naméty, rozSifenymi
zejména taSistickymi a strukturalistickymi sméry.

Kresba Dvora otevirala pfed Malichem novy typ neiluzivniho
prostoru. Prestoze se v ni jiz pfiblizil ploSe, nezastavil se jesté
jako u prvych reliéfii u jeji faktické, siln€é doléhajici ptfitomnosti,
nybrZz mu zlstavala prostorem, pojimanym vsak jako senzitivni
pole sebereflexe.

Ke 2znacné€ svébytné abstrakci doSel Malich dislednym
formalnim vyvojem. Jako by se zprvu abstrakce obaval a
neptipoustél si ji vice, neZ bylo nezbytn€ nutné. Vytvarel si
zpusob, jak prevést do vysSich vyrazovych poloh hlavni zdroj
svych podnétli, aniZ by ztracel pfimou vazbu na vnimanou
skutecnost.

Krajina sama napovédéla Malichovi, jak pfekonat jeji hmotnou
tizi, a ptivedla jej na prah abstrakce. V tomto smyslu zavrsoval
plenéristickou tradici. Kolem roku 1960 mu stacila k vyjadreni
krajiny vodorovna linie horizontu. Zbavil ji sepéti se zemskou
ptitazlivosti. Napovédél to potlacenim hnédi a zeleni jako jejich
ptiznaénych barev. Pozd¢ji, béhem sedmdesatych let provedl

krajinu jako volné, v prostoru visici plastiky.
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Ani v Malichov€ nejabstraktn€jSim obdobi nepiestala krajina
patfit k jeho hlavnim inspiracnim zdrojim. Uchovéaval si s ni
nepfretrzity kontakt, at’ pfimy, vychazejici z bezprostiedniho
zazitku, nebo zprostredkovany stale se vybavujicimi
vzpominkami. Vzdy, kdy se jiz mohlo zdat, Ze dospél k
svézakonné a svébytné abstrakci, a Ze jiZ nemlZe byt
vzdalenéjsi od empirické zkuSenosti, navratil se k pfirodé jako
zdroji nevycerpatelného namé&tového bohatstvi, jako by se az
obaval, Ze navzdy setrva v oblasti Cistych geometrickych forem,
které v ném do jisté miry vzbuzovaly i odpor.

Malichovo ptfehodnocovani vnéjsi reality probihalo dvéma
sméry: potlacoval-li jednotnym barevnym tonem rozliSovani na
popiedi a pozadi, zmizelo s nim soucasné 1 odliSeni nebe a
zeme¢. Tvary-znaky se vymanily z dosahu zemské tize. Kvality
nahote-dole se vyrovnaly. Spodni polovina Jarni krajiny prestala
jiZ znamenat zemi a horni nebe. Cely obraz prostupovalo
jednotné barevné déni, vychazejici jakoby samo ze sebe.
Obdobné jako cervend Jarni krajina (1960, piavodné
pojmenovana Jifim Kolafem Lavova krajina) se zelenym
ovoidem kefe, plujicim pfi jejim levém okraji, jsou pojaty
Krajina z Holic 2 (1960) a Krajina s kopcem (1960). Na prvé
propousti Sedé pozadi kromé& oblouku kopce zlomky domi, cest
a stromid, ze druhé vyzafuji svételné kruhové signaly,

obchvacované riiznobarevnymi prstenci.

Dva zdZitky

VétSina Malichovych krajin z prelomu padesatych a Sedesatych
let odrazela dvé€ podstatné zkuSenosti, spjaté s Kameneckym
kopcem a bezprostiedné zachycené v tuzkovych a pastelkovych

kresbach, jejichz jednoticim rysem bylo odhmotnéni. Podpotily
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je smyslové zazitky, o nichz se nékolikrat pfi rGznych
ptileZitostech zminoval, nabyvajici az vizionatské podoby. Prvy
zaznamenal uvolnéni kopce od krajiny. ,,Jako dité jsem Sel v 1été
ze zahrady polni cestou na Kameneckej kopec®, psal Malich,
,pod kopcem vedly kolejnice z Borohradku do Holic, kdyz se v
1ét€ rozzhavily, vlnil se nad nimi vzduch a kopec pfede mnou se
oddélil od zemé a byl ve vzduchu ...“* Druhy se tykal cest,
vedoucich pfes Kamenecky kopec, které v ném nékdy
vzbuzovaly pocit, Ze nekonéi a vedou do nebe. Obé tyto
zkuSenosti, hluboce zaznamenané v jeho védomi, si ptileZitostné
vybavoval. Pomohly mu piekonat otéZe jevového svéta. Zabyval
se jimi i v proéze Od tenkrat do ted’ tenkrat, kde o odtrzeni kopce
psal: ,,V tom okamziku se ten kopec oddélil od zemé, prestal byt
hmotnym a stal se hmotou-nehmotou toho nebe, zemé, ve

« 3

vesmiru. To byly krajiny utrzené od zemé. O cestach

mizejicich v nebi tvrdil, Ze ,,byl §t'asten, Ze dokud jsem na ten

119

pfelom nedoS3el, pokraovaly do nebe ...“, nebot, ,kdyz jsem

doSel na vrchol oblého kopce, zmizely cesty, které se promitaly

4
na nebe ...“.

Jiz kolem roku 1960 pronasledovala Malicha otdzka, jak vnéjsi
proménlivy svét pojmout v Uplné smyslové rozmanitosti a
celistvosti, jak mit nardz pfitomny vSechny jeho stranky a
polohy v prostorové a plosné omezeném dile. Pfed bezhrani¢nou
S$ifi empirické, nepfetrzité prozivané skuteCnosti dochéazelo k
nutnosti vybéru, jenZ nicméné nebyl nijak blizky jeho povaze.
Nejrad€ji by mél realitu uchovanou v jeji naprosté ptitomnosti,
se v§im, co obsahovala a co byl schopen vnimat. Trpél, kdyz se
musel soustfedit jen na jeden jev, zatimco dal$i pomijel.

Koncem padesatych let rozpoznal, ze zamySlené celistvé

uchopeni svéta nebude jest€ mozné, zZe se nevyhne ziZeni na
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nékteré stézejni rysy, jimZz da presny vyraz v konkrétnich
namétech a formalnim provedeni. Odhmotnéni, ptekonavajici
rozpor zemé a nebe, umoZnilo propojit neslucitelné protiklady.
Kusy zemé pluji svobodné v prostoru, zatimco ten zase vyzatuje
z mist, kde difive byla plna hmota. Z Malichovych krajin
pocatku Sedesatych let sala nehmotna zate, vytvarejici prostor,
protinajici tvary-znaky.Ve vyznamové a vyrazové zkratce Sel
tak daleko, Ze drobnou kresbu Krajiny s bleskem (1961)
protinaly dvé horizontalni, proplétajici se klikatky, jedna bila,
druha cerna, prochazejici mraky, nad nimiZ je neuplny oblouk
slunce.

Oba rané zazitky z kameneckého kopce postihl Malich kolem
roku 1960 nékolika tuSovymi kresbami, ztvarnujicimi mozné
zplsoby prekonani jevové reality. Linie na nich propojovaly
zemi a nebe. Kopec tak byl zbavovan hmotnosti, nadlehcovan a
vyzdvihovan do vzduchu. Malich, pfitahovany analytickym
kubismem, na némz jej snad nejvice zaujal prostor vznikajici
mezi vécmi, se optickymi zkuSenostmi s Kameneckym kopcem
vlivu kubismu zbavoval. Své poznatky shrnul do stru¢ného
vyroku, Ze ,,vSechno je ve vzduchu a da se obejit, a tak zmizi
zem&, jimz rudil ustdleny uzus jednosmémého pohledu.
Kamenecky kopec, uplatfiujici se na ranych grafikach ze zacatku
padesatych let pfedevSim svou ndzornou podobou, preSel v
nutkavé jej pronasledujici symbol. Na jedné grafice z roku 1960
se hmota krajiny utrhla od zemé a volné se vznasela.
Nenachazela nikde jednoznacné zakotveni. Silny détsky zazitek
Malichovi ozfejmil, Ze za hmatatelné uchopitelnym svétem
existuje volnd oblast stalého vinéni, jakasi plynouci latka,
propojujici diive osamostatiiované prvky a rozmistujici tvary-

znaky, mezi nimiZ se nedaji presnéji stanovit vzdalenosti. Toto
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vlnéni si Malich nasledn€ ztotoznil s energii. Zmizel empiricky
ovéfitelny cas a prostor. Z krajiny se stal tekouci proud
uvolnénych chuchvalcovitym trsii mrakl, zeme, stromt a domu.
Na kvasi Krajina ve mné (1961), s nimzZ souvisi mnoho dalsich
kreseb s motivem vnitfniho prostoru ovoidu, se Malich dostal do
urCité mezni prostorové polohy, ze které se zd4, ze Kamenecky
kopec uvidél ze vSech stran soudasné, aniZ by se uchylil k
jakékoli kubistické deformaci. Otevieny oval, vyjadieny hnédou
linii, pfipomina pozd¢€jSi obrys autorovy hlavy na kresbé z
obdobi po roce 1976, jenZ ohraniCoval déni uvnitf autorova
védomi a okolni svét. Kresba Krajina ve mné tudiz zachycuje
jednak jeden uhel Malichova pohledu, jednak kopec, jenz se mu

zjevil ze vSech stran.

Jaro — bezlasi

Na drobné tuzkové kresbé, nazvané Jaro — bez€asi (bfezen
1960), predchazejici o nékolik mésicti obe Bilé krajiny, chapal
Malich krajinu jako pole volné proudicich tvari-znaki. U Jara —
bezcasi, které sam nékdy pojmenovaval jako ,,vznik svéta®, se
s mnohaletym predstihem objevilo svétlo, vyzatujici z prazdné
plochy. Tak soustavné je vyjadfila az jedna pozdéjsi kresba
svétla pastelkami z roku 1973. Jaro — bezc€asi se vymanilo z
opakujiciho se pfirodniho rytmu. Pfinasi rizné zhuStény a
tvarovany tok latek v jedineéném utkvéni, z nichz se posléze
utvari hmotné uzemi. V Zadné ze svych starSich praci se Malich
nezabyval tak soustfedéné kosmogonickym procesem, na zadné
minulé grafice nebo tempete nebyl tak jasné podany, jako v Jaru
— bezdasi, kde autor doslova sledoval vznik zemského povrchu.

Jaro — bezlasi pfipominal rovnéz v jednom zapisu ze srpna

25

25



1978, tedy z obdobi, kdy si zaznamenaval doléhajici vidéni:
,Mam takovou krajinu z 60tych let. Rikal jsem ji Bez&asi —
stvoteni. Je to prvni krajina, nakreslena s jinym svétlem. To je
stiny, ale ne od stromd. Musim ji najit a znova se na ni
podivat.“® V souvislosti s malou kresbou Jara — bez&asi je nutné
zminit pojem, se kterym operuji snad vSechny dosavadni studie
o Malichovi. Je jim energie, piedstavujici ustfedni svornik celé
jeho prace, kterd dostava v kazdém umeélcové obdobi jinou
tvafnost a naplin. Uvoliluje se ze stfeti hmot na pielomu
padesatych a Sedesatych let, kdy se zobrazované vymanuje ze
svazujiciho sepéti s jevovou realitou a nabyva vlastnich
vyznamovych a tvarovych hodnot. Béhem tohoto nékolikaletého
procesu ziskaly osamostatnéné tvary-znaky nezavisly pohyb a
smér. K jejich rozprostranéni ziejme vydatné piispélo svétlo,
které sice neni v temperach a kvasich pfimo zpodobené,
nicméné v Jaru — bez€asi dostalo podstatny vyznam. Ackoli
prace z prelomu padesatych a Sedesatych let svétlo piimo
netematizuji, nelze jeho vliv popfit. Stalo se uritym
doprovodnym ¢initelem, pomdahajicim nejen rozeviit a prekonat
navyklé pric¢inné vztahy, ale predstavuje 1 vyznamny
odhmotnujici prvek, kdy uvolnény Kamenecky kopec visici v
prazdnu byl ¢im dal vice obestupovan svételnym obalem.
Malichiiv rozniceny zazitek rozpoutaly koleje, cesty mizejici v
nebi, vznasejici se oblouk 1

slunce svitici nad nim. Tyto naméty zptitomnil v
jednoduchych tuzkovych a tuSovych kresbach, které kazdy z
nich zobrazuji v co nejcharakteristictéjsSi podobe. Malichiv
pohled prochazi hmotou tak, Ze nakonec nachazi oporu jen v

nékolika pfiznaénych liniich, vyjadfujicich zahyby cesty,
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rozzhavené koleje a vzduch nad nimi, oblouk kopce a kruh
slunce. Kresbou, jak lze soudit podle rtiznych fazi kruhu,
propojoval po sobé€ nasledujici ¢asové okamziky, splyvajici v
autorové védomi, fixované v jeho paméti. Obrys slunce totiz
nevyjadroval jednoduchy uzavieny kruh. Na mnoha mistech byl
prerusovany, ¢lenény na kratké, individualné vyjadiené useky,

do nichz zasahuji ruzné vysece.

Trhliny

Kromé motivli, odkazujicich k pfirodnimu déni, se na
Kameneckém kopci snad poprvé vyrazné objevila i zesilend
linie, jez se pozd€ji, kolem roku 1963, proménila v Udélost na
kruhu. Jsou-li shleddvany souvislosti mezi Malichem a Josefem
Simou, pak vice neZ v namétu ovoidi, kde jsou zjevné, by bylo
mozné srovnat Simiv obraz Polednik (1928) s Malichovymi
kresbami a grafikami z let 1960 a 1961. V obou pripadech jde
totiZ o vysloveni obdobné zkuSenosti, tykajici se svételného
zazitku, osvobozujiciho tvar zemé& z vazby na gravitaci.” Vztah
Poledniku k Malichovym kresbam a grafikam ze zacatku
Sedesatych let napovidaji vznasejici se krajinné motivy: u Simy
jezera a trsy kefli, u Malicha pole, pojednana dokonce tfemi
riiznymi zpisoby. Zatimco na Simové Poledniku se objevuje
vertikalni trhlina, vyjadfena jednak transparentnim linedrnim
obrysem, jednak prazdnou hmotou bilé, ktera se s nim snad i
chysta splynout, na Malichové kresbé kameneckého kopce z
roku 1960 se vyskytuji rovnéz rizné trhliny, avSak na rozdil od
Simovych jsou horizontélni, obdobné jako na jedné Simové
ilustraci k basnické sbirce Pierra Jeana Jouvea Le Paradis perdu.
K trhliné Malich dospél v letech 1960-1961, jak vyplyva s

kresby Krajina ve mné (1961), ve které se rozevird linie, jez
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nabyva na prostoru a zjevuje uvnitf sebe modrou barvu.
Postranni motiv se v temperach z roku 1962 zmeénil v nosny.
Uvolnioval uvnitf sebe dalsi prostory. Trhlina byla pojiméana az
jako jakasi ziva tkan, pulzujici, stahujici se a expandujici sval.
Nebylo nepodstatné, ze jednu z téchto trhlin, rozevirajicich se
pres celou plochu kresby, putlila Cerna a bila. Aby Malich
zdlraznil, Ze se déj odehraval uvniti néj, prestal v nékterych
pripadech pokryvat celou plochu kresby barvou. Ohranicoval ji
jakymsi vnitfnim, zaoblenym ramem, pfipominajicim svym
tvarem televizni obrazovku, zbavenou pravouhlych rohd. Zahy
tudiz rozlisoval, co se dé€je uvnitf a co zistavd vné. V daném
prostoru odkryval dal§i vrstvy, nepfistupné a unikajici zraku.
Timto pojetim pronikal do jeho tvorby diraz na rozpinajici se

vnitini pole. Plocha kresby splyvala s védomim autora.

Vnitini dialog

V roce 1959 se v Malichové praci rozvinul n€kolikalety dialog,
vedouci k souvislému zajmu o dvé zdanlivé se vylucujici
vytvarné techniky: malbu a kolaz. Obé pro n¢j dostaly stejny
vyznam. Ztetelné dynamizovaly Malichiiv projev, poukazovaly
na jeho mnohosmérnost a mnohostrannost. Na jedné strané
pracoval Malich s jejich sblizovanim, takZe se malba a kolaz
vzajemn€ Uzce prolinaly, na druhé je od sebe co nejvice
oddaloval, aby dosdhl maximalniho vyrazového rozpéti.
Typickym rysem Malichova pfistupu se stalo soucasné
uplatiiovani riznych vytvarnych technik. Propojoval koldz a
temperu, kvas a uhel na jedné praci. Zaclenit Malichovy kolaze
do dé&jinného ramce neni jednoduché. Nevztahuji se ani ke

kubistické, ani k dadaistické ¢i surrealistické estetice.
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Nalepované utrzky predstavovaly Malichovi abstraktni prvky,
poskytujici mu vyraz nedosaZitelny temperou a kvasem. Na
rozdil od zaroven se rozvijejicich malifskych praci vnesly do
jeho tvorby zna¢né uklidnéni, spocivajici ve zdlraznéni energie
statického, monochromniho barevného pole.V katalogu prvé
samostatné Malichovy vystavy (1964) Jifi Padrta ke kolazim
dodaval: ,Klasickou techniku stfihanych, trhanych a lepenych
papiri uzivda Malich malifskym zptsobem. Utrzky papirt,
novin, zlomky zapist a typografické prvky liter zastupuji v jeho
pojeti nepoetickou predmétnou skute€nost s rozmanitymi
materialovymi vlastnostmi 1 s urfitymi ideogramatickymi
vyznamy (zastoupenymi zlomky ti§t€nych textl a pismen), které
je moZno tviréim zasahem basnicky zhodnotit.“® I kdyz by se
mohlo zdat, Ze Malicha kolaze ptivadély na pomezi odosobnéni,
udrzoval si vzdy vnitini vztah k vlepovanym prvkidm (viz napft.
kolaz Kiestni list mé dcery, 1961), se kterymi zachazel jako se
senzitivnim celkem. Z koldzi je patrné, Ze stale provétoval
nosnost plochy, Ze zkousSel jeji G€inek. Jeho cesta od menSich,
prokladanych papirii k jednolitému poli se odehravala postupné
béhem nékolika let. Jako by m€l osobni divody, branici mu
okamzité€ ptejit k Cistému monochromu, jako by se neodvazoval
na prvych reliéfech pojmout plochu pfimo, ale jak ukazuji Bily
reliéf (1963) a Cerny reliéf (1963), jedté ji pojednaval vInitym
papirem.

Malichiiv zdjem o barvu se projevil nejen ve volbé vlepovanych
papirt, ale i na nékolika obrazech z let 1962—1963, ve kterych
vyjadfoval barevné déni, jeZ na =zacatku Sedesatych let
formuloval na linearnich tuzkovych a tuSovych kresbach. Jde
zejména o Cernozelenou krajinu (1963), Sedobilou krajinu

(1963) a SedoZlutou krajinu (1963). Nékdy se tempera stala
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podkladem nizkého reliéfu jako na Krajiné (1963) z Galerie
hlavniho meésta Prahy, kdy do souvislé modrozelené plochy
vkreslil bily kruh z akronexu. Na jedné strané se Malich zabyval
nabyvanim a ubyvanim hmoty, kdy na Cernozelené krajing
vyznacil zlomek otevieného biloSedého kruhu na cerném
pozadi, vyvolany snad i vzdalenéj$i ozvénou suprematismu, na
druhé pouZil monochromni pozadi za podklad pro vlepovani
dalsich motivli jako na Udalosti v krajiné (1963), do které
umistil kruhovy korek, pokryty ¢ervenou barvou, ¢i na Krajiné s
poli (1963), v niZ byly na monochromnim pozadi vlepeny
plochy z riznych druht tkanin, obohacenych jest€¢ piskem,

pripominajicich pole.

Krajiny-kolaZe

V letech 1959-1963 se Malich nezabyval jen kvasi a temperami.
Ve Dvore a Nocni krajin€ spojoval sviij malifsky pfistup s
kolazi, jez jeho tvorbu vyznamné rozsirovala a obohacovala. Na
prvé vyznamnéj$i koldzi z roku 1959 nalepoval obaly, ucty,
vysttizky, aby zahy pfimy kontakt s pfedméty opustil, prestoze
jejich uplatnéni pro né€j znamenalo urdity meznik, privadéjici jej
vroce 1963 od kolazi k objektim. Kromé d&istych kolazi
provadél Malich krajné neortodoxné pojaté krajiny jako papier
collé. Na pozadi vlepovanych, abstraktnich ploch novin a tapet,
jez nechépal jako odosobnénou ¢i odcizenou plochu, kreslil
uhlem ¢i tuzkou své oblibené zrakové vzpominky na
Kamenecky kopec ¢i oblohu s leticimi havrany (napf. Havrani
krajina, 1960).

Kdyz Malich zjistil, Ze tvary-znaky (napt. trojuhelnikové krovy
stiech) se daji vysttihnout a nalepit, zbavil je aluzi na pfedmétny

svét. Zastupovaly mu abstraktni formy. Postfehl, Ze s vngjsi

30

30



realitou mize libovolné nakladat, Ze se vibec nemusi vazat na
motiv, ktery ma pred sebou. Jeho prace ptestaly bezprostfedné
odkazovat k uritému mistu, lezicimu mimo obraz. Kolaze
potlacily Malichiiv osobity rukopis. Své senzitivni zkuSenosti
ptenasel do pfimych hran, vétSinou roztiepenych i
rozstiihanych, ¢i  do otiskovani (zatek nebo hlavicek
pripinacki). Jejich stopy prilezitostné obsahuji tempery z let
1959-63.

Malichovo pojeti krajiny jako papier collé se ve vytvarném
uméni pfili§ neobjevovalo. Na jedné strané vyzdvihl linedrni
obrys krajiny, na druhé abstraktni tvar nalepované plochy. Jeho
spojeni kolaze a krajiny bylo novum z hlediska ptredchazejiciho
vyvoje daného zanru i techniky. S vlepovanymi papiry ¢i
tapetami, naznacujicimi budouci geometrické objekty, nakladal
jako s barevnymi prostorovymi plany. Oblibil si jemné,
zzenstilé tény (viz obsahla tada koldzi z rdZzovych papird).
Vyhybal se prili§ dramatickym, barevnym nebo tvarovym
stitetdm. Vedle monochromnich papirl, otevirajicich necekané
vyrazové moznosti, kdy jejich potrhand plocha slouzila za
podklad kirehké uhlové kresby, zapojoval do koldzi i potisténé
stranky novin, jeZ pro né] meély stejné autonomni vytvarné
hodnoty, neodkazujici k zaddné vnéjsi skutecnosti.

Kolaze vyhrotily Malichiv postoj. Nebyly mu ani osobnimi
deniky, ani jimi nepovznaSel opomijenou vSedni skute¢nost do
oblasti vy$§iho uméni. JeSté diraznéji nez tempery a kvaSe
urychlily prijeti abstrakce, chapané nejprve jako prace s Cistou
barevnou plochou. Na jedné z poslednich kolazi z roku 1963
nalepil Malich na podkladovou desku ptes sebe rtiznobarevné
papiry, vnimatelné jako vysek jeho vnitini zkuSenosti. Zbavil je

nadbyte¢nych symboli a pfedmétnych obsaht, staly se mu
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nositeli bezprostfednich smyslovych zazitkd. Vstfebaval
jednolity jednobarevny ton, jenz nic nezobrazoval. K vlastni
Cisté ploSe se pribliZzoval krok za krokem. Od kolazi na lepence
dospél na prahu roku 1963 ke kolazim-reliéfim, jez jiZ prestal
prevadét do grafiky. Na nosnou plochu nalepoval rizné
skute¢nostni prvky (kov, kameny, pisek, korek, buzirku, nité,
provazy), vazici se ke krajin€, nikoli k umélému predmétnému
svétu, k némuZ odkazoval je$té na ranych kolaZich. Casto je
okamzit¢ konfrontoval s nehmotnou, temnou plochou pozadi
jako na Sedozlutém objektu (1963). Tyto kolaZe-objekty

umoznily vznik prvych reliéfi.

KolaZe-reliéfy

Siroké rozpéti Malichovy prace od druhé poloviny padesatych
let vyvrcholilo kolazemi-

-reliéfy. Zobrazoval-li dtive krajinu iluzivng, nalepoval nyni jeji
realné prvky na plochu platna. Nejdaslednéjsi jsou v tomto
smyslu koldze-objekty z poloviny roku 1963. Dostavaji stale
nazev ,krajina“, ackoli ji jiZ pfimo nezobrazuji, ale spiSe
vyvolavaji riznymi hmotnymi prvky, nalezenymi na zemském
povrchu. Z mnohych kolazi-reliéfi lze uvést zejména dva
piiklady, shodn€ pojmenované jako Krajina, pochazejici z roku
1963. Na jedné Krajin¢ piima horizontadla odd€luje Sedé,
ocelove jasné nebe od zemé, pokryté piskem, kameny a kovem.
Malich zde vizualizoval prudky stiet odlehcené horni poloviny a
tézké, spodni. Protiklad Ccisté plochy a haptickych
skute¢nostnich prvkd provazi kontrast blizkosti a dalky,
smyslové plnosti a prazdnoty. Druha koldz (je v majetku

Ceského muzea vytvarnych umeéni v Praze) ma nepravidelné

tvarovany, silné geometrizovany ram, vyrazné vybihajici do
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prostoru. Jeji bilé pozadi nese objemné kameny, praskly kovovy
kruh, jenz se bude objevovat i na pozd€jSich reliéfech z konce
Sedesatych let, a cary cCerného papiru. Vybér motivi nebyl
ndhodny. Vice nez s predchéazejicimi koldZzemi souvisel s
Malichovou osobni zkuSenosti. Jednotlivé naméty se totiz
prestaly jednoznaéné vztahovat ke krajin€ jako na
pfedchazejicich kolazich, aby zachycovaly skrytéjsi obsahy,
bliZici se osobni, existencialné vyhrocené zkusenosti. Vychazely
z autorovych prozitkli, nazna¢enych nékterymi jednoduchymi
tuSovymi kresbami.

Jiné kolaze z roku 1963 jiz byly zcela abstraktni a bezprostfedné
predznamenavaly nasledujici reliéfy a koridory z Sedesatych let.
Malich je provedl jesté ze syrového, faktického materialu, jehoz
fyzickou existenci ptiznaval. Na pieklizku, polepenou gazou,
ptipevnil kovovy kruh a obdélnik z bilého polystyrénu, nebo
vedle polystyrénu umistil vertikdlni papirovou trubku,
piesahujici spodni okraj. Obé koldze prechdzely v reliéf. Jejich
geometrizované abstraktni motivy se objevily na dalSich
reliéfech a koridorech z Sedesatych let: kovovy kruh mohl byt
naznacen do plochy vytiznutym kruhem v desce reliéfu Bila C

(1963—-64), duté trubka zase v Bilém reliéfu VII (1968).

Oftcova smrt

Malich v letech 1961-1963 prodélaval Zivotni krizi, jeZ uspisila
raznéjsi prijeti pevnych geometrickych forem, n€kolikrat jiz
napovézenych na temperach a kolazich z konce padesatych let.
Ocitl se pred obtiznym postupem, jelikoZ chtél nadat anonymni,
nezacastnéné geometrické prvky, stojici mimo lidsky svét,
silnym vzruSenim. Kladl si zdanlivé paradoxni ukol,

rozchazejici se s predchazejicim realistickym krajinafstvim, jenz
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ujasnil jeho ndzorovou proménu, prodélavanou v letech 1962
1963, kdy zietelné prehodnocoval sviij pohled na Zivot a uméni.
Po delsi nemoci umira Malichiv otec. Tragicka zkusSenost
podnitila vznik jednoduché linearni kresby, dodate¢né
pojmenované Otcova smrt, jejiz vyklad podal Malich v
rozhovoru s Alexandrem Kusdkem: ,,V roce 1962 umiral mijj
otec v pardubické nemocnici —tehdy vznika kresba perem, bylo
to jakési leSeni, dvé vertikaly s horizontdlou a kruh, jehoz
spodni ¢ast jiZ klesala pod ni. Nebyla moznost zdchrany. Drama
bylo zdiraznéno silnou éarou v kruhu. Jejim posunovéanim se
ménil pocit a vyznam — bylo to podivné zjisténi. VZdycky o mné
fikali, Ze jsem lyricky malif — a jak jsem do3el k témhle vécem?
Ale ten prerod v toto mysSleni — ten ptiSel se smrti otce. Bylo to
zoufalstvi, kdy jsem dosSel k bezmluvnosti. VSechno se mi zdalo
malicherné a zbyte¢né, a tehdy jsem si fikal: na& mluvit?*’ Stet
osobniho proZitku a obecného tvaru se stal Malichovi zakladnim
predpokladem vztahu k okolnimu svétu. Svymi pocity
zobsaznoval prazdné, autonomni geometrické formy. Podkladal
jim vyznamy, které by se v téchto tvarech pted jeho zasahem
sotva daly spatrit. Kdyby uvedené svédectvi nebylo zndmé, slo
by zminénou kresbu chapat jako nejzazsi pokus o vstoupeni do
oblasti cisté abstrakce. Namét kruhu, piepadajiciho pres
horizontdlu, zahrnuje skryté existencialni vyznamy, sotva
Citelné bez pfedchazejiciho vykladu. Z hlediska dalsi umélcovy
price by bylo mozné linearni ,leSeni spojit s pozdéjSimi
prostorovymi realizacemi. Zda se, Ze na horizontalni ¢are lezi
duta trubka nasledujicich objektl. ZobsaZznéni prazdnych
obrazci lidskym osudem souviselo s autorovymi osobnimi

dojmy, utvrzujicimi jej v nastoupené cesté¢ k jednoduchym,
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vnitiné vyznamuplnym tvarim jako nositelim senzitivnich a

psychickych energii.

Udalost na kruhu

TuSova kresba Otcovy smrti, na které se Malich ujistil, ze lze
proménlivou pocitovost spoutat pevnymi formami, je vyrazove
nejpokrocilej§i z mimofddné obsahlého souboru podobné
pojatych praci, nevztahujicich se jiz k vychozimu namétu
Kameneckého kopce. K Otcoveé smrti se vaZe i atypicky obraz-
reliéf, nazyvany Udalost na kruhu (1963), kde mirn¢ se
roz§ifujici Cernd plasticka linie vytvari na bilém pozadi
kostrbaty, netuplny kruh. S namétem zesileni linie bude Malich
pracovat i na dalSich kresbach ze druhé poloviny roku 1963 i na
nasledujicich prostorovych plastikach z poloviny sedmdesatych
let. Tento motiv, neptfeveditelny do slov, vyjadfoval udalost, jiz
autor postihoval osud. Stal se vyrazem osobni mytologie.
Predstavuje obdobné jako oblouk Kameneckého kopce nebo
oval dalsi stalé téma jeho prace, jiZ nenapadné prolina az do
dneska. Jak hluboce Malicha udalost na kruhu zasahla, svéd¢i i
zapis z roku 1976: ,,Udalost, s niz jsem se poprvé setkal po
otcové smrti a zacal jsem o ni pfemyslet. Vstoupila do mého
povédomi. Prvni zobrazeni bylo na kruhu, ktery se v jistém
smyslu rozsifil. /planovana vynechavka pro znak/ Potom jsem ji
zkousel nakreslit pomoci kruhu, v némz byl Sirsi tah Stétcem.
/planovana vynechavka pro znak/ Riznym zkracovanim a
ménénim uhlu dostavala jiny vyznam. /zamérna vynechavka
pro dva kruhové znaky/ To bylo v r. 1963. Nekteré z téch
kreseb mam. Byl to uplné vyjimecny pripad v té dobé v této
oblasti... V r. 1963 jsem pouzival k vyjadreni udélosti plochy

papiru nebo platna, na niz byl nakreslen kruh. Dnes citim, Ze jde

35

35



o udalost, ktera musi byt vyjadfena v prostoru. Tenkrat, a psal
jsem o tom ve skicakach, m¢ vzruSoval pocit, Ze perem a tusi
nakresleny kruh se ndhle na urcitém misté€ rozsiti, anebo ptimka,
ktery nese jisty vyznam, se rozSiti a ma urcity rozmeér. Co mé na
tom ale nejvic vzruSovalo, bylo to, Ze vlastn€ i na ploSe jsem
tento problém citil prostoroveé... Co to je? V té udalosti, ktera
meéla podobu rozsitené skvrny na tenkém kruhu, byla v jednom
bodé€ zachycena cela problematika. Zanik i po€atek té udalosti a
v ném i vSechny kratké radosti a dlouhé bolesti ¢i moment
tragédie. Ten bod ve své ploSnosti se rozplyval do té tenké cary
kruhu. JiZ tenkrat ale ta skvrna na tenké Cafe kruhu méla své
prostorové kvality, o nichz jsem jiz tenkrat védél. M¢éla ale i
svou konecnost, jak jina¢, kdyz pomoci kresby byla zmrazena.
Ja ovSem jsem ji vZdycky ptese vSechno citil v prostoru.“10

Svym obsahovym zacilenim se Udalost na kruhu vymykéa
Malichové praci Sedesatych let. Nelze ji svazat jednoduchymi
archetypalnimi  vyklady. Uzkostné  pocity,  vyjadiené
neuzavienym, kostrbatym cernym kruhem, ktery se zbavil
pevné, jasné formy, jsou vyznamové vyvaZzovany dalSim
namétem Udalosti na kruhu, nachazejicim se u levého okraje
obrazu-reliéfu, kde se v jednom useku soustfed’uji Ffidce
rozprostranéné plastické body, zastupujici zdroj zaficiho svétla,
charakterizovaného  nékolika  drobnymi  zrnky  pisku,
pripominajicimi ejakulat. Jejich volny rozptyl, predstavujici
télesné a psychické uvolnéni, kontrastuje s dramatickym
poruSenim kruhu. Udalost na kruhu lépe objasiiuje pocitové
zdroje Krajiny z Ceského muzea vytvarnych uméni v Praze:
¢erny papir znamena pomijejicnost, rozlomeny kruh preruSeni
Zivota 1 jeho osvobozeni z pevného uzavieni, kameny

opousténou zemi.
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Kristus

Na prahu Sedesatych let zménil Malich rovnéz zplisob zobrazeni
lidské postavy. Naposledy se ji zabyval v grafikach a kresbach z
konce padesatych let s naméty zenskych aktd. Prodélala
obdobny proces jako krajina. Byla zbavovana napodobivych
tvaru a prechdzela v abstraktni znaky. Malich do ni ptileZitostné
vlepoval i geometrizované Utrzky papiru. Obdobné jako ptirodni
tvary byly ¢im dale vice odhmotnéné&jsi. O znovuoziveni jeho
zajmu o postavu se postarala ndhodna udalost. Z podesty
schodisté autorova prazského vinohradského bytu a ateliéru v
Nitranské ulici odnesl nékdo krucifix, ktery tam po léta visel.
Zistaly po ném otisky prekryté prachem a pavucinami. Z
nazorného tvaru zbyl abstraktni shluk. Tento ukaz upoutal
Malicha natolik, Ze pozadal fotografa, aby zachytil holou
zasSpinénou zed’, inspirujici jej k nekolika kresbam z roku 1961,
s lidskymi postavami utvarenymi ze vzdusnych, protinajicich se
barevnych vlaken. Jednou z nich byl také Kristus. Po postave
Krista nasledovaly dvé Motyli krajiny (1962), ve kterych
dosavadni znaky nahradily beztvaré chuchvalce svételnych
hmot. Clenil-li ob& Bilé krajiny jeité linearni rytmus, jsou
zablesky Motylich krajin, rodicich se z chaotickych shluk,
okamZitymi zaznamy naléhavych chvéni. V Zadné =z
predchazejicich praci nedosahl Malich tak vyrazného vylehceni,
v zadné jiné nedal tak bezprostfedni prichod svym osobitym
vznétim, usmérnénym o rok pozdé€ji pevnymi geometrickymi
prvky. Prchavé svételné vibrace Motylich krajin, ocitajicich se
snad nejvice z celé autorovy tvorby na pomezi lyrické abstrakce,
zpfistupnuji kfehké stavy pocitovych pasem jeho védomi. Jejich

bezprostfedni kontakt s proménujicim se svételnym tokem
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poskytl moznost vyjadfeni vysoce sublimovaného prozitku,
zbaveného jakychkoli pfimych ¢ar a ostrych hran. Obdobné
pojeti svétla doznivd v autorové praci i na kresbach,
ovlivnénych pobytem u Jaderského more v roce 1962. Z obou
Motylich krajin probleskovaly 1éta potlaCované predstavy,
vyjevujici, Ze autor je schopen ztvarnit jest¢ odhmotnénéjsi
skupenstvi, uzaviend az o par let pozdé¢ji temperami mrakd z
roku 1963.

Figurdlnimu nadmétu se dostalo téméf psychoanalytického
vyusténi, kdyz se Malich v pocetné bohatém cyklu kreseb
Vztahll (1961-1962) zameril na konflikt mezi muZem a Zenou,
predstavujici jeden z nejdynamictéjSich v celé jeho tvorbé. Mezi
postavami dochdzelo k ostrym nizorovym vymeénam,
vyjadfenym zménami krizujicich se, uderné nandsenych tahu.
Soubor Vztahy zaznamenava boje zneptatelenych hmot, strety
protikladnych silovych poli.

Roznicené déni Malicha zahltilo. Pro zachovani souvislosti a
celistvosti své zkuSenosti musel propojit protichlidné vznéty se
zietelnymi geometrizovanymi formami, zklidiujicimi proudy

doléhajici energie, tthnouci k neuchopitelné, amortni latce.

Drahy, stopy...

Koldze byly na zacatku Sedesatych let pouze jednou polohou
Malichovy prace.VnéaSely-li do ni zklidnéni, poznamenaval
kresby opacny ucinek, projevujici se stupnujicim se naristem
dramati¢nosti. Hmoty, koncem padesatych let jesté oddélené a
ohranicené, zde do sebe prudce narazeji jako nespoutany proud,
vifi po plose, jsou nadnéaseny vzduchem a nemohou najit nikde

utkvéni. Krajina se na kresbach ocitla v nepfetrzitém viru.
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Tvary-znaky prestaly byt Ccitelné a nedaly se presnéji
pojmenovat.

V kresbach Malich pfehodnotil sviyj vztah k vnéjs$i skute€nosti
jako zdroji autentickych zazitk{i. Semknuté a uvolnéné, stazené
a rozptylené linie a barevné skvrny se autonomizuji. Neopisuji
vnéjsi realitu, ale pfimo vyslovuji skryté stavy. Z dramatickych
shlukll Ize nanejvyse vycCist neuplny, rozpadajici se oblouk
kopce. Malicha upoutavala pasma priichozi a uzaviena, tézka a
lehka, pritahovalo jej zesileni a zeslabeni tahu, plnost a
prazdnota tvaru. Pulzujici déni rozbilo geometrickou osnovu
pevnych forem. Uvolnéna hmota nenachazela nikde utkvéni,
nemela se jiz kde a ¢eho zachytit. Hlavnim zdrojem cyklu
Drahy, stopy... (1963), ve kterém vyvrcholila autorova
,malifskd* poloha, zacinajici po jeho navratu z vojenské sluzby,
se stal pohyb. Malich v roce 1976 dodatecné Drahy, stopy...
pfipominal: ,,Udalost v prostoru. To je rovnéz stary problém,
ktery se poprvé vyskytl v cyklu Drahy, stopy... a zase na plose
(kvasSe) z r. 1963. Tenkrat jsem nemohl pochopit, kdyz jsem
chodil krajinou a pozoroval ji, Ze vSechno, co se v ni udélo, jiz
neni pravda a vSechno vlastné musi byt v neviditelném prostoru
zaznamenano. VSechny udalosti. A nejen v prostoru, ale i na
zemi. Proto jsem fikal tomu cyklu Drahy, stopy... . Tenkrat
jsem ovSem tyto problémy zachycoval na plose. Vezmu-li zemi,
a stopy po lidech, ptacich, zviratech se prekryvaji, a vSechny
tvofi prostorovy mnohovrstevny povlak. Takze by se dal prece
jenom n¢jak vyjadrit. Jist€ by se dal popsat, ale ja jsem ten,
ktery stale pracuje s materidlem, ktery me nuti zachovat toto
poznani a zviditelnit je.«"

V cyklu Drahy stopy..., pfedznamenaném o tii roky starsi

grafikou kopce, tkvictho v prostoru, ztracely cesty svou
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hmotnost a prostorové zasazeni. Souvisly krajinny celek,
pritomny na ranych realistickych grafikach ze =zacatku
padesatych let, se rozpadl. Autorovu pohybujici se zkuSenost
uspiSil pobyt na Jadranu, po némz se abstraktné geometrické
tvaroslovi ptedchéazejicich kreseb vyrazné zjednodusilo a

zpresnilo.

Ovaly

Jakousi teCkou za Malichovym malifskym, zhruba osmiletym
obdobim, se stal ojedinély mrak, umistény uprostied Sedé
oblohy. Ovoid, objevujici se koncem padesatych let u krajin
(viz ptipomenuté Kamence a Jarni krajina) i u figuralnich praci
(do jednoho vejCitého tvaru byla dokonce vkreslena Zenska
postava), se na prahu Sedesatych let ustdlil v navracejici se
vnitini namét, provazejici autora az do dneSnich dnl. Z roku
1961 je jiz kvas Krajina ve mn€, odehravajici se uvnitt temného,
silné provrstveného ovalu. Vrcholnou kresbou v tomto smyslu je
Krajina (1963), jejiz oval, nachazejici se uprostfed plochy,
vznikl rdznym tahem bilé, pronikajici dovnitt vejcovitého tvaru,
zddraznéného ojedinélym Cernym bodem. Ve chvili, kdy Malich
dospél k téméf gestické akci, ve které se vSak i1 prosadila
zklidnujici polarita ¢erné a bilé, opustil bezprostfedni malifsky
vyraz. Pojimal-1i bily ovoid s ¢ernym bodem uvnitt stale jeSté
jako krajinu, obdobny vytvarny proces, tykajici se lidské
postavy, vyjadifovaly zhuSténé vertikalni linearni tahy, jimzZ
dominuje bily prostiedni tah, obklopeny temné Sedé zelenymi
na kresbé, oznaCované jako Postava (1963), predznamendvajici
jiz vertikdalni obrysy ploSnych postav z prvych trojrozmérnych

plastik.
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Skryté vyznamy

Proces, jimZ Malich zacatkem Sedesatych let prosel, 1ze oznadit
za prudké zjednoduSovani obrazivosti, za postupné
soustfed’ovdni se na jeden vSeobecny prozitek, na jednu
zkuSenost. Z prolnuti vyjime¢né niternosti a obecného
neosobniho tvaru, patrného z kresby Otcovy smrti, bude nadéle
vyplyvat hlavni napéti jeho tvorby. I kdyZ v pozadi vétSiny
nasledujicich praci tkvi neopakovatelné a prchavé, jinak
nesdélitelné prozitky, nemusi mit divék o jejich ptivodu a zdroji
jakékoli ponéti. Jejich pfitomnost v hlubsim planu zajistuje, Ze
Malichovy prace neplsobi odcizené. Zvyseny diraz na pivodni,
co nejvice zobecnitelné zazitky je i uréitou mezi, ochranujici
autora pred akademickym modernismem, jehoz umélost na néj
dopadala ve druhé polovin¢ Sedesatych let. Zatimco nejriiznéjsi
pfedstavy v Malichovi vytryskly spontanné, jejich vnitfni ohlas
dozraval postupné.

Obétovani malifského rukopisu, probihajici nékolika zpisoby,
sice prohloubilo vzdalenost mezi autorem a uskute¢iovanym
dilem, nicméné jesté neznamenalo popreni osobnich zkuSenosti.
Paradoxné vedlo k jejich vystupiiovani: byly podavany ¢&istou,
nezastupitelnou formou. Zejména koldze uspiSily Malichuv
rozchod s jevovym svétem. Zbavily jej odkazi na krajinu a
lidské postavy. Cim vice pesouval vné&jsi podnéty hloubgji do
védomi, tim nabyvaly stalejsi podoby. Od proménlivé lyrické
subjektivity, poznamenané jeSt€ spojenim s hmotou a
empirickymi dojmy, dospival stale vice k vylehCengjSim tvartim.
Na prvych koldzich konfrontoval prazdné pole s té€zkymi
skuteCnostnimi prvky, pfipominajicimi krajinu, které vsSak
rychle mizely, a vétSiho vyznamu nabyvala latka, neobsahujici

zadné pevné body. Energie pfestala byt vyjadfovana uzavienou
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formou, vizudlnim uinkem konkrétniho tvaru ¢i barvy, ale
kolem roku 1963 byla evokovana dutinami, vymezenymi obrysy
geometrizovanych tvart.

Na prahu Sedesatych let se jednoznacné projevila uvolnénost a
mnohasmérnost Malichova pfistupu. Jeho prace sice vychazela z
nékdy az bezbiehych vytryskli okamzitych citl, nepodtizujicich
se ani rozumove volbg, ani piejimanému estetickému programu,
avSak soucasné¢ meéla svoji vnitini mez. Za vyznamovou
otevienosti se soustiedovala jedineCnost a jednoznacnost
zazitku. Kazdé nové dilo predstavovalo Malichovi vstup na
novou pudu, u kazdého zvazoval jeho nosnost pro svoji dalsi
cestu. Jakmile dosahl zjevnych bodu, podle kterych by se mohl
bezpecné orientovat, rychle je opustil. Obaval se soustfedéného
a cileného rozvijeni jednoho, uzce vymezeného vytvarného
principu, pfili§ jej omezujiciho a zabranujictho mu ve
svobodném rozhodovani. Autorovo hlavni usili nésledné
spocivalo v uvolnéni vnitiniho prostoru tvaru, obdobném, jako
bylo rozsifeni linie v jednom jejim bodg.

I kdyz se Malichiiv vytvarny nazor béhem roku 1963 prudce
meénil, jiZ na pfelomu padesatych a Sedesatych let se ustélily
hlavni vnitfni namétové okruhy, jez se budou prilezitostné
objevovat v celé jeho nasledujici tvorbé, avSak vzdy v novych,
pozménénych souvislostech. Je jich celd fada: oblouk
Kameneckého kopce, ovoid, trhlina a udalost na kruhu. Kazdy z
nich ziskal jiny vyznam a mél pro Malicha odli$ny pfinos.
Zatimco oblouk Kameneckého kopce by mohl odkazovat k
Cézannoveé fascinaci pohofim Sainte-Victoire a mozna vést az k
romantickym krajindm C.D.Friedricha,'? ovoid i trhlina dostaly
zietelny archetypalni vyznam. Udalost na kruhu byla naopak

vyrazem urcité existencialni Uzkosti, vyjadiené rozSifujici se
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linii. VSechny tyto Ctyfi vnitfni krajn€ odhmotnéné motivy
zjevovaly, Ze Malichova smyslovd zkuSenost vychazi z jeho
hlubSich prozitkli. Zptitomnovaly krajné abstraktni télesné
pocity, otevirajici mu cestu ke geometrizaci tvaru. Diky tomu se
daly zpodobnit pokazdé v jiné technice, plo§né i prostorove.
Malich, ¢erpajici z empirickych dojmii, dospél k jejich rychlému
prehodnoceni: zajimalo jej déni uvnité sama sebe, odehravajici
se v oblasti zlomu védomi a nevédomi. Orientaci ve vnitinim
télesném a duSevnim prostoru umoZnovaly autorovi Ctyfi
motivy, jez nemusely byt pokazdé exteriorizovany a kdyz jsou,
¢asto ani neptredstavovaly hlavni namét. Divak, neobeznameny s

Malichovou obrazivosti, si jich nemusel nékdy viibec v§imnout.

II1.
Nové prostory mysleni

(1963-1972)
Bily reliéf

Rok 1963 byl pro Malicha mezni. Rozriiznénost jeho tvorby z
let 1958—-1962 vyustila v prvé reliéfy a rysované linearni kresby.
Dochazelo-li diive mezi kvasi a temperami na jedné stran¢€ a
kolazemi na druhé k plodnému dialogu, nastdva v poloving roku
1963 rychlé zjednoduseni. Rané reliéfy, prehodnocujici
autorovu minulou vytvarnou zkuSenost, propojily oba tyto
vzajemné se stfetavajici pristupy. Nahld proména zaskocila
ctitele starSich kvash a temper. Pfiznivéji ji pfijala progresivnéji
zaméfena vefejnost, nesetrvavajici v uzu zavedenych poZzadavki

na umélecké dilo, utvarenych jest€¢ pied druhou svétovou
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valkou. Reliéfy z roku 1963-64 jsou jednoduché, co mozna
nejopros$ténéjsi. Vznikly po delS$im Malichové vahani: ,,I kdyz
jsem obdivoval Matisse, Bonnarda... Rikal jsem si stale, Ze
tohle neni moje cesta. A tak jsem to pomalu zkousel, az se ta
plocha nastrikala a zacala byt anonymni a neunesla pocit, proc
bych mél nékoho obtdZovat...“"> Mirn& zvInénou bilou (Bily
reliéf, 1963), &ernou (Cerna kompozice, 1963), svétle Zlutou
(Zluty reliéf, 1963) nebo sedou plochu (Seda A, 1964, Seda B,
1964) cCleni horizontalng, vertikdln€¢ nebo diagondlné vedené
ryhy. Vztah reliéfi k wvn&si predloze je volny. Ackoli
pripominaly krajinu (Malich ob¢as podotykal, Ze jde o pohledy
na pole z letadla), rychle se zbavily jakéhokoli svazujiciho
sepé€ti se zobrazenim, typického pro vyvoj vytvarného uméni na
prelomu padesatych a Sedeséatych let. Zménu umeélcova postoje
presné vystihl Jifi Padrta v uvodu k jeho druhé samostatné
vystaveé z roku 1966: ,,Malich se tehdy ocitl ve vztahu k svému
piredchazejicimu vyvoji v urCité krajni situaci, ktera se z
vnéjSiho pohledu mohla zdat do té miry kritickou, Ze se z ni
nezbyva zachranit nez skokem do studené vody. Jak jinak si
vysvétlit skutenost, ze malif dotud tak senzitivni na sebemensi
citovy zachvév a tak zaujaty prejemnou sublimaci smyslovych
zazitkl v kultivovany maliifsky a graficky zaznam, najednou
popie tyto bytostné vlohy ve jménu strohé geometrie a témeét
neosobni metody prace s neuslechtilym anonymnim materidlem
jako je vlnity lepenkovy karton a preklizka?“'* Tento obrat lze
nejspiSe dolozit na jednom =z nejjednodussich reliéfd,
zahajujicich pfiznacné celou jejich fadu, a sice na Bilém reliéfu
(1963). Bily reliéf, vyvolavajici zretelny pferyv v Malichové
dile, pfinasel zretelné oprosténi vyrazovych prostiedkli, kdy

plynuly tok vinitého papiru nalepeného na platn€ pokryva pouze
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souvisla vrstva bilé tempery s akronexem. I kdyz kazdy
podobny zlom udivi sou€asniky svou rychlosti, jeZ se v ptripadé
Malicha odrazila 1 v ohlasech divaka a kritikd, dodateéné
vysvitnou jeho dlouhodobéjsi pticiny. Bily reliéf zavrsil autortiv
zdjem o krajinu, projevujici se ve zvlnéném povrchu,
piipominajicim pole, a o koldz, jelikoz lepenka, jejiZ utrzky se
objevovaly jiZ na kolaZich-objektech z pielomu padesatych a
Sedesatych let, byla pfipevnéna na napnuté platno. Zatimco
kvase a tempery vrcholily dramatickymi, prudce nanaSenymi
barevnymi skvrnami, coz bylo nejzietelnéjsi ze souboru Drahy,
stopy..., rusi kolaze veskeré ptipominky jakéhokoli zobrazeni.

Bily reliéf, ktery postavil Malicha na novou uméleckou a
nazorovou zakladnu, vyvolaval spory u jeho drivéjSich
obdivovatelti, pokladajicich kvase a tempery za posledni
vyvojovy usek moderniho ceského krajinarstvi. Malich se jim
vzdalil podnétim, vychazejicim z doméciho prostiedi. Oteviel
se svétu a navazal s nim prfimé spojeni, ztracené béhem
padesatych let. Bily reliéf wuskutecnil nejsoucasnéjSimi
vyrazovymi prostiedky, potlacujicimi ohlasy okolni reality, at
mély podobu znakid i nalepovanych skute€nostnich prvku, i
bezprostredné kreslenych, volné cCrtanych tahG. Malich se
soustfedil vylozZen€ na bilou a vInéni. Pravidelny spad zahybu,
vrasnicich celou plochu, se stal jedineénym dynamickym
vytvarnym prvkem, zietelné kontrastujicim se smyslovym
bohatstvim temper a kvasi, na kterych si zobrazeni
nejjemnéjSich duSevnich zachvévii a nejprchavéjSich vrstev
autorova védomi pfimo vyZzadalo stfidani nékolika rtznych
technik (napt. kvaSe, tempery a pastelu). Bily reliéf vytvari
celistvé vjemové pole. Rusi jakoukoli projekci do plochy jako

nositelky umélého prostoru. Veskeré pocitové sklony vyjadiuje
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jednak objektivni taktilni vinéni stejnosmérné plochy, jednak
bild, jez své vyznamné postaveni u Malicha ziskala jiZ koncem
padesatych let, kdy byla ¢asto spojovéana s ¢ernou. Obé barvy
mély zfejmé pro Malicha stejny vyznam jako abstraktni
objektivni formy tvarG-znakii na ptredchazejicich krajinach.
Poskytovaly mu pevné opémé body, zajistujici, ze v
rozproudéném toku doléhajici obrazivosti je stadle misto,
nepodléhajici Zddnym zménam. Jejich prvé roztrZeni nastalo u
Bilych krajin (1960), kde byla cerna pouze nepatrnym
ptizvukem.

Krajnim provedenim, vyjime¢nym v tehdejSim ¢eském umeni,
se Bily reliéf, vymykajici se jednozna¢nému stylovému
zafazeni, ocitl na prahu ne-uméni. Oponoval nejen abstraktné
expresionistickym a strukturalistickym smériim, ale i popularni
imaginativni viné, ovlivnéné neosurrealismem. Svym vné&j$im
vzhledem by sice mohl pfipominat vyhranénou polohu
konstruktivismu tficatych let, vystupujici proti nejriznéjSim
neoromantismim, nicméné skrytym vyznamovym tihnutim,
Cerpajicim podnéty z oblasti intuitivniho zfeni, udrZzoval spojeni
s puvodnimi zdroji romantické obrazivosti. I kdyz by se mohlo
zdat, Ze Malich tlumil svoji Zhavou senzitivitu, spiSe Bilym
reliéfem svoji vnitini emotivnost jesté vystuprioval. Bily reliéf
lze tudiz posuzovat ze dvou stran. Z jedné nalezi k
stojici na prahu chladné bezzajmovosti, ze druhé, jez vSak
nemusi byt okamzité zfejma, je prodchnut individudlnim
proZzitkem, vyslovujicim co nejpfiméji autorovy smyslové stavy,
uzce spojené s jeho psychikou. I kdyz povrch vinité lepenky
zahrnoval uréité predem dané vlastnosti jako stalost, plynulost,

pravidelnost, obvyklé pro rozumové usmeériiovany chod
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prumyslové technologie, nezlstavala vlnitd lepenka jen u
zobrazeni mechanickych rysd serialniho vyrobku. Do znacné
miry je popirala. Bily reliéf byl zbaven kompozicnich,
barevnych ¢i strukturdlnich stop. Ani dopadajici svétlo,
modelujici jeho nepravidelny, mirn€¢ zvrasnény povrch,
nedostavalo vétsi ulohu. Vizualni vlastnosti Bilého reliéfu, jako
klid a vyrovnanost, odkazovaly spiSe k meditativni sebereflexi,
neZ k dramatickému boji vnéjsiho a vnitiniho svétla, patrného z
predchazejicich Vztahll. Lepenku autor zfetelné prizpUsobil
vlastnim zdmértim. Zbavil ji jeji uZitkovosti a uplatnil jako Cisté
vytvarny prvek, nejvice vyhovuyjici jeho proménujici se
pocitovosti.

Bily reliéf lze vnimat jako jeden celek. Nechava zaznit
rozprostranujici se, chvéjici se déni, jehoz staticka, rovnomérna
plocha vyvoléavala pti delSim pozorovani dojem zavrati. Bily
reliéf tento opticky klam U¢inné vystihuje. Projevi se snad jesté
diive neZ vlastni vyznamy bilé a vinéni. Bily reliéf nebyl ani
nultym polem obrazivosti, ani jen, jak kdysi poznamenal Jiri
Padrta, chladnou lazni, tlumici Zhavou senzitivitu. Svou jasnosti
a duraznosti  predevSim  uzaviral vleklé  pusobeni
postkubistickych smért, silné v Ceském uméni kolem roku
1960.

Z4ajem Karla Malicha o reliéfy Ize posoudit i z Sir§iho déjinného
ramce. Na prelomu padesatych a Sedesatych let se reliéfu
vénovala zvySend pozornost. Vymanil se ze zavislosti na
architektufe a sochafrstvi. Ziskal nezavislé postaveni, pfistupné
komukoli. Obliba relié¢fu priméla znamou teoreticku moderniho
sochafstvi Carolu Gideon-Welckerovou' k bliz§imu objasnéni
jeho podstaty a vyvojovych moznosti. Ve své ivaze z roku 1961

zjistila pfitomnost dvou pristupu: jeden urcoval brutalismus a
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neosurrealismus, druhy skupina Zero. Malichiiv Bily reliéf ma
se Zerem spolecné rysy. PouZil-li vlnité lepenky, pak Hermann
de Vries skladal bilé reliéfy z dfevénych Spalickli, Jan
Schoonhoven je modeloval z papirmase, brazilsky sochar Sergio
de Camargo, usazeny po roce 1961 v Parizi, své rozmérné bilé
kazdému dostupnych materidll,, jsou i achromy Piera
Manzoniho a bilé korkové relié¢fy Giintera Ueckera. Na vlnité
lepence zase zaloZil svou vytvarnou drahu Adolf Fleischmann,
ktery vytvofil v letech 1956—-1965 pocetné fady Bilych reliéfu.
Skupina Zero odmitla gestickou polohu abstraktni malby. Mezni
situace, do které vytvarné umeéni pielomu padesatych a
Sedesatych let doslo, spocivala ve zjednoduSovani uméleckého
dila na jeho hmotny zaklad. Odpadaji barevné a tvarové
kontrasty, je potlacen individuélni rukopis, jsou zdiraziiovany
monochromni vlastnosti a konkrétni hmoty. Ve vétSing
dobovych prohlaseni lze Cist o nutnosti zbavit se pout evropské
kultury a jejiho historismu. U Malicha vzrista nedivéra v dopad
tradice, kterou povazuje za svazujici prezitek. Manzonimu byla
bild vyrazem ,bezbarvé nehmotnosti“, umoziovala vytvoireni
wtotalniho prostoru, ve kterém forma, barva a rozméry nemaji
Zadny vyznam®. Podle Manzoniho bild v jeho achromech ,,...
neni polarni krajinou, vyvijejici se hmotou nebo krasnym
materidlem, neni ani dojmem, ani symbolem nebo ¢imkoli
jinym ...«.'®

Dynamické napéti, vyplyvajici ze stietu polarizujicich se stranek
v Malichové védomi, volné souviselo s hnutim Abstraction-
Création z prelomu dvacatych a tficatych let, na které v uvaze o
reliéfu poukdzala Gideon-Welckerova. Zjistila ndvaznosti mezi

reliéfy vznikajicimi na pfelomu padesatych a Sedesatych let a
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reliéfy ze zacCatku tiicatych let. Jeji postieh lze uplatnit i na Bily
reliéf, srovnatelny nejen s tehdejSim konstruktivismem, ale
zejména jeSté uzeji s pracemi polské skupiny A.R., obzvlasté s
unismem Wiadystawa Strzeminského,'” prosazovanym tehdy
jako opozice vG¢i analytickému kubismu a expresivni,
neobarokni malbé. Jako by se situace umeéni z poc¢atku tiicatych
let dvacatého stoleti opakovala o tficet let pozdé€ji. Plocha
unistického obrazu vyluuje barevny a tvarovy kontrast,
dramatické a dynamické déni, pfekonava dualitu linie a pozadi.
Je jednoducha, opticky zcelend a homogenni. Zadna jeji &ast
neni zvyhodnéna pied jinou, kazdy Ctverecni centimetr ziskal
stejnou platnost. Strzeminski prosazoval obdobné jako Malich
na zacCatku Sedesatych let co nejvétSi objektivitu obrazové
plochy, zruseni ,,individualnich triki a grafologickych vibraci®.
Spojitost Bilého reliéfu s unismem vyplyne ve chvili, kdyzZ se
pfipomene Malichliv vyrok, Ze v ném vInéni stale vyvolavalo
pohled na zorané pole z letadla. Spojeni empirického tvaru a
abstraktni formy se tésné dotykalo Strzeminského unistickych
obrazili, jejichz forma ,,... je separovatelna od obrazu, je
zakusitelnd mimo obraz, jako kapka vody ma také formu ve
tvaru kruhu nebo elipsy. Viditelné¢ zakouSend forma ve
vSeobecném prostiedi bez jakychkoli hranic — v abstraktnim a
neohraniceném prostoru — nemize vyvolat jiné vedlejsi asociace
...«'® Unisticky obraz se stykd s Bilym reliéfem v mnoha
podrobnostech. Malich Strzeminského uznaval. S jeho dilem se
vSak mél mozZnost seznamit aZ pozdéji. Hovofi o tom jasné
jeden z pozdgjSich zapisi do skicdku: ,,Strzeminski ano
(unismus)“." Pravidelnd od sebe vzdalené horizontélni linie
pastézn€é nanasSené olejové barvy Strzeminského Unistické

kompozice ¢islo 9 (1931) pripominaji dojem nizky reliéf,
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podobajici se provedenim Bilému reliéfu. Jestlize si unistické
obrazy uchovavaji jisté osobité provedeni, dané priibéhem
linedrniho tahu, vedeného rukou, neobsahuje Malichuv reliéf
stopy autentického rukopisu. Mohl by byt vytvofen kymkoli

jinym podle dodaného planu.

TuZkové kresby

Bily reliéf pfinesl prudkou ocistu pocitovych oblasti. Malich jim
prekonal kubizujici a strukturalistické sklony, i polozil zékladni
vychodiska novému uméleckému nazoru, rozvijenému az do
zaCatku sedmdesatych let. Odrazela se i v pocetném souboru
tuzkovych kreseb na podlouhlych formatech z let 1963 a 1964, z
nichZ nékteré slouzily za predlohy pro suché jehly, jiné za skici
k reliéfim. Tuzkové kresby jsou dokladem autorovy nesmirné
bohaté vynalézavosti v pojeti linearniho tahu. Obdélnou plochu
papiru protinaji riznymi sméry vedené husté linie.”* Malichtiv
vyrazovy rejstiik byl zna¢né Siroky: vedle kreseb, jejichZ plocha
je ¢lenéna jen souvisle rysovanymi, diagonalnimi liniemi, stejné
od sebe vzdalenymi, se objevovaly i takové, jeZ obsahovaly
jakousi druhou, spodni rovinu, zalozenou zejména na ovalnych
tvarech, nasledné se vyskytujicich na reliéfech z let 1964—-1966.
Hladina ptfimych linii prekryva dalsi, tentokrat az sférické,
organické déni, zjevujici existenci jeSt€ jiného prostoru,
promitajiciho se do Malichovy prace ¢im dale vice od poloviny
Sedesatych let. Jde o jakousi druhou vrstvu tuzkovych kreseb,
zalozenou na blize nepojmenovatelnych tvarech, jez
prozrazovala zna¢nou volnost a nezavislost Malichova
vytvarného projevu. Stala se vychodiskem pro bilé a cerné
reliéfy z let 1964 a 1965, at’ Slo o Bily reliéf (1964) z Alsovy
jihoceské galerie, Bily reliéf (1964) z Narodni galerie v Praze,
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Velky bily reliéf (1964) z Galerie Benedikta Rejta v Lounech €i
o Cerny reliéf (1965) z Galerie Benedikta Rejta v Lounech. Ve
vSech téchto pripadech se stalo organické pozadi kreseb
popredim, vystupujicim z reliéfii, jejichz plocha byla jinak
prazdna. Kreslené ovaly se zménily v osamostatnéné plochy na
reliéfu.

I kdyz z linearnich kreseb vyplyva, Ze Malich tihl k ptistupim,
stojicim na hranici geometrie, vyhybal se soucasné
systemati¢nosti a serialnosti. Plochu chépal jako jednolité
pocitové pole, jehoz emotivni napéti udava hustota prekryvani,
sklon, sila, rytmus a presnost tahi ¢i obrysu tvarQ,
umistovanych na reliéfy. V kresbach zmizely vztahy poptedi-
pozadi, nahotre-dole, vpravo-vlevo. Malich se vzdalil
zavedenym geometrizujicim klisé konstruktivistickych projevi.
Jeho linie se pohybovaly v jakémsi beztiZném prostoru.
Nesvazovalo jej dogma pravého Uhlu, diagondly ¢i Cistého
prostoru. Prvky konstruktivistické abecedy pfizplsoboval
vlastnim zamérim. Bily reliéf ukézal, Ze i tzv. odosobnéné
postupy, vyznacujici se pravidelné se opakujicim rytmem,
mohou pfimo odraZet jeho roznicené védomi. Vedle kreseb,
jejichZ plochu pokryva jednotvarny rytmus linii, udélal i takové,
které predem dany fad naruSuji. Malichova ,,geometrie” je
geometrii naruby, pfevracenym fadem ve sluzbach spontanni
predstavivosti. Osobity charakter kazdé kresby poznamenaly
neopakovatelné nalady a prchavé vznéty. Nékdy jsou linie
pevné semknuté, jindy volné rozhozené, nekdy se zda, zZe se
podfizuji vysSimu, nadfazenému systému, jindy, Ze maji
usporadani nahodilé a libovolné.

V roce 1963 Malich zjistil, ze i tak omezeny projev, jakym byla

rysovana linedrni kresba, obsahuje necekané Siroké vyrazové
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rozpéti, ve kterém lze nalézt nové pristupy, neomezujici se na
prosty, neustdle rozvadény a obmeénovany vytvarny princip.
Stvrzoval nejen smyslovou Skalu presné rysovaného tahu, ale
piimo vstupoval do vlastniho pribéhu linie, tim, Ze se jeji tah
zvolna rozsifil, obdobné jako na reliéfu Udalost na kruhu, kde
nahlé zesileni cerné linie na bilém pozadi znamenalo vétsi
zapojeni vlastni kresby, rozpinajici jeji vizudlni pole smérem do
prostoru.

Podnétnost volnych, rukou kreslenych linedrnich virg,
nachazejicich se na tuzkovych kresbach ¢asto za horni,
rysovanou vrstvou, vyjadiujicich jakési spodni déni, rusivé z
hlediska neokonstruktivistickych tendenci Sedesatych let, se
projevila teprve v devadesatych letech dvacatého stoleti, kdy
podstatnéji vesla ve znadmost cela Malichova tvorba. Dobovy
divak nepodkladal vétsi vahu témto zdanlivé neodiivodnénym,
postrannim namétim, oznacitelnym za prudké vytrysky
obrazivosti, prestoZe prave ony se objevuji v Malichové praci az
do soucasnosti. Zbavovaly jej disledné exaktnosti a ustrnuti v
ustalenych estetickych nazorech. Na ranych reliéfech nalezly
uplatnéni zejména prolinajici se, amorfni obrazce amébovitého,
organického typu. Jsou intuitivné vycitovanymi a z nevédomi
pramenicimi pfedznamenanimi, jejichZz zrod nelze nijak
jednoznacné vysvétlit dobovymi vlivy. Zretelné obohacovaly a
zvrstvovaly Malichovy postupy, i kdyz v dobé svého vzniku
vypadaly okrajové a vymykaly se logice jeho prace. Byly
vyrazem ryzi spontaneity, osvobozené od pficinného,
mechanisticko-deterministického pohledu na svét.

Linearni kresby jiZz nenavazuji zadné spojeni s krajinou,
podkladanou jesté Bilému reliéfu. Jsou prvym vyznamnym

vstupem Malicha na pole ,,Cisté* abstrakce.
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Prve reliéfy

Geometrizujici projev jako jedna z nejvyS$Sich met Eeského
umeéni prvé poloviny Sedesatych let znamenal pro Malicha
pfevedeni intuitivni, neustale se promeénujici obrazivosti do
obecnych  vizudlnich forem. Svoji geometrii zbavil
spekulativnosti. Zilistdvala vidéna a zahlédnuta. Vedle
tuzkovych kreseb jiny zdroj tvaroslovi ranych reliéft
poskytovaly koldze z let 1962 a 1963, na jejichZ monochromni
plose se ¢im dale vice objevoval kruh, ktery preSel i do relié¢fu
jako Bila B (1964), obsahujiciho pouze osm drobnych bilych
kruht p¥i pravém hornim okraji, ¢i Cerna A (1964), jez ma zase
kruhy po levé stran€, vedouci mimo vlastni plochu. Na
nasledujicich reliéfech Malich osamostatiioval vnitini obrys
kruhu tak, aby jej mohl naklonit a tim 1 oteviel do prostoru.
Kruhovy a ovalny tvar se stal na obdélnych reliéfech z let 1964—
1967 hlavnim ndmétem, umoznujicim fragmentalizaci 1 vstup
dalsich abstraktnich prvki. Lze to sledovat na Bilém reliéfu
(1964-1965) z Galerie Benedikta Rejta v Lounech, na Cerném
reliéfu (1965) z Galerie Benedikta Rejta v Lounech, na Cernim
reliéfu I (1964—1965) z prazské soukromé sbirky, na Zlutém
reliéfu (1966) z prazské soukromé sbirky, a na Zlutém reliéfu
(1967) z Galerie hlavniho mésta Prahy, na némz tento postupny
proces vyvrcholil. Cim dale vice Malich zdtraziioval ,,tlougtku
reliéfu, i kdyz jesté ptilis nepronikal do jeho hloubky.

Zatimco linedrni tuzkové kresby Malich v Sedesatych letech
ptilis nevystavoval, nejznaméjSim jeho projevem se tehdy staly
reliéfy, koridory a prostorové plastiky, na které plati mnoho
charakteristik vyslovenych pii analyze Bilého reliéfu. Vznikaly

béhem osmi let (1963—-1971), jez ptedstavuji obdobi prudkého
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narastu Malichovy tvorby, ve kterém nemél chvile oddechu.
Hnaci dynamismus silného vnitfniho vzmachu jej vedl ke stale
novym pracim, jejichz rychly sled podmifiovalo i vzdalovani se
vlivu spoutavajici tradice. Bilym reliéfem konecné ptekonal
zavislost na ploSe jako nositeli iluzivnich prostorovych projekci
a oteviel si cestu k realnému prostoru. Svou proménu
vysvétloval vétou: ,,Necitil jsem hluboky prostor, spi$ jsem citil
nizky reliéf,“*' vztahnutelnou jiZ na tempery z konce padesatych
let. Typickym znakem Malicha bylo, Ze stejn€ jako v pripadé
kreseb z let 1957-1963 se ani po roce 1963 nedrzel uzce jedné
nalezené polohy, ale postupoval soucasné nékolika prolinajicimi
se, vzajemné se pribliZujicimi i oddalujicimi sméry. Navazal-li
na Bily reliéf bezprostiedné Cerny reliéf (1963) s lepenkou
pfipevnénou diagonalné, obdobné jako jsou linie tazené na jedné
kresbé, jiné pocitové =zdroje zpfistupniuje ostfe barevny
zdjem o barvu. Slo o kontrast, pouZivany s oblibou na
temperach z roku 1957, na nichZ jiz obé barvy prevladaly.
NejdilezitéjSim  namétem  tohoto  zniCeného  reliéfu,
rekonstruovaného koncem osmdesatych let, se stal stfet
pozitivnich a negativnich forem, provedeny vyfiznutim kruhu
do vertikalni plochy, jenZ se jiz objevil na kolazich z let 1962—
1963.

Co nejvice zjednoduseny povrch Bilého reliéfu a Cerného
reliéfu pfipominal op-art a minimalismus. Jisté srovnani by bylo
mozné vést s ranym obdobim Donalda Judda ¢i Sol Le Witta.
Pfipadalo-li dfive nékterym kritikim, Ze Malich svou novou
polohou navazoval na tyto zahraniéni sméry, neni jiz s
odstupem let tato shodnost tak patrna. SpiSe neZ s cizimi

podnéty se vyrovnaval sam se sebou a vlastnimi emotivnimi
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stavy, pro jejichz vyjadfeni hledal pevnou formu. Cim dale vice
se u n¢j projevovala polarizace, patrnd jiz z piedchézejicich
praci, vyplyvajici z ptechazeni mezi zahlcenim a vyprazdnénim,
mezi jednostrannym a mnohovrstevnatym pocitem, mezi
uzkostlivou uzavienosti a naprostou otevienosti. Malich odmital
opakovani stejnych tvarl, kazdy byl pro néj jedineény. Svym
postojem se svétu vydaval i pred nim skryval, chtél jej obejmout
a soucasné¢ se obaval zranéni, byl co nejupfimnéjsi, kdyz
umozioval skoro kazdému nahlédnout do svych skicaki, a
zaroven si stfezil své soukromi.

Jakmile Malich zjistil, Ze i jednoduché tvary mohou vstiebat
nejriznéjSi podnéty a nejrozmanitéj$i zkuSenosti, odkryval
jejich dal$i rozmér. Objevil tvar ve tvaru, plynouci a tekouci za
jeho pevnou, jasnou a Cistou podobou.Vysledek pfinasel slitinu
z protichudnych, vzajemné si odporujicich pocitil a psychickych
sil, které dostavaji casto krajné jednoduchy vyraz. Ackoli jde o
monochromni plochy, milzZe byt jejich domnély klid
vyvrcholenim prudkych, dramatickych stfet. I.ze dokonce fici,
7ze hnacim motorem Malichovy prace v Sedesatych letech se
staly ostré vykyvy neslucitelnych, vzajemné se odpuzujicich
pocitl,, nenachazajicich nikde jednoznacné vyuUsténi a pevné
ustaleni.

Jiz z ranych reliéfa je zjevné, Ze se Malich vyhybal ustdlenym
kompozicnim zasadam, Ze ptestal pracovat s predmétnymi
motivy, pfipeviilovanymi na plochu, jak to de¢lal jesté na
kolazich, a Ze pristupoval k tvaru jako k libovolné
naruSitelnému celku, jejz lze protfezavat, nastavovat, vrstvit,
vrasnit prudkymi zaseky. Plochu reliéfu chapal jako akéni silové

pole o vlastni vyrazové sile. Do abstraktnich prvki vlozil
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neopakovatelné vizualni a sémantické hodnoty. Podobu relié¢fu
urcovala psychodynamické energie, nikoli rozumovy rozvrh.

Malich, zvaZujici od pfelomu padesatych a Sedesatych let
vhodny mezistav plnosti a prazdna, zkousSel, nakolik muze
zustat plocha Cista a jak ji Ize porusit. Upoutavala jej oblost a
hranatost, kosost a pfimost, Sté€rbinovitost a rozpinavost.
Jednotlivé tvary se pritahovaly, odpuzovaly, prekryvaly,
prostupovaly, pfetinaly ¢i do sebe vplyvaly a vzijemné
zapadaly. Jeden tvar v sobé zahrnoval mnoho dalSich. Déni, jez
Malich rozehral a zastavil v nezmeénitelné pozici, vyplyvalo
spiSe z vidéni, neZ z uvolnéné hry. Kdyby tyto relié¢fy byly
barevné, podobaly by se autorovym pastellim z obdobi 1984-
1985. Nepravidelné vykrajované obrysy, hrani¢ici nékdy az s
jistou bizarnosti, nebrzdila zadna ustilena pravidla o pojeti
tvaru, zahy nabyvajiciho az sférickych podob. Nékteré reliéfy
by se mohly blizit az k reliéfim Hanse Arpa. Nasobenim
jednotlivych prvkl vznikaly nepfedvidatelné pocitové shluky.
Malich se  nev€noval soustavnému  rozpracovavani
osamostatnénych formalnich ndmétt podle logicky vymezenych
fad, jak by to jeho pfistup nabizel, nybrz kaZdym dilem
vyslovoval sdm sebe a obracel se proti sob¢. Jeho reliéfy nejsou
chladné, nezicastnéné, neosobni. Jsou psychickymi
mikrodramaty, nesoucimi vzdy pecet’ jedineéného meditativniho
zastaveni, zrcadliciho plvodni zkuSenosti. Plochu reliéfu
pojimal Malich jako beztizny, do vSech stran stejnomérné se
rozsifujici prostor, jako volné vztahové pole, ovliviiované
riznymi duSevnimi podnéty, jejichz hodnota se vyrazné
proménuje. Malichovy reliéfy se nepohybuji v absolutni Cistoté

ideoplastiky: nepodavaji fez univerzem a jeho skrytymi
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zékonitostmi. Vyplyvaji z vyluéné osobniho rozhodnuti a
autorova naladéni.

Rychly proces, sledovatelny na mnoha reliéfech z let 1964 a
1965, uspisil nejen zvétSovani formatu, ale i zménu obrazcu.
Osamostatnéné tvary (viz Cerna A, Bila B), vyskytujici se jiz
na ploge reliéfu objevil kruh a ovoid (viz Bily reliéf a dva Cerné
reliéfy z let 1964 a 1965). Zachyceny stav vizualniho pole
reliéfu byl pak vysledkem zmrazeni probihajiciho psychického

proudu v uréitém Casovém a prostorovém okamziku.

Cernobilé plastiky

Soucasné s ranymi reliéfy pronikal Malich do prostoru, k némuz
se zprvu pribliZoval prostfednictvim nejriznéjSich organickych
¢1 geometrizovanych ploch, jeZ v ném byly volné rozestavéné.
Na horizontalné se vinici Cernosedé plastice (1963-1964) a
Cervenodernobilé plastice (1963—1964), stojici modrodervené
Vegetativni plastice (1964) a nasledn¢ na Bilé plastice (1964—
1965), jejiz sokl jiz byl mirn€ zalomeny, zvaZoval moznosti
svého vstupu do prostoru. Nejdtive jej pfitahoval pohyb rizné
tvarovanych ploch. Soucasné se v§ak zaméfil i na vnitini prostor
uzavieného télesa, skrytého v neporuseném plasti hmoty, jenz
prvych trojrozmérnych plastik, Bilé plastice (1964), jesté na
plny kvadr pfipevnil mensi segmenty, na ¢elni sténu nizky kruh,
na bo¢ni trojuhelnikovity hranol, na nasledujici Bilé plastice
(1964) jiz kvadr proraZela drobnd, diagonaln€ vedena elipsovita
skulina. Pfi pohledu do jejiho ostfe zkoseného otvoru,
zjevujictho Uzky wvnitini prostor, prochédzi neproniknutelné

temno v prudké projasnéni. Skulina dynamizuje blok, jenz by
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jinak stéal trpné€ v prostoru. K prodéraveéni Bilé plastiky pry me¢l
Malicha podnitit pobyt na Jadranu, kde nalézal kaménky s
prazdnymi otvory. Zatimco do pevného, neporuseného tvaru
Bilé plastiky zasahovala jen dutina, zpfistupniovaly priduchy
gerného plastd nasledujicich t¥i Cernobilych plastik z let 1964 a
1965 z riznych stran nahlédnutelné prazdno, obalované tenkymi
sténami, vyzatfujicimi bilé nehmotné svétlo. Zdlraznénim
dutého jadra, kde dfive byvala pevna, neproniknutelnd hmota, se
Malich napojoval na vyznamnou linii moderniho sochafstvi,
odkazujici pfes dvacata a tficata 1éta k pfelomu devatenactého a
dvacatého stoleti. V knize Laszla Moholy-Nagye Od materialu k
architekture (1929) byl vnitfni prostor oznacen za tzv. treti
stadium plastiky, jimz mél byt ,perforovany (prodéraveény)
blok“.*? V Malichov& tvorb& jej zpfitomiovaly Cernobilé
plastiky, dospé€l k sou€asnému nameétu, probiranému v poloving
Sedesatych let nejen teorii, ale uskuteciovanému casto i v praxi.
S otazkou vnitinitho prostoru se tehdy vyrovnavali i autofi,
stojici na opacném, bytostné socharském projevu, do néhoz
Malichovy prace p¥imo nezasahovaly. Tfi Cernobilé plastiky,
podavajici dilezitou syntézu vnitiniho prostoru a svétla, se
podobaly spiSe idedlnim architekturdm neZ socham. Zatimco
prvé dveé vychazely z ortogonalniho plidorysu, tieti, vysoka ptes
dva metry, byla kruhového profilu a jeji plast’ Siroce vybocoval
do okolniho prostfedi. Zastupovala Malicha na vyznamné
vystavé Sochy dvaceti narodl (Sculpture from Twenty Nations),
uskute¢néné v roce 1967 v Guggenheimové muzeu v New
Yorku. Bezprostiedné po skonceni vystavy ji zakoupila
Albright-Knox Gallery v Buffalu. Stala se soucasti jeji stalé
sbirky. Prestoze Slo o vylozené abstraktni praci, silné

pripominala lidskou postavu. Zptsob, jimz se plastika, k niz se
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dochoval ptipravny papirovy model, podle n€jz byla v poloviné
devadesatych let vytvofena jeji druhd verze, rozevirala,
uvolnoval v jejim plasti dalSi vrstvy, vnaSejici do ni novy
rytmus. K jednoduchému valci je ptipojen dalsi, sefiznuty, jehoz
stfedni ¢ast vybiha hluboko do prostoru, jako by Slo o napinajici
se kiidlo. Nékdy se zd4, ze Malichovy plastiky jsou Zivoucim
organismem, Ze obchvacované prazdno vnima a proziva télesné.
Agkoli tyto t¥i Cernobilé plastiky pochazeji z obdobi diirazného
stirani vzpominek na détstvi a pfirodni zivly, souviseji s
Malichovymi ranymi zkuSenostmi. Cerné a bild, jez se objevila
jiz na tempete s konskym spfezenim (1958) a v ruznych
nasledujicich kresbach, upoutala Malicha poprvé pfi pohledu na
rodny dim se soklem natfenym sazemi a zdmi obilenymi
vapnem. Zustaval dlouho presvédcen, Ze tento Kkontrast,
zptitomnény rovnéz retrospektivné v pastelu Vapno-Saze
(1988), jehoz horni ¢ast je bila, zatimco uzsi, spodni, Cerna, je
jednim z nejzakladn&jsich ve vytvarném uméni.”® Zmifoval se
Casto o zklamani, jeZ v ném po pfichodu do Prahy v roce 1945,
kdy zacal studovat profesuru kresleni, vyvolalo zjisténi, zZe
impresionismus tento kontrast zatratil. Ostrd konfrontace cerné a
bilé na zdech rodného domu, udrzovanych vzdy v bezvadné
Cistoté, oponovala rozbujelé barevnosti okolnich ket a zahond.
Zastupovala oblast umélého tadu, jejz je tfeba v chaotické
krajing teprve hledat. Vztah Cernobilych plastik k détstvi, at’ byl
jakkoli kiehky, navozoval uréité zavéry: v obdobi, kdy se mu
autor nejvice vzdalil (tj. ve druhé poloviné Sedesatych a na
zacatku sedmdesatych let), disledné zobectioval sviij svét pro
druhého. Provadél dokonalé autonomni objekty, jimiz se zaradil
do mezinarodnich souvislosti. Zbavil se vzpominek na détské

zkuSenosti a svému usili docasné podlozil futurologické,
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utopické cile. Rovnéz nékteré modely zietelné objasnuji, Ze
Malich postupoval od vnitiniho prostoru uzavieného tvaru do
vnéjsiho okoli. Se tfemi Cernobilymi plastikami souvisel
papirovy model dutého valce, jehoz plast prorazely ovalné
zéaseky, otevirajici jej do prostiedi. Divakdv pohled prochazi
plastém valce a vnima jeho vnitini stény. Cerveno&erny model
(kol. 1964—-1965) vypovidal, Ze prostor se Malichovi zjevoval
prostiednictvim tenké slupky papiru, jez v sobé obsahovala
postupné se vylupujici vrstvy. Neékteré modely a plastiky jiz
pfedznamenavaly pozdé€jsi Malichovy stavby 2z konce
Sedesatych let.

Soucasné s plastikami z umélé hmoty, umoZiujicimi otevieni
vnitiniho prostoru, vytvoril Malich rovnéz nékolik stojicich
plastik z kovu, jehozZ poddajnost dovedl v n€kterych piipadech
az k mezni hranici. KdyZz byla kovova plastika ze Zeleza,
sjednocoval jeji povrch optickou &erni (Cerna plastika, 1964),
kdyZ z mosazi, ke které se uchylil kolem poloviny Sedesatych
let, zdlrazioval jeji matny i lesknouci se povrch (napt. Mosazna
plastika, 1964—1966, Zlata plastika, 1964—1966). V kovovych
plastikach, stejné jako v cetnych skicdch a modelech, Malich
casto spojoval neslucitelné protiklady, vyjadiované oblym a
hranatym profilem: vzdjemné se prorustaly, zapadaly do sebe a
zaklinovaly se. Nékdy Malich dosahl jednoduchého, ucinného
zkratu. Dva stojici, hranou se dotykajici Ctvercové sloupy
Mosazné plastiky prorazi kruhovy otvor, ,modelujici“ uvnitf
masivni hmoty pevného tvaru duty valec. UrcCitym
vyvrcholenim samostatn€ stojicich mosaznych plastik byl az
Projekt (1970), kdy k bfitu zkoseného soklu byl pfipevnén duty
hranol, jehoz vné&§i sténa nese rizné dlouhé tyce tak, aby

vzbuzovaly dojem lability a moZného padu celé plastiky.
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Modely

Z planovanych plastik uskute¢nil Malich ve druhé polovingé
Sedesatych let zlomek. Casto nemohly byt provedeny jen z
technickych pfi¢in. Z obdobi 1964-1967 se dochovalo znacné
mnoZstvi drobnych modell z papiru, lepenky a dieva. Nékteré
nechal autor dodatecné udélat az v devadesatych letech
dvacatého stoleti. Kresby a modely umoZnily Malichovi
uvolnény vyraz. Jeho predstavivost zde dostala volny prachod
tak soustfedéné a soustavné jako nikdy predtim.
realizace, zverejnil Jifi Padrta ve Vytvarném uméni v roce
1969.2* Vztah modelu, vytvofeného vlastnoru¢né autorem, k
plastice, svéfené nékomu dal§imu, odrazel vsechny klady i
zapory objevujici se v tradi¢nim sochatstvi. U Malicha §lo nejen
o dokonalost a presnost provedeni, ale predeviim o vysloveni
obecnych obsahi, jejichZ zarodek byl sice individualni, nicméné
nasledné se tykal kazdého. Modeliim jesté predchazely kresby
ve skicacich. Lze tak sledovat proces vzniku plastiky od
nejskromnéjSich zdznamd po vysledny tvar, jenZ mohl trvat i
nékolik let. Modely vyjevuji, Ze Malichiv nadzorovy rozpon byl
Siroky. Nelze jej podchytit podle jeho vétsich ¢i menSich
navratd k nékterému ze zakladnich geometrickych téles. Volny
prostor poskytl obrazivosti oteviené pole pro nezvyklé tvarové
priniky.

Kazdy podélny ¢i pficny fez télesem se na ranych reliéfech a
plastikdch stal Malichovi nositelem osobni pocitovosti. Byl
ozvénou duSevnich hnuti a smyslovych vznétl. Piesnost, o nizZ
se Casto s ohledem na jeho reliéfy mluvi, se netykala jen

dokonalého vytvarného provedeni. Zasahovala predev§im do
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celkového plisobeni prace. Rizné poruSované monolity (jako
napi. kruh, kvadr, valec) nepiedstavovaly jen otfesy ve vesmiru
zakladnich tvart, ale i odlisné stupné vytvarné naléhavosti. Jsou
vyznamové a vyrazové rozdily mezi jednoduchou skulinou,
protinajici kvadr Bilé plastiky, a do sebe ostfe zafezavanymi

obrazci nékterych reliéfi.

Prostorova plastika

Namétem, k némuz se Malich béhem poloviny Sedesatych let
nepfetrzité vracel, se stal kruh, otevirajici mu cestu k elipse (viz
Cerny reliéf, Zluty reliéf, Sedy reliéf), vznikajici bud’ §ikmym
sefiznutim kruhové trubky nebo stlaCenim kruhu. Obé tyto
moznosti Casto uplatiioval. Prechod jednoho tvaru v druhy
pfindSel zménu klidné formy v dynamickou.

Kazdy podélny Ci pficny fez télesem se na ranych reliéfech a
plastikach stal Malichovi nositelem osobni pocitovosti. Byl
ozvénou dusevnich hnuti a smyslovych vznétl. Piesnost, o niz
se Casto s ohledem na jeho reliéfy mluvi, se netykala jen
dokonalého vytvarného provedeni. Zasahovala ptredev§im do
celkového pusobeni prace. Rizné poruSované monolity (jako
napt. kruh, kvadr, valec) nepredstavovaly jen otfesy ve vesmiru
zakladnich tvari, ale i odliSné stupné vytvarné naléhavosti. Jsou
vyznamové a vyrazové rozdily mezi jednoduchou skulinou,
protinajici kvadr Bilé plastiky, a do sebe ostfe zarezdvanymi
obrazci nékterych reliéfi.

Po poloviné Sedesatych let se kruh a elipsa staly hlavnim
motivem nejen reliéfu, ale predstavovaly i nosnou zakladnu
volné stojicich plastik. Lze to dolozit nékterymi vyznamnymi
pracemi ze druhé poloviny Sedesatych let, jako byla Prostorova

plastika (1967) z Galerie Benedikta Rejta v Lounech, ktera je

62

62



urCitym nevyslovenym meznikem Malichovy prace ze
Sedesatych let, Stfibrna prostorova plastika (1967), Stfibrnd
plastika (1968) a Kruhovy projekt (1968—-1969). Horizontalni
kruhova zékladna Prostorové plastiky, délici ji na horni a spodni
¢ast, nese nejruzn€j§i profily leZicich plnych nebo dutych
trubek, jejichz misto je pevné a nezaménitelné. Prostorova
plastika se stala autonomnim, dokonale vyvazenym objektem,
zaloZzenym na prolnuti protichidnych pociti, svadénych do
neopakovatelného celku.

V Prostorové plastice, stejné jako v predchazejicich reliéfech,
Malichovi neslo o rozumové vyrovnani raznorodych prvka, ale
predevsim o prudky kontrast a stupnujici se dramati¢nost tvaru.
Do klidné sestavy, zalozené na valcich, trubkach, kruzich a
ovoidech, zavedl jednoduchou, nicméné vyrazné umisténou
tenkou ty¢ Ctvercového profilu, jeZ v celkovém pojeti plastiky
nabyla charakteru télesa jakoby z jiného svéta, vnaSejiciho do
prohnutych ploch nové, neCekané napéti. Obdobnou roli ziskala
prirazné pusobici tyC, témef az nasavajici a svadejici do sebe
energie z okoli, na Modrozlatém koridoru (1967), a zejména na
jednom svétlemodrém modelu, kde ji autor zduraznil ostre
Cervenou barvou. Zatimco u Prostorové plastiky byl kruh
zakladnou, nesouci dalsi prvky, zménil se u Stfibrné prostorové
plastiky, u Stiibrné plastiky a u Kruhového projektu v hlavni
téma. Plocha dvou do sebe vetknutych kruhl Stiibrné
prostorové plastiky poskytla Malichovi zakladni nosnou rovinu,
ruzn€é vylamovanou a oteviranou do prostoru. Stala se
nositelkou jedine¢ného a neopakovatelného déni, uvolnujiciho a
osvobozujiciho pocitové bohatstvi skryté v jednoduchych
tvarech. Obdobné jako Stiibrna prostorovéd plastika vznikl i

Kruhovy projekt, prevadéjici kruhovou plochu do prostoru tak,
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Ze vyvolava dojem, ze se témét otaci. Kruhovy projekt zavriuje
dlouhodoby proces, tykajici se co nejvétsiho zprostorovéni
plochy, zjevny jiz z velké Cernobilé plastiky, jejiz rub a lic jiz
mél protikladnou optickou a sémantickou hodnotu. Uvedené
prace dokladaji, Ze se Malich pfiblizuje prostoru plochou, Ze
jeho plastiky jsou jakési schrany, které prostor vydavaji a
pohlcuji. PouZivda k tomu nejrizn€j$i prlniky, vyvraty,
vychyleni a vylomy, stfety ovalnych a ostrych hran. Jeho
pfijiméni trojrozmérného tvaru, zahajené jiz ve druhé poloviné
padesatych let, vedlo ptes plochu, nikoli pfes hmotny,
nepropustny plasticky objem, z né€jz prostor vydobyval az o
mnoho let pozdé€ji. Zasah do plochy vyvolaval soucasné jeji

vylehc¢eni.

Socharské sympozium

Vétsinu svych plastik zamyslel Malich do interiéru. V roce 1967
dostal jedineCnou moznost vyzkouset si, jak by pusobily ve
venkovnim prostfedi. Prijal pozvani na druhy rocnik
kamenického sympozia v Hoficich. I kdyz studoval plastiku u
Karla Lidického (je dochovana fotografie jeho nedokoncené
zavéreCné prace), nestal se sochafem a s kamenem nikdy
pfedtim nepracoval. Prostorovou kompozici nechal provést od
mistniho kamenika z piskovce a barevnych kament, dohlizel na
pribéh jeho prace a ucastnil se osazeni na misto. Pro Malicha,
jenz jiz tehdy pouzival tvarlivé, vysoce pruzné a snadno
vyleh¢itelné umélé hmoty (viz napt. Cernobila plastika),
predstavoval kamen ten nejnevhodné€js$i material k uskute¢néni
vlastnich predstav. Svou pfirozenou tiZi, barvou a nesnadnou
opracovatelnosti stdl v cest€¢ jeho vytvarnému pojeti,

vyhybajicimu se objemu hmotného bloku. Na sympoziu se
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Prostorovd kompozice od ostatnich zucastnénych autorid
zieteln€ odliSovala. O jeji vyjimecnosti svéd¢i okolnost, Ze za
nékolik dni po dokonéeni byla nékym rozbita. V ivaze, napsané
do katalogu sympozia, Malich vytkl pfedev§im formalni rysy:
,Prace na Prostorové plastice méla pro mé velky vyznam. Zde
jsem si dikladné uvédomil, co je to hmota, ptfednost a
nedostatky kamene jako materidlu k vyjadreni urcité myslenky.
Problematiku barevnosti hmot vzhledem k urCité barevnosti a
hustoté hmoty, rozmérim riznych dilli, z nichZ byla prostorova
plastika sestavena. Miry, poméry a vztahy v lesténych, matnych
a hrubych plochéach téles. Zvysena citlivost k pochybnosti o
spravnych mirach. Definitivni skonfeni s romantismem
omezeného, starého mysleni ...“*

Stihla vertikala, jez byla nejvyrazn&j$im prvkem Prostorové
kompozice, se stala zietelnou vyzvou okoli, reflexi
jednoduchého tadu, dokladajiciho, Ze na ,tomto* misté stoji
plastika, oponujici chaotickému prostiedi i pfirodé. Prostorova
kompozice, jako projev autonomni duchovni rozvahy,
dosahovala vyvézeného napéti mezi hmotou a prostorem. Jeji
hlavni blok, ktery chtél Malich plivodné natfit, protoZe mu
prirodni zabarveni kamene nevyhovovalo, podnitil vznik
Modrozlatocerné plastiky, na jejimz syt€¢ modrém kvadru lezel
téZky Cerny kruh s provrtanym stfedem a zlat4 rozptilend trubka,
vydavajici se nejvice ze vSech pouzitych tvart okoli. Prostorova
kompozice privedla Malicha k ivaze o celku prace, sestavajicim
v jejim piipade ze samostatnych ¢asti, volné k sobé ptipojenych.
Obdobné postupoval 1 na Modrozlatocerné plastice. Prestoze tii
prvky, ze kterych se sklada, nemaji symbolicky raz, jehoz vlivu
se chtél od zacatku Sedesatych let zbavit, naskytd se v jejich

piipadé otdzka existence urcité barevné a tvarové hierarchie,
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panujici mezi nimi. Kazda barva a tvar ma u Malicha vlastni
hodnotu. Zplisob jejich vzajemného spojeni zavisi pfedevs§im na
autorové vnitini rezonanci. Cerné svétlo pohlcuje, zlata
vyzafuje, modra jejich napéti vyrovnava. Nékteré kombinaci
daval Malich vé&t§i pfednost nez jiné. Vztah barvy a tvaru u
Modrozlato¢erné plastiky poodhaluje, jak dosahl jejich
vzajemného vyrovnani, kdy citlivé zvazoval uzavreni ¢i otevieni
tvaru z hlediska barevného ¢i svételného, které nebylo tak

ziejmé z jeho predchazejicich reliéfi.

Zavéseny koridor

Zatimco Malichovy prostorové prace z roku 1964 rozvadeély
souhrnnéjsi predstavy. Ve skicacich se objevily pracovni kresby
linearnich plastik, pojmenované ,rozvinuti ze zem¢ na sténu®.
Malich byl ¢im dale vice pritahovan priniky, prichody,
nejruzn€jSimi prekédzkami, v nichz divak ptfimo fyzicky
pocitoval uzkost z t€sného a uzavieného. Nékteré horizontalni
koridory se daji pfirovnat k zemnimu uméni, prosazenému
koncem S3Sedesatych let Robertem Smithsonem a Michaelem
Heizerem. Na rozdil od n¢j se vSak Malich, jemuZz nebylo
umoznéno pracovat ve vetSim méfitku, soustfedil na vlastni
psychicky prozitek, jemuz vtiskoval raz objektivizované
soukromé vypovédi.

Na zacatku druhé poloviny Sedesatych let se v Malichovych
skicacich objevuji prvé kresby, vyjadfujici snahu o proniknuti
do prazdného vnitiniho prostoru mistnosti. Malich promyslel
nékolik zdvésnych koridorq, jejichz dily by visely za prihledna

nylonova vlédkna. V této souvislosti si opét vybavil sviij détsky
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zazitek s kameneckym kopcem: ,Jiz vIné€ni vzduchu z
rozpalenych koleji pod kameneckym kopcem mne vedlo k tomu,
Ze jsem posunul jeho obrys na oblohu a zrusil jsem vztah zemé-
obloha. Zemé zmizela a odhmotnény oblouk kopce visel ve
vzduchu a zmizela jeho hmotnost. Zustal jen imateridlni

pocit.Viechno plovalo ve vzduchu.“*

Svij prvotni napad
zavésnych koridort prestal rozvijet, kdyz zjistil, Ze Takis na
prahu Sedesatych let drzel své plastiky ve volném prostoru rtizné
silnymi magnety, takZe se zdalo, Ze nejsou viibec pfipevnény.
Takistv pristup vyvolal v Malichovi tak silny dojem, Ze se jimi
nadale nezabyval. Pfestoze od provedeni zdvésnych koridort
do¢asné ustoupil (jeden z nich dodatecné v roce 1989
rekonstruoval podle skici z Unoral968 pro svou brnénskou
vystavu v Domé pand z Kunstatu a pro prazskou retrospektivu v
domé U Kamenného zvonu), predstavovaly kresby ve skicdku
jeho vibec prvni zdznam zbaveni se soklu a Cistého utkvéni
plastiky v prostoru. K zavéSovani se Malich opét o par let
pozdéji dostaval oklikou pres prirodni fenomény. Ojedinély
Zavéseny koridor, vytvofeny na zdkladé kresby ze skicaku,
sestaval ze Ctyt samostatnych dilt: ¢erné koule, Sedého kruhu
otevieného do prostoru, bilé duté linie a rozevieného, ostie
vykloubeného oblouku. Pfi instalaci mély tyto prvky presnou
polohu, urcujici jejich vzdjemné vztahy. Zatimco na
Modrozlato¢erné plastice dva tvary lezely na vétSim dilu
predstavujicim az jakysi jejich sokl, po zavéSeni ziskaly
jednotlivé casti zaveéSeného koridoru jesté vétsi vzajemnou
nezavislost. Mohly byt pozorovany ze vSech stran. Z
rekonstruovaného Zavéseného koridoru je zfejma autorova
snaha o co nejvetsi mozné prekonani zavedenych kompozicnich

pfistupt. Predstava hmoty, vznaSejici se volné v prostoru,
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naznacena jiZ kresbami z pielomu padesatych a Sedesatych let,
zajistila Malichovi o nékolik let pozdé&ji samostatnou
sémantickou nosnost jednotlivych ¢lanki, zbavenych vazby k
zakladné. V Zavésenych koridorech vrcholila jeho touha po
prolnuti se s prostorem, vyjadiena v rozhovoru s Alexejem
Kusdkem, kdyz se zabyval papirovymi modely: ,,Postupné jsem
si zacal uv€domovat, Ze je nutné védet, kam to jde v prostoru,
obejit konstrukci kolem dokola. Logika tohoto postupu mé

dovedla k tomu, Ze jsem za¢al dé&lat papirové modely...«*’

Koridory

V obdobi 1963-1965 vyvrcholil mnohalety proces vyvoje
Malichovy prace od iluzivni projekce prostoru na plochu ptes
ptiznani plochy jako takové k prostoru skute¢nému, od odrazu
vnéjsiho svéta k autonomnimu abstraktnimu vyrazu. Znamenal
soustavné vymanovani se z dosahu hmotné, jevové reality.
Plastiky a reliéfy z poloviny Sedesatych let jsou pozdni reflexi
détskych zazitkl, zejména odhmotnéného, vsezahrnujiciho
prostoru: ,,Prostor je Gzasny zaZitek. Doddva ndm pocit svobody
a jistoty a zaroven nds tyranizuje ... Mate-li n€jaky vztah k
miram, tfeba jen intuitivni, pak pocit, v némz Zijete, je nesmirné

4 14 v W W M 14 28
bohaty a zaroven strasné depresivni.

Tento dvojznacny
ptistup k prostoru prostupuje vSemi Malichovymi dily ze
Sedesatych let. Vyrovnaval jeho nejprotichudnéj§i pocitové
oblasti. Na jedné strané byly vyrazem touhy po uplném
obchvaceni prostoru, jejz od détskych let Malichovi zastupovala
klenba no¢ni oblohy, na druhé pochybnosti, vznikajicich nad
sebou samym a svétem. Uvoliovani prostoru z plochy nabyvalo

ziejmych existencidlnich obsaht. Malich prodélaval cestu od

mrtvé hmoty k Cistému prostoru ducha, zbavenému pevnych
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hranic, skok od pohybu svazaného gravitaci, k beztiznému
plynuti prazdnem, oprosténému od jakychkoli vztahii. Prestoze
si svou prostorovou zkuSenost uvédomoval zahy, k jejimu
vytvarnému vyjeveni se stale dobiral. Prostor v Sedesatych
letech nechapal jen jako autonomni, pfedem danou, nadosobni
formu, nesouci veskeré déni v sobé a nezavislou na jakémkoli
vnitinim stanovisku, jako mnozi neokonstruktivisté, ale jako
zivou tkan. Prostor mél pro Malicha vyloZené télesné vlastnosti.
Pocit vS§emi sméry do né€j pronikajiciho, vnitiné zakouSeného
tlaku jesté pfimo nevyslovoval, avsak k jeho vyjadreni ucinil
podstatné kroky. Na plastikach a reliéfech si vyzkousel rozsah a
dasledky naruseni objektivniho prostoru. Staci jediné vychyleni
z plochy, jediné prohnuti, jediny uhel, jediny vytez (napf. jako
na nedochované umélohmotné plastice z pardubického
sympozia, kde se ze zakladny odpoutaval pouze jeden uzky
obdélny pas) a dochazi k prudkému sousttedéni prostoru, jinak
netecné obestupujiciho plochu. Ziejmé je to ze stredu
Kruhového projektu, vykrojeného a ohnutého. Proces vylehéeni
¢i odhmotnéni pevného trojrozmérného tvaru je pro autora
jedine¢nym uméleckym gestem, béhem néjz nastava vzajemna
koexistence a kooperace prostoru a tvaru.

Kromé& Prostorové plastiky pochazi z roku 1967, oznacitelného
za urcity nevysloveny meznik Malichova
,heokonstruktivistického“ obdobi, nebot v ném doslo k
vyvrcholeni rychlého nastupu po roce 1963 a k ustéleni dalSich
predstav, vedoucich az na pocatek sedmdesatych let, nékolik
dalsich zavaznych praci: ModrozlatoCerna plastika, Modrozlaty
koridor, Zluty reliéf, Bily reliéf VII a dva Sedé reliéfy.
Elementarni obrazce postavily Malicha pfed nutnost vétSiho

ujasnéni si jejich smyslu. Za vlastnostmi, které jsou s nékterymi
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geometrickymi tvary n€kdy az pfili§ jednoznacné spojovany,
dokézal objevit jiné, UZeji souvisejici s jeho vnitfnim svétem.
Do skicdku si pisemné zaznamenaval vyklady bodu, linie,
kruhu, elipsy, jimZ daval existencialni a emotivni vyznamy.”
Napriklad bod nechépal jako absolutni pocatek, misto vzniku
vSech ostatnich tvart, jak se to d€lo v teoretickych knihach o
vytvarném umeéni, sepisovanych vytvarniky, ale jako: ,,Zarodek
napéti, koncentrace, energie rozvinuté vpred, nazpét — obrana,
konec.“ U kruhu poukazoval vedle obvyklého nekonecného
pohybu i na jeho omezenost a nesvobodu: ,,Uzavieny — pocit
nekonecnosti pohybu, omezenosti, nesvobody. Obéh energie,
pratok, unik pohybem, jiskfeni. Neuzavieny — svoboda, vyjiti
ven, tendence otevirani aZ v ptfimku. Vede energie a vypousti.“
Znamena-li poruseny kruh Malichovi cestu ke svobodé€ (viz jeho
symbolické motivy, pfipomenuté u kolaze Udalost na kruhu, jez
pferostly v osobni archetypalni naméty), znemoZnénou
uzavienym kruhem, je elipsa ,,prvni znameni tlaku na kruh a
obrana deformaci. Barokni kostel, moment ornamentu. Zajima
me socharstvi a ne tolik uz malba. Pohyb v hmoté, svétlo.“.
Kazdy reliéf byl podle Malicha akci mnohasmérnych,
dramaticky ptlisobicich sil: ,,Na ploSe prostorové usporadani je
nééim drazdivé. Dost dobfe nevime, kam sahd — jak daleko,
pfimka ma nejen svou tloustku a délku, ale i prostorovy rozmeér
— smér — tok energii, vzbuzeny rozmérem, ale citime, ze
pokracuje. T¢€leso jakéhokoliv tvaru, opracovana plocha o urcité
hustoté a obsahu energie, lehkost — otevienim umoznén pruchod
energie, nardzenim vifeni, pocit neurcitosti, deprese, smutné
radosti, rozervanosti. Spoutani energie do toku priib&hu.“**Nad

geometrickymi tvary Malich nekontemploval. Svét se mu stal
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mistem stale se proménujicich, rizné silnych energii,
nabyvajicich pokazdé novou hodnotu.

Na zacatku druhé poloviny Sedesatych let dospél Malich k
vyrazné promené reliéfi. Posouval jejich smysl. U nékterych si
totiz uvédomil (napt. u Zlutého reliéfu z roku 1967), ze nemusi
byt zavéSované na sténé, ale Ze je lze 1 horizontalné polozit. Na
dobovych, cernobilych fotografiich od Jana Sagla jsou tak
nékdy i zaznamenané. Tento posun oteviel Malichovi cestu ke
koridorim, do nichz reliéfy druhé poloviny Sedesatych let volné
vplyvaly: ,Problém koridord vznikl z dé&sivého pocitu
nesoustiedénosti. Sedi-li jsem si nékde mezi lidi (biograf,
divadlo, koncert), citil jsem neustalé toky energii, které meé
bombardovaly. Piedstavil jsem si je jako valcové nebo vézovité
toky energie, a udaval jsem jim jejich moznosti. Od piimého
toku valcem k ruSeni nastavovanim, prevadénim az k rozptyleni
zcela svobodnym zplsobem. TotéZz jsem chtél udé€lat i se
svétlem. Mam nékolik navrhi, z nichz néktery bych chtél zkusit

. 31
realizovat.*

Piechod od reliéfi ke koridorim probéhl
nendpadné€. Souvisel s piehodnocenim autorova pohledu na svét,
vyplyvajicim z promeénujici se télesné zkuSenosti, ktera jej
vystavila pfed nutnost, jak dat prchavému dojmu stalou formu.
Pfi urCitém zjednoduseni by za koridory S§ly oznacit jiz prvé
reliéfy z roku 1963. Z Malichovych pisemnych zaznami
vyplyva, Ze mu byly mistem klidu a napéti, rovnovahy a zvratd,
vznikl a zanik, radosti a zmaru.

Ke vzniku koridori Malich v jednom rozhovoru poznamenal:
,Zajimalo me zrozeni, trvani, obrana, agrese a konce forem v
uritém vymezeném formatu. Vsechna tato feSeni a jejich
vysledky byly dény plsobenim sil prysticich ze stran formatu.

Tim se deformoval podvédomé kruh v jakousi elipsu a tvary
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vzniklé ve formatu se rodily plsobenim tlakili prySticich z
protilehlych stén. Zalezelo na mné, které sile jsem ptisoudil
pievahu, a bylo na mng, jestli mély trvat, zanikat. Branit se nebo
rozpinat. V urditém momenté zanikaly. Rikal jsem témto
fefenim reliéfy. Msély ale jiny vyznam.“’*> Na Malichovu
senzitivnost odpovidal i Padrta: ,Neznam nikoho v dne$nim
umeéni, kdo by tak citlivé celou svou psychickou konstituci, a
tak intenzivné prozival sebemensi zmény lidskych situaci a
prostiedi, jez Malich zcela prirozené a realné pocituje jako
zmény stavl a napéti v rozmanitych silovych polich — a nikdo
také myslim neni vybaven citlivéj$imi detektory k ustavicnému,
neviditelnému a neslySitelnému ostfelovani lidského organismu
okolnimi energetickymi impulsy jako on.**

Koridory prohlubuji a rozsifuji pojem reliéfu. Jsou vysledkem
stale se méniciho déni, jehoz jeden stav autora tak zaujal, Ze mu
dal pevnou podobu. Nepodava kopie zazitku, jakysi dodatecny
zaznam uplynulych zkuSenosti. V kazdém nasledujicim
okamziku se totiz pomér jednotlivych prvkid v koridoru dostane
do jiné faze a odlisnych souvislosti. Jak proména reliéfi
probihala, oziejmuji prace z let 1966—-1967, z nichz jedny jesté
byly uréeny k zavéSeni na sténu, jiné jiZ leZely v prostoru. Do
prvé skupiny patii Sedy reliéf (1966-1967), Sedy reliéf III
(1966-1967), Zluty reliéf (1967) a Modrozlaty koridor (1967),
do druhé Modrozlaty koridor (1967), Modry a stfibrny koridor
(1967-1968) a Stiibrné koridory (1967-1968). Reliéfy a
koridory vznikajici po poloviné Sedesatych let se vyznacuji
kovovymi prvky nejrizn€jSich hranatych a ovalnych profild,
pfechazejicimi pfes jejich plochu, ¢&i sefiznutymi a
zafezavajicimi se do ni. Z¥ejmé je to nejen z Sedého reliéfu a

Sedého reliéfu III, ale zejména z dramatického Modrozlatého
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koridoru (1967), jehoz nosna rovina je vyrazné prohnuta. Divak
muze doslova ptred sebou zazivat protichidné toky energii,
narazejici do koridoru zleva i zprava. Ostra kovova tyc,
profezavajici se levou casti vyrazné vzedmuté nosné desky,
deformuje kruhovou dutinu uprostied reliéfu, vyskytujici se jiz v
Sedém reliéfu; energie, jez z tyde vychazi, vytvaii tlak na spodni
kruh, ze ktrého vznika oval. Obdobna zdkladna, uplatnéna
Malichem na zdvésném Modrozlatém koridoru, se vyskytovala i
na lezicim Modrozlatém koridoru (1967), na jehoz ploSe stala
mosazna smycka, opisujici otevienou kruznici, tvarujici vlastni
prostor.

Oproti tvarové rozdrobené plose reliéfi z prvé poloviny
Sedesatych let jsou koridory z konce Sedesdtych let
soustfedénéjsi. Na jednom z nejrozmérnéjsich, zaznamenaném v
kresbé€ jiz v roce 1964, provedeném vsak az v roce 1968, se do
klidné modré plochy zafezava uzka, diagondlni Stérbina,
vnikajici do jeho povrchu a mizici v ném. Nasledn€ narusoval
Malich ¢istou rovinu reliéfu nejriznéjsSimi vrypy, pritomnymi na
Sedém koridoru II (1966—1967) a Zlutém koridoru (1968), do
jehoZ plochy zasahuje pouze jeden kratky vryp z levé strany. Jak
vyznamna byla tloustka reliéfu, vyplyva z Bilého relié¢fu VII
(1967), jehoz pojeti si mnohokrat zkouSel na kresbach ve
skicacich. Zasek v levém hornim rohu odkryva tenky valec v
sile reliéfu, jakysi bod v bilé hmoté. Z roku 1968 pochazi Bily
reliéf VII. Stfedem jeho konkavné prohnuté desky vede dutd
trubka, doslova vnucujici télesné souvislosti, jeZ jsou Vv
Malichové praci patrné zejména po roce 1976, tedy v obdobi,
kdy vznikla draténa plastika Lidskokosmicka souloz: valec

pripomina falos, deska vaginu.
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Koncem Sedesatych let zmizely z koridorG dynamizujici vrypy.
Za mezni lze povazovat tii koridory a reliéfy z konce Sedesatych
let, jejichZ plocha jiZ je prazdna: vypukly Cerny reliéf (1968—
1969), vyduty Cerny koridor (1969-1970) a rovny Modry
koridor (1968-1969). Soucasné se stala prdzdna modra a Cerna
deska zékladnou, na niz byly ptipevnéné abstraktni utvary z
kovu a plexiskla, at' §lo o Modry koridor s linii (1963-1970),
kdy pies jeho plochu vede jen tenkd mosazna ty¢, ¢i o Modry
reliéf (1970), po némz proudi tii paralelni linie, nebo o Stfibrny
koridor (1970), na jehoz ploSe se stietavala stoCend pruzina z
nerezocelového dratu a prohnutd mosazna plocha, &i o Cerny
reliéf (1970), na némz byla plexisklovd kruhovd vyse¢ a
mosazny bod. Na Cerném relié¢fu, Cerném koridoru a Modrém
koridoru se Malich soustfedil na jednolité piisobeni tvaru jako

takového, durazné zasahujiciho divakovy pocitové zony.

Modry koridor

Zahajoval-li Malichovo obdobi Sedesatych let Bily reliéf (1963),
uzavira je prazdna plocha Modrého koridoru (1970), nalezejici
stejn¢ jako Bily reliéf k jedné z jeho nejvyhrocenéjSich praci.
Modry koridor se vymykal piezivajicim symbolickym
vyznamim.** Hlavni diraz tkvél v smyslovém tg&inku celistvé,
modré, do prostoru ptedsazené plochy, neporuSované zadnymi
dal§imi tvary a materidly. K jejimu zfetelnému vyprazdnéni
neptistoupil Malich okamzité. Na konci desetileti se ocitl v
obdobné situaci jako na zaCatku. Potfeboval-li tehdy néekolik let
na dosazeni jednoduché, monochromni plochy, nyni si vyzadalo
uréitou dobu zbaveni se vétSiny abstraktnich prvki. Obdobné
jako dfive Bily reli¢f, i nyni Modry koridor neporusovala

kompozice. Byl Cistym polem. Jeho rozhodnost stoupd ve
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srovnani s ostatnimi koridory z téze doby. Na rozdil od nich se
Modry koridor stal celistvym objektem, vyrovnavajicim barvu,
tloustku a format. Dusledné vyrazové zjednodusSeni Modrého
koridoru ptinaselo co nejvétsi a nejhlubsi smyslové vyhranéni,
nikoli obsahové vyprazdnéni, zavrhujici psychické stavy.
Pfinosem Modrého koridoru bylo sepéti celistvého tvaru a
monochromni barvy. Ackoli ve stejné dobé, kdy Modry koridor
vznikl, pracoval Malich s nékolika jinymi barvami (napf. Sedou,
Zlutou, cernou a bilou), Zddnou nenechal pisobit v jeji smyslové
Cistot€. Modra, vyskytujici se na ranych reliéfech ziidka (je
znam pouze jeden Modry reliéf z roku 1964), se stala po roce
1967 jako pole plivodni zkuSenosti mezi, od které se mohl vratit
zpét k empirickému zobrazeni. Prestala byt Cistou barvou,
nezatiZzenou obsahovymi ¢i formdlnimi asociacemi. Salajici
energie monochromnich koridori osvobozovala vnimani.
Zatimco Malich se Casto stahoval sam do sebe, zbavovaly jej
reliéfy a koridory psychickych obsesi prvé poloviny Sedesatych
let a vymarnovaly jej z depresivnich stavl, vyvolavanych
naznaky jakéhokoli omezeni, jejichz pfikladem mohl byt
uzavieny kruh, jejZ se snazil autor rliznymi cestami porusit. Ani
v ptipadé€ Bilého reliéfu, ani Modrého koridoru neslo o zamé&rné
zfeknuti se pocitovych vrstev, nybrz spise o jejich vyprazdnéni,
vedouci k soustfedéni na cit jako takovy. Modry koridor
zvyraziioval jednu jedinou osobni zkuSenost, jeZ byla piesto tak
obecn4, Ze se nedala jednoznacné pojmenovat. Shrnovala v sobé
vSechny ostatni, jejichz protiklady a svary potladila. Mezi
statickou plochou Bilého reliéfu a Modrého koridoru,
procistujicich autorovy pocitové oblasti, doslo k vyraznému
posunu. Lze-li v Bilém reliéfu stale shleddvat snahu o vytvoreni

autonomniho umeéleckého dila, paralelniho s vnéjsi realitou,
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mizi tento cil u Modrého koridoru, jehoZ vyzatujici energii
muze divak pfimo vstfebavat. Modrou barvu lze vnimat jesteé v
nez bilou a cernou, které mu ptipadaly pfiliS jednoznacné
vyznamoveé vyhrocené: bilou si spojoval se svétlem, Cernou s
tmou. PrestoZze provedl béhem Sedesatych let n€kolik Sedych
reliéfi, pripadala mu tato barva, i kdyz k ni mél blizko i v
pozdgjsich pastelech, ziejmé jako vyznamové neutralni. Modré
se dostala do jeho praci predevsim v letech, kdy jej upoutaly

dva zivly — vzduch a voda. Modra piedstavovala oblohu i mofe.

Emotivni neokonstruktivismus

Témeér od pocatku své tvorby z Sedesatych let narazel Malich na
proveditelnost vlastnich ptfedstav. Znacné omezené byly jeho
materidlové (v poloviné Sedesatych let se v Cechach dalo
obtizné koupit plexisklo i nerezocelovy drat) i technické
moznosti, jeZ jej vS§emozné svazovaly. O pronikavosti autorova
usili svéd¢i pocetné skicdky, jez maji mnohem vétsi hodnotu,
neZ jen jako ochranci pfipravnych zaznamu, stojicich vedle
trojrozmérnych praci, jimiz se v Sedesatych letech predstavil na
vefejnosti. Skicaky se staly pfimo vlastni soucasti Malichovy
prace, uchovavaly  jeho myslenkovy proces \%
nejbezprostiednéjSim stavu.

Koncem Sedesatych let byla Malichova tvorba viazovana pod
neokonstruktivismus, ve kterém Jifi Padrta a nékolik dalSich
umelct nalézali moznost prosazeni skupinového vytvarného
programu, usilujiciho o vytvoreni pevnéjsiho spole¢ného stylu,
jenZ by oponoval neofiguraci a neosurrealismu. V tomto smyslu
byl vznik neokonstruktivismu opravnény a odivodnény. Stal se

docasné jednou z uzkych oblasti, ve které se rozvijel svobodny
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umélecky vyraz. 1 kdyZz Malich od konce padesatych let silné
obdivoval Kazimira Maleviée,” neprojevil se u néj trvaly navrat
k jednoduchym geometrickym tvariim. Stereometrické formy a
Cisty prostor se mu staly pouhym ramcem, nikoli cilem.

Malich byl vyraznym  predstavitelem 1  heretikem
neokonstruktivismu soucasn€. Ve vétSiné piipadi poruSoval
jeho zésady, s neokonstruktivismem mohl byt sice paralelni, on
sdm se vSak neztotoZnoval s zadnymi dobovymi uméleckymi
sméry. Nepritahoval jej hotovy ndzor a vytvarny systém,
odmital byt hercem programovych seskupeni. Uchovaval si totiz
vzdy sepé€ti s druhym, podvratnym zdrojem piedstavivosti,
vystupujicim proti neokonstruktivistickym ide4dlim. Ptitahoval
jej proces a vnitini konflikt. I kdyZ touzil po harmonii, v pozadi
jeho tvorby tkvélo drama.

Ackoli se Malich vii¢i oznaCeni neokonstruktivista ohrazoval,
jelikoZ mu bylo jasné, Ze jeho prace vznikala z jinych zdroju a
sledovala odlisné cile, stala se jeho tvorba soucasti SirSiho,
vyslovené neoavantgardniho teoretického planu Jitiho Padrty. V
obsahlé studii o Malichovi, nazvané Pracovat v souladu s
kosmem a zivly, poukazoval Padrta na vazby na ruskou
avantgardu desatych a dvacatych let dvacatého stoleti, jez
rozhodn€ nelze popfit, prestoze Malich mnohé z téchto praci
ziejmé neznal: ,Stejné jako néktefi z pionyrii konstruktivni
myslenky pfed padesati lety, jmenovité Tatlin, Gabo a Pevsner,
pochopil v pocatcich své dnesni tvorby na pocatku Sedesatych
let, Ze prostor je — feCeno slovy Gabova a Pevsnerova
realistického manifestu — jednou z objektivnich forem, na nichz
spo&iva sdm Zivot a na nich? musi tedy stavét i uméni.’® Po
srovnani Malicha s Malevi¢em, Lisickym, Gabem a Pevsnerem

tvrdil Padrta, Ze ,,uméni Malichova typu je bezesporu dédicem
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téchto postulatd a tradic...“, Ze je ,jednim z novych prototypd
oné intuitivni energetické hypersenzibility, kterou predpoveédél
Malevié...«” Padrtova analyza, presnd zasazujici Malichovu
tvorbu do dé¢jinnych souvislosti, méla jasné programové
zaméfeni, spocivajici v nutnosti vytvoreni skupinové zakladny
uvnitt ¢eského uméni Sedesatych let, jez by se vymezovala vici
ostatnim dobovym projeviim. Proces ustaveni nového sméru byl
tak rychly, Ze jiZ po nékolika letech od vystoupeni Kiizovatky
(1964) napsal Padrta, Ze Malich je ,,v Ceskych pomérech uz
témef novy klasik onoho neokonstruktivismu®, jehoz on sdm byl
teoretickym otcem. Padrta v letech 1966—1970 prosazoval
neokonstruktivismus vystavné i publicisticky. Vytvofil skupinu
autorq, jejichZ prace se doCasné podobaly, prestoze se vniting
nazorové raznily, jak vyjevila nasledujici 1éta, kdy se jiz
spoleény ramec stal neudrzitelnym.**

Mezi predstavitele neokonstruktivismu Malich patfil 1 nepatfil.
Proti tomuto spojeni se zacal zahy stavét v nejriiznéjsich
textech, jeZ ve své dobé zistaly nezvefejnéné. Na Padrtové
vytéeni spojnice mezi ruskou avantgardou a
neokonstruktivismem je podstatné, Ze 1 jeho vlastni pojeti
neokonstruktivismu obsahovalo typické avantgardni rysy,
projevujici se ve zdiraznéni utopicnosti: ,,... v soucasné fazi
tvorby stale vétSi procento novych Malichovych projekta
nemize vibec nikdy prekroCit stadium piipravnych kreseb,
studii a provizornich maket. Nikoliv pouze pro nepifekonatelné
materialové a technické obtiZze, ale prosté proto, Ze jsou
koncipovany pro civilizaci a spolecnost, kterd zatim existuje jen
vutopii ...“” Spole¢nost, pro niz byly uréeny Malichem
navrhované projekty, podle Padrty jesté nevznikla. V tomto

smyslu se jeho vize staly predvojem, jenz by pfipadné mohli
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plné pochopit a docenit divaci nalezejici socidlné-politickym
strukturam budoucnosti.

PtestoZze Malich nebyl Zadnym pravovérnym konstruktivistou,
mnohé jeho postoje se shodovaly se Ctyfmi odmitnutimi,
vyslovenymi Gabem a Pevsnerem v Realistickém manifestu z
roku 1920, tykajicim se dosavadnich pfistupi k zikladnim
vyrazovym prostiedkim.” SpiSe nez o ztotoZnéni s jejich
programem lze u Malicha mluvit o volné podobnosti. Ve druhé
poloviné Sedesatych let mél obdobny vztah k barveé, linii,
objemu i hmoté€, jeZ se snazili Gabo a Pevsner prehodnotit nejen
svym  manifestem, ale 1 vlastnimi realizacemi.V
neokonstruktivistickém usili tudiz nalezlo pokracovani mnoho
pfedstav ranych avantgard z prvé poloviny dvacatych let
dvacatého stoleti.

Malichovy prace ze druhé poloviny Sedesatych a pocatku
sedmdesatych let se s avantgardou dvacatych let shodovaly
jednak ve volbé soucasného materidlu, jimz se v jeho ptipadé
stala po roce 1968 Casto umélad hmota, jednak v zavéSovani
plastiky do volného prostoru, kterym se podrobné zabyval jiz
Laszl6 Moholy-Nagy v knize Od materidlu k architektuie
(1929).*' Od t&chto pojeti se vak Malich zaroveti odlidoval tim,
Zze jeho cilem nebyla distota vyrazu, zbavena jakéhokoli
kontaktu s psychikou, ale naopak: do plastiky ptevedl
nejvnitinéjsi pocity a dojmy, jimz daval abstraktni podobu, jeZ
neztracela souvislost se zkuSenosti autora. Snad nejblize mohl
mit k Naumu Gabovi, jenz ve své praci rovnéZz nepopiral dopad
piirody. KdyZ Padrta promyslel neokonstruktivismus, jisté znal
Gabovy nazory zverejnéné v prvém Cisle Abstraction Création:
,oKonstruktivistické umélecké dilo v Zadném piipad€¢ neni

abstrakci. Prostfednictvim konstruktivistické techniky jsme dnes
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schopni objevit skryté sily pfirody a uskutecnit psychické
udalosti. Neodvracime se od pfirody, ale naopak vnikame do ni
hloub&ji neZ uméni naturalistické bylo kdy schopné uginit.“*
Vztah abstraktnich forem k piirodnim a k psychickym energiim
byl zavazny i pro Malicha, stejné jako vztah abstraktnich forem
k architekture, jez méla byt podle Gaba vyusténim
konstruktivismu.

Béhem Sedesatych let se Malich kriticky vymezoval vici
tradici. Chtél ,,rozbit tradici v mozcich lidi a dovést mysleni do
&irosti“.” Vyrazem ¢irého mysleni se staly predeviim nékteré
jeho utopistické navrhy. Svij ukol chépal obdobné jako
predstavitelé avantgardy dvacatych let, tedy predev§im v
projektech idealnich plant budouciho zZivotniho prosttedi. Snil o
podmorskych a vesmirnych méstech, jimz chtél vtisknout co
nejlidstéjsi podobu. Architektura jej zacala hloubé&ji ptitahovat
zejména po prvé navsteéveé Spojenych statt (1967). Vedle kreseb
pravidelnych struktur se ve skicacich z roku 1967 objevuji
navrhy plastik vyuzivajicich tepelnych proudd, plastik
svételnych, jez mély byt vyrobeny z prasvitné a prihledné,
barevné tonované umélé hmoty. Plivodni koridory se ménily v
ptedobrazy utvatejici zivotni prostiedi. Od samého pocatku se
Malich neomezoval jen na jejich hmotné provedeni. Jeho
predstavy ziskaly S$ir§i zabér, netykaly se jen materializace
trojrozmérného objektu. Vyrazn€ piesahovaly do oblasti
urbanismu a architektury, byly promysleny s ohledem na rychle
se ménici Zivotni prostiedi, zejména méstskych aglomeraci.
Malich navrhoval stavby pro bezpolicejni staty (1967), stavby
termické (1967), uvazoval o zfizeni muzea moderniho uméni v
tunelu pod fekou, zajimal se o podzemni mésta, dokonce o

stavby na jinych planetich. ,,Chtél bych délat plastiky do
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podmotskych proudl, obarvenych prostfedi, do pise¢nych
boufi...«, tvrdil ve skicaku z roku 1967.** Podobu t&chto staveb
uréoval proud energie, probihajici mezi nimi. Malich si kladl
zasadni otazky: ,,Pozistatky minulosti v nas budi dés dlouhym
ulpivanim na ni. Mésta, v nichz Zijeme, se stala nevyhovujicimi
jako nikdy pfed tim. Mame postavit nova vedle starych? Mame
postavit upln€ nova centra? Postavit nova v horach, ve vzduchu,
na vodé, pod vodou. Tradice hraje nesmirné ztézklou, dnes jiz

. , 4
nesnesitelnou ulohu.“®

V nékterych zaznamech doslova
vyzyval k procesu vnitiniho sebeocisStovani, po némz se mél
zrodit jiny clovek, nez ten, s nimz se dennodenné setkaval
kolem sebe. Po zkuSenostech s pobytem v New Yorku
vytycoval Malich, co bude nutné délat: ,,Ve vystavbé mést pro
lidi pocitat se svadénim hlukd v umélé boute a jejich ruSeni v
urcitém misté. Rozvadéni svétla energie tokem v urcita mista.
Price s neviditelnymi Zivly (energiemi), pocitat s nimi jako s
vodou, plynem, uhlim apod. Vytvofit dokonalé (umeélé — stary
pojem) mésto.“*® Z hlediska dobového pojmoslovi $edesatych
let jeho pozadavky vypadaly jako idealistické ptredobrazy,
avSak spiSe byly nutnou projekci, jak se co nejvice pribliZit
novému prostredi, kterého se pritomnosti nedostavalo.

V architektonickych navrzich vyvrcholily Malichovy prostorové
realizace z let 1963-1964. Nekteré plastiky se jiz daly
povazovat za modely, ¢ekajici na uskute€néni v mnohonasobné
zvétSeném méritku (na kresbach ze skicaki je nékdy nakreslena
i drobna lidska postava). V urcitych pripadech jsou tak
rozhodné, Ze naznaCovaly smeéry soucasné architektury.
Hlavnim zajmem Malicha vsSak nebyl tvar, ale ¢lovék a

prostiedi, ve kterém zije. Naprosta vétsina navrhovanych staveb

stala na pevné, ovalné vyvysSené zakladné, spojené se zemi
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pouze uzkym pasem, jakousi cestou, po niz se dalo vystoupat na
rozlehlé prostranstvi, kde se nachazeji nejriiznéjsi typy staveb.
Malichovy projekty jsou bez stredu. Oteviraji spiSe prostor pro
dalsi architektonické motivy, tfeba svételnych vézi,
ptipominajicich mrakodrapy. Kazdy tvar pfitom zUstava
nositelem individudlniho pocitu, zdznamem impulsi dopadajici
psychické energie. Malich se obaval jak ,konstrukce®, ktera je
predem dana, tak i ,.konstrukce®, vytvorené vlastni obrazivosti.
Jeho pfedstavy o architektufe, jez dosud neptestavaji byt
inspirativni, Ize =zasadit do dobového d¢&jinného ramce.
Ctrnactidenik Vytvarna prace otiskoval na pokraovani knihu
Michela Ragona Kde budeme zit zitra (francouzské vydani
1963), jejiz cesky preklad vySel v roce 1967. Probira se zde
nékolik témat, jez Malicha tehdy zajimala, jak zjistil jiz Padrta,
kdyz v souvislosti s nim uvadél Yonu Friedmana, Waltera
Jonase a Paula Maymonta. Na rozdil od Padrty chapal Ragon
vztah téchto architektd k neokonstruktivismu posunuté, kdyz
zddrazrioval, Ze nova faze architektonické predstavivosti
skoncovala s tyranii pravého uhlu a uchylila se k neobvyklému
vyjadieni kiivek a vzletu, typickému pro Malichovy prace z
prelomu Sedesatych a sedmdesatych let. Ragon kritizoval
opozdénost architektury vici ostatnim vizudlnim formam: ,,Ten
prosluly pravy uhel ... se objevuje ve chvili, kdy se sochafi a
malifi odpoutali od neokonstruktivistickych teorii a sméfuji k
Sedesatych let i Malicha zajimaly nové materidly, zejména
prizraéné, ohebné umélé hmoty, jeZz 1épe vyjadiovaly silu
pronikajicich se energii. Vyhybal se v§emu, co svazovalo vidéni

a spoutavalo je do pevného nazoru.
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Souvislosti Malichovy tvorby s témito architekty, probiranymi
Ragonem v knize Kde budeme Zit zitra, byly jesté tésné€jsi. Od
zacatku Sedesatych let se v podtextu Malichovy préace
objevovala zasadni nediivéra v jazyk jako nastroj komunikace.
Povazoval pojem za brzdu, odcizujici zkuSenosti jeji pivodnost
a ryzost. Podle n&j mél kazdy jev jméno, nalezejici jen jemu.
Stejné jako odsuzoval pouzivani ,,leSeni jazyka“, vnimal Malich
kriticky 1 podptrné ,leSeni vizualnich forem*. Rychle rozkladal
obvyklé geometrické tvary, charakteristické pro primarni
struktury Sedesatych let, aby si vytvofil na jejich zakladé
struktury vlastni, pfesné odpovidajici jeho proménujici se
zkuSenosti. Ptitahoval jej dynamicky tvar, jenz se dal
nejriznéjSimi smeéry otevirat a vyklapét. Sledoval takovou
zkuSenost, ktera jeSt€ nema jméno, usiloval o nalezeni takového
tvaru, ktery neodpovidal zadné ze znamych forem. Nejvice se
zaméfil na zpochybnéni starych meést. VéEfil, Ze je bude treba
nahradit jinymi urbanistickymi celky, ve kterych by
nedochazelo k odcizeni ¢loveéka, ale k jeho splynuti s pfirodou a
kosmem, k mndvratu praplvodniho sepéti, od renesance
mnohonasobné naruSovaného. Malichovy kresebné navrhy a
psané nazory mély blizko k francouzskému architektovi Robertu
Le Ricolaisovi, jehoz ivahy zaznamenal Michel Ragon: ,,A jako
bude nutné vymyslet nové slovo pro ty urbanizované krajiny,
které vzniknou pfi rozpadu starych meést, protoZe to uzZ nebudou
mésta, leda meésta-galaxie (je roztfiSténd planeta jeSté
planetou?), bude nutné i jinak nazyvat budouci stavby, nebot

’ o ’ v . 48
vyraz dim tu zni hodné anachronicky.“

Vize, jez si Malich
zapisoval v letech 1967-1970 do skicakli, pfipominaly spise
soudobou architekturu nez jakykoli jiny typ tehdejSiho umeéni.

JiZ na zacatku sedmdesatych let rozliSoval apollinairovsky mezi
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sochou a stavbou: ,,Socha je trojrozmérna, nema vnitini prostor.
Vnitini prostor ma architektura.“*> O vyjadteni tohoto prostoru
Slo Malichovi piedev§im. Zpusob, jimz si jej osvojoval, byl tak
rychly, Ze zacal kreslit navrhy, které se podobaly spise
pfedjimanym  projektim, pro né€z jeSt€ neexistovalo
pojmenovani. Tim se dostdval do piimé souvislosti s
architektonickymi modely. Ragon popisoval svoji navstévu u
Roberta Le Ricolaise: ,,Kdyz jsem se dival na tvary, které Le
Ricolais vymyslel, ptal jsem se ho, jak je nazvat.“ — , Nejsou to
plastiky“, odpové&dél mi, ,,i kdyZ by mi vibec nebylo proti
mysli, aby se nakonec pro mé prace pouZzivalo vyrazl z oblasti
estetiky. Jde ve skuteCnosti o vyzkumné modely napjatych
konstrukci, o objekty, které jesté nemaji jméno, o novorozence
jesté nezapsané do matriky ... Sotva také je lze zaradit mezi
znamé tvary. Mame-li na mysli urcité praktické pouZiti, jsme
nuceni vynalézavost omezit, a proto jsem tyto zakladni

vyzkumy provadél abstraktng. >

Ragonovo rozliSeni nového
architektonického nédzoru na jedné strané€ a neokonstruktivismu
a funkcionalismu na druhé doklada, Ze Padrtiv jednostranny
nazor, zafazujici Malicha pod vlajku neokonstruktivismu,
nemusel byt ani v Sedesatych letech tak prikazny, obzvlasté,
kdyZ se pfipomene, Ze kromé utopistickych architektonickych
predstav ruské avantgardy vznikaly kolem roku 1918 jeste jiné,
jez se sice v Sedesatych letech tak neprobiraly, nicméné Michel
Ragon je nenechal bez pov§imnuti, pfestoze puvodné vychazely
z kosmogonického symbolismu pfelomu devatenactého a
dvacatého stoleti. Jejich zastupcem miliZze byt Hermann
Finsterlin, ktery mj. usiloval o vytvoreni ,taktilni architektury®.
Finsterlin, kritizujici pravidelné vymezeni mistnosti Sesti

rovnymi sténami, podotykal: ,,V nasi architekture se noha
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dotkne prusvitné sklenéné podlahy a uciti jeji reliéf, hrozna, ale
nutnd horizontala se pohne do iluzivniho svétla ... Bosa noha na
kazdém kroku pohladi plasticky povrch a oZivi odumirajici hmat
...“*! Mathias Goeritz, jiny architekt zmifiovany Ragonem,
prohlasil: ,,Jsme syti funkcionalismu ... na$i snahou je vytvofit

architekturu emocionalni.*>

Kdyz se témito nazory pohlédne na
Malichovy kresby a objekty ze druhé poloviny Sedesatych let,
vyplyne jeho hluboky odpor vici strukturam a adici stejného
tvaru. Pokazdé daval svym projektim novou, jedinec¢nou
podobu, snad nikdy nepouzil dvé stejné formy vedle sebe.

Malichiiv  neokonstruktivismus napliiovaly emoce, tlak,

vyvolavany prudkymi nipory niterného svéta.

Drtici prostor

V dobé€, kdy Malich koridory promyslel, byl vzddlen figuraci.
Posledni ndznaky postav bylo mozné shledat v jednom modelu z
poloviny Sedesatych let se stojici skupinou plosnych, obrysovou
linii vykrojenych chodcii, dodatecné provedeném v roce 1990.
Malich obzvlasté zaporné hodnotil malifsky a socharsky portrét.
Pokus o zpodobeni nékoho jiného povazoval doslova za
drzost.” Podotykal, Ze druhého &lovéka sotva miZeme znét
natolik, abychom si jej mohli dovolit portrétovat. Ve
vyjimeénych pripadech pripoustél autoportrét. Psychicky proud,
napdjejici jeho koridory, nelze snadno pojmenovat. Zamérovaly-
li se Malichovy pastely z devadesatych let dvacatého stoleti na
vidéni, prostupuji koridory slozité, krajné¢ zobecnéné duSevni
déje, odrazejici zachvévy okamzitého stavu autorova védomi.
Lze je povaZovat za svodidla, na kterd prenaSel vytrvale jej
pronasledujici, rychle se proménujici predstavy, obsahujici i

odporujici si, vzajemné se svarici energie. Malich se zménil v
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Giacomettiho  chodce, traumatizovaného  existencialnim
strachem, 1 banalitou a stereotypem. Koridory mu poskytovaly
ocistny proces, zbavovaly depresi a privadély do stavi uvolnéni
a osvobozeni. I kdyZz se muze zdat prirovnani Malicha k
Giacomettiho postavam paradoxni, je nutné pfipomenout,™ Ze si
na prahu Sedesatych let spojoval geometricky tvar s bytostnymi
otazkami po smyslu zivota. Zdroje Malichovy uzkosti tkvély v
nejriznéjSich pri¢inach. Mezi nejjednodussi pattilo omezeni
télesného pohybu. Strachoval se pobytu v tésnych, temnych
mistnostech. MoZzna, Ze jeden z divodd, pro¢ prorazel
stereometrickd télesa a uvoliioval jejich vnitini prostor bylo, Ze
mu cht¢l dat co nejvice volnosti.

V Malichovych skicacich z konce Sedesatych let je n€kolik
souvislych poznamek o Giacomettim, jejichZ pomoci lze osvétlit
i jeho postoje: ,,Kdykoli prochazim galeriemi a stietdvam se s
Giacomettim, jsem silné pritahovan jeho figurami. Mné se zda,
ze v jeho chodcich je néco ze soucasného pocitu. Mél bych snad
vzhledem k tomu co délam mit blizsi vztah k jeho dilim starsiho
obdobi. Obdivuji je. Jeho figury, to jsou bytosti drcené vnéjSimi
1 vnitinimi silami. Nevim, zdali nékdy néco fekl o svém pocitu,
ale vim, Ze tyto chodce instaloval na ulici, a to Ze je velky ¢in.
Giacometti tedy reagoval na prostiedi. ProtoZe své chodce d¢lal
v ateliéru, nemohl vzit na sebe kol reagovat na vS§echno kolem.
Jeho plastiky siln€ ozivaji tim, Ze kolem nich chodime. Mohl by

55 o
“>* Poznani

je udelat do ulic, kde by kolemjdouci zkamenéli.
Giacomettiho prace bylo pro Malicha mimofadné prinosné, i
kdyz neprobéhlo v oblasti formalnich, tematickych ¢i
nazorovych prisvojeni. Tykalo se zejména télesnych souvislosti.
Oslovoval jej Giacomettiho vztah k prostoru, ktery si spojil s

w7

reakci na vnéjsi 1 vnitini tlaky: ,,Giacometti je pro mé vyraznym
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meznikem ... ta subtilni forma s vizionafskou modelaci,
omezenym prostorovym rozvinutim, ale nadsazené pevné
stojici, musi odolavat vngj§im silam, které jsou stejné dilezité
jako vnitini ... ProtoZe jsou to figury, je to pro vSechny. Je to s
vykti¢nikem. Svét nove pochopen. Zemé i1 kosmos ... Vidél
jsem na vlastni o€i jen tfi jeho obrazy. To je prostorova udélost.
Nebarevné, ale co je za figurou, se nedd zméfit. Prirozené, ze
iluzivni prostor, ale jaky nezndmy. Drtici.“® Giacometti,
piedstavujici v ¢eském umeéni v prvé poloviné Sedesatych let
vyraznou opozici proti uzndvanym pristupim, uvedenym
Henrym Moorem, zaujal i Jitiho Padrtu, ktery jiz v roce 1963
provedl diikladnou analyzu Giacomettiho pojeti prostoru a
pozdéji se s nim i osobn¢ setkal. Padrtovy posttehy se tykaji i
Malicha: ,,Prostor je ... chapan jako nepevny a nezpevnitelny
Zivel, pfistupny vSem deformacim. Je zalozen na vyznamu
soustfedéni, oddéleni, nasledovani, obklopeni a kontinuity,
nezavislych na kazdém formalnim schématu a principu pevné
miry.“ Padrta charakterizoval Giacomettiho prostor jako
,hepostizitelny fluidni Zivel — nekonecné imaginarni prazdno,
vSe obklopujici a zaroven jako symbolickou formu sochaiské

myslenky ...«

Padrta, zminujici ¢asto Giacomettiho ,,uizkost
z prazdna®“, by v pripadé Malicha mohl psat nejen o
existencidlni uzkosti, nebot podle né; jeho tvorba
»Zprosttedkuje samu myslenku prostoru a prevadi ji na pldu
metafory®, ale pfimo o télesné a mentélni hrize, pronasledujici
Malicha od détstvi, kterou mél nejprve z prazdnych prostor,
nasledné z matematickych struktur (viz kolaZ pojmenovana
Uzkost z geometrie z roku 1960). Rozumové geometrické

schéma predstavovalo Malichovi neproniknutelnou oblast,

zasahujici umélou matematizaci do kazdodenniho Zivota. Oproti
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systémovym a serialn€ orientovanym pfistuptim postavil Malich
jedinecny zazitek spiritualnich vznétd, prekonavajicich entropii
zmaru a nicoty.

Vztah k Giacomettimu nemusi byt okamZzit€ ziejmy Vv
Malichové praci ze druhé poloviny Sedesatych let, nicméné jej
nékolikrat objasnoval v rozhovorech. Byl dulezity pro udrzeni
jeho odstupu od plvodniho konstruktivismu, stejné jako pro
roz§ifeni obsahovych zdroju Padrtova neokonstruktivismu. I
kdyZ neni jasné, koho minil Pevsner ndzorem z roku 1956, ze
neéktefi sochafi ,tvofi monstra, groteskni postavy, které jen
rozsévaji neklid. Clovék potiebuje byt klidny, &lovék je
unaveny, nemaji se mu ukazovat monstra. Nic v mém dile neni
pramenem narazi nebo Uzkosti. Deformovat z radosti z
deformace neni tvofit...“,® je vice nez pravdépodobné, Ze tento
nazor mohl byt vztadhnut na Giacomettiho a pouzit souc¢asn¢ i
proti zpusobu, jimz Malich pristupoval ke koridoram.
Malichovy prace jsou tudiz obsdhlou syntézou protichidnych
sochafskych a nazorovych postoji, propojujicich ideoplastické a
psychoplastické hodnoty se zdjmem o presny tvar. Malich byl
sice pfitahovan abstrakci Cistého prostoru, nicméné€ jeho
obsahem nebylo prazdno, nybrz télesny pocit, stejné€ jako kdyz
se zajimal o motivy, které prostor spiSe zneciStuji, nez
odhmotiuji. Na ptelomu padesatych a Sedesatych let vytvarel
tempery ,,Spinavého* vzduchu, v poloviné sedmdesatych let
mraky, vitr a vzdu$né viry. Dutiny v Malichovych plastikach, at’
Slo o semknuté krabice i stojici valce, byly predevSim
projevem uvolnéné energie, nikoli jen trpnym otvorem,
umoznujicim nahlédnout dovnitf. Na jedné strané neztracel
Malich kontakt s vlastnim prozitkem, ktery byl jeho

vychodiskem, na druhé se chtél vyjadrit tak obecné, aby doslova
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splynul s predpoklady prostoru a ¢asu, jez se snaZili rovnéz
podchytit konstruktivisté a néktefi neokonstruktivisté.

Vyttibena vytvarna jistota a dokonalé technické provedeni
Malichovych praci slavilo koncem Sedesatych let ¢im dale
vyraznéjsi mezinarodni Uspéchy. Misto sebeuspokojeni se vSak
v autorovi stupniovaly vnitini pochybnosti, vedouci k dotaziim,
tykajicim se nejen jeho prace, ale pfedevSim smyslu Zivota:
,,Byli jsme pojmenovani, pojmenovavame dél. Obklopujeme se,
zavisime. Vytvafime si konstrukei a v ni se potom pohybujeme.
Zdé se, Ze ztratou jednoho a nékolika op€rnych bodi ztracime
rovnovahu. Ceho s timto vy&erpanym aparatem je$té dosahnout:
Zd4 se mi, Ze tuto mez, kterou kazdy z nas vlastni, je mnohem
t&2381 prekonat, neZ kdykoliv piedtim.” Stale &astéji se Malich
ptal sdm sebe: ,,Co je Zivot? Co je ¢lovék? Kam jde?®atoiv
dobé, kdy se jako jeden z maéla Ceskych umélcli zucastnil
pripravy Svétové vystavy v Osace (1970), pro niZ navrhl
podpisovy stil, tvarem vychézejici z lezicich koridord, a zlatou
zemékouli s mapou svéta, stojici na modré krychli, nevédome
navazujici na obdobné pojaty monument J. W. Goetha z

vymarského parku.

Rozlomené kvadry

Po roce 1968 u Malicha nastava podstatny piiklon k novym
materidlim, poskytujicim mu jesté vétsi odhmotnéni a tim i
splynuti s okolnim prostorem. Rok po sympoziu v Hoficich, kde
pracoval s kamenem, se =z(castnil dal§iho sympozia,
probihajiciho ve vychodnich Cechach, nedaleko jeho rodiste,
prvého roéniku Artchema v Pardubicich (1968). Zde ziskal
poprvé prileZitost pracovat s plexisklem. Malichova stupfiujici

se dematerializace se tudiz v letech 1968-1972 soustifedila do
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dvou poloh, odliSujicich se materidlnim provedenim. Na jedné
strané plastiky provadél z plexiskla, na druhé z jednoduchych
draténych konstrukci, vyjadrujicich objem pouze linearnim
obrysem. Pevné drievo, preklizku ¢i kov nahradilo po roce 1967
prihledné nebo jemné tonované plexisklo, pouzité¢ jednak na
sérii Rozlomenych kvadri, jednak na horizontélnich projektech
Zemé — vzduch. Malich po poloviné Sedesatych let piechazel od
hustého, tézkého, plného, svételné paprsky pohlcujiciho a
odrazejiciho tvaru po jeho uplné zprihlednéni. Nemohl zvolit
opticky vyleh¢enéjsi material: Ciré plexisklo se doslova ztracelo
v prostoru. Ze starsich Cernobilych plastik vychazeji emné a
bilé plexisklové, do sebe vklinéné kvadry, piipominajici
povysunutou krabi¢ku od sirek, jejichz neprihlednou hmotu
vSak nahradila prisvitna. Stény byly zbaveny tiZe, volné se
rozeviraly a vytacely do prostoru, nechavaly jej do sebe
vplynout i jej razné€ objimaly. Hrany kvadri vybocuji a
prohybaji se. Tyto prace Malich pojmenoval Rozlomené krabice
a Rozlomeny kvadr. Od vztahu prihledné a Cerné presel ke
vztahu prithledné a riZové (jeho oblibené barvy, vyskytujici se
na kolazich ze zacatku Sedesatych let) a nasledn€ ke vztahu
prihledné a bilé, aby nakonec pracoval pouze s prihlednymi
tvary. Svym plexisklovym plastikam, jejichZ zarode¢né verze se
objevuji ve skicdcich z roku 1967, tikal ,svételné objekty®.
Malich wvnitfni prostor ¢im déle dirazné€ji vydaval vnéjSimu
okoli. Rozeviral jej tak, az ztracel pevnost a pifimo vplyval do
prostredi.

I kdyz jsou plexisklové a linearni kvadry tak obecné, ze se zda,
Ze svym oproSténim od svazujici hmoty a objemu prestaly
bezprostiedné souviset s Malichovymi ranymi zkuSenostmi,

navazujicimi na pfirodni zazitky a ur€itd mista v krajing,
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vyslovovaly jasné umélcovy starsi zkuSenosti. Projevovaly dva
vzajemné se doplnuyjici jevy: jednak zprihlednéni vnitfniho
prostoru plastiky, jednak jeho vydani okolnimu prostiedi,
provedené poprvé na Cernobilych plastikaich z poloviny
Sedesatych let. Stejné tak i volba barev plexisklovych kvadri
vyplyvala z ptedchazejiciho Malichova zaméieni, at’ jiz Slo o
barevné kontrasty mlécné bilé a temné Cerné Ci ,,bezbarvé“
prihledné a r0Zové, objevujici se na kolazZich ze zacatku
Sedesatych let. N&kdy tyto plexisklové plastiky vyvolavaly
dojem, zZe se rozpadaji, jindy, Ze do sebe tésné¢ zapadaji. Malicha
ptitahoval vyhroceny kontrast: povytaZeny vnitfek byl Cerny,
opticky tak tézky jak jen mohl byt, vnéjsi obal naopak zcela
prithledny. Plexisklové plastiky, piedstavujici extrémni polohu
Malichovy tvorby, nebyly jen pouhym vydanim se vSanc
aktudlnim modernistickym pfistuptim, ale vyvrcholily v nich
skryté, dlouhodobé autorovy zkuSenosti, k jejichZ provedeni se
odhodlal, aZ kdyZ meél mozZnost uskutecnit je ve vhodném

materialu.

Struktura

Zaroven s plexisklovymi plastikami provadél Malich v letech
1967-1973 krychle a kvadry z mosaznych drati. Kostru
Struktury (nazyvané nékdy Uhlopticky v kvadru, 1967-70)
vypliiyji rytmicky se stfidajici modré, Zluté a Cervené pricky,
vnasejici do opakujiciho se tvaru staly rytmus, ocitajici se na
prahu systémového uméni, k némuz nemél autor nijak blizko.
Jednoduché Struktura ptedstavuje krajni polohu, proti jejimuz
pravidelnému uplatiiovani se autor né€kolikrat vyslovil. Jeho

kritické stanovisko vi¢i systémovému uméni se odrazelo ve
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Strukture, kde byl sloup, sestaveny z péti krychli, pouze
pasivnim nositelem vnitiniho déni, vyjadfeného barevnymi
diagonalnimi liniemi. Malich, vytvarejici od roku 1967
deformované prostory, vizualizované rozlomenymi kvadry a
krychlemi, sledoval na Struktufe barevny tok Zluté, modré a
cervené, z nichz kazda pojednavala jednotlivé hrany tak, ze se
stfidaly, az opsaly vSechny moznosti, jez krychle poskytovaly.
Jakmile se pribéh uzavtel, Malich pohyb diagonal ukon¢il.
Oproti Struktufe, soustfedéné do sebe, je Rozlomeny kvadr
nezvykle dramaticky. Jeho uhloptficky vybihaji hluboko do
vnitfniho prostoru, spojuji se, narazeji do sebe. Pro Malicha
bylo charakteristické, ze se =zabyval riznobarevnymi
uhlopfickami uvnitf daného tvaru (viz mnoho kreseb ve
skicacich ze stejné doby), nikoli jeho nosnymi obvodovymi
liniemi. Kvadry a krychle se mu staly jen jakousi podplrnou
kostrou, jejiz hrany slouzily k zachyceni a fixovani proudi
energii, dfive nez je zavésil voln& do prostoru. Malich provadél
krychle, z jejichz horni hrany vychazeji hluboko do prostoru
svazky linedrnich, stacejicich a prohybajicich se energii (napft.
Proud energie obtékajici kvadr, 1970), ¢i krychle, do jejichZ
uhlopftic¢ek vstupuje dynamicky proud energie, prerusujici jejich
plynuti (viz Destrukce vnitfnich uhlopricek v krychli, 1967-
1970). Zajimal se rovnéz o zborcené plochy, vyjadrené
zohybanim a proraZzenim pravidelné linedrni draténé site.
Vnitini drama zasahuje i samotny tvar: energie odtrhava horni
roh Cervené krychle a vylamuje jej do prostoru. V pisemnych
poznamkach ze sedmdesatych let Malich nékolikrat podotkl, ze
v ném struktury vyvolavaly udés, ze v jejich omezeni na jeden

vytvarny postup vidél oklesténi intuice a touhu po autoritativni
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nadvlade, stavejici se proti opakujicimu se fadu tim, Ze vnitini
energie porusovala jejich stidlou stavbu. Znemoziovala repetici.
Uréitym shrnutim Malichovych poznatkd a zkuSenosti s toky
energii uvnitf té€chto odhmotnénych tvari byl jeho zapis do
skicaku z Cervence — srpna 1972: ,VSemi tvary a v§emi sméry
proudi energie, ktera destruuje, vytvari napéti, odvadi pozornost
od tvarll a vlastné to, co je dané (stara kompozice jakoby, ale v
ni ukrytd energie, ktera zpisobuje vytvoreni novych tvari,
novych napéti), v sobé ukryva novou moznost, novy svét, ktery
je mnohem bohat$i a zd4 se, Ze nevyCerpatelny. Kazda véc
(plastika &i co) ukryva v sob& potencialni mnohost. Cili staticka
sestava (plastika v starém slova smyslu) je tim posunuta do
soucasného svéta, kosmického prostoru. Napéti vystieluje ze
soustav, ven do prostoru kolem. Nesoustfeduje pozornost na
sebe, ale upozornuje na to, co se déje kolem ni, v ni, mezi tvary,
ale hlavné urcuje v prostoru nova, neviditelnd centra. To je
vlastné novy pocit. Hmota neplisobi jako hmota, ale jako
latentni energie, ktera vytvari napéti mimo tvary, ale zéroven v
nich, kolem nich. Je to neuzavieny, ale otevieny, svobodny,
novy svét. Podtrhuji otevieny do prostoru-kosmu. I stara témata
se daji podobné zpracovat, protoZze v nich nebyly vycCerpany
vSechny vztahy, kruh, koule, obdélnik — kvadr, étverec —

krychle.«®'

Projekty

Obrazivost zahajena reliéfy a rozvijend nésledn€¢ koridory
vyvrcholila v projektech, ve kterych se Malich co nejté€snéji
priklonil ke stavbam. VE&noval se jim zejména ve druhé poloviné

Sedesatych let. Projekty predznamenaly horizontaln€ polozené
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prace jako Modry a stfibrny koridor (1967), Stibrné koridory
(1967-1968) a Cernostiibrny koridor (1967-1968). Na jejich
monochromni zékladné se nachazely nejriznéjsi elementarni
geometrické tvary jako tyce, valce, oteviené pétithelniky.
Kolem roku 1970 dostalo mnoho Malichovych trojrozmérnych
praci nazev Projekty. Oznaceni projekt charakterizovalo spojeni
,zemé — vzduch® ¢i ,zemé — vzduch — voda“ nebo dokonce
»,zemeé — vzduch — jina planeta®“. Dilezity pohyb do projekti
vnesla nejen zmeéna jejich plidorysu, ale i celkového pojeti,
vyjadiujiciho vzajemné pusobeni zemé a vzduchu. Projekty
provadél Malich z chromové mosazi ¢i z plexiskla. Okolni svét
od sebe odraZely i s nim splyvaly. Nékteré projekty byly tak
prihledné, Ze jimi pohled prochazel jako Cirym sklem, v némz
se plastika nachazela, jiné tak lesklé, ze se v nich odraZel
fotograf, kdyz mél pofidit zabér. K vyjimeénym Projektim
zemé — vzduch (1970) ndlezela prdce z riznobarevného
plexiskla, nazyvana nékdy Prostorovy objekt, na némz se
objevila vedle typickych naméti druhé poloviny Sedesatych let,
jako bylo sefiznuti mosazné trubky, vykrojeni a vychyleni
ovoidu do prostoru, i osamél4, ostie zelend umélohmotna tyc,
udavajici projektu necekany barevny ton, nezvykly v tehdejsi
Malichové préaci. Zda se, ze vytryskla z jinych rovin jeho
védomi, kde ziejmé& byla pfipravend a ¢ekala na pravy okamzik
svého uplatnéni. Jako mozny motiv se vyskytuje na jedné z
tuzkovych kreseb z roku 1964, jiz bylo mozné chéapat jako

pldorys, na niz silna, osaméla linie protind uzaviené ovaly.

Spiraly

Hmatatelnym  trojrozmérnym  prikladem  Malichovych

utopickych ptedstav je plastika, naleZejici mezi projekty Zemé —
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voda — vzduch (1967-1970). Pod prihlednym plexisklem,
predstavujicim hladinu, vede spirdlovitd podmorska chodba,
spojujici osamocené mosazné stavby na modré kruhové
horizontalni zakladné. Ve skicacich lze k projektu Zemé — voda
— vzduch nalézt né€kolik volnych kreseb, zachycujicich piidorys,
na nichZ je na spirdle nékolik kruhovych nebo stacejicich se
objekti. Projektem Zemé — voda — vzduch se Malich ocitl na
prahu nové globalizace, ve které zemé a more predstavovaly
vychodisko ke vzduchu a jiné planeté. Chyb¢jici ohen z Etvefice
Zivld, jimiz se Malich zabyval nejspiSe nahradila jind planeta,
zastupujici ¢tvrty abéznik, kam smétfovala jeho predstavivost v
neustdle se ménicim trialogu zemé, vzduchu a vody v obdobi
kolem roku 1970.

Ve svych skicécich z podzimu roku 1969 reflektoval Malich
vstup Cloveka na Meésic: ,Pristani na Mésici. Nova situace.
Nové vztahy. Opét zaciname. Podobame se prvym lidem na
Zemi. Novy prostor pro mysleni. Nevystac¢ime s tradici. Je nam

k ni¢emu. Bude to tvrd4 prace. Nova epocha.“®

Predstava, ze
timto C¢inem se lidé opét stali prvnimi obyvateli planety,
znamenala, Ze je tieba ustanovit i novy jazyk. Vesmirné uspéchy
nepotlacily Malichovy skeptické reflexe, které si vedle kreseb
svych ideélnich prostori zapisoval do skicaku. V mésicich, kdy
provadél ndvrhy ke své realizaci pro Cesky pavilon na svetové
vystavé v Osace, se tazal: ,,Co zbyva, neZ Gplné zblbneme?
Pokusit se aspoii napsat, co délat, sim pro sebe.“ Malich se pta,
co je Zivot, kdo je ¢lovék, kam jeho usilovani sméfuje, aby
konéil bezprostiedné: ,Hergot, co se to d€je? Diky témto
dotazim se Malich mnohem vice staral o ekologii, o

nevyjasnéné otazky vztahu ¢lovéka k ptirodé, k niZ se moderni

civilizace chovala bezohledn¢é. Do skicdku si 2. srpna 1971
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zapsal: ,,Agresivni typ pfemahani prekazek, tim, Ze jim vnutime
svou vuli. Proti smyslu Pfirody. Jisté, Ze pfiroda se chova tak, Ze
pfipadech odolavat, i v dobé katastrof. Neodolaji a jsou
zni¢eni/y. Nevim, pro¢ mé 1aké feSit maxima — feSit vSe i pro
dobu katastrof. Dnes se jiz daji ptedpokladat. VSe co se udé€lalo
pred tim (stavby, kandly apod.) vlastné bylo realizovano na
zachranu nepochopeni, ktera dodnes nartistaji. Protoze se citime
byt pany svéta a svou schopnost si denné potvrzujeme
vynalézanim na usnadnéni existence, mame pocit, Ze na vSechno
zatim sta¢ime. Myslim, Ze do urcitého ¢asového momentu,
hranice jsme jenom tvofili v starém slova smyslu, aniz jsme
museli myslet na to, Ze tato schopnost se obrati proti nam a
budeme reagovat na tyto vytvory (produkuji energie, odpad)
vytvarenim protivytvord na jejich usmériiovani. Neni mozné je
znicit, protoze ve své dobe slouzi, ale vznika zde pred tim novy
neznamy faktor (cosi mezi) planého. Neznamena to zniCit a
zaCit se vSim znova, ale nastava zvlastni situace, ktera si
vynucuje opakovani a zpomalovani, reagovani na to, co se zdalo
pomahat a nyni zacina byt nepratelskym. Ze vSech uzemi takto
zafizenych se nedaji udé€lat rezervace a tak tedy co: Pudy je
malo, cisté vody je malo, vzduch je Spatny. Jak fesit
problém?+®

Diky skicaklim lze v letech 1965-1969 sledovat stupnujici se
Malichovo osvojovani spirdly. Objevuje se zejména ve tfech
skicacich, kde promyslel projekty zemé — planeta — zemé
(24.7.1969), spirdly — domy (23.8.1969) a spiraly — m¢ésta
(22.9.1969). Nasledovala spiralovité pojatd mésta — obydli,
architektonické projekty zemé — more (5.11.1969) a koncem

roku projekty mofe — zemé a navrhy koutfovych fontan s
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poznamkami ,,dematerializace prostoru kourem“ (13.11.-
13.12.1969). Na jate 1970 Malich zavrsil svlij ptfedchazejici
zajem o architekturu tim, Ze se zabyval mnohem Sir§im
pozemskym a vesmirnym dénim. Prechazi k projektim jako
zemé — vzduch — mote — jina planeta, jimz se vénoval jiz v
srpnu 1969. Ve skicacich (21.5.-28.6.1970) sledoval d¢je ,,mezi
nebem a zemi“, tj. zachycoval nejriznéjsi shluky svétla. Od
tohoto data se v Malichové praci bude objevovat zajem o svétlo,
jenZ se poprvé podstatnéji projevi az na kresbach v letech
1973-1974.

Souvislosti Malichova pojeti spiraly a soudobé architektury se
zabyval koncem Sedesatych let Josef Kroutvor: ,,Malichova
spirala vyjadfuje dynamismus svéta, Casoprostorovy puls
integra¢niho a entropického napéti. Univerzaini technologie této
spiraly obklopuje ¢loveka, ale na druhé stran€ mu otevira svét v
nové a neznamé kosmické hloubce.“®* Malichovy projekty
Kroutvor srovnal s projektem spirdlového meésta podle
indického filosofa Shri Aurobinda (projekt Aurovillu) a s
projektem Nového Babylonu od holandského umélce Constanta,
pivodné ¢lena skupiny Kobra. Koncem Sedesatych let
predstavovala spirala urcitou mezni formu, k niz se z rGznych
stran vyslovovalo mnoho umélcli. Pres jisté spojitosti s
Robertem Smithsonem, ktery ji uskutecnil na vodni hlading
Velkého solného jezera, se Malichovi spirala nestala cilem, ale
pouze cestou, provazujici osamostatnéné nameéty.

Ke spirale jako svému stéZejnimu namétu se Malich podstatné
piibliZil az koncem Sedesatych let, kdyz se jiz pred tim zabyval
vSemi ostatnimi geometrizovanymi tvary. Svéd¢i to nejen o
prudkém vnitinim pohybu jeho prace, nalézajici ve spirale

nejvhodnéjsi spojnici nebe a zemé&, plochy a okolniho prostoru,
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ale i o tom, Ze byla tvarem, jimZ pfekonaval antropomorfismus.
Spirdla vedena prostorem naznacila, Ze Malich jiZ brzy opusti
svllj oblibeny zptsob vykrajovani a vylamovani, jimZ si po
neékolik let osvojoval prostor. Spirdla mu predstavovala
kone¢nou formu na cesté¢ mimo vztahy, ur¢ované psychickymi
energiemi. Stala se meznikem jeho architektonickych projektu.

Do jednoho skicdku si Malich pfed prazdninami 1970
zaznamenal: ,,Napsal jsem si, Zze kone¢nou fazi mé prace bude
architektura. Bylo to v roce 1967 a hrozné jsem se vydésil.
Uvédomil jsem si, Ze vSechny ,plastiky” jsou a€¢ nevédomky do

té doby vedeny touto myslenkou.*°

> Vzapéti dodal, Ze udélal
mnoho kreseb, nazyvanych Zem&€ — more, zbavenych jiz
protikladu uzavieného a otevieného prostoru, naleZejiciho k
hlavnim namétiim jeho tvorby Sedesatych let. V této souvislosti
lze chapat pojem koridoru jako metaforu. Koridorem byla
minéna stopa energie, fixovand pevnym tvarem, odrazejici
napéti mezi autorem a okolnim svétem. Koridor neznamenal jen
skuteéné chodby, ale priniky do hlubSich vrstev védomi. Na
konci Sedesatych let z koridorti zvolna ustupovaly pfimé zasahy,
az zmizely uplné. Zbyvala pouze konvexné€ ¢i konkavné
profilovana deska. ,,Cely Zivot prochazime prostory, které nas
ovliviyji, psal Malich v roce 1973. ,Mnoho lidi si je
neuvédomuje. Nejsvobodnéjsi pocit mam v otevieném prostoru.
Uzavieny mé dési. Prede dvefmi jsem mél vzdycky hrizu.
Jakmile je oteviu a vstoupim, pfestavam byt sam sebou. Jsem
Stasten, kdyZ je otevieno aspon jediné okno. Proto tolik chodim
venku. Je to veliky pocit bezpeci. Ale prostor se ¢im dal tim
zmenSuje a je ¢im dal umélejsi. Pfi predstavé, Ze vSechno je
kolem zivé, rostliny i kameny a vie ma své védomi je to

mnohem t8781.°° V letech 1969-1971, jak to bylo ziejmé z
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trojrozmérnych plastik Zemé& — vzduch — jina planeta, obnovoval
Malich opét sviij vztah k volnému venkovnimu prostoru, v némz
se jeho obrazivost svobodné pohybovala. Uzaviena a

neproniknutelna plocha mu ptipadala jako pfili§ svazujici.

IV.
Vzdus$né viry

(1972-1976)

Prilet bouri

Do psychicky zatizenych prostorovych vztahl, plnych
vznétlivych  emoci a lidského udélu, projevujiciho se ve
stavbach a koridorech, vstupuje na prahu sedmdesatych let
Zivelna pfiroda. Do skicdku z 2.3.-15.6. 1973 si Malich
poznamenal: ,,To co mé zajima, je porad jesté ptiroda. Myslim
si pfese vSechno co se o ni vi, neni zdaleka kone¢né. Kdyz jsem
mluvil o vztazich v ni, zd4 se mi, Ze nebylo a ani neni viibec
mozné fici vSechno. Proto mé€ ten problém tak upoutava.
Zkoumam ji z pozice své zkudenosti. Rikdm své, protoze je také
omezena, ale zda se mi, Ze ma svou kvalitu. Je zapottebi pomoci
toho mechanismu vidéni a citéni se co nejpresnéji v té
ptibliZznosti vyjadrit. Kazdy kdo ma jinou zkuSenost, jako Ze
musi mit, vyjadiuje se odlisn€. To ale dava tu bohatost pohledu
na svét, ktery ma bezpoctu mozZnosti. Odlisné byt vidén a

6 1
“7 Clankem,

znazorfiovan.  Zaplat  panblh za to
zprostfedkujicim prechod od prostorovych koridori k volné
zaveéSenym mrakdm, se staly modely idedlnich staveb, chdpané
jako autonomni architektury — plastiky, odrazejici Malichovy

predstavy o podobé a budoucim usporadani nového svéta.
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Ptirodni Zivly se v jeho praci z let 1969—1971 pfihlasily o slovo
ve chvili, kdy dosahoval Gplného odhmotnéni a ztracel sepéti s
pevnou zakladnou. Idealni architektury zaménil za zavésné
plastiky.

Malichovu zkuSenost uspiSily dva lety, uskutecnéné kratce po
sobé v roce 1970. Béhem letu na 35. bienéle z Prahy do Benatek
si zaznamenaval do skicdku krajinu z letadla, béhem letu z
Benatek do Neapole proletél bouri, ktera mu opét vybavila
vzpominky na détsky zazitek s kameneckym kopcem zbavenym
hmoty a volné plujicim vzduchem, jenz se vyrazné promitl jiz
do jeho kreseb z let 1960-1961. Na pozadi bouikou ovlivnéné
star§i zkuSenosti nabyl Malich ptesvédceni, ze jej pfilis
svazovala plocha koridor(, dostavajicich kolem roku 1970 i
kruhovou podobu, ze mu znemoznovala hlubsi splynuti s
prchavymi pfirodnimi de€ji. Zachyceni proudiciho vzduchu ¢i
boutkovych mrakd si vyzadalo novy postup. Drevéné,
monochromni desky zameénil Malich za draty, koridory za
trojrozmérné plastiky visici v prostoru. Predstava plastiky
plujici prostorem jej dlouho pronasledovala. Vedle projektl
ZavéSenych koridori (1968) kreslenych do skicaki dostal
prostorovou podobu 1 tvar, ndlezejici k jedném z jeho
nejoblibenéjSich — z roku 1970 pochdzi nékolik draténych
ovoidi (Vejce, ZaveéSena vejce), zastupujicich jeho prvé
zaveéSené plastiky, prestoZze je tehdy nevystavil. Ovoid byl
jednim z nosnych tvarl, zajiStujicich vnitfni néavaznost
Malichovy tvorby s prelomem padesatych a Sedesatych let (viz
napt. autorovy kresby pojmenované Krajiny ve mné). Navratil
se jJim ke star§im mrakim, a tim i k zobrazeni empirického
motivu. Bezprostfedné s draténymi ovoidy souvisela zékladna

Projektu (1968—-1971) z chromové mosazi, kterd rovnéz dostala
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ovalny tvar, jenz byl pro autora v jistém smyslu mezni.
ZkuSenost z obou letll podnitila Malicha k pocetnému souboru
linedrnich kreseb, kdy drZel v ruce n€kolik barevnych fixi, jimiz
tahl soucasné po ploSe. Rychly pohyb gest fixovych kreseb
navazal na star§i ptedpoklady Malichovy tvorby, potlacené
béhem Sedesatych let, kdy se ubiral jinym smérem. Uvodni
kresba z pocetného cyklu, nazvaného Proudéni energie,
pripominala plastiku Zemé — voda — vzduch (1970). Jmenovala
se Mraky nad motem (1970) a po obdobi odpoutdvajicich se a
stisfiujicich psychickych energii se ji opét ptiblizil k ndzornému
prostoru. Pohled z letadla na mofe a zemi osvobodil autorovu
obrazivost. Prirodni déni mu umoznilo, aby se nacas vzdalil
lidskému svétu. Po dramatickych svarech, zifejmych =z
prohnutych stén koridort, touzil po uklidnéni, nalézaném v
souznéni s prirodnim Zivlem.

Ve fixy kreslenych mracich, vznikajicich az jakymsi
senzomotorickym pohybem ruky, potlacujicim téméf jakykoli
vstup psychickych energii, navazal Malich pfimo na pfirodni
déni. Od chuchvalcovitych mrakii s naznakem krajiny a
mofiského pobtezi dospél zahy k abstraktnim rytmickym tahim,
zbavenym asociaci na boufici Zivly. Vnéjs$i imprese privedly
Malicha k autonomnimu kresebnému rytmu, tak spontannimu a
gestickému, ze vzbuzovaly pocit, Ze mu §lo o kresebny akt sam,
ze se po né€kolika letech geometrickych forem potieboval znovu
rozkreslit. Jeho tahy nebyly pfimé ¢i ostre zahnuté. Jejich
pribéh nesvazuje Zadna pevnd, ptedem dana forma, jsou vlacné,
trhané, prudce rozevlaté, dlirazné tUderné i lyricky ladné. Po
dlouhych letech plstu, kdy své plastiky navrhoval a podle
modell je pak provadél nékdo jiny, se tak necekané projevila

autorova bezprostfednost. Do stfedu jeho pozornosti znovu
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vstoupila energie tahu, okamzitého napadu, improvizace.
Barevné fixové kresby byly autentickym gestem, vytvarejicim si
vlastni prostor.

Malich ¢im dale vice odmital postupy, kdy mezi modelem a
jeho provedenim uplynula delsi doba. Na cesté od vyprazdnéné
plochy se staly kresby barevnymi fixy pfedstupném zavésnych
linearnich draténych plastik z prvé poloviny sedmdesatych let. 1
kdyz Malich vizualizoval pribéh ubirani hmoty, jak doklada
jeden graficky cyklus z konce Sedesatych let, ve kterém linie
prechazi v body, aby na jeho zéve€recném list¢ zlstalo
neporuSené, nic¢im neclenéné pole, tedy postup, ktery byl
zachycen i na reliéfech-koridorech z téze doby, nevyvodil si z
tohoto pristupu systém ¢i nadéle rozvijeny vytvarny princip,
jemuZ by se posléze podiidil a jenz by mu branil v dalsi praci s
linii ¢i geometrickym tvarem. Uchovaval si nazorovou volnost.
Na koridorech se bézné vyskytovaly vyhnuté plochy, temné
body, svazky linii. Pohyb fixu po plose nahradil ohnuty drat v
prostoru. Variabilita dratu jako hlavniho autorova vyrazového
prostiedku sedmdesatych let, vytvatejiciho prostorovou kresbu,
vyhovovala proménujicim se ptirodnim formam. Dratem se dal
opsat realny predmét i vystihnout abstraktni myS$lenka. Jeho
volné taZené linie pfirozené¢ urCovaly vlastni prostor, jenZ si

svym pohybem vymezovaly.

Mraky

Zazitku z letu dal Malich i trojrozmérnou podobu na plastice, ve
které se jiz vzdalil svym predchazejicim stavbam. Zatimco na
Projektu Zemé—vzduch, kde spojovala spirdla mosazné objekty,
na prechodovém Mraku (1970-1971) se stala vychodiskem

prostorového déni. Z ploché kruhové modré zékladny,
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pfedstavujici vodni hladinu, na niz byla spirdla naznacena
drobnymi bilymi body, se uvoliiuje stoupajici, stacejici se linie
meédéného dratu, prevadéjici d&j do volného prostoru. Na tuto
spirdlu byl pfipevnény bily polystyrénovy mrak, provedeny z
materialu, uplatnéného jiz na nékterych kolazich z roku 1963.
Malichovi vsak pripadal pfiliS§ hmotny a popisny. Rozhodl se
proto, Ze misto jeho vnéjsiho tvaru se nadéle soustfedi na vnitini
podstatu mraku.

Jak Malich ptechazel ze zemé& do vzduchu lze sledovat i na
plastice nazvané Vir, kde spiralovity pohyb prorazi statickou
zékladnu, do niz vnasi dynamické pnuti. Témeér soucasné s
plastikou Vir, na jejiz ploSe se jeSt€ nachdzeji motivy,
uplatiiované na ptredchazejicich koridorech, jako byly dvé koule,
jedna vytvorena z linie, druhd slozena z plochy, a dva kruhy,
jeden rozlomeny, druhy vyjadfeny prohnutou plochou,
uskute€nil Malich lepenkovy model Mraku (1971), jemuz dal o
rok pozd¢ji definitivni podobu. Stejné jako na tomto Mraku, i na
nasledujicim z roku 1972 jiz byl viastni vzdusny dtvar Mraku
sestaveny z ovalnych, do sebe zapadajicich ploch, zavéseny
volné v prostoru, kde jej jeste¢ pridrZzovaly linie, vedouci ze
zakladny. Jiz prvy mrak byl barevny: vznikl spojenim modrého
horizontalniho ovalu a bilych, ze strany se do néj zafezavajicich
ovoidd. Od tohoto pojeti mraku byl jiz krok k tomu, aby bylo
pevné télo mraku zavéSeno volné do prostoru, kde jej mohly ze
vSech stran obchvacovat drobné linie. Malich zde dospél k
novému vyjadieni prostoru, jez se odvijelo od souznéni
vnitiniho mraku a déni kolem né¢j, pfedznamenaného Cervenou
Jarni krajinou (1960), na které se jiz vedle sebe nachézeji oba

zakladni motivy zavéSeného Mraku. Uprostted Jarni krajiny je
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linearni vir, spojujici nebe a zemi, opodal stoji zeleny ovoid,
predstavujici jeSté kef.

Mraky zakladdaji novy typ Malichova vnitiniho prostoru,
postihovaného zméti voln€ vedenych dratd. Oproti prvému,
vyslovenému piedevsim na Cernobilych plastikach z poloviny
Sedesatych let, ktery odkazoval k architektufe a nasledné
vyvolaval vzpominky na rodnou mistnost, byl pfirodniho
pivodu a podnéty Cerpal z krajiny. Zptitomtiovaly jej stfety
proudicich zivla.

Od nejrangjSich let vnimal Malich ptirodu jako déni a proménu.
V tvarové ruznosti plynoucich mraki nachazel podnéty pro
vnitfni reflexe o nabyvani a ubyvani hmoty, stalosti a
prchavosti, zvratném pohybu a rozpadu. ZavéSenymi draténymi
plastikami vyslovil dé&je, upoutavajici jej mnoho let, avSak
teprve nyni nalezl vhodny zpusob jejich provedeni.

Svij novy vztah k vnitinimu prostoru formuloval na dvou
stéZejnich mracich, Cerném mraku (1973—-1974) a Cerveném
mraku (1973). Cerny mrak byl v prostoru pridrzovany
kruhovym prstencem, nadnaSenym draténymi pruty, na
Cerveném mraku jiz ze zékladny bilého ovoidu vychazely do
prostoru stfibrné a modré linie, jez jednak pfidrzovaly zavéseny
Cerveny mrak, jednak bilou linearni sit.

Jestlize béhem Sedesatych let Malich o Zivlech pouze mluvil,
nyni se jimi p¥imo zabyval. Uvodnim podnétem se mu stal co
nejtvarovateln€j§i vzduch, jemuz bylo mozné dat jakoukoli
podobu. Po jednoduchém, bilém Mraku vstoupilo do prostoru
mnoho dalSich formalnich naméth, vyskytujicich se v jinych
souvislostech koncem Sedesatych let na grafikach a kresbach.
Postihovala-li tehdy prostor slupka obalu volné stojici plastiky,

v prvé poloviné sedmdesatych let to byla linie dratu. Jeste
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zieteln€ji tento autoriiv odhmotiujici proces vysvitne, kdyzZ ze
zavésné konstrukce zmizi pevné télo mraku a vnitini prostor
zustane prazdny. Kolem roku 1973 byl Malich postaven pred
novy zpusob vlastni realizace, uskutecfiované riznymi vrstvami
pod sebou a vedle sebe visicich rastri a dynamickych, tvarnych
ploch, z nichz kazda méla svoji vlastni sémantickou hodnotu a
dala se vnimat ze vSech stran. Patrné je to ze dvou Malichovych
z let 1973—1974. Prvy nesou ti do sebe vpojené oteviené kruhy,
vyvracené do prostoru, mezi nimiZ se nachazi horizontalni
linearni sit’ a vlastni ovalné t€lo mraku, pfipominajici koridory z
konce Sedesatych let, které prorazeji plochy a ve kterém byl
vykrojeny ovalny otvor, z druhého ptepadava do prostoru
spirdla. Tyto naméty ztvariovaly proudici vzduch a vzdusné
viry.

Malich chtél byt viici danému prostoru co nejotevienéjsi. [ kdyz
mohl mrak predstavovat jeho urcité jadro, staval se mu
predevSim hranici prechazeni pevné formy a beztvarych
skupenstvi.

jmenovala Svétlo — vzduch (1973-1975). Podle hlavniho
namétu, dratem vymodelovaného ovoidu, byla dodatecné
pfejmenovana na Kosmické vejce. Cernobilé linie obchvacovaly
prazdny vnitini prostor, kolem néjZz spontanné krouzily.
Vyslovovaly novy Malichliv vztah k vnitfnimu prostoru, jemuz
predchazela Cernobila plastika (1964-1965) a o né&kolik let
dutinou ovoidu Svétla — vzduchu, predstavujici jakést mateéné
lino pfirody, plyne proud tfi horizontaln€ mirné zvinénych

drath. Draténa plastika Svétlo—vzduch je krajné odhmotnéna.
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Spojuje dva snad viibec nejvylehéenégjsi, prchavé a neptetrzité se
proménujici jevy, své€tlo a plynouci vzduch, jejichZz prolnuti
predznamenala kresba Krajiny — bezéasi. Soustied’ovala do sebe
prozitky, jimz pred tim nedokazal Malich vtisknout pevnou
podobu. Z jedné strany méla prace Svétlo — vzduch za zéklad
ovoid, ze druhé postihuje kiehké vidéni, jehoZ spoutani pevnym
tvarem se zda byt doslova nemozné.

V plastice Svétlo — vzduch propojil Malich jednotlivé ptirodni
déje, vybavujici se mu v souvislosti se zavésnymi draténymi
krajinami. Dostal se az po samu mez odhmotnéni, kdy zvazoval
unosnost smyslové nazornosti naléhavé pocitovaného a
osvojovaného si celku. Prestoze existuje mnoho fotografii s
autorem, stojicim pfed svymi dily, jedna se zda byt
vzduch, jako by byla dénim, odehravajicim se uvniti ngj, jako
by on sdm byl soucasti pfirodniho ukazu, jenZ zobrazil mimo

sebe a dal mu pevnou, objektivni formu.

Krajiny

Stav Malichovy préce pred polovinou sedmdesatych let nazorné
zachycuji dokumentéarni fotografie z jeho vinohradského ateliéru
v Nitranské ulici od Roberta Buchara: v mistnosti visi
nepifehlédné mnozstvi plastik z pozinkovaného dratu, které se
ptekryvaji a prolinaji, avSak pfi podrobné&j§im pohledu jsou
vzajemné od sebe odliditelné. Slo o autorem vlastnoruéné
vytvofené modely, kdy ki#izujici se draty sam svazoval k sobé
provazky, jichZ vétSinu nechal v nasledujicich letech v
definitivni podobé provést =z nerezocelovych drati. Kromé
mrakil se mezi zavéSenymi plastikami objevuji jiZ i prvé krajiny,

pfindSejici vyznamné pirehodnoceni starSich ndmétd temper a
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kvaslii z obdobi kolem roku 1960. Bucharovy fotografie
piesvédciveé dokladaji, Ze prostor, zjevujici se prostfednictvim
Zivll, z nichz mél Malich nejblize ke vzduchu a zemi, se staval
béhem realizace sam zivlem, umoziujicim fyzickou existenci
plastiky, promlouvajici jeho prostfednictvim. Vnikaly-li v
Sedesatych letech nékteré koridory prudce do prostoru, tak, Ze se
zdalo, Ze jej zranuji ¢i znasilnuji, nyni s nim pruzné kiivky dratt
splyvaji a souzni. Krajinu postihuje jen nekolik
charakteristickych linearnich tahl, z nichz nejciteln€j$i byl
oblouk kameneckého kopce, predstavujici na kvaSich a
temperach z prelomu padesatych a Sedesatych let staly zachytny
prvek, poskytujici pevnou oporu sférickému, volné kolem n¢j
proudicimu déni.

Draténé plastiky z poloviny sedmdesdtych let odrazeji
Malichovo odlisné pojeti prostoru a energie, nez jaké zastival o
desetileti dfive. Zatimco tehdy energii vyjadfovalo prazdno,
uvolfiované z uzavienych tvar(, nyni draténymi liniemi
charakterizoval prostor sdm sebe. ZavéSené plastiky nejen
tkvély v prostoru, ale soucasné jej i manifestovaly. Prostorova
schrana koridori se zménila ve volné prostfedi, utvarené
linedrnimi, do sebe se svijejicimi tahy, sledujicimi sotva zrakem
postiZitelné jevy. Abstraktni linie proudiciho vzduchu z prvé
poloviny sedmdesatych let nabyly v letech 1974-1975 na
skrytém vyznamu, rozpoznatelném znalci Malichova dila z
pocatku Sedesatych let. Kromé oblouku kameneckého kopce se
v draténych plastikach objevil i motiv, odkazujici k vnitini
mytologii, jiZ byla udalost na kruhu, vyjadrena zesilenim kruhu
na jednom misté Cernou niti. Malich se v prostoru kolem
poloviny sedmdesatych let uvoliioval. Vyrazovy rejstiik, jimz

zachycoval proudéni vzduchu, byl zna¢né Siroky. Tok vzduchu
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miZze byt zhmotnény vzdouvajicimi se liniemi, nebo naopak
horizontalnimi spiralami.

Malichiiv necekany navrat ke krajin€ kolem roku 1975 se miiZe
zdat paradoxni. Jeji abstraktni naznaky se stavaly ¢im dale vice
vynotujiciho zajmu o pfirodu. Linearni oblouk kopce, ktery se
autorovi pred patnacti lety zjevil utrzeny od zemé, obchvacuji
nyni proudy uvolnénych draténych linii, nové vymezujicich
netecny prostor. Mezi té€mito krajinami se vyskytuji dvé, jejichz
naméty dostavaji novy smysl po roce 1976. Slo jednak o
vertikalni pruty, které se znovu objevuji v plastice Pozoruji
trhlinu v prostoru (1979), jednak o prazdny vnitini prostor,
postihovany dratem, predstavujicim az jeho jakési télo, do néjz
bylo mozné vstoupit, jez nového vyznamu nabylo v plastice
Vnitini svétlo (1976).

Vedle krajin, z nichz nékteré odkazovaly k rodnym Holicim,
provedl Malich v poloviné sedmdesatych let i syntetickou praci
Sv. Jan, vénovanou historiku uméni Tomasi VIckovi,
pojmenovanou podle mista v jiznich Cechdch, nedaleko
Rimova, které Malich zatatkem sedmdesatych let navitivil.
Plastiku Sv. Jan lze povazovat za urcité zavrSeni Malichovych
. plastik-krajin ze sedmdesatych let. Oblouk kopce, predstavujici
znak-tvar, o néjZz se miuze divdkovo vnimani opfit, byl na
Sv.Janu dramaticky sklonén. Uvoliiuje misto vzajemné se
podporujicim, z riznych stran jej obtékajicim svazkiim energii.
Sv. Jan pattil k jedné z namétové nejbohatSich plastik-krajin.
Kromé& stalého oblouku kopce piinasSel dalsi dva vyznamné
namety: jednak svazek bilych, souvisle probihajicich dratq,
vyjevujici snad kfidla andéla, jak lze soudit podle obdobného

nameétu, vyskytujiciho se na pozd¢jsi Krajin€ s vécnem, jednak
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dutinu pod kopcem, vymodelovanou nékolika dynamicky
zkroucenymi draty.

V plastikach ze sedmdesatych let dosahl Malich vyrazného
ptehodnoceni vétsiny starSich ptirodnich dojmt, jez si v sobé
uchovéval od détstvi. Okolni ,,prazdno®, pronikajici do plastiky
ze vSech stran, se stalo hlavni latkou, umoznujici vstup
vytvarného gesta, vyslovujiciho prostor. Vzdu$né jevy,
oznalitelné za zdkladni namét Malichovy prace prvé poloviny
sedmdesatych let, se pohybovaly nejen kolem klidného mraku
nebo oblouku, ale mohly byt pfimo tématizovany, jak ukazala
plastika Svétlo — vzduch nebo Proudéni. Drat pfirozené
vymezoval pohybujici se odhmotnéné prostorové jevy.

Vedle zavéSovanych krajin pochazi z let 1972-1975 rovnéz
nékolik linearnich draténych plastik, lezicich na zemi.
PrileZitostné jim autor zobecnéné fikal Energie. Do lesknoucich
se, nerezocelovych drati pronikaly cervené a bilé linie,
zhmotnujici neopakovatelné okamziky ndhlych pocitli a vidéni,
ne¢kdy tak uvolnéné a bezdécné, Ze jejich proudeéni omezovaly
jen technické moznosti, branici v podstatnéjSim prostorovém
rozvinuti. LezZici draténé plastiky poukazuji na znacnou S§ifi
Malichovy predstavivosti, probihajici kolem jednoduchych
prostorovych geometrickych utvard. Jedna z Energii byla
zaloZena na rozvijejici se spirdle, vedené po ploSe, do niz jsou
vetknuty dal§i prostorotvorné motivy, naznacujici jeji objem, a
na pohybu, ktery se rozeviral do okoli a sou€asné stahoval sam
do sebe.

Malichovy draténé plastiky maji pevnou stavbu. Po roce 1974 se
jejich nosnym namétem stava horizontalni kruh, pod kterym visi
oblouk kopce, jenZ nese dal$i ndméty, at’ otevieny pétithelnik,

vyskytujici se jiz na Cernostifbrném ovoidu (1969-1970), kde
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lezel jesté na ploSe, jednoduchy obdélnik, pfipominajici pole,
nachdzejici se pod kameneckym kopcem, drobné, staejici se
spiralky, draténé pletivo, razné velké ovoidy i vertikalni linie.
Prilezitostné Malich oblouk kameneckého kopce zdvojoval,
vyvracel, naklangl, stal se mu autonomnim prostorotvornym
utvarem. Zaveésné plastiky z poloviny sedmdesatych let maji
blizko k tuzkovym a tuSovym kresbdm ze zacatku Sedesatych let
(zejména z let 1961 a 1962), kdy se zda, Ze bild plocha
nahrazovala prazdny prostor (sta¢i uvést kresbu z roku 1961,
otiSténou v katalogu prvé Malichovy samostatné vystavy /1964/,
kde oblouk protinaji dvé paralelni vertikalni linie, smétujici k
plnému kruhu, nazvanou popisné Cesta ptes Kamenecky kopec
do nebe). Vznikaji tak vnitini provazanosti, zajiStujici jednotu
Malichovy tvorby, jez by se jinak mohla jevit jako formalné
ruznorod4d. Béhem let dokazal jeden a tentyZz motiv vyjadrit
ruznymi zpusoby.

V prvé poloviné sedmdesatych let, kdy se Malich ubird svou
cestou, chranénou pred veskerymi otfesy zvenci, si zfetelné
vyhranil svij pohled na svét. Zajem o proudici vzdusné viry mu
docCasné zastfel prohlubujici se skepsi ze stavu spolecnosti,
vyvoldvajici na konci Sedesitych let neCekané mnozZstvi
existencidlnich otazek. O jejim pribéhu a rozsahu si lze ucinit
predstavu z poznamek zapisovanych obcas do skicdkl. Nad
jednoznacnou diivérou v technicky pokrok, typickou pro druhou
polovinu Sedesatych let, prevazily 1 stinné stranky,
neodvratitelné  ani  kratkodobym svobodnym  kulturné-
politickym klimatem. Teckou =za Sedesatymi léty byla
Malichova tfeti samostatna vystava, uspotadand Galerii
Benedikta Rejta v Lounech (1972), zahrnujici plastiky, jejichZ

nékteré skici spadajici jiz do poloviny Sedesatych let. Po

110

110



lounské vystavé nasledovala Sestnactiletd pauza. I kdyz ji
piivodila normalizace prvé poloviny sedmdesétych let, lze za
autorovym stazenim se do pozadi shledat i vnitini divody,
souvisejici s proménou jeho nazord na Zivot a umeéni. Zacatkem
sedmdesatych let dochazi v Malichové poznani svéta k
zdvaZznym posunlm, patrnym ze zapisu ve skicacich, vefejné
reflektovanym na semindfi o moznostech vzajemné vymény
zkuSenosti mezi védci a umélci, konaném v prazském Planetariu
v roce 1973. Z predneseného prispévku lze zjistit, ze Malichuv
navrat ke krajing, op€t mu vybavujici vzpominky na détstvi,
nebyl ndhodny: ,Mésto stalo (tj. rodné Holice) na prvnim kopci
nad labskou rovinou. Pohled zdola nahoru a potom z kopce do
roviny nabizel ohromna bohatstvi feSeni. K tomu pfistupoval
mij velky zjem z détstvi o pozorovani oblohy. Hvézdy, mésic.
Slunce, voda, vitr, boute, vzduch. Pozd€ji konstruovani vétront.
Motorové modely mé nezajimaly. Hejna havrant, vytvatejicich
pti svych prostorovych hrach fascinujici kiivky a prostorové

kinetické zazraky.«*

Do témer idylickych zazitkl zasahuji i jiné
pocitové vrstvy, souvisejici se stupnujici se osamélosti, ktera
byla typickd pro tehdejSi zdanlivé bezvychodnou a téZkou
spole€enskou situaci, kdy si tvliréi odlouc¢enost uvédomovalo i
mnoho dal§ich autord. O necely rok pozdéji si Malich do
skicaku zapsal: ,,A tak se kruh pomalu uzavira. Citim se
jednozna&né uréen, to vie kolem je Uplné zoufalstvi. Cim dal se
mi zda, jako bych patiil k né&femu, co jiZ neni pravda. Ten
zvlastni optimismus — vira v uméni a tim i etiku jakoby se
pomalu vytracela. Vsichni chtéji jen zit. Vic nic. Pfestdvam si s
mnoha lidmi rozumét. Smysl se vytraci. Jde jen o holou

existenci. VSichni jako by jen hledali zachranu v banalité. A

jsou §tastni. Nemaji ani ¢as si uvédomit co se s nimi déje. Je to
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fofr. VSichni tu zem jednou pohnojime. Snad takovy doby jiz
byly, ale branim se tomu, aby to byl zédkon.“® Za timto
stisfiujicim zdznamem nasleduje kratkd poznamka, naznacujici
obnovu autorovy viry v ptirodu, kterou prodélal predevsim sdm
v sobé: ,,Zda se mi, Ze zase piichazim k sobé&. Prece jenom ta

piiroda je obdivuhodna.“™

V letech, ze kterych jsou tyto zapisy,
Malich provadi plastiky Své€tlo — vzduch a Sv. Jan, vzdalené
podobnym stopdm roz€arovéni. Podavaji jedny z jeho
nejvyraznéjSich reflexi ptirodnich zivld. Vyrustaji z jedine¢nych
a neopakovatelnych zkusenostnich zdroji, ne nepodobnych tém,
jez jej budou pozdé€ji uvadét do vytrzeni pii kresleni pastelll.
Nedlvéra v dalsi osud svéta, vychyleného z jeho plvodniho
fadu jednostrannym vyvojem civilizace, privedla Malicha k
hlub§imu pfimknuti se k pfirodé, davajici se mu formou
emotivné silnych, pivodnich zazitk(, opomijejicich doléhajici
vSedni kazdodennost.

Kratké obdobi plastik-krajin ziskalo v letech 1975-1976
necekané usmérnéni. Malich se vratil k nosné zavéSené desce,
jez se stala hranici pohledu a branila ve volném rozSifovani
plastiky do prostoru. Plocha deska rozdélovala praci na popredi
a pozadi. I kdyz zprvu byly oba pohledy rovnocenné a nedalo se
jednoznaéné uréit, ktery z nich je hlavni, nasledné se stal
dominantni pouze jeden z nich. Ackoli linearni déni probihalo v
nekterych pifipadech i za deskou, pfinesl tento postup vyznamné
vytvarné zjednoduSeni a omezeni. Po abstraktnich mracich, po
liniich volné plynoucich kolem obrysu kopce se Malich vratil k
dalSimu pfirodnimu namétu, vyzadujicimu konkrétni pojeti. Po
mracich a kopci nasledoval strom, jehoZ prvé nacrtky jsou ze

stejného obdobi.
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Jako treti ptirodni jev, jimZ se Malich v polovin€ sedmdesatych
let zabyval, se stal strom vyznamnym meznikem, vyskytujicim
se JiZ na kvaSich a temperach z konce padesatych let a nasledné
zejména na kresbach, vznikajicich po smrti autorovy matky, kdy
splynul s jeji postavou. Malich strom osamostatiioval. Prestal
byt soucasti krajiny. Utvarel jej z nejriznéji se protinajicich
energii: jednak vlastni energie stromu, ktera jej modeluje
zevnitt, jednak energie, jiZ strom pfijima ze svého okoli. Strom,
nejCastéji na reliéfu vyjadieny prohnutou vertikalni linii,
propojuje nebe 1 zemi. Na nékterych kresbach z druhé poloviny
sedmdesatych let je strom zachyceny témeér popisné, jako by jej

obchvacovaly z rliznych smérl se na néj nabalujici energie.

Hranice vidéni

Po krajinach z let 1974 a 1975, uzemnovanych jen obloukem
kopce, vzniklo nékolik reliéfi volné visicich v prostoru s
namétem stromu v krajiné a mrakd. Nékteré z nich dostaly
vyloZen€ opisny nazev jako Proud energie prochézejici korunou
stromu (1975). V téchto zavésnych reliéfech se Malich
podstatné vracel k barvé, vyraznéji pfitomné jiZ na
predchézejicich krajinach. Pracoval nejen s barvou nosné desky,
ale i1 s odliSnou barvou linii, jez jsou ptilezitostné Zluté, Cervené,
modré i zelené. Na reliéfech Cervanky, Strom v krajing, Bily
mrak z roku 1975 je zietelny stupniujici se Malichiv zdjem o
barevné hodnoty: kmen stromu nékdy charakterizuje i Zluta,
oblouk kopce bila, cervanky, odrazejici se od modré podkladové
desky, Cervena. Aby Malich ukazal, Ze ob¢ strany reliéfu jsou si
rovnocenné, provadi do desky rizné velké kruhové diry,
spojujici obé jeho Casti. Navraci se tim ke kruhovym zéafezim

do plochy, jez se poprvé objevily na reliéfu Bila C (1963—-1964).
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Uvedené zavésné reliéfy nebyly jedinym smérem Malichovy
tvorby z poloviny sedmdesatych let. Skicaky obsahuji mnoZzstvi
neuskutecnénych navrhi k velkému horizontalnimu reliéfu,
jehoz zvinéna plocha méla nést r0zné pfirodni naméty.
Nehmotné jevy na nich Malich materializoval (napt. mrak, vitr),
hmotné dematerializoval (naptf. strom, krajina). Rozsahly,
nékolik let podrobné zvazovany projekt neuskutecnil, piestoZe
si pripravil jeho nosnou desku. Zpisobily to nejspiSe nové,
necekang jej zasahujici podnéty. Na zacatku roku 1976 z plochy
zavésnych reliéfi rychle mizely ptirodni Zivly. Dfive barevné
nosné desky nahradila bila, draténé linie pokryvala pouze Seda,
bild a Cernd. Ze Stromu v krajiné a Mraki zistal podstatny
motiv: na obvodové desce se objevuje vnéjsi, elipsou uzaviené
pasmo, obchvacujici prazdny stred. Nejzrelnéjsi je ze tfi
monochromnich, spolu souvisejicich reliétl, jako Mrak (1976),
Hranice vidéni I (1976) a Hranice vidéni II (1976). Pres
prazdnou plochu reliéfu s namétem Mraku vede jedinad ruZova
linie, zamotavajici se na jednom mist¢ do ovoidu,
pripominajiciho mrak, tedy ndmét, ktery se v Malichové tvorbé
objevoval vzdy v zdvaznych chvilich. Jako posledni pfirodni
motiv uzaviral Mrak v roce 1963 jeho ,malifské“ obdobi z
prelomu padesatych a Sedesatych let, ddle se stal prvnim
namétem, jimz po letech koridord obnovil svilj vztah k
potlacované empirické realité a souCasné ohrani¢oval i autorovo
obdobi vzdu$nych virG z prvé poloviny sedmdesatych let. Ve
vétSiné té€chto pripadid dostal mrak, zvoleny autorem nejen pro
své Siroké moznosti vytvarného provedeni, uvoliiujici ptechod
od plastického objemu k linearnimu obrysu, podobu ovoidu,
ocitajictho se na pomezi hmotného a nehmotného. Mrak bylo

mozné jakkoli tvarovat, aniz by pozbyl své ptirodni obsahy.
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Nosné desky Hranice vidéni 1 a Hranice vidéni II, reliéfi
nasledujicich po Mraku, jiz zbytky predchazejiciho ptirodniho
déni vylucovaly. Jejich povrch byl prazdny a bily. Vyvolava
svétlo, na néz jeste predchazejici reliéfy s mraky a stromy pfimo
nepoukazovaly. Nosna deska dostala predev§im optickou ulohu.
Bylo ji sice mozné chapat jako trpnou sténu, nicméné v souladu
s autorovymi zaméry pripominala i prostor. Mohla-1i byt u
Mraku prazdna plocha jesté oblohou, neni u Hranic vidéni [ au
Hranic vidéni II nijak blize urCena. Pfedstavuje rovinu, o niZ se
opira zrak. Plochu téchto poslednich reliéfi jiz dynamizuje
trojita draténa elipsa, jejiz pribéh zavisel na vyrazovych
moznostech jednoho kusu dratu, protazeného rohy sololitové
desky, ktery se na ni zacal prirozené vinit a ziskal podobu
ovoidu. Prazdna plocha Hranice vidéni I a Hranice vidéni II,
pfipominajici obvod zorného pole, se stdva mistem primarni
reflexe, jakymsi neutrdlnim jevovym polem, pohlcujicim a
odrazejicim pohled, z jehoZz pozadi budou pozdé€ji vystupovat
svételné vize. Na Hranici vidéni I je jesté draténd linie bila, na
Hranici vidéni I pfechazi od bilé pres Sedou po Cernou. Oba
reliéfy nejsou nezavislymi objekty, ale pfimo pocitaji s
divdkovym protipostavenim vic¢i dané ploSe. Obraceji jej ke
sveétlu, vyzatujicimu z vnitiniho prostoru plochy, i k uvédoméni
si mista, na némz stoji. Bila plocha Hranice vidéni I a II ptivedla
autora ke skutecnému prostfedi, vylucovanému z jeho prace po
mnoho let. JiZ nékolik rokl pfed obéma Hranicemi vidéni si do
skicaklQl kreslil a zapisoval realistické postiehy z kavaren. V
jednom je zdznam uplatnitelny i na jeho nasledujici tvorbu: ,,A
tak se zda, Ze se drzim ptirody. Ma zkuSenost je prece jenom

star§iho data. Cim bych se mohl pouéit jakoby §lo mimo, i kdyz
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se mi nékdy zda, Ze neékde v hlavé se pooteviel jiny prostor. Je

’ ’ ’ w 71
to ale kalné, tryzni mé to...*

V.
Znici duse

(1976-1999)

X1t
»” a

Barevné odstupriovany prechod od Cerné pres Sedou po bilou, v
ovalné€ uzavieném reliéfu Hranice vidéni II, naznacoval mozny
vyklad wvnitini bilé plochy, kterou lze povaZovat za pole
vyzatujici sv€telné energie. Po Hranicich vidéni nasledovalo Ja
(1976) a Svétlo v zorném poli (1976), prace ustavujici pojeti
vSech dalSich Malichovych prostorovych realizaci.

Na lepence nakreslené ,;ja* dlouho unikalo pozornosti, prestoze
pravé na ném, jak Malich dodatec¢né prohlasil, do§lo k prvému
provedeni jeho nového pohledu na svét (J& bylo vystaveno aZ na
retrospektivé v Karlovych Varech v roce 1988). Tti faze obrysu
hlavy, prechazejici obdobné jako na Hranici vidéni II od vnitini
vlastni kazdému jedinci. Ja si lze ztotoZnit s postavou autora
samého. Ttifazovy obrys hlavy, odrazejici jeho osobitou Zivotni
filosofii, pozoruje jemnou splet’ ¢ar a drobnych utrzk( papiru,
podobajici se sice svym lyrickym ladénim Malichovym pracim
ze zacatku Sedesatych let, nicméné nesouci jiZz rozdilné
vyznamy. Abstraktni linie, na néZ se ,,ja* diva, lze Cist jako kiiz,
profezavany do podkladového papiru, misty prekryvaného

¢ernymi, Zlutymi, zelenymi a Cervenymi skvrnami.
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Po roce 1976 se Malich soustavné zabyval otazkami Zivota a
smrti. I kdyz se v jeho préci objevily jiz na prahu Sedesatych let
(viz reliéf Udalost na kruhu ¢i kresba podnicena smrti autorova
otce), prece jen nejzretelnéjsi provedeni dostaly az po druhé
poloviné sedmdesatych let. Jedna z prvych kreseb, uskutecnéna
pod uhlem nového pohledu ,,ja*, se jmenuje J& se znamenim
smrti. Pfed Malichem zahy vyvstal podstatny meznik, jimz byl
kiiz jako symbol konecnosti a vénosti zaroven, od né&jz se
pohled vraci zpét k smyslovému svétu. Kone€nost, zjevujici se
na za¢atku autorovy nové periody, predstavuje nejen hranici, po
niZz saha smyslovy zazitek, ale uvoliuje dal$i moZnosti pro
rozSiteni smyslovosti. Jde o svobodné tdzani po posmrtné
existenci, o vyhledavani oblasti, kde konci télesny a zaCina
duchovni svét.

Vychozi tfifazové ,,ja", které bylo na Ja jesté plosné, se ustalilo
poprvé v prostoru u Svétla v zorném poli, kde je vytvarely tfi
samostatné probihajici linie obvodu hlavy. Ovoidni univerzum,
obchvacujici Strom v krajiné nebo prazdnou plochu Hranic
vidéni, spojil Malich v roce 1976 s obrysem vlastni hlavy.
Nastava nesdélitelné protnuti jeho ,,ja* a svéta, vedouci k
naprostému ucastenstvi v odehravajicim se déni. Malich prestal
byt anonymnim divédkem: prostrednictvim svého ,,ja* se zménil
v primého ucastnika, sledujiciho okolni svét. Od roku 1976 tak
maji vSechny jeho prace zietelné autobiografické zabarveni.

Tii linearni faze ,ja“ scelovalo svétlo. Vnitini faze,
predstavuyjici vlastni svétlo, vyzatujici z ,,j&%, byla bila, stfedni,
stojici na hranici vlastniho svétla a vnéjsi tmy, Seda, a vnéjsi,
postihujici nezahlédnutelné pole mimo pohled ,ja“, ¢erna. Tento
svébytny, imanentni svételny systém, vyvolavajici prudky

noeticky obrat, shrnul Malich mnohokrate do stru¢né véty, Ze
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»pfed nim je svétlo a za nim tma®. Nezavisi ani na proménach
dennich dob, ani na skute¢né svételné situaci. ,,JJa“ je nejen
soucasti svéta, ale predevSim se v ném rodi novy svét. Malich
zjistil, Ze jesSté drive, nez prijme zavedeny, od narozeni nam
kulturou a civilizaci vtiskovany pohled, existuje plvodné;jsi
rozliSeni: svétlo neni prisvitnou latkou, ptichazeji k ,,ja* zvenéi,
nybrZ energii, vydavanou jim samym. Oblasti, lezici mimo
dosah zorného pole ,,ja“, zlistavaji ve tmé. Nastava rozvolnovani
ustalenych vztahd mezi dnem a noci. Novy Malichiv pfistup ke
svétu neni soukromou zalezitosti. Jen sam na sob€ vyzkousel
vSeobecné platnou situaci, dotykajici se kaZdého clovéka.
Vlastni svétlo ,,ja“ neni jediné svétlo ve Svétle v zorném poli.
,Ja“ se na ném jesté setkava se svétlem, prichazejicim k nému
sice zvenli, avSak zahrnujicim jiZ rysy svétla vnitiniho.
Pfitomnost vnitiniho svétla naznacuje horizontalné polozena
trhlina. Imanentni svétlo ,,ja* udrzuje na jedné strané neustalou
souvislost s pfirozenym svétlem a tmou, na druhé odkryva
kontakt s vnitinim svétlem, stavajicim se od roku 1977 vid¢im
namétem Malichovy prace. Kazda skvrna, bod ¢i linie pevné
fixuje jeho nehmotny proud.

Svym ,ja“ si Malich vytvoril uzavfeny, imanentni obrazec,
ocitajici se na hranici vné&jstho a wvnitintho svétla. Je
invariantnim, intersubjektivnim, stilym a obecnym obalem,
wdutinou® kazdé zijici bytosti. Zahrnuje vSechny smysly. I kdyz
je zéavislé na case a prostoru, mize byt vyjmuto z danych
souvislosti. Umoznilo autorovi nové zalozit vlastni svét. V
nultém stavu je ,ja“ neutrdlnim pfijemcem udalosti
zahlédnutych béhem trpného vnimani, kdy teprve ofekava vstup
dalsich zkusSenosti — télesnych, dusevnich i duchovnich. A¢ to

zni paradoxné, je ,,ja“ jakousi perspektivou naruby, jejiz linie
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nesmeruji do ustiedniho bodu, leziciho v prostoru, ale ulpivaji
na prostfednim, Sedém obvodu, hranici, jez by se dala ztotoZnit
s pocitem marnosti. Malich se neobraci k predmétim jako k
trojrozmérnym télesim. Svym pohledem pfedméty oZivuje. V
jeho pojeti je ,,ja*“ sttedem svéta, ohniskem, k némuz se vSechny
viemy sbihaji, kde se pfelévaji a misi s jinymi télesnymi
zkuSenostmi. Pred ,,)a“, délicim svét na viditelny a neviditelny,
se odehrava veskeré déni. I vnitfni vize, nahlédnutelné jediné
zrakem obracenym do sebe,  zlstavaji stdle zavislé na
trojfazovém rozvrzeni ,,ja“, musi byt zvnéjSnény, aby mohly byt
vyjadieny (napf. Vnitfni svétlo, 1977). Malich pfistoupil na
zacatku osmdesatych let k jesté diisledn€jSimu zvrstveni, kdyz v
souvislosti s pastely rozliSoval vnitini svétlo a svétlo ve mné.
,,Ja“, poskytujici prvotni pole viditelnosti, zhmotiuje: €ini vnéjsi
svét zjevnym a pfistupnym smyslim. Pfechod od vlastniho
svétla ,,ja* do nezahlédnutelné tmy vytvari zakladni rozvrZeni
,ja“, postizené tfemi liniemi souvisle probihajicich dratd,
symbolizujicich rizné silné energie. Na nékterych kresbach je
jeSté navic obalovala smyslovému vnimani nepfistupna vrstva,
predstavujici idedlni hranici, neprodysné uzavirajici ,,ja“.

Svym necekanym obratem v roce 1976 se Malich dotykal otazek
noetickych, spise nalezejicich filosofii nez vytvarnému umeéni.
Neznamé oblasti, do kterych tehdy vstoupil, sotva mohly u
jinych najit porozuméni. Dostal se na okraj pfijatelnosti.
Predev§im umeélctim, nadrazujicim vytvarny ucinek vlastni
tvorbé a uprednostiujicim jisty ohlas, pripadaly jeho prace
slozité a esteticky neprijatelné. Autorova sila na prahu
sedmdesatych a osmdesatych let tkvéla v tom, Ze nezradil své
presvédéeni, Ze se i za cenu docasného nepochopeni podridil

vlastni vizi, jejiZ sledovani jej privedlo k netusSenym ziskim.
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Jesté jedno pivo?

Zakladalo-1i Svétlo v zorném poli vztah vlastniho svétla ,,ja“ a
svétla prichazejiciho k ,,ja* zvenci, mélo za nim bezprostredné
nasledujici JeSte¢ jedno pivo? podstatn€ odlisSny réz. Svétlo v
zorném poli zachycovalo obecnou, i kdyZz zfeteln€¢ uvidénou
udalost. Na rozdil od predchazejicich abstraktnich praci
sedmdesatych let do zZivého svéta. Jesté jedno pivo?, jez
vyvolalo Sok u vétSiny autorovych priznivci, totiz odrazelo jeho
bohatou, témér kazdodenni zkuSenost z kavaren, kde casto
vznikaly prvé nacrtky vetSich realizaci i skicdky s psanymi
zaznamy. V Jeste jednom pivu?, nalezejicim z ikonografického
hlediska k tradiénimu namétu kavarny, rozSifenému u
impresionisti a poimpresionistl, slo o vSedni zalezitost. K
autorovi, sedicimu za stolem a se skicadkem na kolenou, se
naklani servirka a pta se: ,Jesté jedno pivo?* Uvodni podnét
poskytla bé€zna zivotni udalost. Jiz na konci padesatych let
nalezl Malich v hluéném prostifedi kavaren a hospod jediné
misto, kde se dalo nerusené meditovat. Jesté jednim pivem?,
které nebylo tak namétové nestranné jak by se mohlo zdat,
vstoupil do jeho dosavadni prace Sokujici zdroj: pfimo pied
ofima se odehravajici zivot. Malich by ziejmé Jesté jedno pivo?
neprovedl, kdyby pred nim nerozeviralo hlubsi zkuSenost.
Béhem necekaného vytrZeni servirkou, preruSujiciho uzavieny
rozhovor se sebou samym, nastala okamzita sebereflexe.
Malichovi bleskové doslo, ze ze sebe vidi pouze ruce a spodni
cast chodidel, ze servirky jen télo od pasu doli, Ze misto hlavy
se rozplyva v bilém svétle. Jesté jedno pivo? je prvou

prostorovou manifestaci autorova nového svétondzorového
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pohledu. Rozvrhl jej néasledovné: trifazovy pohled ,,ja“ zabira
¢ast jeho téla (kolena se skicakem, levou ruku se zapalenou
cigaretou, pravou s tuzkou), stil s pivem, konzumacni listek a
zhmotnénou spodni ¢dst servirky, vymodelovanou pouze po pas,
jelikoz jeji hlava jiz nezasahovala do autorova zorného pole.V
Jest€ jednom pivu? se objevilo mnoZstvi podrobnosti z
empirického svéta (napr. listek se zaznamenanym poctem
vypitych piv), stvrzujicich silu probihajiciho zvratu, b&hem
néhoz se autor spontann¢ oddal smyslové realité.

Zménu Malichova pohledu lze postihnout i na nepatrnych
podrobnostech, jakymi je pivni tdcek nebo noha stolu. Zatimco
spodni tacek, vymykajici se pohledovému uhlu, ma stale
kruhovy tvar, vrchni, zasahujici do zorného pole, je ovoidni.
Obdobna zména je jiz na Modrozlatém koridoru (1967), ktery
jako by mél dva plany: spodni, do n¢jZ jesté nevstupuje energie,
vychazejici z Sikmo sefiznuté trubky, a horni, jenz byl pod jejim
vlivem. Ve spodnim je kruh, v hornim se jiz z kruhu stava
elipsa. Na prikladu Jesté jednoho piva? a Modrozlatého koridoru
zietelné vystupuji rozdily mezi svétem objektivné€ rozvrzenym
¢i pojimanym z hlediska linearni perspektivy, a svétem,
zaloZenym na pozorovatelském stanovisku ,,ja‘“.

Rok 1976 byl pro Malicha meznikem. Diky ,,ja“, jez mu pfinasi
nahlé uvédoméni si vlastni, Casové i prostorové omezené
existence, vnima proménujici se jevy, aniZ by klesl na uroven
popisného reality. ,Ja* umoznilo Malichovi podrzet v
pritomnosti smyslovy svét. Nestal se asketickym mnichem,
ziikajicim se zivota ve jménu prudkych vizi. Vyjimecné dilezité
pro né&j bylo vsedni, neutrdlni, blize nepojmenovatelné déni,
prabézné dodavajici jeho védomi zhavou, prudce tekouci lavu

smyslné matérie, jejiz podnéty navic uvolnovaly trsy
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vzpominek. Vybavovaly mu zapomenuté zkuSenosti. Posun
autorova pohledu na svét neprobihal jen v oblasti vytvarné.
Zasahl cely jeho zivot. V souvislosti s provedenim Jesté jednoho
piva? si do skicaku zapsal nekolik pfimych reflexi kavarenské
zkuSenosti, dokladajicich, jak tésné dokazal na vSednim déni
ulpét: ,,Stil pfirazeny ke sténé. Sténa ze dfeva, prkna spojena,
ale s mezerami, styk dfev s podlahou, se sténou vymezenou
stropem. Tresk sklenic, hlas téla. Objednavame, pijeme, ale
blouznime po realizaci né¢eho jiného. Kouft, pravy uhel stolu a
stény. Obracim se ke sténé. Prostor mi vraci pohled
(mechanismus oc¢i) /jedno necitelné slovo/ co jsem, chrasti
tady se neji, jenom pije. Citim nohy na podlaze ... pfes stil
zZvyka dama, napliuje télo energii. Kolem ni anonymni, dilezité
véci. Neni rozumeét ... Vidim blizsi hranu stolku, ale divam se
na kolena, kde mam skicak a pisi. Nohy pii pohledu doll se
rozbihaji. Pro¢? Vim zdkon perspektivy. Co? Renesance?
Perspektiva? Co s tim? Prostor pod myma nohama, mezi nimi,
kolem nich. Sklonén pisi. Za mnou dalsi stil, zivot, smich,
anonymni hluk. Cas, a prostor ve sméru mych o&i. Za mnou
nevim co. Pisi. Nevim co za mnou, co ve vSech uhlech kam staci
pii pohledu na papir 20 x 12 cm rozplyva se ... sem do neurcita
mimo papir, kde piSi. Vlevo vrze zidle. Dva sedi. Nezajima mne
to, ale prostor, ktery vSe objima ... gesta nohou, rukou, o¢i téla.
VSechny prostorové kfivky a pohybem vznikla a zanikla télesa,
prekryvajici se, mizejici a jako neexistujici. Télo? Télo. Mam
jen dvé oci. Kdyz pisi, nemohu otocit hlavu, chtél bych, ale
nemohl bych psat. Pro¢ pisi? Chci cosi pochopit, ale ptesné
nevim proc¢ ... A to vSechno jen v jazyku. Co je to jazyk? Cht¢l

bych mlcet, ale musim psat, abych nezapomnél. Pouzivam
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znamého leSeni —jazyka, stejné se nic nedozvim. Je néco mimo
jazyk. A to je dilezité, co se neda fict. Tak jak to je? Jazyk nic
nesdéluje. Nemuze ... Sklonén, maje na kolenou skicak ... pfese
vSechno co piSi, vidim zaroven cast podlahy, ¢ast stény, nohy
stolu, nohy jakési staré zeny od lytek na podlahu, dvé nohy stolu
a Cast treti ... (dale nasleduje popis vSech co Malich vidi pred
sebou ze svého mista) ... Sklenice piva a kouf ... Kdo vSichni
jsou, co pfi pohledu dolll na kolena obsahnu v thlu 180 doleva i
doprava ... jak mize nékdo ude€lat kompozici. Hriza. Co to
vlastné vSechno je? Moucha na okraji stolu. Snad tu jsou jesté i
jini Zivo€ichové ... Abych to mohl psat nemohu zvednout hlavu
... Ta, ktera sbira sklenice ze stolu prosla a nalevo vidim, jeji
nohy aZ po kolena, dal nic a zvuk sklenic. Ta, kterd sbira
prazdné sklenice od pasu mizi, neoddaluji o&i od papiru ...« 7

V piimém sveédectvi priibéhu Malichova zazitku se kfizily letmé
dojmy s meditativnimi reflexemi, okamzité psychické stavy s
udernymi vizemi. Pro vyklad Jesté jednoho piva? nabizi zapis
n€kolik vychodisek, z nichZ nejzdvaznéjsi je popfeni
sjednocujici perspektivy, na jejiz misto nastupuje veédomi
vSezahrnujiciho celkového prostoru, propojujiciho ,,ja“ i okolni
svét. Osobité Malichovy reflexe postradaji jakykoli ub€znik,
ktery by slouZil za spojujici bod. Tfi osamostatnéné faze ,;ja“
neposkytuji pfichazejicim podnétim pevnou podobu, k niz by se
odehravajici déni mohlo soustfedit. Staly se wvnéjsi branou
doléhajiciho svcta. Neobsahuji zadny odstup nebo kriticky
vybér. Lze je pokladat za jednoduché rozvrZeni, napino
obsaZené v Malichové vyroku ,,Cas a prostor ve sméru mych oci,
za mnou nevim co“. Mezi autorovymi obdivovateli vyvolalo
Jesté jedno pivo?, oznacitelné za nejdileZitéjsi plastiku v celém

jeho dosavadnim uméleckém vyvoji, zdéSeni. Ackoli je v dobé
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svého dokonceni vibec nevystavil, rychle se o ném roznesly
zpravy prazskymi vytvarnickymi kuloary. Bylo chapano jako
zbéhnuti od zasad moderniho uméni a zamérné popieni vlastni
tvorby. Znamenalo 1 Ustup z cesty, pro kterou se béhem
sedmdesatych let dostal na pokraj oficiadlniho kursu.

V citovaném pisemném zdznamu je zavazné vytCeni sepéti
bloku a o¢i, rozpoutavajici nekoncici Givahy nad Zivotem a
vlastnim osudem. Touto tizkou vazbou, zdlraziujici prozivanou
ptitomnost pisiciho, se jiz zabyvalo mnoho riznych spisovatelii
(naptf. Denis Diderot, Jean Paul Sartre), avSak v ramci
vytvarného umeéni nebyla ptilis uplatiiovana. Diky nahlé reflexi
mohl Malich obratit pozornost k vécnému byti a zdanlivé opustit
vse, ¢im se dosud soustavn¢ zabyval.

Pro objasnéni Malichova obratu o prazdninach 1976 byla
nékolikrat uplatnéna kresba Ernsta Macha otiSt€nd v prvém
vydani jeho knihy Die Analyse der Empfindungen und das
Verhiltniss der Physischen zum Psychischen (1900), ” jeZ je
neobvykle blizka tvodni situaci Malichova Jesté jednoho piva?.
Mach sedi na lenosce a zaznamenava prostfedi kolem sebe tak,
jak je bezprostiedné¢ vnima. Od okolniho prostoru ptreSel k
vlastnim noham, poloZenym pfes sebe, aby se &im dal vice
piiblizoval k vlastnimu teélu: zachytil tuzku v pravé ruce a nos s
knirem. Mach kreslil jen to, co mél pred sebou, avsak jelikoz do
své ilustrace vkreslil svou ruku s tuzkou, moZna nebyl tak
radikalni jako Malich, nebot” béhem kresby by ji mél mit na
papife, nikoli nataZenou pted sebou. Mach sledoval hranice
presahu trojrozmérného okoli do te¢lesného prostoru. I kdyz
souvislost Machovy ilustrace a Malichovych kreseb je volna,
postihuji tyto pristupy meze pohledu. Mach je vyjadril zavienim

pravého oka, Malich soucasnym otevienim obou o¢i, kdy na
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rozdil od Macha chtél zachytit pohled na svét se v§im vSudy tak,
aby byl pfitomen ve vSech jeho smyslovych strankach. Malich
se neomezoval jen na pravou nebo levou stranu zorného pole.
Ve svém partikularnim vjemu mél jiZ obsaZenu intuitivni
pfedstavu celku, zastoupeného uzavienym, imanentnim,
trojfazovym pribéhem ,,ja“.

Po poloviné roku 1976 Malicha doslova pohltilo psani a
kresleni. Do skicaklt zachycoval f1ryvky rozhovori od
sousednich stolt, denni rozvrhy i prchavé napady. Chtél co
nejvécnéji postihnout vSechny smyslové rozméry pritomné,
jedinecné a neopakovatelné udalosti. Do kreseb vpisoval slova,
pronasena sedicimi okolo stolu, jimz vZdy ddval smér a polohu,
ve které je uslySel, odliSoval je barvou i typem pisma.

Jesté jedno pivo? privadélo Malicha k jinému pojeti uméni a
zivota. Uzavielo jeho stanoviska z Sedesatych a sedmdesatych
let. Odmital jim vesSkeré formy strukturalismu, serialismu,
minimalismu a konceptualismu, tzn. vSech smérii, s nimiz byl
diive srovnavan a spojovan. Zmeénu jeho postoje provazely i
uvahy o trvanlivosti materidlu, jimiz se zabyval ve druhé
poloviné Sedesatych let: , Material: zatizeny tradici jako, Ze
obraz, plastika je uméla véc, ktera zpodobuje svét, at’ uz vnéjsi
nebo kombinovany vnitinim. Splynuti: obraz ¢i plastika — staré
pojmy, konvencni. Splyvaji se zivotem. Pouzit svého stanovisté
v Uhlu pozorovani a prozivani. Nahradit trvanlivy material
redlnym, ¢ili materidlem o rozlicné trvanlivosti. Splynuti
materidlu se zivotem. Starne, umira. Material az ke zlomeni jeho
zivotnosti. Mizel by podle své odolnosti vzhledem ke své
kvalit¢ a vesmirnym vlivim. Jako clovék v urcitém véku

‘ - ‘ 74
prestane existovat. Unava, rozklad, konec.*
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Malichovu proménu dokladaly skicaky z 1éta 1976, obsahujici
mnozstvi postieht, souvisejicich se zménou pohledu, i zapiskl o
¢etb& novin, poradech v radiu, probihajicim déni. Zpfesnoval si
jimi svQij zivotni 1 umeélecky postoj: ,,Ta napravo s brylemi fekla
my vas opustime, abyste mél vic prostoru. Musel jsem se napit,
odlozil jsem tuzku, zménil jsem Uhel. Opsal jsem kiivku hlavou
kolem a sklonil se, abych mohl psat. Pfesné ale vystihla to co
jsme: touha po prostoru ... Chci byt upfimny a tak pisi vSechno.
Vzdalené se tento zpisob podoba zpuisobu prace kolem roku 59
a 60. Tenkrat jsem jenom tusil, Ze realita je tak strasné

7
syrova.« "

Nejdualezitéjsi skicak, dodateéné nazvany Prvé kresby v
Holicich (10.8.1976), zahrnoval nékolik verzi k JeSté jednomu
pivu?. Castym vychodiskem se stal stav sezeni za stolem a
kresleni do skicaku, predstavujici nadale po€atecni situaci, ke
které se autor vracel 1 v nésledujicich kresbach a prostorovych
plastikdch. Hlavni podnét mu pfinesl sklon hlavy, urcujici, co
zasdhne a zabere zorné pole, a co ziistane mimo jeho dosah.
Prudky, 1 kdyz dlouhodobé piipravovany obrat, uskuteénény v
letnich meésicich roku 1976, si pro sebe zdivodioval jako
vzrustajici nedivéru v racionalizovany, védeckym zakonitostem
podrizeny svét.

Malichova skepse z kritizovaného stavu soucasnosti, jiZ na
prelomu Sedesatych a sedmdesatych let sice vstfebaval, ale jesté
na tak hluboce prozival (viz tehdejsi rozhovory, ve kterych
nachézel vychodisko z negativniho dopadu civilizace v
projektech idealni architektury), u néj vyvrcholila po poloviné
sedmdesatych let, kdy objevoval dalsi, pfirozenéjsi zdroje
Zivota, neZ nabizel jednostranné zameéfeny racionalismus.

Neménné trojtdzové ,ja“ se nenavracelo ani k idealnimu

126

126



¢istému listu, ani nebylo ziZeno na uzavienou monadu.
Ponechavalo oteviené pole bezprostiedni smyslovosti
prirozeného svéta, veSkerym minulym zkuSenostem a
vzpominkovym vrstvdm. Malich prohlasil: ,,Kone¢n€ se mi zd4,
Ze jsem tolik svoboden, ze mohu délat svilj pohled na svét. Chtél

76

bych jej obejmout. Soucasné odliSoval novy pfistup od
zavedeného pojeti prostoru: ,.Z pruhlednych a otevienych
architektur, kde by se ¢lovek citil jako venku pod Sirym nebem
jen s tim, Ze v pripadé zimy, mrazi, desté¢ by se mohl ukryt,
jsem se dostal ke krajinam otevienym do vSech stran.
Potreboval jsem novy pocit, syrovy a zaroven pocit bezpeci.
Vlastné se se mnou udalo to, co asi jeSté citi primitivové. Zazil
jsem Sok z technicismu, ktery jsem obdivoval, protoZe se mi
zdalo, ze lidsky duch zaii a dosahuje ohromnych vysledkd.
Zaroveni mi cosi signalizovalo prichod obrovského nebezpeéi.
Takto pokoren raciondlnim myslenim jsem citil (protoZe tu
druhou slozku — citovou také obsahuji), Ze zacinam vidét Zivot
pfes ruzna schémata. Lidé kolem se mi zacali jevit tak jak jsem
to tusil jiz diive, ale nyni jsem si uvédomil, Ze se zacali sami
sobé vytracet pred o€ima. Ovladéni vécmi a zotroceni
myslenim.*”” Malich se zasadné vyslovoval proti tradi¢nimu
zpodobovani lidské postavy. Renesan¢ni socharstvi chépal jako
jednostranné: ... figura zasazena do vyklenku a odstup od
stény je tak maly, Ze neni nahlédnutelna ze vSech stran. V. mém
— ja a svét — je nahlédnutelnd ze vSech stran, kdyZ chceme, a
svou povahou uspofadani je kombinovani vidéni sttedového z
jednoho ohniska mého pohledu prostoru a plochy. Figury jsou
jen ¢aste¢né hmotné a z jiného pohledu jsou odhmotn&né.«’

Podrobné pisemné i vytvarné Malichovy zaznamy vsednich

udalosti, vznikajici od poloviny roku 1976 napovidaly, Ze zahy
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odmitne zlomkovitost vijemu, ze necha vystoupit vzdalengjsi a
skryt€j$i  stranky, tkvici v jeho nevé&domi. Paradox
nezachytitelnosti celé Sife zkusSenosti, vSech jejich smyslovych
stranek, jej ptived! k celkovosti zjevovaného (do kreseb ptenasel
i pocity hmatové i ¢ichové). V okamziku, kdy mél zaznamenat
skuteCnost se vsim, jak fikal, ,,sakumpréask®, rozpadla se pired
nim. NemoZnost obsahnout realitu ,zde a nyni“ postavila
Malicha pred nutnost vybéru. Bezprostiednim zachycovanim
empirické reality sotva mohl dospét k celku svéta. Nékterym
jejim rystim daval vétsi prednost neZ jinym.

Jakmile pfiSel na zpusob zhmotnéni svého pohledu na svét,
zapisoval si ndzvy mnoha namétu, jez chtél nasledné provést.
Jejich vychodiskem bylo autorovo ,ja“: ,Ja pozoruji pfilet
havranii; Ja uprostied krajiny a ten, ktery je za zady; Ja se divam
do nebe; Ja se divam pied sebe a oto¢il jsem hlavu; Ja piji pullitr
piva, obraz na dné a ti kolem stolu.“” Zamyslené plastiky se
tykaly riznych ¢asovych vrstev Malichovy zkuSenosti: krajina s
havrany a s kameneckym kopcem v pozadi se objevila jiZ na
sklenice piva, jenz se vyskytoval na jeho plastice po roce 1976,
dal Malichovi nejen podnét k prostorovym zvratim, ale pfi
jejim drzeni prozival 1 tepelné zkuSenosti, jez zachytil
barevnymi pastelkami.

Ze zamyslenych plastik pochazeji z roku 1976 jesté dve, jimiz
Malich poprvé vykrocil na neznamé pole: Divam se a pootocil
jsem hlavu a Pozoruji trhlinu. Ob¢, vyznacujici se meditativnim
ladénim, uvadéji, jak to bude jiz nadale trvalé, obrys tfifazového
,ja“. Kazda podrobnéji prohlubuje vybranou polohu pohledu a
pfinasi nové moznosti. Velkoryse rozvinutd a bohaté plasticky

citéna prace Divam se a pootocil jsem hlavu se vraci k pojeti
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Svétla v zorném poli. Ovoidni tvar, jimz plastika navazovala na
tradi¢ni oblast umélcova ikonografického zajmu, nakresieny na
nosné desce, se pii1 otoceni hlavy prolamoval do prazdna. Ménil
se v prarvu, predznamenavajici praci Pozoruji trhlinu v
prostoru, provedenou o dva roky pozdé€ji. T€lesnymi pohyby
vnesl Malich do plastiky Divam se a pootocil jsem hlavu dva po
sob¢ nasledujici casové Useky, odlisné zminénym barevnym
pojetim: zatimco prvni taze ,,ja“ se ustalila (Cerna, Seda, bila),
druha byla prehodnocena (zelend, modra, 2zlutd). Namét
pootoceni, jehoz kazdy usek zakladd vlastni svét, nasledné
rozvedeny v realizaci Sedim, divam se, pootocil jsem hlavu, 1ze
sledovat na modelaci pravé autorovy ruky, zasaZené barevnym
pojetim druhé pohledové taze, zhmotiiované rizné dopadajicimi
svételnymi energiemi.

Ve své tieti prostorové plastice, pojmenované Pozoruji oblohu,
se zaméril Malich, z jehoz téla je opét zdUraznéna ruka, drzici
cigaretu, kterou bezprostiedné vnimal, na prochazejici proud
svételné energie, slozeny ze tii ostfe zalomenych drati (Zlutého,
modrého a fialového), jenz ptesahujici vymezeny pohled a
smefujici do prostoru nad ,,ja“, ktery se nachazi mimo zorné
pole. Uvidéné energie prechazeji do dvou otevienych palkruhti
cervené a modré barvy, rozevirajicich se nad sedicim Malichem.
Jsou vykrocenim za smyslové dany obzor ,,Ja“, vyskytujicim se
i na pozdéjSich plastikach Ja a ten jehoz potkdvam a Sedim,
divam se, pootocil jsem hlavu. Lze to chapat jako posun od
ndzorného k tusenému, od smyslové uvidéného k intuitivné
pocitovanému.

Plastiky Pozoruji oblohu a Divdm se a pootocil jsem hlavu se
tykaly pfimé vizualni zkusSenosti, objevujici se pred autorem.

Kazda se zabyvala jednou udalosti, vidénim nebo pohybem. I
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kdyz se u obou objevuji naznaky odklonu od utkvéni v jevové
realité, nepostihovaly jeSté vnitini vize. Umoznily disledny
zvrat, uskutecnény rok po provedeni Jest€ jednoho piva?, jimz

se stal pohled do sebe.

Vnitrni svétla

V roce 1977 Malich zahlédl vnitini svétlo. Tato udalost, ke které
se od té doby neprestava vracet, bezprostfedné podnitila dvé
plastiky a mnozstvi kreseb. K prvé plastice, Vnitinimu svétlu I,
lze ocitovat doslovny zaznam pribéhu uvidéni: ,,Zacatkem
srpna 1977 (bylo to poledne) jsem sed€l v novém ateliéru za
stolem. Nahle jsem si uvédomil, ze se divam poprvé do svého
téla. Vypadalo to jako bych se dival do hrudniho koSe shora
dold, jak se divame tieba do sudu, kdyz stoji. Hrozn€ mé to
prekvapilo. Byl to pohled mou hlavou do mého vlastniho t¢la
smérem shora dolli do hrudniho kose. V tom hrudnim kosi byla
ovSem jen jakasi dutina a nicméné jsem vid€l vlastni vnitfek téla
... Uvnitf tohoto hrudniho kose nebylo to co tam, ma byt — plice
atd., ale shora doli nékolik lan, trubek, ale zase jakoby Zivych,
které konCily na jakémsi dné asi v mistech, kde je Zaludek a
potom stieva, v jakési chve¢jivé Sedi. Tam zmizela i barevnost
toho vseho. Cely ten hrudni ko§, do n&hoz jsem se dival, byl
prvnim pohledem dovniti. Nikdy se mi to jeSt€ nestalo az v 52
letech mého Zivota. Byl to pohled mé hlavy, ktera byla vzdusna,
nehmotna, jakysi Sedivy vzduch, ktery se chvéje a diva se shora
doldl tou dutinou, ktera je barevna s vertikalnim lanovim ... Tou
hlavou jsem se nedival do sebe tak, ze bych ji sklonil, to bych se
dival mimo, ale jako by se mi posunula na krku v tom sklonu
tak, Ze jsem se dival ptimo v mistech, kde je krk, tam byl otvor

plny chvéjivého prostredi a tim jsem se dival dovnitt. Kdyz jsem
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o tom piemyslel, zddlo se mi, Ze Clov€k az do toho spatieni
tahne s sebou preplnénou karu konvence ...* 80

Vnitini svétio 1 je nutné vnimat v souvislosti celé Malichovy
dosavadni prace. K predchazejicim plastikam odkazuje jednak
vnitinim prostorem, jednak pfechodem od bilého jadra k
gernému obalu. Ob& moznosti se vyskytovaly jiz na Cernobilych
plastikach z let 1964-1965, vyjadfujicich Malichuv ustfedni
namét, jimz bylo zpfistupnéni vnitfniho prostoru, vyzatujiciho
bilé fluidum, zatimco jcho vn¢jsi slupka zlstava Cerna. Na
Vnitinim svétle 1 zobrazil Malich pohled do sebe samého:
vlastni prazdny stied zaplnuji volné zavéSené bilé vertikalni
tyCe, predstavujici jedinou stalici, jakysi svételny proud
prochézejici autorem, kolem néjz se vine spletity pohyb
duhovych energii, uzavieny vnéj$im cernym obalem.

Vytvarné pojeti Vnitiniho svétla 11 predznamenalo VInéni
(1977), syrovy zaznam uvidéni svétla, provedeny =z
nejlacinéjSiho materialu, ponechaného v prirozeném stavu.
Vnitini svétlo Il se udilo v horizontalné zavéSené valcovité
duting, jejiz jadro bylo opét bilé a obal Cerny. Jejim stredem
probihaly zelena, bila a ruzova linie, stoCend do spiraly,
zanikajici v neutralni temné hmoteé. I k Vnitinimu svétlu 1T se
dochoval pisemny zaznam: ,,Rano pred probuzenim jsem zaZzil
zcela neznamy pocit. Bylo to zachvéni se celého t€la. Toto
zachvéni bylo jakymsi trojchvénim. TFi chvéni v jednom toku,
kazdé jiné kvality. Jasné jsem rozeznaval, ze kazdy z téchto tfi
tok v jednom proudu mél jinou vibraci, snad vlnovou délku.
Néco v tom trojchvéni — bylo aZz hmotného. Jakoby na sebe néco
naraZelo. Chut'ové to byl pocit trpkosti. Jako by se ve mn¢ néco
prekupilo. Mélo to horizontalni pribéh. Barevné dominovala

bila — horni vInéni, mevi tim svétle zelend v temné Sedé. To
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celé vibrovalo. Bila byla v tom toku nahote. Celé to bylo jakoby
ve valci plném svétla a kolem se to rozestupovalo do tmy.
Chvéjivé, presujici hebké timy. Od bilé pres Sedou do Cerné. Na
konci toho vélce byly i vinovky zanikaly v jakési prekazce.“®'
V okamziku uvidéni vnitiniho svétla v polovin€ roku 1977 stdl
Malich pfed ohromujicim zazitkem, pted nécim, co jej hluboce
zasdhlo, tak, ze to poznamenalo cely jeho nasledujici zivot a
projev. Zda se, ze své dosavadni Gsili soustfed’oval k tomuto
jedine¢nému bodu. Kdyz mu bylo padesat tii let, zazil
neopakovatelné vzruseni podobné mystickému vytrZeni, které
nepfiSlo samo sebou, ale dlouho se v ném nejriiznéjSimi
naznaky a zkuSenostmi ohlaSovalo. Teprve v roce 1977 se
projevilo naplno, ve v§i svételné diiraznosti. Malich uvidél néco,
co se da sotva popsat, komukoli sdélit a hodnovérné dolozit.
Zjeveni vnitiniho svétla, navazujici na skrytou romantickou
tradici jeho prace, jej privedlo az na prah egodeismu. Vnitfni
svétlo se vymykalo zavedenym protikladim racionalniho a
iracionélniho, stejné jako intuici. Podobalo se bleskovému
navalu svételné energie, probihajici autorovym télem. Béhem
praniku vnitfniho svétla do védomi zmizely z autorova téla
v8echny organy. Svétlo, jez se v ném rozSifovalo, pfivodilo
nahlé vytrzeni. Prepadalo jej ve stavu relativniho klidu (jak
poznamenal, sedél odpoledne za pracovnim stolem) a pohltilo
jej tak, Ze mu otevielo nove rozméry v pojeti svéta a posuzovani
uméni.

Uvidéni vnitinitho svétla dokonilo nejzaz§i mez obratu
Malichovy tvorby. Poskytlo mu nové zdroje Zivotni energie.
Jeho iniciaci se probudil ke skute¢nému Zivotu. Zazitek
vnitiniho svétla, ke kterému se nékolikrat vracel, nejCastéji

pisemnym zaznamem, v ném uvolnil del$i dobu zadrzovanou
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lavinu, pfivadeéjici jej k oslnivym vytrysklim vnitinich svétel, jez
zachycoval v osmdesatych letech na mnoha pastelovych
kresbach. Vznik vnitiniho svétla neni mozné uméle vybudit. Je
pravdépodobné, ze obdobna vidéni prodélalo mnoho lidi, aviak
malokdo meél zrejme schopnost je komukoli sdélit, natoz
vytvarné ¢€i literarne predvést. Plisobeni vnitfniho svétla bylo tak
hluboké, ze pro n¢ Malich rychle nalezl ptesné trojrozmérné
vyjadreni.

Tykalo-li se Jesté jedno pivo? prostredi zitého, okolniho svéta,
ptinaselo-li udalosti pred zornym polem ,ja“, predvedla obé
Vhitini svétla, 7e lze nahlédnout do uzavieného télesného
prostoru. Zatimco ,,ja%, zamérené navenek, mohlo byt zalozené
na empirickém popisu nahodnych, komukoli pfistupnych déju,
vyplyvalo zjeveni vnitiniho svétla, prileZitostné ohlaSované v
autorové minulé praci, z ne¢ekanych duSevnich predpokladi. I
kdyz se, obdobné¢ jako u koridori, od Jesté¢ jednoho piva?
Malichliv pohled na umclecké dilo rychle ménil, stalo se mu
vysledné co nejbezprostiednéjsim ztvarnénim prchavych stavi.
Slouzilo za dodateény zaznam nendvratné se ztracejicich
okamzik jasného zreni.

Vyhranujici se pohled na svét privedl Malicha na konci
sedmdesatych let na pokraj solipsismu: ,,Cim vice si &lovék
uvédomuje, z ceho také je 1 se svym vnittkem (tim minim
hmotu), tim vice se mi zda, Ze se zacind odhmotiovat a zaCinam
mit pocit, Ze vSechno kolem i lidé prestavaji byt tim, za co se
vétSinou povazuji a za co je sveét povazuje. Svét a Clovek
prestavaji byt realitou v tom smyslu, jak by se to rddo vidélo.
Zacinaji byt fikci a vSechno se zac¢ina zpochybnovat a stava se
preludem. Kdo vi, jestli pres toto uvédomeni si sebe (hmota-

duch) neni opravdové sebeuvédoméni blize splynuti s
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kosmem.“® Zda se, ze Malich chéapal predmétny svét jen jako
smyslové zdani, ze sviy hlavni cil vidél ve vSeobsihlém,
panteistickém souznéni s kosmem.

Jisty posun v pojeti pevncho, linedrniho obvodu ,,ja“ je zietelny
z kreseb z let 1978-1979, prozrazujicich snahu o prekonani
imanentniho tfifazového j&*, obraceného pohledem bud’
navenek, nebo dovnitf. Nastava preruseni plynulého obvodu,
prevedeného do bodi nebo kratkych, volné ¢rtanych linii.
Stupniyjici  se  odhmothovani ,ja“ vyvolalo  vétsi
osamostatiiovani jednotlivych fazi pohledu (napr. klikatkou,
spirdlami, ¢rtanymi Carami). Jiz na nékterych kresbach z roku
1978 byla jeho horni cast roztrzena; o rok pozdéji, kdy linearni
obrys ,,j&“ pretinal omezenou plochu papiru, doSlo k jeho
prerusSeni pfi vyvrcholeni. Tento proces, poukazal nejen na
pfitomnost aury jako bezprostfedné neviditelného obalu,
ochranujicitho ,ja“, ktery bude v Malichovych kresbach
zduraznén az béhem osmdesatych let, ale soucasné prinasel, jak
to autor doslovné opsal, ,prinik prostoru uvniti téla a jeho
psychickych energii do vesmiru®. Rozpojeni pevné obvodové
linie otevrelo ,,ja* okoli.

V letech 1977-1979, jak lze soudit z pisemnych zdznami, se
Malich nepretrzité vracel k vizi rozpinajici se a stahujici hmoty,
vyjadiené Casto drobnymi trhlinami, v jejichZ vinéni vznikal a
zanikal Zzivot. Stalé pulzovani této pralatky, podobajici se
kvasici protoplazmatické matérii, nebylo mozné omezenymi
prostredky vytvarného uméni dostatec¢né Gcinné provést (ohlasy
tohoto vInéni zaznamenal na spodni ¢asti Vnitiniho svétlal av
zavéru Vnitfniho svétla 1), nicméné jeji stopy zaséhly do
pastelll, a téméf neopakovatelného vyznéni nabyly v Krajiné s

vécnem.
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Organické, rozvirajici se trhliny ¢i Skviry, objevujici se na konci
sedmdesatych let, se vyskytovaly jiz na ranych kresbach z
pfelomu padesdtych a Scdesatych let. Nyni symbolizovaly
jakousi zarode¢nou pralatku, zachycenou v kresbé Smysl Zivota.
V abstraktni ovalné form¢ zaznamenal Malich pribéh zivota,
jehoZ smysl se zjevuje v jednom okamziku, ktery umistil
doprostied kresby. Smysl Zivota byl pojaty jako rozevirajici se
burika, jako Skvira, dostavajici tvar zarodecného svalu, do néjz
se soustfed’ovala veskera energie. Trhlinu predjimalo jiz Svétlo
v zorném poli. Vlastni tematizace se ji dostalo az v zavésné
plastice Pozoruji trhlinu v prostoru (1979), zalozené na vidéni
ze srpna roku 1977. Vychodiskem pohledové situace, obdobné
jako u Svétla v zorném poli, bylo trifazové ,,ja“, pfed nimz je
pfipevnéna deska s vyriznutou prazdnou Skvirou, za niz
prozafuji dalsi, vertikalné probihajici energie. I kdyz je prace
Pozoruji trhlinu v prostoru nahlédnutelna z obou stran,
rozhodujici je predni strana, umoznujici divakovi, aby vlastni
vidéni vnimal pohledem autora. Nad zornym polem ,ja“ se
odviji dalsi déni, naznacené zméti dratl v horni tfetiné plastiky,
jejichz ukolem nejspise melo byt prevedeni uzavieného ,,ja“ do
volného prostoru. Chaoticky pohyb barevnych dratd uzemnuje
klid spodnich, vertikalnich ty¢i. K prubéhu vize, ktera Malicha
podnitila k uskutecnéni plastiky Pozoruji trhlinu v prostoru,
existuje pisemny zaznam: , Tak jsem to zahlédl. Réno, 17. srpna
1977. Po tvrdém spanku, jaky nemivam. Vypadalo to jako velka
trhlina, temnd, plna prostoru, méla tvar ptivieného oka, protahlé
mandle. Jevila se jako nckonecny prostor obklopeny jakymsi
smyslem tohoto Zivota. Bylo to cosi az hmotného kolem této
prostorové trhliny ve smyslu zivota. Ten smysl Zivota

pozemskeho bylo cosi juko hmotna blana, v niz je otvor tohoto
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tvaru. Ten smysl Zivota ohranioval tu trhlinu a byl bez hranic.
Ta trhlina byla jako prizdno. To hmotné kolem nepulzovalo,
nerozpinalo se, bylo to statické. Trhlina — v ni nic a cosi jako
éter.« ¥

Horizontalni trhlina (prvé skici a dalsi tuzkové kresby pochdzeji
z roku 1978, kdy zamyslena plastika dostala pracovni nézev Ja a
velkd trhlina v prostoru) se na prelomu sedmdesatych a
osmdesatych let zménila v prizratny namét, ze kterého
vyzarovalo svétlo.

V letech 1976 a 1977 prochazel Malich prudkou nazorovou
proménou, ktera urychlila dokoncovani jeho proménujiciho se
ndzoru na zivot a pojeti uméleckého dila. Prestava sledovat svét
kolem sebe, jenz vsak ponechava v neustalé pritomnosti, a
obraci se do sebe, odkud cerpa dalsi podnéty. V draténych
plastikach Malich nejen ncuskuteénil vSechny vize, ale vybrané
ani neprovadel v casové posloupnosti jejich zjevovani. Pochazi-
i slovni zaznam Vnitiniho svétla 1 ze zaCatku srpna 1979,
nasledovala po ném ze 17. srpna 1977 vize trhliny a az z 8. zari
je zaznam Vnitiniho svétla I1. Oproti bezprostiedné provedenym
Vnitinim  svétlim nésledovala plastika Pozoruji trhlinu v
prostoru az po dvou letech od jejiho pisemného zdznamu. Do
skicaku si Malich 2. biczna 1978 napsal nékolik planovanych
realizaci. Mezi nimi stalo: ,,Ud¢lat! 6. Velka trhlina (Udélat!! Za
kazdych Zivotnich podminek).“** Viechna dosavadni vidéni si
Malich znova zapsal 18. kvétna 1978, véetné dalSiho vyjadreni k
trhliné: ,,2: Ja a trhlina svétle okrova kolem hmota horizontalné
vrasnéna v trhliné pulsujici Seda hmota. Svétly okr okraje
trhliny prechazi pres kalné transparentni zelenou do tmy (vidéni
77).<% K té8mto svym zkuSenostem se op&tovné vracel: , Stale

jsem Cekal na Sok z jiného prapivodniho svéta. Duchamp to
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stale potvrzuje. u mé ncslo nikdy o nic jiného. Stale to vraceni
se k zaCatku. Porozumél jsem té trhling, kterou jsem spatfil pred
probuzenim s tou pulzujici a chvéjici se hmotou jako prekazkou
k vnitinimu svétlu. Za tou temné Sedou pulsujici hmotou je to
poznani. Je divné, Ze jcj nosi v sobé zena. Tam pfi spojeni je
hriza pravdy, kterou nékdo spojuje jenom s rozkoSi. A co
potom. Trikrat jsem to uvideél. Je konec s tim humorem a
intelektudinim humotenim, kdy na odiv stavime své schopnosti
tim, Ze s tim délame, co se da az do vyCerpani a stale nas néco
napada. Uvidél jsem konec¢né véci. Az odstranim tu prekazku,
nevim, co uvidim. Vim jenom, Ze je to vnitini
dematerializované svétlo jednou v barevném obalu kolem a
uvnitt bilé, oslnujici, podruhé barevné a kolem bilé pies Sedou
do tmy - chvegjivé, konejSivé tmy vesmiru, ale stéle
prosvétlend.“* Vize trhliny se Malichovi propojila s pfedstavou
Zeny, vécna, a lidskokosmické souloze. Zahy dospél k predstave
,konec¢nosti®, jez byla dulezita pti provadéni jeho zlomové
plastiky Vidél jsem vécno, a zaroven se 1 dotkla barevné
reverzibility, patrné jiz z jcho temper z konce padesatych let,
kdy se cernobily kontrast stfetadval s ostatnimi barvami.
Soucasné se svymi zavéry Malich vyrovnaval s predchazejici
avantgardou: ,,Odvratem od stalého obtéZovani jistymi vysledky
avantgardniho umeéni jsem zifejmé ohromenim z jiného vidéni
svéta, pies zkousky béznych (pro n€koho) problému zivota, jako
je majetek, pochopil nékolika ziejmée vtefinovymi soustfedénimi
novou obrovskou neznimou oblast v sobé uvnitf. Velka nova
senzace. Stale ale je to asi jenom vidéni zevnitf ven, ale
skuteéné zevniti. Zidna imaginace, ale n&jaky proud svételné
energie, a ¢ehosi hmotného, ale divné jako magma, stile se

chvéjici a cekajici na odstranéni a proniknuti tou temné Sedou
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chvéjici se hmotou-energii, az k uplnému svétlu, jakémusi toku
svétla energie, proudiciho ven z téla bez zdbran a bez mezi,
svobodné.«"’

Malichlv zivot v letech 1976 a zejména 1977 a 1978 lze oznacit
za obdobi jasnych prozieni. Vzdaloval se ¢im dale podstatnéji
zaznamUm vnéjSiho déni, jez zastoupily vnitini vize. Technicky
omezené plastické realizace zpritomnuji jen obecny vzhled
puvodniho zazitku, jehoz smyslovou plnost casto ani neni
mozné do vytvarné podoby prevést. Malich stdl pred otdzkou
pevného uchopeni nejprchavéjsich dojm, jez jsou tak silné, Ze
kazdé ztvarnéni je jen vice ¢i méné pribliznym odleskem jejich
skute¢ného stavu.

Na prelomu sedmdesatych a osmdesatych let prechazely
Malichovy zdznamy od béZného, kazdodenniho svéta hloubé&ji
do minulosti. Vize mu zpfitomnovaly stavy, kdy je$té nezil.
Sestupoval k prahu vlastniho Zivota, aZz k tak zdkladnim
osobnim prozitklim, jako poceti ve Ctyfech drobnych kresbach
Videl jsem jak jsem byl pocat (1980). Vracel se k okamzikiim,
kdy poprvé uvidél zablesk svétla bilého dne a vnimal svét
nenarozenym zrakem. Ve ¢tvrté kresbé ze souboru Vidél jsem
jak jsem byl pocat zachytil na prazdné ploSe zlomek otcovy

ruky a Cerné vlasy matky.

Poutnik

V kresbach z let 1978—1980 se tudiz Malich rychle odpoutava
od zdakladni situace sezeni za stolem, podané Jest€¢ jednim
pivem?. Z empirické reality pfeSel primo k svételnym vizim
nebo k déjum, vyvoldvanym vzpominkami z détstvi, k nimz se
vaze dal$i rozmérna prostorova plastika J4 a ten jehoZ potkdvam

(1976-1980), predznamenand drobnymi kresbami.Ve srovnani s
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Jeste jednim pivem ?, postihujicim vSedni déni, dostala prace Ja
a ten jehoz potkdvam vzpominkovy radz. Zptitomiuje déj
doléhajici ze vzdalené minulosti. K jejim dulezitym nameétim
naleZela predevSim protijdouci postava, vynorfujici se z
nezmeéfitelnych ¢asovych a prostorovych délek, se kterou je ,ja“
primo konfrontovano. Tvar prichdzejiciho poutnika je utkana ze
spletitych  pavucin  nehmotnych energii. Jeji podobu,
vymodelovanou spirdlovitymi liniemi, utvari bilé svétlo vnitfni
pohledové faze ,ja“. Druhym dilezitym namétem plastiky Ja a
ten jehoZ potkavam se stal kamenecky kopec, objevujici se jiz
na pozadi nékterych figuralnich kreseb z roku 1976 (viz napf.
Pozoruji krajinu a za mnou je tma). Kopec, jak jiZz bylo
mnohokrate podotknuto, prochazi celou Malichovou tvorbou,
obdobn¢ jako Skvira, ovoid ¢i nejméné ndpadnd udélost na
kruhu.

V plastice Ja a ten jehoz potkavam nastava proména ve zplsbu
jeho zobrazeni. Podotyka-li autor, Ze mu kopec zprostiedkoval
zkuSenosti prudkého odhmotnéni, je v této praci rozpinajici se
tvar kopce primo plasticky vymodelovan. Misto linearniho
oblouku se ve vnitinim prostoru plastiky nachazi nazorny
objem, zatimco v pozd¢jsi Krajiné s véénem se jiz kopec stane

pouhym tzemim, po némz se bude pohybovat sam autor.

Aury

Koncem sedmdesatych let se Malich ve vzpominkach casto
vracel do Holic. Vybavoval si zdanlivé bezvyznamné situace,
jak Sel jako dité po cesté pres kopec a mijely jej jiné osoby.
Poskytovaly mu inspiraci ke kresbam, souvisejicim s
autobiografickou literarni praci, pojmenovanou Od tenkrat do

ted’ tenkrat, psanou v letech 1979-1980, shrnutelnych pod
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spole¢ny nazev Ja a ti druzi, at’ jiz sedéli za stolem, ¢i stoupali
pted nim do kopce. Dospél jimi k predstavé univerzalni
energetické vymeény a vzajemného plisobeni ,,v§eho na vse“. Na
kresbé Tri, ktefi jsou pred mnou (1979-1980) sledoval tfi
postavy, zasahované jednak jeho energii, jednak na sebe
pusobici svymi energiemi. Z této mnohostranné interakce se
teprve rodi prostor nabyty slozitymi energetickym zdroji,
odliSenymi riznymi vytvarnymi prostredky. Kazda energie
dostala vlastni podobu, vyjadfenou jinou barvou i tahem. Malich
se ocitl pfed nutnosti vytvofit si uritou pevnéj$i soustavu,
umoziujici divakovi, aby do jeho kreseb 1épe pronikal.

Na prelomu sedmdesatych a osmdesatych let se Malich zretelné
vzdaloval od prilis statického, hmotného pojeti prostoru u Jesté
jednoho piva?. Stll prestal byt empiricky danym, holym faktem,
o ktery se autor lokty opird nebo pted kterym sedi se skicdkem
na kolenou, ale jeho deska vznika ze stietli rizné dopadajicich
energii, utvarejicich celkové psychoplastické pole ,,ja*. Prestal-
li jiz v Sedesatych letech trpn€ pfijimat jevové kvality véci
(napf. stolu), zacal je po roce 1976 vytvaret ze souctu pohleda
postav, jez na n¢ maji zaméfené své zorné pole. Barva postav,
urCujici jakousi jejich zakladni charakteristiku, formovala 1 tvar
stolu, jehoz podoba vyplyvala z priniki raznych prostorovych
situaci. Podle toho, kolik postav se na stal diva, tolik zakladnich
bodt jej ur¢ovalo. Podobu stolu ovSem nemusi ovliviiovat jen
zorné pole. Stil slouzil fenomenologlim 1 theozofim jako
zékladni priklad k doloZeni jejich predstav. Malichovo pojeti
stolu bylo podobné rozliSeni na fyzikalni a astralni rovinu, jez
na prikladé stolu objasinovala Helena P. Blavatska: ,,Jako priklad
na fyzikalni roviné se mize vzit vidéni stolu prostfednictvim

zraku. Vidime stQl i se zavfenyma ocima jako odraz na sitnici,
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jeho odraz si mlUZzeme vlozit do mozku, mlze byt
prostfednictvim paméti vyvolan zpét, lze jej vidét ve snu, stul
muze byt jak agregatem atomu, tak muize byt desintegrovan.
Vsechny tyto udalosti se odehravaji na fyzické rovin€. Teprve
pak miZeme zadit na astralni roving...“*® Obdobny proces lze
sledovat i na kresbach Malicha z prvé poloviny osmdesatych let.
Ostatné na stil mohou plsobit i jiné smyslové energie (napf.
teplo — chlad).

Co plati o formovani stolu, Ize vztahnout i na postavy sedici za
nim, nebot jediny, kdo o nich ma prehled, je Malich, jehoz ,,ja*
sleduje celou situaci. Vedle sebe sedici lidé se nevidi, nicméné
pusobi na sebe 1 jinymi smyslovymi kvalitami, neZz zrakem.
Malich k tomu dodava: ,,Nahrazenim o¢i (vidéni) barvou jsem si
uvédomil, Ze vlastné nikdo nikoho nezna. Postav jsem uzil
proto, ze nalezi k témuz druhu ZivocCichu, k lidem. Neékteré sedi
za stolem a nezucastni se déni. Divaji se tfeba jen do desky
stolu. Potom modeluji still body té barvy, kterou jsem ur&il.«*
Vztahy barev u sezeni za stolem nejsou vibec nahodné ci
libovolné: vyplyvaji z celkového autorova zaméru a divakovi
usnadiiuji orientaci. Odpovidd tomu i soucasné pouZzivani
nejrizngjsich technik jako tuzky, uhlu, pastelu, tempery, kvase.
Projevilo se to zejména na drobnych kresbach, které jsou na
rozdil od expresivnich a prostorové expanzivnich kvasi z let
1981-1982 podrobné¢ provedené. V Malichové tvorbé
pfedstavuji  dullezitou  skupinu, souvisejici s jeho
vzpominkovym textem Od tenkrat do ted’ tenkrét, ktery pfinesl
neékolik novych namétovych okruhi, tykajicich se zejména
pohledi a protipohledli riznych osob soucasné.

Empiricky stanovitelné ,,ja“, jez je zrakem dolozZitelné, bylo

kolem roku 1980 vyrazné€ prehodnoceno Malichovym vidénim
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aur, zastavajicich jeho zraku kolem roku 1976 jesté skrytych.
kresbach z pocatku osmdesatych let, zpusobila, ze postavy
sedici za stolem, ztracely svou hmotnou existenci, tzn. Ze jizZ
nebyly jen nositeli vlastni energie, vyplyvajici z ttifazového
obrysu ,,j4™ a mistem, na néZ cizi energie pusobi. Doslova se
zmeénily v svételné aury. V nékterych kresbach je aura
zastupovala, stala se jejich hlavni charakteristikou. Kdyz si
Malich uvédomil, Ze je nositelem aury, shledaval ji predevsim u
lidi, sedicich proti nému. Zachyceni aury mu umoznily ob¢ jeho
zakladni scény z pielomu sedmdesatych a osmdesatych let, tj.
sezeni za stolem (at’ to byly hospody nebo Posledni vecetre) a
schazeni ¢i vychazeni na kopec, tedy situace, do nichZ zapojil
mnoho dalsich osob a d&ji, perspektiv a zdroji energii.
Piikladem mohou byt kresby z let 1980-1982. V kresbé& nazvané
Tii za stolem (1979-1981) je ovoid kazdé postavy urcen
ptislusnou barvou (napf. modrou, Cervenou, zelenou). Tok
energii, vychazejici od autora a sméfujici k témto postavam, je
postizeny nejriznéjSimi barevnymi tvary (kratké carky jsou
fialovocervené, kosoctverec Cerveny, polozené osmicky Zluté,
te¢ky zelenocerné a diagonalni kiizky modré), dopadajicimi na
postavy i na stil pired nimi. Obdobné je i rozvrZeni v kresbé
Pozoruji Ctyfi za stolem (1980), kde kazdou postavu vystihuje
vzdy jedna barva (zluta, modra, Cervend, fialova, zelena, bila).
Malich, pozorujici cclou scénu, je vymodelovan z jejich
souhrnu. Jak dramatické mze uvidéni aury byt, ukazuje kresba
Rodina Jefabkova (1982), kde je aura kazdé postavy
individualné vytazena do prostoru. Auru pojimal Malich jako
otevieny paraboloid s vlastnim thlem sklonu. Paraboloidy se

sice mohou pronikat, avsak kazdy nalezi vzdy jen jedné postave.
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Prostor ncvyvolavalo jen barevné svétlo, vydavané postavami
sedicimi za stolem. Na nékterych kresbach vznika prostor
dychéanim, na jinych pusobenim tepla, v obou pfipadech autora i
ostatnich postav okolo stolu. Na drobnych kresbach,
nazyvanych casto Soudychdni s kosmem, dospél Malich k jesté
vétsi odhmotnénosti. Vytvarel si svlij prostor i se oteviral
prostoru, piichazejicimu odjinud. Jednotlivé prostory do sebe
pfirozené vplyvaji, nevznikd mezi nimi zadna zabrana, odlisujici
jako u Jesi¢ jednoho piva? autoriiv postoj na ,,ja“ a svét. Drobné
kresby z lct 1979—-1982 dostaly piisobivé vytvarné provedeni.
Soustfedeiiy pohyb uvolnénych trsi dechu proudi od
vyleh&enéio stredu po okraj papiru. Piikladem muze byt kresba
Pozoruji v.ce ze dvou stran a Sdychavani se s vesmirem (1981),
na které jde pred autorovym zornym polem postava otce a je
vnimana nejen zepiedu, nybrz i ze dvou protilehlych stran. Dech
je vyjadieny drobnymi, fialovymi a ¢ervenymi body.

Koncem scdmdesatych let stdl Malich pred novym pojetim
prostoru, rozvadénym hluboko do osmdesatych let. Utvarel jej z
psychofyzického proudu stfetavajicich se energii, vnimanych
celym télem, znazornujicich jakousi ultrasenzitivni zonu, ktera
ptejima veskeré okolni podnéty. Do vytvarné podoby prevadi
zazitky optické i sluchové, hmatové i ¢ichové. Pro objasnéni l1ze
citovat jeden Malichuiv pozdé€j$i zapis: ,,To znamend, Ze nemohu
jakymkol: zplsobem navazat na minulou tradici a tu rozvijet.
Proto neriohou byt scedici postavy ani deformovany starym
zptsobeni, ani zobrazovany starym znamym zptsobem. To je na
tom nov¢. Zpusob, jim? sedici, a snad spolu navzajem jednajici
jsou svobodni, je v tom, Ze nikdo nevi o nikom, kdo je. Tim

jsem porusil omezeny socidini zdklad a vrhl jsem lidstvo k
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zékladim plvodni etiky. Oni se za stolem o né¢em domlouvaji a
ani jeden druhému nevcii. Bud’ reaguji jenom na namét hovoru,
protoZe sc nemize nikdo z nich dovzdélat, protoZe nikdo nic
nevi Giplné. Proto se znova radi. Ze i kdyz se pise rok 1990, je to
jak na zucatku stvoreni, o némz také nikdo nic nevi. Je to
faleSné sebevédomi lidstva. Je to predstirani vidéni. Jen si tu
rajtujeme v jistém okamziku. <’

Genezi nového Malichova prostoru, zavislého na ,ja“, lze
nejlépe siedovat na namétu hospod. Nejenze kazdd postava
sedici za stolem ovliviuje sousedni, ale zaroven se nékteré
divaji na ovoidni desku stolu, jehoZ hmotna existence vznika
prolnutini  jednotlivych individualnich zornych poli. Timto
piistupen: k prostoru se Malich zfetelné wvzdalil svému
stanovisku ze druhé poloviny Sedesatych let, ledaze by se
postava ztotoznila s koridorem energie. Prostor jiz nemel jako
predem dany jev, zapojitelny do prace veétSim ¢&i menSim
rozevienim stereometrického télesa. Vyplyval mu nyni z
celkové polohy ,,ja“, formujiciho hmotné véci z tokl odliSnych
energii, postihovanych nejriznéjSimi vytvarnymi technikami,
prechazej.cimi od tecck ptes drobné spirdly k haptickym
skvrndm, nandSenym temperou. Takto vyjadfené postavy
ztraceji t¢lesnou hmotnost a méni se v nositele vlastnich pasem
vinéni. Kresby Tri za stolem (1979), Pozoruji Ctyfi za stolem
(1980), i’ozoruji Sest sedicich za stolem (1980), Mé ruka,
podpirajici hlavu a tii za stolem (1980), souhrnnd, Zhnouci
Hospoda (1980-1981), slouzily rovnéZ jako ptipravné prace k
neuskutccneéné plastice Posledni vecere, promyslené autorem
béhem onindesatych let. Dokladaji zptisob jeho priniku dovnitr
postav. ivalich sam sebe Casto zndzorrioval jako odhmotnény

bily ovii, na jehoz vnitini strané se zrcadli Cerny stin, sedici
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vpravo, «by se pred nim vyjevovaly jednotlivé energie lidi,
rozmisté::ych kolem stolu. Kazda osoba dostala vlastni barvu,
odrazejici se v autorové védomi, vyjadienou v kresbé Pozoruji
Ctyti za stolem zlutym, modrym, ¢ervenym a fialovym pastelem,
jehoz uc¢inek rezonoval v drobnych temperovych bodech,
modelujicich nehmotna téla.

Skicdky » ptrelomu sedmdeséatych a osmdesatych let dokladaji
opé€tovn¢ zpritomfiovani vychozi situace sezeni za stolem a
zapisovai.i prozivanych dojmi. K neutrdlnimu poli souvisle
plynoucino svéta se mohl Malich kdykoliv vratit, aniz by mu
nutn piipisoval hlubsi smysl. Zivot, jehoZ byl piHmym
pozorovulelem a ucastnikem, sice mél vlastni ¢asovy charakter,
ale konw.xt ,ja* a bloku zGstaval neménny. Prostupovala jej
vrstva .azdodennosti. Otdzku ,Je§té jedno pivo?“ poloZi
servirka kdykoli znovu, pfestoze jde o jinou hospodu a jinou
Zenu. J¢;i opakujici se pohyb, podavajici pullitr s pivem, je
bezvyzi..nnym mechanickym ukonem. Akce probihala tak
samo¢in..¢, ze si ji nikdo nevsimal. Ze servirky se stala loutka,
odosobnCay vykonavatel setrvacnych gest.VSedni svét pohltil v
roce 196 Malicha natolik, Zze pronikl celou prostorovou
realizac. .cSté jednoho piva?. Z podani sklenice se nestal ritudlni
ukon. V. .¢jSi d€j zlstaval stejny, at’ se zmeénilo misto a Cas, at’
jde o ru.. 1976 nebo 1980 o Slavii nebo Pinkasovy. Vyraznou
proméno.a béhem téchto let proSla autorova vnitini zkuSenost.
Uvodni pozice ,ja* za stolem, sledujici probihajici Zivot,
prodéla;. v roce 1977 radikdlni obrat, vedouci do
neopako . atelnych niternych stavii, kde je obtizné cehokoli se

zachytit.
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Smrt Hanina otce

vvvvvv

1980, ve kterém Malich na d&trnacti tuzkovych kresbach
zaznamenava umirdni otce jeho Zeny Hany. Jde o druhé
Malichovo pojeti smrti, které bylo tentokrat vystizeno zcela
jinym zplsobem nez v letech 1961-1963, kdy umiral autortv
otec. Vétsina kreseb ve skicdku je vénovéna procesu opousténi
duSe a vytraceni se téla. Malich podrobné sledoval jak je energie
téla pohlcovana vesmirem. Z leZiciho otce se stdva vzlinajici
duse, jez byla autorem charakterizovana jako ovalny tvar uvnitf
postavy. Na jedné kresbé zbyva pouze tvaf a duSe je hnéna
jakymsi virem mimo tento prostor. Dilezité je, Ze proces
prechodu, jenz Malicha tolik pritahoval, se odbyval v jeho
védomi, protoze vlastni smrti pfitomen nebyl a pouze se o ni
dozvédél. Hlavu otce manzelky nakreslil en face, velmi
realisticky, tak podrobné jako snad na Zadné ze svych
predchazejicich praci ve chvili, kdy se k nému nakldnéla ,,matka
bozi“ a duSe odchazela z jeho téla. Své kresby Malich slovné
vysvétloval: ,,V patek rano asi 22.11.1980 jsem si pfinesl rozbité
véci z Art centra. Sedim s mou matkou a ta mi fikd, nezdalo se
ti, Ze nastal konec svéta. A ja ji fikdm, nemohl jsem vibec spat.
MEI jsem stejny pocit a ja o ném vim jiZz mnoho let. Byl to
takovy tlak a tvrzeni té nesmyslnosti a velka bolest z té noci
aniz bych védél Ze otec Hany umird s ¢imsi jsem zapasil. To pisi
az v pondéli v Podoli v hospodg, kde jsem nakreslil Haninyho
otce jak opousti tento svét. V nedéli a v sobotu v Prihonicich na
obédé jsem udélal asi 12 kreseb jak otec Hany opousti tento
svét. Ted, kdy to pisi, to je v pondéli, tu sedim v hospodé

protoZe od patku, kdy otec vydechl naposled mé bolelo na levé
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strané v blizkosti srdce tolik, Ze jsem myslel, Ze je mij konec.
Ted’ po asi tfech hodinach toho ptijeti jinam mimo tento svét,
snad tfeba ani ne, tfeba na louce, mezi stromy, stale mezi nami,
nevim kde. KdyZ umiral mj otec jeden rok, po jeho smrti jsem
udelal jakoby abstraktni kresbu perem 2 vertikdly a jednu
horizontdlu na ni kruh pod trovni dolnim koncem té
horizontély. Ted po 18 letech kreslim asi jeho realitu. Otec ... je
realny, ale jiz z jiného svéta. Zatim co to pisi, sklonén skicdk na
kolenou pozoroval jsem, Ze za stolem prede mnou sedi babicka
..“*' Ve stejném skicaku jako kresby s umirajicim otcem Zeny
Hany, se Malich pfiblizil realit¢ velmi té€sné jesté jednim
zpusobem: na ojedin€lé kresb&é zachytil fleky na skle okna
autobusu, kterym jezdil do Prihonic, a charakterizoval je jako
krajinu. Malichova prace nabyvala na prahu osmdesatych let na
znacné tématické Sifi. Ve stejném skicdku zunora 1980 se
rovnéZ objevil namét Posledni vecefe, rozpracovdvany b€hem
osmdesatych let v pastelech. Plastickou podobu Posledni vecete
m¢él autor v umyslu nékolik let provést: ,,Vecere Pané. Kolik
individualnich prostori. Kazdy samostatny. Spojeni s témi
prostory (téch) co sedi kolem stolu. Jako r. 1976. Prolinani tmy
vysece, prolinani otevrenych parabol v mezerach struktury. A ja
se na to koukam jestd ke viemu.“”* Plastiky jako Je§té jedno
pivo?, Ja a ten jehoZ potkavam, stejné jako kresby Poslednich
veceri, navazuji na prezivajici ikonografické typy. Tento obrat,
nemyslitelny pred rokem 1976, vyplyval z Malichova
presvédceni, Ze lze provést nove staré naméty, které se témert
zménily v klisé. Posledni vecefe, rozvedend vyrazné na
drobnych kresbach z roku 1984 a na velkych pastelech z roku
1985, vyplynula z autorova predchéazejiciho zajmu o hospody a

jejich  navstévniky, kde jej zaujalo uvédoméni si
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komplementarné na sebe plsobicich energii. Posledni vecete
poskytla Malichovi mnohostrannou moznost rozevieni
nejriznéjSich psychickych a vizudlnich prostori. Dvanact
postav nesedélo v redlné mistnosti, ale plulo prostorem,

ohrani¢enym ovoidem.

Zrozeni svéta

Na Ctyfech kresbach Vidél jsem jak jsem byl pocat se Malich
zabyval prechodem jednoho stavu v jiny, ktery na dalSich
kresbach pojimal jako zvrat bdéni do spdnku, tmy ve svétlo
nebo svétla v tmu. Pfitahoval jej okamzik, kdy jeden dsek
nekonCil a dalSi se jesté zretelné neprojevil. Zijem o
prvopocatecni déni a o vznikajici Zivot, privedl Malicha v
osmdesatych letech k oslnivym kresbam J4 a vSichni moji
predkové (1982), k bohaté kolekci kvasl Zrozeni svéta a k
prvym Soulozim (1984), které vytvarely predpoklad k plastice
Lidskokosmicka souloz. Do stiedu jeho pozornosti opét vstoupil
ovoid, prochézejici sice celou jeho tvorbou od konce padesatych
let, nicméné ziskavajici na prelomu sedmdesatych a
osmdesatych let snad nejpodstatnéjsi postaveni. Cyklus kreseb
Zrozeni svéta nebo Zrozeni slova, vytvareny v letech 1981-
1983, je vyloZené gestickou, témér expresivni zaleZitosti,
provadénou bezprostiedné naniSenymi, ostfe barevnymi tahy.
Ovoid, tkvici na prazdné ploSe, vypliovalo dramatické déni.
Jednoduché tvarové vychodisko cyklu Zrozeni svéta umoznilo
Malichovi rozehrat Siroké mnozstvi variaci, stfidajicich barvu,
silu rukopisu, zplsob uzavieni ovoidu a vyplnéni jeho vnitiniho
prostoru, anizZ by doslo k jakémukoli opakovéani. Kazda z kreseb
Zrozeni svéta je puvodni udalosti, oznacitelnou za meditaci

autorova ,,ja“ o kosmogonickém déji.
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Kolem roku 1980 se Malich zaméfil zejména na podrobné;si
postiZeni jednotlivych meziprostord a mezicasd, ze kterych
Cerpal nasledné impulsy pro mensi kresby i pro pozdéjsi, ostte
barevné pastely. Propast, vznikajici mezi sv€tlem a tmou, mezi
vnéjSim vidénim a wvnitinim zfenim zachycovaly cernobilé
uhlové a tuzkové kresby. Na zadni strané Cernobilé kresby,
pojmenované PreruSeny spanek, uvnitf jejihoZz ovoidem
vymezeného prostoru dopadé na ¢ernou hladinu svételna kapka,
je osvétlujici napis ,,Rozliti velké temné skvrny na kosmu mych
o¢i a vraceni do mého bdélého védomi.“ (17.9.1980)

Malichovi nezistala fadna oblast, ani téch nejskrytéjsich
osobnich vznétl uzaviend, nepfipoustél jakoukoli autocenzuru,
o svych pocitech hovoril ¢asto tak pfimo, Ze to posluchace
Sokovalo. Ze stejného zdroje jako PreruSeny spanek vychazely
Cernobilé kresby, provadéné v prvé poloviné osmdesatych let
jako Spatfil jsem tok casu prochazejici pfes prihledny kmen
stromu (1982), Dv€ pecky svétla (1983), J& sam se sebou
(1983), Spatfil jsem svétla v slySitelném prostoru (1984), prvé
studie k Lidskokosmické soulozi (1984) a Zjeveni (1984),
pivodné nazvané Proudéni energie v slySitelném prostoru. S
témito kresbami, propojujicimi temny uhel a plasticky
nanaSenou bilou temperu, soustfedujicimi se casto na okamzik
bleskového svételného vyboje, Ize spojit Svétlo ruky (1984) a
Kiiz (1984-85). Pocetna skupina Cernobilych kreseb, nachazejici
se z hlediska chronologického mezi predchazejicimi kvasi
Zrozeni svéta a nasledujicimi barevnymi pastely Vnitini svétlo a
Svétlo ve mné, se tykala jedineCnych momentl prolnuti
odhmotnénych temnych bodh a hapticky promodelovaného
svétla. K nejpfiznacnéj$im kresbam z tohoto hlediska patfilo

Svétlo ruky (1984). Vize rozeviené Cervené dlané se zprvu
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objevila na menSich kresbach kolem roku 1980 (vychozim
z4Zitkem se zfejmé stala kresba Spattil jsem ruku z fijna 1980).
Ruka, objevuyjici se v prazdném prostoru, nazorné poukazuje na
zplisob Malichova prechodu hmotného v nehmotné. Cervena
dlan neni vymezena pevnym linearnim obrysem, i
naturalistickoiu anatomii. Je formovana svételnymi energiemi,
vrhajicimi stin do prazdného prostoru. Na ruce zdiraznil Malich
Cisté spiritudlni charakter hmoty, jeji svételnou podstatu. Ruka
pluje volné prostorem, aniz by vyjadfovala jakékoli gesto ¢i
cokoli ukazovala. Obdobny je vztah hmoty a svétla i u Zjeveni,
souvisejiciho z ikonografického hlediska s po¢etnou, soucasné
vznikajici skupinou Lidskokosmickych souloZi, na némz zafici
tok svételného fluida modeluje plasticky nandSena béloba,
prekryvajici prudké pohyby tuzky. Cernobilé Zjeveni ohranituje
erotické podtexty. Dominujici falicky tvar profezava uzavieny
kruh.

Clovék nestal v ohnisku Malichovy pozornosti jen kvili svym
aurdm ¢i ultrasenzitivnim schopnostem splynout s kosmem,
tematizovanym na nékolika kresbach, ale ptritahovala jej 1 otazka
jeho identity, jeZ nevyplyvala jen z toho, Ze sedi za stolem a
diva se do skicdku. Jak se Malich k identité postavil, pfiblizuji
dvé osamocené kresby z pocatku osmdesatych let. Zatimco v
situaci za stolem ¢i schazeni z kopce je ,,)&° obklopeno
souhrnnymi prostorovymi souvislostmi ¢1 zachyceno s dalSimi
postavami, pokusil se Malich nyni postihnout vlastni pfitomnost
bez jakékoli zavislosti na svém okoli. V kresbé Ja se sebou jsou
neslucitelné stranky lidské bytosti zachyceny prostrednictvim
dvou ovalQ, z nichZ jeden je bily a zndzornuje svét pred ,,ja“,
zatimco druhy ¢erny, a tudiZ zpritomnuje tmu za ,,)a“. Autor tak

poukazuje na protikladné pdly, které jsou sice rovnovazné a
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stoji vedle sebe, nicméné€ se nedaji sloufit. Ze identita
pravdépodobné neni mozn4, alespori v pojeti svéta, jak jej
predstavuje Malich, ukazuje kresba Stojim proti sobé, kde ,;ja‘
zastupuji dva barevné stredy, do nichZz se paprskovité sbihaji
svételné linie, nachazejici se t&sné u sebe, aniz by doslo k jejich
propojeni. At jsou obé& stranky ,ja“ u sebe jakkoli blizké,
vzdjemné nesplyvaji. V jejich rozestupu vznikd prostor pro

vlastni smyslovou aktivitu.

Ted’-stav

Od druhé poloviny sedmdesatych let doprovazeji Malichovy
vytvarné prace pisemné zaznamy. Popis bezprostfedné vnimané
skutecnosti rychle nahradilo slovni postiZzeni prostorovych vidin,
privadéjicich jej v letech 1977-1979 k rozpomindni se na
zazitky z détstvi. Na prahu osmdesatych let rozepsal rozsahlou
autobiografickou prézu Od tenkrat do ted tenkrat, ve které se

vratil do Holic.”

Osou meditativniho proudu prézy, jiz
prilezitostné doplnuji kresby, je prosty d€j: autor se rano
probouzi, vstava, vychazi z domu a zahyba do ulice. K sepsani
nedokonéené prace Od tenkrat do ted’ tenkrat privedla Malicha
potfeba vyrovnat se s détstvim, poskytujicim mu nejen
jedine¢né nameétové podnéty, ale obnovujicim pivodni zdroje
jeho pocitovosti. Vychodiskem pomeémeé Sirokého casového
rozpéti textu byl ,ted-stav”, k jehoZ existenci snad vibec
poprvé dospival béhem provadéni Jesté jednoho piva ?. Po
plastice Vnitfniho svétla, ztvarnujici nadCasovy okamzik,
dochazi k priilomu do autorovy vlastni minulosti, nahlizené v
proze Od tenkrat do ted tenkrat Zitou pritomnosti. JiZz plastiku

J4 a ten jehoZ potkdvam inspirovaly, na rozdil od ,ted-stavu®,

typického pro Jesté jedno pivo ? a Vnitini svétlo, prchavé
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vzpominky: v autorové védomi utkvély jen jejich nejdulezité;si
rysy (tj. kopec a protijdouci postava), zatimco potlacil ostatni
jevy, jeZ mél v détstvi ndzorné pted sebou.

Malichovo ,ted* je nezadrzitelnym proudem zaZzitkd, vici nimz
do oblasti ,tenkrat* patii kazdd udalost, vymanujici se z
perceptudlniho dosahu ,ja“. Podnéty nachéazel v ,ted* i v
,tenkrat“., Jeho vytvarny pristup se po roce 1985 rozdélil do
dvou poloh: prudkych barevnych vizi a vzpominek na détstvi.
Kazdé ,ted “, neni-li bezprostfedné zachyceno, prechazi
okamzZité v ,tenkrat“. Toto ,tenkrat” se stava sice minulosti,
avSak Malich si je udrZzuje v nepfetrzité pritomnosti. MiZe je
kdykoliv vytvarné zachytit. Casové posuny jsou pro autora
dilezité. UmozZnily mu zruSit odstup prozité chvile a vzdélené
minulosti a pfekonat propast okamzitého a uplynulého.

Po roce 1980 doslo v Malichové praci k vyznacnému obratu.
Vlastni minulost na n¢j pusobila vyrazn€ji nez Zita pritomnost.
Z7.dé se, Ze chtél mit kazdy okamzik stale pfed sebou. Jeho navrat
k matecné pid€ plivodni zkuSenosti, vyvolany nespokojenosti se
soudasnym stavem svéta, zprostfedkovany Je$té jednim pivem?,
jej privedl k tésnéjSimu splynuti se smyslovymi vrstvami,
stiranymi umélym modernismem. Dé&j rozsahlé prozy Od tenkrat
do ted tenkrat zuzil do nékolika udalosti. Pfed autorem béhem
cesty pres kopec vyvstavaji zapomenuté zazitky, z nichZ jsou
pro poznani jeho vytvarného dila dillezité zejména ty, jimiz
ozfejmoval své umélecké postoje. Podle vlastniho doznéni byl
Casto svédkem udalosti, o nichZ jako dit¢ nemél mit ponéti,
nicméné si uvédomoval jejich vyznam a dopad. Prohluboval si
dar, jak mnohokrate podotkl, ostrého vnimani, jimz pronikal
pfirodni déni i mezilidské vztahy, jejichz spletitosti a klamnosti

byl ¢im dal vice zrafiovan. Skute¢nou svobodu nachazel v
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mySlenkovych navratech na kamenecky kopec, kde se setkaval,
alespofi pro sebe, s piirodou jako takovou. Hlavnim rdmcem
textu Od tenkrat do ted’ tenkrit byl popisny sled urcitych
empiricky vymezenych tseki-mist (mj. misto je jednim z
nejastéji se vyskytujicich slov v textu), osamostatnénych,
vytrZzenych ze souvislého celku a nesoucich jedinecné smyslové
napéti. Z kazdého mista vyzafuji jiné toky fyzickych a
psychickych energii. Malich se setkal s mnoha misty,
prochézejicimi jeho pozd€jSimi abstraktnimi koridory i
draténymi plastikami: misty spirdl zhmotnéného smutku, misty
jalovymi, misty snesitelnymi, misty silnymi, misty ostrého
vnimani svaru a prostoru nad nim, misty pfelud, misty stani,
misty zkazy, misty jiného zivlu, misty ,hicujicimi“, misty
,,d€sné nebezpenymi®, misty ,rozjezdénejch maslovek®, misty
nepiekonateln€ nepfristupnymi. Prostorem se Malichovi stalo
predevsim misto, jez mélo svijj jedineény smyslovy charakter.
Vycet mist z prozy Od tenkrat do ted’ tenkrat by mohl
pokracovat. Jednotlivd mista odrazela duSevni stavy. K
neékterym se Casto vézala urcitd prirodni nebo lidska udalost
(napf. proces transsubstanciace jednoho skupenstvi v jiné,
zachyceny ve vzpominkach na dvir — hovno, bourku, pozar
stodoly, kovarnu).

Veskera, nékdy krajné osobni a vyznamové odstinéna mista,
odkazovala k jakémusi pramistu, o némz zpravuje Malichova
poznamka k vystavé kreseb v Rychnové nad Knéznou: ,Je to
misto odevSad pozorované, ze vSech stran mnohymi, ale mnou
pfece jen nejvice, mnou pod vSemi uhly. Je to misto, kde se
nahle tusi osud, kde se vi, aniz se vi Uplnég, jsou to uzly v
prostoru, obaly kam vSechno pronikne, prosdkne, maji charakter

proprachovélé dutiny vejce, v niz je uz klid osudu tohoto mista,
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kdy spatfeni okamZiku je tehotné casem nového vidéni,
obklopeného, obeplouvaného nardZenim urcovani, bi¢ované,
napadené, krystalizujici, ale stejné v jakémsi mlhavém oparu. Je
to misto, kudy jsem mnohokrate prosel, prochazel mnoho let, ta
vérnost uZasu, vérnost Uzasu v bezelstnost, je to proménovani
sebe v chdpani, je to UZas ze svéta, ktery se potvrzuje v tom
misté, je to vécné upozoriiovani, je to zvédomeéni toho jednoho,
toho uzlu, neni to nabizeni, jsou to jemna, pfejemna obejmuti,
laskava, ja jsem to, co té nese, ZijeS proto, Ze jsem, i kdyz
zdéanlive lhostejny, podle svych zakonu, ale nesu té, konejSim te,
jsem svétlo, kalné svétlo toho mista, v némz je zarici bod
zrozeni az k hrobu, jsem pfiroda a ty jsi mou Casti a to misto je
potom v3ude, nachdzim jej v pfirodé, krajin€, uvnitf domu, u
potoka, na cesté, u ty¢ového nebo zdéného plotu, mezi domy, v
hospodé&, na pide¢, na rozhrani stitu a nebe, mezi stromy, je to uz
misto ve mné, je to také tma za mnou, nosim ji stale s sebou, ma
chut’ rmenu, hefménku, maty, kopfivy, $toviku, ma vini lidstvi,
zni, chvéje se, vibruje, pulzuje jako ten svételny bod poceti,

“** vV Malichové pojeti nosi ¢loveék vlastni

narozeni a smrti.
svétlo sam v sob&. Toto misto je charakterizovano svétlem,
provazejicim jej od narozeni do smrti, jehoZ genetické
predpoklady jsou naznafeny pocetim a vSemi predky,
ptileZitostné se autorovi vyjevujicimi. Malichova pfiroda ,,... je
prebohata jak ma matka a ja uvidél ten bod ostrého svétla a v
tom nesvétle zafeni do tmy kolem v poéeti.“”> Do vztahu mista
a poceti, ohranicujiciho Malichovu existenci od chvile, kdy
poprvé uvidél svétlo, zasahuje 1 jeho metafyzické urceni,
utvéaiené vztahem k nebi a k vesmiru.

Odrazelo-li smyslové dosazitelné nebe promeény denniho svétla,

stal se vesmir fi8i matematického chladu, ovladaného fyzikou a
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astronomii. Vzajemny pomér vesmiru a nebe, zfetélné
rozpracovany ve vzpominkové préze Od tenkrat do ted’ tenkrét,
citeln€ ovliviioval Malichovy psychické stavy. Tvrdil dokonce,
ze Cekal na okamzik, ,,a? to bude vSechno snesitelné, az se
dorozumi nebe s vesmirem®, aby mohl dal vnimat okoli a
pracovat. Z rozliSeni nebe a vesmiru lze zp€tné vysvétlit, proc¢
jeho  koridory z  Sedesatych  let  nesplynuly s
neokonstruktivistickym programem. Malich, jenz byl odlisného
zalozeni, se sotva mohl podridit nadvladé jednoduchych
geometrickych struktur, jejichz presnosti a Cistoté se sice
obdivoval, ale sam ji nikdy nedocilil. Snahy o vyrovnani se s
primarnimi tvary, jak jej na pfelomu Sedesatych a sedmdesatych
let ptinaSely rozlomené plexisklové a linearni krychle a kvadry,
vedly k projekci osobnich stavll a emoci do pevnych, pivodné
neotfesitelnych  forem. Jejich neménnost, ndlezejici k
predpokladiim idealniho svéta, naru§ovala proudéni smyslovych
energii, prizpusobyjicich je svétu lidskému. Rozhodnuti,
tlumocené prozou Od tenkrat do ted’ tenkrat ovlivnilo Malicha
na cely Zivot: ,,Ale ja jsem se ¢im dale vic ptiklanél k tomu nebi
nez vesmiru, i kdyZ jsem vSechny ty zazitky a védomosti o ném

...% Nebe poskytovalo Malichovi hranici

pfimo hltal
empirického pohledu. Za odhmotnénymi mraky, jimiz se ve své
tvorbé mnohokrate zabyval, se rozklada dalsi oblast, tentokrate
smyslové nenahlédnutelna: ,,M{j pohled, jemuz nic nebrénilo,
aby se po Sikmé plose strechy dostal pres nebe do vesmiru a tam
se zhroutil, protoZe ten lidskej zrak je taky omezenej a je
vymySslenej tak pro to nebe, protoZe ten sv€t vnimanej ptes
drobnohledy mikroskopy nebo dalekohledy, teleskopy je

vvvvvv

pres viechno védéni rad€ji v ramci nebe, aby se z toho
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neposrali, protoZe vSechno co védi, radSi na sebe
nevztahujou.*”’ Vesmir se pfed empirickym zrakem objevoval
jen vyjimec¢né, naptiklad pfi pozorovani kameneckého kopce,
kdy ,ten vrchol se stal zlomem a to nebe se stavalo téméf
vesmirem®“.”® Pomér nebe a vesmiru, oznaditelny za jeden z
nejzasadnéjSich v Malichové pristupu ke svétu, mél pro néj
stejnou dulezitost jako polarita vnéjSiho vidéni a vnitiniho zfeni.
Obé oblasti bylo treba podle Malicha drzet ve vzajemné
rovnovaze, aby nad prirozenym lidskym citem, ovladdanym
intuici, nezvitézila studend neosobnost fadu, nicici spojeni s

Zivou, smyslum se vydavajici zkusenosti.

Kavarna

V prvé poloviné osmdesatych let dokoncil Malich jednu ze
svych nejrozmérné€jSich plastik Sedim, divam se, pootocil jsem
hlavu (1979-1983), zjednodusSené nazyvanou podle prostredi,
kde se odehravala, Kavarna.” Zachycuje prosty okamzik. Autor
sedici za kavarenskym stolem, se sehnul pro upadlou tuzku.
Jeho volny pohyb vyjadfovala, obdobné jako u dfivéjsi plastiky
Divam se a pootocil jsem hlavu, zména tfi pohledovych fazi.
Vychozi vazbu ,ja“, tj. bilou — Sedou — cernou zastoupila
nasledujici vazba zlutd — zelena — modra. Obé télesné polohy
dopadaly na protisedici postavu Kavarny, jiz vyrazn¢
modelovaly. Prevazné ji zasahoval prvy pohled ,ja“,
odpovidajici podlaze, ztvarnéné ze svétlozlutych spiral s ostre
cervenymi konci. Prostorové rozdélovala Kavarnu tzv. ervena
rouska. Clenila ji na misto pfed ,ja“, jez si vytvafelo svymi
pohledy vlastni prostor, a na okolni prostiedi, v némz lidé
dostali podobu neurcitych obrys. Rozpinajici se cervena

rouska, jejiz parabolicky, konkdvni tvar, modelovany
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jednoduchym, svijejicim se dratem, pfedétavujicim imaterialni,
vibrujici plochu, propousti jen nékteré svételné energie, je
prostorovou hranici, uzavirajici pohledové pole ,ja“. Namét
cervené rousky, jehoZ provedeni snad i pfedznamenaly mraky z
poloviny sedmdeséatych let (viz napt. Cervanky, 1975), lze
vystopovat rovnéz v rukopise Od tenkrat do ted’ tenkrat. Mohla
totiz vyplynout z Malichova zazitku pozaru statku, kdy ,,vidél
jakousi prihlednou sténu utkanou svétlem toho poZaru, na niz se
sem tam premistovaly zeslablé otisky plamen, ti, ktefi v tom
svétle stali se v ném rozpoustéli, nebo jim zafila zvla$tni matna
svétla na télech, ktera ustupovala nebo se ménila v stiny a svétlo
tmy noci. Ta prihlednd sténa zCervenalyho svétla se
protrhdvala, vibrovala podle toho, jak a ¢im v kazdej okamzik
byl ten ohen vyZivovanej, vybuchoval v gejziry plament nebo

100 prohlednad  sténa

se dusil, Iétaly jiskry a mizely®.
naCervenalého svétla pfechazela zvolna ve svételnou rousku:
»--- @ kdyz €lovek zavrel oci, aby si odpo€inul od pozorovani
toho tryskajictho Zivlu, pak to nacervenalé svétlo prihledné
rousky se zménilo v koncentrované precervenalé svétlo vybuchl
plamenl pozaru. Jeding, kdyZ jsem se podival kolem nad sebe
nasel jsem nad hlavou ten spravnej kus prostoru nebe ...«'*"

Plastika Sedim, divam se, pootocil jsem hlavu je dal$im krokem
za podnéty obsazené v Jesté jednom pivu?. I kdyZ byla pojata
dusledngji rozvadi autorovo pojeti prostoru, chapaného jako
vnitfni souvztaZznost rizné silnych energii. Nejzietelné&ji to
vyplyva z Malichovy druhé pohledové situace, kdy ,,ja“ mifi na

podlahu, ktera jiz neni provedena hmotné&, nybrz dostala podobu

Slehajicich plamend.
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Uzavieny vnitini prostor Kavarny, jehoz rozpéti urcuje
pohledové pole ,,ja*, je do vnéjsiho okoli rozevien vertikdlni
prurvou, umisténou nad celou konstrukci, navazujici na
predstavu jakéhosi nadprostoru, vyslovenou poprvé v plastice
Sedim a pozoruji oblohu, jez by méla byt vyrazem aktivniho
spojeni s vnéSim prostiedim, jakymsi udnikem do jesté
svobodnéjSich prostorovych oblasti, vypracovanym kolem roku

1980 v kresbdch Hospod.

Za stolem

Drobné kresby Hospod, Poslednich veceri, postav jdoucich z
kopce, ptivedly Malicha k rozmérnym pastelim (kol. 102 x 74
cm) z poloviny osmdesatych let, oznacitelnych souborné Za
stolem, které spojovaly dfive samostatné naméty. Vsechny
vychdzeji z obdobné prostorové situace. Kazda z postav sedicich
za stolem ma vlastni auru, vyrazné modelujici cely prostor.
Kolem stfedu stolu, utvafeného z priniku nejriznéjsich energii,
probihaly nejen dvé vyrazné plastiky (Jesté jedno pivo?, Sedim,
divam se, pootocil jsem hlavu), ale ndmét stolu ovlivnil i
mnozstvi kvasi a pastelt. Prispél k vyrazné zméné Malichovy
orientace na misto, tj. na to, co je v bezprostrednim dosahu,
¢eho se lze dotknout a co se da fyzicky pocitit. Stil mu pomohl
zbavit se zavedeného a pfejimaného prostorového uvaZovani.
Znamenal-li  kamenecky kopec  vzdalenou  minulost,
predstavoval stil smyslové danou pritomnost. Obdobné jako
bylo mozné pojmout kopec, ke kterému se autor stale vracel, dal
se uchopit i stdl. Malichovy vize se mohly odehravat u
jakéhokoli stolu, nicméné ten vzdy vyvolaval vzpominky na

urCity stil, jimz byl Casto dnes jiz legendarni stdl Jifiho Kolatre v
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prazské kavarmné Slavia, ke kterému Malich od konce padesétych
let pravidelné dochazel.

Po roce 1976 znamenal still pro Malicha co nejprostsi kontakt
Clovéka s okolnim svétem. Kazdy z navstévnika sedicich za
stolem ma své zorné pole, svou auru, sviij osud. Stil se stava
Malichovi mistem setkéni, kolem néjz probihd drama Zivota.
Sem se soustfed’uji svary a obtizné zviadnutelnd rozhodnuti.
Stil, obdobné jako plocha u reliéfii Hranice vidéni II a Svétlo v
zorném poli, predstavuje urCitou bariéru pohledu, je mistem,
teprve utvafenym z jednotlivych zormych poli.

Soubor ptiblizné patnécti kreseb Za stolem, ke kterému lze
ptipojit jesté ojedin&lou kresbu Zena a v&&no (1980-1984) a
Planouci misto (1985), patfi k nejvyznamnéjSim z celé
Malichovy kresebné tvorby. Propojuje nejen nékteré jeho
poznatky, k nimz dospél po plastice Jesté€ jedno pivo?, ale
predznamenal i pojeti pastelll, jimz se bude vénovat po roce
1988. Kresby ze souboru Za stolem se skladaly z tolika
pronikajicich se rovin, Ze se v nich nejednou ztraci vlastni
namét, udavajici jejich nosny energeticky zdroj. Postavy, sedici
okolo stolu, jsou vstfebany barevnymi vibracemi, ovladajicimi
jeho okoli. Kresby ze souboru Za stolem se vyznacuji Sirokym
vyrazovym rozpétim: od expresivné uvolnénych taht, kdy se az
zda, Ze Malich ztraci jakoukoli kontrolu nad sebou, prechazi ke
stazenym a do sebe krajné sevienym tvarim. Motivy,
stfetavajici se v souboru Za stolem, jsou tak bohaté, ze u
nékterych z téchto kreseb by nebylo snadné je oddélit a
jednotlivé oznaclit. Prostupujici se plany, nabizejici a vyvolavaji
mnozstvi dalSich, ne¢ekanych odkazi, stupnujicich obsahové a
vyrazové kontrasty. Jednotlivé postavy umoznily Malichovi,

aby kazdou z nich pojal samostatng, s jejim vlastnim osudem,
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nebo aby sedici spoledenstvi zobrazil jako jeden celek, plujici

vesmirnym prazdnem. Diky tomu, Ze Malich postavy vymanil
ze sepéti s urcitou mistnosti, mohl se na né podivat z nadhledu,
tak jako by se nikdy nedaly ve skutecnosti spatfit. DlleZitou se
pro n¢j nestala jen skupina lidi, nybrz i prostor uvnitt stolu, z
jehoz stredu Sleha modry plamen, zasahujici do Zlutého ovoidu,

ustupujiciho do fialového prostiedi.

Vecno

vvvvvv

Pastely ze souboru Za stolem souvisely s nejdulezitéjsi
Malichovou plastikou vibec, provadénou mnoho let, nazvanou
Krajina s vé¢nem (1979-1985). Poprvé byla Krajina s vécnem,
prace, predstavena v Ustfednim kulturnim domé Zelezniai
(listopad 1986) na jeho samostatné vystave, aby jej kratce na to
zastupovala na dulezit¢ expozici Expressiv, vénované
souc¢asnému stredoevropskému uméni, uskutecnéné v Muzeu
20. stoleti ve Vidni a nasledné ve Washingtonu.

Krajina s véfnem prinesla zatim nejsouhrnnéj$i syntézu
Malichova pohledu na svét, k jejimuz provedeni jej opét
podnitily prozité udalosti, kdy se pfed nim b&hem cesty pres
kamenecky kopec nahle objevilo véc¢no. Sviij zazitek uzavrel do
rotujiciho, vejcCitého tvaru, ohrani¢eného tfemi svételnymi
vrstvami (vnéj§i — oranzova, stfedni — bledémodra, vnitini —
zelend), vertikdlné postavené prostorové osmicky, tvaru,
vyskytujiciho se jiZ mezi kresbami ve skicaku ze druhé poloviny
Sedesatych let. Souhrnné barevné ladéni Krajiny s véénem
udavala zelend jejiho vnitiniho obalu. Na své cesté pres kopec
uskute¢nil Malich €tyfi zastaveni, zahrnuta do Sirokého ramce

prirodniho a vesmirného déni. Kolem kazdého, vymezujiciho se
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jinymi ¢asovymi a prostorovymi souvislostmi, se soustied’uji
zelené linie, urdujici dané misto. Malich pfehodnocuje v Krajiné
s vé€cnem redlny Cas tim, Ze jej rozsifuje o mnoho prolinajicich
se vzpominkovych vrstev, 1 prostor tim, Ze se pifed nim béhem
cesty ptes kopec oteviraji nové roviny.

Prvé dvé zastaveni navazuji na predchazejici Malichovu tvorbu.
V ptfipadé¢ uvodniho, pfedznamenaného reliéfy krajin a
proudiciho vzduchu, zabira pohledova situace ,,ja“ rodny domek
s vratky a zahrddkou se zelenymi korunami stromt a fialovymi
energiemi, prochazejicimi jejich vétvovim. Jako vyrazn€ novy
prvek je tfeba zminit stiibrny drat, vyvstavajici pred ,,ja“, za
nimZz nasleduje zluté obrysové pole, ze kterého vybiha
spiralovité se odvijejici proud ¢ervené energie. Do ohrani¢eného
pohledového pole, zachycujiciho témér popisné€ vinéni vzduchu,
pronikd prudka vize, uvoliujici béhem svého pribéhu pasma
riznych svételnych vibraci. Zaviselo-li toto zastaveni na
uritych empirickych jevech, podnicenych nékolika udalostmi
hmotného svéta, predklada nasledujici, zpritomnujici jiz novejsi
Malichovy pfistupy z prelomu sedmdesatych a osmdesatych let,
konkrétni svételnou vizi. Lze na ném nazorn€ sledovat proces
vzniku pasteldl, jimiZ se zabyval po souboru kreseb Za stolem.
Pred trifazoveé pojatym ,,ja“, odstupniovanym od faze bilé pres
zelenou k fialové, se objevuji ovalna vidéni (neomezovana
pravouhlym okrajem ¢étvrtky jako u pastelil), se Zlutym stiedem
uvnitf modré plochy, ohranicené cervenym okrajem. Do
prostoru mezi ,,ja“ a vidéni vstupuji navic Cervené proudy
dalsich energii. Pravdépodobné nejvétsi radikalizace tkvéla v
samotném zhmotnéni ,,ja“, jehoz predni strana je Zluta a zadni
cerna; z bok1l ,,ja* vybihaji kratké svazky Sedych, horizontalné

vedenych paprskd. ,,J&“ se tudiZ nerozepina jen smérem pred
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sebe, ale je rovnéZ spojeno se zemi, na které stoji Cervenou
spiralou, doprovazenou zelenymi a modrymi liniemi, a s nebem
gernou, stadejici se linii, na které je pfipevnény hmotny bily
Gtvar, symbolizujici osud, tedy s namétem pojmenovanym v
roce 1963 jako udalost na kruhu. Toto zastaveni je jednou z
nejsouhrnn&jsich realizaci ,jéd“, jez kdy Malich provedl.
Zlutolerné zhmotnéni ,ja“ koresponduje se zZlutym stfedem a
Gernym okrajem vize. Treti zastaveni vzniklo nejspise jako
prodlouZeni ptedchézejiciho zastaveni. Lze tak soudit podle
toho, Ze ,.ja“ je co nejvice popfeno, jako by se zde jen zrcadlilo.
Ovlada jej ovélny tvar s Cervenym stiedem obklopenym modrou
plochou a fialovym okrajem. Fialovy okraj se vaZe k vnéjsimu
obalu ,ja“ a Zluta linie, spiralovité se odvijejictho paraboloidu,
jez se svym vrcholem dotykd Cerveného stfedu ovalu, zase
odkazuje k Zluté materializaci ,,j&“. Ztejmé jde o zvlastni pripad
svételné iluminace spoludoprovazejici vizi, kterd jiz neni viibec
svazovana vnéj$imi omezenimi. Tfeti zastaveni, jakési echo
zastaveni druhého, jiZ neodraZelo viibec okolni realitu, ale stalo
se vnitfnim odleskem na hladiné autorova védomi, dalsim
prostorem uvnitf daného prostoru.

Malich se zhmotnil i v poslednim, &tvrtém zastaveni, ze vSech
nejdilezitdjsim, jez postihovalo jeho uvidéni véna. Zpfitomnil
se v silném &erném dratu, pfipevnéném k parabolicky vyklenute
linii. U ,,ja“, jehoZ fyzicka existence je doslova pohlcovana
vé&nem, naleZejicim k nejsouhrnnéj$im a nejsoustfedénéjsim
Malichovym obrazciim uplynulych let, odpadlo trifazové
rozvrstveni. Zahlédnuté vécno presahuje celé pohledové pole.
Krajinu s vé&&nem, obdobné jako nékolik predchazejicich
plastik, provadél Malich nékolik let. Po Ctyfi roky mezi

uvidénim a ztvarnénim vééna v zavésné plastice si svilj zaZitek
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uchovaval v ryzi podobé&. Poprvé se v&&no objevilo na kresbach
z let 1982-83. A% z roku 1985 pochazi dilezity pastel Zena a
v&&no, ve kterém dostalo vé&éno podobnou formaci jednotlivych
barevnych poli jako na dokonfované plastice. V Malichové
pojeti se v&&no nezakryva do zastupnych symbold, i kdyZ ma
slozitou vizualni skladbu. Kruhovy tvar, vymezujici zablesk
rozpinajiciho se barevného svétla, Sokujiciho svym magickym
zatenim, vypliovaly ovalné plochy ostrych, nelomenych tond.

Malich vé&no zahlédl v ur¢ité chvili jeho pribéhu. I kdyz se
pomér barevnych energii uvnitf néj ménil, zistalo uzaviene ve
svém kruhovém obvodu, z n&jz mohl vnimat pouze ¢ast. VéCno
se pred nim rozpinalo jako nepfetrZit€¢ pulzujici Zivouci
organismus, jehoZ svételny Gginek pfimo fyzicky pocitoval.
Zjevilo se mu pricelné a plo$né. Zaznamenani skuteného
pribéhu vidéni vlastniho véEna omezovaly vytvarné prostiedky.
Podle jedné ptipravné kresby k autorovi vysilalo proudy
spiralovitych svételnych impulsti . Kazdy barevny obrazec
vé&na se skladal z chvéjicich se, tepajicich bodi, souCasné se
priblizujicich a vzdalujicich. Body se odrazely od nekonecna a
vracely zpét do barevnych tvard. Malich v poznamkach z konce
roku 1982 pifipomenul, Ze: ,Kazdy pulzujici bod, z nichz se
sklada tvar promitnuty do koneénosti, se vraci do pivodniho

«192 Tento dé&j viak bylo mozZné pouze

bodu tvaru uvidéného.
zazit, nedal se uméle navodit a nasledné vytvarné provést.

Malicha, podtrhujiciho doasnost pisobeni svételnych bodu,
jejichz v&&nou existenci uvidél na pozadi konecnosti, pohltily
dopadajici energie, nardZejici na koneCnost vesmiru,
zastupovaného obvodem vnitiniho obalu vyklenuté stény

prostorového ovoidu, symbolizujiciho nekonecnost, od niZ se

odraz{ pohled nazpét: ,Kazdy z pulzujicich bodil se odrazi od
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kone¢nosti nazpatek (jina& si neumim vysvétlit vraceni
prostorového  bodu). Nazpatek do pulzyjicich  bodi
vymezujicich pulzujici tvar z celkového tvaru konecna mimo
tast zrnitého Sedého tvaru, pripominajiciho zemi, v niZ se
oteviraji a zaviraji priduchy, v nichZ zanikaji neviditelné lid¢,
vylétajici z mé tmy. Pod tou zrnitou Sedi nevim co se dé€je (to
jsem nevidél, je tam jen citit prostor). To vSechno bez pocitu
bolesti nebo litosti...“'” Malichiv diraz na prostorovou
kone&nost (zminoval se i o ,konenosti jako koneénosti®) je
dillezity. Rozprostranujici se v&&no svazuji prostorové a Casové
meze, na jejichZ pozadi se odehrava.

V riznych tuvahdch bylo jiz nékolikrate pripomenuto, Ze
Malicha od narozeni sttezi andél.'® V préze Od tenkrat do ted’
tenkrat popisuje dvouhlavého andéla Zivota a smrti,
vymodelovaného na stropé rodné mistnosti (,,Jedna ze dvou
andélich hlav byla hlavou smrti, druhd objimala zivot.<)'? tak
presvédCive, Ze Ctenaf nabyva dojmu, Ze tam byl skutecné tento
andg| plasticky proveden, pfestoZe se jednalo o vzpominkovou
vizi. S uréitou nadsazkou lze mluvit o Malichovych kresbach
yenskych aktll z konce padesatych let jako o andélskych
bytostech. Toto spojeni se vyskytuje 1 v rukopise Od tekrat do
ted tenkrat, kde je Zena, podobajici se Botticelliho Venusim
srovnavana s andélem, ktery se podoba andélu, spatfenému
koncem padesatych let v modelérské dilné v Prihonicich, jenz
byl ,,neumysiné stvoreny z cakancl latexu a omitky na bordd
natfeny, zestarly pfekliice“.106

Andél se pred Malichem zjevoval v neCekanych chvilich, Casto
v okamzicich vyjimeéného psychického vypéti, kdy mu jeho
nenadald pfitomnost pomohla zbavit se navrstvenych télesnych

a dugevnich zazitkd, a ukazala mu jiny rozmér skute¢nosti. Zvuk
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nehmotnych kfidel andéla usly3el Malich i ve chvilich uvidéni
vééna. Nad kameneckym kopcem se vznaSi bily pfizrak,
pfipominajici andéla, pfispivajici vyrazné k spiritudlnimu
vyznéni Krajiny s v&fnem, zatimco pod jejim povrchem ve
spodni ¢asti by mohly volné linie pfipominat druhy casty namét
Malichovych vizi z pfelomu sedmdesatych a osmdesatych let,
jimzZ byl had.

Ke Krajiné s vé¢nem existuje kratky zdpis, nazvany Spatfil jsem
vé¢no: ,Nikdo neSel a zdrovenn vSichni podle koncl svych
docast nebylo jediného vidét a vSichni ve vlnach ¢asl vSichni
podle svych docast mizeli aniz byli k uvidéni mizeli a zapadali
do zemi v nichz se otevirali a zavirali a pulzovadnim otevirali a
zavirali tak jak se propada do zemé ale nikoho nebylo vidét ze
by mizel a propadal se to kazdy svétlo do€asu predtim nez by
byl vidét pfi tom mizeni mizel sdm v sob€ upozoriovan o svém
odchodu zac¢inal se ten konec tmou v ni asi vSichni jejichz docas
kon¢il sviij pobyt mizeli v té pfedtmé toho osvétleného ta nezem
kterd pohlcovala a vstiebavala ti ktefi mizeli v predtmé té
popelave Sedivé zemé kterd se otevirala a zavirala v trhlinach
pfed do v&na v zeleni snad oblohy a navazujici na popelavou
zem kolem tmy do tmy nad zelenym vejcem na jeho hornim
okraji ¢erno se zlaté okrovym pruhem a rudym zaricim flekem
svétla uvnitf toho zelenanebe nic nikam nepokracovalo a mizelo
to ve vSech smérech ale divalo se tam ve sméru oCi vpred do
vécna a nevracelo to pohled byl to posledni pohled pred sebe
kdy se oznamuje co nadchazi. Zemé jakoby zemé& snad zemé v
niZ se mizelo propadanim otevirala a zavirala své trhliny a ty
kteri ode$li v predtmé uviditelného neviditelna ona stahy
ptijimala. Podobala se popelavé plani do ni se neviditelné a bez

zvukl némé mizelo a ona je pohlcovala odchod téch jez dosahli
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svych dofasi pozemskyho Zivota pfijimala otevienim a
zavienim jakymsi polknutim v téch mistech ale v klidu bez
vyduti nebo znaki propadani za nemé pohlcovala ty ktefi odesli
v té rousce piedtmy toho ozafeného mista v jemnou (?) zrnitost
popele¢nosti zemé a nad ni nebe a to vSechno v bez€asu to nebe
padalo na tu Sedost svou zeleni v mistech styku a ten zlaty pruh
a rudy flek bylo svétlo. To svétlo bylo samotné na nebi ta zem
ho neodrdzela ale patfilo to k sobé tak jak mé krajina své nebe.
Byla to krajina v&&nosti.“'"’

Citovany zaznam, postihujici vizualni, do slov témeéf
nepteveditelny zazitek, slouzici nasledné jako jeden z prvych
rozvrhi plastiky, podrobnéji objastioval né&které vyznamové
postupy a posuny. Povrch Krajiny s véCnem se mél ,,otevirat a
zavirat v trhlinach®, jako by Slo o krajinu posledniho soudu.
Tento pohyb zajist'oval vztah vnitiniho prostoru kameneckého
kopce a z néj sélajiciho svétla. Vé¢no samo plsobilo na autora
uhrancivé. Je tfeba vytknout vétu, Ze se ,,dival tam ve sméru oci
vpred do vécna a nevracelo to pohled, byl to posledni pohled,
kdy se oznamuje co nadchazi“. Vé&Cno, pohlcujici pohled,
podava vyvrcholeni jedné z Malichovych sté€Zejnich predstav.
JiZ v minulych zazitcich rozliSoval mezi pohledem
reflektujicim, tj. odrazejicim okolni svét, typickym pro ,ja“,
sedici pred skicakem, a pohledem propadajicim se a
nenachazejicim oporu v hmotnych pfedmétech. Jakmile se
pohled prestal vracet, stietl se s takovym jevem, ktery jej plné
prostoupil a od néjZz se nemohl odtrhnout. Pfi setkéni s vécnem
dospé€l Malich k mezni situaci. Jeho zjeveni jej tak uchvétilo, Ze
by se dalo pfirovnat k apokalyptické vizi posledniho soudu.
Svételné silné se uplatiiujici vé€no (,zlaty pruh®, ,rudy flek®),

vynofujici se nad kopcem jako mistem zrozeni a smrti,
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kontrastovalo s neutralnimi, opticky se neprosazujicimi barvami
zeleného nebe a' Sedé zemé, udavajicimi zékladni ladéni celé
krajiny.

Malichovo pojeti v&na je soucasné. Nejde o neménnou a stalou
predstavu, rozkladajici se nad empirickym svétem, jez je
nezahlédnutelnd a nedosazitelna, o vSeobsazné platny symbol,
ale o utvar nazorny a cCasové omezeny. Ve&éCno autor
nepostihoval néjakym dobfe znidmym, jednoduchym
ideogramem, jak se to stalo n€kdy na pozdg¢jSich pastelech, kde
se objevila lezici protahla osmicka. Stalo se obrazcem
pohlcujicim veskerou smyslovou a rozumovou ¢innost. Zjeveni
vélna provazela jesté sluchova zkuSenost. Dopliioval jej hlas,
sd€lujici autorovi, Ze utvar, jenz bezprostfedné vidi pred sebou,
je vécno. Pojeti vé€na tudiz neovliviiovaly znamé, predem dané
objektivni formy, spojitelné svymi pfejimanymi vyznamy se
zavedenymi symboly vécna, nybrz takové vlastnosti, jeZ by
ziejmé nikdo jiny vyjma Malicha za vé€no neoznacil.
Dochazi-li dnes k znehodnocovéani nejvysSich symbold, kdy
pomalu kazdy druhy vytvarnik pouziva pojmy jako vesmir nebo
nekonecno, lze u Krajiny s véénem dolozit pivodni podnéty
vééna od prvych vytvarnych a pisemnych zaznamid po
zavérecné provedeni. Malich pfimo pohlédl do jeho Zhnouciho

nitra. Nazfel proces vlastniho utvafeni svetla uvnitf sama sebe.

Udalosti ve mné

V Krajiné s véénem Malich dusledné zavrsil ani ne desetileté
obdobi, zahajené Jesté jednim pivem?. Kazdou z poslednich
rozmérnych draténych prostorovych plastik provadél nékolik let.
Od vychozi predstavy k jejimu dokonceni uplynula casto

pomérné dlouhd doba, béhem niZ se jeho prace rozvijela
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zejména v pastelech.V roce 1985 se Malichovy kresby Jyhrénily
do dvou poloh, ndzorné pfedstavenych samostatnou V}’IStavou \%
UKDZ, v jejimZ stfedu visela Krajina s vé&nem. Na jedné strang
byly figuralni kresby, pojmenované Za stolem (nejcastéji
Posledni vedefe), na druhé mensi pastely (76 x 56 cm), citlivé
zachycujici svételné udalosti, otevirajici pole pro pocetné
soubory pastell z konce osmdesatych a nasledné z devadesatych
let. Soubor vice neZ tficeti mensich pastelt z let 1984-1985,
pojmenovanych vétsinou Svétlo ve mné, Vnitini svétlo, Svétlo,
Zjeveni &i Sluneéni pismo jako by byl vytrZenim jednoho
okamziku z nesmirné komplexnich pasteli Za stolem. Malich,
na rozdil od nasledujicich velkych pastell, zachycoval na téchto
pastelech postupy narlstajiciho svétla a méniciho se tvaru. Po
ttech fazich mélo Zjeveni z roku 1984 i Svétlo ve mné z roku
1985. Nékteré tvary byly tak dynamické, Ze dostavaly az
psychoplasticky vyraz, pfipominajici Munchovy obrazy,
zejména tvaf postavy z obrazu Kiik.'® Tento psychoplasticky
raz se vaze i k ur€itému biomorfismu, jimz se svételné vize
nékdy na téchto pastelech projevuji. Jejich tvar, spoutdvany
puvodné ovoidem, je totiz natolik organicky, Ze se podobal
nejen slzam leticim prazdnym prostorem, ale 1 vlnovce
ptipominajici hada. V souboru mens$ich pastelt Malich potlacil
pastell, ze skupin, sedicich za stolem ¢i jdoucich do kopce.
Rozhoduje aZ jakasi tekutost svétla, umozZnujici, aby nabylo
libovolného tvaru, neomezeného Zadnou pfimou linii. Jedinym
symbolickym motivem, vyskytujicim se v tomto souboru
pasteld, byl k¥iz. Malich zahlédl bily k¥iz, jehoZ tvar profezaval
modry ovoid, i dva &erné kfiZe na svétlém pozadi, kolem nichz

se soustied’ovalo mnohoznacné svételné déni. Na pastelech dale
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pokfaéoval v disledném rozvijeni vnitinich svételnych prostort,
zahajenych  kvaS$i Zrozeni svéta a Zrozeni slova, kdy
mnohondsobné meénil barvy zuZujicich se okraji ovoidl i
pracoval s pruniky jinych energii do pevnych tvard. Ostré
pastely se staly vyrazem soustfedéné promény. Svou
bezprostfednosti se odliSuji od soucasné vznikajicich draténych
plastik, od predchazejicich kvasi a temper s kosmogonickymi
naméty z konce sedmdesatych a poCatku osmdesatych let, od
kreseb zaznamenavajicich fyziologické pribéhy, télesné pocity
(napf. bolest hlavy, ptechazeni bdéni do spanku) a vzpominkové
stavy z prvé poloviny osmdesatych let (napf. Vidél jsem, jak
jsem byl pocat, J4 a vSichni moji predkové aj.). I kdyZ se
pastelim v pfedchazejici praci Malich podstatnéji nevénoval,
vynutil si je jeho novy umélecky postoj, kdy potieboval takovou
techniku, jiz by co nejrychleji postihl nahla vidéni. Jeho nové
prace vyristaly z jinych duchovnich kofenli a Zivotnich
zkuSenosti neZ rané reliéfy a koridory. Jsou zavéreCnym
projevem nékolikaletého sebeobrozeni, v némz osvobozujici a
Zivelna sila vize zpfetrhala vazby s modernistickou estetikou
druhé poloviny Sedesatych let, ponechéavajici bezprostfednosti
umeéleckého projevu omezené realiza¢ni pole.

Na rozdil od draténych plastik, ve kterych se musel Malich
zabyvat slozitou tvarovou a vyznamovou stavbou, bylo mozZné
pastely okamzité provést. Jeho pristup ke kresbé byl obdobny,
at’ se nachazel v jakémkoli obdobi: rychly a bezprostfedni,
probihajici vzdy s nejvy§§im zaujetim, a naprostym vyrazovym
zacilenim. Plati to o linearnich, rysovanych kresbach na
podlouhlych papirech (1963-64), kresbach n€kolika barevnymi
fixy soucasné (1970-1971) i o kvaSich Zrozeni svéta (1982).

Pocetné pastely nejsou vyjimkou.
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»Ja“ otevielo Malichovi cestu k empirickému i k vnitfnimu
svétu. Tykalo-li se Jes§té¢ jedno pivo? prvého, jsou pastely
vyhradné zaméfeny k druhému. Podavaji doslovny, neupraveny
zédznam svételné vize. Malich se nikdy nenechal svazat urcitym
nazorem, k jehoZ stalému sledovani jej pak mnoho vytvarnych
kritikd a teoretikd nutilo. Choval se svobodné. Po roce 1976
dospél k mezi, za niz lze uskute€nit cokoli. Soustfed’ ovaly-li se
zminéné soubory kreseb vzdy na jeden vytvarny nézor,
rozvadény v riiznych obménach, ziskaly pastely SirSi zabér.
Volné pfechdzeji od Ccisté abstrakce k figuraci, od
monochromnich, pevné sevfenych tvard k ostfe kontrastnim
barvam. Souvisely tak s probihajici ndzorovou proménou
evropského vytvarného umeéni a posunuly Malicha do pozice
analogické projevim mladsich umélct. Co jeho vrstevniky stalo
védomé, Casto az nasilné usili, k tomu doSel pfirozené, bez
jakychkoli umélych oprav. Jeho pfistup z osmdesatych a
devadesatych let dvacatého stoleti byl podnétny v3emi svymi
strankami: zdlraznénim intuitivnich, nevédomich ryst lidské
psychiky, stidlou interakci s prichdzejici vizi, stykem s
nadsmyslovymi oblastmi, netradiénim propojovanim zéafivych
barev a nové znakovosti, vyplyvajici nejcastéji z osudové
zaméfené symboliky. Malich, vyhrafujici se vu¢i tradici
(koncem Sedesatych let prohlasil, ze je tieba ,rozbit tradici v

, . g, , - 109 . 4. “ . .
mozcich lidi a dovést do ¢irosti“ ™, jelikoz ,tradice hraje

") &ekal na

nesmirné ztéZklou, dnes jiZ nesnesitelnou tlohu
zkuSenost, kterd by jej zbavila kulturnich a civiliza¢nich nanosi,
vSeho, co v ném béhem let nahromadila nutna vychova a
vytvarna praxe. V pastelech ukézal, Ze existuji 1 dalSi vrstvy
obrazivosti, vzdalené imaginativhim a fantazijnim formém

postsurrealistickych a neostrukturalistickych smérd. Novéa
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obrazivost, vyhybajici se rozumové analyze, pronikala do jeho
védomi az po naprostém vyprazdnéni od predchazejicich vlivu.
Obnovila prvotni souvislost s prchavymi smyslovymi podnéty, i
s vnitfnimi znamenimi. Neni snadné slovné postihnout priib¢h
zkuSenosti od uvidéni svétla, pfichazejiciho z pasem mezi
védomim a nevédomim, k zadvére¢nym pastellim, napojujicim se
Casto na archetypalni obrazovou tradici.

Na vyklad pastel@ 1ze uplatnit postieh, kdysi nahodné& nabidnuty
Malichem, mysleny vSak jen jako volny néznak. Inspirace
prichazi ze svételnych reflexti, objevujicich se pred temnym
pozadim zavienych vicek, tedy obdobnym analyzam vidéni,
jimiz se zabyval Jan Evangelista Purkyné. Jiné vyklady zase
shledavaly kofeny pastel?t v astralnim transcendentnu. Zadny
nelze jednoznacné prijmout. Jakmile Malich v sobé uvidél
vnitini svétlo, které v ném otevielo dalsi, dosud pro néj
necekané prostory, predstavovalo mu predev§im imanentni
energii, jejiz proudéni nemohl usmémit ¢i ovlivnit. Vnitini
svétlo se pred nim vyjevovalo ve chvilich, kdy se propadal do
sebe, kdy ztracel jakékoli zachytné body, a nevazal se na vné;si
realitu, jiZ byl obklopen a jiZ se mohl dotknout. Zlstaval cele v
sobé.

K obecnéjsimu zodpovézeni otazek, tykajicich se kofent
Malichovy obrazivosti, lze najit malo opor, i1 kdyZ se dochovaly
drobné pripravné kresby tuzkou, uskutecnéné bezprostredné po
vidéni. Pastely se jednak vazi ke skryté tradici evropského
uméni, ktera misto dislednému sledovani formy jako formy
dava piednost vnitini sile vize, jednak pfesahuji jeho hranici.
Bylo by mozné pfipomenout zejmeéna abstraktni, nékdy ostie
barevné obrazce, pouzivané k soustfedénym meditacim u

tantristd. V ramci stfedoevropského prostredi jde o spiritistické
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ptistupy, rozsitené zejména na pielomu 19. a 20. stoleti a ve
.. tiicatych letech dvacétého stoleti. Vidéni duse bylo casto
pbpisovéno jako bilé svételné fluidum organického tvaru,
obsazené v kresbach Vidél jsem svou matku nebo Spatfil jsem
svou dudi. U Malicha viak nahlé vidéni mohlo nabyt krajné
realistické podoby, patrné ze zjeveni hlavy na obloze na pastelu
Vidél jsem otce.

V né&kterych svych postojich se Malich blizi postupiim Vysoké
hry, s jejimiz zavéry by mohl byt sptiznén. Jedna z jeho starSich
drobnych kreseb ma dokonce podtitul: ,Pocta Nervalovi a
Gilbert-Lecomtovi: Kosmicky had, jehoZ jsem spatfil 14. srpna
1981 a potvrdil jsem jeho existenci.” V souhlase s Malichem lze
pfipomenout stanovisko Rogera Gilbert-Lecomta z tuvahy Cim
by mélo byt malifstvi, ¢im bude Sima: ,Je tfeba také vérit, ze
miZeme mit jinou znalost skutecnosti, kromé té, kterou nam
poskytuji smysly. Je tfeba se snazit vidéti jako slepec, slySeti
jako hluchy, ¢ichati jako beznosy, mluviti jako némy, hmatati
jako bezruky. Tim v3im se dfive nebo pozdéji dojde k poznani,
e ke vstupu do svéta zakézanych zazrakd vede jen jedna cesta.
Tato cesta duchovniho vyvoje, jimz jedinec u€ini v sobé
prazdno, aniz by piestal byt sam sebou, stiva se Uhrnnym
soudtem viech bytosti, tato cesta k absolutni mezi védomi
uréuje antiindividualistické stanovisko a viru v nasi filosofii a
G&astenstvi.“'!! Filosofie G¢astenstvi odmitala omezeny rozum.
Piekonala empiricky vjem Cistou vizi: ,Jsou to mista zprvu
nedistd, polepend napodobeninami mrtvol  vjemovych
vzpominek, pozdéji o¢iSténa od svéta a popisujici stupnici vidin
az po absolutni svétlo.“'"* Tento Gilbert-Lecomtilv vyrok je
vhodnym opisem pribéhu Malichovy prace z konce

sedmdesatych a prvé poloviny osmdesatych let. Z pasteld je
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zfejmé, jak dalece se rozchazeji s bé&€znym vidénim.
Neohranituje je polarita otevienych a zavienych oci, ale tma:
vjemové pole ,ja“ na jedné strané&, nevédomi na strané druhé. K
pojmovému podchyceni pastelt Ize nejspiSe vztahnout poznatek
Richarda Weinera, ktery zjistil, Ze misto zraku empirického
nastupuje v téchto okamzicich ,druhy zrak za bdéni“,
predstavujici prichozi branu do svéta, ktery je od vnéjSiho ostie
oddélen. ,,Druhy zrak® nevyluc¢uje empiricky svét, ponechéava jej
ve stalé pritomnosti. Jeho branou pfichazeji udalosti z jiného
Casu a prostoru, jejichz barevné bohatstvi kontrastuje s
chudobou bézné osobni pocitovosti. K priniku za bdélé védomi
nepouziva Malich zadnych pfedem pfipravenych duchovnich
cviceni ¢i halucinogennich prosttedkl. Vize spiSe tryskaji ze
silného pretlaku. Jsou pohledem na svét z opacné strany,
zapornym odrazem bé€zZného sitnicového vidéni. Pastely pouze
pfinaseji napjaté udalosti, béhem nichZ Malich zapominal na
vlastni t€lesnou existenci. Podavaji tplné utlumeni jeho vile a
pfimé splynuti s latkou tryskajici svételné energie.

Pastely maji ocistnou funkci. Zbavuji ustidlenych predstav a
ucelovych wvztahd. Obnovuji neporusené vrstvy védomi,
nezanesené  zadnymi d€jinnymi nebo  mytologickymi
vzpominkami. Malichovy vize jsou Casto svdzané spoleCnym
tvarem, propojujicim chaotické shluky nesourodych predstav,
které prechazeji z pastelu na pastel. Jiz v roce 1982 se jim u
kvas$li Zrozeni svéta a Zrozeni slova stal ovoid, rozdélujici
plochu na vnitfni prostor, zndsobovany okraji a vyseky, a vnéjsi
okoli. PfestoZe se ovoid vyskytoval jiz v temperach a kresbach z
pielomu padesatych a Sedesatych let, az v osmdesétych letech

ziskal stézejni uplatnéni. Malichiv zdjem o ovoid vyvrcholil v
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jeho dosud posledni trojrozmémé plastice — Lidskokosmické
souloZi, jejiz vnéjsi kostru tvoril.

Ptimé zkuSenost, jak vyplyva z Gilbert-Lecomtovy poznamky,
vyZaduje Ucastenstvi, nikoli analyticky vyklad. Pastely
predvadéji ziené. Teprve az nasledné slouzi k pronikani do
skrytych zakouti Malichovy duse, do drazdivych ptedstav a
nevédomich prani. Li§i se od modernistickych projeva. V
monoténnich, zmechanizovanych vykonech Zivotniho rytmu
zpiitomnuji zazratné zjeveni, vznalejici se nad vsedni

skute¢nosti.

Lidsko-kosmicka souloz

Po barevné bohaté Krajiné s vécnem, provazujici vzdjemné se
prostupujici, vyznamové se odliSujici vize, nasledovala
biloSedoCerna  Lidsko-kosmickd  souloz ~ (1984-1988),
prohlubujici na monochromni vrstvu Malichovy prace po roce
1976, se kterou ma dva spolec¢né rysy: rozliSeni na svétlo a tmu,
a namét prechodu protikladnych stavl. Oproti déjoveé bohaté
Krajiné s véénem se Lidsko-kosmicka souloz zabyva pouze
jednim okamzikem, k némuz se soustreduji veskeré smysly.
Malich tematizoval Lidsko-kosmickou souloz jako stfet
vnitinim, bilého s cernym.

Lidsko-kosmicka souloz vyplyva z okruhu Malichovych
predstav o poceti, kdy maximalni télesné vzruSeni uvolruje
tryskajici svételnou energii, vytvarejici na pozadi odhmotnénou,
zarici kruhovou zo6nu. Z draténé plastiky, prevadéjici poprvé do
prostoru stdle se navracejici téma obejmuti a splynuti, zmizel
téifazovy obrys hlavy. VSe se odehrava uvnitt dutiny. Lidsko-

kosmicka souloZ pripomina autorovy tuzkové figuralni kresby s
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Zenskymi akty z konce padesatych let, nai nichz necekané
splyvala vyhrocena smyslnost se vznicenou spiritualitou.
Sledovala prinik télesného do duchovniho, hmatatelné
pocitovaného do nadsmyslového, vSeobjimajictho svéta.
Jednotlivé useky tohoto procesu byly v Lidsko-kosmické
soulozi uchopeny soucasné. Divakiv pohled prechazel od
silného svazku Sedé¢ energie, mitici do stfedu ¢erného kruhu, po
rozptyl bilych skvrn na zadni stén€, zopakovany i na nékolika
pastelech z roku 1988. V ramci uplného psychofyzického ¢inu
se Malichovi podafilo prolnout odd¢lené oblasti v jedinou,

uzavienou do nosného ovoidu.
’ To I(s

Po dokonceni Lidskokosmické souloZze se prestal Malich
draténymi plastikami zabyvat, prestoZe stale dalsi promyslel. Od
roku 1988 do roku 2001 vsak provedl nékolik set velkych
pastelt stejného formatu (pfiblizné 102 x 73 cm), jimz daval
Casto spolecny nazev, ktery se béhem let ptili§ neménil: Svétlo,
Uvidé@l jsem to, Spatfil jsem to, Energie. Zatimco ze skicakl z
Sedesatych let vyplyvalo, Zze kresbu chapal predevSim jako
proces, ve kterém byl kazdy zaznam zastavenim toku
predstavivosti, jez by mohla byt provedena trojrozmérné, v
pastelu jiZ jde o autonomni projev, zjevuyjici stale nové stranky
Malichovy osobnosti. Orientace ve znaéném mnoZstvi pasteld je
krajné nesnadnd. Neposkytuje zadné podstatnéjsi ukazatele,
podle nichz by je bylo mozné tridit a sluCovat do skupin ¢i
soubori. Kazdy je sam za sebe, avSak v mnohém ohledu
navazuje na ostatni. V Malichovi se zacalo po roce 1988

projevovat pnuti, jeZ dosud nebylo uzavreno. Pastely nelze, tak
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jako predchazejici kresebné soubory, pfevést na spole¢ného
jmenovatele, i kdyZ jejich zdrojem je energie vnitiniho svétla.
Bezprostfedné upoutdvaji vlastni podmanivou silou, vychazejici
ze vztahu tvaru a barvy, jeZ neni urena Zddnymi predem
danymi harmoniemi a kontrasty. Na monochromni plo3e,
zhusténé ¢i vyprazdnéné, se béhem let objevovaly nejriznéjsi
geometrické formy (linie, spirdly, vlnovky, ovaly, kruhy,
obdélniky, ¢tverce), téla (postavy, hlavy, lebky, o€i, nohy, ruce,
dlan€), symboly (pfedevsim ktiz), Cislice (zejména biblické ¢islo
666 a leZici osmicka jako symbol nekoneCnosti), pismena
(naptiklad velké M jako inicidla Malichova jména), zvifata
(pték, ktn, had), pfirodni Utvary a tkazy (mraky, kopce, duha),
predméty (zejména symbol zebtiku) i naznaky staveb, které
vétSinou pfipominaly autoriv rodny diim v Holicich. Jejich vétsi
¢i fidsi vyskyt nicméné nijak nenaznacoval urcitou vzéjemnou
vnitini naAmétovou navaznost, pfechazejici z pastelu na pastel.
Kazdy z pasteld mluvi pfedevS§im sam za sebe. Rozhoduje
energie smyslu, nikoli vyznamu.

K provedeni pastelli mohl Malich prikrocit az po znacné velké
vytvarné zkuSenosti, jiz do sebe v uplynulych desetiletich
vstiebaval, a jez se z jeho nevédomi postupné uvoliovala.
Svételné zazitky se n€kdy podobaji, avSak neopakuji se.
Rozhoduje predevsim jejich udernost. Déni na pastelech lze
sotva prevést do slov a pojmenovat. ,, To"“, které k Malichovi
ptfichazi, mize mit rlGznou podobu. Pastely podchycovaly
podprahové vrstvy divakovy psychiky, odbourdvajici dané

vjemové ramce, které pretrvavaly v jeho védomi.
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VI

|
V dutiné svétia

»Ta véna vidéni ve mné vlastné ptekryvala ten vé¢né znadmy
osud clovéka a nabizela vykoupeni ve chvilkové radosti a

Gzasu.«!

Sité marnosti a touhy

Koncem devadesatych let ustupuje stranou soustavnost, s niz se
Malich zabyval rozmérnymi pastely, trvajici pfes deset let. Na
jedné strané se ¢im dale vice vénoval jednoduchym tuzkovym
kresbam, jez soustfedéné po mnoho let vznikaly v nejriznégjsich
prazskych kavarndch mimo ateliér, kdy misto skicaki, jez se
prestaly béhem osmdesatych let vyrabét, pouzival papir
Fabriano, na stran€¢ druhé drobnym kresbam (kol. 34,7 x 25,6
cm), vytvofenym tuzkou, pastelem i pastelkami, jez }iZ nejsou
tak barevné dirazné jako predchazejici pastely. V obou téchto
kresebnych polohéch se navracel ke svym stadlym namétim,
ptilezitostné se v jeho praci pokazdé v nové podobé
vyskytujicich, jako byl kamenecky kopec, ze kterého stile
Cerpal vizudlni silu. Do jeho projevu vSak neprestavaji pronikat
nové obsahy, jeZ neékdy zistavaji jen jakoby lehce nahmatnuté.
Cim dale vice se kresby stivaji bezprostfednim zdznamem
pohybu psychické energie. Postihuji obecné vztahy: otevienost a
uzavienost, ohranienost a uvolnénost. Za novy namét lze
oznacit tf1 drobné ovalné utvary v horni Casti kresby, z nichz
kazdy byl jiné barvy — Cerveny, Cerny a bily. V ndzvu jedné
kresby z roku 2001 Malich tento sv{ij stav popsal: ,,Ticho a
prazdno ve mné tfi barvy kamenl tiZivého osudu a svétlo

oblohy ...“ Trojzvuk Cervené, bilé a Cerné, jimZz pojednal
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kameny, vnesl do jeho obrazivosti nové podnéty, jéi se objevily
na hlading autorova védomi jako vyznamotvorné svételné
signaly. Zjevovaly se ve vnitinim prostoru prostoru jeho
védomi. Dilezité pti tomto prib&hu bylo, Ze se nezfikal téla, ze
je nepotlacoval a neopoustél jako mystici pfi transcendentalnim
vytrzeni, aby dosahli Cistého extatického zazitku, nybrz své télo
nechaval vzdy ptitomné jako jakousi vratkou jistinu,
ubezpecujici jej o vlastni existenci. Malichovo pohrouzZeni se do
sebe vedlo na menSich kresbach k ¢im dale vétsi odevzdanosti
viéi  pfichazejicimu. Hluboka introspekce nevyvolala
autointerpretaci, jez by priblizila zakouti umélcovy duse. Na
poslednich kresbach jako by se jesté vice vystupnovala kiehkost
a zranitelnost vypovédi. Nejzjevnéjsi je to z velkého Sedého
ovalu, vedle néjz je jesté jeden mensi, na kresbé pojmenované
Marnost (f{jen 2001). Sedd prochazela celym Malichovym
vyvojem: na temperach z roku 1960 sjednocovala rozmanitost
ptirodnich zazitkl, na reliéfech a koridorech plisobila neutralneé,
na plastikach a kresbach z konce sedmdeséatych let stala na
prechodu ze svétla do tmy, na pastelech z devadesatych let byla
nositelem svételného déni a energie. Snad az v této nedavné
kresbé byla Seda pfimo spojend s marnosti, jednim ze
zakladnich Zivotnich pocitl,, projevujicich se u Malicha jiz od
prelomu padesatych a Sedesatych let. V poslednich menSich
kresbach jako by ¢im dale vice odkryval vlastni proces
zvyznamnovani, umoznujici mu, aby uritému tvaru ¢i barve
vtiskl protichiidné obsahy, zjevujici jeho momentalni zdjmy.
Seda, vyjadiujici marnost, se rozsituje po ploge, nicméng jests ji
uplné nepohlcuje. Jina pozdni kresba, nazvana Prazdno a ticho
ve mné (2000), vystihuje Malichovu predstavu modrou linii,

ohranicujici ovoid, uvnitf n€jzZ je bila. Ovoid, zastupujici vnitini
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prostor autora, je dutinou, ve které se odehrava Zivot. DuleZitost
dutiny pro Malicha vyplyva jiz z prvych stranek prézy Od
tenkrat do ted’ tenkrat, kde se dutina stala prostorovym utvarem,

obchvacujicim svét: ... Zivot nastdvd mym podivanim v dutiné

svétla poruSované odrazem svétla od ostrych hl okna a dveii,

ma dutina svétla v Seru vejce spi§ prostorovy elipsoid mj,
mnou uvidény pro mé probuzeni, pfipravovany svétlem tmy
ptipravovaného dne, toho dne, a toho tydne, toho roku,
kteréhokoliv dne tohokteréhokoliv tydne, jednoho roku z téch co
tmy narodil 18. ¥jna 1924.“'"'* Dutina nalezela k jednomu ze
zakladnich namétd Malichovy prace: dutina byla pied
kameneckym kopcem i uvnitf téles, duty nasledné byl i ovoid. V
zapise z 27. 9. 1972, zabyvajicim se zneuZivanim védeckych
objevu, podotykal Malich, Ze , mdj vztah ke svétu vlastné vznika
z obav o n¢j“. Dokladal jej tehdy novym namétem odCerpavani
hmoty ze zemé a ndsledné moznosti vychyleni zemskeé rotace. V
textu se nahle objevuje podtrzena véta ,Teorie dutin®,
upozornujici mimo jiné na autoruv zajem o aktualni poznatky z

> PiestoZe s dutinami uvnitf téles

fyziky a prirodovédy."
pracoval jiz dfive, kdy na plochu reliéfu pfipeviioval duté tyce
(Zluty reliéf, 1967), podobajici se pistalam, zfejmé jej dutiny
natolik pritahovaly, Ze 26. 3. 1975 vytvoril kresbu, ve které se
zacilil na ,,prostor mezi télesy (dutiny v zemi) a prostiedi.«''®
Malicha stale zretelngji pfitahoval vnitiek hmoty, prazdno v
t&lesech i mezi nimi. Postupné svijj vztah k dutindm prehodnotil.
V poznamce ze skicaku, pochézejici nejspiSe z roku 1977,
tykajici se neuskuteénéné realizace, se zabyval vnitinim
prostorem, souvisejicim se zahlédnutim obou vnitinich svétel,

ktery si jiZ spojoval s ovoidem: ,,1. Koufové plexisklo, Seda,
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bild, bilé¢ vajicko 2. Prubéh tii kiivek (chvéni) 3. Jen duty
prostor, vymezeny ve tvaru pomyslného vejce a nic.“'"” Po
poloving sedmdesatych let si Malich ztotoznil dutinu s vnitinim
prostorem ovoidu, jako jiz v predchazejicich lineédrnich
draténych plastikach Svétlo — vzduch a Energie, avSak nyni to
ucinil s podstatnym rozdilem: dutina neni v prostoru mimo jeho
télo, nybrz uvnitt néj, kde se projevuje jako svételny ukaz. 16.
btezna 1980 si zaznamenal do skicdku cernobilou kresbu z
protinajicich se sféroidd, jiz pojmenoval Dutina svétla. Dutinu
si vztahoval k zornému poli svétla, rozkladajiciho se pted ,,ja“, i
ke svétluy, odehravajicimu se v autorové védomi. Do jak
jemnych odstinil a smyslovych zachveéva dokazal své predstavy
o dutiné svétla rozvést, napovida jeden okamzik z prozy Od
tenkrat do ted tenkrat, kdy se probouzi a pfechazi pres téla
spicich rodici: ,Jsou to ty dvé dutiny toho vnéjsiho svétla co
nad nimi pulsuje zatimco obal jejich vnitiniho svétla které je v
tom vnéjSim se rozostiuje do tmy, oni 0 ném mozna nevédi ale
mozna ze je nékdo z téch dvou jiz zahlédl a ty dva obaly patii ke
kazdému z téch dvou tél a j4 jiz ten vnitini z téch oball z toho
velkého soustfedéni toho okamziku, kdy se néco ve mné
rozhodlo Ze mi da na védomi Ze to existuje, porusuji a pohybuju
se jiz castecné v bilym dni, citim, Ze ted’ porusSuji ty dva vnéjsi
obaly toho jejich denniho svétla a pronikam jimi, rozpadévaji se,
deformuji, vibruji, tanci v tvarech, stfetavaji se, prevaluji, tvori
jiné zdhadné osudové tvary. Mam za sebou tmu jejich svétla a
brodim se tim svétlem netmou jejich probuzeni.“'"® Pfechod od
vnitiniho svétla k vné&jSimu po probuzeni utlumil prvé, jez bylo
pro Malicha podstatngjsi, a zesilil druhé, uceloveéjsi a
uzitkovejsi, nalezejici bilému dni. Na hranici obou svétel

vznikla Seda, zobrazena rovnéz Malichem jako velka,
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rozpinajici se skvrna na zminéné kresbé Marnost. ,,J4a jsem naraz
bilyho dne v sob& neunes a to vnitini svétlo slablo,*“ tvrdil
Malich v Od tenkriat do ted tenkrat, ,jesté jsem se tak
nevzpamatoval, abych tim, co mi bily den poskytne, dokézal
provazet sam sebe. Zdal se byt tomu, co se ve mné€ zacalo
vytracet, dost podoben, ale byl, i kdyZ mé provézel za bilyho
dne, toho dne, ktery plati za realitu, plny jinych tajemstvi, ale to
bylo tim, Ze ten vnitini, netmy nesvétla, té dutiny vnitfniho
svétla, zacal splyvat s tim elipsoidem toho vnéjSiho obalu svétla,
ale aplné nezmizel, jenom se zeslabil. A v ten okamzik, ktery
jsem tenkrat nedokazal pojmenovat a bojim se pojmenovat
dodnes, se zrodilo néco, co lidé nazvali marnosti. Marnost.
Patfilo to k pocitu vieho, co obsahovalo t&lo i dusi.«'"”

Marnost nemusela byt nezbytné spojena s Sedou. V préze Od
tenkrat do ted tenkrat ji v Malichovi vyvolava i jind barva,
dokonce nékolik rhznych, postupné se projevujicich. Kdyz
popisoval kdouli, tvrdil: ,,Marnost méla barvu kdoulového kvétu
— jedina Cervena, ktera smifovala ten stav, barva krve se svétlem
Zivota v sobé, byla krajni barvou, z niz §la hriza. Ta Cervena
kdoulového kvétu byla barvou Zivota stromu, nesla sebou nad¢ji
obracenou ke konejSeni pfirodou, Cervend krev byla mezni
situac Zivo&isnyho svéta, nesla v sob& zrod a konec.“®
Marnost byla barvou Zivota a smrti, pomijejicnosti. Jeji barva
vsak nebyla jen Seda a Cervena. Ménila se podle okolnosti. V
dalsich vétach z Od tenkrat do ted’ tenkrat se z Cervené stava
modra a Zluta: ,,Marnost byla energie s povahou vzduchu svétla
nemodie nebe, byla to barva neviditelné zluta, protoze jinac¢ by
vSichni museli vidét kudy jsem prochazel. Ob¢ ty energie mély
schopnost mizet, byt odvaty, ale n€kdy tvorily uzly a tam

wl2l

trvaly. Proti marnosti postavil Malich touhu, neustale
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marnost pohlcovanou a ohroZovanou, branici ji v jejim
uskuteénéni: ,,Uzel touhy a marnosti, oblouk, ktery se klikatil.
Touha, to byla sila, tok v bfezich marnosti. Touha — néco co se
chtélo rozlit a vytvofit tekouci jezero, ale bfehy zmaru a
marnosti je ohraniCovaly, takze vzlétala do prostoru nad ty

bfehy a m&nila se v jinou energii.“'*

Trsy hmoty

Neékteré Malichovy naméty se objevovaly jiZz v malifstvi
devatenactého a pocatku dvacéatého stoleti. Udalosti, jez ve
svych pracich zpritomnuje, jsou utkvénim jedné pohybové faze.
Mnohokrat podotykal, Ze vidél v krajiné 1 mistech stopy po
déjich, jez jiz davno zmizely, nicmén¢ se podle né&j v prostoru
vZdy urcitym zpusobem uchovavaly. Kdyz obrys Kameneckého
kopce zuzil na oblouk, pluly kolem né&j osamostatnéné trsy
hmoty. Proces, jimz proSel v letech 1961-1963, ma zietelné
analogie s vyvojem Kandinského v letech 1909-1911, kdy
nahradil napodobivé tvaroslovi abstraktnim. I Malichovy
koridory se daji chapat jako nositelé autonomnich psychickych a
ideoplastickych energii primarni pocitovosti. Spojnice mezi
Kandinskym a Malichem jsou predevsim vyrazové. Oba se v
kli¢ovych letech svého uméleckého zrani zabyvali obloukem
kopce, nabyvajicim na Kandinského obrazech nezavislosti na
vnejsi skuteénosti, az se postupné zménil v Cisty geometrizujici
utvar. Stejné jako u Malicha, i dfive u Kandinského se stal
oblouk uvolnénym namétem, vymanénym ze souvislosti se zemi
a nebem: tkvél v obrazovém prostoru a barevné hmoty kolem
néj proudily ze vsech stran, aniz by nachazely nékde pevny bod,
na némZ by mohly zakotvit. Kandinsky sice uvolnil realitu z

pri¢innych vazeb a vtiskl obrazu vlastni dé€j, nezavisly na
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jakémkoli napodobeni, nicméné ani v rozhodujicich letech, kdy
pfechizel z jednoho nazoru k druhému, se nevzdaval
narativnosti a nepfestdval odkazovat k realité mimo obraz.
Jinym namétem, v némz se Malich shodoval s Kandinskym, byl
zéjem o oval, k némuz Kandinskij dospél kratce po prvé svétové
vélce, kdy se mu jeho wvnitini prostor stal nositelem
dramatického déni, a zdjem o ohraniceni obrazového pole
vnitinim rdmcem, vedenym pfi okraji zvoleného formatu, jimz
se Malich zabyval v letech 1961-1962. Kdyz Malich v roce
1963 pieSel od temper krajin k Cisté geometrickému vyrazu,
uskute¢nil obdobny proces jako Kandinsky mezi ranou
wexpresionistickou® mnichovskou periodou a nasledujici
»spekulativni vymarskou. Oba autory rovnéZ spojovaly
presahy mezi smyslovym vjemem a nadsmyslovou zkuSenosti.

Zatimco v Sedesatych letech dvacédtého stoleti se Malichovy
reliéfy a plastiky srovnavaly se sovétskym konstruktivismem,
nékdy dokonce ne pfili§ vhodné s Zakovskymi pracemi z
vymarského a desavského obdobi Bauhausu, ¢imz (podle
dobového hodnoceni) prekonavaly tehdy prebujely romanticky
subjektivismus, v sedmdesatych a osmdesatych letech se
naopak: prudké vize obracely do vnitiniho prostoru ,ja“,
uzavirajiciho se vucéi vnéjSimu okoli. Tyto mezni pripady lze
ahistoricky vyhrotit jako co nejprotichiidné;si a nejprotikladné;si
typy pristupu, je téZko predstavitelné, Ze by oba zaroven mohly
byt obsaZzeny v dile jedné osobnosti. Predstavovaly nejspise
hranici rozpéti v rdmci jednoho toku celkového, po mnoho
desetileti se vyvijejiciho tviréiho gesta. Préce, jez jsou vyrazové
a vyznamove rozdilné, se vnitiné podobaji a vzajemné dopliuji,
pokud jde o techniku a zpisob provedeni. Zbavily Malicha

nazorové jednostrannosti. Pfechodem z jednoho vyrazu k

183

183



druhému vSak nebyl vyjadfen obvykly tviir¢i model vnitiniho j

pretlaku, kdy v okamzicich vyvrcholeni jedné pfedstavy jako by

samovolné a nefekané nastala pfeména pivodniho zdméru v
opacny, nez dosud sledovany. Malichovi Slo spiSe o souvislost
skrytého monologu, kladouciho si obdobné otazky o smyslu
ptirody, Zivota a svéta, na néz si daval pokazdé rlizné odpovédi,
podle toho v jakém obdobi se nachazel.

Malichiiv projev ma hlubsi d¢jinné predpoklady, neZ by se
mohlo zdat. Lze zminit romantismus i radikalni barok. S
romantismem se daji spojit nejen ob& Vnitini svétla a rizné
zachycené trhliny v prostoru, ale i celkové autorovo pojeti
prirody a téla. V jeho skicéacich z poloviny sedmdesatych let se
prileZitostné objevuji vypisky z Novalise a Charlese Baudelaira.
K romantismu odkazuji prilezitostné naméty dvojnika a
rozdvojeni z prozy Od tenkrét do ted’ tenkrat, kdy se zmifioval,
Ze jednou na Vaclavském namésti potkal sam sebe: ,,... jedu
pres Vaclavsky namésti, tramvaj zastavi a na refyZi stal myj
otisk. Bilej, s velkejma pihama, zelenyma o¢ima a médéné
ryzatej a byl krasnej. Ja ovSem z ty hrizy jsem t&€ch pih pozbyl a
ze zelenejch o¢i se staly hriizou prijatelny Sedézeleny a bild
myho ksichtu a téla zraZovéla véénym studem z vychcanosti
téch vzdelanejch, ktery mé chtéj znicit sterilitou svyho vnimani
PV jiném okamziku v Od tenkrat do ted’ tenkrat zase
pozoroval scénu z jiného mista, nez na jakém se bezprostiedné
nachézel: ,,... mél jsem pocit, Ze se tu sam divam od stropu
kovarny a hlavou jsem vnikl do toho prostupného obalu.«**
Dalsi weinerovsky motiv rozdvojeni pripominal stav, kdy psal
svoji prozu a soucasné sed@l i na misté, jeZ se chystal slovné
vyli¢it, které vSak jiZ mnoho let neexistovalo: ,,Ale ja sedim v

Umprum bufetu a taky na bfehu na tom misté, ktery uz
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neexistujé, je zavezeno a je dnes nejméné 5 m pod zemi.
Vydava zvlastni svétlo, me€kké obrovské mnozstvi temné
zaticich bodu vedle sebe, ve vSech smérech bez stfedu, neni a je
to plocha, je to protnuti mnohosti téch bodli vedle sebe do
nedohledna omezenych tim spo€inutim, ale ty body zafi, chvéji
se, jednou zari jako parabola — ale je to prostor — oteviena k nebi
a tam splyne s oblohou vesmiru, jindy je to 3/4 koule s
ufiznutym dnem obracenym k zemi ...“'* Malich se dokonce
jako romantik ztotoZnil s timto neexistujicim mistem natolik, Ze
tvrdil, Ze: ,,... mam v sobé hrob zafe toho mista, hrob zafe toho
mista, vytrZzeni, uvidéni jiné i obycejné radosti, tady u stolu, kde
jsem pozoroval kravskou hlavu vzniklou osvétlenim prstl levé
ruky drZicich cigaretu...“"® K romantismu odkazovaly i dalsi
motivy z Od tenkrat do ted tenkrdt a ostatnich kratSich
Malichovych pisemnych zaznami. Zejména se tykaly vztaht
Cerné a bilé, jejich presahll a vzajemnych zrcadleni, kdy se ze
tmy stavalo svétlo a ze svétla tma, jedno vplyvalo do druhého,
avSak zaroven si uchovavalo svoji protikladnost, danou
nemoznosti vzajemného ztotoznéni.

Vztah Malicha k baroku je dlouhodobéjsi. Odkazuje k Sirsi
tradici barokni vznicenosti, jez se mohla projevit jiZ na
tuzkovych kresbach aktl z konce padesatych let, zachycujicich
pralom ostrého zrakového zazitku do prepjaté odhmotnéného:
cesta od bezprostiedniho podcitku k hlubsim citovym vrstvdm
souvisela s posunem od statickych jevll k dynamickému déni,
kdy se pevna hmota uvolniovala ze svého zakladu a plula ¢i se
vznaSela obrazovym polem. Malich byl barokem obzvlasté
upoutan kolem roku 1967 v obdobi, kdy se zabyval koridory.
Diky sochatskému sympoziu v Hoficich mél moZnost navstivit

po 33 letech Kuks i Betlém, kde dospél k zaveru, Ze je tfeba ,,...
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uvidét stary problém nov€. Donuti nas k opacnému feSeni.
Dotek ducha velkého ¢lovéka, jimZz Braun byl, nas utvrdi v

cestd.«!?7

Do Malichovych uvah ve stejném roce pronikaly i
barokni formy, jez objevil, kdyZz pfemérioval kruh v elipsu,
vznikajici podle néj tlakem energie na kruh, jehoZ tvar se méni,
aby si zachoval svoji soudrznost. Oproti elipsam ze druhé
poloviny Sedesatych let u ovoidl z prelomu sedmdesatych a
osmdesatych let S§lo o obraceny postup. Predstavovaly
rozevirajici se vnitfni prostor, opisujici télo, zarodek
vyzafujiciho Zivota, ochranu, branici cloveéka pred tlakem
zvenci. Malich mél blizko ke konvexné a konkavn€ prohnutym
plocham barokniho uméni. Z dynamického baroka se da odvodit
jeho pojeti roviny jako pole nabitého energii a tvaru jako
nositele senzitivniho dojmu.

Diky témto formalnim a obsahovym pfesahlim k romantismu a
baroku lze Malichovo dilo zaradit do Sirsi tradice evropského
uméni, do souvislosti, predstavujicich stale Zivy zdroj, na néjz
se vlastnimi pracemi jakoby nevédomé rozpominal. Vyvstavaji
tak nejriznéj§i vytvarna srovnani, dokladajici mnohoznacnost
jeho dila. I pfes tyto souvislosti je nemozné Malichiv projev
vyluéné spojit s jednou vyvojovou linii ¢i vytvarnou tradici
Ceského a evropského umeéni. Byl nositelem stfetu a protikladi:
na jedné strané chladnych, puristickych tvart, na druhé ostrych
barevnych kontrast.

Svétlo a hmota, uchopena jako hrani¢ni plsobeni energie, jsou v
Malichové pojeti Casto zdrojem tvaru, postihovaného jen jako
pruznd mez vn&jSiho a vnitiniho. Jeho tvorba by se dala snadno
rozdélit na dlouhé obdobi pted objevem ,ja* v roce 1976 a po
ném, na desetileti, kdy dutina existovala mimo n&j jen jako

subjektivni pojeti objektivniho tvaru, a na roky, kdy jeji rozsah
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vymezoval vlastni pohled, dany zornym polem. Pfestoze se i
pfed rokem 1976 veskeré znazornované déni k ,,ja“ obracelo,
nepromitalo se jesté do uskuteCriované prace. Vlastni provedeni

odlivodiioval vnitini z4Zitek, opodstatriujici sdéleni.

Svdry nebe a vesmiru

Malichovy prace urcuji obecngjsi roviny nez Cisté estetické ¢&i
vytvarné. Vede je touha po vyrovnani neslucitelného, o némz se
zminoval v proze Od tenkrat do ted tenkrat, kdyz psal, Ze je
tfeba vnitiné zvladnout svar nebe a vesmiru, dvou mohutnosti,
ovliviiujicich lidsky Zivot, jejichz plsobeni na sobé fyzicky
pocitoval. Polarita nebe-vesmiru je v préoze Od tenkrat do ted’
tenkrat mnohokrat pfipominana. Pfedstavuje jakysi jeji staly,
Znovu a znovu se vynorujici nameét, jenz je smyslové
postiZitelny pouze ze stranky nebe, kdy mlZe byt nahlédnut
bezprostiednd zrakem. Cinnost vesmiru se projevuje pouze
nékdy a zjevuje se prostfednictvim nejriznéjSich prirodnich
udalosti ¢i katastrof, ovliviiujicich zpétné ¢loveka i pfirodu. Obé
oblasti, stojici proti sob&, museji byt v souladu, aby mohl
Malich soustfedéné pracovat. Poprvé si snad zlom nebe a
vesmiru uvédomil, kdyz pozoroval cesty vedouci pfes
kamenecky kopec, které jiz na linearnich kresbach pokracovaly
do nebe, nicméné mijely vesmir. Bylo to kolem roku 1960. Pri
rozliSovani mezi nebem a vesmirem Malich podotykal, Ze nebe
se nikdy nemohlo stat vesmirem, Ze ackoli mél vesmir své nebe
a nebe svij vesmir, jedno ve druhém se zrcadlilo, avSak nikdy
nedochazelo k jejich splynuti &i ztotoZnéni: ,,... i kdyz mi rodice
se rozhodli, Ze budu bez vyznani, pofad jsem bral spi$ to nebe, i
kdyz jsem tentokrat spé&l stfedné a vysoce vzdélanej vstiic

Keplerovi, Kopernikovi, Newtonovejm zadkonim, teorii

187

187



relétivity, kvantovy teorii, thermodynamickejm zdkonlim a
jinejm, o kterych jsem pozdé&ji cetl ...“1 Na ptelom nebe a
vesmiru Malich naraZel i pfi pozorovani stfechy hoticiho domu:
,,PT1 pohledu po jejim 45 stuptiovém zeSikmeni se rozjizdél mij
zrak do nebe ... MUj pohled, jemuz nezabranilo, aby se po té
Sikmé plose strechy dostal pres nebe do vesmiru a tam se
zhroutil, prestoZze ten lidskej zrak je taky omezenej a je
vymyslenej tak pro to nebe, protoZe ten svét vnimanej pres
drobnohledy, mikroskopy, nebo dalekohledy a teleskopy je

vvvvvv

vSechno vidéni rad€ji v ramci nebe, aby se z toho neposrali,
protoZe viechno co v&di, radéji na sebe nevztahujou ...«'®
Vesmir nebyl jen zaleZitosti védy. Projevoval se v bouice a pii
pozaru. Kdyz Malich vzpominal na bourku nad Chrudimi, tvrdil,
Ze ,tato boufe byla boufi vSech bouii nebeskyho a vesmirnyho

«30 yak silny to byl zaZitek, napovidala

plvodu myho détstvi ...
hotici svicka, zapalovana pfi bourkach, kterd vsak v jeho ocich
nestacila: ,,... a spi§ jsem domlouval t€ém v nebi, aby neblbli, i
kdyZ za to mozna nemizem, protoZe ten vesmir se na ty
malichernosti nemohl divat a domlouval jim tim zvlastnim

zplsobem ...«"!

Jednota svéta

Malich svymi pracemi sledoval podstatnéjsi zkuSenost, nez Ize
pouze vytusit z jejich vnimani. Presahuji Cisté estetickou stranku
vypovédi. Navracel se jimi do obdobi, potlaceného dospivanim,
o némZz se zminoval v proze Od tenkrat do ted tenkrat:
,Kdybych se toho vSeho dramatickyho déni, toho kousku zemé,
na ném? stala chalupa, v jejichZ prostorech Zil bratr se sestrou,

nebyl zacastnil v takovym véku, kdy vadm dospéli nahanéj strach
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pokracovat v Zivoté, protoZe az do ty dobSI, dokud si nevSimate
toho jejich dospélyho téla a mozku, je viechno v poradku a
pocitujete i pres to, Ze vite straSné brzy, Ze taky musite umfit,
jednotu svéta, tak by mné to misto nakonec tolik nedrazdilo
predstavivost a neshledal bych je tolik bohatym.«'*? Malichovy
prace jsou o ztraté prvotni zkuSenosti, jsou prodlouzenym
odrazem a zesilujic{ se ozvénou umeéle a nasilné preruSeného
toku plivodniho vniméni. Neodkazuji vSak k idylickému
bezcCasi, nachazejicimu se nad a mimo urcité misto. Na rozdil od
Poussinovych poutnikl si Malich od détstvi uvédomoval, Ze
soucasti zivota je 1 smrt. V jeho ,jednoté svéta“ je obsazeno
védomi vlastni konecnosti, Clovék je podroben prirodnimu
rytmu, z néjZz se dafi vymanit pouze chvilkovym svételnym
zazitklim, prenaSejicim jej mimo omezeny ¢as a prostor.

Ackoli Malichova prace prodélala béhem vice nez Ctyfticeti let
protichlidné vyrazové zmény, prochazely ji a sjednocovaly ji
stalé zkuSenosti, bez nichz by nebyly myslitelné jeho rychlé
nazorové a stylové posuny. Poskytoval je trs hluboce a
dlouhodobé zazitych, dopliiujicich se pociti z nékolika silnych
prirodnich zazitkd, vynotujicich se Casto necekané, ve chvilich,
kdy by se sotva dalo pfedpokladat, Ze se jimi Malich bude jesté
zabyvat. Jejich opétovné,; ptilezitostné navraty zakladaji skrytou
osu autorovy tvorby, zajiStujici vnitini spfiznénosti jednotlivych
praci i celych soubord. Napovédéla to posledni draténa plastika,
Lidskokosmicka souloz, prehodnocujici smyslovy vijem, ktery
se méni ve vzrusenou svételnou vizi: prostor, soustiedény do
jednoho bodu, se vzapéti rozsifuje do vSech stran, ¢as, omezeny
na jeden okamzik, bezprosttedné prechazi do vécna. Vyjadieni
uvedeného déje, oznalitelného za Malichovo sté€Zejni téma, jej

dlouho nutilo nachazet naméty, propojujici jeho zkuSenost se
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zemi a nebem. Na jedné koladZi-objektu z roku 1963 si krajinu
podstatné zjednodusil: postavil proti sob& hmotny povrch z
Ulomkid kovu, drobnych kaménkl a pisku a ocelové Sedou
oblohu. Pojeti zemé a nebe jako tize a lehkosti, prevazujici v
Malichové praci od konce padesatych let, vyvrcholilo ve
figurélni Lidskokosmické souloZi, v niz tematizoval pfesah od
téla a zemé do duSe a nebe, ustavujici zakladni ramec jeho
tvorby, predstavujici jakousi jeji vnitini pruZinu.

Ziejmé nejnosnéjSimi zkuSenostmi z celé Malichovy prace se
stala jednak ztrita zemské pritazlivosti, kterou si uveédomil
kolem roku 1960 na kameneckém kopci, jednak objev vnitiniho
svétla uvnitf vlastniho uzavieného téla v roce 1977. Oteviraly
mu cestu do nadsmyslovych a mimosmyslovych oblasti, i kdyz
kazda jinak. Zatimco smysly mély své hranice, jejichZ jemnost
se snaZil Malich dovést do co nejzvrstvenéjsi a nejpodrobné;si
podoby, oblast, rozkladajici se za nimi, se zdala byt bez hranic,
a to, at’ $lo o vnitini obal, rozevirany a zprihlednovany,
deformovany jen proto, aby mohl byt osvobozen jeho vnitini
prostor, ¢i o svételnou energii, rozlévajici se ve védomi, jez do
néj prichdzela z riiznych stran. |

Od konce padesitych let provazelo Malichuv zazitek
odhmotnéni. Jakmile empiricky dojem pteSel v transempiricky,
zbavil se jakychkoli pfi¢innych vztahl a k zobrazeni pristupoval
nezavisle: vztahy nebe — dole, vlevo — vpravo, pro néj nabyly
jiného vyznamu, jenZ nemusel dodrZzovat shodu s vnégjsi
skute¢nosti. Smyslové zkuSenosti nabyvaly charakteru
dusevnich vznétd. Malich odhmotnéni co nejriznéji
tematizoval, at naruSenim statického tvaru jako na
plexisklovych krabicich, ¢i svétla uvnitf sama sebe, jehoZz

zkuSenost prevedl do trojrozmérnych draténych plastik. Jediné,
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co jej svazovalo, byla ﬁie hmoty a pruznost pouzitého
materialu. Svym zrakem prbnikal tvary, vidél za véci, prochéazel
jimi a pfisvojoval si je. I kdyz se snaZzil od zemé odpoutat,
nemohl ji uplné potlacit. Jeji kusy nechal volné€ plynout
vesmirem, stejné jako dusSe mrtvych i zijicich, ¢i abstraktni
znaky a zlomky zahlédnutych jevl. Nebyl mu daleky vir, jenz
jako jakousi vlnu Zivota, unésejici lidska téla zobrazil William
Blake a pozdéji FrantiSek Kupka v kresbé Rytmus historie
(1907).

Bylo mnohokrat podotknuto, Ze hlavni jistiny Malichovy prace
zjevuji tfi zakladni ndméty, predstavujici jeji nosné ideogramy,
postiZitelné vyraznou linedrni zkratkou — Kamenecky kopec,
vejce a trhlina, jez jsou jakymisi echy jeho vnitiniho prostoru.
Vyjadiuji kontakt pozemského s nebeskym. Kazdy obsahoval
razné vyznamy, proménujici se béhem celé jeho tvorby: oblouk
kameneckého kopce prinaSel styk hmotného s nehmotnym,
ovoid vyjadfoval vzdusné viry i prvopocatek Zivota ¢i auru,
ochranujici kazdého jedince. Stala se dutinou, urcuyjici hranice
vidéni. Trhlina byla nejen prinikem do jiného prostoru,
vyplnéného Sedou pulzujici hmotou, ale zjevovala rovnéz smysl
zivota. Kazdy z té€chto tvart se v Malichovi objevoval v riznych
podobach a odlisSnych souvislostech, prileZitostné se vzajemné
pronikaly, avSak vyskytovaly-li se spolecné na jedné kresbé,
Casto dostavaly protikladny smysl.

Od zacatku Sedesatych let pracoval Malich s neuchopitelnymi
jevy. Stiral rozdily pfimého vjemu a uplynulé udalosti tak, ze
pocitek i vzpominkovy obrazec pro néj mély stejnou platnost.
Oboji mu predstavovalo jen prichozi branu. Vidéni vyvolala
nutnost zkratkového vyrazu, zhustujiciho podstatné Zivotni

okamziky do n€kolika svételnych zablesku.
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Malicha nelze oznacit ani za neokonstruktivistu, ani za mystika,
jeho projev ani za intelektudlni, ani za spiritudlni, stejné jako
jeho pristup se neda opsat jako vykalkulovany ¢i spontanni.
Dokazal se pohybovat na hrané zkuSenosti, jejimz zakladnim
rysem byla protichlidnost a opa¢nost. Geometrizujici tvaroslovi
si neosvojoval proto, aby jesté vice vyzdvihl a podtrhl jeho
jasnost a €istotu, ¢i aby se jej doslovné drzel a choval se k nému
jako k neménné svatosti, nybrz proto, Ze ddvalo pevnou formu
jeho ,baroknimu“ vzmachu, stejné jako se ocitl na prahu
mediumistického vyrazu, avsak od jeho pfijeti si uchovaval
chladny a zdrzenlivy odstup. I kdyZ rozum pfehodnocoval vizi,
neziikal se rozvahy, jeZ nijak nepotlacovala jeho pocitovost a
bezprostiednost. Malich se sice nechal vést svym vnitinim
smyslem, avSak zdroven presné ovladal tvaroslovi, jimz sva
vidéni spoutaval. Kazd4 jeho prace je zaznamem procesu, déni,
jez se zastavilo v ur€ité chvili — at’ §lo o koridory z Sedeséatych
let, ¢i o pastely z devadesatych let — které nemélo okultni Ci
spiritistické pozadi, zjiStované od osmdesatych let dvacatého
stoleti u pivodnich predstaviteld raného abstraktniho umeéni.
SpiSe nez tyto oblasti Malicha pritahovaly objevy ve vesmiru a
ptirodé. Misto aby studoval cEasopisy o vytvarném uméni,
sledoval Vesmir, z n€jz si ¢asto do skicdkll vypisoval dlouhé
pasaze.'”” V roce 1973 dokonce vystoupil se svou prednaskou
na setkani umeélcl, fyzikdi a pfirodovédcd v prazském
Planetariu."**

Tvorbu Karla Malicha neprostupuje od nejranéjSich let do
soucasnosti jeden vytvarny nazor. Jeho prace, odrazejici
nepretrzité vnitini vztahy a rozpory, poskytuji Siroké pole
vykladovym moznostem. Sotva kdy budou vycerpany vSechny

vyznamy, tkvici v kazdém bodu ¢i tvaru. Vzijemné se
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podporuji, stietavaji a doplfuji. Vidéni, pfesahujici hranice
optického vjemu, je spojnici, odkryvajici piivodni, dodate¢nymi
znalostmi nezatizené vrstvy lidského védomi 1 kolektivni
archetypalni symboly. Malich uchovava kontakt s nevédomymi
zdroji, prednost mé sdéleni, nikoli esteticky u€inné provedeni,
jez mizZe byt vngjsi piekazkou, zabranujici v plném vysloveni
obsahu zazitku. U vlastnich pastelt bylo vlastni zfeni nékdy tak
silné, Ze presahlo ustalené predstavy o kompozici, proporcich,
kontrastech. Malichova zkuSenost, pohybujici se na samé
hranici inosnosti vyrazovych prostredkq, se rozpind od nudného
okoli po astralni vize, od vedlejSich udalosti po nosné Zivotni
zkuSenosti. Nékolikrat podotkl, Ze na pozadi plastiky Jesté jedno
pivo? chtél do stény ze spleti drati vymodelovat vééno.
Neprovedeny umysl, jenZ by daval plastice dalsi smysl, souvisel
s namétem, ktery se pred nim objevil ve stejném obdobi —
kiizem jako symbolem smrti (viz pfipomenutd kresba Ja a
znameni smrti z roku 1976). Protiklady smrti a véna ustavuji
zakladni vyznamové rozpéti Malichovy soucasné tvorby,
napovézené jiZ v jeho praci ze zacatku Sedesatych let. Ubijejici
kazdodennost a vykupujici vize oteviely pole pro mnozstvi
formalné a smyslové odstinénych zazitkl, prechazejicich mezi
obéma pdly. Malichovi pfindsely vize zadostiucinéni, vyrazujici
jej z zité vSednosti: ,,Ten Zivot je divna mechanika zalozena na
ubyvani az do hrobu, zatimco na jeji drzbu musime vynalozit
tolik sil. Cely zivot, kdyz bych k své nedokonalosti pficetl
vtefinova vidéni, mizZe, at je jakkoli dlouhy, trvat jen par minut
a to byl dost intenzivni. Bily den je jen odleskem ptvodniho

“I3 Bolest, vyplyvajici z pobytu na tomto svétd,

vidéni.
dodatecné oddalovala kratkodobd slast  zastifujici pocity

marnosti a désu.
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Malichiv vSezahrnujici pohled: obsahuje vyrazné rysy touhy po
ztracené ,,jednot€ svéta®, jak o hl’ psal v proze Od tenkrat do ted’
tenkrat. Navratem k této ,jednoté svéta“ nebyla souhrnna
syntéza, tedy zplsob pojeti, jez va3nivé odmital, nybrz analyza,
prohloubené poznadni  jednoho jevu, jemuz predchézela
intuitivné tusena predstava celku. Za zkusSenosti s konkrétnim
zazitkem, vdzanym na dany Cas a prostor, se autorovi zjevovala
uplnost, vytvarn€ vyjadfend nejcastéji ovoidem. Nezlstal nikdy
spoutany prevzatym tvarem a spokojeny s probihajicim stavem.
Pevnad forma mu byla vyzvou k prehodnoceni. Snazil se
vyzdvihnout jeji jedine¢né a neopakovatelné stranky. Prestoze
se jako vytvarnik vztahoval rizné k prostoru, dilezitéjsi byl pro
néj ¢as — jiny, nez presné meéritelny a odpocitatelny. Malichovy
vnitini predstavy zpravidla necekané zaclinaly, urCitou dobu
trvaly a nenavratné mizely. Tento dé& se tykal reliéfi z
Sedesatych let i1 pasteld z let devadesatych. Malich odmital
nemeénnost, stdlost objektivni struktury, rozpinajici se nad
danym ¢asem a mistem. Svét byl pro n¢j prvotnim smyslovym
zaZitkem, jehoZ vytvarné uchopeni promital do tvard ptirodnich
1 geometrickych, predem danych ¢i nevédomych. Stal se mu
nendvratné mijejicim tokem energii, projevujicich se v
Sedesatych letech prostrednictvim tvarQ, v osmdesatych a
devadesatych letech pfedevSim barev. Prirodni udalosti v
Malichoveé pojeti pohlcovaly a podryvaly odosobnény fad.
Prestoze proSel mnoha protichidnymi obdobimi, jez by se
mohla i vylu€ovat, propojovalo je volné nékolik stalych zazitkh
a tvarl. Lze-li uvazovat o jednoté Malichovy tvorby, nikoli jen
o ,jednoté svéta“, po niz touzil, byla vyloZen¢ soudoba:
vyrustala ze svard a protikladd, jejichz rlizné vytvarné pojeti

jistily silné smyslové a mimosmyslové zkusSenosti.
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Poznamky I — VI:

1/ RovnéZ prva samostatna vystava Karla Malicha probéhla
ve vystavni sini Hollar v roce 1964.

2/ Pisemné sdéleni Karla Malicha autorovi monografie z
konce osmdesatych let dvacatého stoleti.

3/ Karel Malich, Od tenkrét do ted’ tenkrét, Trigon, Praha
1994, s. 18.

4/ Malich, viz pozn. ¢. 3, s. 16,

5/ Pisemné sdéleni Karla Malicha autorovi monografie z
konce osmdesatych let dvacatého stoleti.

6/ Zapis do skicaku ze srpna 1978.

7/ Mnoho zazitka Karla Malicha z pobytu v pfirodé by se
dalo srovnat se zaZitky Josefa Simy. Viz: FrantiSek Smejkal,
Josef Sima, Praha 1988. U obou umélct viak byla vytvarna
interpretace téchto zazitkd rozdilna.

8/  Jifi Padrta, Karel Malich, Hollar, Praha 1964, nestr. (kat.
vystavy).

9/  Alexej Kusik, Karel Malich, Hovory 21, Vytvarna prace
15, 1967, &.25, 14.12,, 5. 6.

10/ Nedatovany zdznam Karla Malicha, pravdépodobné ze
druhé poloviny Sedesatych let.

11/ Viz pozn. 11.

12/ Vojtéch Lahoda, Karel Malich a promény smyslovosti,
Uméni XXXVII, 1989, ¢. 5, s. 415-426.

13/ Kusak, viz pozn. 9.
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14/ Jiti Padrta, Karel Malich, Plastiky, reliéfy, Galerie na
Karlové namésti, Praha, 1966 (kat. vystavy).

15/ Carola  Giedion-Welcker, Ursprunge und
Entwicklungswege des heutigen Reliefs, 1961.

16/ Piero Manzoni, Paintings, reliefs, objects, Tate Gallery,
London, 1974, s. 46—47.

17/ Snad jesté blize nez Strzeminski byl Malichovi Henryk
Stazewski, a sice obéma svymi zlomovymi tviir¢imi obdobimi,
jednak na zagatku tficatych let, kdy vytvérel bilé monochronni
obrazy, ¢lenéné pouze odlisSnymi fakturami, jednak zacatkem
Sedesatych let, kdy vznikaly bilé reliéfy, jeZ s Malichem
souvisely.

18/ Wladystaw Strzeminski, Unism in Painting, in: (vystavni
katalog) Constructivism in Poland, Museum Folkswang, Essen,
1973, s. 85-95.

19/ Zéapis do skicdku z obdobi 8.3. — 3.4. 1974.

20/ Vyhledavaji-li se souvislosti mezi Malichem a ranou
sovétskou avantgardou dvacatych let, Ize v tomto pripadé uvést
geometrizujici linedrni obrazy a kresby Alexandra Rod¢enka z
obdobi 1919-1921, jejichz zasady Rod¢enko shrnul v manifestu
Linearismus, jenz vSak v dobé svého vzniku zistal
nepublikovan.

21/ Kusak, viz pozn. 9.

22/ Léaszld Moholy-Nagy, Od materialu k architekture, Triada,
Praha 2002, s.113-152.

23/ V proze Od tenkrat do ted’ tenkrat Malich dokonce
poznamenal, ze ,hledani bilé a cerné bylo uvédomovani si
domova“. Kontrast bilé a cerné mohl mit nejriiznéjsi
pfedmétnou podobu. Béhem textu se Malich zminoval o bilém

¢apu, tvarohu, mraku, sn€hu, prostéradle, vapnu, a o cerné
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vrané, sazich, kmeni, hnizdé€, noci. Bila rﬁu znamenala nadéji a
Zivot, Cerna ,naprosto mrtvou hmotu*. Malich doznaval, zZe
»piijimal obé, jakoZe k sobé patii a staly se meznimi hranicemi
svétla a barvy®.
24/ Jifi Padrta, Pracovat v souladu s kosmem a Zivly,
Vytvarné uméni, 1969, ¢. 1, s. 2-15.
25/ Malichuv text pochézi z katalogu Hotického sochafského
sympozia, in: Sympozium 67, Hofice v Podkrkonosi, 1968,
s. 26.
26/ Pisemné sdéleni Karla Malicha autorovi monografie z
konce osmdesatych let dvacatého stoleti.
27/ Kusék, viz pozn. 9.
28/ Padrta, viz pozn. 24, s. 14.
29/ Nékteré zvetejnil Jifi Padrta, viz pozn. €. 24, s.14, jiné
Vladimir Burda, in: Sazim na skvélost ducha (rozhovor s
Karlem Malichem), Listy 7-8, 19.12. 1968.
30/ Padrta, viz pozn. 24, s. 14.
31/ Padrta, viz pozn. 24, s. 15.
32/ Padrta, viz pozn. 24, s. 14.
33/ Padrta, viz pozn. 24, s. 5.
34/ Modry koridor mize byt chdpan i jako posledni vyrazna
manifestace modré po jejim vyznamném uvedeni na uméleckou
scénu Yvesem Kleinem koncem padesatych let dvacatého
stoleti.
35/ Malich se o Malevi¢ovi mnohokrat zminoval: ,,V roce
1960 jsem jel do Sovétského svazu, abych vid€l ruské
konstruktivisty a hlavné MaleviCe, bohuzel se mi nic vidét
nepodarilo. Poprvé jsem uvidél Malevice v kopii v LodZi a ted’
v Londyné a v New Yorku asi Sest jeho obrazl. Stile mé

vzrusuje, ale dnes jiz v jiném smyslu.“ Kusék, viz pozn. 9, s. 6.
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36/ Padrta, viz pozn. 24, s. 3.
37/ Padrta, viz pozn. 24, s. 5.
38/ Viz katalogy vystavy: Konstruktive Kunst aus der
Tschechoslowakei, Galerie im Erker, St. Gallen, 1972 (ed.
Dietrich Mahlow); Poezie racionality, Ceské muzeum
vytvarnych uméni, Praha 1993 (ed. Jan Sekera, Josef Hlavacek).
39/ Padrta, viz pozn. 24, s. 6.
40/ Z.Volavkova-Skofepova, Myslenky modernich sochafi,
Obelisk, Praha 1971, s. 417-422.
41/ Moholy-Nagy, viz pozn. 22, s. 152-153.
42/  Z.Volavkova-Skorepova, viz pozn. 40, s. 426.
43/  Padrta, viz pozn. 24, s. 11.
44/  Burda, viz pozn. 29.
45/  Padrta, viz pozn. 24, s. 13.
46/  Padrta, viz pozn. 24, s. 15.
47/ Michel Ragon, Kde budeme Zit zitra, Mlada fronta, Praha
1967, s. 54.
48/  Ragon, viz pozn. 47, s. 60.
49/  Karel Malich, Zaznam ze skicaku, Uméni XLIII, 1995, s.
291.
50/  Ragon, viz pozn. 47, s. 60.
51/ Ragon, viz pozn. 47, s. 56.
52/ Ragon, viz pozn. 47, s. 56.
53/ Padrta, viz pozn. 24, s. 11.
54/ Burda, viz pozn. 29.
55/ Zapis do skicaku z kvétna 1968.
56/  Viz pozn. 55.
57/ Jifi Padrta, Prostor v dile Alberta Giacomettiho, Vytvarné
umeni, 1963, s. 158.
58/  Z. Volavkové-Skotepova, viz pozn. 40, s. 431.
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59/
60/

3 199
Zapis do skicéku z roku 1967.
Obdobné Malichovy dotazy se zadinaji stupriovat ve

skicacich z konce $edesatych let.

61/
62/
63/
64/

Zapis do skicaku z obdobi: cerven - srpen 1972.
Zapis do skicakuz 5. 11. 1969.
Zapis do skicdku z 2. 8. 1971.

Josef Kroutvor, Spirala jako projekt, Vytvarna prace,

1970,¢.9,s. 7.

65/
66/
67/
68/
69/
70/
71/
72/
73/
74/
75/
76/
77/
78/
79/
80/
81/
82/
83/
84/
85/

Zapis do skicaku z 23. 8. 1969.

Malich, viz pozn. 49, s. 291.

Zapis do skicdku z 2.3.-15.6. 1973.
Malich, viz pozn. 49, s. 293.

Z4pis do skicaku z 8.3.-3. 4. 1974.

Viz pozn. 69.

Zapis do skicdku z 2.4.-28.4. 1974.

Zapis do skicaku z obdobi 23.-30.7. 1976.
Ernst Mach, Analyse der Empfindungen, Jena 1900, s. 13.
Zapis do skicaku z 10. 8. 1976.

Zapis do skicaku z 30. 7. 1976.

Zapis do skicaku z obdobi 1.-5.9. 1976.
Zapis do skicaku z obdobi 1.-5.11. [976.
Zapis do skicaku z obdobi 1.-5.9. 1976.
Zapis do skicaku z 5.9. 1976.

Zapis do skicaku z 26.9. 1977.

Zapis do skicaku z 8.9. 1977.

Zapis pochazi z roku 1979.

Zapis byl u¢inény na samostatném papife, mimo skicéky.
Zapis do skicaku z 2. 3. 1978.

Zapis do skicaku z 18. 5. 1978.

199



86/ Nedatovany zapis, pochazejici ze druhé (‘:tv;niny roku
1978. ‘

87/ Nedatovany zapis, pochazejici ze druhé Ctvrtiny roku
1978.

88/  Helena Petrovna Blavatsky, Esoterik, Nachgelassenen
Schriften, Lipsko, 1906, s. 543. Malich k aufe pfistupoval
predevsim jako vytvarnik pritahovany barevnymi svételnymi
energiemi. I kdyz si uvédomil dalekosahly vyznam aury, jak jej
zejména vymezovala Helena Blavatska, zajimaly jej zejména
optické hodnoty. Nechapal auru jako jasnozfivec, usuzujici
naptiklad z jeji podoby na dalsi osudy ¢lovéka.

89/ Pisemné sdéleni Karla Malicha autorovi monografie z
konce osmdesatych let dvacatého stoleti.

90/  Pisemné sdéleni Karla Malicha autorovi monografie ze
zacatku devadesatych let dvacatého stoleti.

91/  Zapis do skicaku z inora 1980.

92/  Zapis do skicaku z inora 1980.

93/ Malichova autobiografickd prace Od tenkrat do ted
tenkrat vznikala na prelomu sedmdesatych a osmdesatych let
dvacatého stoleti. Malich ji psal pfimo do skicékl po kavarnach,
aniz by ji jakkoli po sobé upravoval, ¢i do ni vnasel stylistické ¢i
kompoziéni zmény. Dokonce nelze Fici, zda ji po sob& znova
Cetl. Prace Od tenkrat do ted tenkrat se odehravala pouze na
né€kolika mistech v Holicich: v autorové rodném domé, v
bezprostrednim okoli a na kameneckém kopci.

94/ Text byl zvefejnén jako priloha katalogu. In: Kresba,
Orlicka galerie uméni, Rychnov nad KnéZnou, 1980, nestr.

95/ Malich, viz pozn. 94.

96/ Malich, viz pozn. 3, s. 45.

97/ Malich, viz pozn. 3, s. 50.
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| 98/ Malich, viz pozn. 3, s. 16-17.

99/ Divody vzniku Kavérny poodhaluje autortiv dodateny
zapis: ,,... kdyZ jsem se sehnul, abych si podal spadlou tuzku na
podlahu kavérny, citil jsem, jak se se mnou posunul cely ten
prostor a jak se pfemist'uje a Ze ma i jinou chut’. Proto jsem tu
kavarnu udélal, jinak jsem mohl udélat misto ni i jinou véc.
Rozhoduyjici bylo, Ze se sehnutim a pootocenim se udalo to, co
bylo provézeno timto uvédoménim, chuti pootoeného prostoru
a tmy za mnou.“

100/ Malich, viz pozn. 3, s. 62.

101/ Malich, viz pozn. 3, s. 62.

102/ Zapis je proveden na kresebném rozvrhu vé¢na, na némz
si autor ujasnoval jeho provedeni.

103/ Viz pozn. 102.

104/ Tomas Vlicek, Dvé machovské reflexe nad dilem Karla
Malicha, in: Karel Malich, Galerie hlavniho mésta Prahy, 1990,
S. 2-6.

105/ Malich, viz pozn. 3, s. 15.

106/ Malich, viz pozn. 3, s. 53.

107/ Zapis nazvany Spattil jsem vé&no, datovany 12.4. 1983,
byl provedeny na samostatném papire.

108/ Petr Wittlich, Edvard Munch a ¢eské umeéni, Uméni
XXX, 1982, s. 441.

109/ Padrta, viz pozn. 24, s. 11.

110/ Padrta, viz pozn. 24, s. 13.

111/ Roger Gilbert-Lecomte, Cim by mélo byt malifstvi, &im
bude Sima, Musaion, 1929, ¢. 8, fijen, s. 173.

112/ Roger Gilbert-Lecomte, viz pozn. 111, s. 173.

113/ Malich, viz pozn. 3, s. 93.

114/ Malich, viz pozn. 3, s. 10.
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115/ Zépis do skicdku z 27.9. 1972.
116/ Zépis do skicaku z 26. 3. 1975.
117/ Nedatovany zapis, pochazejici pravdépodobné z roku
19717.
118/ Malich, viz pozn. 3, s. 11.
119/ Malich, viz pozn. 3, s. 11.
120/ Malich, viz pozn. 3, s. 80.
121/ Malich, viz pozn. 3, s. 80.
122/ Malich, viz pozn. 3, s. 80.
123/ Malich, viz pozn. 3, s. 67.
124/ Malich, viz pozn. 3, s. 79.
125/ Malich, viz pozn. 3, s. 83.
126/ Malich, viz pozn. 3, s. 83.
127/ Burda, viz pozn. 29.
128/ Malich, viz pozn. 3, s. 43.
129/ Malich, viz pozn. 3, s. 50.
130/ Malich, viz pozn. 3, s. 44.
131/ Malich, viz pozn. 3, s. 45.
132/ Malich, viz pozn. 3, s. 30.
133/ Ve skicécich jsou napiiklad obsahlé vypisky ze stati
Frantiska Cizka, Principy jednoduchosti ve véd&, Vesmir 48, ¢&.
10, 26. 12. 1969.
134/ Malich, viz pozn. 49, s. 291-295.
135/ Nedatovany zapis Karla Malicha, pochazejici z prelomu

sedmdesatych a osmdesatych let dvacatého stoleti.

Data

18. Fijna 1924
Karel Malich se narodil v Holicich.
1945
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Prest€hoval se do Prahy. Zapsal se na profesuru kresleni na
Pedagogické fakult¢ v Praze, kde v letech 1945-1949
absolvoval vytvarnou vychovu a estetiku u prof. Cyrila Boudy,
Martina Salcmana, Karla Lidického a Frantiska Kovarny.

1950

Byl prijat do ¢tvrtého ro¢niku na grafickou specidlku profesora
Vladimira Silovského na Akademii vytvarnych umeéni v Praze,
kterou absolvoval v roce 1953.

1953

Zagal vystavovat se SCG Hollar.

Stal se ¢lenem Svazu ¢eskych vytvarnych umeélci.

1959

Jako ¢len skupiny Proména se v letech 19591961 zucastnil tri
jejich vystav (Galerie mladych, Praha, bfezen 1959, Osvétovy
dim v Pribrami, 1960, Nova siii v Praze, duben 1961). Na cesté
na festival VarSavska jesenn se sezndmil s Jifim Kolafem a
Josefem HirSalem. Na VarSavskou jesenn jel i v roce 1960.
Béhem jedné z cest do VarSavy navstivil i sbirku skupiny a.r. v
Lodzi, jiz byl zaujat. Od konce padesatych let na pozvani Jitiho
Kolare zacal pravidelné chodit k jeho stolu v prazské kavarné
Slavia.

1963

Koncem roku byla =zalozena skupina KfiZzovatka pod
teoretickym vedenim Jifiho Padrty.

1964

Na Jarni vystavé Umélecké besedy, konané ve vystavni sini
Manes, predstavil Malich své prvé reliéfy. 27. brezna zahdjil Jiti
Padrta vystavu KtiZovatky ve Spélové galerii. Malich na ni
predstavil reliéfy z let 1963-1964. V {ervnu probéhla ve
vystavni sini Hollar druha samostatné vystava Malicha.

1966

V unoru probehla tfeti samostatna vystava Malicha v Galerii na
Karlové namésti. Predstavila reliéfy, plastiky a grafiky. Uvodni
text do katalogu napsal Jifi Padrta.V bfeznu zahdjena vystava
Konstruktivni tendence v Galerii Benedikta Rejta v Lounech, na
kterou Malich zaslal deset reliéfli a plastik z let 1964—1966.
1967

Podnikl prvou cestu do New Yorku na vystavu Sochafi dvaceti
narodii, uspofadanou v Guggenheimové muzeu moderniho
uméni, na niZ jeji kurator Edward F. Fry vybral Cernobilou
plastiku, jeZ byla na vystavé bezprostfedné zakoupena a stala se
soucasti stalé sbirky Albright-Knox Art Gallery v Buffalu.

1968

Zucastnil se vystavy Nova citlivost, ktera prob€hla v Brné,
Karlovych Varech a prazském Manesu.
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1970 |

Pro svétovou vystavu Expo, konanou V Osace, vytvofil
bronzovy podpisovy stil a model zemé&koule, umisténé na
kvédru.

1972

V Galerii Benedikta Rejta v Lounech se uskutecnila ¢tvrta
samostatna vystava Karla Malicha, nazvana ,,plastiky projekty*
— na dlouhou dobu posledni Malichova samostatnd vystava
usporadana v Cechéch.

1976

Béhem prazdnin dochazi k prudké proméné Malichova
uméleckého nazoru. Vznikaji prvé kresby z pidy v Holicich a
Malich provadi draténou plastiku Jesté jedno pivo?.

1977

V srpnu a zafi si Malich zapisuje nékolik dilezitych vizi, které
mu slouzi za vychodisko k plastikdm Vnitini svétlo I, Vnitni
svétlo II a Pozoruji trhlinu v prostoru.

1979-1980

Psal obséhlou autobiografickou préozu pojmenovanou Od tenkrat
do ted tenkrat.

1984

V listopadu probéhla v Malé galerii Vysoké Skoly veterinarni v
Brmé vystava Malichovych kreseb, jeZ byla po mnoha letech
opét jeho samostatnou vystavou. Malich se navraci na Ceskou
scénu.

1986

V listopadu na samostatné vystavé v Usttednim kulturnim doms
s véfnem, kterou do své sbirky okamzité ziskala Meda
Mladkova.

Na podzim vySel samizdatovy sbornik Dech kosmu: prah vé¢na
(Nékdo néco ¢. 7, 1987), vénovany praci Karla Malicha,
doplnény ukazkami z jeho textd.

1988

V srpnu byla v Galerii uméni v Karlovych Varech zahgjena
retrospektivni vystava Karla Malicha, jeZ nasledné putovala do
Chebu a do Roudnice nad Labem.

1989

Vlednu byla v brnénském Domé pani z KunStatu zahijena
retrospektivni vystava Karla Malicha, jez nasledné putovala do
Pardubic. V kvétnu se Karel Malich souborem pastelli zii€astnil
vystavy Magiciens de la Terre, uspotfadané Centrem Georges
Pompidou v Parizi.

1990
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V beznu v domé& U Kamenného zvonu v Galerii hlavniho mésta
Prahy probéhla retrospektiva Karla Malicha.
1992
V kvétnu se Malich zG&astnil vystavy Reduktivismus,
uspofadané videniskym Museem Moderner Kunst.
1994
V &ervnu Karel Malich vystavuje spole¢né s Rudolfem
Steinerem v Jizdarné prazského hradu. V zafi ve druhém patie
Staroméstské radnice probéhla vystava skicéki Karla Malicha z
let 1964—1980
V listopadu byla v berlinském Martin-Gropius-Bau zahajena
vystava Der Riss im Raum. Vystava byla pojmenovana podle
plastiky Karla Malicha Pozoruji trhlinu v prostoru.
1995
V tnoru v kasselském Museum Fridericianum prob&hla obsahla
vystava Karla Malicha.
V &ervnu Karel Malich reprezentoval Ceskou republiku na 46.
Bienale v Benatkach.
2001
Karlu Malichovi byl vénovan pofad Ceské televize Gen.
2002
V listopadu v ramci roku &eské kultury ve Francii probéhla v
pafizské Chapelle Saint-Louis de la Salpetriere obsahla vystava
Karla Malicha nazvana Contrastes.

SEZNAM SAMOSTATNYCH A  SKUPINOVYCH
VYSTAV

SAMOSTATNE VYSTAVY

1963 Obrazy Karla Malicha, Osvétovy dim, Vysoké Myto,
prosinec 1963 — leden 1964

1964 Karel Malich, Kvase, kolaze, kresby, Vystavni sifi Hollar,
Praha, 5. Gervna 1964

1966 Karel Malich, Galerie na Karlové namésti, Praha, 4. tnor
1966

1972 Karel Malich, Plastiky a projekty, Galerie B. Rejta, Louny,
9. bfezen — 9. duben 1972
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1976 Karel Malich gouaches, Jacques Baruch Gallery, Chicago,
26. fijen — 4. prosinec 1976

(spolecné s Tangem)
1981 Karel Malich 1972-1980, Kunstcentrum Badhuis,
Gorinchen, zafi 1981 — zari 1982
1984 Malich, Mala galerie Vysoké skoly veterinarni, Brno,
listopad 1984
1985 Karel Malich, Kresby, Foyer Malé scény DK ROH, Ceské
Budégjovice, srpen — zari

1985
1986 Karel Malich, Ustfedni kulturni dam Zelezni&aid, Praha,
listopad 1986
1987 Opatov 1987, Kulturni sttedisko Opatov, Praha, duben 87
1988 Karel Malich, Ustav makromolekuldrni chemie CSAV,
Praha, leden — inor 1988
1988 Karel Malich, Galerie moderniho umeéni, Vystavni sin
Bohumila Kubisty), Hradec Kralové, biezen — duben 1988
1988 Karel Malich, Galerie uméni, Karlovy Vary, 4. srpen — 4.
zari 1988; Galerie vytvarného uméni v Chebu, fijen — listopad
1988; Galerie vytvarného uméni, Roudnice nad Labem,
29. Cerven — 20. srpen 1989
1989 Karel Malich, Obrazy, kresby, sochy, grafika, Dim pant
z KunStatu, Brno, 11. leden — 12. Ginor 1989; Statni zamek
Pardubice, 16. brezen — 23. biezen 1989
1989 Karel Malich, Kresby, Divadlo Hudby OKS v Olomouci,
6. prosinec 1989 — 7. leden 1990
1990 Karel Malich, Galerie hlavniho mésta Prahy (Dim U
Kamenného zvonu), Praha, 6. biezen — 20. duben 1990
1990 Karel Malich, Pastely, 16. éervenec - 5. srpen 1990
1990 Karel Malich, Pastelle 1987-1990, Galerie le Coupole,
Neu-Isenburg, 11. fijen — 20. listopad 1990
1991 Karel Malich, Galerie Lamaignere Saint-Germain, Pafiz,
4. duben — 25. kvéten 1991
1992 Karel Malich, Pastelle, Kultur- und Informationszentrum
der CSFR, Berlin, 22. fijen —17. listopad 1992
1992 Karel Malich, Tempery, kvase a koladze z let 1958-1962,
Galerie "60/°70, Praha, 1. prosinec 1992 — leden 1993
1993 Karel Malich, Galerie Peter Pakesch, Wien, 5. brezen — 30.
duben 1993
1994 Karel Malich 1976-1985, Ndrodni galerie v Praze
(Jizdarna Prazského hradu), Praha, 28. Cerven — 28. srpen 1994
(s Rudolfem Steinerem)
1994 Karel Malich, Skicdky 1964—1980, Galerie hlavniho mésta
Prahy (Staroméstska radnice), Praha, 9. zari — 30. fijen 1994
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1994 Karel Malich, Ceské kresba 1/, Galerie uméni, Karlovy
Vary, 27. tijen — 4. prosinec 1994 ‘

1994 Karel Malich, Pastelle, Vera Munro Galerie, Hamburg, 8
prosinec 1993 — 9. leden 1994

1995 Karel Malich, Museum Fridericianum Kassel, 19. Gnor —
23. duben 1995; Kunst-Halle-Krems, 12. listopad 1995 — 28.
leden 1996

1995 La biennale di Venezia, 46. esposizione internazionale
d’arte, Cerven — zafi 1995

1995 Karel Malich, Galerie Teufel-Holze, Dresden, 26. listopad
— 20. prosinec 1995 (se Zdenkem Sykorou)

1996 Karel Malich, Galerie MXM, Praha, 9. leden — 4. tnor
1996

1996 Karel Malich, Objekt und Malerei, ACP Galerie Peter
Schuengel, Salzburg, 27. bfezen — 4. kvéten 1996

1997 Karel Malich, Pastely a reliéfy, Vystavni sinn Sokolska 26
(Centrum kultury a vzdélavani Moravska Ostrava a Privoz),
Ostrava, 7. biezen — 4. duben 1997

1997 Karel Malich, Portfolio Kunst AG, Wien, 27. Cerven — 31.
Cervenec 1997

1998 Karel Malich, Objekty, pastely, kresby, Galerie U bilého
jednorozce, Klatovy, 19. Cerven — 13. zari 1998

1998 Karel Malich, Pastely, kresby, Galerie MXM, Praha, 16.
prosinec 1998 — 29. leden 1999

1999 Karel Malich, Galerie MXM, Praha, 3. leden — 19. bfezen
1999

1999 Karel Malich, Pastely. kresby, Usti nad Labem (Vystavni
sit Emila Filly), 3. biezen — 1. duben 1999

2000 Karel Malich, Prostor mého téla, Galerie MXM, Praha, 19.
leden — 13. unor 2000

2000 Karel Malich, Tuzkové kresby, Diim umeéni v Opaveg, 1.
Unor — 10. bfezen 2000

2000 Karel Malich, Vychod slunce ¢istého svéta, Galerie
Sternberk, Sternberk, 17. Gnor — 24. biezen 2000

2001 Karel Malich — prace z roku 2000, Galerie MXM, Praha,
23.leden — 4. brezen 2001

2002 Contrastes, Karel Malich, Chapelle Saint-Louis de la
Salpétriere, Pariz, 12. listopad — 15. prosinec 2002

SKUPINOVE VYSTAVY

1955 III. Piehlidka ceskoslovenského vytvarného uméni,
Jizdarna Prazského hradu, Manes, Praha
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1958 Skupina Proména, Uméni mladych vytvarniki
Ceskoslovenska, Dim uméni, Brno

1959 Vystava Grafiky 1959, Vystavni siti Hollar, Praha,

9. leden 1959

1959 Skupina Proména, Galerie mladych, Praha, 3. bfezna —

29. brezna 1959

1959 IV. piehlidka Ceskoslovenského vytvarného uméni,
Jizdarna PraZského hradu, Praha, 13. prosinec 1959 - tinor 1960
1960 Skupina Proména, vystavni sifi ve VorSilské ul., Praha
1960 Clenska vystava grafiky, I. ¢ast, Vystavni sii Hollar,
Praha, 9. prosinec 1960 — leden 1961

1961 1. prazsky festival mladé grafiky, Uméleckoprimyslové
museum v Praze, Praha, leden — inor 1961

1961 Proména, Nova sifi, Praha, 11. duben — 9. kvéten 1961
1962 Jaro 62, vystavni sifi Manes, Praha, kvéten — Cerven 1962
1963 Rychnov 63, Soulasnd vytvarnd tvorba, Statni zamek,
Rychnov nad KnéZnou, srpen — fijen 1963

1964 UB, Vystavni sifi Manes, Praha, leden — unor 1964

1964 SCUG Hollar 1963, Palac Kinskych, Praha, 17. leden —

1. biezen 1964

1964 Skupina Kfizovatka, Galerie Vaclava Spély, Praha,

27. biezen 1964

1964 Rychnov 64, Méstské zafizeni, Zamek, Rychnov

nad Kné&Znou, 5. ervenec 1964

1965 Zeitgenossische tschechoslowakische Graphik und Plastik,
Kunsthaus, Hamburg

1966 Obraz a pismo, Spalova galerie, Praha, Muzeum v Koliné,
Kolin, 17. duben — 30. duben 1966

1966 Contemorary Printmakers of Czechoslovakia, Syracuse
University, The School of Art, Syracuse New York, 1. tnor —
28. unor 1966

1966 Grafika Praga 66, Obecni dim, Praha, unor 1966

1966 UB, vystavni sifi Manes, Praha, 18. inor 1966

1966 14 Graphiker aus Prag, Museum Folkwang, Essen,

25. tnor — 3. duben 1966

1966 SM Grafiek uit Prag, Stedelijk Museum Amsterdam,

2. &erven — 3. Cervenec 1966

1966 Nové cesty, Dim uméni, Gottwaldov, erven — zafi 1966
1966 Tschechoslowakische Kunst der Gegenwart, Akademie der
Kunst, Berlin-West, 17. ¢ervenec — 21. srpen 1966

1966 Aktualni tendence &eského uméni (AICA kongres),
Manes, Novy sifi, Sini ¢eskoslovenského spisovatele, Spalova
galerie, Praha, 23. zaf{ — fijen 1966

1966 Tokyo International Exhibition of Art 1966, The National
Museum of Modern Art, Tokyo, 7. fijen — 19. fijen 1966
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1966 Konstruktivni tendence, Galerie B. Rejta, Louny, biezen —
duben 1966; Galerie vytvarného uméni, Roudnice nad Labem,
19. kveten —~ &erven 1966; Oblastni galerie  Vyso€iny, Jihlava,
3. Cervenec — 7. srpen 1966

1966 Tschechische Graphik, Galerie Hans Metternich, Koblenz
1966 Arte Cecoslovacca Contemporanea, Azienda Autonoma,
Lecco - :

1966 Tschechoslowakische Plastik von 1900 bis zur Gegenwart,
Museum Folkwang, Essen

1967 15 grafika, Galerie V. Spély, Praha, 12. leden —

15. unor 1967

1967 Mostra d’Arte Contemporanea Cecoslovaca, Promotrice
delle Belle Arti, Palazzo Sociale Belle Arti al Valentino, Torino,
brezen 1967

1967 Ceskoslovenské mezinarodni sochatské symposium,

I1. béh, Hotice v Podkrkonosi, ¢ervenec — srpen 1967

1967 Jeden okruh volby, Obrazy, sochy, objekty, grafika, kresby
1964-1967, Okresni muzeum v Pisku, 23. Cervenec — 18. srpen
1967

1967 Konstruktive tendenzen aus der Tschechoslowakei,
Studiogalerie der J. W. Goethe — Universitdt, Frankfurt am
Main, 3. listopad — 15. prosinec 1967

1967 Fantazijni aspekty v soucasném ceském umeéni, Oblastni
galerie Vyso€iny, Jihlava , 7. kvéten — 15. €erven 1967

1967 Sculptures from Twenty Nations, Guggenheim
International Exhibition, Solomon R. Guggenheim Museum,
New York, 20. fijen 1967 — 4 tnor 1968; Art Gallery of Ontario,
Toronto, unor — brezen 1968; National Gallery of Canada,
Ottawa, duben — kvéten 1968; Montreal Museum of Fine Arts, -
Montreal, erven — srpen 1968

1968 Klub konkretisti, Oblastni galerie Vysociny v Jihlavé,
leden — unor 1968; Vystavni sifi Domu Kultury, Usti nad
Labem, brezen — kvéten 1968

1968 Kirizovatka a hosté, Nova citlivost, Dim uméni, Brno,
bfezen — duben 1968; Oblastni galerie, Karlovy Vary, kvéten —
Cerven 1968; Manes, Praha, 19. ¢ervenec — 18. srpen, 1968
1968 VII Premi International Dibuix di Joan Mird, Palau de la
Virreina, Barcelona, 15. Cerven — 12. Cervenec 1968

1968 Socha Piestanskych parkov 68, Moderna ¢eska plastika,
Kupelny ostrov, Piestany, 21. ¢erven — 15. zafi 1968

1968 Contemporary prints of Czechoslovakia, National Gallery
of Canada, Ottawa, 4. fijen — 3. listopad 1968

1968 Recent Graphics from Prague, Corcoran Gallery, Dupont
Centre, Washington, 19. fijen — 17. listopad 1968
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1968 300 malitd, sochat?, grafiki, 5 generaci k 50 1étim
republiky

1968 Nové véci, Galerie V. Spaly, Praha

1968 Padesat let ceskoslovenské grafiky zfondu AlSovy
jihoCeské galerie, AlSova jihoCeskd galerie, Hlubokd nad
Vltavou, ¢ervenec — srpen 1968

1968 Sochatské symposium, Pardubice

1968 Konstruktive tendenzen aus der Tschechoslowakei,
Kunsthalle Fembohaus, Niirnberg

1968 Biennale 3: Alternative Attuali, Castello Spagnolo,
L Aquilla, ¢ervenec — zari 1968

1968 5 Kiinstler aus Prag: Demartini, Kolaf, Kratina, Kubicek,
Malich , Galerie Club, Paderborn; Galerie Dr. H. Becker,
Medebach, Westfalen

1968 1. Biennale Internazionale della Grafica, Palazzo Strozzi
Firenze, 28. inor — 28. kvéten 1968

1968 Collages a Praga 1923-1967, Galeria Ferro di Cavallo,
Roma, 29. Unor 1968 Contemporary Prints of Czechoslovakia,
National Gallery of Canada, Ottawa; Memorial Union Art
Gallery, Oregon State University, Corvallis (Oregon) USA

1968 Tschechoslowakische Graphik, Sonnienhalle

1968 des Kieler Schosses, Kiel

1969 Klub konkretistl, Galerie vytvarného uméni, Karlovy
Vary, duben — kvéten 1969

1969 Konstuktive Kunst: Elemente und Prinzipien, Biennale
1969, Kunsthalle Niirnberg, 18. duben — 3. srpen 1969

1969 XXV salon de Mai, Salles d"Exposition Wilson, Paris, 12.
kvéten — 1. Cerven 1969

1969 Arte Contemporanea in Cecoslovacchia, Galleria
nazionale d”Arte moderna Roma, Valle Giulia, 15. kvéten — 15.
Cerven (Guigno) 1969

1969 Accrochage 69, Bilder-Grafik-Plastik-Objekte, Galerie
Teufel, Koblenz, 8.listopad — 23. prosinec 1969

1969 5 Tsjechische Grafici (Demartini, Kubicek, Malich,
Mirvald, Sykora), Stedelijk museum, Schiedam, 20. prosince
1969 — 19. leden 1970; Rijksmuseum Twenthe, Enschede
(Gobelinzaal van het museum), 24. leden — 23. unor 1970;
Groninger museum, Groningen, 28. Uinora — 30. bfezen 1970
1969 Contemporary Art-Acquisitions 1966-1969, Albright-
Knox Art Gallery, Buffalo, New York

1969 Vytvarnici vychodnich Cech, Stala expozice Méstského
muzea v Polic¢ce, Policka, 1969 — 1972

1969 Folgende Folge aus dem Tschechischen, Galerie Der
Spiegel, Kdln

\
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1969 Recent Graphics from Prague, 12" Floor Gallery, 2.
prosinec — 2. leden 1970

1969 Koldz v Ceském vytvarném uméni, Galerie vytvarného
uméni, Havli¢kav Brod, 13. ¢erven — 27. ¢ervenec 1969

1969 L’art tschéque actuel, Ranault — Elysées, Paris, kvéten
1969

1969 Arte contemporanea in Cecoslovacchia, Galerie Nazionale
d’Arte Moderna, Roma

1969 22 Grafici della Cecoslovacchia, La Liberia, Feltrinelle,
Firence

1969 Konstruktivismens Arv, Sonja Henies og Niels Onstads-
Stiftelser, Blomenholm, Oslo

1969 Salon de Mai, Musée d’Art Moderne de la Villa de Paris,
Paris

1969 Contemporary Czechoslovakian Art, Jacques Baruch
Gallery, Chicago

1970 Graveurs Tschécoslovaques Contemporains, Musée d”Art
et d'Histoire, cabinet des Estampes, Genéve, 6. brezen — 3.
kvéten 1970, Musée des Beaux-Arts, La Chaux-de-Fonds,
Bordeaux

1970 Konkrétistickd grafika, Sin umeéni, Blansko, 25. dubna ~
24. kvétna 1970

1970 Demartini, Kratina, Kubicek, Malich, Sykora: Grafika,
AlSova sin, Praha, 8. kvéten — 30. kvéten 1970

1970 Tschechische Skulptur des 20. Jahrhunderts von Myslbek
bis zur gegenwart, Orangerie des Schlosses Charlottenburg,
Berlin-West, ¢erven — ¢ervenec 1970

1970 Biennale di Venezia, 35. Biennale internazionale d’arte,
Venezia, 24. ¢erven — 25. fijen 1970

1970 Tschechische Kunst des 20. Jahrhudnerts, Kunsthaus,
Ziiruch, 22. srpen — 27 zari 1970

1970 Soudoba ceskoslovenska grafika, Dim uméni, Hodonin,
20. zati — listopad 1970

1970 Graphics from Czechoslovakia, Willard Gallery, New
York, 17. listopad — 19. prosinec 1970

1970 The 7™ International Biennial Exhibition of Prints in
Tokyo, The National Museum of Modern Art, Tokyo, 10.
prosinec 1970 — 24. leden 1971

1970 Artchemo, Galerie V. Spaly, Praha

1970 Konfrontace I., Galerie Nova, Praha

1970 Cien Grabados y Cien Fotografias Checoclovaquia, Museo
Universitario de Ciencias y Arte, Mexico City, Cerven —
cervenec 1970
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1970 Recent Graphics from Prague, The Art Society of the
International Monetary Fund, 12" Floor Gallery, 2. prosinec
1969 — 2. leden 1970

1970 Grafika, Rysunke, Collage, Muzeum sztuki w Lodzi, Lodz
1970 Art tchéque du XXe siécle, Musée Rath, Genéve, 26.
kvéten — 28. cerven 1970

1970 Expo 70, Tschechoslowakischer Pavillon, Osaka

1971 Ceska Skulptura XX. Vijeka, Umjetni¢ka galerie BIH,
Sarajevo, 8. leden — 8. unor 1971

1971 Premio Internazionale Biella per l'Insicione, Biella, duben
—kvéten 1971

1971 Werken van Tsjechoslowackse Grafici 1960-1970, Central
Museum, Utrecht, 30. duben — 31. kvéten 1971

1971 9 mednarodna grafi¢na razstava 71, Musée d”Art Moderne
de Ljubljana, 5. ¢erven — 31. srpen 1971

1971 Ceska krajina 20. stoleti, I. Nasavrcka paleta, ZDS,
Pardubice (Vychodoceska galerie Pardubice), 11. ¢ervenec 1971
1971 Konstruktive Kunst aus der CSSR, Galerie Sabine Vitus,
Niirnberg

1971 Swiatlo geometrii, Muzeum Sztuki w Lodzi, Lodz

1971 Sztuka XX. wieku w zbierach, Muzeum Sztuki w Lodzi,
Lodz

1972 Konstruktive Kunst aus der Tschechoslowakei: Demartini,
Kubigek, Malich, Sykora, Urbasek, Galerie im Erker, St. Gallen,
27. kvéten — 31. ervenec 1972

1972 Aktuelle Kunst in Osteuropa, Verlag M. Dumont
schauberg, Koéln

1972 Tschechische Kiinstler, Galerie Studio Orny, Mnichov, 26.
tijen — 30. listopad 1972

1972 Exposicion del Grabado Checo, Centro de Arte y
Comunicacion, Buenos Aires

1980 Kresby, Orlicka galerie uméni, statni zamek Rychnov nad
Knéznou, 25. Cerven —25. srpen 1980

1980 Eleven Contemporary Artist from Prague, New York
University, New York, 9. prosinec 1980 — 5. leden 1981

1980 Soucasna ¢eska kresba, Dim panu z Kunstatu, Brno, 28.
bfezen — 27. duben 1980

1981 Eleven Contemporary Artist from Prague, Michigan
University, Michigan, 15. leden — 20. tnor 1981

1981 Contemporary Paiting in Eastern Europe and Japan,
Kanagawa Prefectural Gallery Yokohama, 20. unor — 1. bfezen
1981; The National Museum of Art, Osaka, 5. bfezen — 31.
bfezen 1981

1981 Grafika i rysunek XX. wieku ze zbioréow, Muzeum Sztuki
w Lodzi, cervenec 1981
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1981 Proyectos no Realizados, Escuela nacional de Artes
Plasticas UNAM Academia 22 Mexiko D.F., Centro
Internacional de la Cultura, Mexico D.F., 27. srpen — 30. zafi
1981

1982 Estampes, Galerie Genevieve et Serge Mathieu, Besancon,
8. kvéten 1982

1982 Zidle 20. stoleti, Umé&leckopramyslové museum v Praze,
Praha, zati — listopad 1982

1982 Das Prinzip HOFFNUNG, Aspekte der Utopie der Kunst
und Kultur des 20. Jahrhunderts, Bochum

1983 Acht Kiinstler aus Prag in Miinchen, Kulturreferat der
Landeshauptstadt Miinchen, Institut fiir moderne Kunst
Niirnberg, 27. kvéten — 26. Cerven 1983

1983 Wspotczesna Sztuka Czeska, Kolekcja Janiny Ojrzynskiej,
Galeria Sztuki Wspoétczesnej Anny Wesolowskiej w Lodzi,
Lodz, 17. Gnor 1983; Muzeum narodowe we Wroctawiu,
Wroclaw, fijen — listopad 1984

1983 20 let Galerie hlavniho mésta Prahy, vystava ze sbirek,
Galerie hlavniho mésta Prahy (Staroméstska radnice), Praha, 15.
zafi — 6. listopad 1983

1983 Prostor, architektura, vytvarné uméni, Vystavisté Cerna
louka, Ostrava, 11. fijen — 23. fijen 1983

1983 Dessins tchéques du 20e siecle, Musée narional d’art
moderne, Centre Georges Pompidou, Paris, 12. fijen — 12.
prosinec 1983

1984 Wspodtczesna Sztuka Czeska, Kolekcja Janiny Ojrzynskiej,
Muzeum Narodowewe Wroctawiu, listopad 1984

1985 Wspotczesna Sztuka Czeska, Druga Kolekcja Janiny
Ojrzynskiej, Galeria Batlucka, Lodz, zafi 1985

1986 Konstruktivisme — i Lousianas samling efter gaven fra The
Riklis-McCrory Collection, New York, 23. srpen — 5. fijen 1987
1986 Trends in Geometric abstracts art, The Tel Aviv Museum,
Louisiana, 9. fijen 1986

1987 40. VychodoCesky umeélecky salon v Poli¢ce 1987,
Méstské muzeum a galerie v Policce, 18. Cervenec — 27. zafi
1987

1987 Expressiv, Mitteleuropdische Kunst seit 1960, Museum
Moderner Kunst, Museum des 20. Jahrhunderts, Wien, 30.
listopad 1987 — 26. leden 1988; Hirshhorn Museum and
Sculpture Garden, Washington D.C., 18. tnor — 17. duben 1988
1988 Boston Drawing Show, Boston Center for the Arts, 23.
Cerven — 24. Cervenec 1988

1988 Contemporary Art in Czechoslovakia, Selections from the
Jan and Meda Mladek Collection, Herbert F. Johnson Museum
of Art, New York, 29. fijen — 23. prosinec 1988
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1988 Twenty years of Czechoslovak Art: 1968-1988, Jacques
Baruch Gallery, Chicago, 11. listopad 1988 — 11. leden 1989
1989 Tschechische Malerei heute, Galerie der Stadt Esslingen
(Villa Merkel), Esslingen, 29. leden — 26. inor 1989

1989 Magiciens de la Terre, Musée national d’art moderne,
Centre Georges Pompidou, Paris, 18. kvéten — 14. srpen 1989
1990 Les Pragois, Les Annees de Silence, Galerie Lamignere-
Saint-German, Paris, 23. leden — 3. bfezen 1990; Galerie van
Melle, Paris, 30. leden — 3. bfezen 1990; Noueau Theatre
d’Angers, Angers, 10. kvéten — 9. erven 1990

1990 Obrazy a kresby ziskané od roku 1985, Galerie vytvarného
umeéni v Roudnici nad Labem, Roudnice nad Labem, zati — fijen
1990

1990 Soudasna c&eska kresba, Moravskd galerie v Bmé
(Mistodrzitelsky paldc), Brno, 4. iijen~ 18. listopad 1990

1990 40 artistes tschéques et slovaques contemporains, Musée

du Luxembourg, Paris, 5. prosinec 1990 —27. leden 1991
1991 Permanence et renouvellement de la Gravure Tschéque au
XX siécle, Galerie Lambert Rouland, Bastille, Pafiz, 7. tnor —
9. biezen 1991
1991 Cesky informel (Prikopnici abstrakce z let 1957-1964),
Staroméstska radnice a Galerie Vaclava Spaly, Praha, tunor —
brezen 1991
1991 Tradition und Avantgarde in Prag, Kunsthalle
Dominikanerkirche, Osnabriick, 7. duben — 12. kvéten 1991,
Landschaftsverband Rheinladn / Rheinisches Landesmuseum,
Bonn,

14. ¢erven — 28. Cervenec 1991
1991 Accrochage, Galerie la coupole Michelle Fougeron-Haack,
Neu-Isenburg, 6. Cerven — 5. ¢ervenec 1991
1991 Kunst, FEuropa, Tschechoslowakei, Kunstverein
Braunschweig, Braunschweig, 29. ¢erven—25. srpen 1991
1991Sovinec, 50. vyro¢i piichodu francouzskych zajatct na
hrad Sovinec, 14. zafi — 31. fijen 1991
1992 V dimenzich prazdna, Vlastivédném muzeum Olomouc,
19. biezen — 30. duben 1992
1992 Arte Contemporanea Ceca e Slovacca 1950-1992, Palazzo
del Broletto, Novara, 28. bfezen — 30. zafi 1992
1992 Reduktivismus, Abstraktion in Polen-Tschechoslowakei-
Ungarn 1950-1980, Museum Moderner Kunst, Stiftung Ludwig,
Museum des 20. Jahrhunderts, Wien, 7. kvéten —-21. cerven
1992
1992 Luz y espiritu, Pabellén de las Artes, Sevilla, 12. kvéten —
2. Cerven 1992
1992 Situace 92, Manes, Praha, 26. kvéten —21. Cerven 1992
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1992 Ceské vytvarné umeéni 1960-1990, Stredoleské galerie
v Praze, Muzeum moderniho uméni, Praha, 1. ervenec — 20.
zati 1992

1992 Z novych zisklt Archivu Nérodni galerie v Praze 1987-
1992, Nérodni galerie v Praze, Praha, 19. listopad 1992 — 10.
leden 1993

1992 Umeéleckd beseda 1992, Vystavni saly Manesa, Praha, 15.
prosinec 1992 — 31. leden 1993

1992 Pismo v obraze, Moravskd galerie Brno (Dim uméni
meésta Brna), doprovodnd  vystava Bienadle Brno 92, 17.
Cervenec — 2. srpen 1992

1992 Katalog SCUG Hollar pro soubor vystav, potadanych
v letech 1992-93 k 75. Vyroéi zalozeni sdruzeni. (1917 — 1992,
SCUG Hollar, Soucasna grafika)

1993 Zweiter Ausgang, Tschechische und Slowakische
Kiinstler, Ludwig Forum fiir internationale Kunst, Aachen,
bfezen —- duben 1993

1993 Ceské vytvarné uméni 1930-1960, Ceské muzeum
vytvarnych uméni, Praha, 1. ervenec — 29. srpen 1993

1993 Identité d’Aujurd’hui, L’art contemporain Honrois,
Plonais, Slovaque, Tschéque, Centre De Conférences Albert
Borschette, Bruxelles, 6. — 30. ¢ervenec 1993(au juillet)

(K. Malich s. 181-186)

1993 Prirtstky (vybér z let 1987-1992), Galerie hlavniho mésta
Prahy, Praha, 9. Cervenec — 12. zaii 1993

1993 Poesie racionality, Konstruktivni tendence v ¢eském
vytvarném umeéni Sedesatych let, Valdstejnska jizdarna, Praha,
27. ¥ijen 1993 — 2. leden 1994

1993 Situation Prag, Dialog zweier Generationen, Kampnagel /
Internationale Kulturfabrik Hamburg, 7. prosinec 1993 — 9.
leden 1994

poloviny 20. stoleti ze sbirek statnich galerii, Jizdarna
Prazského hradu, Praha, 16. prosinec 1993 — 27. bfezen 1994
1993 Zwischen Zeit Raum I, Tendenzen mitteleuropdischer
Kunst in den 60er bis 80er Jahren-Teil I, konstruktiv, Galerie
Schiippenhauer, Koln, 12. brezen — 23. duben 1994

1993 Détente, Museum Moderner Kunst Stiftung Ludwig Wien
(im Museum des 20. Jahrhunderts) 19. listopad 1993 — 9. leden
1994

1994 Europa, Europa — Das Jahrhundert der Avantgarde in
Mittel- und Osteuropa, Kunst- und Ausstellungshalle der
Bundesrepublik Deutschland, Bonn, 27. kvéten —16. fijen 1994
1994 Nova citlivost, Galerie vytvarného umeéni v Litoméficich,
24. Cerven — 25. zari 1994
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1994 7 Ceského vytvarného uméni, Muzeum a galerie
v Litomysli, 26. Cerven — 31. srpen 1994 |

1994 Ceské uméni 20. stoleti ze sbirek Moravské galerie-stala
expozice, Moravska galerie, Bmo, 18. listopad 1994

1994 Der Riss im Raum, Position de Kunst seit 1945 in
Deutschland, Polen, der Slowakei und Tschechien, Martin-
Gropius-Bau, Berlin, 26. listopad 1994 — 5. inor 1995

1994 Artchemo 1968/1969, Vychodoceska galerie Pardubice,
29. listopad 1994 — 15. leden 1995; Oblastni galerie Vysociny
v Jihlavé, 26. leden — 12. bfezen 1995; Statni galerie ve Zling,
7. duben — 28. kvéten 1995

1995 Kresba nebo obraz?, Narodni galerie v Praze, Praha,

29. bfezen — 14. kvéten 1995; Moravska galerie, Brno, kvéten ~
srpen 1995

1995 Nova citlivost, Muzeum umeéni Olomouc, 22. Cerven — 13.
srpen 1995

1995 Ceské moderni uméni 1900-1960 — stala expozice,
Narodni galerie v Praze (Veletrzni palac), Praha, prosinec
1995-2000

1995 Mésic Bosny a Hercegoviny v Ceské republice, Nadace
Clovék v tisni, zaf{ — fijen 1995

1995 2. Aukéni salon vytvarnikd

1996 Karel Malich, Zdenék Sykora, Galerie Teufel-Holze
gmbh, Dresden-Blasewitz, 20. leden — 24. tinor 1996

1996 Uméni zastaveného ¢asu, Statni galerie v Chebu, tnor -
duben 1997; Ceské muzeum vytvarnych uméni, Praha, zafi —
listopad 1996; Moravska galerie, Brno, prosinec 1996- leden
1997

1996 1. Novy Zlinsky salon, Dim uméni ve Zlin¢, Zamek ve
Zling, Méstské divadlo ve Zling, Vystavni sifi u Skol, Exteriéry
meésta, Zlin, 26. duben — 29. zari 1996

1996 Portfolios—50 protagonists of constructed art, Ljubljana,
17. Cerven 1996(?)

1996 Jitro kouzelnik{i, Narodni galerie v Praze, 18. fijen 1996 —
30. zart 1997

1997 Made in CZ, Actuelle Tschechiche Zeichnung, Knoll
galeria, Budapest, 18. leden — 15. bfezen 1997; Dim umeéni
mesta Brna, 23.duben — 2. kvéten 1997

1997 Picture show, Portfolio Kunst AG, Wien, 13. Gnor —

21. brezen 1997

1997 Mezi tradici a experimentem — prace na papire a s papirem
v Ceském vytvarném uméni 1939-1989, Muzeum uméni
Olomouc, 28. unor -3 1. prosinec 1997

1997 Koreny, Vystavni sin Manes, Praha, 10. ferven -3.
Cervenec 1997

216

216



1997 Ceské kolaz, Nérodni galerie v Praze (Palic Kinskych),
' Praha, 5. zafi —16. listopad 1997

1997 Umélecka beseda, Galerie Bayer a Bayer, Praha, 16. zafi -
23. fijen 1997

1997 European art concrete, Haus Friedrichstadt, Berlin, 1.
listopad — 22. prosinec 1997

1997 Promény krajiny v Geském malifstvi 20. stoleti, Narodni
galerie v Praze (Veletrzni palac), Praha, 7. listopad 1997-16.
srpen 1998

1997 Aukce vytvarného uméni ve prospéch oblasti postizenych
zaplavami, Praha, 1.-5. zafi 1997

1997 650 let Univerzity Karlovy 1348—1998, Karolinum, Praha,
17. listopad 1997—7. duben 1999

1998 Nové tapiserie zMoravské gobelinové manufaktury,
Vystavni sifi Ménes, Praha, 16. bfezen — 9. duben 1998

1998 Ceské uméni 1900-1990 — stala expozice, Galerie
hlavniho mésta Prahy (dim U Zlatého prstenu), Praha, 6.
kvéten 1998

1998 Jifi Kolaf a &eska kolaz, Palazzo Berberini, Rim, 21.
kvéten — 21. Cerven 1998

1998 ... o prirode ..., Ceské muzeum vytvarnych uméni, Praha,
Serven — srpen 1998; Galerie Sternberk, Sternberk, 24.z4a{ — 23.
fijen 1998

1998 Uméni kolaZe, Galerie vytvarného uméni v Litoméficich,
15. Cervenec — 6. zafi 1998

1999 Kolorismus, Galerie vytvarného uméni v Litoméficich, 25.
Cerven — 12. zafi 1999

1999 Towards a society for all ages: World Artists at the
Millennium 1999, The United Nations Visitors Lobby, New
York, 11. zafi — 18. fijen 1999

1999 Prozafovani, Galerie moderniho uméni, Roudnice nad
Labem, 17. zafi — 14. listopad 1999; Galerie uméni, Karlovy
Vary, 25. listopad 1999 - 30. leden 2000; Oblastni galerie
Vysociny, Jihlava, 17. inor — 2. duben 2000

1999 , Akce slovo, pohyb, prostor”, Galerie hlavniho mésta
Prahy, Praha, 25. fijen 1999 — 16. duben 2000

1999 Uméni zrychleného casu, Ceské muzeum vytvarnych
uméni, Praha, fijen — prosinec 1999

1999 Aspekte/Positionen — 50 Jahre Kunst aus Mitteleuropa
1949-1999, Museum Moderner Kunst Stiftung Ludwig, Wien
(Palais Liechtenstein), 18. prosinec 1999 — 27. tnor 2000;
Ludwig Museum, Budapest, 25. bfezen - 28. kvéten 2000;
Fundacié Miré, Barcelona, zafi — F{jen 2000; Handsard Gallery
/ City Gallery Southampton, 7. listopad 2000-6. leden 2001;
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Sammlung der modernen und gegenwirtigen Kunst der
Nationalgalerie Prag, 17. inor — duben 2001

1999 Aukce vytvarnych dél na pomoc zvifatim v tisni

2000 L'Autre moitié de I'Europe, Galerie nationale du Jeu de
Paume, Pariz, 8. tnor — 21. ¢erven 2000

2000 Uméni zrychleného ¢asu, Statni galerie vytvarného umeéni
v Chebu, bfezen — kvéten 2000

2000 Tendence 60. let II., obrazy, objekty, plastiky, kresby,
grafiky, Gallery Trigon, Praha, 1. duben —1. kvéten 2000

2000 Aktualni nekoneéno, Galerie hlavniho mésta Prahy, Praha,
27. duben — 31. prosinec 2000

2000 Soucasna minulost, AlSova jihoCeska galerie, Hlubokd nad
Vltavou, 30.duben — 29. tijen 2000

2000 Koédy a znameni, Ceské muzeum vytvarnych
umeéni, Praha, 25. kvéten — 2. ¢ervenec 2000

2000 Konec svéta?, Narodni galerie v Praze (Palac Kinskych),
Praha, 26. kvéten — 19. listopad 2000

2000 Alfa 2000 omega, Galerie moderniho uméni v Roudnici
nad Labem, 16. Cerven — 1. fijen 2000; Oblastni galerie
Vysoéiny, Jihlava, 20. f{jen — 31. prosinec 2000

2000 Z vychodnich Cech, Galerie Zdenék Sklenaf, Litomys],
17. Cerven — 2. Cervenec 2000

2000 Art a Centreeuropa 1949-1999, Fundaci6 Joan Miro,
Barcelona, 13. ¢ervenec — 1. listopad 2000

2000 Raum — Korper, Netze und andere Gebilde, Kunsthalle
Basel, Basel, 25. srpen — listopad

2000 Umeni 19. a 20. stoleti — stala expozice, Narodni galerie
v Praze (Veletrzni paléc), Praha, 6. fijen 2000

2000 90. let Domu uméni mésta Brna, Dim uméni mésta Brna,
20. fijen — 10. prosinec 2000

2000 Bez predsudki: Experiment Sedesatych let, Narodni
galerie v Praze (Veletrzni paldc), Praha, 2. listopad 2000-14.
leden 2001 :

2000 Ceska grafika 60. let, Galerie Vojtésska, Praha, listopad —-
prosinec 2000

2000 Samizdat, Aternative Kultur in Zentral- und Osteuropa —
die 60er bis 80er Jahre,Akademie der Kiinste, Berlin, 10. zafi —
29. rijen 2000

2002 Conceptes de 1" Espai, Fundacié Joan Mird, Barcelona, 14.
brezen — 12. kvéten 2002

2003 Ejhle svétlo, Moravska galerie v Brné (MistodrZitelsky
paldc, Uméleckoprumyslové muzeum), 16. fijen 2003—

29. inor 2004
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Zastoupen ve sbirkach v CSSR:

Narodni galerie v Praze

Slovenské narodni galerie v Bratislave
Moravské galerii v Brné

Galerie hlavniho mésta Prahy

Stfedodeska galerie v Praze

Algova jihoceska galerie v Hluboké nad Vitavou
Galerie vytvarného uméni v hradci Kralové
Galerie uméni v Karlovych Varech

Galerie B. Rejta v Lounech

Galerie vytvarného uméni v Roudnici nad Labem
Vychododeska galerie v Pardubicich

Oblastn] galerie vytvarného uméni v Olomouci

Zastoupen ve sbirkach v zahraniCi:

Stedelijk Museum, Amsterdam

Albright — Knox Art gallery, Buffalo

Museum Folkwang, Essen

Musée d’Art et d historie (Cabinet des Estampes), Genéve
Galerie Sztuki, Lodz

McCrory Corporation, New York

Centre Georges Pompidou, Paris
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