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Abstrakt/Abstract:

Prace pojednava o dile malife Rudolfa Némce (narozen 19. 5. 1936). Zametuje Se na jeho
tvorbu v obdobi od poloviny Sedesatych let do konce let osmdesatych a sleduje umélcovu
tvorbu malifskou, ale také jeho prace na papife a dalsi experimenty i v jinych médiich
(fotografie, film, objekt, akce). Prace poskytuje hlubsi formalné analyticky a interpretacni
vhled do tvorby Rudolfa Némce a klade ji do souvislosti pfedevsim s proudem tzv. nové
figurace.

This Bachelor’s dissertation deals with the work of painter Rudolf Némec (born 19. 5.
1936). It is focused on his work in a period from the middle of The Sixties to the end of
The Eighties and it observes the works of painting, the works on paper and other
experiments using different medias (photography, film, instalation, performance). The
dissertation provides a deeper insight into the work of Rudolf Némec throught formal and
content interpretation and it put his work into context ot the new figuration.

Kli¢ova slova/Key worlds:

Rudolf Némec — malba — nova figurace — uméni 2. poloviny 20. stoleti — otisk — rastr —
figura — silueta — K¥izovnicka skola — experiment — nové postupy v malbé — abstraktni
figurace — fotografie — film — akce

Rudolf Némec — painting — new figuration — art of the second half od 20™ century —
imprint — grid — figure — silhouette — Kfizovnicka Skola — experiment — new techniques in
panting — abstract figuration — photography — film — performance
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Uvod

Rudolf Némec je osobnost znama v déjinach ¢eského vytvarného uméni predevsim v kon-
textu proudu tzv. nové figurace a jeho tvorba je nejCastéji reprezentovana dily z konce 60.
let, ktera do &eského prostiedi pFinasi problematiku otisku lidského t&la. * Proto je Némec
tradi¢n€ srovnavan s Yves Kleinem a Antoniem Recalcatim, v jejichz tvorbé hraje télesny
otisk také vyznamnou roli.

Némcova tvorba se ale neomezovala v dané dobé ani pozdéji, pouze na tuto strategii
otisku (kterou malif osobité uchopil a vyuzil v novém kontextu), ale zahrnuje i dalsi polo-
hy vytvarného experimentu a hledani (pfedev$im v moznostech média a vytvarného jazy-
ka) a soucasné je ptikladem vytrvalého zkoumani a navrat ve smyslu nékterych stézejnich
témat — predevsim lidské figury a geometrického rastru.

Némcovi doposud nebyla vénovana souborna monografie a teoreticky a historicky
nebyly zpracovany ani dil¢i okruhy jeho tvorby. Existuje pouze nékolik stru¢nych texti,
které tvoii vod kataloglh nemnoha jeho samostatnych vystav a samoziejmé je zahrnut ne-
bo alespoil jmenovan v soubornych textech vénovanych nové figuraci a v katalozich sku-
pinovych a tematickych vystav.

Tyto texty nepfinaseji vétSinou podrobnéjsi reflexi Némcova tviréiho ptistupu a neni
v nich prostor pro pojednani o konkrétnich dilech.

Asi nejsoustavnéji se na teoretické roviné vénovala Rudolfu Némcovi Eva Petrova,
znalkyné Ceské nové figurace a citliva interpretatorka Némcova dila. Z jejich bohuZzel ne-
ptilis§ rozsahlych textl jsem Cerpala kritické poznamky predevSim. Zajimavy pohled nabizi
také text k Némcové monografické vystavé z roku 1993, jejimz autorem je Olaf Hanel,

Némcuv pritel a kolega z Ktizovnické skoly ¢istého humoru bez vtipu. Do tohoto okruhu

1 ,,Rudolf Némec se prosadil v Sedesatych letech, kdy se pod vlivem setkani s antropometriemi
francouzského umelce Yvese Kleina zacal v roce 1964 zabyvat otiskovanim lidského téla na
plochu platna. Jeho otisky, ale zrcadli zcela jiné umélecké klima. Zatimco temperové stopy tél
Kleinovych nahych modelek na bilych platnech vznikaly v prib¢hu rytmizovanych minimalis-
tickych performanci, Némec v duchu expresionistické sttedoevropské tradice otiskoval sebe a
své pratele do tézko smyvatelnych, agresivné barevnych emaild, v kieCovitych pozicich existen-
cidlniho utrpeni, vyzafujicich z temné plochy. Vypovédni hodnota téchto velkych platen
nadlouho urcila obraz o tomto malifi, jehoz tvorba ale prosla dal§sim pozoruhodnym vyvojem.*
- Marie KLIMESOVA: Rudolf Némec, in: Ceské ateliery, Praha 2005, s. 111
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patii také Eugen Brikcius, ktery Némcovi vénoval n¢kolik svych préz. Pozornost Némcovi
vénoval mj. i Jan Kiiz a Nad’a Rehakov4, z jejichZ textii jsem také ¢erpala.

Hlavnim tkolem této prace je vzhledem k nevelkému rozsahu kritickych a historic-
kych texth, které o autorovi pojednavaji, pfedevsim rozbor konkrétnich d¢l na zaklad¢ ori-
ginala a reprodukci (Casto bohuzel nepfilis kvalitnich a cernobilych).

V préci se také pokusim vénovat pozornost i méné¢ znamym okruhim umélcovy tvor-
by — tedy akcim spojenym piedevsim s aktivitami okruhu Ktizovnické skoly ¢istého humo-
ru bez vtipu, experimentiim s fotografii a filmem, plastice a pfedevsim kresbé a pracim na
papite.

Prace je ¢lenéna viceméné chronologicky, s ohledem na tvirci procesy a promény je
rozdélena na jednotlivé kapitoly a podkapitoly. Formalni i obsahové charakteristiky umél-
covy tvorby se tak rozkryvaji postupné, stejné jako jejich zasazeni do kontextu doby.

Soucasti prace je bodova biografie Rudolfa Némce a vybérovy soupis vystav. Duklad-
ny soupis vystav, kterych se Némec zucastnil, je vyCerpavajicim zplisobem zpracovan v
rdmci Archivu vytvarného uméni, o.s., jenz je dostupny on-line na webové strance
www.artarchiv.cz a proto jsem nepovazovala za adekvatni zde cely soupis ptetiskovat.

Na zavér prace je pfipojena obrazova priiloha, kterd opét zahrnuje pouze tzky vybér
reprodukci a fotografii, ktery je mozné zahrnout do tiSténé verze prace. DalSi obrazovy
material, jenZ pii vypracovavani této prace pouzil, je pak pfiloZen na CD v fazeni podle

roku vzniku dila.



1. Otisky

1.1 Uvod

Pro Rudolfa Némce je praveé otisk tim impulzem v tvorbé, skrze ktery se obraci od abs-
traktni malby svych uméleckych pocatkli k uméni zobrazujicimu, a kdy se viazuje do
proudu tzv. nové figurace. Jedna se o otisk lidského téla, patrn€ ihned v zivotni velikosti.

Jak pise Eva Petrova: ,,Kdyz se v roce 1964 otiskl vlastnim télem do nalakovaného
platna, byla to odvaha, ktera se nevycCerpala prvnim pokusem. Vzal si podnét z obrazii
Kleinovych a Recalcatiho, které vid€l téhoz roku ve Vidni, tim se nikdy netajil, ale v me-
tod¢ se bezpecné nasel, zdokonaloval ji a vyvijel do disledk zcela pivodnich.* 2

Je znamou skutecnosti, ze télesny otisk registroval Némec v dile Yvese Kleina a Anto-
nia Recalcatiho na vystavé POP etc. ve Vidni roku 1964. Olaf Hanel k této skutecnosti
podotyka: ,,Domnivam se, Ze zhlédnuti produkce vice nez stovky protagonistli tehdejsi
svétové vytvarné scény a celkovy dojem z takové informace se pro Némce stal nezapome-
nutelnym ,,atokem na vSechny smysly*, pfesahujicim pouze zajem o technické zpracovani
¢1 pracovni metody.* 3

Némec motiv otisku okamZité rozviji vlastnim technickym postupem a sleduje vlastni

umélecké a malifské cile.

1.2 Inspiracni vychodiska

Na vystavé POP etc., ktera probihala béhem zafi a fijna 1964 se Némec setkal s nékolika
desitkami piednich svétovych umélct, které v soucasném diskursu spojujeme predevsim s
pop-artem, novou figuraci a novym realismem. Podivame-li se do soupisu vystavujicich
umélct a vystavenych dél v katalogu vystavy, zjistime, Ze Klein, tak ¢asto zmiiovany v
souvislosti s Rudolfem Némcem, zde byl zastoupen dvéma dily a Némec zde mohl vidét

Antropometrii no. 100 s péti modrymi Zenskymi otisky v horizontalnim fazeni. Antonio

2 Eva PETROVA: Rudolf Némec — obrazy a kreshy, Praha, 1987, nepag.
3 Olaf HANEL: Rudolf Némec, Praha, 1993, nepag.
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Recalcati vystavoval pouze jedno dilo (¢tyfdilna kompozice Podle Kafky, v katalogu neda-
tovano, bez reprodukce). Némec se s jejich dilem tedy pravdépodobné musel blize sezna-
mit mimo ramec vystavy POP etc. Podle vlastnich autorovych slov, byly pro néj i jeho ge-
neracni kolegy nejcennéjSim zdrojem informaci o uméleckych vybojich na Zapad¢ prede-
v§im setkani s Jindfichem Chalupeckym, ktery jim ptijcoval zahrani¢ni publikace, ¢asopisy
a katalogy.

Kromé téchto dvou autort, ale na Némce ziejmé zaputisobily i dalsi osobnosti — Francis
Bacon byl zastoupen tfemi obrazy stejné¢ jako Roy Lichtenstein, Andy Warhol ptedstavil
dvé platna — kromé Campbellovy polévky to byla také multiplikovana Mona Lisa (77icet je
lepsi nez jedna, 1963)- dilo, které bylo pro Némce velkym zjevenim. Nadto Némec vidé¢l
na vystavé také platnem obalené sochy od Césara, nebo obrazy Argentince Jorge de la Ve-
ga, na nichz byla latka vélenéna piimo do malby. Radu téchto podnétii pak mohl Némec
zurocovat v nasledujicich letech.

Sam Némec lici svoji zkuSenost z Vidné takto: ,,Maloval jsem z4tisi a abstraktni obra-
zy a délal grafiku. (...) Po vojné jsem se dostal poprvé do Vidné, kde mam tetu. Chodil
jsem po ulicich a vnimal Zapad. To byla 60. léta, pohyb v uméni a po abstrakci ptichazel
pop-art. Ja vid€l velkou vystavu pop-artu ve videiiském Bruselském pavilonu, z kterého
udélali muzeum moderniho uméni. To bylo pro mé néco nového — vidél jsem Warhola,
Lichtensteina, Kleina, Recalcatiho.* 4
Stoji tedy za povSimnuti, Ze Némec sdm vztahoval i po letech tento z4zitek predevsim

k pop-artu ° a jeho piedni zastupce — Warhola a Lichtensteina — jmenuje na prvnim misté.

Némec nikdy neskryval velky obdiv a naklonnost k Yvesi Kleinovi, s nimz sdilel zalibu pro
modrou barvu, které pravé ve druhé poloving 60. let pfipisoval velky vyznam. V Kleinové
dile se také setkavame s motivem siluety, ® jenz je velmi podstatny v celé Némcove tvorbé.

Z hlediska metody a i na vyrazové roviné je ale Némec v pocatcich své prace s otiskem

4 Rudolf NEMEC: Malii'ska cesta, in: Revolver Revue 15/1990, s. 37-40

5 ,Nova figurace nebyla jedinou reakci na hegemonii abstrakce (...) Pfinejmensim stejné silnou
reakci predstavuje 1 hnuti neodadaistické, které dostalo v angloamerickém svété nazev pop-art a
ve francouzském kulturnim okruhu se oznacuje jako novy realismus. (...) Dalo by se fici, Ze

pop-art nejucinnéji podnitil ve svété Sifeni nové figurace, a to rozmanitymi figurativnimi prvky
a motivy.” - Marian VAROSS: Nova Figuracia, Bratislava, 1969, s. 23

6 Skute¢na zenska téla Klein nejen otiskoval, ale pouzival také metodu stfikani barvy pres figuru,
¢imz vznika barevny obrys okolo chybéjiciho téla a prazdna silueta; siluetu nadto nékdy kombi-
noval (napt. ANT 63, 1961) s otiskem obarvené latky, ¢imz vznika podobna struktura jako na
Némcovych obrazech — u Kleina se ale jedna stale o otisk pozitivni.
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mnohem bliz§i postupu Antonia Recalcatiho. Eva Petrovd Némcovu inspiraci shrnuje:
»Nezda se mi, ze by antropometrie byla (u Némce — pozn. autora) zdmérna, byla prosté
dana mirou postavy. Vidél sice ve Vidni obraz Yvese Kleina Ant. 100, ale mySlenku pozi-
tivniho otisku neptevzal. Bliz§i mu byl Recalcati, neovlivnila ho vSak ani jeho barevnost,
ani d&leni kompozice na jednotliva pole.« ’

V Recalcatiho tvorbé se uz na pocatku 60. let setkame s otiskem oblecené figury do
barvy, vétSinou v tlumené barevnosti, ktery ve vysledném tcinku této techniky i kompono-
vanim otisku ve vztahu k prostoru a pozadi velmi pfipomina i Némcovy pocatky (R. N¢-
mec: V depresi, 1964 [1] srov. A. Recalcati: Personaggio, 1962, olej na platn¢ 55x45cm;
Interno, 1962, olej na platng; La Stanza, 1969, olej na platné; La Finestra, 1969, olej). Re-
calcati postupné stale vice zapojoval do obrazii s otisky malbu a v n€kterych obrazech do-
cilil podobného dojmu z prostoru, k jakému dospél 1 Némec (R. Némec: Sedici II. srov. A.
Recalcati: Figura nelle stanza, 1965; Figura, 1965, olej).

Jak ale upozornila Eva Petrova, Recalcatiho barevnost se omezuje na tmavou, neba-
revnou Skélu zejména Sedych a hnédych a télesny otisk byvéa pouze soucasti vétsiho obra-
zového celku, ktery je komponovany i z malovanych ¢asti. Pfipadné otisk ddle domalovéa-
va, dava mu pevnéjsi obrys a vytvari Citelngjsi tvar dovedeny vétSinou do fantasknich po-
loh vyrazu, které jsou blizké surrealismu ,,magritovského razeni, ¢imz se 1i§i od Némcova
expresivniho existencialismu.
n¢j$i. Nejsou pouhou efektni soucésti obrazového celku, ktery v piipadé Recalcatiho stoji
vetSinou stale jeste na klasické malbé — jsou vice autonomni a suverénni.

,Némec dovedl zpiisob negativniho otisku do nejzazsich disledkii a nékdy ho dopro-
vodil rastry. Otisk nebyl jen soucasti obrazu jako u Recalcatiho, ale byla na ném zaloZena
kompozice ve svém celku. Postavy se otiskuji nejen fyzicky, ale i psychicky, nesou sisy-
fovskou tihu lidského osudu, depresivnich stavil, jsou to samotéaii mezi bdénim nebo se
pohybuji v prostoru bez tiZze. Podkladova barva v hlubokych tonech modré, zelené, fialové,
hn&dé, ponofila obrazy do temnosvitu.* 8

Srovnévaje tvorbu Kleina a Recalcatiho s tvorbou Rudolfa Némce pise Olaf Hanel: ,,V
eventudlni pfimé konfrontaci, ktera se bohuzel jevi jako utopie, by vyslo najevo, alespoii se

tak domnivame, v ¢em je zasadni rozdil a zaroven pifinos otiskii Rudolfa Némce: Ptitom-

7 Eva PETROVA: Abstraktni figurace Rudolfa Némce, in: Ateliér 22/1991
8 Eva PETROVA: Nova figurace, Litom¢étice, 1993, s. 41
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nost télesnosti v atmosfére doby, autentickd umélecka vypovéd’ individua ve stavu tizkosti,
zcela paradoxné, vzhledem k mistni specifické situaci a Némcové pfislovecné zjitfené sen-
zibilité. Vyznam Recalcatiho a Kleina shledavame piedev§im v roviné estetické. Odhléd-
neme-li od pouzivanych pracovnich metod, nemiizeme se ubranit srovnani (Némce — pozn.
autora) s poselstvim n&kdejsich platen Francise Bacona.« ® Pravé Bacon je i jinymi autory
Casto zminovan jako jeden z predchiidcli mohutné viny ceské nové figurace. ,,Z Bacona
vychézejici linie (...) se soustfed’'uje na priizkum nového zobrazeni lidské figury (...) a to
se zamérem vytézit nové znaky pro filosoficky a vytvarné urgentni vyznamy, vychazejice
(anebo smétujice) k pocitovym a ideovym poloham blizkym existencialismu a filosofické
antropologii.“ '° Jeho vliv na &eské prostiedi zmifiuje i Petrova a Novak v roce 1970:
,Prazska repriza vystavy Narativni figurace (1966), antropometrie Kleinovy, Recalcati,
Segal, Ipoustéguy, v posledni dobé Francis Bacon, to je zhruba substrat, na némz se u nas

, - y v 11
novym projevim zacalo dafit.*

Je tedy zfejmé, ze Némcovy po€atky nevychazeji pouze z vnitinich intenci autora, ale jsou
do ur¢ité miry ovlivnény a predurceny zkuSenosti s dily umélct etablujicich se v té dobé€ na
Zapadé¢. Jak ale podotyka Marie KlimeSova: ,,Nutnost pifehodnotit smysl zobrazovani clo-
veka v povalecném udobi pocitovala od Ctyficatych let celd evropska kultura, a proto ani
vztah ¢eského uméni k uméni zdpadnimu nemizeme chapat jako pouhou snahu formalné
napodobit ur¢ité hotové vzorce. *2

S dlouhodobym procesem sblizovani kultur az k dnes$ni terminologii ,,globalni vesni-
ce“ se muiZze oteviit i novy prostor pro hodnoceni hybridniho stfedoevropského uméni. Do
urcité miry se tak v ceském uméni miiZzeme obecné vyrovnat s ur¢itou mirou latentni nepi-

vodnosti.« 13

Praveé znovu (po)oteviend moznost seznamovat se a konfrontovat svoje vlast-
ni pfistupy s objevy a tendencemi umeéni v §ir$im, mezinarodnim méfitku (ackoli tato kon-
frontace probihala v dané dobé samoziejmé pouze jednosmérné, tedy vztahovanim se na-

Sich umélct k Zapadu) je dalezitym rysem doby, ktery vytvari neodmyslitelné podhoubi

9 HANEL (cit. pozn. 3)
10 VAROSS (cit. pozn. 5)
11 Eva PETROVA, Ludék NOVAK: Nova figurace, Brno, 1970, nepag.

12 Marie KLIMEgOVA: Ceska nova figurace Sedesatych let, reflexe pop-artu, groteska, asamblaz;
in: SVACHA Rostislav, PLATOVSKA Marie a kol.: Dgjiny ¢eského vytvarného uméni 6/1., 11,
Praha 2007, s. 143

13 Ibidem., s. 152
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pro konkrétné umélecké vyboje. Paklize se Némec nechal ovlivnit tvorbou Recalcatiho,
Kleina, Warhola, Lichtensteina nebo Bacona, miizeme upozornit na velmi zraly vybér, kte-

ry doklada citlivost a mnohostrannost ¢eského umélce.

1.3 ZamySleni nad otiskem

Otisk jako takovy — at’ uz se jedné o otisk téla nebo predmétu — je sam o sob& pomérné
bohaty na interpretaci. Samoziejmé muzeme uvazovat o otisku ve hmoté¢ — tedy otisku
plastickém, ktery vytvari jakysi prostorovy negativ otiskovaného predmétu, a jeho odlitim
z této formy ziskavame pozitivni podobu pfedmétu. Uvazujeme-li vSak o barevném otisku
na rovné plose, zjisStujeme, ze se vymyka tradicnimu pojeti malifstvi (a to i tehdy, kdyz se
v souvislosti s Kleinovymi antropometriemi hovofilo o tzv. ,,malbé zivym Stétcem*) a uka-
zuje se byt mnohem blizsi grafickym technikam. - K vytvofeni otisku je zapotiebi natfit
otiskovany pfedmét — matrici — barvou a otiskujeme pouze povrch piedmétu, jeho objem se
rozklada do souvislé plochy. Graficky tisk ze $tocku je samoziejmé mozné nékolikanasob-
n¢ opakovat a mnozstvi tiskli pak zéalezi na zivotnosti matrice, ptesto je kazdy jednotlivy
tisk neopakovatelny a originalni — nese pecet’ konkrétniho dotyku. V ptipadé otisku béz-
nych pfedméti nebo lidského téla je matrice extrémné nestala a kazdy jeji kontakt s pod-
kladem je natolik autenticky, ze se da stézi nasimulovat alespon zdani identi¢nosti s dal§im
otiskem. **

Hovofime-li o otisku téla, jedna se o zvlast’ specifickou udalost — otisk neni vysled-
kem styku dvou mrtvych povrcha, ale je skute¢nym, zZivym dotykem. Plocha platna nebo
papiru sice nese stopu barevného otisku, aktivni zde ale bylo té€lo a pravé ono v sobé nese
vjem, ktery vyvolal dotyk. Tato metoda otisku je tedy i urCitou formou télesné akce, ktera
nema pusobnost pouze na podklad, ale 1 na télo. Olaf Hanel v katalogu Némcovy vystavy
roku 1993 podotyka: ,,V této souvislosti se neubranime zajimavé reminiscenci a pfipomi-
name otisk tvare Krista — Rousky Veroniky jako mimoumeélecky archetyp, ktery v prenese-
nych vyznamech a jinych souvislostech v jiném prostoru a ¢ase miiZe byt kvalifikovan jako

pravzor podobnych metod.” V otisku je tedy obsazena urcita az ndboZenska mysti¢nost a z

14 ,Metoda otisku mize byt pfirozené uplatnéna na podoby véci; vznikaji tak pfesné, autentické
podoby obrysii dennich pfedméti (...) Otisky lidskych tél naopak sméfuji k nevSednosti a vy-
tvarnému efektu. K surrealistické frotazi a dekalku tak vlastné pribyla nova technika. (...) Poku-
sem o navazani nejbezprostfednéjsiho kontaktu s realitou jsou tzv. antropometrie. Jejich podsta-
tou je snimani zivé formy lidského téla, piipadné drapérie a Satu pomoci metody odlitku v so-
chaistvi a pomoci otisku v malifstvi.“ - Ludék NOVAK: Nova figurace, Praha, 1970, s. 13
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antropologického hlediska mizeme pak dodat, ze tato metoda je viibec jednim z velmi sta-
rych lidskych projevi, ktery Ize vysledovat uz v dobé pravéké a je stale uzivana také pii-
rodnimi narody. Zanechat na urcitém misté stopu nebo otisk ruky, mize mit silny symbo-
licky vyznam — tento nehmotny dikaz minulé pfitomnosti je nyni znamenim absence.
Praktickou neopakovatelnost néceho Casto tak nepatrného, jako je lidsky otisk, doklada i
moderni kriminalistika. Soucasné se s touto zkuSenosti setkava témer kazdy spontdnné v
détském véku, protoze praveé smyslovost vytvoiena spojenim haptického vjemu s nasled-
nym vjemem optickym, ktery zaznamenava vysledek, nas dokaze fascinovat.

Jindtich Chalupecky vystihuje tuto zvlastni pasobnost otisku takto: ,,Vyznam uméleckého
dila je duchovni, mravni. Umélecké dilo je ne-véci, je ¢inem ucinénym mezi lidmi a dovo-
lavajicim se jejich konani. Vchazi do nového prostoru a ¢asu, ktery uz neni prostorem a
casem fyzickym: do prostoru lidské spolecnosti, do €asu lidskych déjin. Otisky a odlitky
lidského téla jsou dnes krajnim dusledkem této estetiky. Nejdiislednéjsi zobrazeni skutec-
nosti se tu obraci ve svilj opak. Prestava byt zobrazenim; stava se pritomnosti ¢lovéka, to-
ho, ktery se sdim zde otiskl nebo odlil a ktery se nyni dotykd nas svym poselstvim. Zde
jsem, zde je toto t€lo, tento tvar, tato véc; télo, tvar, véc tak jako ty sam, muij nenadaly di-
vaku. Jsme bezohledn€ uvrZzeni do hmotné skutecnosti; zde je takova, jaka je. Ale v téze
chvili se jeji viditelnost stava neviditelnosti samou. Jako pohled oka a podani ruky, tato
viditelnd piitomnost téla se na mne obraci s ditklivosti, vii¢i niz jsem bezbranny; ne uz
svym hmotnym a télesnym dilem, ale jako herec nebo tanecnik, umélec k nam ted’ ptistu-
puje svym vlastnim hmotnym télem. JenZe neni uz na scéné, neni od nds ni¢im oddélen; je

zde s nami.«

Z lingvistiky byva 1 na vizudlni skutecnost aplikovan model tfi riznych typti znaku: sym-
bol, ikon a index. Pravé index ma nejtésnéjsi, Casto az fyzickou vazbu s oznaCovanym —
muzeme hovofit o stopé nebo pravé otisku. Podle této teorie mé indexovou povahu také
fotografie a je mozné fici, ze 1 fotografie je svym zpiisobem otisk pfedmétu — v tomto pii-
pad¢ otisk svételny. Dalo by se tedy tvrdit, Ze otisk, tak jak jej aplikuje i Rudolf Némec, je
sam o sobé¢ blize grafice a dokonce fotografii (a jist¢ neni ndhodou, Ze i fotografie hrala v

v v v 101  w- 3 1 r . v ™ ’ vy
Némcove tvorbé dilezitou ulohu), ® ale také akci, nez malif'stvi v tradi€nim smyslu.

15 Jindtich CHALUPECKY:: P¥itomnost ¢lovéka; in: Vytvarné uméni 1-2/1968, s. 11

16 ,,Dtlezitou roli hrala fotografie, ovSem nikdy v podob¢ maliiské parafraze ¢i kolaze v plose
obrazu. I v soucasné tvorbé je fotografie pro Némce vychozim bodem tvorby. Spojuje se v ni
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1.4 Otisk jako akce téla

Casto je poukazovano na skute¢nost, Ze v piipadé Kleina a ¢asto i Recalcatiho, byvaji otis-
ky snimany za pfitomnosti publika. Klein tyto udalosti koncipoval jako esteticka ptredsta-
veni a spolecenské akce s rostouci prestizi.

»Zatimco zaklad Kleinovych antropometrii tvofily dadaisticky stylizované performan-
ce modelek, které v piijemném rytmu salonni hudby otiskovaly na obrovska platna sva
naha téla pomalovana ,,mezinarodni Kleinovou modrou barvou®, Némec otiskuje na platna,
pokrytd temnymi jedovatymi tony zelené, modré ¢i fialové, obleCené muze (vétSinou sam
sebe) v expresivnich pozicich, skr¢ené nebo s rozpazenyma rukama v gestu obéti, a vytvari
figuralni znaky ohroZeni a agresivity.« '

,Otisky Rudolfa Némce maji direktnost metody, kterou byl uchvacen a kterou rozvi-
jel. (...) Jeji ptivodce (malby ,,zivym $tétcem® - pozn. autora), Yves Klein, se do obrazi

nikdy sam neotiskoval.*“'®

V podminkach Némcovy tvorby samoziejmé podobné performance nebyly mozné, Némec
ale ani nem¢l zajem tento divacky koncept rozvijet. O akci mu rozhodné §lo, nikoli vSak o
akci vefejnou, nybrz o osobni prozitek. Jak sdm piSe ve svych pozndmkach, vrhal se na
platno, pfibijel se na néj a zadrzoval dech. Prvni otisky provedl s nahou modelkou, zdhy
ale ucitil potfebu vtisknout se do dila sam. Otiskovani se pro néj stalo fyzickou akef s exis-
ten¢nim obsahem 1 technickymi obtiZemi.

»(N€mec) ned¢la atentat na obraz, déla obraz pomoci atentatu. To platilo nejmohutnéji
v obdobi tzv. prvotnich obtiski, kdy Rudolf na emailem natfené platno piimo i pfes latku
obtiskoval svletené t&lo své piitelkyné nebo jesté rad&ji obledené télo vlastni. Ze ani tako-
vy tvlréi atentat neni bez rizika, potvrzuje Rudolfiv povzdech nad tim, jak bylo ,,0btizné z

dila odletét tak, aby se neporusil obtisk*.* 19

Némec sam ve svych textech zaznamenava fyzicky 1 psychicky efekt, ktery na néj otisko-

vani mélo.

tradi¢ni téma evropské malby — zensky akt — s novymi prostfedky nabizenymi soucasnosti.* -
Ivan NEUMANN: Lamr, Naceradsky, Némec, Sopko; Praha, 1982, nepag.

17 KLIMESOVA (cit. pozn. 12), s. 169
18 PETROVA (cit. pozn. 8), s. 41

19 Eugen BRIKCIUS: Rudolfovo cislo, in: VyloZeni umélci aneb kunsthistorické pohadky, 1990, s.
79-80
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,V reji zavzdychnu a nofim se do plochy v prazdnych pfistanich, povyskoc¢im a hlavu
zabalim do papiru (...) Snazim se dostat k povrchu véci, k materii hmot i bezhmotnych
podivnosti. (...) Na prahu byti se tiu a pfikryvam se temné fialovou barvou nanasenou s
hladkosti pasty. 20 (...) U ¢lovéka se vSe dé&je v leZe, pii zastaveni spocivat dlouho v polo-
eni az do nadnéSeni. 2* (...) Posouvam se zvolna vpfed, rukou nahmatavam mlhavé taje,
blany prinika plazici se kolem mne, v roztfisténych Slemech nenachazim nez vycnélé kos-
ti: zaCatky tvarii a nakupené geometrie. O vycnélky se zranuji, krev prekapava ramy obra-
zl, vSe se zase zhoji do Cistoty. Vleze snim o nehmatatelnych dalkach, nachazim kolem
tmu a nezietelné zachvévy jasna, spici priniky do namodralych vidin. Stérbinami je vidst
rozplizlé tvary, zaCatky slepenych materii, vize pratvarti a posouvajici se nepravidelnosti
taju. 22 (..) Na to se mohu vyflaknout, co se mnou bude, uvoliuji se v prostoru, stény se
oddaluji a vznaSim se do modré. 2 (...) Schoulené samoty obtiskuji na platno, znovu se
vracim do natury — k pfirod¢, uhasen zizni, vyprahlou skomiram krajinou. Jako ptak a sip

s . 24
se vstreluji ke slunci.*

Pro Némce bylo tedy otiskovani v jistém smyslu télovou akci, do urc¢ité miry katarzni a
soucasn¢ tato metoda souvisi s autorovym zajmem o technické inovace a experimenty.
,»Némcovy otisky vlastniho téla do emailového podkladu jsou stejné tak psychofyzickou

akcei jako zdafilou realizaci malby ,,Zivym Stétcem®.* 2 a podle Jana Kfize ,,n¢které starsi

Némcovy obrazy se staly predstupném problematiky tzv. t€lesnych akei®. 2

Nadto je otisk metodou, ktera postrada rukopis a tato tendence je ve shod¢ s fadou
Némcovych soucasniki doma i ve svéte. ,,Otisk jako mechanicky prostfedek stupniuje na
nejvyssi miru direktnost, o kterou modernimu umeéni tolik jde. Tato direktnost se u Némce
stala intencionalni ve sméru subjektivni vyrazovosti. Dal svym otiskiim sisyfovstvi holé
existence, tizivé a absurdni, lidské a prozité, autentické a existencialni. Proti umélé fantas-

tice prisel s fantasti¢nosti konkrétniho i s jeho malifskym zmnoZenim.* #/

20 NEMEC Rudolf: Nerozumim uz Nietzschemu, Praha 2000, s. 15

21 lbidem., s. 19

22 Ibidem., s. 36

23 Ibidem., s. 37

24 Ibidem., s. 41

25 HANEL (cit. pozn. 3)

26 Jan KRIZ: Rudolf Némec — siluety, Brno, 1981, nepag.

27 Eva PETROVA: Rudolf Némec — otisky a rastry, Praha, 1968, nepag.
15



1.5 Otisk a barva

Némec ale presto vyuziva otisk k vyzvednuti malifskych kvalit — pfedevsim barvy a svétla.
Tim se také mimo jiné 1isi od Kleina i Recalcatiho.

,»V jeho obrazech hraje zvlastni roli magicky temnosvit. Vychazi z metody negativni-
ho otisku, jimz lidské postava vystupuje ve svétlem modelované objemovosti a je soucasné
posilen transparentni barvou, dosahujici v hloubkach neobyc¢ejné intenzity. Spojeni otisko-
vého temnosvitu s expresivni barevnosti a psychickd emocionalita obrazu jsou vlastnim
Némcovym piinosem nové figuraci i ve svétovém méfitku. Otdzku, kterou tento novy
proud figurace poloZil, zodpovidd Némec pon&kud jinak.* % %°

Negativni otisk spo¢iva na principu odebirani barvy z podkladu. Na platno nebo solo-
litovou desku je nanesena vrstva barevného natéru, do né&jz Némec otiskuje nahé nebo ob-
leGené t&lo, pies latku nebo piimo. ¥ Na mist& dotyku je tedy barva setfena; mista, na n&z
otiskovany predmét tlacil nejsilnéji, jsou pak nejsvétlejsi, ¢imz je docileno stinovaného
efektu, kde centrum figury je nejsvétlejsi a jeji okraje se ztraci v neporuSeném natéru bar-
vy, ktery tak vytvaii temnéjsi pozadi. Do pozadi i figury ale mize autor opét zasahovat
Stétcem, pracuje také s proskrabavanim barvy a technikou stiikani. ,,Pfes maximalni vyuzi-
ti vSech technickych momentti v procesu tvorby nevyhyba se ani dotvofeni obrazu klasic-
ky, $tétcem. Toto minimalni vyuZziti klasickych metod jde vSak vZdy ruku v ruce s hladkym
nepastéznim povrchem malby. Némec se nesnazi o osobity rukopis, nebo ptesnéji — jeho
osobity rukopis spo&iva ve zdanlivé neosobitosti.« **

Némec pracuje s olejovymi barvami, ale hlavni natér pro otisky je vytvofen pomoci
emailovych barev, které se vyznacuji schopnosti scelit plochu do hladkého slit¢ho povrchu
s vysokym leskem. Zaroven jsou poméerné agresivni svoji barevnosti a Spatné se odstranuji
— rozhodné nemaji vlastnosti pfiznivé pro kontakt s pokozkou.

Némec o prvnich pokusech s otiskem pise: ,,Po navstéveé Vidneé (...) jsem zkousel se na
platno otiskovat. Pfestal jsem malovat abstraktné, natfel jsem platno lakem a lehl si do to-

ho. Byl to paradni otisk a zacal jsem vynélez zdokonalovat. Chtélo se mi otiskovat i jiné

28 Ibidem.

29 ,Némec interpretoval pozadi jako prostorovou hloubku, z niz vystupovaly postavy jako mode-
lované svétlem a tuto novou verzi temnosvitu vyostfil intenzivni barevnosti prevladajicich stu-
denych tonl.“ - Eva PETROVA: Rudolf Némec, Praha, 1987, nepag.

30 ,,.Do Némcovych otiskli pronikla souCasna estetika také obleCenim, tyto drapérie sui generis
jevi télesnost velmi dynamicky.* - PETROVA (cit. pozn. 2)

31 Nad’a REHAKOVA: Rudolf Némec — vybér z dila, Liberec, 1986, nepag.
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lidi. Chodil jsem tenkrat s krasnou divkou. Tak jsem to s ni zkusil. Chudéak si musela leh-
nout naha do té barvy, a to byla jesté Cervend a ja ji potom drhnul terpentynem, ale neslo to
doli, museli jsme oba do zizkovskych lazni se umyt.* 32

Prave préace s barvou je pro Némce od pocatku stézejni. Nejprve vyuziva kombinaci
cervené a modré (V depresi, 1964; Voldani, 1965), postupné ale ziskava modra navrch a
prorusta také s fialovymi odstiny. Némcova modra je Casto velmi jasné az agresivni, nepa-
tentuje si jeden nezameénitelny odstin jako Yves Klein, ale pracuje se svou oblibenou bar-
vou v mnoha variacich. Kromé¢ toho vyuziva kontrastu jasné barvy (vétSinou natiené ve
spodnich vrstvach, takze prosvitne az diky setieni tmavsich, svrchnich natérii skrze otisk) a
tonti temnych, pod nimiz prozaiuje krom¢ modré i hnéda, zluta a zelena; piipadné barvu
dopliiuje az po vytvoreni otisku ve tmavé barve. Tato zaliba v Zivych barvéch a cit pro ba-
revnou kompozici je stalou charakteristikou Némcovy tvorby i v dalSich jejich etapéach.
Nad’a Rehakova pise: ,,Vyrazné je Némcovo barevné vidéni. Prvni otisky jsou spojeny s
temnosvitnym principem v kombinaci s ostfe, az kiecovité jedovatou barevnosti modrych,
cervenych a zelenych tont, které piechazeji u dekalkovych otiskli do modrofialové. Obra-
zy, které vznikaji od poloviny 70. let za pomoci stiikaci pistole, maji az neonové zétivou
barevnost.“ ** Pro Némcovu praci s barvou miize byt charakterizujici i vyrok Jindficha
Chalupeckého: ,,Barevnost nového malifstvi vraci vidéni ¢lovéka na piidu praptivodniho,
kde svét je jeste jeden a celistvy, kde jesté neni rozdélen mezi jednotlivé smysly. Dotyka se
lidské t&lesnosti, proniké ji, unasi ji jako nekone&ny proud, je ji samotnou.“ ** Jak Chalu-
pecky v tomtéZ textu poznamendva dale, barva na nas pisobi smyslové a télesné, ale také
psychicky a psychologicky, emocionalné. Proto Némec vyuziva velkych ploch s ptevahou
jedné barvy a barev jasnych v mékkém kontrastu s tlumenymi, kdy vyniknou delikétnim

zpiisobem. V pozdégjsich letech, ale zvitézi barevna pfimocarost.

1.6 ,,Exprese tlumena melancholii“ - existencialisticka malba

Interpretatoii Némcovy tvorby ¢asto hovoii predevsim v souvislosti s jeho otisky a tvorbou

druhé poloviny 60. let o dvoupolnosti spojujici meditativni polohy s expresivnimi. ,,Figury

32 NEMEC (cit. pozn. 4)
33 REHAKOVA (cit. pozn. 31)
34 CHALUPECKY (cit. pozn. 15)
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vystupovaly z temného pozadi schoulené do sebe, v tichém monologu nebo rozhovoru ¢i
bezhlasém volani, byla to zvlaitni exprese tlumena melancholif.« *

Je ziejmé, Ze expresivita v Némcovych télesnych otiscich je zaroven prodchnuta zmi-
nénou melancholii a také odosobniovana prostiednictvim geometrickych rastrii. Proto ani
teoretici zabyvajici se novou figuraci nevclenuji Némce jednozna¢né do nové expresionis-
tické linie. *°

Expresivnost miizeme hledat v samotné metod¢ télesného otisku, ktery je vyraznym
gestem a zesilena vyrazovost je v ném uz obsaZzena. Tuto vyrazovost posiluje i jasna ba-
revnost a asto také poloha téla v ramei kompozice a jeho gesta. *” Soucasné se ale v za-
mrzlém pohybu a rozeznani chybéjiciho téla v kombinaci s modrou a ¢ernou odrazi i jisty
smutek, melancholie a duchovnost, spojovana i tradi¢ni symbolikou barev pravé s modrou,
kterd v tomto pfipadé plisobi skute¢né piizraéné a otisku navzdory netélesné. Toto rozpo-
ruplné spojeni zjevné télesné akce a nasledného odhmotnéni vyvolava nejistotu, ktera ma-
e byt vniména i ve vztahu ke konkrétni dob& a mistu, kdy Némcovy obrazy vznikaly. %
Existencialisticky ton, ktery v téchto dilech zazniva, je vyjadienim autorova osobniho na-
turelu, ale véletiuje jej do SirSich souvislosti dobového filosofického mysleni a uméleckych

snah. ** Némcovu skepsi ¢teme v osamocenych a perzekuovanych figurach, které jsou stis-

nény v temnych prostorach bez hloubky, €asto pfipominajicich ,,cely” a omezujici kon-

35 PETROVA (cit. pozn. 11)

36 ,,Problematika expresivné-expresionistického vyrazu je o to slozit¢jsi, ze od konce 19. stoleti je
expresivni prvek soucasti vétsiny vytvarnych programt, takze téméf vSechnu figurativni tvorbu
20. stoleti je mozné subsumovat pod globalni pojem figurativniho expresionismu. Toto oznaceni
se da pouzit i na velkou ¢ast nové figurace, i kdyz je tu tieba peclivé zkoumat, zda jde skutecné
o kvalitativné nové figurativni Gsili. Tyto otazky — ¢asto bez moznosti jednozna¢né odpovedi —
vystupuji také v souvislosti s nasimi autory, jako napt. FrantiSek Ronovsky, Rudolf Némec, Mi-
lan Pastéka; jasn&jsi pozitivni odpovéd’ se nabizi u Jifiho Nageradského.“ - VAROSS (cit. Pozn.
5),s. 30

37 ,,V nasem prostredi zaujal Rudolf Némec barevnou transpozici recalcatiovského motivu a klei-
novskeé techniky. V jedovatych barvach ostfe Cervenych, modrych, modrofialovych vystupiioval
motiv lidské postavy az k expresivité, ktera pii v§i své realnosti predstihuje imaginaci surrealis-
ti.“ - NOVAK (cit. Pozn. 14), s. 14

38 ,,V tomto umeéni (nové figurace — pozn. autora) nejde uz o zpodobovani ¢lovéka a jeho dél, ny-
brz o jejich prezentaci. Maji tedy predstoupit pfed nas samy, v bezprostiedni naléhavosti své té-
lesné blizkosti a cizoty svého smyslu.” - CHALUPECKY (cit. pozn. 15)

39 ,,Clovék ztratil hodnotu malebného zevnéjsku, jakou mél jesté za impresionismu, piestava byt
citén jako samostatna jednotka stavebné konstruktivni, jako za kubismu, a stava se zt€lesnénym
otaznikem lidské existence. (...) Malif se taze, co je to za svét, v némz vSechno lidské je mi cizi.
(...) spis se vynotuje jina Sartrova véta: Jsme v tom! Malifi ovSem nejsou filosofové. Maliii se
divaji a vidi.“ - Lud¢k NOVAK: K estetice nové figurace, in: Vytvarna prace, roénik XV/¢. 25,
s. 16
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strukce z obrazti Francise Bacona (Rudolf Némec: V depresi, 1964; Sedici I, 1967; Tanec,
1968 ad. srov. Francis Bacon: Chimpanzee, 1955; Study for Figure V, 1956 ad.). Francis
Bacon deformuje tvare i t€la svych postav; Némec jejich hlavy nahrazuje geometrickymi
tvary, krychlemi a kosoctverci, bali je do latky nebo zcela amputuje. I téla ptisobi poskoze-
né, protoze otisk nikdy neni uplny a dokonaly, ponechava nedofecené tvary a prazdnd mis-
ta zanofend do temnoty. Nebo je télo profezavano a prostupovano rastrovou strukturou,
ktera jej prochazi a dehumanizuje. ,,Deformace a destrukce, at’ jiz ma vychodisko expre-
sivni, surrealistické nebo kubistické, je nepochybné jednim z nejzjevnéjsich principu odli-
Sujicich starou a novou figuraci. (...) Deformace sama vSak netvofi podstatu nové figurace.
Teprve ve spojeni s onim zvlaStnim cynicko-sarkastickym humanismem dostavaji defor-

T y ey « s . 40
mace onu zvlastni toninu, ktera je pfiznacna pro novou figuraci.*

Na obraze V depresi (1964) se autor otiskl jasné ¢ervenou barvou ve vertikalni pozici s
pazemi rozpfazenymi vzhiru — ruce i nohy jsou ale odseknuté okrajem platna a hlava je
nahrazena ¢ernym ¢tvercem. T¢€lo levituje v perspektivnim prostoru domalovaném modro-
¢ernou barvou a zda se, jakoby se jednalo o mistnost prorazenou vzadu vpravo dveimi,
jimiz dovniti vnika svétlo. Prostor, v némz je postava zavéSena, vyjadiuje existencialni
tiseni podobné jako jiz zminéné obrazy Bacona nebo Koridor Jitky Valové z roku 1967.
Podobnou pozici zaujima Némctv otisk i v obraze Pred popravou (1966) a na skoro
dvoumetrovém obraze Do modré (1967). Oba tyto otisky na sololitové desce maji misto
hlavy na koso postaveny ¢tverec a jsou doplnény rastrovou strukturou vzniklou stfikdnim
barvy skrze perforované kusy kovu a plastu. Naléhavost téchto dél je tedy dana predevsim
odhalenosti téla, které se divakovi odevzdava, zarovenl ale piisobi nelidsky a strojové —
jako by se z ¢loveka staval robot. Postava na obraze Sedici 1. (1967) je zachycena v bezhla-
sém volani s hlavou obalenou v latce a pazemi nataZenymi vzhlru. Obraz je domalovavan
Stétcem a doplnén otisky zmuchlané latky, coz vytvari specifickou strukturu patrnou 1 na
nékterych dalSich Némcovych obrazech.

V klidng&jsi pozici se nachazi sedici figura na obraze Monolog (1966), kde byl otisk
proveden do hnédocerné barvy a nasledné kolorovan jasnou modrou. I zde ma postava
(zobrazena na rozdil od Sedici I. z profilu) hlavu nahrazenou dvojici protinajicich se krych-

li a soustava dalSich stereometrickych téles postavu obklopuje a pronikd. Zelena koule, k

40 NOVAK (cit. Pozn. 14), s. 10-11
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niz sedici hledi svou neexistujici tvari, mize byt vnimana jako vzdalend reminiscence na
hamletovské existencialni tazani s lidskou lebkou v dlani.

Némcovy postavy jsou v rozporu s okolnim prostorem, ktery je omezuje, stisiiuje, nebo
piimo narusuje jejich integritu. * Na obraze Sedici I1. (1967), ktery je proveden v pestré
paleté barev, je télo opét otisknuto z profilu, tentokrat i s oblicejem. Cely obraz v¢etné téla
je rozrusen negativnimi otisky geometrickych tvarti, které¢ znejasiiuji prostor a zasazuji
figuru do série rtizn¢ velkych obdélnikii. Podobné sit¢ prochézeji také obrazem Voldani
(1965), kde je dvojice postav v profilu umisténych zady k sob&, doplnéna ¢elnim otiskem
bilé tvate v ¢erném Ctverci. Volani I1. (1967) zahrnuje dvé postavy, jez se nachazeji v po-
dobném ramci, jakoby krajinném, jako Lezici IIl. - otisk nahého Zenského téla v Cervené
barvé, z té¢hoZ roku, ktery svou kompozici evokuje klasické zpodobeni lezici Venuse. S
nahym otiskem v horizontalni poloze se setkame i na velkoformatovém obraze Pitva
(1967), ktery kombinuje tii otisky v hnédé barevnosti a je jakousi novofigurativni citaci
rembrandtovského motivu. Do tohoto obrazu Némec také zaclenil mechanicky otisk lidské
tvafe prenesené na platno z fotografie podobnou technikou, jakou pouzival Robert
Rauschenberg

- barva se napt. na novinovém tisku rozleptala benzinovym cisticem a pot¢é otiskla do obra-
zu — vysledkem je rozostiené fotografické vyobrazeni vizualné podobné obraziim Gerharda
Richtera nebo i nékterym dilim Jifiho Naceradského. Hned tii takové otisky tvari pak Né-
mec zakomponoval do spodniho pasu na obraze V beztizném stavu (1967) [3], jehoz vétsi
¢ast je vyplnéna tfemi autorovymi otisky v Satech, opét bez hlavy, v zafivé modrofialové
barevnosti, jaké dosahuje i obraz Mezi bdénim (1967) [2], ktery patii mezi Némcovy obra-
zy schoulenych postav. Bdici spac¢ s hlavou omotanou v latce je zazdén sdm v temném pro-
storu mezi modrymi krychlemi.

Postavy bezhlu¢né volajici, rozpazené, uvéznéné, osamocené, ranéné, schoulené —
vSechny s vétsi nebo mensi davkou expresivity vyjadiuji tisen, strach, izolaci a bezvychod-
nost, které je Clovek vystaven.

V télesnych otiscich se skutecné snoubi polohy vypjatéjsi a utlumenégjsi, o kterych Eva
Petrové pise: ,,V otiscich objevil Némec sviij motiv sedici sklonéné postavy; motiv postavy
schoulené, zavinuté do sebe, jako v zarode¢ném obalu (...) Své schoulené samoty obtisko-

« 42

val na platno. Stal se sam sob¢ divakem. Tyto osamocené meditace a monology piiva-

41 , Miiz mize prostoupit télem, jen tak ven se z toho nedostanu, zakuklen v tajemnost Zivota,
proklouznu jako bezbarva hmota otvorem do stenu ziti...” - NEMEC (cit. pozn. 20), s. 40
42 PETROVA (cit. pozn. 2)
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déjici nas az k zarode¢nému tvaru lidského plodu ziskaji v dalSich letech v Némcové tvor-
bé ptredni postaveni, transformuji se ale do techniky dekalku a motivu siluety zenského

téla.

Télesny otisk Némec vyuzil i v pracich na papife. Na pevny papir velikosti piiblizné
90x65cm otiskoval horni polovinu téla v rdznych barevnych kompozicich. Postup téchto
otiskli je ponékud jiny, nez v piipadé negativnich otiskii do barvy — Némec zde vyuzil
arabské gumy, kterou si nanesl na télo nebo oblicej, poté otiskl na papir a pretrel barvou,
ktera se v mistech otisku nezachytila. Nebo pouzil pozitivni otisk v bilé barvé na barevny
podklad.

Trojice otisku Figura I. - 1. [6] vznikla roku 1966; modry otisk zachycuje muzskou a
zenskou postavu v objeti, s tvafemi v profilu, chystajici se polibit a je doplnén pravidelnym
¢tvercovym rastrem a kresbou zvyraznujici obrysy postav. Podobny motiv ztvarnil Némec
na mensim formatu uz o rok dfive, jedna se pouze o otisk dvou obli¢eju s nazvem Polibek
(1965), kde tvate otisténé ve fialové barve jsou uzavieny v malé krychli a jejich rty jsou
spojeny s domalovanymi usty. Na ¢erveném otisku je malii obtisknut obleceny i s tvafi a
levou dlani a jeho télo protinaji podobné jako na nékterych obrazech obdélniky a krychle.
Hnédy otisk je opét bezhlavy — namisto hlavy je zde kvtli rozméru papiru obdélnik nikoli
¢tverec. Figura je bohaté doplnéna perokresbou a obklopuje ji mnozstvi otiskll nejriznéj-
Sich technickych souc¢astek, predev§im kruhového tvaru. V kompozici je velmi podobny
obrazu V depresi.

K vlastnimu otisku na papife se Némec znovu vratil jeSté na konci 70. let v jedinecné
sérii pro Ivo Janouska, ktera méla zahrnovat originalni grafiky ve stejném rozmeéru od fady
riznych umélct v nékolika vyhotovenich. Némec nakonec od projektu upustil a v jeho
majetku tak ziistala série jedenacti otiskd z let 1976-77 nazvana Divani do fialového zareni
[22]. Umélec na bily papir otiskl sviij obli¢ej obaleny latkou nebo igelitem, na které nanesl
fialovou barvu v riznych odstinech a sytosti. Tvar je otisténa nékdy en face, né€kdy z profi-
lu. Tato série je tedy Némcovym ohlédnutim témét deset let zpatky a jeho vlastni tvar, toli-
krat v télesnych otiscich skryvand, zde ziskava vysadni misto — jeji Citelnost, ale netplnost
pusobi az magicky a skute¢né napliiuje pfirovnani k otisku tvare Kristovy — acheiropoeitos

— tedy obrazu nevytvorenému lidskou rukou a presto nanejvys vérnému skutecnosti.

43 “Rada Némcovych otiskii-antropometrii, pfedeviim série Schoulenych pfedznamenava Gasové
nasledujici fadu dekalkt pfedev§im svym meditativnim nabojem.* - HANEL (cit. pozn. 3)
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2. Kt1izovnicka Skola, akce, experimenty s
fotografii a filmem

2.1 Uvod

Akceni potencial v malifské tvorb& Némec rozvijel 1 samostatnym usilim. Uz od poloviny
Sedesatych let se pohyboval v okruhu Ktizovnické Skoly ¢istého humoru bez vtipu, jejimz
byl lenem. * ,,V KS se sdruzovali neoficialni a undergroundovi umélci s podobnym Zi-
votnim postojem, ktery se vyznacoval specifickym humorem a ironii, snahou o propojeni
kazdodennosti s uméleckou tvorbou a smyslem pro ,.hospodskou romantiku®“. V Siroké
komunité &lenti a piatel KS spontanné vzniklo mnoho akci, jeZ jsou vétdinou na samém
pomezi umélecké tvorby a banalni zabavy. (...) Atmosféra Ktizovnické Skoly je neodmys-
litelné spojena s prostfedim Ceské hospody a s geopolitickou situaci pocatku 70. let, kdy
aktivita KS kulminovala. V $ir§im okruhu KS byly realizovany i nékteré autorské projekty
jejich Elend.« 4°

Hlavnim iniciatorem happeningli a akci s vyraznym podilem ucastnikti byl v ramci Kii-
yovnické 8koly Eugen Brikcius. *" Od konce 60. let pofadal Brikcius s Kfizovniky véetné
Némce tzv. méstské a piiméstské pikniky. ,,Brikcius chape piknik, podobné jako svatbu
nebo pohieb, jako zékladni spolecenskou slavnost. Ve své podstaté byly vSak Brikciovy
aranzované pouli¢ni akce a pikniky pfedevSim svérdznym materializovanim jeho vlastniho

filosofovéani. Pro jeden z nadlouho poslednich Brikciovych happeningii je to predevSim

44 | Krom¢ rastru si Rudolf od zacatku az do otevieného konce podrzel jesté néco. Ten pojem ze
mne leze jako z chlupaté deky, ale napsat ho musim: akce. Nikoliv tviir¢i atentaty, které¢ vedou k
zaveésnému obrazu bez razného osudu, ale jejich stinoherné duplikaty, které pfimocafe smétuji k
filmu a fotografii.” - BRIKCIUS (cit. pozn. 19)

45 “Némcovy texty jsou neodmyslitelnou soucasti aktivit Ktizovnické Skoly €istého humoru bez
vtipu stejné tak, jako Némcova pfirozena sounaleZitost s timto volnym spolecenstvim.” - HA-
NEL (cit. pozn. 3)

46 Pavlina MORGANOVA: Akéni umeéni, Praha, 2010, s. 82

47 ,,Pro Brikcia je happening inscenovanou udalosti nebo predstavenim, v némz sehrava dilezitou
ulohu promyslena a elegantné provedena mystifikace. (...) (Brikciovy akce — pozn. autora) umeé-
le navozuji uréitou situaci, ¢asto jsou mystifikaci pro mystifikaci. Pohravaji si s prozitky a reak-
cemi ucastnikli, na nichz samotnych zalezi, zda odejdou né&jakym zplisobem obohaceni.* -
MORGANOVA (cit. pozn. 46)
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»teorie netvofeni®, ktera poukazuje na zbytecnost tvorby. Podle ni mél autor vybrat situaci

« % Tato  teorie

a pak pouze asistovat a pseudovytvarn¢ zaznamenavat jak zivel ptsobi.
netvoreni® pravdépodobné do jisté miry ovlivnila i Némcovo uvazovani, protoze byl Brik-
ciovym blizkym pfitelem a spolupracoval s nim na nékterych akcich. Je pfiznacné, ze tyto
uvahy rozvijel Brikcius a jeho spolecnici pravé na pielomu 60. a 70. let, kdy se dostavil
neziidka pocit marnosti a otdzky po smyslu a budoucnosti umélecké tvorby vystoupily az
existencialné na povrch. 9 1 Némec byl touto situaci pfirozen¢ poznamenan. ,,Tvar¢i natu-
rel Rudolfa Némce, jeho psychické ustrojeni s tusenym horizontem vlastnich moznosti
permanentné akumulovanych mimofadnou a neutuchajici imaginaci tato situace zaskocila.
Spektrum tusenych moznosti se tomuto umélci preduréenému k budoucim zasahtim do sfér
1 disciplin vizualni komunikace zredukovalo a brzy si uvédomil, Ze nemuze pocitat s even-
tualnimi moznostmi, které jiz ve svété byly samoziejmosti. ,,Co namaluji, to budu mit* -
takto zcela lapidarné, ale také odevzdané hodnoti svou situaci s jednozna¢nym védomim
uméleckého kréda, kterym ma byt nadale problematika malby. *° Problematika obrazu
jisté byla pro Némce vzdy zasadni, je vSak ziejmé, Ze prave na pocatku 70. let zaznamena-
vame v jeho malifské tvorbé urcity utlum aktivity, na né€jZz méla zjevné vliv tehdejsi mistni
politicko-socialni situace. Svou roli ale pravdépodobné sehrala i nalada a ivahy v okruhu
KS a nadto neni neopodstatnéné zvazit moznou tviiréi inavu piichazejici po vybojich spo-
a pfi hledani ukotveni vlastni tvorby, zaroven umélec v tomto bodé nechtél a nemohl ustr-

nout.

2.2 Svétlo a stin
Zaznamy piirodnich Zivld, jak o nich uvaZoval Brikcius, se staly pfedmétem také nékte-
rych Némcovych akci. Jednalo se o zdznamy pfirozenych stinti ve mésté nebo krajiné.

,»S EvZenem Brikciusem jsme pofadali happening pfed Narodnim divadlem. Na pro-

stranstvi se shromazdilo ¢etné posluchacstvo a EvZen deklamoval z knizky Mao Ce Tunga

48 Ibidem.

49 ,Némec, Sopko, Naceradsky, Hladky a OrieSek patfili ke generaéni vrstvé, pro niZ znamenala
nova figurace s urcitou licenci vychozi nazor. Vystava Nova figurace a n€kolik vystav mladych
pfinesly na konci Sedesatych let Siroké panorama této generace, jejiz vnitini klima udalosti po
roce 1968 zcela rozvratily.” - KLIMESOVA (cit. pozn. 12)

50 HANEL (cit. pozn. 2)
23



staté. Ja na velky kus 30m papiru kreslil stiny lidi. Ale jelikoz bylo pod mrakem, byly to
imaginativni stiny.* "

Podobny kresebny proces vedeny ptirodnimi podminkami vyuzil Némec i béhem své-
ho pobytu ve Francii, kde stravil n¢kolik mésicti na stipendiu v roce 1968: ,,M¢l jsem i
maly krdmek s obrazky a kresbami, které jsem prodéaval na chodniku s jednim ¢ernochem
(...) s tim jsem jezdil k mofi do Douville. Tam jsem také obkresloval pobliz policejni stani-
ce barevnymi kiidami stiny aut, ktera tam stala.* 2 A obdobny postup zopakoval Némec
op¢t s Brikciem ve volné krajiné: ,,Slunecni hodiny, které (Brikcius — pozn. autora) s prateli
realizoval v roce 1970 v opusténém lomu v Roztokach u Prahy, se vlastné vytvofily samy,
autor jen zaznamenal jejich podobu. Kazdou hodinu od vychodu do zapadu slunce byl
zvécneén jeho stin tim, Ze byl po celé jeho délce natazen bily pés. Byl to jakysi idedlni ra-
mec pro absolvovani pikniku, ktery v misté cely den probihal. Tak Brikcius umoznil néko-
lika svym pratelim zazit den v jeho Gplnosti, plné si uvédomit sounalezitost ¢asu a pohybu
Slunce i dal3i véci, jeZ provazeji kazdy nas den, a piesto ziistavaji nepoviimnuty.« >3

Tyto postupy v sobé slucuji klasickou kresbu, akci (s publikem nebo bez), v jistém
smyslu také zasah do konkrétniho prostoru, ktery mizeme volné spojovat s uméleckymi
okruhy jako je site-specific nebo land-art; a souc¢asné vystupuje na povrch Némcova zaliba
pro obrysy a siluety predmétl a postav, ktera se vyznamné projevuje 1 v jeho malifské a
kreslitské tvorbé. Némcovo obkreslovani stinu je ale moZno interpretovat jako (byt’ i neve-
domé) ohlédnuti se az k samotnym legendarnim pocatkiim malby, jak je popisuje staroveéky
ucenec Plinius starsi: ,,Zjistit prvopocatky malifstvi je nesnadné (...) Egyptané se honosi,
7e pry Sest tisic let u nich kvetlo, nez se dostalo do Recka. Rekové sami mini, Ze pivod
malifstvi je v Sikyoné nebo Korinthu. VSichni v8ak jsou zajedno v tom, Ze kolem stinu
¢lovéka byla vedena ¢ara. Prvni maliistvi bylo tedy stinové.« >

Svétlo a stin nejsou pro Némce stéZejni jen v malifské tvorbé€, ale vénuje jim pozor-
nost 1 v okolnim prosttedi. ,,Pfed fiaskem zachranuje Rudolfa slunce. Kdyz sviti, zmociiuje
se Rudolf vytvarné kontur stinti; kdyz zajde, Rudolf si stiny vysni a zmoctiuje se jich jesté
vytvarnéji; kdyz viibec nevyjde, bali Rudolf sebe i druhé do igelitu ,,aby nam nebyla zi-

ma“. Sam taky rad za sluncem chodi. Vyrazi v podvecer a jde a jde, dokud mu slunce ne-

51 NEMEC (cit. pozn. 4)

52 Ibidem.

53 MORGANOVA (cit. pozn. 46)

54 PLINIUS STARSI: Kapitoly o ptirodé, Praha 1974, s. 266
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zapadne za obzor, a je§té dlouho potom.“ *° Slunce vniméa Némec jako zasadni zdroj ener-
gie — Zivotni i tvofivé. *°

,» Ve stinu lezim a ¢ekdm na rozbiesk ndpadi (...) do mziku slunce se divam oslepeny,
co vykfesu jesté ze sebe (...) Slunce se borti v mé hlavé. Uvidét nevidéné: schouleny na
slunci pozoruji vinéni atmosféry. °" Pii divani pfimhufuji o¢i, abych nenabral jeéné zrno,
upackany skladdm hold hranolu divani. (...) V polobdéni, v priizorech temnot vidim vize a

hemzeni barevnych postav, objevuji jiny svét. %8

2.3 Akce s materialy

Kromé téchto akci zalozenych na zapojeni ptirodnich podminek — svétla a stinu, s vyuzitim
kreslitského postupu a motivu siluety, realizoval Némec jesté n€kolik dalSich akci, jez jsou
zaznamenany na fotografiich nebo i na filmu.

Spoleéné s Brikciem to byla v roce 1970 akce Dalekohledeéni. ,,Tato akce vychazela z
mySlenek Prezentologické spolecnosti, kterou spole¢né zalozili v roce 1968. Fotografii
panoramatu meésta, v tomto piipadé Petfina z vyhlidky na Starych zameckych schodech,
autofi dotvotili nakreslenym utvarem, ktery byl podle jejich nacrtu realizovan 1 ve skutec-
nosti tak, aby propor¢né odpovidal ndkresu na fotografii. Nahodnym kolemjdoucim i po-
zvanym se naskytla jedine¢na podivana, jak se utvar jakoby zakresleny na fotografii, obje-
voval v redlném prostredi (na louce pod Nebozizkem ho pomoci roli papiru ve smluveny
Cas a ve skute¢ném méfitku realizovalo nékolik Brikciovych ptatel). Dalekohledeni je
ukazkou velkolepého mystifikacniho projektu, ktery jako by pfedjimal Brikciovy medialni

mystifikace z prvni poloviny 90. let.* >

Dalekohledéni tak opét pracuje s méstskym pro-
sttedim, tematizuje otazky méftitka, optiky a klamu, kterému je nasSe vidéni tak Casto vysta-

veno v kazdodennim Zzivoté. Zaroven si svoji monumentalizujici formou ¢ini narok na

55 BRIKCIUS (cit. pozn. 19)

56 viz. uz umélcovo liceni zazitki z détstvi: ,,...bydleli jsme ve vlhkém byté s malou zahradeckou a
velkou zdi, ktera vrhala stin. Slunce moc nebylo a ja si hraval venku v pfedélu slunce a stinu.
(...) Neprestala proti mné tréet zed’ mého détstvi. Slunce a stin. Hra se rozsitila. Mame védomi
opusténé generace; generace, ktera uz néco unesla a unese.* - NEMEC (cit. pozn. 4), s. 37 a 48

57 NEMEC (cit. pozn. 20), s. 42
58 Ibidem., s. 14

59 MORGANOVA (cit. pozn. 46); inicidtorem zaloZeni Prezentologické spole¢nosti byl piedevsim
Brikcius a viceméné sdruzovala kolektiv umélcti, kteti byli ¢leny Kiizovnické Skoly (pozn. au-
tora)
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srovnani se zapadnimi tendencemi. Ze tato hra s méfitkem a zaroveii mystifikaci byla
obéma cCeskym umeélciim bytostné vlastni, doklada i Brikciovo liceni jejich spolecného
klani o pfizenn damy: ,,Rudolf vypustil tzv. pivni mrak. Bylo to jako by odfoukl pénu ze
svého pallitru, ta se pak zvedla nad nas vSechny a brzy se rozsifila po obloze, az ji celou
zakryla. KdyZ jsme se vzpamatovali, byl mrak pry¢. Zbyla jen archetypalni napodobenina
z papundeklu, kterou zhotovil samoziejmeé Rudolf, dokud mél jesté nasi fatu morganu v
umélecké paméti, a kterou dodnes chova ve své sbirce miij bratr. (Odehralo se na podzim
1967 na Petiing.)« *°

Béhem Brikciova pikniku se Slune¢nimi hodinami realizoval Némec soucasné také
svoje Kukleni [7]. ®* V této akei ,,8lo o setkavani nalezenych piedméti s t&lem a o konfron-
taci t€lesnosti s civilizatnim odpadem®. %2 Némec vyuzil velké mnozstvi pevného, polo-
prisvitného igelitu, do n¢jz se Ucastnici jarniho pikniku balili ,,aby jim nebyla zima*. N¢-
mec sam zaznamenal ndkolik momentii z Kukleni na svoji prvni kameru 8mm. * Ugastnici
pikniku se na traveé sluni pod igelitem jako pod dekou, igelit ale také vyuzivaji k vytvoreni
improvizovanych plastl, dozdobenych dalSimi odpadovymi materialy z plastu, Zarovkami
atp.; maji zakryté obliceje. V téchto kuklach se matozné a nemotorné pohybuji az na dotyk
ke kamete v kamenitém terénu roztockého lomu, ktery je dotvofen chomaci pohézené vaty.
Stoji za zminku, Ze motiv téla obaleného do priisvitného igelitu vyuzil Némec 1 pfi tvorbe
ojedinélého objektu Figura | — Oblek pro médium (1970), jez je tvofen ze smotanych drat-
ki ve tvaru téla obaleného igelitem misto kiize. Tato sochai'skd odbocka neni pro Némcovu
tvorbu typicka, doklada ale souvislost s SirSim proudem ¢eské nové figurace.

Némcovy zabéry z Kukleni jsou vétSinou Cernobilé, vyuziva ale 1 barevnou predsadku
ptred objektivem a filmuje také pres igelit. Zaznamenava spontanni zachdzeni pratel s mate-
ridlem, divky, které v igelitu lezi a vykukuji zpod néj; naopak zabéry mezi kameny jsou
castecné inscenované. Filmovy zaznam, ktery béhem Kukleni vznikl, je stejné spontanni
jako cela akce, neda se hovoftit o scénafi nebo o uceleném konceptu. Smyslem akce je, jak

uvedla Morganova, spiSe konfrontovat télo s umélym materidlem uprostied piirodniho

60 Eugen BRIKCIUS: 3x jak, in: Literarni noviny, 5/1994, s. 8

61 ,,Rvémec Brikciova pikniku byl vSak natolik volny, ze nebranil Rudolfu Némcovi, dalSimu élem}
KS, realizovat n€kolik verzi Kukleni, v némz balil do igelitu sebe i ostatni. - MORGANOVA
(cit. pozn. 46)

62 MORGANOVA (cit. pozn. 46)

63 ,,Akce s EvZzenem. Slune¢ni hodiny. Vyjeli jsme dvakrat brzy rano kvtli slunicku. Nakonec se to
vydatilo. Mam to zaznamenano na filmu. Koupil jsem si kameru 8mm. “ - NEMEC (cit. pozn.
4)
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ramce a zaznamenat bezprostfedni vystupovani zainteresovanych pratel. Svoji volnosti
zapada tedy Kukleni do celkové atmosféry kiizovnického okruhu postavené predevsim na
spontaneité, ironii a hlavné hravosti, kterd byla vzdy mezi ,k¥izovniky* vyznamnym sti-
mulem tvofivosti. ** S prateli z KS se Némec podilel na dal§ich akcich, jako bylo obvazo-
vani stroml gazou u Jana Steklika v Usti nad Orlici nebo »permanentni‘ kiizovnické akce,
které také zaznamendaval na kameru. ® Amatérské zabéry se dochovaly také z Kon&prus,
kde Némec sam vztycuje velky pilif (pravdépodobné néjakou zeleznou trubku) a filmuje
svlj vlastni stin.

V roce 1971 jsou zdokumentovany dalsi tfi Némcovy akce. Pronikdni I. [8] uskuteénil
na chmelnici u Nelahozevsi — vyuzil zde svétlou stuzku, kterou napinal do podoby riiznych
geometrickych obrazcli mezi kily a lanka, na nichZ se v sezén¢ pne chmel. Sdm se pak
zaclenil do téchto kiehkych konstrukci, které by bez zapojeni téla, jez je udrzuje v napéti,
ztratily tvar. Soucasné Némec vyuziva efektniho mista — momentalné neosazené chmelni-
ce, jejiz diagonalné vztycené sloupy ubihaji linearni perspektivou do dalky, a vytvaii tak i
samy o sob¢ pusobivy opticky efekt.

V akci Obydli [9] uskute¢néné bezprostiedné po Pronikdni I. se Némec znovu vElenu-
je do kiehké konstrukce, kterou zbudoval uprostied louky z Zeleznych ty¢i, propletenych
opét svétlou stuzkou. Uvniti tohoto obydli se ocita spi§ jakoby v kleci. Tentokrat to neni
on, kdo udrzuje tvar konstrukce, ale ta naopak zadrzuje jeho.

Pronikani II. [10] provedl Némec na Slovensku, v horach u Liptovské Kokavy, kde si
vypujc€il pruznou gumu, piipominajici elastickou latku od mistniho pasdka ovci, ktery se
timto materialem prikryval. Gumu potom napnul odshora na $itru a zezadu vtlacil ruce a
obli¢ej do napjaté gumy, ¢imZz uskutecnil ,,otisk v prostoru. Na fotografii vidime zeptedu,

jak se jeho silueta plasticky vynotuje pfes gumu.

2.4 Fotografie
Kratkou odbockou od Némcovy maliiské tvorby je také experiment s fotografii. Vyvola-

nych originali se nedochovalo mnoho, jsou ale velice zajimavé, a protoze dosud nebyly v

64 viz. i Rudolf Némec v dokumentu CT »Ateliéry®, rezie Andrej Krob, 2000

65 ,,PRS - prvni rumové sympozium na Lemberku. Tam jsem se opil, ze jsem s kamerou se potacel
bahnem a zasel jsem s ni do rybnika. Byl tam také Magor a byli jsme v permanentni akci. Ka-
meru jsem potom, Ze jsem ji nemohl prodat a koupit si Sestnactku, zastavil, polozil jsem ji ve sv.
Mikulasi na podlahu a odesel. Tato ulitba Bohu se mi vyplatila, nebot’ pozdéji jsem maloval
Kiizovou cestu do kostela.“ - NEMEC (cit. pozn. 4)

27



souvislosti s Némcovou tvorbou nikde reprodukovany, budu se jejich popisu vénovat
podrobnéji. Klasické fotografie i rayogramy vzniklé bez pouziti fotografického aparatu
Némec vytvarel okolo roku 1975. Na klasickém snimku Némec zaznamenal trojici Auto-
portrétit s negativem [14]. Umeélec zde zachytil hlavu a ramena; na jedné varianté ma ruce
za hlavou. Na vSech snimcich mé hlavu obalenou filmovym péaskem — na dvou verzich
skute¢n¢ natésno, takze z tvare jsou vidét jen vlasy a vousy; na varianté s rukama za hla-
vou je smotek filmového pasku volnéjsi, takze vidime jeho levé oko s brylemi a pasek
splyva pies ramena doll. Je samoziejmé zajimavé, ze praveé na autoportrétu je tvar tako-
vymto zpusobem skryta a jeji podoba je prekryta filmovym pasem — negativem — tedy fo-
tografie se tu obraci ke svému vlastnimu médiu a jakoby odhaluje jeho ,tajemstvi - foto-
grafujeme-li (v pripadé fotografie analogové, se kterou samoziejmé v dané dob&é musel
Némec pracovat) portrét ¢i cokoli jiného, vytvarime tim otisk na negativu a ten na Némco-
vych autoportrétech zcela zakryva to, co ma byt vidéno. Soucasné také Némec parafrazuje
svoje vlastni malifské postupy, kdyz si v ptipad¢ télesnych otiskti omotaval hlavu pied
otiskovanim latkou a tvar proto nemlizeme rozeznat - postava je jakoby anonymni, ackoli
dobfe vime, o koho se jednd a Ze tento jedine¢ny otisk musi patfit nékomu konkrétnimu.
Vysledné vyvolané fotografie jsou navic dodatecné poskozeny — po jejich okrajich a na
bilém pozadi je obtisknut text z novin. Tato vada na dokonalosti ale jesté zesiluje efekt
uvédomovani si média fotografie — nedivdme se na ,,0kno do vedlejsi reality nebo do zr-
cadla, ale na kus papiru. Takto poruSena fotografie se pfed ndmi materializuje a zesiluje se
jeji originalita, protoZe tentyZz zaznam na negativu je sice mozné piiblizné stejné znovu
pienést na fotograficky papir, konkrétni obtisk z novin, uz ale opakovat nelze — opét zde
tedy otisk funguje jako Cinitel nezaménitelnosti a neopakovatelnosti; a navic ndm necitelné
znaky textu na pozadi fotografie mohou pfipomenout struktury rastrii, které Némec v¢lenu-
je do svych télesnych otiskd.

Dalsi trojici autoportrétit Némec vytvoril kombinaci techniky tzv. sazovky, coz je me-
toda aktivni grafiky, kterou pouzival Vladimir Boudnik, a fotografického rayogramu. Na
téchto tfech autoportrétech se jeho tvar s brylemi objevuje stale zietelngji jako erny otisk
v bilém svétle. Autoportrét I11. [15] s podtitulem ,,Vybuch® je nejtmavsi a Némec tu nahra-
zuje svoje bryle otisky dvou pravidelnych kruhti, které vypadaji jako bryle svarecské. Otisk
je opét proveden pres latku a je Cernobilou obdobou barevnych otiskl tvare autora na papi-
e ze série Divani do fialového zdareni — zde se ale jedna o otisk dvoji — ten fyzicky musel
predchazet, je zde patrny a nezbytny, konec¢ny vysledek je uz ale druhotny otisk svétla na

citlivé vrstvé fotografického papiru a skutecna tvar je zde zmensena do potiebné velikosti.
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Bezprosttednost prvniho otisku je tedy poznamenana otiskem druhym a tento efekt nas
podvédomé mate. Technikou otisku a rayogramu vznikla i dvojice tvafi-masek kompono-
vanych z technickych soucastek.

Spojenim otisku ptes latku, Sablony a rayogramu vytvofil Némec také sérii siluet sedi-
cich a stojicich zenskych postav, které do fotografického média transformuji Némcovy
malifské dekalky. Rlizna mira svételnosti pozadi se pohybuje od zcela ¢erné az k bilé, figu-
ry se vynofuji jasn¢€ obklopeny svételnou aurou nebo se naopak nezietelné ztraceji. Konec-
ny vysledek je nesmirn¢ kiehky a jemny, figury ptsobi efemérn¢ jako siluety utopené v
mlze, Seru nebo naopak prudkém svétle a jsou zdatilym rozvinutim tohoto motivu v Ném-
cove tvorbe na platné a na papiie. [16]

Otisky a rastry se pak znovu objevuji jesté v sérii barevnych rayogramil, které maji
pastelové duhovou barevnost a jsou Cistym experimentem s mirou osvétlovani a chemické
reakce. Objevuji se zde otisky obycejnych predmétl i rastr vytvoreny kvétinovym vzorem
détskych tiskatek, ktery vytvari snovy dojem barevné ojinéného okna.

Na nékolika klasickych, realistickych fotografiich pak Némec zachytil kompozice
predmétu ve svém atelieru — vystiizené Sablony a papirové objekty, které se rozviji do pro-
storu, kompozice s pracovnimi pomilckami; v exteriéru zavésené platno, které pouZzil pii
tvorbé velkého dekalku; a jedna fotografie zachycuje mélky prostor ohraniceny zdi, za
Kterou vystupuji tenké zelezné konstrukce a na niz Némec roztahl svétlou stuzku, kterou
pouzival ve svych akcich Pronikani I. a Obydli, do podoby ¢tverce s diagonalami, takze
celd fotografie trochu pfipomind Recalcatiho kompozice, v nichZ se ¢asto objevuje prave

tento motiv zkiizenych diagonal.

2.5 Film

Zatimco fotografie byla v Némcové tvorbé experimentalni odbockou, kterou zkoumal pre-
devsim moZnosti tohoto média, film pro n€j znamenal vétsi fascinaci 1 ambici. Z n€kolika
jeho pocint v této oblasti se ale bohuzel zachoval jen zlomek. “V dob¢, kdy Némec pracuje
na svych dekalcich, naléza divod experimentovat s filmem. Lze pouze litovat, ze omezené
technické prostiedky a dobova situace nedovolily adekvatni ponor do problematiky této

discipliny. Tak se také stalo, Ze se zachovalo méné nez torzo v podobé nékolika nato¢enych
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minut na filmovy pas. Obdobné je tomu s dokumentaci autorovych akci, které v této dob¢
dopliovaly jeho malitskou tvorbu.« %

O Némcovych dokumentacich vlastnich akei i spole¢nych kiizovnickych aktivit uz
zde byla zminka. Autor zde vyuzival v podstaté¢ amatérskym zpiisobem ptirucni kameru
8mm, kterou pozdé€ji vymeénil za 16mm. I v bezprostiednich zédbérech dokumentujicich
momentalni situaci je ale ziejmy z4jem o rizné¢ moznosti prace s kamerou (filmovani ptes
barevné filtry nebo ptes igelit).

V roce 1970 natoc¢il Némec sam nékolikaminutovy animovany film Promeény. Jednalo
se o ruéni animaci provedenou bilou tusi na cerném papite, kde jedna kresba slouzila jako
jedno okénko/policko filmu a k jejich rozpohybovani sestavil Némec specidlni pfistroj. Na
¢ernobilém filmu doplnéném zvukem béziciho pfistroje se v rychlém sledu odehravaji me-
tamorfozy jednotlivych obrysovych kreseb, které plsobi trochu jako pouli¢ni kresby na
zdech (jsou blizké napf. stylu Keitha Haringa) s jednoduchymi motivy postav a obliceju,
zvitat a znakovych symbolu jako je srdce, slunce nebo Ceska vlajka, ale i se zcela abstrakt-
nimi kaligrafickymi skvrnami, jednoduchymi ornamenty a pismeny. Tvar je neustale v po-
hybu, neustale se proméiiuje, obrys jednoho obrazku se prolind s druhym, takze nikdy neni
zcela pevny a jednoznaény a v rychlém rytmu nedokdZeme vzdy presné urcit, co kresba
piedstavuje, hned se zase méni. Tento efekt je misty komicky, misty tajemny a neuchopi-
telny. VSe se v zavéru méni nejprve ve dva pullitry piva, pak v obliceje a kone¢nym tvarem

je jednoducha geometrie — ¢tverec a kruh.

Némec se ale zajimal 1 o tvorbu filmového scénafe a uz v roce 1968 napsal scénaf a vy-
myslel vytvarnou koncepci kratkého filmu Manipulace. Jednalo se o studentsky film v
rezii D. Zbornika toceny v ateliéru Heleny Wilsonové, ktery byl béhem nata€eni navstiven
prislusniky vefejné bezpecnosti, jimz se ¢innost umélct zdala podeziela. Manipulace je
bezdé&jovy, Cernobily snimek s jedinym aktérem (herec Boris Hybner), ktery je v pasivni
roli zkoumaného, testovaného a manipulovaného objektu. Muz sedi, zatimco anonymni
ruce v rukavicich k nému piikladaji riizné podivné predméty. Ustiedni &asti téla je zde hla-
va, kterd je ale riznym zpisobem poskozovana — cizi ruce na ni sypou bily pigment, nasa-
zuji na ni zeleznou konstrukci ve tvaru krychle, ktera je pak obalena do gazy a postava je
tak odosobnéna podobné jako figury na nékterych Némcovych obrazech s télesnym otis-

kem, kde je prave€ hlava nahrazena krychli nebo obalena latkou. Souc¢asné se ve filmu pra-

66 HANEL (cit. pozn. 3)
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cuje s vatou a se zdrovkami (materidl pouzity také pii Némcoveé prvnim Kukleni) a zarovka
ve spojeni s télem se mnohokrat opakuje. V jednom z rozostfenych zabért se dokonce ob-
jevuje motiv siluety a rastru. Scény s lidskou postavou jsou stfidany zabéry na rizné tech-
nické pfedméty a stroje, je vyuzito rychlého stiidani svétla a tmy a vse je doplnéno podiv-
nym technicistnim, dutym zvukem, ktery ve skute¢nosti pochédzi z nahravky pofizené u
Zpivajici fontany pii Letohradku kralovny Anny. Snimek svoji estetikou ,,podivnosti®, spo-
jenim motivu lidské bytosti a stroje, zivého s nezivym a také symbolickym detailnimi za-
béry na lidské oko evokuje vzpominku na snimky surrealisti. Manipulace byla promitana
v Pafizi na mezinarodnim festivalu studentskych filmt 1968.

Jako vytvarnik spolupracoval Némec s filmem také na zakazku. Pro détsky film Lucie a
zazraky reziséra Oty Kovala navrhl v roce 1970 mnozstvi kostymt, sérii plastovych slu-
necnich bryli pro hlavni protagonistku a pfedevsim celou fadu plySovych a plastovych hra-
cek, které mely ve filmu zasadni misto. V majetku umélce se dochovaly barevné névrhy
filmovych propriet, které¢ jsou samoziejm¢ uzitou tvorbou nesouvisejici s tvorbou volnou,
dokladaji ale pfesto Némcovy schopnosti jakozto kreslife (i ilustratora n¢kolika détskych
kniZek) a jeho hravou imaginativnost, kterou v tomto ptipadé mohou dodnes ocenit divaci

z fad Siroké verejnosti.
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3. Dekalky

3.1 Uvod

Na techniku pfimého télesného otisku navazal Némec posléze vyuzitim dekalku, kterému
se vénoval ve velkém mnozstvi dél az do pocatku osmdesatych let. % Obecné feceno je
dekalk technika pozitivniho otisku pfedmétu a jako dekalk mizeme oznacit i Kleinovy
antropometrie — otisky Zenskych tél natfenych barvou. V Némcovych dekalcich se také
setkavame s pozitivnim otiskem barvou na podklad, tento postup je ale vyhrazen ptede-
v§im otiskiim predmétl na papir. S obrazy na platné postupuje ponckud jinak a opét vyuzi-
va otisku negativniho. Jako podklad uz nepouziva sololit, ale pouze platno a papir; misto
emailovych barev pouziva barvy tiskarské v kombinaci s olejem. Barvy opét nanese na
platno obrazu, poté piilozi na natfené platno bavinénou latku a ptes ni otiskuje predméty,
siluety figur v riznych pozicich a ¢asto v Zivotni velikosti, které jsou vysttizeny jako Sab-
lony z tvrdého papiru podle fotografii nebo podle vlastnich autorovych kreseb. % Pres latku
také kresli do barvy na platn€ nasadkou Stétce. Kdyz kryci latku sejme, ziistanou v barev-
ném natéru negativni otisky, protoZe barva se v mistech, kde se tisklo, vpila do kryci latky
a v barvé tak zlistavaji svetla mista. Vysledkem jsou velice kiehké barevné piechody a té-
kavé svétlo rozptylené ve valérech barvy. Barevna intenzita se pon€kud tlumi, v disledku
pouziti jiné techniky a tiskafskych barev, pfesto si “Némcovy dekalky udrzuji temnosvit
prvnich otiska“. ®® Soucasné se ale setkdme s bohatsi paletou — modrou, fialovou a hnédou
dopliiuje Castéji Zluta a zelena, vraci se Cervend. Nejvetsi platna dosahuji rozmért az 2x1,5
metru a pfekonavaji tak i monumentalni télesné otisky na obrazech Pitva nebo V beztizném

stavu.

67 ,,Po prvnich obtiscich, kdy doslo kromé téla i na agresivni obli¢ej, pieSel pfehnanou raznosti
unaveny umélec na dekalky. T¢lo nahradil vystfizenou figurou a email olejem a tiskovymi
barvami, technika zustala stejna.* - BRIKCIUS (cit. pozn. 19)

68 ,,Otisk je nahrazen siluetami béznych pfedmétt denni potieby a siluetami lidskych postav zvét-
Senych z vychozich fotografii. Dekalky mohou pfipominat sekvence z filmu Némcovy skryté
kamery, v kterém jsme bez naseho védomi aktéry.” - HANEL (cit. pozn. 3)

69 HANEL (cit. pozn. 3)
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3.2 Silueta — Schoulené v universu

Ustedni misto v Némcové tvorbé ma i nadale lidské figura, otisky jeho vlastniho téla ale
nahradila zenska silueta, kterd bude mit uz natrvalo ustfedni misto v jeho pracich na platné
1 na papife. Konkrétni vypovéd télesného otisku vystiidaly méné exaltované motivy, v
nichz je lidsky jedinec soucasti vétsiho celku universa. ,,Némcovy dekalky se ve svych
vyznamech zbavuji imperativnich apeld prvnich otiski plnych naléhavosti a nabiraji no-
vych kvalit, kde potieba meditativni kontemplace je zakladnim pozadavkem jejich deSifro-

vani.«"°

Nejcastéjsim motivem se stava Zenska silueta sedici zady k divakovi, v podfepu nebo
stocend do klubicka — ve vSech téchto podobach navazuje na sevienou pozici osamocenych
postav na Némcovych otiscich téla. Jak ale doplituje Olaf Hanel: ,,Schoulené nejsou jen
schoulené v pozici prirozené obrany pied tzkosti z vlastni existence, ale také pripomenu-
tim jeji embryonalni faze (...) a zaroven poukazem k védomi souvislosti kosmogonickych.*
™tV dekalcich skutecné krystalizuje vyjadfeni Némcovych avah nad pivodem Zivota, nad
provazanosti existence ¢lovéka a piirody, ¢lovéka a kosmu. 72 Potieba této hlubsi reflexe je
postizena uz v textu Jindficha Chalupeckého z roku 1968: ,,Ztejmé&ji nebo skrytéji se v mo-
derni filosofii rysuje problém naboZensky. Jeji teoretizovani neni bez z4jmu. Je neseno
touhou po odhaleni pravdivéjsi podoby svéta, nez s jakou se k ndm obraci ve své kazdo-
denni vSednosti. Je vyrazem potieby svéta €istého, ptivodniho, nezkaZeného. Je u€enim o
vykoupeni. TotéZ hledani vede v modernim uméni k jeho ,,panteismu®, ,,kosmicnosti*, ,,na-
turismu®. Jeho tématem je velka ptiroda, kosmické déni, sily stvofeni: podstata svéta, jeho

v

byti samo. (...) Ale ¢im nevyslovnéjsi jsou prazdna, kterd nas obklopuji, tim vice si uvé-

«B7e je tato tendence v ¢eském uméni dané doby hloubéji zakotve-

domujeme, kym jsme.
na a roz$ifend, poznamenava 1 Marie KlimeSova: ,,Silné pozice si v ¢eském kontextu a v
tomto obdobi zajistilo téma, které reflektuje meditativnéjsi pol figurativni tvorby, ale které
zaroven zachycuje a komentuje silici hodnotovou krizi konce Sedesatych let: prazdna silue-

ta, opustény clovek vydany agresi svéta, marné hledajici naplnéni a misto ve svéte. Téma

70 Ibidem.
71 Ibidem.

72 ,,Dobfie, ze ziji s vétrnymi poustémi, dycham s vesmirem, s kvétinou, s ulitou, se zarodkem, s
kmenem, s protoplazmou, s chlopni ¢erné jamy (prazdno je ¢erné i bilé), se svétlem hvézd...” -
NEMEC (cit. pozn. 20),

s. 40
73 CHALUPECKY (cit. pozn. 15)
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redukce ¢lovéka na znakovy obrys fesilo nékolik ¢eskych umélci. Jejich tvorbu charakteri-
zuje hledani citlivé linie figuralniho tvaru, vyjadiujici kiehkost lidské existence.« ™

Na obraze Vzndseni [11] zachytil Némec v jasné barevnosti schoulenou zenskou po-
stavu, v pozici embrya ukrytou ve vznasejicim se vejci, kolem kterého rotuji geometricka
télesa.

,V kouli, v [in¢ matky, saji m¢kké stavy radosti a dostdvam se zevnitt ven do naku-
penin, ménim polohu byti...“ S

Nutno ale také dodat, Ze Schoulené jsou také vyrazem malifovy zaujaté zaliby v zen-
ském téle a Skala takto semknutych poloh téla rozsifuje vyrazové moznosti klasického aktu
stojiciho nebo leziciho, protoze pravé v téchto polohach vyniknou naptiklad ktivky zad,
kter¢ tolik obdivoval uz tieba Ingres.

,»T¢la zen, té€ch tchvatnych, se odrazeji v paprscich barev, v siluetach, jako kdyz blesk-
ne, akty s kostmi na vyprahlych pobiezich.« "®

Dekalky jsou provedeny v jedné zakladni barveé (Zahaleny akt, 1974; Interier, 1974,
Schoulend 1., 1974 [12] ad.) vétSinou tlumené, nebo v celé skale pestrych barev (Akt u vo-
dy, 1974; Sedici I11., 1974; Vznaseni, 1975, Stojici figura s rastry, 1980). Siluety jsou do-
plnéné otisky textilu a rznych predmétii a linedrni kresbou, na nekterych se objevuji po-
dobné rastrové struktury, jaké zname uz ze starSich antropometrickych obrazl. Figura se
tak ocita ve spolecnosti strojové pusobicich uskupeni rastri (Schoulend I, 1974) nebo v
podobném stisnéném prostoru geometrickych tvart (Sedici I11., 1974).

Mezi dekalky se setkame 1 s motivem zenského torza, jako je Torzo Il. (1975) v Cerné
a cervené barve, bohaté zaplnéné jemnou siti vertikal a diagonal; a k tomuto torzu mizeme
najit velmi zajimavy piedobraz v kresbé na papife z roku 1971 provedené ¢ernou tusi, kde
je vnitiek torza vyplnén mnozZstvim prostupujicich se kreseb vcetné pismen a Eislic, coz
voln¢ ptipomina podobu nekterych dél ¢eského poetismu a artificialismu.

Postavy na dekalcich ale nejsou pouze zenské. Jednim z prvnich dekalkl (Sedici figu-
ra s rukou, 1972) je muzska postava s ucesem, jaky nosil a dodnes nosi sam Némec. Po-
stava v podiepu je k divakovi otoCena Celem a nastavuje mu dlan pravé ruky, ktera je jeste
pravym otiskem téla pies latku. Dekalk je proveden ve fialové barvé, ktera je temna v po-

zadi, ale silueta z ni vystupuje v zafivém svétle a ziejmé praveé proto pusobi jako nehmot-

74 KLIMESOVA (cit.pozn. 12), s. 149-150
75 NEMEC (cit. pozn. 20), s. 13
76 Ibidem.
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na, duchovni bytost, jako pouhé zjeveni. Tento dojem je jesSté posilen trojihelnikem, ktery
obklopuje postavu, a jehoz horni vrchol vybiha z kruhu, ktery mtze znacit bozskou sub-
stanci. Muzsky akt z roku 1974 je proveden v leonardovském duchu — svalnatou postavu v
hnédych vidénou z nadhledu dopliiuje mnozstvi Gisecek, které se zdaji byt méfenim téles-
nych proporci. Muz napinajici pfed sebe levou pazi je obklopen kruznicemi, trojuhelniky a
obdélniky. Muz u baru (1975) [13] je dalsim z monumentalnich platen s jedinou postavou a
v technice dekalku piedjima barevné vyjevy z baru, které Némec pozdéji provedl techni-
kou stiikéni.

Uz v poloviné sedmdesatych let mizeme na Némcovych dekalcich vysledovat pocat-
ky tendence ke schematizovani figury, k tzv. totemizaci pretvaiejici jeho postavy do polohy
,»abstraktni figurace* ve druhé poloviné 80. let. Takové piiznaky doklada Robot (1975) —
napul antropomorfni, napil technicka postava, ve které se do disledku prolina dvojakost
Némcovych dosavadnich obrazti — postava ¢lovéka v obrysu a geometrické rastry a tech-
nické otisky. Robot ma presné obrysy, jeho rizovofialovy vnitfek ale nabyva surrealisticky
organickych tvart. Totemizovani jsou také Hudebnici (1976) — stojici dvojice muze a Zeny,
kde ptedevsim Zenska postava nabyva zjednodusenych, pravothlych tvart idolu zvyraznu-
jiciho Zenské tvary.

Neémec ale neziistava vyhradné u figury a dovoli si v technice dekalku i nékolik odbo-
¢ek do jinych zanrG. Obycejné pfedméty jako je lahev, talif, 1Zice, ryba atd. otiskuje na
obraze Zatisi v krajiné (1975), kde je podivuhodnd, az surrealna krajina tvofena otisky
smotané drapérie a levituji v ni perspektivné se zmenSujici koule. Samotna krajina se pak
stava namétem obrazd z roku 1979, napt. az abstraktné pusobici Krajina v modré, nebo
Sen o archeologii, kde je do krajinného ramce zasazeno hned nékolik lidskych siluet.

Uz v poloviné sedmdesatych let ale Némec zacind vedle dekalkli experimentovat s

obrazy vytvofenymi technikou stiikani barvy a tato technika brzy zcela pfevladne.

3.3 Dekalky na papire

Kompozice vzniklé otiskovanim riznych predméth a soucastek potienych barvou sestavo-
val Némec uz od poloviny 60. let. V roce 1965 vznikla kompozice Znaky [4] v ¢erné tusi,
ktera je hrou variaci né€kolika riznych predmétt otisknutych v nepravidelném uspoiadani.
Znaky mohou ptipominat asamblaze B¢ly a Jitiho Kolatovych, je to ale jenom vzdalena

podobnost, protoze Némcovi nejde o peclivé usporadani s uréitym vnitinim fadem — sesta-
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vu otiskll voli spi$ intuitivné a je tak mnohem blizsi hravosti Kfizovnikll nez racionalité
konstruktivistii.

Ve Znacich otisky hovoii samy za sebe a skutecné piipominaji pismo nebo Sifry, které
by mohly byt ¢teny. Série technickych otiskii, které zhotovil v roce 1968, naopak vyuziva
jednotlivé otisky k vytvofeni nového tvaru, a zfejmé nepiekvapi, Ze se jedna o tvar figura-
tivni. Skladanim jednotlivych drobnych otiskti vytvati siluety, které zasazuje do pravouth-
lych mistnosti. Opét pouziva velkoplosné rastry. Figury postupné stale vic zjednoduSuje a
schematizuje, az opét dospiva na rozhrani mezi ¢lovékem a strojem. Nékolikanasobnym
posunutim a otisknutim téhoz tvaru tésné za sebou vytvaii dojem rozlozeného pohybu,
jaky zname u italskych futuristi. Od postav se vraci znovu k jednoduchym geometrickym
tvariim a na celé ploSe papiru rozviji zobrazeni postupného pohybu. Trochu to pfipomind
studie rozfazovaného pohybu Etienna Mareye, na jehoz fotografiich zachycujicich lidskou
chiizi vidime pouze mnozstvi rovnych car v t€sném sledu za sebou. Nakonec se vSechny
geometrické otisky soustfed’uji nahusténé ve velkém vejci (pozdéji se tento motiv opakuje
v dekalku Co je ve vejci, 1980).

Velice pozoruhodna je rozsahla série Dekalkii na formatu A4 az z roku 1980 [23]. Jsou
provedeny cernou tiskaifskou barvou na velmi jemném a ¢aste¢né transparentnim papite.
Jedna se o jesté drobnéjsi otisky rtiznych technickych soucastek, ale takeé tiskatskych pis-
men nebo dokonce nalezenych textovych razitek (napf. s napisem ,,Klub filatelistd Sku-
te¢*) anebo votivnich reliéfki s vyjevem Panny Marie v mandorle, které Némec naSel pii
restaurovani kostela v Hostyné roku 1972. " Nekteré kompozice jsou vylozené minimalis-
tické, opakujici nékolikrat tentyz jednoduchy tvar, nékteré naopak slucuji velké mnozstvi
ruznych otiskll. Do téchto kompozic je navic ¢asto vclenén prostorové komponovany text
psany na Stroji — pouze jedno slovo, nebo kratké Némcovy slovni hticky a poeticka spoje-
ni. Hra se slovy a tvary vytvafi vizudlni basné, v nichz miZeme jednotlivé otisky vnimat
jako znaky podobné pismentm.

Série predmétnych otiskii podobna té z roku 1968 tentokrat v prevladajici modré tis-
katské barveé vznikla jesté¢ ve druhé poloviné osmdesatych let. Zde Némec otiskoval jeste
vétsi Skalu predméti — napiiklad matrice pro tisk notového zapisu nalezend v Hostyné,
opét votivni vyobrazeni z téhoz kostela, ucetnicka razitka, ale také razitko Kiizovnické

Skoly, kter¢ si v t€ dob& nechal Némec zhotovit. Na dekalcich se opakuji roboticka monstra

77 ,,V roce 1972 jsme restaurovali na sv. Hostyné kostel. Byly to fresky z 19. stoleti a mnoho dfiny.
Na Hostyné byla cela parta lidi, Naceradsky, Sopko, Rihova, Svéab, Ales Vesely, Jana Cibulkova
ajini.“ - NEMEC (cit. pozn. 4)
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doplnénd zvlastnim otiskem pfipominajicim hlavu omotanou latkou, pro néjz Némec vyro-
bil specialni matrici.

Némec samoziejme 1 na papife pracuje s technikou barevného dekalku tvotfené¢ho ne-
gativnim otiskem pftes latku. Jedna se viceméné o jednobarevné vyjevy s motivy variujici-
mi témata velkych platen — Pocdtek (1972) ve stejné barevnosti i kompozici s trojuhelni-
kem jako muzska Sedici figura s rukou z té¢hoz roku; zativé rizova Sedici figura (1975);
nebo fantaskni vyjevy Nahlé probuzeni a Vystupujici tvary (1976) s otisky pomackané lat-
ky.

O tom, ze Némec vyuziva moznosti dané techniky opravdu dikladné, svéd¢i i nékolik
dekalkt na papife, které zhotovil pomoci otisténi barvy z latky, kterou pied tim vyuzil pfi

tvorbé negativniho otisku.

3.4 Fantastické krajiny, Zeny, vejce

V letech 1977-1979 rozviji Némec v kresbé i malbé samostatnou linii tvorby, v niz se vé-
nuje vizim fantastickych krajin, ostrovti a pfirodnich motivli propojenych s lidskou figurou
— prevazné zenskou. 8 Vytvafti perokresby, zinkografie nebo ofsety, které jsou surredlnymi
a erotickymi vyjevy, ve kterych prorlstaji Zenska téla s krajinou a vegetaci. Tvary tél a
rostlin jsou natolik podobné, Ze vyvolavajic dojem hry na schovavanou — skoro v kazdém
obrysu je mozné¢ Cist zenské nadro, klin, boky, hyzd¢, zada, ... a souCasné nékteré tvary v
krajin¢ jakoby ptimo vystihovaly pronikani zenského a muzského principu v ndznacich
pohlavnich udt. Na Ostrové Zen (1978) je shromazdéno velké mnozstvi aktll v nejriznéj-
Sich polohach. Sen o mori (1977) [19] je uz méné erotickou, stale vSak nanejvys podivnou
krajinou, kterou opousti naha Zzena v pozadi. Jednu variantu Snu o mori Némec nechal ko-
lorovat barevnymi fixami svoji tehdy asi Sestiletou dceru Barboru. Organické tvary v kraji-
né rozvedl Némec v kresb&é Kornateni cepem (1977), kde se rostliny a skaliska proménuji v
télesné organy — tepny a srdce. V roce 1977 vytvofil Némec na zdkladé¢ téchto kreseb také
sérii barevnych litografii Krajina na odpadisti v jasnych 1 pastelovych variantach barev

duhy.

78 V téze dobé vytvotil Némec i n€kolik realistickych maleb olejem v ¢istych barvach zachycuji-
cich venkovskou krajinu piedevsim z okoli jeho chalupy v Mladostoveé u Turnova. Tato odboc-
ka, ale nevedla k novym tviré¢im objeviim, a proto ji velmi brzy opustil.
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Tvaroslovi téchto propracovanych kreseb se mnohokrat opakuje také na kresbach jed-
nodussich a v mensich formatech, na nichz se skupiny zenskych aktii postupné zjednodu-
Suji a geometrizuji.

V kresb¢ se setkdme 1 se znamym motivem schoulenych postav — nahé zeny se krci
uprostied rostlinstva nebo drzi velké vejce. Figura se zdvojuje. Nekteré akty se nachazeji
ptimo ve vejci (Zena uvniti tvaru, 1978) a na jedné kresbé z roku 1980 je v jedno spojen
motiv vejce, Zeny a liina.

Klasickym lezicim aktem je Ekologia Spirit (1977) a Spanek (1979) — Zenska téla od-
pocivajici ve vegetaci, ale také Spici Atlantida (1977) — zosobnéni zaniklého mésta, jehoz
trosky vidime v pozadi. Podobné tvary, ale uz bez figury zopakoval Némec i v kresbé At-
lantida z téhoz roku, ktera nam svym tvaroslovim nemtiZze neptipomenout tvorbu Némcova
ptitele, malife AleSe Lamra. Lamrovym dilem byly ziejmé ovlivnény také dvé malby na
dievéné desce — Libezny ostrov (1977-8) [20] a U more 1. (1979), kde je Cerna obrysova
kresba vyplnéna pestrymi barvami.

Vzpominky na pobyt u moie ve Francii (1968) Némec zpracoval v nékolika pestroba-
revnych platnech s kresbou rytou do barvy nasadkou $tétce (Viny u pobrezi, Krajina I. a
Il., 1978-9; Tvary v krajine, 1979) a rozvinul jej také v nékolika akvarelech. V nich vario-
val efekt vyuzity v dekalcich — kresbu rytou pies latku do natéru barvy, takze zanechavala
negativni stopu — misto odebirani barvy ale pouZil kresbu bilou voskovkou, ktera odpuzuje
akvarelové barvy, takze po pretfeni neviditelné kresby barvou teprve vystoupi prazdna mis-
ta. Touto technikou provedl v roce 1979 nékolik variant Morské krajiny [21] v ultramari-
nové modii, ale uplatnil ji také v jemnéj$i barevnosti modro-rizové a bledémodré v Navr-
hu na oponu baletu (1985) a v akvarelu \Vejce (1978) [5].

Ptetrvavajici motiv vejce se objevuje znovu také v roce 1985, kdy Némec zhotovil
zvlastni matrici z hliniku [29], z niz tiskl na papir (Afrodita I. a I1.), ale tato matrice je sou-
Casné prostorovym objektem. Méa tvar vejce, na némz je vyryta schoulend Zenské postava,
je ale soucCasné rozifezéana uprostied na nékolik svislych pruht rozlozenych do prostoru.
Podobné prostorové vejce zhotovil Némec i1 z prihledné plastové desky, kterou doplnil

zakladnimi barvami — ¢ervenou, modrou a Zlutou.
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4. Osmdesata I¢ta, stiikané obrazy

4.1 Mésto — mezi dekalkem a stfikanymi obrazy

Uz v poloving 70. let, kdy se Némec vénoval predevsim figurdlnim dekalkiim na velkych
platnech a v barevnosti tlumené ¢ernou tiskatskou barvou, vznika také né¢kolik obrazl pro-
vedenych zcela jinou technikou a v radikdlné€ odlisné barevnosti.

Jejich namétem je méstska krajina — ulice velkomésta zaplnéné postavami. Témito
obrazy, vzniklymi na zaklad¢ fotografickych predloh, se Némec vztahoval k nékterym po-
dobam soudobé malby, soucasn¢ v nich ale miizeme citit i osobni zaujeti a vypovéd o
vlastni izolaci v rdmci normalizovaného Ceskoslovenska. ' ,,Co nového na Bowery? Ni-
kam se nedostanu, jen ve snach bohaté cestuji, vzdy na periferiich velkomésta. V Parizi
usedam na stejnych mistech, kde jsem bésnil, jak fantom v halucinacich.« ®

Na formatech zhruba 1x0,5 m vyuziva Sablon vystfizenych z tvrdého papiru, ptes kte-
ré stiika barvu tzv. fixirkou, kterd se béZné€ pouziva pfi lakovani a barveni primyslovych
pfedméti. Do Sablon vystiihuje podle precizni kresby obrysy lidi i jejich stint a okoli a
musi pouzit vzdy nékolik Sablon pro vytvofeni riznych barevnych vrstev. Vyuziva zékladni
barvy — pro denni vyjevy (Ve méste, 1976 [17]; Staroméstska zahrddka, 1976) je to Zluta
krajina, modré nebe a postavy s Cervenymi akcenty. Vecerni vyjev Ulice/Mésto (1976) [18]
je kombinaci Cervené a Cerné se zlutymi akcenty. Technika stfikani barvy ptes Sablony po-
strada individualni rukopis, je jakoby strojova (ackoli Sablony jsou kresleny a stiithany ruc-
n¢) — Némec ale podobné jako v télesnych otiscich a dekalcich vyuziva i zde ru¢ni domal-
by. Jedna se vSak pouze o pferusované ¢ary vedené podle pravitka, které vyznacuji ubéznik
cesty nebo siluety vyskovych budov — fantomatickych panelovych domd.

Tyto méstské vyjevy jsou odbockou od meditativnich dekalkl 1 od zobrazeni figury,
kterda ma v Némcove tvorbé vysadni postaveni, a proto je také brzy opustil. Jsou ale pied-
stupném ke stiikanym obraziim, kterym se Némec bude vénovat celd osmdesata léta. A

ackoli zobrazuji vSedni kazdodennost, jsou pravé svym zdjmem o prostfedi moderniho

79 ,, Komunikoval jsem tim s tehdejsi fazi uméni (malifi byli poznamenani fotografii a délali podle
ni), ale to jen rozsifovalo zmatek, a proto jsem od toho upustil.“ - BRIKCIUS (cit. pozn. 19)

80 NEMEC (cit. pozn. 20), s. 38
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Cloveka ,.tady a ted’ “ také vypovedi o lidské existenci. ,,Némcovy stiikané obrazy jsou v

y 7 , , . “ , .. 81
pfeneseném vyznamu rentgenové sondy do organismu mestské krajiny.*

., Rytmus velkomésta krade dech
oteze hluku premeéri raz

Zeny tise postavaji pred vchody
neurotické cekani u barii..

kdo odemkne v poryvu dusi.. “ ¥

Vyjevim z méstskych interiérii — barti, se Némec vénoval v poloving 80. let, kdy vypliio-
val obrysy geometricky schematizovanych figur pestrymi barvami s pfevahou rizové a
¢ervené a celou plochu obrazu pokryva bodovym ¢ernym rastrem, ¢imz evokuje komikso-
vou strukturu znamou z dé&l Roye Lichtensteina nebo Alaina Jacqueta. 3 Fascinace vizuali-
tou amerického pop-artu je zfetelna na vSech jeho obrazech s motivem mésta. Ve vyjevech
z bart se ale soucasné ohlizi ke svému ranému dilu Muz u baru (1965) jehoz ztemnélou
samotu nahradil kolektiv robotizovanych postav.

Piibuzné s méstskymi vyjevy z roku 1976 se jevi obrazy divek na plovarné (Dvé pri-
telkyné I. a 1., 1980 [24]), které jsou provedeny také technikou stiikani barvy pies Sablony
a s domalovavanim preruSovanych linii §tétcem. Jejich barevnost uz ale zahrnuje 1 jemné&;jsi
prechody, tony rizové a zelené. Tyto obrazy obdobnych rozméra jako méstské krajiny jsou
jakymsi mostem k velkym platniim se Zenskymi siluetami, které ovladaji Némcovu tvorbu

80. let. Vyrazné misto na nich také zaujima rastr vznikly stéikanim pies odpad z plastu.

4.2 Rastr a barva

Hlavni charakteristikou stfikanych obrazl z 80. let je zafiva barevnost, geometricka sit’ a
siluety figur a pfedméta.

V podstaté uz od pocatkl prace s télesnym otiskem vclenuje Némec do kompozic také
motiv geometricky a technicky, motiv sit€ nebo miize — rastru vytvafeného pomoci otiskli

riznych predmétil s pravidelnou strukturou nebo technikou sttikdni barvy skrze pravidelné

81 HANEL (cit.pozn. 3)
82 NEMEC (cit. pozn. 20), s. 31

83 ,,V soustfedéni na problematiku plosné struktury, ¢isté barvy a geometrického rastru aplikova-
ného na figurativni malbu, se pfiblizil Lichtensteinovym feSenim obrazové plochy.* - KLIME-
SOVA (cit. pozn. 1)
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perforované predmsty. ®* PouZivani rastru vyjadfuje stilou polaritu obsaZenou v Némcové
tvorb¢: ,,Némcova tvorba v sobé vzdy obsahovala jak prvek iracionalni anarchistické ex-
prese, tak i slozku analytické systemati¢nosti. Toto spojeni byva nékdy opravdu zvlastni az
bizarni.« ®

Toto spojeni dvou protikladnych postupt vytvaii na Némcovych obrazech napéti, kte-
ré je pro divéka zajimavé, soucasné se ale vyuziti rastru jevi také jako logické zkoumani
vytvarného vyrazu na hranici abstrakce a figurace, piipadné€ exprese a konstrukce. Jak
obecné k nékterym metodam nové figurace podotyka Ludek Novak: ,,Nekteré zobrazovaci
techniky, napt. metoda tiskového nebo televizniho rastru, ostatné pfimo vedou ke zkouma-

7 ,
« 86 87 pastr také v

ni vztahu mezi abstraktni strukturou rastru a figurativnim zobrazenim.

Némcove dile zapada do konceptu bezrukopisnosti a vyuziti jinych postupt pfi praci s
barvou, nez je klasickd malba Stétcem. ,,Rastr je 1 vyrazem Némcova hledani netradi¢nich a
mechanicky se opakujicich postupi, které dotvaieji strukturu obrazu.« %

Motiv rastru mizeme vSeobecné povazovat za vyrazny projev povaleéného uméni.
Rosalind Krauss, kterd se problematikou rastru a mfizky zabyvala v textu Grids, 8 povazu-
je tyto projevy za bytostn€ moderni a vyvazujici uméni ze zavislosti na ptirod¢. Dulezity je
zde abstraktni charakter a plosné, geometrické uspoifadani. Pouziti miizky jako projevu
moderniho uméni mizeme vysledovat v kubismu, v dilech De Stijl, Pieta Mondriana, Ka-
zimira Malevice ad., a podle Krauss Ize také fici, Ze rastr zkouma fyzické vlastnosti po-
vrchu platna a estetickou dimenzi tohoto prostoru, ale sou¢asné mize vyjadrovat také du-
chovni a univerzalni kvality. Ob¢ tyto charakteristiky je moZzné aplikovat na dilo Némcovo,
predev§im na stfikané obrazy z osmdesatych let s celoploSnym rastrem. Zatimco Krauss

ale charakterizuje uziti mfizky a rastru predev§im v souvislosti s dynamickym nastupem

geometrickych tendenci na konci padesatych let, ktery vyustil do tzv. pomalitské abstrakce,

84 ,Jiz v téchto malbach pracuje s rastry. Bezprostfednost, kterou piinasi otisk, se zase vzdaluje,
jako by se mezi zivou fakticitu vkladal meziclanek.“ - PETROVA (cit. pozn. 7)

85 KRIZ (cit. pozn. 26)
86 NOVAK (cit. pozn. 14)

87 ,Jakoby se malif snazil vyCerpat vSechny moZnosti vztahu mezi siluetou a vnitini ¢i vné&jsi
rastrovou strukturou. Tento metodicky aspekt je projevem posunu kvality z4jmu od bezpro-
stiedni psychické angazovanosti ke spekulativni distanci, tak jak s tim pfichazeji dne$ni koncep-
tualni tendence.* - KRIZ

(cit. pozn. 26)
88 REHAKOVA (cit. pozn. 31)
89 Rosalind KRAUSS: Grids, in: October, Vol. 9/Summer 1979, s. 50-64
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zajmu o optické kvality malby, kinetické uméni a matematicky fad, Némcovo vyuziti rastru
ma jind vychodiska. Nemtzeme jej tedy adekvatné srovnavat ani s projevy ¢eského ,,neo-
konstruktivismu* nebo tzv. nové citlivosti, protoze pro tyto proudy je do velké miry pii-
znacna snaha o racionalizaci tvorby zbavené subjektivity a symbolickych vyznama. Ném-
cova tvorba naproti tomu setrvava u figurativnosti a figuralnosti; rastr a geometrizace sice
slouzi ke konstrukci obrazového celku, nejsou ale prostfedkem k nastoleni fadu, ¢asto pra-
veé naopak. Lidska silueta i totemické figury jsou pak vzdy do jisté miry symbolické a
emocionaln¢ zabarvené. Jak bylo fe¢eno vyse, pro Némce je rastrova struktura pouze jed-

nou Casti celkového vyrazu.

V Némcovych télesnych otiscich je stiikany rastr pouze doplitkem kompozice, stejné jako
rastrové otisky pfedméti v dekalcich. % v dekalcich se ,,stifkané pfedmétoveé rastry, které
uz v ivodnim obdobi slouzily jako podmalba, staly ,,aderovymi®. (...) Rastr se tdhne jako
¢ervena nit 1 dalSim udobim. Pfes uspéch s rastry iderovymi se Rudolf ve jménu nové ba-
revnosti vraci k rastrim stiikanym* 9 které nabyvaji funkce pro obraz zcela nezbytné a
konstruktivni. ,,Rastry jsou zdliraznény tim, Ze je Rudolf pouziva po celé obrazové plose.*
9 Celoplos$né uziti rastrti se na pozdnich dekalcich objevuje v roce 1980 (Stojici figura s
rastry, 1980) a pfirozené se prolina i do stiikanych obrazu (Silueta, 1981 [25]; Sedici div-
ka, 1985). Jak ale podotyka Jan Kiiz: ,,Stéikané malby kombinujici siluetu konkrétni posta-
vy se seridlnim prvkem technického rastru se v jistém smyslu jevi jako navrat. - K pouzi-
vani rastru na celé plosSe platna sahl malif jiz v roce 1967, tehdy ve snaze objektivovat in-
dividudlni skutecnost poukazem na to, ze se lidské byti odehrava v relacich zvéciujicich
vztahii socidlnich a civilizaénich.« % Jako prvek civiliza¢ni a uvadéjici dilo do kontextu
dané doby interpretuji rastr 1 dalsi teoretici: ,, Ve stiikanych obrazech poslednich let vychazi

rastr ¢asto pfimo z prumyslového odpadu a vnasi tak do obrazu jisty civilizacni moment.*
94

90 ,,Zajimavym momentem, ke kterému se autor prubézné vraci, je motiv rastru. V dekalkovych
technikdch to byl zprvu otisk b&Zného denniho pfedmétu, ktery podtrhoval piisobivost a pravdi-
vost obrazu.” - REHAKOVA (cit. pozn. 31)

91 BRIKCIUS (cit. pozn. 19)
92 Ibidem.
93 KRiZ (cit. pozn. 26)
94 REHAKOVA (cit. pozn. 31)
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,»Svitivé struktury obrazu jsou stiikany pies rastry vzniklé pro ucely technické nebo
dokonce jako odpad moderni technologie. Tak se pfed ndmi v obraze plsobicim jako zdroj
vyzatovani neznamych paprskl svételné povahy setkavaji ve snad nechténé ironii vysledky
vyvoje evropskeé civilizace. Tradice krasna a svitivy lesk moderni technické civilizace.* %
»Rudolf Némec vidi skutecnost ptes rastr. Je to vidéni, jemuz se pied oci stavi optika me-
chanickych zptsobti zobrazovani, zaznamii a prenosi.* *® a podle Olafa Hanela jde dokon-
ce o svého druhu vyuziti ready-mades. 5

Némec zprvu pouzival k vytvareni rastra predevsim odpad ze zeleza a kovu — rohoze,
pletiva, perforované plechy. Ve stiikanych obrazech z osmdesatych let pouziva stale Castéji
pifedméty a odpad z plastu. Stejné struktury se opakuji na mnoha obrazech v riznych varia-
cich. ,,Jednoduchost znaku vSak neznamend jednodussi praci. Musi se potad zkouset a vy-
nalézat. Malif je ve stfehu, jde jako ohat po stopé€ rastrového materidlu. Néktery koupi v
obchodg¢, jiny najde v odpadu. Hleda plastikové zbozi, kosicky, rohoze, podlozky. (...) Ve
vysledku vSak odpad neni vidét. Materidly nevydavaji svédectvi o svém plvodu. Po
sprejovani se skladaji do mfizek s velmi pfesnou razbou, kterd neztraci na zietelnosti ani,

kdyz se obrazce rizné ptekladaji a piekryvaji.* %

Technologie stfikanych obrazl se pak
zmeénila, kdyZ umélec dostal darem od znamé z Patize stiikaci pistoly a mohl odlozit opo-
tiebovanou fixirku. * Technika stiikani se diky tomu zjemnila a malif mohl docilovat jem-
néjsich barevnych pfechodu. ,,Atentat se zjemiiuje. Umélec je uhranut optikou barevné hry
rastri, prekryvanim barevnych tonli dosaZzenych ndhodnym postiikem, a ani ted’ se nestydi
domalovavat Stétcem. Aby se své nastavené barevnosti jesté vice nabazil, slouzi mu jako
podklad email, olej a akryl.* 100

Pravé zména barevnosti je na prvni pohled nejvyraznéjsi proménou odliSujici Némco-
vu tvorbu let osmdesatych od let sedmdesatych. “* Tiskaiské barvy nahradily nové barvy
akrylové, doplnéné jako vzdy olejem. Némec si ,,dopfava hytivou barevnost v tonech jas-

nych, syrovych a drazdivych. Neopousti modrou, erbovni barvu svych otiskt, ale vyostiuje

95 NAUMANN (cit. pozn. 16)
96 PETROVA (cit. pozn. 7)

97 ,Jde o nasazeni ,,ready-mades®, o vyuzivani objevii moderni techniky, ktera pfedev§im slouzi
clovéku.“ - HANEL (cit. pozn. 3)

98 PETROVA (cit. pozn. 7)
99 BRIKCIUS (cit. pozn. 19)
100 Ibidem.

101 ,,Barevnost se radikaln¢ zménila, temnosvit otiskii a dekalki ustoupil a byl nahrazen ptekva-
pujici pestrosti, kde pfevazuje barva zluta, barva slunce, ale uméla.“ - HANEL (cit. pozn. 3)
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102 %1 s , o
« Zluta se stava centralni barvou

ji. Je to vSak zluta, kterou miluje, jako barvu slunce.
pokryvajici vétSinou celou plochu obrazu — je pouzita pro siluety i pozadi, a naslednym
postiikem pfes Sablony a rastry je ¢lenéna jasnou modrou, ¢ervenou a zelenou. Tato Cista,
zékladni barevnost miize v kombinaci s pfesné vymezenymi tvary vytvofenymi nanaSenim
barvy pfes papirové Sablony plsobit az agresivné a tvrd€. Zjemnéni prinaseji barevné pie-
chody vznikl¢ stiikanim barvy. Vyostiena barevnost ale také zesiluje emocionalni ucinek
obrazti. Jak poznamenal Jindfich Chalupecky: ,,0d Delacroixe, Baudelaira, Runga, Hegela
se prirovnava malif'stvi k hudb¢ a v barveé se hleda jeho podstata. Neni to pouha metafora.
Je podstatny rozdil mezi vnimanim tvaru a barvy.

G. J. von Allesch pise ve své znamé praci vénované estetickému jeveni barev o ,,50-
kovném ptisobeni* ¢istého barevného vjemu; kdyz zaplnil celé zorné pole jednou barvou,
tu pokusné osoby ji vnimaly ,,jako oslnéni“, ,branily se jeji pfemoci, at’ uz jim piitom
pripadala ,,bezatéSnou, nesnesitelnou jako neptetrzity fev*, anebo ,,nddhernou, velkolepou

. v v . ro_rwree 1
jako mofe svétla, jako nadzemské zafeni«. 1°

vvvvvv

a soucasné nositelem kvality svételné, svétla samotného, jakozto vyssiho principu ve svété

O 1
vubec

04, Barevné svétlo se rozkladd viemi sméry v pofadku duhy nebo zpiehdzené.
Svétlo vibruje, vini se, tika smérem dovniti a ven. Na hranici mezi svétlem a stinem je po-
mlcka, rozhrani je neur€ité a propastné. Valéry pfechodu mohou byt mékké, jdou-li do sti-
nu, a tvrdé, jdou-li do svétla. Zalezi téZ na objektu, je-li rozplizly, je tmavsi, pfi tvrdosti
objektu je vice jasu. (...) Pfedméty pluji bez tize v hranach duhovych barev, vse jak domi-
no, mize se preskupit, jako détskd stavebnice. (...) Svétlo je tajemstvi, vznika ze tmy
zableskem, mlhy svétel, Slehy, ostré prudké svétlo reality, vSe mize zafit s duhovym okra-

jem « 105

4.3 Siluety

Slune¢né zluté barvy a dalsi barvy duhy pouziva Némec na svych velkych platnech véno-

vanych silueté Zenského téla. Tak jako uz dfive, vyuZiva 1 nyni fotografie jako pfedlohy

102 PETROVA (cit. pozn. 7)
103 CHALUPECKY (cit. pozn. 15),s. 13

104 ,,Bylo ziejmé, Ze autora zajimalo svétlo vystupujici z temna, stopa svétla, jeho prulet prosto-
rem nebo svételné vyzarovani predmétd. - PETROVA (cit. pozn. 2)

105 NEMEC (cit. pozn. 20), s. 36-38
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pro podobu $ablon stifhanych v papiru a kartonu. '

,, Vystiihuji a zvétsuji Sablony podle
fotografii, které m¢ zaujmou a fascinuji. Kladu sablony vedle sebe na platno nebo na igelit
v potadi riznych barev. Pracuji s optickym jevem, ktery by mohl byt komunikativnim va-

kuem. < 107

Zajimavého efektu dociluje Némec nékolikandsobnym posouvanim 3ablon, *® &imz
na stiikanych obrazech vytvéii diky rGznému stupni barevné intenzity dojem stinovani
nebo zmnoZeni figury jako je tomu napf. na obraze Silueta V. (1981), Silueta ve Zluté
(1981), Sedici akt (1985) atd.

Jak podotyka Nad’a Rehakova, toto zdvojeni vnasi do Némcovych obrazi dojem po-
hybu. 1% Do jinak plosného efektu, ktery vznika stiikanim barvy pres 3ablony, diky tomu
také pronikd prostorovost. Toto zmnoZeni postavy je ale mozné vnimat i obsahove v kon-
textu jedine¢nosti versus multiplikace, coz nejjasnéji evokuji obrazy, na nichZ Némec pfi-
mo pracuje s opakovanim téhoz motivu — pouziva dvakrat tutéz Sablonu, jako v obraze
Negativni-pozitivni figura (1982) nebo Dvojity vjem (1985), takze tematizuje pohled do
zrcadla nebo pfimo dvojnictvi; tutéz Sablonu ale v jiném méfitku zase pouziva na obraze
Siluety (1982). Tuto strategii je vedle toho mozné vnimat v kontextu tendenci nové figura-
ce, ktera Casto uziva tzv. narativni princip a seridlnost, ale také multiplikaci, jak piSe Ludek
Novak: ,,Poné¢kud odlisny princip je multiplikace, kdy dochazi k variaci jednoho motivu,
napf. Zenského aktu. (...) V téchto sériich vystupuji mnohem jasnéji drobné odchylky, mo-
difikujici zakladni typ.« '

Jesté vyraznéji vyuziva Némec tohoto principu v nékterych pracich na papite, kde
mnohonésobné opakuje tutéz figuru. Opét vyuziva otisku — a sice otisku papirové Sablony
(Otisky $ablony, 1982), kterou mohl pouZit pro stfikané obrazy. Cernou tusi nanesenou na
Sablonu otiskuje ve tfech fadach pod sebou sedmero stojicich Zenskych siluet — jednotlivé
otisky z téze Sablony maji ale pokazdé jinou sytost a pfesnost obrysu a jsou tak u¢innym

dokladem neopakovatelnosti dekalkového otisku. Figura je jasnd jen obcas, spiS se jeji

106 ,.Figury, tiebaze siluety nebo svétle stiny — Slo vétsinou o postavy nahych Zen - mély porad
vychodisko v zivém tvaru, kresleném podle modelu nebo vzatém z fotografie. - PETROVA
(cit. pozn. 7)

107 REHAKOVA (cit. pozn. 31)

108 ,,Dumyslnym animovanim Sablon a rastrt a jejich naslednym stiikanim pistoli na plochu plat-
na dociluje autor ptekvapujicich vysledki.” - PETROVA (cit. pozn. 7)

109 ,.Silueta je v poslednich letech Casto obrysové zdvojena a toto zdvojeni vnasi do Némcovych
obrazi také zdani pohybu.” - REHAKOVA (cit. pozn. 31)

110 NOVAK (cit. Pozn. 14), s. 15
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kontury ztraceji a postava se proménuje v neidentifikovatelné objekty podobné skvrnam na
Rorschachovych testech. Jediné diky multiplikaci tvaru si slozime dohromady celistvou
podobu idealniho otisku a v mysli rozeznavame, ze jde o figuru.

Podobné¢ Némec animoval stojici postavu také na kresbach podle Sablony, kde opét
vyuzil dojem rozlozené¢ho futuristického pohybu — naptiklad padu nazad — kdyz figuru
obkreslil n¢kolikrat s chodidly na tomtéz miste, ale s trupem posouvajicim se dozadu k

zemi.

Tyto hry zdvojeni a variaci jsou rozsifenim Némcova hlavniho z4jmu, ktery se stale sou-
stiedi na solitérni postavu nahé Zeny. Ve stiikanych obrazech znovu opakuje motiv schou-
lenych Zen semknutych v polohach tzkosti a osamélosti, ale 1 pfirozené intimity. Dvojaky
dojem vyvolava obraz Radosti a bolesti (1985) [28], ktery ukazuje Zenu tisknouci trup k
pokré¢enym noham a s hlavou v dlanich. Toto gesto, které¢ bychom intuitivné ptipsali placi a
narku, je vSak vyvedeno z miry Zhnouci zlutou barevnosti, kterou si tradi¢né¢ s pocity
smutku nespojujeme. Postava je zasazena v obdélnikovém prostoru, ktery zname uz z ra-
nych Némcovych obrazili a nad ni se mezi svitivymi rastry vznasi obrys kruhu a ctverce
jakoby zosobnujici zékladni, ale protichiidné esence, jakymi je v lidském Zivoté i radost a
bolest.

Velmi podobnou pozici téla zaujima také Zena na obraze Zranena (1986), emocionalni
vyplnéna Cistou Zlutou, okoli je ale pfekryto jemnym, tmavomodrym popraskem, ktery
vytvari stiny i kontury okolnich predmétii. Barevnost tohoto obrazu je méné zariva, avsak
velmi precizné akcentovand cervenou, bled¢ modrou a bilou, jiz je navic uzito také ke
zdvojeni figury, jejiz druhd silueta je o velky kus posunuta a v jemném bilém popraSku
pusobi nehmotné, skoro jako by se jednalo o netélesnou podobu téze Zeny, dusi, kterd se
pohubuje v jinych sférach nez jeji télesna schranka.

Méné sevienou polohu s hlavou na kolenou ma Zamyslend (1985) nebo také Figura ve
ctverci (1986); ingresovskou siluetu predstavuje Sedici Zensky akt (1985), ktery k ndm sedi
otoc¢en zady a ma podobné svételné pulzujici barevnost jako obraz Radosti a bolesti, je
také umistén v podobném prostoru, ale nad jeho hlavou uz se vznasi pouze trojity obdélnik.
Vsechny tyto siluety vyjadiuji néhu spojenou s kiehkosti a zranitelnosti, jejich barevnost
ale soucasn¢ reprezentuje umeélcovu suverenitu.

Zminéné akty jsou umistény do prostoru s urcitou mirou perspektivni hloubky a po-

dobn¢ je tomu také u nékterych vertikalné situovanych siluet. Silueta ve Zlutém (1981) je
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opét natoCena zady a stoji v kontrapostu umisténa v kubickém prostoru, kde se objevuje
mnoho obryst nejriuznéjSich predméta prestiikanych barvou. Stin téla je rozdelen napil na
¢ervenou a modrou, ¢imz je diky optické kvalité teplych a studenych barev zesilen dojem
prostorovosti. Tomuto obrazu se velice podoba Silueta V. (1981), kde je Zenska figura zob-
razena jen od hlavy k hyzdim a z profilu. V prostoru s velkym mnozstvim nejriznéjSich
rastri ji nad hlavou levituji velké rozeviené nizky. Tyto jakoby koupelnové scény jsou
konkrétn¢ situovany na obraze V koupelne (1982), kde vidime zenu ve sprchovém koutu
provedenou také technikou stiikani barvy ptes Sablony, ale v realnéjsi barevnosti, kde télo
je razové a koupelna modro-zelena. I jediny stfikany rastr tu ma konkrétni misto — predsta-
vuje rohozku pted sprchou. Na tomto obraze jsou barvy stiikany ve velkych plochéach a
jejich rlizna intenzita vytvaii realisticky piisobici valéry. Svoji kompozici pfipomene tento
Némcuv obraz dilo pop-artisty Toma Wasselmana Vana ¢. 3 (1963).

Do bytového interiéru, jehoz dopliiky jsou opét vytvotfeny pomoci stiikani barvy pies
plastové predméty, je umistén Lezici akt 1. (1981) otoceny k nam celem. Pomoci velmi
jemnég prostiithavané Sablony jsou zde stiikanim barvy znazornény také kontury obliceje,
vlast a nader, s ¢imZ se u Némcovych aktli nesetkdvame piili§ Casto, protoze byvaji otoce-
né zady nebo z profilu.

V prostoru s ubihajici perspektivou se nachazi také Sedici divka (1985), jejiz télesny
tvar je n¢kolikanasobné vyplnén siti rastrli prechazejici ve zmnozené barevnosti také do
stény za ni. Celoplo$ny rastr se objevuje i na dal$ich obrazech s lezici (Lezici 1., 1984) i
stojici siluetou a v roce 1981 je zvyraznéno vertikalni ¢lenéni rastru. Svislé pruhy se pak
znovu vyskytuji 1 bez rastru. Pravidelnymi, témét stejné Sirokymi pruhy je délena dvojice
obrazu lezicich aktl z roku 1983 (Ve spanku [26], Lezici I1.). Oba obrazy jsou velmi pestie
barevné, nechybi zelend, Cervend a oranzova a diky prolinani teplé a studené skaly barev
na stfidajicich se pruzich maji zajimavy opticky efekt trochu pfipominajici rolaze Jifiho

Kolare.

Velice zajimavou kapitolou mezi stfikanymi obrazy jsou témét v polovin€ osmdesatych let
obrazy citujici slavné ikony d&jin malifstvi, které Némec obdivuje. Tato série Vzpominek
zapada do Siroké tendence apropriaci, které se staly v osmdesatych letech mezinarodné

aktualni a v§eobecné je mozné je spojit se strategiemi post-moderny, jiz je privlastiiovani a
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pietvateni odkazii minulosti bytostng vlastni. *'* Apropriace se viak v t&chto obrazech ne-
vztahuje pouze k namétu, ktery cituje slavna dila, ale Némec se také vztahuje ke strate-
giim, které pouzival pop-art, pfedevsim Andy Warhol, tedy zmnozZeni t¢hoz namétu, jeho
barevné variace a vicemén¢ technicky prenos (sttikani barev ptes Sablony).

Obraz Vzpominka na Maneta (1983) [27] parafrazuje Snidani v trave Eduarda Maneta
zopakovanou Sestkrat ve dvou svislych pasech — vzdy tiikrat pod sebou. Ze Snidan¢ byla
vybrana pouze ustfedni trojice z ptfedniho planu vystiizena jako silueta do papirové Sablo-
ny. Jednotliva pole jsou pak variovana barevn¢ i pouzitim riznych rastrovych vzort, které
zname z jinych Némcovych obrazil — elipsy a ¢tverce, sit’ rizné velkych obdélnikt, kruho-
vé body, ¢tyicipé hvézdy a sit’ slozend z trojuhelniki.

Dalsi citaci Eduarda Maneta je Vzpominka na Olympii (1984), tentokrat provedena
pouze jednou na velkém platn€. Z origindlu je vybrana opét pouze silueta hlavni postavy
lezici na Iizku a sluzky v pozadi. Cely obraz je piekryt stfidajicim se obdélnikovym a bo-
dovym rastrem a rozdélen né€kolika diagondlnimi a vertikalnimi pruhy na trojthelnikové
sekce. O stupeni svétlejsi barevnost pruhti zplsobuje, Ze prostorové vystupuji dopiedu a
vyvolavaji do jisté miry opticky klam.

V témze roce jako Vzpominka na Maneta vznikla Vzpominka na Monu s podobnou
kompozici — tentokrat je ptivodni motiv zopakovan ¢étyfikrat v pravidelném uspotadani -
dv¢ vedle sebe, dvé nad sebou. Silueta slavného portrétu je provedena opét pres Sablonu v
kombinaci modré a Zluté — dvakrat jakoby v pozitivu a dvakrat v negativu. Ttikrat ma po-
stava naznacen také oblicej a krajinné pozadi za ni, ¢tvrta je prazdny fantom bez tvate. Pro
jednotliva pole je pak pouzito stfidavé pramyslového rastru a pravidelnych pruhd ve vodo-
rovném i svislém tazeni. Kazdé pole je samoziejmé barevné jiné. Némec se timto dilem
nepiimo vraci k Warholov€ obrazu T7icet je lepsi nez jedna, ktery také multiplikuje Monu
Lisu a ktery Némec poprvé vidél pred téméf dvaceti lety ve Vidni. Zaroven jim vzdava
hold jednomu ze svych nejoblibengjsich dél malifského uméni, kterému vénoval i jednu ze

svych préz ,,Ukradl jsem Monu Lizu*: 12

,»Po navratu do Prahy jsem si na diaprojektoru neustale promital didk s Moncou, myslel
jsem na Leonarda a na lasku Jana Zrzavého k Monce. Také jsem udélal obraz podle toho

didku, 4x Monu a kresby dle Mony. Neustale ta potvora krasna se na mne Sklebi svym za-

111 ,Parafrazemi klicovych ikon svétové malby se viadil do §ir$i viny apropriace typické pro
svétovou povalecnou malbu.” - KLIMESOVA (cit. pozn. 1)

112 NEMEC (cit. pozn 20), s. 29
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zraénym usmévem pochazejicim az odnékud z Recka nebo az z Indie. Kolikrat jsem se
snazil ji parafrazovat
v blazinci.*

Multiplikaci a barevnym variovanim Némec parafrazoval také obraz Svoboda vede lid
od Eugena Delacroixe, nikoli ale technikou stfikani barvy, ale vystiihavanim a prolinanim
barevnych papiri s vystfizenou siluetou skupiny postav na barikadé. Takto zopakoval i
motiv Manetovy Olympie. Tim, Ze vedle sebe zkomponoval jak tvar pozitivni, tak negativ-
ni (tzn. siluetu i prazdné misto, které po ni zbylo v archu papiru), vytvoftil témét abstraktni

kolaz, v némz ukryty tvar znamého obrazu odhalime az po pozornéj$im zkoumani.

Technikou stiikanych obrazii Némec vytvofil kromé figuralnich kompozic i nékolik krajin.
Navratem k méstskym vyjevim je obraz Stavba (1984), kde &tyfikrat v sitovém rastru
opakuje pravidelny kubicky tvar vyskovych budov. Stfidanim barev, Sablon a struktur
rastri vytvari i volnou krajinu jako je Krajina s mostem (1985) nebo Krajina s jezerem
(1985), ktera ma témé&f abstraktni charakter. O tom, Ze zobrazeni krajiny neni Némcovi

vvvvvv

1977. U krajiny ale nikdy dlouho nevydrzel a jak podotyka Brikcius ,.hned se bleskurychle

vraci k vystiizené figufe.* 13

4.4 Abstraktni figurace, objekty

Ve druhé poloviné 80. let se ale Némec nevraci k figufe anatomicky podobné lidskému télu
nebo jeho silueté, obraci se k zobrazeni zjednodusenému, geometrizovanému, nebo jak to
on sam oznacuje ,.totemizovanému®. Dospiva tak k paradoxu ,,abstraktni figurace®. 1
Tento posun od skute¢né postavy k totemu je do jist€ miry pfirozenym vyvojem prace s
rastrem, ktery zde ziskava naprostou hegemonii, odrazi vsak také neutuchajici zajem umél-
ce o figuraci jako takovou, jeji promény a posuny. Jak zdlraznila Eva Patrova: ,,Nereduku-

jako je nevazeme k jediné tendenci. V osobnim vyvoji je tfeba zcela zdivodnény odvrat od

zobrazeni figury ke tvaru méné zjevnému, vytvarné absolutngjsimu, v némz je figurativ-

113 BRIKCIUS (cit. pozn. 19)

114 , Abstraktni figurace je nazev, jimz Némec oznacuje stavajici stav svého permanentniho dob-
rodruzstvi s lidskou postavou (...) Tyto abstraktni figury by se také mohly nazyvat rastrovymi
figurami nebo figurami geometrickymi. “ - PETROVA (cit. pozn. 7)

49



nost obsazena implicitng.* '

Tvar figury je redukovany a schematizovany, ptesto vSak
stale ¢itelny. Némec ,,objevuje, jak malo staéi k ideografu figury (...) Nyni mu jde o figuru
jako znak. Ostatné figura znamena nejen postavu, ale i obrazec. Variabilita je nekonecna.
Abstraktni figuraci se autor dostava k postupu, ktery je vlastné¢ méné abstrahovanim a vice
vytvarenim.* 116

Figury a totemy jsou slozeny z geometrickych tvarti a ploch rastrti, které pokryvaji
cely obraz. ,Jestlize diive rastry figuru doprovazely nebo ji pievrstvovaly, viazovaly do
prostiedi, byly jakymsi jejim protihra¢em, pifedmétnym prvkem vedle lidského téla, nyni ji

pfimo konstruuji.« *’

Barevnost je vétSinou omezena na jasny odstin barev zékladnich —
¢ervené, modré a zluté. Nékteré totemy jsou vytvoreny obrysovou kresbou pies rastrové
pozadi (Milenci 1., 1986), jiné piimo skladanim rtizné barevnych rastrti s odliSnymi vzory
(Totemicka krdlovna, 1987) a jiné kombinaci rastru a barevnych ploch (Totemicka figura,
1987). Znakové figury se objevuji bud’ samostatné, nebo ve dvojicich — vétSinou muz a
zena (Pocta Antoninu Strnadelovi, 1988). Na totemickych figurdch se podobné jako pfi
pohledu na africké masky nebo skutecné indianské totemy piesvédcujeme, Ze postavu jsme
schopni rozeznat pouze na zdklad¢ naznaceni nékterych hlavnich ryst, jako je oblicej, kon-
Cetiny, nadra, nebo pohlavi a to 1 za pomoci jednoduchych geometrickych tvart. Odkazem
k rafinované jednoduchosti tak zvan¢ primitivniho uméni jsou i nové nazvy Némcovych
obrazil — jako Velky ndacelnik (1987) nebo Zena - Hvézda (1989) [31].

I na Némce mlZzeme pouzit prohlaSeni, které vénoval Ivan Neumann Jitimu Sopkovi
na jeho spole¢né vystavé s Némcem, Lamrem a Naceradskym: ,,Pfes zdvany archai¢nosti,
nesené totemizaci figur vypovidaji jeho obrazy o souc¢asném svété a jeho kiehkosti, ohro-
7enosti i uzkostech.* & Némec spolu s témito svymi prateli zaziva ,,...ulek v okouzleni se
zfetelnou obavou o osud této civilizace s ¢lov€kem nerozlu¢né spjaté. Tato obava vSak neni
prezentovana jako drasticka vize, ale spiSe jako hyftivé, sarkastické, ironizujici groteskni
drama na scéné svéta.” 1

Siluety Zen 1 totemické figury samoziejmé Némec opakoval stfikanou technikou takeé

na papiie. Motiv, ktery na velkém platné nenajdeme, ale rozvijel jej na papite, jsou abs-

115 Eva PETROVA: Uméni situace, in: Vytvarné uméni 1-2/1968, s. 60
116 Ibidem.
117 PETROVA (cit. pozn. 7)
118 NAUMANN (cit. pozn. 16)
119 Ibidem.
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traktni kompozice vytvorené stiikanim barvy pies kusy papiru, zpocatku vzniklé jako od-

stiizky velkych $ablon (napt. Tvary, 1980; Okna katedraly 1. a ll., 1982).

Motiv abstrahované figury-totemu zaujal Némce natolik, Ze se ji zacal zabyvat i prostorové
— v sochatskych objektech. Prostor pro tyto sochy naléza predevsim na chaté v Mladosto-
ve, kde je stavi do zahrady i stodoly. ,,Tvofeni na venku ponouka malife k sestavam troj-
rozmeérnym. V nich pro znak figury staci sloup, ty¢. Volny prostor laka ke zvétSeni méritka,
nezalezi na metrech, znameni ma byt velké.“ 120 Ngkteré asambléazované objekty maji 1
nékolik metr na vysku — jedna se o jakési stély a sloupy.

Materialem mu jsou opét jako v pripadé nékterych rastrii, nalezené predméty a odpad.
,»1 k témto totemickym socham pozorné vybird material, nejvic ho ptitahuji véci pozname-
nané lidskou praci. Nékteré pokryva barvami, jiné ponechdva v pivodni patiné dfeva nebo
kovu.“ ' Barevnost je op&t ostra — Cervend, Zluta, oranZova nebo ernd a bila. N&které
figury mensich rozméri slouzi k zavéSeni na sténu a nékteré kompozice jsou vylozené reli-
éfni (Reliéf ze dieva, 1975; Reliéf - Zena, 1985 [30]). Némec ale sestavuje figuralni objek-
ty i z plastovych predmétd, které diive slouzily pii tvorbé rastrii na stéikanych obrazech, a
z raznych détskych hracek sestavuje interaktivni reliéfy slouZzici pfedevSim ke hie. Pro
reliéfy pouziva i tvrdy papir (Bonboniéra, 1984, Zrozeni, 1984) a dokonce si ponechavé uz
pouzité Sablony a instaluje je na zed’ nebo lepi na papir (Z ateliéru 1., 1986). Némec zkrat-
ka beze zbytku vyuziva jak vSechny moZnosti technickych postuptll, tak materidly k nim
uzité. Kazdy predmét se mlize stat artefaktem a cokoli miZze znazornit nebo naznacit figuru

— od vlastniho otisku téla po kus dieva nebo plastu ze smetiste.

120 PETROVA (cit. pozn. 7)
121 Ibidem.
51



Zaver

Umélecky vyvoj Rudolfa Némce prosel fadou promén a objevily se v ném 1 kratsi odbocky
a slepé ulicky. V centru jeho zajmu stal vSak vzdy predevsSim figurativni tvar promitnuty
zejména do obrazového celku. Ivan Neumann to vyjadfil takto: ,,Rudolfa Némce vzdy ne-
pochybn¢ zajimal obraz. Nikdy svoji tvorbou smysl vytvareni dila nezpochybnil, ale nikdy
ho vlastné nezajimala malba. Od pocétku je jeho tvorba nesena technickymi prostfedky
soucasnosti. Pfipomenime otisky téla a strukturu latek z prvnich obrazii, nebo stéikané ob-
razy meéstskych interiért.” I proto se v umélcové dile vicekrat setkdme s radikalni promé-
nou vyrazovych prostiedka.

Uz v pocatcich své tvorby, tedy ve druhé poloving Sedesatych let, se Némec zatadil do
mezinarodniho proudu nové figurace. Jak piSe Eva Petrova v katalogu Némcovy samostat-
né vystavy ve Spalové galerii: ,,Metodou otisku rozvinul princip ernstovké frotaze, klei-
novskych antropometrii a recalcatiovského pralidského mysteria. (...) Stal se pfes noc pro-
tagonistou nové figurace.*

I pies relativni izolaci, s niz se musel Némec v socialistickém Ceskoslovensku $edesa-
tych let vyrovnavat, si umélec nasel cestu k informacim o uméni na Zapad¢ a tyto podnéty
osobité vyuzil. Otisk se skute¢n¢ stal jednim z jeho ustfednich témat; jako novy zpisob
jeho vyuziti se obratil k otisku negativnimu, ktery dal pouZival i v dekalcich ze sedmdesa-
tych let a za specificky vlastni postup pak povazuje predev§im rytou kresbu, ktera je pro-
vadéna v natéru barvy pres Cistou latku. Tento postup pfi vyuziti jasnych ténl akrylovych
barev rozvijel i v poslednich letech na obrazech stfednich i velkych formati a jeho ustfed-

nim tématem zlstala Zenska postava a motiv koupani.

U Némce jakozto ,,protagonisty nové figurace® muzeme piirozen¢ vysledovat mnohé pfi-
buznosti a sty¢né body s umélci téhoz proudu. Kdyz Lud¢k Novak charakterizoval ve své
monografii jednotlivé projevy, které vystihuji riizné polohy nové figurace, hovotil mimo
jiné o mechanickém otisku, existencialismu, odosobnénych postupech pfi tvorbé dila, o
rastrovém clenéni obrazu atd., coz jsou vSechno rysy, které se v rizné mitfe vztahuji 1 na

dilo Rudolfa Némce.
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Jak bylo uvedeno jiz v prvni kapitole této prace, Némec m¢l po technické strance
zejména ve druhé poloviné Sedesatych let mnoho spoleéného s postupy Yvese Kleina a
Antonia Recalcatiho. Neni ale mozné omezovat jejich srovnani pouze na otisk samotny a je
ziejmém ze pii odhlédnuti od tohoto prvoplanového srovnani, vystoupi na povrch hluboka
odlisnost téchto tii autortim, jejichz vychodiska i cile se zasadn¢ odliSovaly.

Podobna formalni srovnani je mozné nalézt i v ¢eském prostiedi: otisk téla vyuzivala
Eva Kmentova a skrze techniku frotdze se k podobnému vysledku pfimého pienosu a
zhmotnéni véci nebo téla propracovala i Adriena Simotova; také obrysy a siluety postav i
predmétl jsou frekventovanym motivem napftiklad u Jifitho Balcara, Evy Kmentové nebo
Aleny Kucerové a rizné podoby rastru spojené¢ho s figurou nalezneme v dile Karla Ma-
chalka nebo Otakara Slavika. Tento vycet vnéjSich piibuznosti by mohl byt jeSt¢ mnohem
rozsahlejsi, je vSak nutné si uvédomit, Zze mnohem tésnéjsi souvislosti vazi Rudolfa Némce
s jeho malifskymi kolegy a blizkymi ptateli — Jifim Naceradskym, Jifim Sopkem, AleSem
Lamrem, ale také s kolegy z Kiizovnické $koly — vzajemné pisobeni v tomto okruhu bylo
pro Némce velice dulezité a formuyjici.

Vedle toho je tfeba si uvédomit, Ze Némcova tvorba nespociva pouze v ustfedni linii
velkych obrazt, ale jeji charakter dotvaieji také prace na papire a v dalSich médiich, stejné

jako Némcovy aktivity s KfiZovniky.

Rudolf Némec urazil pii svém uméleckém hledani dlouhou cestu a je na misté podotknout,
ze byl veden nejen tvlr¢i energii, kterda mu vzdy byla bytostné vlastni, ale také moralni
zéasadovosti, s niz se jakoZto ¢len Ceského undergroundu stavél proti bezpravi a nesvobodé
Vv obdobi totality.

V soucasné dobé tento umélec hodné kresli a sbird ptredevsim fyzické sily, aby se

mohl pustit do dalSich velkych platen.
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Biografie

Rudolf Némec se narodil 19. 5. 1936 v Praze

1953 — maturita na Redlném gymnéaziu v Truhlaiské ulici v Praze

1953-55 — Vyssi uméleckopriimyslova $kola na Zizkové v Praze

1955-61 — Vysoka skola uméleckoprimyslové v Praze, ateliér prof. Antonina Strnadela
1964 — nékolika denni pobyt u ptibuzné ve Vidni a shlédnuti vystavy POP etc.

1964 — prvni experimenty s lidskym otiskem

1965 — prvni samostatnd vystava

1968 — samostatna vystava v Galerii Vaclava Spaly v Praze

1968 — stipendijni cesta do Francie (Patiz, Caen, Le Havre); navstéva Londyna

1968 — seznamuje se s okruhem tzv. K#izovnické Skoly

1969 — uskutecniuje svou prvni performanci (Kukleni, Roztoky u Prahy), experimentuje s
filmem

1971 — ztcastiuje se kolektivni vystavy Konfrontace v Nové sini v Praze

- v 70. a 80. letech se pro Némce zasadné omezila moznost vefejné vystavovat, nemnoho
vystav se uskutecnilo mimo Prahu (1977 M¢lnik, 1981 Brno, 1986 Liberec ad.)

1972 — podili se na restauratorskych pracich v bazilice Nanebevzeti Panny Marie na Sva-
tém Hostyné

- ve volné tvorbé se vénuje piedevsim velkoformatovym dekalkiim s vyuzitim specifického
postupu otiskovani Sablon a kresby pies latku

1973-74 — realizuje Ktizovou cestu a sgrafita v kaplicce pro kostel sv. Jana Kititele ve Vel-
kém Boru u Horazd’ovic

- na konci 70. let techniku dekalku stfidaji tzv. stfikané obrazy; méni se barevnost a rastr se
rozrusta po celé plose obrazu

- od poloviny 80. let jsou zenské siluety nahrazeny tzv. abstraktni figuraci

1987 — opét vystavuje v Praze (Mala galerie Ceskoslovenského spisovatele, Galerie bratii
Capki)

1993 — Olaf Hanel poiada pro Ceské muzeum vytvarnych uméni doposud nejrozsahlejsi
Némcovu retrospektivu

Rudolf Némec zije a pracuje v Praze.
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Vystavy

autorské:

1968/03/01 — 1968/03/31 Rudolf Némec, Galerie Véaclava Spaly, Praha

1977/03 — 1977/04 Rudolf Némec, Galerie ve vézi, Mélnik

1981/06 Rudolf Némec: Siluety, Klub védy a skolstvi, Brno

1986/07/10 — 1986/08/31 Rudolf Némec: Obrazy, grafika, Oblastni galerie v Liberci
1987/08 — 1987/09 Rudolf Némec: Obrazy, kresby, Galerie bratii Capki, Praha
1992/01/21 —1992/02/16 Rudolf Némec: Obrazy/kresby, Galerie K, Praha
1993/04/29 —1993/06/20 Rudolf Némec, Stiedoceska galerie, Praha

1993/07/22 — 1993/08/29 Rudolf Némec, Galerie moderniho uméni v Hradci Kralové
1997 Z nesbirky Marcely Pankové, Galerie U Kamene, Cheb

1997 Z nesbirky Marcely Pankové, Galerie Hermit — Studio 600, Praha

1997 Z nesbirky Marcely Pankové, Galerie bratii Capktl, Praha

2009/10/06 — 2009/10/30 Rudolf Némec: Otisky, Galerie Dolmen, Praha

spolecné:

1965/08/24 — 1965/08/31 Junge tschechische graphiker, 1. Teil, Alpbach
1966/09/30 — 1966/11/06 Vystava mladych, Dim pant z Kunstatu, Brno
1967/02/04 — 1967/02/26 Nova jména, Galerie Vaclava Spaly, Praha

1967/09 Obraz 67, Celostatni vystava soucasné malii'ské tvorby, Uméleckoprimyslo-
v¢é muzeum, Brno

1970/04 Jazz a vytvarné uméni, Galerie ve vézi, Mélnik
1977 Ticha Sarka, Ateliér Magdaleny Jetelové, Praha
1979 Ceské uméni 1945-1975, Alsova jiho¢eska galerie, Hluboka nad Vltavou

1982 24 zaku Skoly profesora Antonina Strnadela, Galerie ve vézi, M¢lnik
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1982/03/19 — 1982/04/09 Lamr, Naceradsky, Némec, Sopko, Kulturni dim Dobfi$ u
Prahy

1988/04/23 — 1988/10/02 Ceské zatisi 20. stoleti, Alséva jihoceska galerie, Hluboka nad
Vitavou

1990/09/19 — 1990/12/09 Clovék v obraze, Stiedoteka galerie, Praha
1991 Seda cihla 78-91, Diim uméni v Opavé; Galerie U Bilého jednorozce, Klatovy
1991 Uméni akce, Manes, Praha

1991/12/12 — 1992/01/12 K.S. K¥iZovnicka $kola ¢istého humoru bez vtipu, Stiedoce-
ka galerie, Praha

1993/06 — 1993/09 Nova figurace, Galerie vytvarného uméni Litoméfice; poté Vychodo-
Cesky galerie v Pardubicich — Zamek

1993/09/09 — 1993/10/31  Pi#ibéhy bez konce — Princip série v ¢eském vytvarném
uméni, Mistodrzitelsky palac, Brno

1993/12/16 — 1994/03/06 ZAaznam nejrozmanitéjich faktori... Ceské mali¥stvi 2. po-
loviny 20. stoleti za sbirek statnich galerii, Jizdarna Prazského hradu, Praha

1993 — 2003 ucast na serii vystav Minisalon (Galerie Nova sifi — Praha, Musée des Beaux
Arts, Mons, Belgie; Art and Cultural Centre, Hollywood; Courtyard Gallery, New York;
Chicago Cultural Centre, Chicago; The Museum of Fine Arts, St. Petersburg;

1995/03/08 — 1995/09/03 Ceské vytvarné uméni XX. Stoleti ze sbirek CMVU, Dam U
Cerné Matky Bozi, Praha

1996/04/26 — 1996/09/29 1. novy zlinsky salon, Zlin

1997/01/30 — 1997/03/23 Uméni zastaveného ¢asu. Ceska vytvarna scéna 1969-1985,
Brno

1999/10/20 — 1999/11/28 Uméni zrychleného &asu. Ceska vytvarna scéna 1958-1968,
Praha

2000/04/29 — 2000/10/29 Sou¢asna minulost: Ceska postmoderni moderna 1960-2000,
AlSova jihocCeska galerie, Hluboka nad Vltavou

2003/02/27 — 2003/05/25 Uméni je abstrakce: Ceska vizualni kultura 60. let, Jizdarna
Prazského hradu, Praha

2003/10/16 —2004/02/29 Ejhle svétlo, Moravska galerie, Brno
2006/03/09 — 2006/04/30 Sedesata, Galerie uméni Karlovy Vary
2007/01/18 — 2007/02/15 Typicky obraz, Galerie Nova sin, Praha

2008/06/28 — 2008/11/02 Autoportrét v ceském uméni 20. a 21. stoleti, AlSova Jihoces-
ka galerie, Hlubok4 nad Vltavou
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