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Anotace

Vvuka barokniho traversa ve 21. stoleti ve srovnani s metodikou J.J.Quantze

Hlavni naplni této bakalatfské prace je srovnani soucasné vyuky barokni pti¢né
flétny s metodikou Johannna Joachima Quantze, prostiednictvim konzultace s nékolika
pfednimi interprety a pedagogy, ktefi vyucuji hfe tento nastroj (Barthold Kuijken -
Royal Conservatory v Brusselu, Royal Conservatory v Haagu, Linde Brunmayr-Tutz —
Staatliche Hochschule fiir Alte Musik — Trossingen, Jed Wentz - Conservatory of Music
v Amsterdamu, Jana Semeradova - Univerzita Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta a

Collegium marianum — Tynska vyssi odborna kola).

Konkrétné se pak budu zabyvat problematikou tvofeni natisku, nasazeni,

artikulace, drzeni flétny, postoje pfi hie apod.

Instruction of Playing on the Baroque-Flute in the 21st Century in Comparison
with Methodology of J.J.Quantz

This bachelor thesis consists of instruction of playing on the baroque flute in the
21st century in comparison with methodology of J. J.Quantz based on consultations
with leading contemporary flute players (Barthold Kuijken — Royal Conservatory in
Brussel, Royal Conservatory in The Haag, Linde Brunmayr-Tutz — Staatliche
Hochschule fiir Alte Musik — Trossingen, Jed Wentz — Conservatory of Music in
Amsterdam, Jana Semeradova — The Charles University — The College of Education,

Collegium Marianum — Tyn school).

It is focused on holding the flute, articulation, embouchure etc.
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UVOD

Pii vybéru tématu mé bakaldiské prace mé jednoznacné ovlivnilo nékolikaleté
hrani na barokni pficnou flétnu a s nim spojené feSeni technickych nedostatkii a
barokni pri¢né flétny ve 21. stoleti s metodikou Johanna Joachima Quantze. Pokusila se
zjistit, za pomoci mnou vytvofené¢ho dotazniku, jez byl zaslan nékolika prednim hra¢im
a pedagogim hry na tento nastroj, do jaké miry se fidi metodou vyuky J. J. Quantze.
Zajimalo m¢, o kolik ji obohacuji, vyuzivaji — 1i jinych, pfipadné alternativnich postupti

a zda se ztotoznuji se vSemi radami a doporuc¢enimi, jeZ uvadi sam Quantz.

Prace se skladd ze dvou kapitol. V prvni kapitole popisuji Quantzovu cestu
k flétn¢ a draze pedagoga - od utlého détstvi, kdy zpocatku nebylo zdaleka tak
jednoznacné, zda se vibec bude vénovat hudebnimu femeslu, dale prvopocatky jeho
hudebniho vzdélani, které nejprve ziskal od svych piibuznych a pozdéji na cestach,
které podnikal z vlastni iniciativy a touhy po vzdélavani a poznani hudebniho zivota ve
vétsich meéstech. Neocenitelnym pfinosem pro néj, bylo pusobeni v Drazd’anech,
sidelnim mé&sté polského krale Augusta II., kde se stal hobojistou kralovské kapely tzv.
polské. A byly to pravé Drazd’any, kde se rozhodl hrat na pti¢nou flétnu pod vedenim
svého prvniho mistra. Déle se zminuji o Quantzove Ucasti pii provedeni korunovacni
opery Johanna Josepha Fuxe v Praze, kde spolu s nim tucinkovalo mnoho dalSich
vyznamnych hudebnikt té doby. Nasledovaly pobyty v Italii, Francii a Anglii a jeho

imenovani flétnistou saského dvorniho orchestru v Drazd’anech.
J

Nepochybné nejdiilezitéjsim obdobim v Zivoté Johanna Joachima Quantze bylo
pusobeni ve sluzbach kréle Friedricha II. Velikého. Zde se zaméfuji pfedevSim na
vyjimecnost Quantzova postaveni u dvora (platové podminky, privilegia, ale i urcita
nepatrnd omezeni). Zabyvam se otazkou, do jaké miry kral ovliviioval svého mistra a
naopak. Soustfedim se také na Quantziv vztah k Friedrichovi jako ke krali a ke svému
zakovi. Opomenuta nemuize zlstat ani zminka o kompozi¢nim a interpretacnim stylu,

jehoZz zastancem byli oba dva tito muzi.



V zéavéru prvni kapitoly pak nalezneme popis ideologie Friedrichova zpisobu

vlady, ktery znacné€ ovlivitoval a usmériioval situaci hudebniho déni tehdejsiho Berlina.

V kapitole druhé se vénuji Pokusu o ndvod jak hrdt na pricnou flétnu Johanna
poloviny 18. stoleti. V dnesni dob¢ je, diky své Siroké univerzalni obséhlosti, nesmirné
cennym traktatem zejména pro flétnisty, ale i pro ostatni instrumentalni hrace, kteii se

vénuji hie na kopie dobovych nastrojli a s ni souvisejici historicky poucené interpretaci.

Soustted’uji se zejména na kapitoly tykajici se metodického postupu vyuky
flétnové hry. Z kazdé této kapitoly jsem vybrala né€kolik citaci z Quantzova ,,Pokusu®,
zabyvajicich se jiz konkrétni problematikou. Stejné citace se objevily ve vySe
zminovaném dotazniku. Mou snahou bylo zpracovani vybranych citaci. Také jejich
obohaceni o mij nazor a zkusenosti. Na zaklad¢ zpracovanych odpovédi dotazovanych

respondenti jsem porovnala soucasnou vyuku barokni pficné flétny s metodickymi

postupy Johanna Joachima Quantze.



1 Johann Joachim Quantz

1. 1 Quantzova cesta k flétné a draze pedagoga

Johann Joachim Quantz se narodil 30. ledna 1697 jako paty ze Sesti potomkii,
Vv tehdejsim Oberschedenu (dnes Scheden) na uzemi byvalého hannoverského kurfifstvi
pobliz Géttingenu. Jiz jako maly se Quantz touzil stat hudebnikem: ,, Sluch naseho
Ardala vyvijel se uz tehdy, kdyz osmilety chodil se svym bratrem (Jostem Matthiasem)
po vesnicich a vyhraval na basovou violu jako maly vesnicky muzikant pri selskych
slavnostech, aniz znal jedinou notu. I ta Spatnd hudba se mu tolik libila, Ze nechtél byt
nicim jinym ne: hudebnikem...“ ' Quantziv otec Andreas byl vsak podkovafem
vV Oberschedenu a vyzadoval, aby se jeho syn vyucil stejnému femeslu. Quantz jiz od
deviti let pracoval v otcové dilné a jeho touha vénovat se hudbé byla tedy v tomto
pfipad¢ neptipustnd. Situace se vSak zménila 27. dubna 1707, kdy Quantziv otec
zemiel. Po otcové smrti Quantzovi nabizelo nékolik pfibuznych, aby se vyucil jejich
oboru, napf.teta, provdana za kazatele v Lauterecku, stryc krej¢i nebo druhy stryc, ktery
byl méstskym, hudebnikem. Quantzova volba byla jasna. Aby se mohl ucit hudbé,
odesel vsrpnu 1708 ke svému stryci Justusu Quantzovi, méstskému hudebnikovi
v Merseburgu. Quantz se o tomto tGseku détstvi zminuje takto: ,,Jd sam zndam priklad
dvou umélcii, kteri se ucili ve stejné dobé, asi pred ctyriceti lety, u jednoho mistra a
jejichz oba otcové byli kovari. Toho prvniho zasvétil hudbé jeho otec, ktery mél majetek
a nechtel, aby se syn stal obycejnym remeslnikem. Z otcovy strany se neSetrilo Zzadnymi
naklady. Vydrzoval nekolik mistrii, aby syna ucili vedle ruznych ndstroju také nauce o
generdlbasu a skladbé. Ackoliv ucen ukazoval mnoho chuti k hudbé a vynaloZil vsechnu
pili, zustal prece jen obycejnym hudebnikem a byl by se hodil mnohem lépe k Femeslu
svého otce nez k hudbé. Ten druhy byl urcen svym otcem, ktery nemél majetek takovy

jako onen prvni, kovarskému remeslu. Bylo by se to neomylné vyplnilo, kdyby byl

' BURN EY, Charles, Hudebni cestopis 18. véku, Statni hudebni vydavatelstvi, Praha 1966, s. 327.



nedosahl predcasnou smrti svého otce svobody a kdyby si nezvolil Zivot podle své
viastni zdliby. “

Stryc vSak po tfech mésicich zemiel. O Quantze se tedy zacal starat jeho
nastupce a zet' Johann Adolf Fleichhack. Quantzovym nejmilejSim nastrojem byly
zpocatku housle. Vedle toho se také ucil hrat na vSechny nastroje potiebné k profesi
meéstského hudebnika - housle, viola da gamba, violoncello, kontrabas, zobcova flétna,
hoboj, cink, trubka, pouzoun, lesni roh. Zde je nutno podotknout, ze pficna flétna
neboli flauto traverso mezi nastroje méstského hudebnika nepatfila. Hfe na tento
nastroj se Quantz vénoval az pozdé¢ji. Quantziv dal§i pribuzny Johann Friedrich
Kiesewetter ho vyucoval hie na cembalo, hudebni teorii, kontrapunktu a harmonii.>
V této dobé zacal Quantz pravdépodobné poprvé skladat. Ve hie na housle se
zdokonaloval studovdnim a hranim so6l ze skladeb G. Ph. Telemanna nebo J. D.
Heinichena, které tehdy vychazely v Lipsku a které opatfoval jeho mistr Fleichhack.
Merseburgska kapela nebyla pfili§ pocCetna a tak se Casto zvali k vypomoci cizi
hudebnici a zpévaci. Quantz, ktery mél piilezitost slySet odliSny zplisob provozovani
hudby, se touzil vice vzdélavat a hodlal navstivit jedno z hudbou proslulych mést, jako
byly vté dobé Drazdany nebo Berlin. Pfilezitost se mu naskytla, kdyz byl v
Merseburgu vyhlaSen smutek, pii némz bylo provozovani hudby zakdzané. Quantz
tedy mohl odejit za studiemi do vétSitho meésta. V Cervnu 1714 se vydal pésky do
Drazd’an. Nepodatilo se mu zde vSak uplatnit a proto pokracoval dale — do Radebergu,
kde na kratkou dobu nastoupil na misto tovarySe u taméjSiho méstského hudebnika
Knolla. KdyZ mésto bylo po €ase zachvaceno pozarem, Quantz putoval dal. Uplatnéni
nalezl u dvorniho hudebnika Georga Schalkeho v Pirng, kterému zrovna onemocnél
pomocnik. Seznamil se zde také s houslovymi koncerty Antonia Vivaldiho, které

odpovidaly jeho citu, pfedstavé o dokonalosti a vzal si je za vzor.

2 QUANTZ, Johann, Joachim, Pokus o ndvod jak hrdt na pricnou flétnu, Praha 1990, s. 11.

? Cit.: BURNEY, Ch., Hudebni cestopis 18. Véku, s. 327 : ,, K své velké radosti se také ucil na cembalo u
jednoho ze svych pfibuznych, u varhanika Kiessewettera, u ného poznal zdklady harmonie a dostal chut
skladat.” s. 327
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V Cervnu 1714 se Quantz vratil ke své prvni sluzbé v Merserburgu a setrval
zde az do biezna 1716. Ve stejném roce piijal nabidku od drazd’anského méstského

hudebnika Gottfrieda Heyneho a stal se zastupcem ,,Kunstpfeifera“.4

1. 2 Pisobeni J. J. Quantze v Drazd’anech

Drazd’any byly tehdy sidelnim méstem saského kurfifta a polského krale
Augusta II. Zdejsi kralovsky orchestr byl na velmi vysoké Grovni: ,, Koncertni mistr
Volumier byl odchovancem francouzské skoly. Pisendel, ktery byl jeho ndstupcem,
zaved! novy styl, ktery byl smesi slohu francouzského a italského, privedl jej k velke
dokonalosti a Quantz tvrdi, Ze se s podobnym orchestrem nikde na svych pozdéjsich
cestich nesetkal.“ > V orchestru pusobili i dal§i hudebnici — houslovy virtuos
Francesco Maria Veracini, prosluly Panteleon Hebenstreit, hra¢ na cimbal, ktery byl
pojmenovan po ném, na loutnu a teorbu hral Silivius Leopold Weis, na hoboj Johann
Christian Richter a na pozici flétnisty Francouz Pierre Gabriel Buffardin. Quantz se
touzil vyrovnat Grovni téchto hudebnikti, ponofil se tedy plné€ do studia hry na housle a
hoboj. Ve funkci zastupce ,,Kunstpfeifera“ Quantz setrval az do roku 1717. V tomto
roce zemfiela kralovna, matka krale Augusta II. Byl vyhlaSen smutek a Quantz se opét
vydal na cesty za poznanim a vzdélanim. ProSel Slezsko, Moravu a na néjaky Cas se
usadil ve Vidni, kde prohluboval své znalosti harmonie a kontrapunktu u Johanna

Josepha Fuxe a jeho Zdka Jana Dismase Zelenky.

V fijnu 1717, kratce po Quantzové navratu do Drazd’an, probéhla vyrocni
slavnost na pamét’ vystoupeni Martina Luthera.® P¥i této prilezitosti Quantz vystoupil
v chrdmu ve hfe na trubku. Nasledné mu bylo mistnim kapelnikem Schmidtem
nabidnuto misto dvorniho trumpetisty. 1 pfesto, ze tato nabidka byla pro Quantze
velice lakava, odmitl ji. Byl pfesvédCen, Ze na tomto ndstroji nemize dosdhnout

dokonalého mistrovstvi a vyrovnat se tak urovni hract drazd’anského orchestru.

* Kunstpfeifer byl umélecky pistec. Tito pistci nebyli profesionalnimi hudebniky. Pfedpokladalo se u nich
vSak umét zahrat alespon komplexni melodii.
> Cit.: BURNEY, Ch.: Hudebni cestopis 18. véku, s. 328.
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V bfeznu, roku 1718 byla zalozena kralovska kapela, tzv. polskd, kterd
doprovazela krale Augusta II. Na jeho cestaich po Polsku. M¢la se skladat celkem
Z dvanacti hudebnikti. Quantz byl do této kapely pfijat na zakladé¢ konkurzu jako
hobojista. Dostal plat 150 tolari rocné a byt. V nésledujicich Sesti letech pusobil
Quantz stfidavé v Drazd’anech a VarSavé. Misto hobojisty ho natolik zaméstnavalo, ze
musel odlozit sviij nejmilejsi nastroj — housle. Uplatnit se vSak jako hra¢ na hoboj bylo
pii velké konkurenci v Drazd’anech tézké. Tato skuteCnost Quantze natolik
znepokojila, Ze se zacal vénovat hie na pfi€nou flétnu. Byl pfesvédcen o tom, Ze jako
flétnista nebude mit v kapele konkurenta. Dosavadni flétnista kralovské kapely
Christian Friedrich Friese piistupoval ke své funkci pon¢kud s nezdjmem a dokonce
byl ochoten své misto Quantzovi pienechat. Toto obdobi bylo pro Quantze
rozhodujicim. M¢I idedlni podminky a pfedpoklad k dosaZeni velkého mistrovstvi ve
hfe na pficnou flétnu. UCcitelem se mu stal jiz zminovany francouzsky flétnista
Pierre Gabriel Buffardin: ,, Aby své studium postavil na pevny zdiklad, ucil se u
slavného Buffardina, u néhoz se vsak jen naucil hrat mistrné rychlé vety, ve kterych
Buffardin vynikal. Tehdy bylo jesté malo skladeb psanych vylucné pro flétnu, flétnisté
si pro sviij nastroj museli upravovat skladby psané pro housle ¢i hoboj. ’ Nedostatek
flétnovych skladeb Quantze pochopitelné ptimél k tomu, Ze je zacal sam komponovat.
V kompozici ho v té dobé podporoval Johann Georg Pisendel, ktery nastoupil po
Volumierovi na misto koncertniho mistra kralovské kapely. Quantz si ho velice vazil.
PovaZoval ho za dobrého teoretika a velkého houslistu. Naucil se od néj hrat adagio a

komponovat vicehlasou skladbu.

1. 3 J. J. Quantz na cestach po Italii, Francii a Anglii

V Cervenci roku 1723 se v Praze konala korunovace cisafe Karla VI. na

Ceského krale. Pfi této prilezitosti byla v Praze provedena opera Johanna Josepha Fuxe

® Lutherovo vystoupeni se uskutecnilo 31. fijna 1515 ve Wittenbergu. Luther na zédkladé svych
pochybnosti zvefejnil 95 tezi tykajicich se predevsim kritiky praxe odpustka.
7 Cit.: Burney, Charles: Hudebni cestopis 18. véku, Statni hudebni vydavatelstvi, Praha 1966, s. 329
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La Costanza e Fortezza. Quantz se opery zulastnil coby druhy hobojista.® O rok
pozdgji odesel Quantz se svolenim polského krale do Italie. Ocitl se v Rimé, kde se
ucil kontrapunktu u Francesca Gaspariniho.9 Déle putoval do Neapole, kde se setkal
s Johannem Adolfem Hassem, ktery byl studentem Alessandra Scarlattiho. Quantz
Hasseho pozéadal, aby mu domluvil setkani se svym mistrem a ten byl ochoten tak
ucinit. Hasse od Scarlattiho nedostal pfili§ piivétivou odpoveéd’: ,, Mily synu, vite, Ze
dechové nastroje nesndsim, vsechny piskaji falesne. 19 Hasse viak neoblomng trval
na své zadosti. Nakonec dosdhl mistrova svoleni. Quantzova hra Scarlattiho natolik
nadchla, ze mu slozil nékolik flétnovych so6l a proslavil jeho jméno ve vzneSenych
domech. Pfisly také nabidky pozic z Portugalska, které Quantz ale zdvofile odmital.
Opustil Neapol a pokratoval do Rima. Poté nasledovala Florencie, Bologna, Padova a
kratky pobyt v Benatkach.™* Dale pokradoval pfes Modenu, Parmu a Milano do
Turina. Po navratu do Drazdan obdrzel povoleni navstivit Pafiz. Navazal zde

pratelstvi s flétnistou Michelem Blavetem®? a nechal si patentovat k flétng ptidani

druhé klapky pro tén es.t®

V bieznu 1727 Quantz navstivil Anglii. V Londyné se mu naskytla jedine¢na
piilezitost, vyslechnout nejnov&jsi operu Georga Friedricha Hindela Admetus.’* Byl
nadSen. Héndel mu radil, aby zistal v Londyné. Quantze vSak zavazovala sluzba u

polského krale, rozhodl se tedy vratit zpét do Drazd’an.

¥ Spolu s nim se zde setkalo mnoho vyznamnych umélch té doby, napk.: Carl Heinrich Graun, Giuseppe
Tartini, Francesco Maria Veracini, Jan Dismas Zelenka, atd. Samotny autor opery Johann Joseph Fux
nemohl operu kvili Spatnému zdravotnimu stavu fidit. Predstaveni se ale zucastnil jako divék a vedeni
opery se ujal Antonio Caldara.

’ Gasparinimu bylo tehdy jiz 75 let.

10 cit.: Burney Charles: Hudebni cestopis 18. véku, Statni hudebni vydavatelstvi, Praha 1966, s. 333
v té dobé byl v Benatkach Antonio Vivaldi a hobojista Sammartini, ktery se pozd&ji usadil v Londyné.
2 Michel Blavet (1700 — 1768) drzel flétnu opaéné, tedy na levé strané.

 p¥idani druhé klapky mélo pomoci vyresit jisté intonacni nedostatky pfi hie tzv. malych a velkych
paltdnl. Zavedeni ,es klapky” se vSak u flétnistll a vyrobca pfilis neujalo.
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1.4 J. J. Quantz ve sluzbach Friedricha II. Velikého

Rok poté, co Quantz navstivil Londyn, byl jmenovéan flétnistou saského
dvorniho orchestru s platem 250 tolarG ro¢né. V této dobé se definitivné rozloucil
s hobojem, jelikoz byl pfesvédcen, ze hra na hoboj nesvéd¢i flétnovému natisku.
V témze roce odcestoval ve suit€¢ polského krale do Berlina. Na zadost pruské
kralovny Zofie Dorotey a s povolenim polského krale zde spolu s Johannem Georgem
Pissendelem, Silviusem Leopoldem Weissem a Pierrem Gabrielem Buffardinem
nékolik mésict zlstal. Kralovna byla jeho hrou nadSena. Vznesla mu nabidku, aby
vstoupil do jejich sluzeb a vyuéoval jejiho syna, korunniho prince Friedricha II. teorii
a hie na flétnu s roénim platem 800 tolarii. Quantz by byval rad souhlasil, ale polsky
kral August II. ho odmital propustit ze svych sluzeb. Souhlasil pouze s navstévami za
ucelem vyucovani korunniho prince. Quantz tedy dvakrat ro¢né navstévoval Berlin,
Ruppin ¢i Rheinsberg, podle toho, kde se zrovna nachazel jeho kralovsky zak. Po
smrti Augusta II. (1733), nastoupil na polsky triin August III. Nabidl Quantzovi ro¢ni
plat 800 tolart, aby ho udrzel ve svych sluzbach a potvrdil mu, ze miZe odcestovat do

Berlina kdykoliv bude tieba.

Roku 1741 bylo Quantzovi znovu nabidnuto misto ve sluzbach Friedricha II.
Velikého: ,, ...dva tisice tolarii rocniho platu doZivotné, zvlasini odmény za vsechny
skladby, sto dukdatii za kazdou flétnu®, dovoleni hrdt jen v krdlové komornim
orchestru, nikoliv ve velkém orchestru, a zvlastni vysadu, podle niz podléhal jen
rozkazum samého krale; ... byly to podminky, o jakych nikdy ani nesnil, a polsky kral

ho milostivé propustil a pan Quantz neodolal. “*®

" Hlavni muzskou roli zpival Senesino a prvnimi zpévackami byly Francesca Cuzzoni a Faustina Hasse-
Bordoni.
15 kvali nedostatku pricnych fléten zacal Quantz roku 1739 vyrabét své vlastni nastroje.

e Cit.: BURNEY, Ch.: Hudebni cestopis 18. véku, s. 336.
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1. 5 Vztah J. J. Quantze a Friedricha II. Velikého

V porovnani s jinymi hudebniky v krdlovskych ¢i aristokratickych sluzbach se
Quantzovi dostalo aZ pohadkovych vysad.'” Z hlediska dobového socialniho fadu,
dosahl zavratného kariérniho skoku a stal se kradlovou ozdobou ¢islo jedna. Jiz nebyl
jen pouhym kralovskym hudebnikem, jako mnozi jini (jez stale byli spiSe hudebniky
,»ve sluzbé™). Nyni se stal Quantz osobnim ucitelem flétnové hry, a jako takovy patiil
do okruhu jeho nejblizsich intelektualnich souputnikl a radci, kterym byl i Voltaire.
Jiz nebyl anonymni polozkou v administrativnich zdznamech pruského statu. Byl
kralovou osobnosti, majici pfistup do krilova ,,osobniho* prostoru. Vyjimecnost
Quantzova kariérniho vstupu tkvi i v neporovnatelnosti s dobovymi vzory. Z hlediska
dobového socidlniho fadu a kariérnim postupiim to tedy bylo vic, nez kdy jaky
hudebnik dosahl — i Héndel se svym Covent Garden se nikdy netésil takové podpote,
Antonin Rejcha se sice stal ¢lenem Francouzské akademie, avSak nic z téchto
»hesmrtelnych uspéchti se ve své dob& nemohlo rovnat podminkam, kterych pozival
Quantz.*® Tehdej$i mysleni bylo 1 pfes nastupujici epochu ,osvicenstvi® stale
v mnohych aspektech plné€ v osidlech piedchozich epoch — a pfesvédceni, v némz Biih
a panovnik byli nejvysS§imi, nedotknutelnymi a ,,posvatnymi*“ hodnotami bylo stale
zakladnim svétonazorovym principem. ,, Z bozi milosti kral* byl i Friedrich, a nic na
tom nemohlo zménit ani to, Ze se citil byt spi§ neZ s Bohem svazan se svou zemi, jiz
byl povinovéan sluzbou — jak fikal ,, Erster Diener des States“.*® At jiz to byl Bih &i
Stat, kdo legitimizoval kradlovu vladu, pro poddané byl panovnik cosi
»hadpozemského®. Dotknout se panovnikovy osobnosti (mySleno v sociologickém
smyslu), bylo jako stat po boku Stvofitele. Na tomto misté na slunci, jako by Quantz

uz nebyl béZnym smrtelnikem.

Byl-li kral pfitomen v Berlin¢, pobyval ve své rezidenci v Sanssouci u

Postupimy, kde se také nachézel staly urcity pocet dvornich hudebnikl. Kazdy den

' Tato nabidka byla vskutku nadpozemska. Jen pro srovnani: Carl Phillip Emanuel Bach, coby prvni
cembalista dostaval plat 300 tolar( rocné.

' Snad jen Lully se po jistou dobu tésil takové prizni u francouzského krale Ludvika XIV.

19 ,» Jsem prvni sluZzebnik svého statu.”
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v tydnu probihal podle ur&itého fadu Fizeného kralem.?’ Kraliiv dopoledni program se
skladal z vyfizovani korespondence a cvi¢eni svého regimentu. V odpolednich
hodinach se vénoval svym zalibam. Ve veCernich hodinach probihal koncert, na
kterém kral pravidelné ucinkoval. Quantz denné vyucoval svého kralovského zéka hie
na flétnu a vedl vecerni koncerty. Sam se zucastiioval hry na vecernich produkcich,
bylo-li tieba druhé flétny a jako jediny mél privilegium tleskat a zvolat po kazdé
solové vété ,,Bravo!“. Pii rychlejSim tempu kral Casto vypadaval zrytmu, nacez
Quantz daval oci v sloup a rozladéné pokaslaval. Pro zdokonaleni kralovy techniky
napsal Quantz rozsahly seSit solfeggii, sestavajici z vybéru nejtézSich pasazi z

jeho vlastnich skladeb a dél jinych mistri.

Diky tomuto pravidelnému dennimu kontaktu Quantze a Friedricha II
Velikého bylo vytvofeno néco jedine¢ného. Quantz, se diky nejen skvélym platovym
podminkam v kralovskych sluzbach, mohl naplno vénovat pedagogické a skladatelské
¢innosti a predevSim svému kralovskému zakovi, ktery si pocinal velice dobfe:
., Koncert byl zahdjen flétnovym koncertem, jehoz solové véty krdl prednesl s velkou
presnosti. Jeho embouchure® byla jasnda a rovnomérnd, technika skvéla a prednes
cisty a prosty. Byl jsem velice prekvapen a potésen tim, jak prednesl allegra a jak
citlivé vyzpival adagio. Prosté hrdl lépe, nez vsSichni diletanti, ba i hudebnici
Z povolani, které jsem do té doby slysel. Jeho Velicenstvo hradlo tri dlouhé a obtizné

koncerty, vSechny stejné dokonale. 22

1. 6 Situace berlinského hudebniho déni v 80. letech 18. stoleti

A4

Kralovsky Zak nedal na svého mistra dopustit. Svédci o tom fakt, ze Friedrich
hral pfevazné koncerty napsané¢ Quantzem vyhradné jen pro n¢ho. 23 Vytrvalost citli

panovnika ke svému uciteli byla obdivuhodnd. Nemohla ale sméfovat k jisté

%% Cit.: BURNEY, Ch., Hudebni cestopis 18. véku, s. 325 : ,Ani vycvik oddilii nemdZe probihat pfesnéji nez
jeho denni program.”
21 , sas

Nasazeni, natisk.
?2 Cit.: BURNEY, Ch., Hudebni cestopis 18. véku, s. 324.
23Koncerty davaji dohromady uctyhodny pocet cca tfi sta. Obcas hraval i kompozice své vlastni nebo
skladby Carla Heinricha Grauna a Johanna Gottlieba Grauna.
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omezenosti a uzavienosti pfed okolnim hudebnim svétem? Do jaké miry ovliviioval

Friedrich Quantze a naopak?

Quantz ve svém hudebnim pocinani vychazel z bohatych zivotnich zkuSenosti
ziskanych zcest po Italii, Francii a Anglii a dlouholetym ptsobenim v kapele
Vv Drazd’anech. Tudiz mél dozajista moznost vytvofit si vSeobecny rozhled, jez mu
nedovoloval uchylit se k jednostrannosti interpretacniho a kompozi¢niho stylu. Byl to
praveé on sam, kdo povazoval za nejlepsi ,,styl némecky*. Nejednalo, se zde vSak o
zatvrzelou némeckou narodni tradici, v jejimz duchu se komponovala a provozovala
hudba, ale o tzv. styl smiSeny, jez byl syntézou stylu francouzského a italského:
,,Jestlize ma nékdo potirebnou bystrost, aby vyvolil ze stylu ruznych krajin to nejlepsi,
je vysledkem smiseny styl, ktery se da, aniz by se prekrocily meze slusnosti, nazvat
némeckym stylem nejen proto, Ze Néemci byli prvni, kdo na néj prisli, ale také proto, ze
je vSeobecné zaveden a ddle rozkvéta jiz radu let na ruznych mistech Néemecka a
nepohorsuje ani Italy, ani Francouze, ani jiné zemé. 24 Stejné€ tak 1 Friedrich byl
nekompromisnim zastancem tohoto stylu. Neuznaval provozovani italskych oper
v dobé karnevalu, nybrz pouze opery od Grauna, Agricoly a Hasseho. V opefe
vyzadoval pfisnou kézen a pravidla, stejné tak jako na valecném poli. Pokud se nékdo
z italskych zpévakl dopustil sebemensi chyby nebo zmény napt. prodlouZeni ci

zkréaceni jakékoliv pasaze, byl napomenut kralem, aby se drzel notového zapisu.

Zajimavy je pohled Charlese Burneyho, pochazejici z osmdesatych let 18.
stoleti. Ve svém Hudebnim cestopise popisuje Berlin obecné jako velice uhlazené a
konzervativni mésto, kde je vSe fizeno a urCovano jednim mozkem — Friedrichem
(Quantzovi tehdy bylo jiz uctyhodnych 76 let). Burney je poné¢kud zklaman situaci
Vv berlinském hudebnim déni. Nepovazuje za pfili§ Stastné, Ze kral vénuje nadmérnou
davku své ptizné Quantzovi a Graunovi na ukor jinych mistrt, které Burney povazuje
za genialngj§i.® Vieobecny a narodni styl ve skladbé i ve zpusobu hudebniho

pfednesu je pfizpisoben jedinému vzoru a odmita vse, co je nové a obohacujici. Jména

*Cit.: QUANTZ, J. )., Pokus o navod jak hrat na pricnou flétnu, s. 233, §87.

2Cit.: BURNEY, Ch., Hudebni cestopis 18. Véku, s. 348 : ,Vinciho, Pergolese, Lea, Fea, Hindela a mnoho
jinych, ktefi zZili v nejslavnéjsi Quantzové a Graunoveé dobé, povazuji za vétsi skladatele nadanim i
hudebnim citénim.”
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kdekoliv jinde v zemi a Jeho Veli¢enstvo nedovoluje vice svobody Vv hudbé nez
v obCanskych zélezitostech. Burney se domniva, Ze z tohoto diivodu hudba v této zemi

ustrnula.

Friedrich, coby mecenas umeéni, odmital skladatele, ktefi by troven hudby
obohacovali a rozvijeli dale. Tento stav, do kter¢ho dospélo hudebni uméni u

krélovského dvora, je typickym odrazem Friedrichovy ideologie panovani.

Je ale bezesporu jasné, ze nebyt vyjimecného Quantzova postaveni u
kralovského dvora, pravdépodobné by po sobé nezanechal natolik promysleny
pedagogicky odkaz, jenz je pro nds jednim z nejstéZejnéjSich prament tykajicich se

nejen flétnové hry.
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2 Quantzuyv ..Pokus o navod jak hrat na pri¢nou flétnu*

Roku 1752 vySlo v Berliné prvni vydani Quantzova teoretického spisu,
flétnového traktatu, Versuch einer Anweisung die Flite traversiere zu spielen,®

dedikovan Friedrichovi 1I. Velikému:

,, Nejjasnéjsi

Nejmocnejsi Krali

Nejmilostivejsi Krali a Pane,

odvazuji se v nejhlubsi ponizenosti vénovat Vasemu Kralovskému Majestatu tyto listy;
presto, ze obsahuji zédsti pouze pocatecni zaklady nastroje, ktery Vas Majestat prived!
k tak mimoradné dokonalosti. Ochrana a vysokd prizen, Kterou Vas Kralovsky Majestat
blahosklonne udéluje vedam viibec, a hudbé zejména, mi dodavaji nadéji, ze Vas
Kralovsky Majestat neodepre stejnou ochranu ani mému usili, ale Ze naopak nalezne
milostivy pohled na to, co jsem zde ve sluzbé podle svych nepatrnych sil navrhl. To je

nejponizenéjsi prosba, ktera se poji s pranim o zachovani Vasi posvatné Osoby.

Nejjasnéjsi

Nejmocnéjsi Krali
Nejmilostivejsi Krali a Pane
Vaseho Kradlovského Majestatu

vevr

Johann Joachim Quant:z. 2

JelikoZ Freidrich II. Veliky byl frankofil, soucasné s prvnim vydanim uvetejnil
Quantz 1 francouzsky pieklad — Essai d ‘une méthode pour apprendre a jouer de la fliite
traversiere. Poté nasledovaly téméf doslovné pieklady do holandStiny (1754), anglictiny
a italStiny (1779). Druhé vydani vyslo roku 1780 a tfeti roku 1789, ob¢ bez sebemensi

zmény.

?® pokus o navod jak hrat na pricnou flétnu, preklad Vrastislav Bélsky, Praha 1990
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Toto dilo je urceno nejen tém, ktefi si chtéji osvojit zdkladni dovednosti ve hie
na pricnou flétnu, ale i ostatnim instrumentalistim. Sestdva se celkem z osmnacti
kapitol, pficemz né€kolik z nich je vénovano vyhradné problematice pficné flétny a hry
na tento nastroj napf.: historie a popis pricné flétny, drzeni flétny a postaveni prsti,
prstoklad, nasazeni, artikulace, dychani atd. Ostatni kapitoly se zabyvaji provozovaci
praxi, hudebnimi styly, estetikou skladebného procesu, vzdélavanim, hudebni kritikou,
povinnostmi doprovazejicich instrumentalistii a mnoha dal§imi otdzkami. Obdobnymi
spisy z této doby jsou Versuch einer griindlichen Violinschule * od Leopolda Mozarta
zroku 1756 a Versuch iiber die wahre Art das Clavier zu spielen® od Carla Phillipa
Emanuela Bacha, ktery byl vydan roku 1753. Quantzovo dilo, diky své Siroké obséahlosti
a univerzalnosti, ptedcilo ostatni a stalo se tak prvotfadym pramenem ke studiu hudebni
interpretace a stavu hudby prvni poloviny 18. stoleti.

Jednotliva témata kapitol pojednavajicich o hie na pficnou flétnu spolu uzce
souvisi. Quantz postupné a systematicky seznamuje ¢tenare s pocateCnimi zaklady hry
na flétnu. Sam je zastdnce takového néazoru, Ze pouhym pifectenim jeho rad nelze
dosadhnout dovednosti ve hie. Je zde jesté tieba pfitomnosti dobrého mistra, jenz bude
na svého zaka dohlizet.

Uvézime — 11, Ze Quantz byl denné ve styku se svym kralovskym Zakem, denné
vyucoval Friedricha hie na flétnu, je jasné, Ze Friedrich postupoval ve zlepSeni svého
flétnového umeéni velice rychle kuptedu. Ve srovnani s dneSnimi vyucovacimi postupy,
kdy se zak se svym mistrem sice vida pravidelné, ale zdaleka ne tak Casto a intenzivné,
spo¢iva prevazna vétSina prace tedy spociva na Zakovi a jeho pili, z4mu a touze

dosahnout zlepSeni. Ucitel ho pak jen pouze usmériiuje a je-li tfeba, 1 opravuje.

Quantzovym cilem neni vychovat pouze technicky zdatného sélové hrace na
flétnu, jez ma své rty pod kontrolou, hbité prsty a jazyk, ale také, vypéstovat a vytiibit
jeho hudebni vkus a tsudek. VSechny tyto aspekty dohromady vytvaieji idedlni obraz
dobrého hudebnika.

2 QUANTZ, Johann Joachim, Pokus o ndvod jak hrat na pricnou flétnu, Praha 1990.
*® MOZART, L., Dikladnd $kola na housle se Ctyfmi médirytinami a jednou tabulkou, preklad Vrastislav

Bélsky, Praha 2000.
» BACH, C. Ph. E., Uvaha o sprdvném zpiisoby hry na klavir, pteklad Vrastislav Bélsky, Brno 2002.
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Setrvejme ale nyni pouze u kapitol vénujicim se vyhradné konkrétnim
metodickym zalezitostem flétnové hry a otazkam, jez s nimi souvisi - Kapitola Il. O
drzeni flétny a o postaveni prstii, Kapitola 1V. O nasazeni, Kapitola V1. O pouzivani
Jjazyka pri hie na flétmu — Oddil 3. O pouziti jazyka se slovickem did’ll, Kapitola VII. O

dychani pri hie na flétmu, Kapitola X. Na co ma zacatecnik dbat pri samotném cvicen.

Pii studovani téchto kapitol jsem narazila na urcit¢ Quantzovy rady a
doporuceni, které I1ze chapat a vylozit si n¢kolika zpisoby. OvSem, ktery zptsob je ten
spravny? Na zakladé¢ domnének, nejasnosti a touze po poznani profesionalniho nahledu
na veSkerou tuto problematiku, jsem vytvofila dotaznik, jenZz byl zasldn ctyfem
profesionalnim flétnistim vyucujicim hie na pficnou flétnu — Bartholdu Kuijkenovi,
Jan¢ Semerddové, Linde Brunmayr — Tutz a Jed Wentzovi. Kazdy zuvedenych
respondentti odpovidal na totozné otazky (dotaznik i s odpovéd'mi respondentii — viz 3.

kapitola).

2. 1 Drzeni flétny a postaveni prsti, natoceni hlavice
Kapitola IL., § 2.

,, Jestlize ma byt flétna pri hrani, kdy je slozena, drZena nenucené, musi byt dirky obou
strednich dilii v jedné linii s dirkou, kterou zakryva kriva klapka, abychom na obé
klapky pohodiné dosahli malikem pravé ruky. Hlavu flétny je tieba vytocit 7 piimé linie

dovniti k ustiim o tolik, kolik &ini prumér ustni dirky. * (pfil. 1. /1)

Znamena to tedy, Ze hlavice ma byt natocena tak, aby Ustni dirka nebyla v pfimé
linii spolu s dirkami pro prsty? Vyhovuje ale toto natoCeni hlavice kazdému hraci?

Nebo je natoceni hlavice u kazdého hrace individudlni?

Spravné drzeni flétny je nedilnou soudasti piirozené a uvolnéné hry. Uzce s nim
také souvisi 1 natoceni hlavice. Quantz v kapitole, kterd pojednava o drzeni flétny a o
postaveni prstii, doporucuje hlavici pfito€it smérem k ustim o tolik, kolik je pramér
Gstni dirky. Ustni dirka neni tedy v piimé linii spolu s dirkami pro prsty. Toto pravidlo

vSak neni platné stejné pro vSechny hrace a typy fléten, protoze kazdy ¢clovék ma jiné
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rty a jiny tvar brady. Je tedy mozné hlavici vice pfito€it ¢i vyto€it od ptivodné myslené
pozice, kterou doporucuje Quantz. Je to velmi individudlni zélezitost odvijejici se od
fyziologickych dispozic kazdého hrace. Tudiz je nezbytné, aby si kazdy hrac¢ vyzkousel
hlavici pfitocit ¢i vytocit smérem od Ust a tak zjistil, jaka pozice mu bude nejlépe

vyhovovat.

Sama hraji tak, Ze mam hlavici mirné¢ vto¢enou smérem k ustim. Vychazi to z tvaru
mych rti a Stérbiny, kterd se vytvaii mezi nimi. Proud vzduchu prochazejici stérbinou
nesmetuje zcela dolt, ale témét rovné. Proto tedy hlavici pfitocim blize k Gstiim a proud
vzduchu je tak 1épe a snadnéji sméfovan na predni hranu Gstni dirky. Pokud bych vSak
hlavici nepfitocila, musela bych vice utdhnout rty a zasunout spodni celist dozadu. I
timto zplisobem jsem po né&jakou dobu hrala. Objevila se ale bolest v Celistnich
kloubech, a proto bylo nezbytné nutné natoceni hlavice zménit. Vtoceni hlavice podle
Quantzova navodu také do jisté miry eliminuje ponekud nepfirozené prohnuti levého
zapésti pti drzeni flétny. Ptirozené drzeni levé ruky je nesmirné€ dillezité, a to proto, ze
barokni flétna se na rozdil od nastroje dneSniho typu, jehoZ vaha spociva v pravé ruce,
drzi v ruce levé. Presnéji mezi palcem a ukazovaCkem. Vychazi to z konického vrtani

vvvvvvvvv

se smérem k dilu s klapkou zuzuji. (pfil. 1. /1)

Hlavice neni jedinym dilem, jehoz nato¢eni miZeme uzplsobit. Mame také moZnost
vyuzit toho, ze flétna se sklada celkem ze ¢tyt dilti — hlavice, dva stfedni dily s dirkami
pro prsty a dil, na némz je umisténa klapka. Pokud je tieba, je mozné natocit stiedni dil
s dirkami, na némz spoc¢iva prava ruka. Usnadnime si tak drzeni flétny v pravé ruce,
pfedejdeme nepfirozenému prohnuti zapésti a dosdhneme volnosti pfi pohybu prsti.
Prsty — pokud nam to dovoluje jejich délka, by nemély byt natazené, nybrz mirné
pokréené. Méli bychom vychazet z pfirozené polohy uvolnénych rukou, kdy prsty
spocivaji tak, jako bychom v rukou drzeli kulaty predmét: ,, Zahnuti prstii slouzi k tomu,
abychom meéli vice sily zahrat trylek rychle a stejnomérne. “30 Nebude-li tomu tak, mtze
dochéazet k nadmérnému namahani Slach. Jiny ptipad je postaveni prsti pii hie trylki.

Zde se muzeme drzet Quantzovy rady: ,, K stejnomérnému a brilantnimu hrani trylku, je

30 QUANTZ, J. )., Pokus o ndvod jak hrdt na pricnou flétnu, s. 30, § 4.
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% o v 31 Py Lovcrer o vy s ’ o
treba nervy prstit ponéekud napnout “.”~ Pii uziti vétsi tenze a chceme-li i napnuti prsti,

ziskame pottebnou obratnost a rychlost, ktera je pfi hie trylkl v rychlych vétach zaddana.

2. 2 Tisknuti k ustim
Quantz se n€kolikrat zmifluje o tom, ze flétnu musime pevné tisknout k ustlim:
Kapitola II., §3

., Nyni prilozime flétnu k ustiim, budeme ji takto pohodiné k ustum tisknout a drzet pevné
prvaim prstem a levym palcem, ktery bez pomoci ostatnich prstii nebo pravé ruky tvori
protivahu, a budeme moci také trylkovat kazdym prstem levé ruky, aniz bychom si

pomdhali pravou. ** (pfil. L. /2)
Kapitola II., §6

SHFlétmu musime tisknout stdale pevné k ustiim, a netocit s ni v rukou hned ven, hned

dovnitr, to zpusobuje, Ze se ton snizuje nebo zvysuje. “ (pfil. 1. /3)

Kapitola IV., §12

»Chceme-li si nyni zacit tvorit nasazeni, a jestlize jsme prilozili flétnu nahore popsanym
zpuisobem na rty tak, Ze ustni dirka je zakryta az ke druhé lince, tedy napiil, foukejme se
Stejnym nasazenim, aniz bychom polozili prsty na dirky tak dlouho, az spodni ret umdli

a spodni okraj ustni dirky se do ného otiskne.* (pfil. L. /4)
Kapitola X., §3
»Flétnu je nutno tlacit pevné k ustum* (pfil. 1. /5)

Je skute¢né dobré flétnu k ustim doslova tisknout?

3 QUANTZ, J. )., Pokus o ndvod jak hrat na pricnou flétnu, s. 30, § 7.
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Hlavice flétny by meéla byt bezpeéné usazena pod spodnim rtem v tzv. zlabku na
brad¢ po celé ploSe. Ziskame tim tak jeden z opérnych bodii pfi drzeni flétny. Toto
usazeni vytvari jistou protivahu k levé ruce, ve které¢ se flétna drzi mezi palcem a

ukazovackem. Nastava zde ale otazka, do jaké miry je vhodné flétnu k ustim tlacit?

Jde o to, abychom usazenim flétny do zlabku, ziskali stabilitu, kterd nam zajisti, ze
se flétna nebude zbyteéné pohybovat smérem nahoru ¢i dolu nebo do stran. Lehké a
pohodiné opfeni hlavice, nas také vede Kk uvolnéni a ,,rozpusténi* spodniho rtu okolo
ustniho otvoru a umoznuje nam hlavici vtacet a vytacet za ucelem dosdhnuti Cisté
intonace. Cistota intonace a hra v riiznych rejstiicich je také tizce spjata s pohyblivosti
spodni cCelisti a rt. Hrajeme-li postupné tony v hluboké poloze, tedy od D"'do D’, je
tteba spodni ret i Celist stahovat smérem dozadu. Naopak, chceme-li hrat tony od D”” a
vyse, musime spodni Celist a spodni ret vysouvat smérem kupiedu. Vyvarujme se tedy
toho, abychom flétnu pfili§ tlacili na spodni ret. Velky tlak mize zplsobit nehybnost a

sevieni Celisti, krku, ramen a napéti v levé ruce.

2. 3 Drzeni hlavy a téla
Kapitola IL., §5

., Hlavu je nutno drZet stdle zprima a vzhiiru, avSak nenucene, aby se nebranilo dychani.
Paze se musi drzet zprima ponékud ven do vysky, leva vsak vice nez pravd, a netlacit je
k telu, abychom nebyli nuceni klonit hlavu k pravé strané. To zpiisobuje nejen sSpatné
postaveni téla, ale je to chybné i pro hru, protoZe se tim stlacuje hrdlo a nelze se

nadechovat s takovou lehkosti, jak je to potieba. “ (pfil. 1. 16)
Kapitola X., §3

., At zacatecnik nesklani behem hry hlavu dopredu, nebot pak je ustni dirka prilis
zakryta a brani se proudeni vzduchu. Paze je nutno drzet ponékud od téla a do vysky.

Zacinajici instrumentalista se musi vystrihat toho, aby nedeélal Zadné neklidné a
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uzkostlive posunky hlavou, téelem nebo pazemi; I kdyz to neni prave zasadni véci, piisobi

to prece jen na posluchace neprijemnym dojmem. “ (ptil. 1. [T)

Zminuje Quantz ve svém popisu postoje dostatené mnozstvi informaci,
Z kterych se da vyvodit spravny postoj a nedopoustét se chyb? Nechybi zde néco

zéasadniho, co bychom mohli doplnit?

Drzeni hlavy, téla a viibec celkovy postoj ma vliv na tvorbu natisku, kvalitniho
tonu, prstovou techniku a v neposledni fad¢ na spravné dychani, které Ize bez spravného
postoje jen tézko provést zptisobem, jenz bude popsan nize. Quantziv popis zékladniho
postoje zda se byt sice strucny, ale v zdsad¢ vystihujici podstatné. Miizeme ho porovnat
S postojem, ktery doporucuje Jacques Martin Hotteterre: ,, Soit que ['on joiie debout ou
assis, il faut tenir le Corps droit, la Téte plus haute que basse, un peu tournée vers
["Epaule gauche, les Mains hautes sans lever les Coudes ni les Epaules, le Poignet
gauche plié en dedans, & le Bras gauche proche du Corps.* U obou mistri nalezneme
témert totozny popis. Oba doporucuji drzeni hlavy a téla ponékud zptima. Drzenim pazi
vysoko bez zvedani loktd,, zabranime naklonéni hlavy k pravé strané¢ a nasledného
sevieni hrdla. Hotteterre doporucuje natocit hlavu mirné¢ doleva. Vyhneme se tim
sevieni levého ramene a dosdhneme vyvazeni celkového postoje. Déle Hotteterre
zminuje toto: ,,Si [‘on est debout, il faut étre bien campé sur ses jambes, le Pied gauche
avancé, le Corps posé sur la Hanche droite, le tout sans aucune contrainte. «33
U Quantze zminku o postaveni nohou nenalezneme. Vaha celého téla by méla byt
rozlozena na ob¢& chodidla. Kolena by neméla byt propnutd, nybrz naopak lehce
pokréend. Propnutim kolen bychom doséhli tak akorat ztuhlych ky¢li, ramen a nasledné

1 kréni patefe. Spravnym rozloZzenim vahy na dolni koncetiny vytvofime také dobry

%2 HOTTETERRE, Jacques, Martin, Principes de la Flute Traversiere, r. 1707, s. 1: ,,Hraje-li se ve stoje
¢i v sedé, musi se drzet télo zptima, hlava spiSe vySe nez nize, ponékud otocena k levému rameni, ruce

vysoko bez zvedani loktli a ramen, levé zap€sti vytoceno ven a leva paze pfi téle.”

% HOTTETERRE, Jacques, Martin, Principes de la Flute Traversiere, s. 1: ,, Hraje-li se ve stoje, musi se

stat pevné na obou nohou, leva noha vpiedu a télo podepteno o pravou ky¢li, to vS§echno nenucené.*
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zaklad pro kvalitni provedeni nddechu. Snaha o spravny postoj by vsak v zddném

ptipadé neméla vést ke strnulé nehybnosti.

2. 4 Dychani pfi hie na flétnu

V této kapitole se Quantz zabyva predevSim tim, jak dychat ve skladbach, aby
nebyla naruSena hudebni fraze, melodie roztrhana, skladba zkomolena a posluchaci byli
nasledné okradeni o ¢ast svého potéSeni. O tom ale jak dychat a jak fyzicky provést

spravny nadech se zminuje pouze jednou vétou:
Kapitola VIL., §6

,,Ke hrani dlouhych pasazi je nutné pomalu nadechnout radnou zdasobu vzduchu.
K tomu je treba Siroce roztahnout krk a rozsirit hrudnik, ramena vytahnout do vysky,

snazit se zadrzet dech v prsou jak je to jen mozné a zcela usporné jej foukat do flétny.
(ptil. L. /8)

Z tohoto popisu nadechu by vSak mohlo vyplyvat, Ze Quantz uzival dychani jen do
vrchni ¢asti hrudniku — vezmeme-li v potaz, ze se zminuje o vytahnuti ramen do vysky.
Z pohledu dnesnich hraci by takovyto zplsob nebyl spravny a dostacujici. Dychal tedy

spravne? Nebo nedokazal vymluvné popsat spravné dychéani?

Quantzovo pojednani (viz kapitola VII, §6) o tom, jak spravné dychat si mizeme
vylozit tak, ze pouzival pouze horni ¢asti plic. Je zde né€kolik aspektli, které ndm toto
minéni mohou potvrdit nebo naopak vyvratit. Musime ptihlédnout k etiketé kralovského
dvora Quantzova zdka, Fridricha II. Velikého, kde zajisté nebylo vhodné ,,vystrkovat*
bficho, k cemuz dochazi pii nddechu do dolni ¢asti plic. Také tehdejsi odév nebyl
zrovna tim nejpohodInéj$im, a proto je mozné, ze se zvednuti ramen do vysky nedalo

vyhnout i pfesto, Ze byl nadech proveden spravng.

O Quantzovi je znamo, ze hral kadence na pouhy jeden nddech. Charles Burney

popisuje Quantze jako statného a vysokého muze: ,, The son of Hercules he justly seems,
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By his broad shoulders and gigantic limbs*“3* Je tedy s nejvétsi pravdépodobnosti
mozné, ze Quantz pii hrani vyuzival mnohem vice sily a napéti, nez by bylo pro hru
obvyklé. Pti jeho télesné konstituci tedy mohlo byt naprosto realné vydrzet dlouhé fraze
na jeden nadech za uziti horni ¢asti plic. Proto zfejmé nepovazoval za nutné o dychani

pojednavat obsirnéji.

Jak tedy provést nadech, aby byl co nejhlubsi a zaroven nezvedat ramena do vysky a

vyvarovat se tak stazeni krku a neptirozenému napéti v horni ¢asti hrudniku?

Idealni by bylo vyuziti co nejvetsi kapacity plic. Tedy kombinace bfisniho, neboli
brani¢niho a zeberniho dychani. Pfi tomto procesu je naddech veden nejprve do spodni
¢asti plic. Zde je aktivovana branice, kterd jakozto sval pfi nddechu klesa a proto se
tento typ dychéani navenek projevi vyklenutim bficha. Po naplnéni spodni casti plic
dochdzi k rozestupu zeber a roztazeni a zvétSeni hrudniho kose — tedy naplnéni horni
Casti plic. Poté, jak tika Quantz, je tieba: ,, ...snazit se zadrzet dech a zcela usporné jej
foukat do ﬂétny.“35 Je tfeba brat zietel na kvalitni provedeni kazdého nadechu, nebot’
pravé dech, dechova opora, ma vliv na tvorbu ténu, pohyblivost prstii a v neposledni

fadé na stavbu hudebni fraze.

2. 5 Nasazeni, tlusté rty, kratké zuby

V kapitole, v niZ se Quantz zabyva nasazenim neboli flétnovym natiskem,

nalezneme zminku o nevhodném typu rtli a zubti ke hie na flétnu:
Kapitola IV., §7

. Jsou-li rty prilis tlusté a zuby kratké a nestejné, zpiisobi mnoho tézkosti. “ (pfil. 1. /9)

$BURNEY, Ch., Hudebni cestopis 18. véku, s. 323: ,,Md mocnd ramena a cel navenek, je mocny, jak
by Herkulitv byl potomek. *

®QUANTZ, J. J., Pokus o ndvod jak hrét na picnou flému, s. 61, § 6.
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Déle pojednéava o tzv. levostranném natisku a poskytuje doporuceni, v jakém ptipade ho

vytvofit:
Kapitola IV., §10

., Kdo ma prilis tlusté rty, udela dobre, bude-li hledat nasazeni nepatrné na levé strané
misto uprostred rtu, kdyz je totiz vzduch veden k levé strané ustni dirky v uhlu, ziska tim

vétsi priraznost. “*® (piil. 1. /10)

Je vhodné se doslova fidit Quantzovou radou? Nebo spiSe vychazet z ptirozenych

fyziologickych dispozic kazdého hrace?

Rty spolu s veskerymi obli¢ejovymi partiemi jako jsou mimické svaly, Celisti se
svymi svaly, jazyk, patro atd. spolecné vytvateji flétnovy natisk. Malou Stérbinou mezi
rty by mél proudit koncentrovany proud vzduchu na piedni hranu otvoru v hlavici. Zde
se proud vzduchu rozdéli na dvé poloviny, znichz jedna cast sméfuje do otvoru
V hlavici a druhd smérem ven. Tak vznikd flétnovy ton: ,, Pri foukani musi proudit
polovina vzduchu do ustni dirky a polovina pres ni, aby ostri ustni dirky vzduchu
rozrizlo, protoZe pravé tim vznika zvuk. Ziistane-li vSak dirka oteviena prilis Siroce,
bude ton sice silny, ale neprijemny a dieveny,; prikryjeme-li naopak dirku spodnim rtem
prilis a nedrzime-li pritom hlavu vzhiuru, bude ton znacné slaby a nebude dosti jasny.
Prilisné stlaceni rtit a zubu zpusobi, Ze ton je sycivy, pri nadmérném rozsireni ust a
hrdla je stisnény.* 3 Jednim z cili pii tvofeni natisku by méla byt snaha zachovat
ptirozeny vzhled vlastniho oblic¢eje. Misto, kde se Stérbina mezi rty utvofi, je rozdilné u
kazdého jednotlivce. Mélo by se dbat predevsim na pfirozenost a individualni dispozice
oblicejovych svalli kazdého hrace. Kazdy z nas ovladd urcitou stranu obliCeje 1 rty
jinym zplisobem. Proto se tedy Stérbina mulize vytvofit mezi rty uprostfed, nalevo ¢i
napravo. Nemusi byt tedy vzdy pravidlem, pokud mé nékdo pfili$ tlusté rty, mél by
hledat nasazeni nepatrn¢ na levé strané, jak doporucuje Quantz. Na druhou stranu si

myslim, Ze Quantzova rada je nad€asova. Svéd¢i o tom, Ze byl ptistupny variabilnimu

36 v s v , . . P . . .

Totozné doporuceni nalezneme ve spisu italského autora Antonia Lorenzoniho, Saggio per ben sonare
il flautotraverso, Vicenza 1779, s. 11: ,,Chi ha le labbra assai grosse, sa bene, s’ei cerca I'imboccatura un
po piti da ministra, e non giustamente nel mezzo delle labbra stesse.” Lorenzoni vychdazi z Quantzova
Pokusu.
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zpusobu hry a nezastdval pouze jeden jediny nézor, jak tomu bylo jesté do nedavné
doby ve 20. stoleti, kdy bylo spoustu, zejména mladSich zakt, kteti nehrali sttedovym
natiskem, preucovano. UrcCite¢ by bylo velice zajimavé zjistit, jakym natiskem
disponoval Quantz. Pak bychom mohli s piesnosti uréit, zda vychazel v doporuceni o
vytvoreni Stérbiny na levé stran€, ze svych zkuSenosti. Nebo takovym zplsobem hral

jeho kralovsky zak Friedrich?

Levostranny natisk je vyhodny, ponévadz tvoii pfijemnéjsi pozici pro drzeni flétny.
U tohoto typu natisku je tieba pravou ruku sméfovat pon€kud vpted. Flétna se musi
namifit svou ostrou hranou ustniho otvoru v hlavici piesné proti Stérbin¢ utvorené ve
rtech, a je — li Sté€rbina vlevo, pak se musi cela flétna stocit po obvodu spodni Celisti.

(ptil. IL. /2)

Naopak pravostranny natisk je pro drzeni flétny méné vyhodny, jelikoz vyzaduje

drzeni pravé ruky vice vzadu, coz muze zpusobit napéti v pravém rameni. (piil. II. /3)

Velky vliv na zménu kvalitu tonu ma, v neposledni fadé, také momentalni dusevni
stav hrace. Je tfeba mit na mysli, Ze vliv na kvalitu tonu nema pouze dobfe utvofeny

natisk, nybrZ je to souhra a koordinace mnoha télesnych funkci.

2.6 Tlaceni jazyka k hornimu patru

V kapitole 1V, §1, Quantz popisuje hlavni chyby ve zpévu:

., Kdyz pritlacime jazyk na patro nebo kdyz stiskneme zuby, aby usta nebyla dostatecné
oteviena, ¢imz se ton omezi, vznikaji hlavni chyby ve zpévu, totiz takzvany kloktavy nebo

nosovy hlas. * (pfil. 1. /11)

A v kapitole VL., oddil 1., §2 nalezneme toto:

3 QUANTZ, J. )., Pokus o ndvod jak hrat na pricnou flétnu, s. 38, §8.

29



,Uderu jazyka rikame ti. Abychom jej docilili, musime tlacit jazyk na obou strandch
pevné na patro a jeho vzhiiru zahnutou Spicku prilozZit vpredu u zubu, aby se vzduch

zadrzel nebo zastavil.** (pfil. 1. /12)

Zde mne napada m¢ otazka, jestli pii tlaCeni jazyka na ob¢ strany patra pfi artikulaci
nemuze dochazet k néjaké chybé, jako je tomu ve zpévu — piitlaci-li zpévak jazyk na

patro (napf. k sevieni krku)?

Jak pfi zpévu, tak i pfi hfe na flétnu je nezbytn& nutné zapojeni dutin, umisténych
v hlavé a hrudi. Jejich aktivizovani v kombinaci se Stérbinou mezi rty, skrze kterou

prochdzi proud vzduchu, ovliviiuje sonoritu tonu.

Jednim ze zpusobu jak dutiny zapojit pii hie na flétnu, je umisténi jazyka smérem
dozadu, stejn¢ jako je tomu pfi zivani — ,, Nejprve ucitime touhu po uvolnénosti
a vzapéti krasny pocit s protazenim celého téla. Krk se uvolni a otevie, ohryzek jde
dolii. V ustech se vytvori jakadsi prazdna koule a potrebné se aktivizuji nosni kridélka.
Predstava zivani ovlivni i drzeni hrudniku a celé patere. %8 Udrzet jazyk vzadu je vSak
pfi artikulaci nemozné. Proto je tedy dulezité si pocit zivani navodit, aby doslo

Kk zapojeni tolik potiebnych dutin.

Spi¢ku jazyka pii artikulaci mizeme pfikladat jak doptedu, tedy ke kofentim
hornich zubi, anebo vice vzadu, na horni patro. Zalezi na tom, nakolik ostrd

a zfetelna artikulace ma byt.

Poloha jazyka se té¢z odviji od Siiky horniho patra, Celisti a postaveni hornich zubt.
A co se tyka opfeni stran jazyka na horni patro, jak doporucuje Quantz, opét jsem
pfesvédcena, ze zde nardzime na velmi individudlni zaleZzitost. I v tomto pfipadé ma
kazdy hra¢ moznost vybéru té pozice jazyka, kterd mu bude nejvice vyhovovat a

umozni mu hbitou a flexibilni artikulaci, jaka je v danou chvili pottebna.

Jelikoz sama méam Uzké horni patro, osobné se pfilozeni jazyka k hornimu patru pfi
artikulaci vyhybam. Pokud bych tak neucinila, jazyk by se stal méné¢ hybnym
a nebyl by schopny rychlé artikulace.

38 MALOTIN, Frantidek, PFicnd flétna — Praktickd metodika, Praha 1998, str. 11.
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2.7 Sila vtisku
Kapitola IV., §6

., Vytvori-li ostii okraje ustni dirky na rtu hlubsi vtisk, zmeni se nékdy ton béehem hry,

Jjindy se nezmeni. ** (pfil. 1. /13)

Znamena to tedy, ze silou vtisku mizeme ovlivitovat kvalitu tonu? Do jisté miry
to mozné je. Mame-li uvolnény natisk, mirné pfitlaCeni ndm zajisti pevné nasazeni
vV ramci hudebniho afektu. Quantz zde ale mél spiSe na mysli, Ze ¢im déle hrajeme, tim
vice mohou byt rty a okolni svaly unaveny a ztréci tak citlivost, coz nékdy miize mit
nepiiznivy vliv na kvalitu tonu. Je tedy dobré v¢as rozpoznat tuto situaci, aby nedoslo
ke zbyte¢né namaze a inavé svalll. Vse je otazka pravidelného cviku a postupného si
zvykdni na svalovou zatéZz. Snadno bychom to mohli pfirovnat k jednoduchému
ptikladu: ,,Zacne-li nékdo chodit do posilovny, také hned nezvedé tézké zavazi, nybrz
se k nému musi dostat postupné za pomoci pravidelného tréninku.” Stejné tak je tomu i

u obli¢ejovych svali.

Dal$im nepfiznivym vlivem majici negativni dopad na kvalitu tonu byva
nedostateéné vnitini a dusevni uvolnéni. Pokud hra¢ neni uvolnén, pouziva jiné svaly
K uvolnéni téch potiebnych a vznika tak dal$i napéti a zbyte¢na unava. Faktoru, jez
ovliviiuji nasazeni — flétnovy natisk je mnoho: ,, Kazdy zakusi, Ze nema na flétné vzdy
stejné a stejné dobré nasazeni a Ze je jeho ton néekdy svetlejsi a prijemnéejsi nez jindy.
Zavisi to na stavu rtu. Pocasi, urcita jidla a ndpoje, vnitini horkost a dalsi nahody
mohou rty na néjakou dobu velmi snadno pokazit, takze jsou bud’ prilis tvrdé nebo prilis
mekké nebo i napuchlé. Za takovych okolnosti nelze poradit nic jiného nez trpélivost a
vystiihdni se vieho Skodlivého.“* Je na kazdém aby si individualng vypozoroval a

vyvaroval se toho, co neptiznivé ovliviiuje jeho rty a kvalitu nasazeni.

% QUANTZ, J. J., Pokus o ndvod jak hrét na pricnou flétu, s. 38, § 6.
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2. 8 StaZeni rta

Kapitola IV., §8
., Kdyz prilozime flétnu k ustium, stahnéme nejprve tvare tak, aby rty byly hladke. *
(ptil. 1. /14)

Kazdy hra¢ ma individuélni schopnosti a fyziologické predpoklady ke tvorbé
natisku, proto neni snadné vyvodit piesny a konkrétni navod ke spravnému nasazeni.

Muze tim byt mysleno stdhnout rty do usmévu nebo stdhnout koutky smérem dolt ?

Predstavme si, Ze by vSichni hraci na flétnu méli stejné zuby, postaveni Celisti a
naprosto identicky tvar rtii. V takovém piipadé by bylo velice jednoduché podat jeden
jediny navod, k vytvofeni natisku. Jak uz ale bylo zminéno vySe, kazdy flétnista je
V podstaté¢ sam o sob¢ unikat. Diky rozdilnosti ve tvaru zubi, Celisti a rti, dosahuji hraci
rozdilné barvy a kvality tonu. Kazdy ovladd oblicejové svaly a rty zplsobem
vychézejicim z vlastnich fyziologickych dispozic. Abychom docilili hladkych rti, jak
pozaduje Quantz, snazme se vychazet opét z pfirozeného vzhledu svého obliceje.
DosaZeni hladkych rti ke tvorbé flétnového natisku neni vSak vzdy pravidlem. Je zde
spoustu variabilnich zplsobl jak flétnovy natisk vytvofit. Z toho vyplyva, Ze opét
neexistuje jedna jedind univerzalni Sablona pro kazdého. At koutky stdhneme smérem
doli nebo nahoru ¢i snad dokonce rty vySpulime dopfedu, mélo by nam jit o to,
abychom necitili nepfijemny pocit, Ze d€lame néco nepfirozeného. Velmi dilezita je
také Stérbina, utvofena mezi rty, skrze kterou prochazi proud vzduchu smérem na ptedni
hranu tstniho otvoru v hlavici. Je tfeba dbat na to, aby nebyla pfiili§ velikd, coz by

wrwe

tézko zvladatelné, vznikaly by rusivé Selesty a flétna by se stala dySnym néstrojem.

Ne&kteti hraci jsou zastanci tzv. natisku do ismévu, tedy s koutky sméfujicimi
nahoru. Z mé vlastni zkuSenosti, je vSak tieba u tohoto typu natisku dbat na to, aby
koutky nebyly pfili§ stazené, coz by mohlo vést kjejich nadmérnému ztuhnuti

a naslednému unaveni ¢i ochabnuti obli¢ejového svalstva a sevieni krku.
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Pravym opakem je natisk s koutky smétujicimi smeérem dolii. Opét bychom méli
dbat na to, aby rty smérujici dolii nebyly pfili§ napnuté, nebot’ by mohlo dojit také ke

ztuhnuti svald na krku.

2.9 Pouzivani jazyka pri hie na flétnu

Oddil 3.

O pouziti jazyka se slovickem did’ll nebo s takzvanym dvojitym jazykem

Kdyz vysvétlujete princip tvoteni dvojitého jazyka did’ll, drzite se Quantzova navodu?
Kapitola VI., §2

., Chceme-li tedy vyslovit did’ll, rekneme nejprve di a zatimco Spicka jazyka skoci
vpredu na patro, stahneme na obou strandch rychle stred jazyka trochu dolu, aby
vzduch vychdzel Sikmo po obou strandch mezi zuby. Toto odtazZeni jazyka utvori uder
druhé slabiky d’ll, nelze ji ovsem nikdy vyslovit samotnou bez prechoziho di. Reknem-li
potom toto did’ll rychle nekolikrat za sebou, bude lépe slyset, jak ma znit, nez dovedu

vyjadrit pisemné. *“ (piil. 1. /15)
Quantz pojednava o tom, ze jeho nauceni a oposlouchani je snadné.
Kapitola VI, §1

., Dvojity jazyk se pouziva jen k velmi rychlym pasazim. Jak snadné je naucit jej ustné a

také pochopit jej sluchem, tak stejné tezké to pripada pisemné.

Kazdy narod vSak mluvi jinou feci, kterd ma svou specifickou vyslovnost. Vyslovuje se
skuteéné¢ doslova did'll? Je moZzné hrat dvojity jazyk prostiednictvim jinych

artikulacnich slabik?

A¢ cteme jakékoliv pfinosné informace a pokyny o artikulaci, nic se nevyrovna
poslechu dobrého ptikladu a studiu artikulace 18. stoleti pod vedenim zkuSeného hrace
a ucitele. Uzivani podobné artikulace k dosdhnuti dvojitého nasazeni mozné je.
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Musime ale dbat na to, abychom zachovali nestejnost a vyvarovali se pfilisné

ostrosti a pravidelnosti nasazeni, jelikoz tento zpisob artikulace Quantz nezada.

Pokud ale chceme opravdu dosdhnout maximalni vérohodné historicky poucené
interpretace, méli bychom se drzet Quantzova navodu a rychlé pasaze skladeb poloviny

18. stoleti hrat za uziti dvojitého nasazeni did’ll.

2.10 Posouvani korkové zatky

V kapitole IV, §26, se miZzeme docist o tom, Ze Adagio vyZaduje zvuk flétny
ponckud slabsi, proto je tfeba Ustni dirku zakryt rtem ponckud vice nez obvykle, coz
zpusobi, ze se flétna trochu snizi. Quantz doporucuje posunout zatku v hlavici hloubéji,

flétna se tak zkrati, tedy zvysi:
Kapitola IV., §26

,, Konecné je treba povsimnout si, ze chceme-li zvuk flétny ztlumit a hrat ponékud
slabéji, jak se to zada v Adagiu, musime ustni dirku zakryt rtem ponékud vice, nez jak je
naznaceno nahore. A protoze se tim flétna trochu snizi, je pravé proto nutné, aby na
zdtce upevnené v hlave flétny byl sroubek, jimz lze zatku z jeji normalni polohy do flétny
zasunout o dobry hrbet noze hloubéji, aby se ndstroj zvysil natolik, kolik zpiisobuje
slabsi hrani a vetsi zakryti ustni dirky. Tim se flétna zkrati, a tedy zvysi a zachovame si

vzdy jednotné ladeni s ostatnimi nastroji. “ (pfil. 1. /16)
Uziva se této rady v praxi?

Korkova zatka je umisténa v hlavici mezi vickem a ustnim otvorem. Tento
vynalez pfipisuje holandsky flétnista Antoine Mahaut ve svém spise, jez vySel soucasné

V holandském a francouzském znéni4o, Pierru Gabrieli Buffardinovi. Zatkou se da

“® MAHAUT, Antoine, Nieuwe manier om binnen korten tyd op de dwarsfluit te leeren speelen /

Nouvelle Méthode pour apprendre en peu tems jouer de la fliite traversiere, Amsterodam, cca 1759.
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libovolné pohybovat vpted i vzad. Ma stejnou funkci jako u housli duse, zptima stojici

Spalicek pod kobylkou.

Jeji poloha ovliviiuje kvalitu tonu a také Cisté ladéni, je-1i vytazena ¢i zatlacena
prilis hluboko. Abychom zjistili, zda je korkova zatka v hlavici umisténa spravné,
zahrajeme hluboké D a ihned poté stiedni a vysoké D. Jsou-li tyto dvé oktavy Cisté,
zatka spociva na spravném misté. Zjistime-li vSak, ze nejvyssi D je pfili§ vysoko a
nejhlubsi D naopak nizko, tento intona¢ni nedostatek vyrovname vytazenim zatky. Je-li
tomu naopak, kdy nejvyssi D je nizko a nejnizsi hluboko, zatla¢ime zatku o tolik, dokud
nebudou oktavy znit Cisté. Pokud bychom tedy chtéli ptfed hrou pomalé véty zasunout
zatku hloubéji, bylo by dobré zkontrolovat ¢istotu oktav. Coz by ale zajisté pii koncerté
nebylo zrovna vhodné, jak pro interpreta, tak i pro posluchace. Této Quantzovy rady, o
zasunuti korkové zatky, se v souCasné dob¢ v hracské praxi pii interpretaci pomalych
vét neuziva. Pokud chceme doséhnout slabsiho zvuku v pomalych vétach, je naprosto
béznym zplisobem, Ze nepatrné snizeni tonu zplsobené snahou o slabsi dynamiku,
vyrovname zasunutim hlavice blize ke sttednimu dilu. OvSem pouze za piedpokladu, Ze
jsme predtim hlavici méli vytazenou (napft. kvili interpretaci rychlé véty, kde je potteba
naopak silngj$i ton a flétnu je tedy tfeba prodlouzit). Pokud ale hlavice pfiblizit ke
sttednimu dilu jiz nejde, mizeme pokleslou intonaci dolad’'ovat také pomoci vysunuti

spodni Celisti a natisku vpied, to vSe za diikladné podpory bfisnich svali a branice.

35



3 Dotaznikové Setreni s odpovéd’mi respondentu

DrZeni flétny a postaveni prsti, natoceni hlavice

Kapitola II., § 2.

,, Jestlize ma byt flétna pri hrani, kdy je sloZena, drzena nenucene, musi byt dirky obou
strednich dilti v jedné linii s dirkou, kterou zakryva kriva klapka, abychom na obé
klapky pohodiné dosahli malikem pravé ruky. Hlavu flétny je tieba vytocit 7 piimé linie

dovniti' k ustiom o tolik, kolik ¢ini priumér ustni dirky.

Znamena to tedy, ze hlavice mé byt natoCena tak, aby ustni dirka nebyla v pfimé linii

spolu s dirkami pro prsty?

Linde Brunmayr-Tutz:

,,Ano, hlavice musi byt vtocena k ustum o tolik, kolik cini primeér ustni dirky. *

Jana Semeradova:

,, Vtoceni doporucuji vzhledem ke zmirnéni neprirozeného pravého uhlu levé ruky a tim

se uvolni téz ukazovacek. “

Barthold Kuijken:

,,Ano, z mé zkusenosti je tento zpusob idedlni pro Quantzovu flétnu a pro nékteré dalsi.

Ne vsak pro vsechny. “

Vyhovuje ale toto natoceni hlavice kazdému hrac¢i? Nebo je natoceni hlavice u kazdého

hrace individualni?

Linde Brunmayr-Tutz:

., Myslim si, ze vtoceni hlavice vyhovuje nekterému hraci ménée a nekterému vice. Ma to
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co délat s fyzikou. Kdyz nevtocite hlavici nebo dokonce nevytocite, je treba hodné
utahnout rty, aby proud vzduchu mohl byt veden smerem do ustni dirky. Je logicke, Ze

vtocenim hlavice nasmérujete proud vzduchu do hlavice mnohem snaze. “

Jana Semeradova:

., Na moderni flétnée se casto doporucuje vtoceni flétny dovnitr tak, aby vnéjsi okraj uistni
dirky tvoril prodlouZenou primku s linii prochazejici primeérem klapek. K pritocent
flétny, ktera je drzena v pravé ruce tak, aby se nezatézovalo zapésti levé ruky, tedy
naopak, nez je tomu u barokni flétny, kde se lehci dievény ndstroj drzi v mezi palcem a

ukazovackem levé ruky.
Jed Wentz:

., Quantz doporucuje, aby hlavice byla natocena mirné dovnitr smérem k ustum hrace.
Hrdci by si méli vyzkousSet tuto pozici, aby videéli, jestli jim vyhovuje tato poloha hlavice
na nastroji, na ktery hraji. Pokud nespatii v tomto zpiisobu hry zZadny pokrok, nebo

zlepseni, bylo by nemoudré v tomto postupu pokracovat.

Barthold Kuijken:

«

., Drobné rozdily nachdzime u jednotlivych hracii a fléten. Je to velmi individualni.*

Tisknuti k astiim
Quantz se nékolikrat zmiiuje o tom, ze flétnu musime pevné tisknout k tstim:
Kapitola II., §3

., Nyni prilozime flétnu k ustiim, budeme ji takto pohodiné k ustim tisknout a drzet pevné
prvanim prstem a levym palcem, ktery bez pomoci ostatnich prstii nebo pravé ruky tvori
protivahu, a budeme moci také trylkovat kazdym prstem levé ruky, aniz bychom si

I3

pomahali pravou.
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Linde Brunmayr-Tutz:

,,Zde ma Quantz na mysli, Ze kontakt mezi fléetnou a usty/bradou by mél byt stabilni,

spolehlivé fixovan a nemél by byt ztracen tak, Ze flétna bude ,, kolisat. *
Kapitola II., §6

HFlétmu musime tisknout stdale pevné k ustiim, a netocit s ni v rukou hned ven, hned

¢

dovnitr, to zpusobuje, Ze se ton snizuje nebo zvysuje. ‘
Kapitola IV., §12

»Chceme-li si nyni zacit tvorit nasazeni, a jestlize jsme prilozili flétnu nahore popsanym
zpiisobem na rty tak, ze ustni dirka je zakryta az ke druhé lince, tedy napiil, foukejme se
stejnym nasazenim, aniz bychom polozili prsty na dirky tak dlouho, az spodni ret umdli

a spodni okraj ustni dirky se do neho otiskne.*
Kapitola X., §3

»Flétnu je nutno tlacit pevné k ustiim*

Je skute¢né dobré flétnu k ustim doslova tisknout?

Linde Brunmayr-Tutz:

,Ano, ctéte pozornéji, Quantz rika: ,, bequem an den Mund driicken*, coz znamenad
jemné, pohodiné, s lehkosti. Jasné vysveétluje, Ze by se flétna neméla drZet v pravé ruce
nebo zadnym prstem levé ruky, kromé prvniho prstu a palce, jez lehce tlaci flétnu

kK brade. Vsechny ostatni prsty jsou volné, abychom mohli pohodiné trylkovat. **

Jana Semeradova:

., Vyskytne-li se v traktatech slovo, jehoz vyznam nemusi zcela odpovidat dnesni
interpretaci a jsem-1i na pochybdch, zda jeho provedenim prospéjeme vysledku, je treba
jit zpet k prameniim, k pivodnimu znéni a ovérit si jeho funkci ve vztahu k
pojednavanému. Prvni vydani Quantzova Pokusu je ve francouzstine, v kapitole II., §6
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se uvadi: , 1l faut toujours presser la Flute a la bouche et ne la poit tourner avec la
main, tantot en dedans, tantot en dehors; ce qui rends les tons ou trop hauts ou trop
bas.* Je to sice jasné oznaceni pro stisknuti nebo pritisknuti, ale nikde se uz nedozvime
jak silne. Spoléha se tu samoziejmé na prirozeny vkus flétnisty, ktery pochopi, ze ma
drzet hlavici u ust tak, aby se nehybala! A po nékolika hodindach hrani se pochopitelné
otlaci otvor do spodniho rtu. Chapala bych ale spise tento navod jako instruktivni pokus
o zafixovani pravidla, které ovsem nepujde proti prijemnému pocitu a flétnista si nebude
nicit natisk priliSnym tlakem na spodni ret, ale zapamatuje si po case studia misto, kam
priklada ustni otvor. (V §3 X. kapitoly jsem naopak ve francouzské verzi nenasla misto,

kde by se hovorilo o tom, ze se mad flétna tlacit pevné k ustiim.)
Jed Wentz:

., Ptate se na miyj osobni nazor? Kontakt mezi rty a flétnou musi byt v dostatecné
pevném postaveni tak, aby zajistil stabilitu tonu. Soucasne vsak musi byt flétna lehce
prilozena k ustum, abychom ji mohli vtacet a vytdacet za ucelem doladovani. Quantz
upozornuje, aby viile mezi flétnou a rty nebyla prilis velkd, aby se neztratil kontakt tak,
Ze se flétna miize nedobrovolné a nechténé pohnout a zapricinit tak nezadané zkomoleni
ladeéni. Na druhé strané prilis velky tlak na rty nebo na spodni zuby zapricini napéti
V levé ruce a bolest oblicejovych svalii. Soucasné zpevnéni a stazeni rtu, obhajované

¢

Quantzem, nam znesnadni zmeny rejstrikii a také nam znemozni vytvorit diminuendo. ‘

Barthold Kuijken:

3

., Positivni vliv: stabilita, negativni vliv: sevieni krku, celisti a ramen.*

Drzeni hlavy a téla

Kapitola II., §5

., Hlavu je nutno drzet stale zprima a vzhuru, avSak nenucene, aby se nebranilo dychani.
Paze se musi drzet zprima ponékud ven do vysky, leva vsak vice nez prava, a netlacit je

k télu, abychom nebyli nuceni klonit hlavu k pravé strané.
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To zpusobuje nejen Spatné postaveni téla, ale je to chybné i pro hru, protoze se tim

¢

stlacuje hrdlo a nelze se nadechovat s takovou lehkosti, jak je to potieba.
Kapitola X., §3

., At zacatecnik nesklani behem hry hlavu dopredu, nebot pak je ustni dirka prilis
zakryta a brani se proudeni vzduchu. Paze je nutno drzet ponékud od téla a do vysky.
Zacinajici instrumentalista se musi vystrihat toho, aby nedélal Zadné neklidné a
uzkostlivé posunky hlavou, télem nebo pazemi? I kdyz to neni prave zdsadni véci, piisobi

to prece jen na posluchace neprijemnym dojmem. “

Myslite si, ze Quantz ve svém popisu postoje zminil dostate¢né mnozstvi informaci,
z kterych se da vyvodit spravny postoj a nedopoustét se chyb? Chybi zde néco

zasadniho, co byste doplnil/a?

Linde Brunmayr-Tutz:

, Myslim, Ze to je dobre napsano, zminuje vSechno o zakladnim prirozeném postoji.
Veskery popis je nedostacujici, pokud zacnete popisovat néco, co je lepsi videt a zkusit.
Absolutné souhlasim s tim, co Quantz Fika o postaveni hlavy, pazi a tela. Zda se, Ze
popisuje postoj ve vzprimené a ponéekud uvolnéné poloze, ktera umoZzZiuje dobré
proudeni vzduchu a snadné dopraveni zvuku do koncertniho salu. Myslite si, Ze zde
chybi néco zasadniho? Predevsim popis drieni a pozice levé ruky, coz je ale zminéno a
velice dobre popsano vyse. Také drieni pazi s mirnym odstupem od téla je velmi

diilezité.

Jana Semeradova:

., Zakladni postoj je bezesporu zcela shrnut do téchto tri vet, i kdyz vylozit si to opét
miizeme po svém. Zajimave je, ze oproti Hotteterrovi nedoporucuje Quantz naklanét se
na pravou stranu, u flétny tridilné, francouzského typu, bylo ditvodem k uklonéni se na
pravou stranu délka i vaha ndstroje, oproti tomu u Quantze o skoro pulstoleti pozdeji

miuiZzeme hovorit o tom proveéreni zkuSenosti. *

40



Jed Wentz:

., Kdyz hraji, natocim hlavu lehce doleva, tim se pri hre vyhnu stazeni levého ramene.
Osobné bych nerekl, Ze by mi tento postoj uzaviral krk nebo zapricinil potize s dechem.
Quantz by mél upozornit, Ze vysledkem natoceni hlavy do nepiivabné pozice, stejné tak
jako byl povazovan za méné Stastny postoj stat v jedné rovine, se dosahne vyvazeni
celkového postoje u hrani. Otevieni a nadzdvizeni pazi pomaha zvuku a dychani,

‘

ackoliv to Quantz neuvadi jako navod pro dobry ton a spravné dychani.

Barthold Kuijken:

., Vseobecné to zni dobre, ale toto je zdlezZitost, kterou ucitel musi videét a citit pri vyuce.

3

Chtel bych podtrhnout a zdiiraznit diilezitost vSeobecné rovnovahy téla. "

Dychéani p¥i hi‘e na flétnu

V této kapitole se Quantz zabyva predevSim tim, jak dychat ve skladbach, aby
nebyla naruSena hudebni fraze, melodie roztrhana, skladba zkomolena a posluchaci byli
nasledné okradeni o ¢ast svého potéSeni. O tom ale jak dychat a jak provést spravny

nadech se zmifiuje pouze jednou vétou:
Kapitola VII., §6

, Ke hrani dlouhych pasazi je nutné pomalu nadechnout radnou zdasobu vzduchu.
K tomu je treba Siroce roztahnout krk a rozsirit hrudnik, ramena vytahnout do vysky,

snazit se zadrzet dech v prsou jak je to jen mozné a zcela isporné jej foukat do flétny. *

Z tohoto popisu nadechu by vSak mohlo vyplyvat, Ze Quantz uzival dychani jen do
vrchni ¢asti hrudniku — zmifuje-li se o vytahnuti ramen do vysky. Co si myslite o jeho

tvrzeni? Dychal spravné? Nebo nedokazal vymluvné popsat spravné dychani?
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Linde Brunmayr-Tutz:

., Dychejte hluboce. Nejprve se musite nadechnout do bricha, kdyz je bricho naplnéné
vzduchem, naplnite také horni cast plic a nakonec i horni cast hrudi. Zajisté nejprve
nenaplnim vzduchem hornim cast plic a poté bricho. Vzdy jako prvni bricho a potom

horni cast hrudi.

Myslim si, Ze Quantzovo tvrzeni je mysleno spravne, jen si ho muzZeme vylozit rozdilné a

‘

musime dadvat pozor na prilisny tlak v horni casti hrudniku.

Jana Semeradova:

,,Nemyslim, ze by dychal nespravné a nedychal zhluboka, uvazime-li, Ze hral kadence
na jeden dech. Muz v té dobé byl vsak jinak osacen, a i kdyby se nadechoval tzv. do
bricha, nebylo zahodno davat to najevo; vystrkovat bricho nepatiilo k dobrému
vychovdni. V prostredi jeho zZdka, vojenského krdle, byl preci jen vyzadovan vzprimeny
postoj a obleceni obepinalo horni cast téla pomérné pevné, takze se mohlo zdat, zZe pri
nadechu se zvedaji spise ramena, nez rozsiruje kabatec po strandch. Priklanim se tedy
ke druhému ndzoru, Ze nepopisuje nddech zcela srozumitelné. Byvaly trumpetista a
hobojista, jisté nepovazoval dychani za néjaky zdsadni problém, o kterém by musel
dlouze pojednavat.

Jed Wentz:

, Muzeme Fici, ze Quantz byl zastancem dychani do horni casti plic. PrestoZe byl
vynikajicim a znamenitym flétnistou a jeho dila jsou plna dlouhych pasazi, které musi

3

byt hrany na jeden dech, odvazim se rici, Ze Quantz nedychal dobre.*

Barthold Kuijken:

,, Toto je vS§e co o tom napsal a ja nevim, jak Quantz ve skutecnosti hral. Jakd je spravna

technika?

Dovedu si predstavit, ze hral s pouzitim pomérné velké sily a napéti vsude,
moznd vic nez to, nez bych sam chtél uzivat. Zeptam se ho, kdyz se setkame v nebi nebo

v pekle...
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Nasazeni, tlusté rty, kratké zuby

Podle ¢eho si vybirate své zaky? Zastavate stejny nazor jako Quantz:
Kapitola IV., §7
. Jsou-li rty prilis tlusté a zuby kratké a nestejné, zpiisobi mnoho tézkosti*“?

Jaky nazor a zkuSenosti mate se strannymi natisky? Tomuto tématu se Quantz vénuje

pouze v malém odstavci:
Kapitola IV., §10

., Kdo ma prilis tlusté rty, udeéla dobre, bude-li hledat nasazeni nepatrné na levé strané
misto uprostred rtii, kdyz je totiz vzduch veden k levé strané ustni dirky v uhlu, ziska tim

vetsi pruraznost. *

Ridite se Quantzovou radou ¢&i vychézite z ptirozenych fyziologickych dispozic kazdého

hrace?

Linde Brunmayr-Tutz:

, Myslim si, Ze Quantz se nemyli. Zajisté, ze v dnesni dobé vime mnohem vice o télesné

koordinaci, mame mnohem vice informaci o energiich a visualizacich.

Pomohla jsem jednomu ze svych studentii predélat stranny ndtisk na stredovy.
Trvalo to cely rok, ale bylo to velmi uspésné. U stranného natisku se totiz vyskytuje
velky problém s artikulaci. Neartikuluje se totiz spickou jazyka, nybrz stranou, coz
zapricini ponékud nejasné souhldasky a proto Spatnou a tezkopadnou artikulaci. UZivani
strany jazyka, téz neumoznuje rychlou artikulaci na rozdil od uziti jeho Spicky. Znamena
to tedy, Ze touto cestou lze velmi tézko dosdhnout jasného a zretelného uZziti
artikulacnich slabik. Tiitiitiitii, tiriitiirii se jevi jako velmi necisté a dvojity jazyk did’ll je
absolutné nemozny. Dalo by se Fici, Ze nikdo nema dokonalé rty natolik, aby se otvor
V ustech pri foukani tvoril presné uprostied. Podivejte se na sviij viastni natisk a zjistite,

Ze neni cisté symetricky.
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Jana Semeradova:

., Nemyslim si, ze by nerovné zuby ci tlusté rty mely byt prekazkou k pohodiné hre.
Dulezita je samozirejmé dispozice, kterd nemusi byt nutne dana idedlnimi vuzkymi rty.
Ale podobné jako u hracii na Zestové nastroje (mozna jesté vice nez u hobojii
a klarineti), se predpoklada urcita citlivost a prizpiisobivost rtii a okolnich svalil.
Quantzova rada stranného nastiku je jisté zajimava a podle dostupnych informaci je to i
prvani zminka o tomto zpiisobu hry. Uvadi-li levou stranu, znamend to pravdépodobné,

Ze s tim mél jisté zkusenosti jako pedagog (i dokonce jako hrac?).
Jed Wentz:

,Mij dobry kolega hraje strannym ndtiskem. Ma krasny ton, velmi flexibilni

vvvvv

hrace podle Quantzovych pokynu, pokud zjistim, Ze jim vyhovuje néco jiného, jind

«

pozice, postaveni, rad jiny zpiisob prijmu.

Barthold Kuijken:

,,Pro mé neexistuje pouze jedna vyhovujici metoda c¢i zpiisob. Nékdy musime hledat
spolu se studenty néjakou chvili, nez nalezneme nejlepsi kombinaci vsech faktoru
tkajicich se tvorby natisku. Jsou zde zajisté velké individualni rozdily, predstavte si, Ze

‘

by vSichni hraci hrali stejnym tonem...

Tlaceni jazyka k hornimu patru

V kapitole 1V, §1, Quantz popisuje hlavni chyby ve zpévu:

., Kdyz pritlacime jazyk na patro nebo kdyz stiskneme zuby, aby usta nebyla dostatecné

oteviena, ¢imz se ton omezi, vznikaji hlavni chyby ve zpévu, totiz takzvany kloktavy nebo

‘

nosovy hlas.

A v kapitole V1., oddil 1., §2 nalezneme toto:
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,,Uderu jazyka rikame ti. Abychom jej docilili, musime tlacit jazyk na obou strandch
pevné na patro a jeho vzhiiru zahnutou Spicku prilozZit vpredu u zubu, aby se vzduch

zadrzel nebo zastavil .

Napada mé otazka, jestli pii tlaceni jazyka na ob¢ strany patra pii artikulaci nemuze

dochazet k néjaké chybe, jako je tomu ve zpévu — pritlaci-li zpévak jazyk na patro?

Linde Brunmayr-Tutz:

., Ctéte peclive. Jazyk je po strandach pripevnén k patru. Spicka jazyka lezi volné
umisténa za zuby, aniz by na jejich zadni cast tlacila. ,,Anlegen* znamena poloZit,

3

priloZit. Popisuje zde pouze praktickou cast a nerika nic o kvalité zvuku. *

Jana Semeradova:

,, Urcité néjakou paralelu se zpévem v tomto ndvodu nalezneme, zpév navic vyuzivd
hlasivky a rezonance uvniti ust. Kazdy flétnista by se mél snazit napodobit spravny
zpev, jeho hlasivkou je v tomto pripadé embouchure. Jazyk uvolni tim, pokud navodi
pocit zivani a otevie tim prirozené krk. Samotny jazyk ale miiZe zvolit polohu, jez mu je
prijemnda a neomezuje rychlou artikulaci. Flétnista by se nemél snazit o umélé
pritlacovani dolii a ani zcela na vrchni patro, spise na strany k zubiim (Quantz dle mého
nazoru mysli spise vytvoreni ,,vanicky*, tak aby Spicka jazyka méla blizko k zadni

ry e«

strané prednich zubii pro vysloveni rychlého ti’)

Jed Wentz:

“«

., Ano.

Barthold Kuijken:

,Samoziejmé. Kvalita zvuku je ovlivnéna resonanci dutin, stejné jako mluveni nebo
zpivani. Kdyz zménime objem ust ma to viliv na zvuk (lepsi nebo horsi, to je otdzka
esteticka). Tlaceni jazyka na patro také miize rovnéz zapricinit sevieni krku, coz miize

opeét ovlivnit kvalitu zvuku. *

45



Stazeni rtu

Kapitola IV., §8
., Kdyz prilozime flétnu k ustium, stahnéme nejprve tvare tak, aby rty byly hladke. *

Kazdy hra¢ ma individuélni schopnosti a fyziologické predpoklady ke tvorbé
natisku, proto neni snadné vyvodit pfesny a konkrétni ndvod ke spravnému nasazeni.

Muze tim byt mysleno stahnout rty do usmévu nebo stdhnout koutky smérem dolt?

Linde Brunmayr-Tutz:

. Rekla bych, ze do vismévu, nikoliv se svésenymi sty vyjadiujicimi smutek a ndbéh
k placi. Ale toto Quantz nerozlisuje. Pouze Fikd, ze bychom méli stahnout rty tvdremi,

‘“

aby ziskali spravné napéti.

Jana Semeradova:

,,Oboji. Pokud je to vsouladu s prijemnym pocitem nebo s cvikem osvojenym
nastavenim ust. A klidné i vySpuleni rtii, jez splni stejnou sluzbu. Vzduch, ktery skrze rty
proudi ven, kde narazi na hranu ustniho otvoru, by mél po cesté narazet na co nejméné
prekazek a ¢im vice je ohranicen, tzn.prochazi definovanym, at uz uzkym, kulatym nebo

‘

ovalny otvorem, tim lépe bude zacilen na hranu malého otvoru.
Jed Wentz:

., Na toto téma existuji dva nazory. Podle mych zkuSenosti, ndtisk do iismévu s koutky
smerem nahoru je snadny a rychly zpiisob jak dosahnout nepruzného natisku, ktery
neumoznuje pohybovat se spodnim rtem ven a dovniti. Jiny hraci tento typ ndtisku

nezastavaji. “

Barthold Kuijken:

., Neuzivam stejnou techniku u kazdého Zdka. Chci kazdému pomoci najit spravnou
pozici, ktera je jednoducha, flexibilni a neni unavna. Proto je to u kazdého velmi
individudalni. Opét je tézké o tom psat.
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Pouzivani jazyka pri hie na flétnu

Oddil 3.

O pouziti jazyka se slovickem did 1l nebo s takzvanym dvojitym jazykem

Kdyz vysvétlujete princip tvoreni dvojitého jazyka did’ll, drzite se Quantzova navodu?
Kapitola V1., §2

., Chceme-li tedy vyslovit did’ll, rekneme nejprve di a zatimco Spicka jazyka skoci
vpredu na patro, stahneme na obou strandch rychle stied jazyka trochu dolu, aby
vzduch vychazel Sikmo po obou strandch mezi zuby. Toto odtazZeni jazyka utvori uder
druhé slabiky d’ll, nelze ji oviem nikdy vyslovit samotnou bez prechoziho di. Reknem-li
potom toto didll rychle nekolikrat za sebou, bude lépe slyset, jak ma znit, nez dovedu

‘

vyjadrit pisemné. *

Jana Semeradova:

,Drzim se Quantzova ndvodu a zaroven v rychléem provedeni spoléham na

zautomatizovani techto dvou pohybii jazyka, ktery miiZe fungovat pouze v rychlém

I3

tempu.

Quantz pojednava o tom, Ze jeho nauceni a oposlouchdni je snadné.
Kapitola VI, §1

., Dvojity jazyk se pouziva jen k velmi rychlym pasazim. Jak snadné je naucit jej ustné a

‘

také pochopit jej sluchem, tak stejné tezke to pripada pisemné.*

Kazdy néarod v§ak mluvi jinou feci, kterda ma svou specifickou vyslovnost. Vyslovuje se

skute¢né doslova did'11?
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Linde Brunmayr-Tutz:

,, Toto je naprosto spravné. Ne kazda re¢ vam umozni stejné dispozice k nasazovani.
Anton Bernhard Fiirstenau nenavidi dvojité nasazeni a pise o tom, jak je dvojité
nasazeni dougoudougou osklive a nejasné. Tvrdi, Ze neni dostatecné flexibilni.
Doporucuje tedy jednoduché nasazeni ve vSech variantach, aby se dosahlo barevnosti
»

artikulace, nikoliv monotonnosti.

Jana Semeradova:

,Ano, kdyz zpomalim jazyk, tak skutecné vyslovuji slabiky did’ll, ale v rychlém pohybu

se zmeni na jejich jemnéjsi podobu. *

Barthold Kuijken:

, Neverim, Ze rozdilné jazyky zpiisobuji, aby vyslovnost did'll byla nemozna. Italstina

nema did'll v jazyce, ale néco velmi podobného bylo pouzito tam ca. 1600.

Je mozné hrat dvojity jazyk prostfednictvim jinych artikula¢nich slabik?

Linde Brunmayr-Tutz:

,Samoziejmé, zZe ne pro repertoar z poloviny 18. stoleti. Kdyz se podivame na
artikulacni techniky v renesancnim obdobi, miizeme najit mnoho rozdilnych nasazeni

napr. Lere, teche leche, atd. coz jsou zajisté varianty pro pozdéjsi dvojity jazyk.

Jana Semeradova:

., Prakticky ano, i kdyz o tom nenajdeme u Quantze zminku. DiileZité je, aby pri poslechu
znéli jako nestejna artikulace, vyvarovat se pravidelnosti a ostrosti. U kazdého je to

«

opét individualni. *
Jed Wentz:

,, Pokud budeme vyslovovat odlisné artikulacni slabiky, nebude to znit stejne, ale miize

«

to znit téemeér podobné.
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Barthold Kuijken:

., Pro¢ bychom meli? Neni znamo, zZe by se v dobé J.J.Quantze a nasledne mnoho

desetileti po ném, pouzivala jina rychla artikulace, nez kterou zminuje on sam.

Posouvani korkové zatky

§26, v kapitole IV., pojednava o tom, ze Adagio vyzaduje zvuk flétny ponckud slabsi,
proto je tieba ustni dirku zakryt rtem ponckud vice néz obvykle, coz zplsobi, ze se
flétna trochu snizi. Quantz doporu€uje posunout zatku v hlavici hloubéji? Uzivate této

rady v praxi?
Kapitola IV., §26

,, Konecné je treba povsimnout si, ze chceme-li zvuk flétny ztlumit a hrat ponekud
slabéji, jak se to zada v Adagiu, musime ustni dirku zakryt rtem ponékud vice, nez jak je
naznaceno nahore. A protoze se tim flétna trochu snizi, je prave proto nutné, aby na
zdtce upevnené v hlave flétny byl sroubek, jimz lze zatku z jeji normalni polohy do flétny
zasunout o dobry hibet noze hloubéji, aby se nastroj zvysil natolik, kolik zpusobuje
slabsi hrani a vetsi zakryti ustni dirky. Tim se flétna zkrati, a tedy zvysi a zachovame si

vzdy jednotné ladéni s ostatnimi nastroji. *

Linde Brunmayr-Tutz:

., Ano, zajisté. Kdyz prilis zastrcite hlavici do stredniho dilu nebo vytihnete tak, Ze tim

flétnu prodlouzite, musite zatlacit korek smérem dovniti hlavice korkovym sroubkem. *

Jana Semeradova:

, Tato rada je velmi uzZitecna, ale bohuzZel méné uzZivana v dnesni praxi. Doladéni
posouvanim zdtky Ize totiz provést behem hry pouze za predpokladu, Zze mate posuvnou
zatku; nékteré typy fléten ji nemaji. Ale je tfeba si na to zvyknout, a nevyuzivat to

pokazdé, jakmile mame pocit, ze nehrajeme cisté, spise se snazit nékteré tony doladit
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natiskem nez plosnym zasunutim korku. Obecne vtoceni flétny na pomalé vety
nedoporucuji, nebot’ tim utrpi ton. (Quantz preferoval muzny, velky ton, tudiz jeho
pozadavek nizsi dynamiky na Adagio je opravneny. U flétnistu s mensim tonem by se

meéla hledat pak jind, sladsi barva na odliseni od rychlych vet.) “
Jed Wentz:

., Nedélam to a ani neznam nikoho kdo to dela a nenavidel bych, kdybych musel hybat

¢

korkem mezi vetami.

Barthold Kuijken:

,, Vim, co tim Quantz chtél rici. Tim, Ze dame korek blize k ustnimu otvoru, oktavy budou
ostrejSi a bude pro nas snazsi hrat meékceji ve vyssim rejstriku. Ja to nedélam,

nepovazuji to za nutné.
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4 ZAVER

Cilem mé bakalatské prace bylo porovnani soucasné vyuky barokni pfi¢né flétny
s metodikou Johanna Joachima Quantze. Quantz na svoji dobu podava nadmiru uzite¢né
a promyslené rady, které jsou neocenitelnym zdrojem informaci pro ty, ktefi se zabyvaji
hrou na flauto traverso. Diky svému lukrativnimu postaveni u dvora, mél jedine¢nou
moznost a prostor k tomu, aby se problematikou metodiky vyuky pticné flétny mohl

zabyvat detailné.

Velice cennym zdrojem informaci mi byly odpovédi dotazovanych respondenti.
Pti jejich proCitdini a srovnavani jsem zjistila, ze prevazna vétSina odpoveédi
dotazovanych se shodovala, jak mezi sebou, tak i s Quantzovou metodikou. Piesto vSak
nalezneme nékolik rozdilii, které je nutno zminit. V kapitole pojednavajici o drzeni
hlavy a téla chybi zminka o celkové rovnovaze téla a postaveni nohou, na které je
v soucasné¢ dobé kladen vétsi diraz. Dal§i a velice markantni rozdil nalezneme
n¢hoz se odviji kvalita tonu, natisk, artikulace, tvofeni hudebnich frazi atd. Quantziv
popis provedeni nadechu, pfi némz dochazi ke zvednuti ramen do vySky, by v dnesni
vyucovaci praxi, neobstal. Musime vSak brat na v€domi, Ze soucasna teorie spravného
dychani je do jisté miry zaloZena na znalosti lidského téla po fyzické strance. Je tedy
daleko propracovanéjsi a do detailu popsana. To by mohl byt jeden z diivodud, proc
Quantz popisuje naddech vyse uvedenym zplisobem. Je ale zcela mozné, Ze jako urostly
muz, byvaly trumpetista a hobojista, nemél s dychdnim problém, a proto nepovazoval za

dalezité o ném dalekosdhle pojednavat.

Odpovédi respondenti v kapitole o nasazeni, konkrétné o tlustych rtech a
kratkych zubech, kdy Quantz upozoriiuje, ze tento fakt by zptisobil mnoho tézkosti pfi
hte, se nelisi. Lisi se vSak do jisté miry s Quantzovym doporuc¢enim. Samoziejme je
mozné se v soucasné dob& zpocatku fidit Quantzem a aplikovat jeho navod v praxi.

Nefunguje-li, hledaji se jiné metody, coz muze trvat del$i dobu, nez se nalezne nejlepsi
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kombinace vSech faktort tvorby natisku. Je to dosti individualni zalezitost. Praxe je zde

vvvvvv

Quantz popisuje polohu jazyka v ustech pii artikulaci, kdy by strany jazyka,
mély byt pfilozeny k hornimu patru, coz by ale mohlo zapficinit sevieni krku a nasledné
ovlivnit kvalitu tonu. Kazdy hra¢ by si mél najit takovou polohu jazyka, aby mu

neuzavirala krk a zaroven neomezovala pohyb jazyku pfi hbité artikulaci.

Co se tyka staZeni tvafi, tak aby rty byly hladké, je zde nespocetné mnozstvi
moznosti, jakym zpisobem toho dosdhnout. Kazdy hra¢ ma rozdilné dispozice
Kk utvoreni natisku, tudiz narazime opét na individualni zaleZitost. Je tfeba dbat na to,
abychom nedéglali se rty a tvafemi néco, co by nam bylo nepfijemné. Vychazime

s ptirozeného vzhledu obliceje.

Popisovat presné do detailu, jak pouzivat jazyk s pouzitim slovicka did’ll je
tézké. Sam Quantz priznava, ze bude lepsi, kdyz mistr svému zakovi toto nasazeni
predvede a zak se bude snazit o napodobeni. Napodobeni dvojitého nasazeni jinymi
artikulaénimi slabikami mozné je. Musime vSak zachovat nestejnost artikulace, kterou

Quantz pozaduje a vyvarovat se ostrosti a pravidelnosti.

Soucasna vyuka barokni pficné flétny se od metodiky Johanna Joachima
Quantze pochopitelné lisi, 1 kdyz ne do takové miry. Quantz ve svém ,,Pokuse* polozil
pevné zdklady metodiky ve form¢ promysSlenych rad a doporuceni, které jsou
V soucasné¢ vyuce barokni pificné flétny obohacovany o metody dneSni doby a

vSeobecné znalosti predevsim z oblasti fyziologické stranky lidského téla.
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