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v posmrtny zivot. Koniec prvej kapitoly sa uz obracia priamo na tému vyznamu nepravych
dveri ako prechodu medzi svetom zivych asvetom mitvych. Taktiez predstavuje hlavné
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mal'bach, sarkofagoch, alebo urnach. Druha kapitola sa uz zaobera samotnym zobrazenim
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Uvod

Vo svojej bakalarskej praci som si vybrala za tlohu spracovat’ problematiku zobrazenia
nepravych dveri vumeni aich vyznam v nabozenskych predstavach Etruskov. Etruské
umenie sa z velkej miery zaobera posmrtnym zivotom, a prave dveram ako symbolu
prechodu medzi svetom zivych a svetom mftvych venuju vo svojom umeni Etruskovia vela
pozornosti. Bohuzial’ etrusky jazyk je do dne$ného dia pre nas velkou neznamou. A préve
preto ndm dodnes unikaju mnohé detaily z etruského myslenia. To plati aj pre problematiku
samotného zobrazenia nepravych dveri v umeni, lebo bez pisomnych pramenov nemdzeme
vzdy s ur¢itostou povedat, aky naozaj zmysel majiu konkrétne vyobrazenia. V neskorSom
obdobi, z ktorého uz mame latinské literarne pramene, je 'ahSie pochopit’ zmysel niektorych
zobrazeni alebo ritudlov Etruskov. Stale ale musime mysliet’ na to, Ze Rimania si do svojich
literarnych diel pridavali aj kasok svojej kultiry. A ked’Ze Rimania prebrali vela z Etruského

myslenia, je naozaj tazké oznacit’ kde konci Etruské, a kde naopak za¢ina Rimske myslenie.

Za ciel’ svojej prace som si urCila najprv v kratkosti uviest’ trochu svetla do etruského
nabozenstva. Zamerala som sa hlavne na priblizenie viery v posmrtny zivot, ked’ze tento bol
pre Etruskov ten dolezitejs$i. Dokonca aj pocas Zivota na tomto svete venovali mnoho casu
priprave na prechod do rise mitvych. Prave tento prechod medzi dvoma svetmi sa stal
hlavnym aspektom mojej bakalarskej prace, kedZe na ikonografickych pamiatkach je
zastupovany vyobrazenim nepravych dveri. Hlavnym cielom tejto prace je poukazat’ prave na
konkrétne priklady nepravych dveri v etruskom umeni. A ked’Ze boli tieto zobrazované
vacsinou ako stcast’ vacSieho celku, tak aj ukdzat ich rdozne spdsoby zakomponovania do
tychto celkov. Dolezité je tieZ poukazat na ich ¢asovy vyvoj, ato ako na nastennych

mal'bach, tak aj na sarkofagoch a na urnach.

Pre pochopenie zmyslu zobrazenia dveri som sa rozhodla v Uvode svojej prace najprv
predstavit’ nabozenské predstavy Etruskov a ich zvyky. Etruskovia, ¢i uz v umeleckej alebo
V naboZenskej sfére, prebrali mnohé aspekty z gréckeho, egyptského ¢i okolitého orientalneho
prostredia. Ale aj napriek tomu sa dokazali vyvijat' vo vlastnej linii, a mnohe prvky ako

umenia tak aj ich viery su ich vlastné.

Dvere su zobrazované r6znymi spdsobmi a v roznom kontexte. V Gvode druhej kapitoly
som sa preto snazila o suhrnné zhrnutie vyznamu dveri v nabozenskom kontexte. Nasleduje
jednoduché rozdelenie dveri podl'a ich tvaru, a potom uz néasledné podkapitoly zaoberajice sa

zobrazenim dveri v nastennom maliarstve, na reliéfnych urnach a samozrejme na etruskych



sarkofagoch. Pri kazdom konkrétnom priklade zobrazenia dveri som sa snazila objasnit’

celkovy kontext, v ktorom je zobrazenie dveri celkom ur€ite ustrednym motivom.

Zaverecnu kapitolu som venovala egyptskému umeniu, ktoré malo nepopieratel'ny vplyv
na vyvoj toho etruského. A prave zobrazenie nepravych dveri v egyptskych hrobkach urcite
inSpirovalo Etruskov pri zobrazeni ich nepravych dveri vo svojom umeni. Rozdielom ostava,
7e¢ egyptské hieroglyfy nam uplne priblizili predstavy Egyptanov o vyzname zobrazenia
tychto nepravych dveri. Zatial' Co na druhej strane dvere etruské ostavaji pre nas aj nad’alej

jednou z mnohych neznamych.

Skombinovat’ som musela viaceré literarne zdroje, velmi napomocné priamo k tematike
zobrazenia nepravych dveri boli hlavne jednotlivé ¢lanky, najviac od Charlotte Scheffer ,,The
Arched Door in Late Etruscan Funerary Art“ a z egyptského prostredia to bol nepochybne

¢lanok Miroslava Bartu v ¢asopise Archeologie ,,Nepravé dvete®.



1. Nabozenské predstavy Etruskov

1.1 Uvod

Hlavnym prameniom v spoznévani ndbozenstva akéhokol'vek naroda alebo spolocenstva st
nepochybne pramene pisomné. Prave z tohto dovodu je dodnes vela aspektov etruského
nabozenstva pokryté¢ tajomstvom. Etruskovia ndam totiz nezanechali tolko pisomnych
pramenov kolko by sme potrebovali. A tie ktoré nam zanechali si bohuzial vel'mi tazko
interpretovatel'né, ked’ze etrusky jazyk nie je do dneSného dia s uplnou urcitost’ou rozlusteny
a pre nas zrozumitel'ny. Grécke a latinské literarne zdroje s samozrejme v tomto pripade pre
nas pomockou, ale nemdzeme sa na ne uplne spolichat’. Totiz grécki aj latinski autori boli iste
ovplyvneni predstavami svojej vlastnej doby. Poznatky nemusime Cerpat’ iba z pisomnych
prameniov, mozeme sa obratit’ aj na pramene hmotné. Mytologické vyobrazenia na vazach,
nastennych mal'bach, sarkofagoch, a pod. ndm v urcitej miere dopomahaju s interpretaciou
nabozenskych predstav Etruskov. Ale ako uZ bolo naznacené, bez pisomnych prameiov sa
moézeme iba domnievat’ aky zmysel tieto zobrazenia skryvaji a aky bol ich pravy vyznam. Aj
ked’ méze byt zdrvujuce, Ze nepozname vSetky aspekty etruského nabozenstva ani zmysel
velkého mnozstva ich ikonografickych zobrazeni, dava ndm prave tato neistota priestor na
d’alsie a d’alSie badanie, ¢i vytvaranie novych interpretacii a svojich vlastnych zaverov. Treba
len dufat Ze jedného dna sa najdu také pisomné pramene, alebo sa podari porozumiet
etruskému jazyku do takej miery, aby sme mohli bliz§ie nahliadnut’ do tajomstiev myslenia

Etruskov a ich nabozenskych predstav.

1.2 Nabozenstvo Etruskov

Livius a aj ostatni latinski autori opisuji Etruskov ako velmi naboZensky zaloZeny narod.*
Dokonca samotny cisar Claudius bol Etruskami natol’ko fascinovany, ze zozbieral do svojho
vlastného diela etruské pisomné pramene viazuce sa na nabozenské predstavy a ritudly
Etruskov.” Néabozenstvo Etruskov si neskor, aj ked’ so znacnymi obmenami, privlastnili
Rimania. Etruské ndbozenstvo bolo podrobne prepracované, a medzi jeho Specifické znaky sa
radi hlavne Gplna oddanost’ ich bohom. Na rozdiel od Gréckeho a Rimskeho ndbozenstva, kde

bol ustrednym motivom clovek, Etruskovia dédvali do popredia samotné bozstvo. Tymto

! BOUZEK, J., Etruskove, jini nez vsechny ostatni narody, S. 51
2 CRISTOFANI, M., The Etruscans - A new investigation, s. 91

10



sposobom chceeli zvyraznit' Pudské nepodstatnost’. Dal§imi znakmi tohto naboZenstva bola
viera Vv pevne stanoveny cas, ktory smeroval ku koncu sveta ako takého, a d’alej pocit

neustaleho ohrozenia zlymi silami.’

Etruské naboZenstvo je nepopieratelne ovplyvnené gréckymi predstavami aich
ikonografiou. Hlavné etruské bozstva sa az prili§ podobali tym Olympskym, ale samotna
koncepcia mytov nebola Etruskami presne urena, tak ako to bolo prave u Grékov.
Samozrejme Sa nasli aj také priklady bozstiev, ktoré neniesli znaky Gréckych predchodcov.
Ikonograficky su grécke myty zobrazované v etruskom umeni od konca 7.storo¢ia pred nasim
letopo¢tom (d’alej uz iba pred n. l.), ale je pravdepodobné Ze ich Etruskovia poznali uz skor.
Z dovodu vicsieho zdujmu Etruskov v posmrtny zivot, na rozdiel od Grékov, Etruskovia
venovali va¢Siu pozornost’ chtonickym (podsvetnym) bozstvam a vodnym bytostiam. Tie mali
podla ich mytov it vo sfére medzi Zivymi a mftvymi, ktord malo tvorit’ more na zapade.’
(Mytologické predstavy ktoré v sebe zahrnaji velké vody, ¢i uz nekoneéné oceany alebo
rieky, mézeme sledovat vo vacSine nabozenstiev, ako napr. u Grékov, Egyptanov,

Hinduistov, Budhistov, Norov, atd’.).

Délezitym aspektom etruského nabozenstva, a hlavne jeho sukromnej sféry, boli postavy
tzv. géniov. Svojho vlastného génia mal kazdy z Etruskov a sprevadzali ich pocas celého
Zivota.” Géniovia umoziovali spojenie medzi sférou I'udi a bozskou sférou (predstavu géniov
prevzali nasledne aj Rimania, u ktorych ale predstavovali osobného ochranného ducha
kazdého c¢loveka). Etruski géniovia mohli byt aj Zenského aj muzského pohlavia.6 Délezitym
aspektom stkromnej sféry nabozenstva boli aj tzv. Lary. Tieto boli ddlezitou sucastou
rodinného kultu, lebo predstavovali duchov predkov. Toto uctievanie predkov bolo
Vv etruskom ndbozenstve, ako aj v mnohych inych, vel'mi ddlezitou sucastou zboznosti
¢loveka. Predstavovala spojitost’ so samotnym zakladatel'om rodinnej linie, a poukazovala tak
na Cisto aristokraticky prvok. Preto moZeme ndjst naznaky po zobrazeniach Lar aj

v samotnych etruskych hrobkach.’

8 BOUZEK, J., Etruskove, jini nez vsechny ostatni narody, S. 51
* TamtieZ

® CRISTOFANI, M., The Etruscans - A new investigation, s. 113
® BOUZEK, J., Etruskové, jini nez vSechny ostatni ndarody, s. 51
" CRISTOFANI, M., The Etruscans - A new investigation, s. 114
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1.3 Vestenie a kulty

Neoddelitelnou stcastou etruského nabozenstva je pochopitelne aj vestenie, tak ako aj
v inych starovekych kultdrach. Obl'ibenym spdsobom vestenia Etruskov bolo z vnatornosti
zvierat (napriklad z pecene), ktory Etruskovia prebrali od naroda starovekej Mezopotamie.
Dalsimi formami bolo vestenie z bleskov, z letu vtakov, a pod.® Zobrazenie roznych spdsobov
vestenia bolo obl'ibenym ndmetom nastennych malieb v etruskych hrobkach, co mohlo byt

zamernym pripomenutim nezvratného osudu v ktory Etruskovia tak vel'mi verili.

Rimania sa vel'mi Casto riadili radami prave etruskych vestcov. Chceli sa naucit’ ich
umeniu, z kadial’ vzisiel aj pojem disciplina etrusca, etruskd veda. Ale ako aj sam Seneca
podotkol, medzi etruskou vierou a tou rimskou bol jeden velky rozdiel. Rimania verili, Ze
veci maji zmysel lebo sa udiali. Naopak Etruskovia verili tomu, Ze veci sa deju prave preto
aby tento ich zmysel vyjadrili. TUto tedriu vysvetl'uje Seneca na priklade s bleskom. Zatial’ ¢o
Rimania tvrdili Ze sa blyska lebo sa zrdzaju oblaky, Etruskovia boli toho nazoru, Ze oblaky sa

zrd7aju za tym uéelom, aby vytvorili blesky.’

Etruské kulty sa viac-menej podobali tym gréckym alebo rimskym. U vsetkych islo
0 organizaciu kultu, knazov, modlitby, ritualy, veStenie, obety, atd. Odlisné ale boli
u Etruskov tzv. ars collendi religiones, alebo tiez viera vbozsky osud a Vv ludska
podrobenost’. Gréci a Rimania mali naopak vieru v 'udska samostatnost a moznost’ drzat
osud vo vlastnych rukéach. Tzv. Libri Rituales su etruské zoznamy kalendarne usporiadanych
ritudlov, podla ktorych bolo potrebné sa striktne riadit, ak mala byt zachovana cielena

rovnovaha osudu.°

Od ostatnych narodov vtedajSej doby sa Etruskovia okrem iného 1iSili aj intenzitou
Tudskych obeti. V ramciich kultovych ritualoch boli totiz ovela &astejsie predvadzané.'
Casté je aj samotné zobrazenie 'udskych obeti napr. na nastennych malbach. Najznamejsimi
prikladmi je nepochybne obetovanie trojskych zajatcov Achillom nad Patroklovym hrobom,
alebo boje bratov Eteokla a Polyneuka, ktoré moézeme spolu vidiet' v hrobke Francois vo
Vulci (obrazok ¢.1). Co sa tyka zvieracich aj 'udskych obeti, alebo dokonca aj lovu na
zvierata, tiez mali svoju ulohu v predstavach posmrtného Zivota. Etruskovia a neskor aj
Rimania totiz verili ze krv ako takd bola prostriedkom na upokojenie hnevu mitvych

a zaroven im dodavala silu na prekonavanie prekazok a nebezpecenstiev, ktoré na nich striehli

8 BOUZEK, J., Etruskové, jini nez vsechny ostatni narody, S. 54

 CRISTOFANI, M., The Etruscans - A new investigation, s. 95

1 BOUZEK, J., Etruskové, Jjini nez vsechny ostatni narody, S. 56
c.d.,s. 57

12



v podsveti. Inymi prikladmi mézu byt tiez jednotlivé zapasy zvierat zobrazené na nastennych

mal’bach.?

1.4 Posmrtny zivot

Do dnesného diia nie st Gplne zname vsetky aspekty etruského sveta mitvych, aj ked’ sa uz
tejto tematike venuje vyskum mnoho rokov. Jednym z dévodov preCo nam chybajd
informéacie o etruskom podsveti je nedostatok pisomnych pramenov. Aj ked vieme Ze
existovali, napr. Libri Acheruntici, bohuZial’ sa nam do dne$ného dna nezachovali. Vd’aka
zaznamom Servia a Arnobia sa ndm vsak zachovali ich literarne zaznamy, aj ked’ je mozné ze
tieto v sebe nest primes Rimskej tradicie.”®* Podl'a Arnobia Etruskovia verili, Ze ak sa krv
urcitého zvierata obetovala ur¢itému bohovi, z duse zosnulych sa tak stali tzv. dii animales.
Predstavovali bozstva domacnosti, ktoré chranili obydlia svojich potomkov.'* Dalsim, nie
menej podstatnym doévodom, preCo nam chybaju informacie o etruskom podsveti je
nepochybne aj sukromny charakter pohrebov a aj samotnych hrobiek. Rodinni prislusnici
a pozostali, tak ako dnes, sa snazili zomrelému zabezpecit' ¢o najpohodinejsi, ni¢im a nikym
neruseny prechod do posmrtného Zivota. Ani my sa dnes nezhodneme na vyzname naSich
zvykov, ktorymi si pripominame svojich zomrelych. Ako potom mézeme s istotou vysvetlit’

zvyky l'udi ktori Zili 2700 rokov pred nami.

Etruské vnimanie posmrtného Zivota sa vel'mi 1i$i od toho gréckeho. Gréci aj Rimania sa
zaoberali hlavne tymto Zivotom, zatial' ¢o Etruskovia a Egyptania kladli vacSiu dolezitost’
Zivotu po smrti. Prave vd’aka urnam a hrobkam, ktorym davali Etruskovia tvar domov, vieme
dnes rekonstruovat’ ich realne obydlia. Z dévodu snahy o uchovanie harmonického vzt'ahu
medzi tymto Zivotom a svetom mitvych bolo dodlezité, aby bol ¢lovek na posmrtny zivot

x - , 15
dostato¢ne pripraveny.

Uz od villanovskej kultry sa zacalo skremaciou mitvych. DOvodom bol dmysel
rychlejSieho oddelenia duSe od uz viac nepodstatného tela. Prave pre pripad ze by sa mitvy
rozhodol este chvil'u na tomto svete ostat, alebo nemohol tak narychlo tento svet opustit,
maji urny tvar domu, pripadne nesu veka Pudsku podobu tvéare alebo dokonca celého tela.*®

Tzv. bikonické urny mali niekedy veko v tvare helmy, ktoré mali predstavovat’ schematické

2 DE GRUMMOND, N. - SIMON, E., The Religion of the Etruscans, s. 76
Bc.d.,s. 66
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zobrazenie muzskej zomretej osoby, alebo naopak ak malo veko tvar domu, malo

predstavovat’ Zensku postavu zosnulej osoby.’

Hlavne v neskorom obdobi najdeme mnoho hrobiek plne vybavenych nabytkom tak, aby

zosnulému nechybalo vobec ni¢ v posmrtnom zivote (napr. Hrobka Reliéfov v Caere —

obrazok &.2).8

VysSie aristokratické vrstvy boli po cely ¢as vyvoja etruskych dejin, ¢o sa tykalo ritualov
spojenych so smrt'ou, ovplyvnené okolitymi kultarami. Hlavne krajiny Blizkeho Vychodu
a Grécka ovplyvnili tieto vysSSie kruhy vtom, ze sa Etruskovia zameriavali hlavne na
vystavbu honosnych hrobiek, na ich bohatl vyzdobu a vybavu, a na samotné pohrebné hry
a bankety.’® Téma banketu sa ako nimet na nastennych malbach v etruskych hrobkéach

objavuje hlavne od polovice 6.storocia pred n. 1.2

Tak ako iné kultdry, ktoré sa vo svojom nabozZenstve zaoberali posmrtnym zivotom, tak aj
Etruskovia mali svoje normy, ktoré sa orientovali na prechodové ritualy a posmrtny Zzivot
(nieco ako knihy mftvych v egyptskom nabozenstve). Ale iba maloktoré staroveké
nabozenstvo, s vynimkou Egypta, sa tak velmi orientovalo na posmrtny zivot a na jeho

pripravu ako prave Etruskovia.

Kym sa dusa zosnulého dostala do etruského neba, obdoba gréckeho Elysia, musela prejst’
cez oCistec. Tam na fiu Cakali mnohé nastrahy, asamotny prechod nebol jednoduchy.
Podsvetie podl'a Etruskov lezalo d’aleko na zapade, za velkym ocednom. Ten podla nich
obklopoval celt zem. Tak ako aj v inych naboZenstvach, a to etruské nie je vynimkou, sa nie
vSetky duSe dostali po smrti na jedno ato isté miesto. Iba ti, ktori sa pocas Zivota riadne
pripravovali na posmrtny zivot, zili v stlade s rhdom, a po smrti boli blizkymi plne vybaveni
na cestu do podsvetia, mali plny narok na posmrtny Zivot v sidle blazenych.?* Je samozrejmé
Ze nie vSetci mftvi sa mohli stat’ blazenymi zosnulymi, niektorych hriechy nemohli byt tak
l'ahko odpustené. Avsak ikonografické vyobrazenia kde mézeme sledovat’ tento ndmet trestu
nie su priamo Etruského pdvodu, ale vidime v nich Grécke vplyvy. Nemame totiz Ziadny

dokaz toho Ze by sucast'ou etruského nabozenstva bolo aj trestanie zlych skutkov zosnul}’/ch.22

" CRISTOFANI, M., The Etruscans - A new investigation, s. 115

* DE GRUMMOND, N. - SIMON, E., The Religion of the Etruscans, s. 71-72
¥ MAGAGNINI, A., Etruskové - Poklady Starobylych Civilizaci, s. 144
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Je zaujimavé pozorovat’, Zze zobrazenia na nastennych malbach alebo na sarkofagoch
raného obdobia su viac-menej bezproblémové az harmonické. Do dne$ného dna sa vacsina
I'udi smrti obava, aj ked’ veria v blazeny posmrtny Zivot. Nemenej nepodstatny je aj smutok
a bolest’ ktora prezivaji pozostali mftveho. Tuto horsiu stranku samotnej smrti sa aspon scasti
snazili zobrazit’ vonkaj$im, niekedy hrozostrasnym, zjavom démonov sprevadzajiacich duse

zosnulych.?®

1.5 Idea dveri ako prechodu medzi dvoma svetmi

Ako uz bolo spominané v predchéadzajlcej kapitole, Etruskovia, presne tak ako Egyptania,
kladli doraz viac na posmrtny Zivot ako na zivot na tomto svete. Pozemsky Zivot bol pre nich
iba akousi pripravou na zivot ktory nasledoval po smrti, a teda tejto priprave bolo potrebné

venovat dostatoéné mnozstvo pozornosti, ¢asu, a obeti.

V niekol’kych etruskych hrobkach mézeme najst’ zobrazené nepravé dvere. Tieto dvere
mali predstavovat’ prechod do posmrtného Zivota, do sveta mftvych. AvSak tento prechod
nemusel byt' zobrazovany iba nepravymi dverami. Etruski umelci si mohli zvolit’ za motiv aj
zobrazenie brany, lode, alebo posmrtnych démonov, ako napriklad Vanth, Tuchulcha,
Charuna alebo Lasy.** Ked'ze, ako uz bolo spominané, Etruskovia verili Ze svet obkolesuje
vel'ka voda, d’alSou moznostou ako sa dostat’ do podsvetia bolo prave prejst’ cez tento ocean.

Preto moZeme Casto najst’ namiesto dveri zobrazené morské priSery alebo Stylizované Vlny.25

1.6 Strazcovia dveri, alebo tiez posmrtni demoni

V predchadzajtcej kapitole som okrajovo spomenula posmrtné bozstva ktoré sa niekedy
pouzivali ako nahrada za zobrazenie nepravych dveri. PreCo sa raz rozhodli umelci pouZit
motiv dveri a inokedy zase motiv démonov alebo morskych vin je otdzne. Nemame Ziadne
dbkazy o tom, ze by existovali kulty uctievania tychto démonickych bytosti alebo niekedy
zobrazovaného Hada ¢i Persefony ako chtonickych bozstiev. Napriek tomu prave tieto bytosti

zohravali velmi ddlezit Glohu v zobrazeniach funeralneho charakteru.?®

* DE GRUMMOND, N. — SIMON, E., The Religion of the Etruscans, s. 68
24 BOUZEK, J., Etruskové, jini nez vSechny ostatni narody, S. 57

» DE GRUMMOND, N. — SIMON, E., The Religion of the Etruscans, s. 67
% RICHARDSON, E., The Etruscans - Their Art and Civilization, s. 243

15



Tak ako museli strazit’ démoni vchod do podsvetia a samotnu cestu ktora tam viedla,

museli strazit’ aj samotné vchody do hrobiek.

Okrem bozstiev sa mohli najst’ aj iné bytosti ktoré duse zomrelych sprevadzali na
poslednej ceste. Ide napriklad o Castora a Polluxa, ktorych postavy si Etruskovia prevzali
z Gréckej mytologie. Tito ale u Grékov nemali tlohu sprevadzat’ duse ako u Etruskov, ktori si
len upravili mytus podla ktorého mali bratia naveky putovat medzi podsvetim

a nesmrtel'nost’ou, a tak byt veénymi spolo¢nikmi pre duse zosnul;'Ich27.

Zivym Tudom sa mozu tito démoni zdat' hrozivi a nebezpeéni, ale pravdou je, Ze boli
zosnulym vel'mi napomocni pri ich ceste do podsvetia. Jednou z ich Uloh bolo strazit” dvere,
ktorymi zosnuly pri svojej ceste prechadzali. Problémom je Ze nevieme presne aku ulohu
zohravali démonické bytosti v ikonografickych zobrazeniach v spojitosti s nepravymi
dverami. Mohli mat’ Glohu sprievodcov duSi na ceste do podsvetia, mohli byt ich
ochrancovia, alebo islo o strazcov hrobiek. Je mozné, ze ich tlohy sa réoznym spdsobom
kombinovali a spéjali. Ich jednotlivé zobrazenia neboli spajané iba s nepravymi dverami, ale
predstavovali aj osamostatnené postavy na mal'bach, ¢i vol'ne stojace sochy pred samotnou
hrobkou. Teorie o funkcii démonov, zobrazenych ¢i uz v hrobke alebo pred fiou, sa opat’ lisia.
Jedni zastavaju teoriu ze ide o ochrancov hrobky a zomrelého, zatial ¢o druhi presadzuji
nazor ze iba Cakaji na mrtveho aby ho mohli sprevadzat’ na ceste do riSe mftvych. Oba ndzory
sa zdaju svojimi argumentmi opodstatnené. Ti ktori sU nazoru ze démoni maju dusSe
sprevadzat’ predkladaji ako dokaz fakt, ze démonické bytosti maju Casto aj kridla, ktoré by
nepotrebovali, ak by mali zostavat’ na jednom mieste a strazit’ hrobku. Naopak potrebuju ich

na cestovanie, a tym padom sprevadzanie dusi do podsvetia.28

Jednym zo znakov ako I'ahko rozpoznat' l'udské bytosti od tych démonickych je ten, Ze
'udia, ¢i uz mrtvi alebo pozostali, na rozdiel od démonickych bytosti nikdy nenosia oble¢ené
kratke saty. Naopak démonické bytosti st vzdy zobrazeneé v kratkej tunike. Ked’ze démonické
bytosti sa vyskytuju na oboch stranach dveri, nem6Zzeme ich brat” ako znak ze sa jedna
0 zobrazenie podsvetia. Moézu byt totiz zobrazené ako stoja na strane sveta zivych
a ocakavaju prichod zosnulého, alebo naopak na strane sveta mrtvych, ako sa spolu so

zosnulym vydévajd na jeho cestu do podsvetia.”®

2’ DE GRUMMOND, N. - SIMON, E., The Religion of the Etruscans, s. 76
%8 SCHEFFER, Ch., The Arched Door in Late Etruscan Funerary Art, s. 202-203
#C.d., s 199-202
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Zobrazované scény sa daju ¢itat’ bud’ sprava dolava, alebo naopak zlava doprava.
Vacsinou toto zavisi na postaveni nepravych dveri v zobrazenej scéne, lebo prave k dverdm
vacsinou pristupuju postavy zosnulych za sprievodu démonickych bytosti. Ale bohuzial’ bez
bliz8ich informaAcii a bez pisomnych pramenov mdzeme iba vytvarat' tedrie ¢i ide o vitanie
mftvych alebo o lucenie sa snimi. Niekedy je dokonca tazké vobec povedat’ kto zo
zobrazenych postav je samotny zosnuly. Postavy totiz byvaja ¢asto symetricky rozmiestnené
po celej scéne. V opa¢nom pripade, ked’ napr. na jednej strane dveri stoji démon s jednou
postavou, a na druhej strane dveri stoji skupina I'udi, je samozrejme jasné kto je zosnuly a kto
nie. Ale nad’alej ostava nejasné, ¢i tato skupinka l'udi st pozostali, ktori sa s mftvym prisli
rozlucit, alebo naopak uz davnejsie mftvi Z podsvetia, ktori prisli prave zosnulého privitat’ na

jeho ceste do rise mftvych.*®

Zaverom mozno eSte podotknut’, ze zobrazenia démonickych bytosti nie su zéasadne iba
v spojeni s funerdlnym nametom prechodu zosnulych na druhy svet. V Helenistickom umeni
sa vyobrazenie démonov pouzivalo napriklad na pedimenty chramom ako pripomenutie, Ze

vietkych nas nakoniec daka nas vlastny osud.™

1.6.1 Charun

Postava Charuna sa za¢ina na nastennom maliarstve objavovat’ v obdobi 4.storocia pred n.
I, kedy je etruské umenie ovplyvnené gréckymi nametmi (obrazok ¢.3). Meno evidentne
prebral od svojej gréckej obdoby, Charona. Medzi ostatnymi démonickymi postavami ho
lahko rozpozname pre jeho modré sfarbenie a hrozivi tvar (obrazok ¢.4). Tak ako aj ostatni
démoni, tak aj Charun mal ¢&rty ludskej postavy. Rozdielom ale bol jeho vyrazne krivo
zahnuty nos a tvar trochu pripominajuca zviera. Jeho hlavnym atributom bolo kladivo, ktoré
malo byt znakom bolesti, ktori mftvym spésoboval.32 Za pomoci kladiva mal taktiez otvarat’
dvere do podsvetia. Charun bol hlavnym démonom, ktory sprevadzal mitve duse do
podsvetia. D6kazom toho su aj jeho opotrebované putnické topanky, ktorymi sa musel brodit’
nehostinnymi krajinami podsvetnej rise.?* Démon Charun &akal pri vchode do podsvetia na
dusu zomrelého. Bol to démon nemilosrdny, dokonca esSte horSi ako jeho grécka obdoba

Charon.* Na vyobrazeniach mal predstavovat’ toho, kto oznamuje smrt’ a rozdeluje rodiny, &

% SCHEFFER, Ch., The Arched Door in Late Etruscan Funerary Art, s. 200-201
31 CRISTOFANI, M., The Etruscans - A new investigation, s. 118-19
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% SPIVEY, N., Etruscan Art, s. 121-166
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naopak sprevadza mitve duse do podsvetia.®*® Dedikatny néapis najdeny na nadobe zo
6.storo¢ia pred n. 1. nesdci napis yarus ndm len potvrdzuje dlohu Charuna ako démona ktory

sprevadzal duse zomrelych.36

1.6.2 Vanth

Na zaciatku cesty do podsvetia stdla ana dusu zomrelého Gakala chladne vyzerajica,
okridlena postava zenskej démonickej bytosti Vanth. Na rozdiel od Charuna bola aj napriek
svojmu zjavu Vanth k dusiam milosrdnejsia a privetivejsia. Jej typickymi znakmi boli kridla
a horiaca pochoden, aj ked’ kridla nemuseli byt zobrazené uplne v kazdom pripade (obrazok
&.5). Pochodeit mala za ulohu osvetlovat cestu zosnulému do podsvetia.®’ Vanth mala
oblecenu zvycajne kratku tuniku, aj ked’ ani toto nebolo pravidlom. Cez prsia mala na kriz
previazané pruhy latky, zvyCajne s medailonom v strede. Jej d’alsim atribatom bol zvitok,

ktory mal symbolizovat nemenny osud, v ktory Etruskovia tak verili.*®

V niektorych
pripadoch su v jej pritomnosti zobrazené aj hady. KedZe Vanth nezvykla byt taka
hr6zostra$na ako naopak Charun, je to dost’ neobvyklé. Tak ako severské Valkyry aj Vanth sa
zGcCastnovala kazdého boja ¢i smrti etruskych bojovnikov, aby tak mitveho mohla odprevadit’

na cestu do sveta ml"tvych.39

1.6.3 Tuchulcha

Tuchulcha bol tretim z démonov popri Charunovi a Vanth, ktory na dusu tiez ¢akal na
pociatku cesty do podsvetia.*’ Okolo postavy Tuchulcha bolo zobrazované &asto mnoZstvo
hadov. Tak ako mnohé iné démonické bytosti, tak aj Tuchulcha byva zobrazeny s kridlami.
LCahko je rozpoznatel'ny pre svoj vtaci zobak. Tuchulcha mé poukazovat’ na skuto¢nost, ze
nastrahy a nebezpecenstva ktoré na zosnulého ¢akaju, nie je vzdy tak I'ahké ¢i dokonca mozné
prekonat’.** Jedno z najznamejsich zobrazeni Tuchulcha pochadza z Hrobky Orcus.
Identifikovany nie iba pre svoj hrozostrasny a charakteristicky zjav ale aj pre napis svojho

mena v pozadi za postavou. Iba v tejto hrobke je démon priamo pomenovany textom. Postava

% CRISTOFANI, M., The Etruscans - A new investigation, s. 243
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Tuchulcha m& na tomto vyobrazeni supi zobak, oslie usi a hadmi pokrytd hlavu. Téato

. — - , . oy . o 42
démonicka postava je Cisto etruskd, neprebrali ju zo ziadneho iného ndboZenstva.

1.6.4 Culsu

Poslednym z vyobrazovanych démonickych bytosti je Zenskad postava Cul$u. Jej jediné
textom oznafené vyobrazenie je na sarkofagu Hasti Afunei (obrazok ¢.7). Hlavnymi
atribitmi, tak ako aj Vanth, je horiaca pochodeini a kridla. Obe maju tiez rovnaké oblecenie,
kratku tuniku, cez prsia previazané na kriz pruhy latky, a vysoké patnické topanky.**** Obe
maju podobny vzhlad, rovnaké atributy, a preto mali pravdepodobne aj podobnu tlohu, a sice
sprevadzat’ I'udi na ich ceste do podsvetia. Rozdielom ale ostava, ze zatial ¢o Vanth je
zobrazovand pomerne Casto, ¢i uz na urnach, sarkofagoch alebo na nastennych malbach,
Cul$u vidime naopak zobrazen( iba na spominanom sarkofagu Hasti Afunei. V etruskom
jazyku slovo culsu oznaéuje dvere, alebo branu. Na reliéfnom zobrazeni sarkofagu je Culsu
vyobrazena v momente ked vychadza z dveri, v jednej ruke drziac pochoden, a Vv druhej
pravdepodobne kI'a¢ od dveri do podsvetia. Prave za toto vyobrazenie pravdepodobne vd’aci

svojmu pomenovaniu.*

*2 RICHARDSON, E., The Etruscans - Their Art and Civilization, s. 242
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2. Nepravé dvere

Podl'a nazoru vedcov sa témy vyobrazeni na archaickych ikonografickych pamiatkach
V podstate nemenia. VSetky zobrazuji priblizne rovnaké néamety pohrebnych ritudlov
a zobrazenia posmrtného Zivota. Bohuzial, ked7ze sa nam nezachovali ziadne pisomné
pramene z tejto tématiky, sme nuteni interpretovat’ zobrazenia bez nich. Je samozrejmé, Ze
'ahSie sa interpretuju tie, ktoré st z neskorsieho Helenistického obdobia. V tomto obdobi uz

totiz za¢iname vidiet’ vplyv Rimanov a objavuje sa va¢sie mnozstvo pisomnych prameflov.46

Je zaujimavé, Ze v archaickom a klasickom obdobi iSlo o témy veselé. Postavy v risi
mritvych sU zobrazované ako tancuju a raduju sa, na rozdiel od helenistického obdobia, kedy
sU postavy aj prostredie melancholické, smutné, a v spolo¢nosti hrozostrasnych démonickych
bytosti. Nejde vsak o jednozna¢né delenie, lebo napr. uz aj v S.storo¢i pred n. 1. sa na
nastennych malbach vyskytuji zobrazené démonické bytosti.*” V obdobi helenizmu bolo
obl'ibenou témou zobrazenie Trdjskeho cyklu, ajeho mySlienky neodvratitelnosti osudu

a smrti.*8

Vseobecne uzndvanou charakteristikou je ur€ite ta, Ze zobrazenie dveri v etruskom umeni
malo za ulohu oznac¢it' vchod do podsvetia. Ked'Zze jediné zdroje ktoré nadm tuto tedriu
potvrdzujii st ikonografické vyobrazenia stvariiujuce nepravé dvere, nemdzeme s Uplnou
urcitost'ou tvrdit’, ze Etruskovia toto zobrazenie nepravych dveri interpretovali presne tak isto
ako my dnes. Je preto potrebné aby sa poznatky z hrobiek kombinovali aj s inymi artefaktmi

mimo tieto naleziska.*®

Cesta do podsvetia sa stala dolezitou sucastou ikonografickych vyobrazeni etruského
umenia. Samotna cesta za¢ina momentom, Kedy sa zosnuly rozluéi s pozostalymi. Kon¢i sa
Vv podsveti. Dolezitym aspektom v takychto nametoch byva prave zobrazenie nepravych dveri,
Ktoré su akymsi predelom medzi svetom zivych asvetom mitvych, pripadne aj medzi
samotnou cestou do podsvetia.>® Nepravé dvere majd presne td ist( Glohu ako zobrazenie lodi
alebo mestskych stien. Tie maju tiez predstavovat’ prechod z akejsi predizby do rise mitvych.
Tato predizbu predstavuju samotneé etruské hrobky. Bud’ byvaja dvere otvorené pre zosnulych
ktori sa prave chystaju vstapit' do sveta mftvych, alebo su naopak otvorené pre uz davno

mrtvych, ktori z dveri vychadzaju aby prave zosnulych privitali a priviedli do podsvetia.

*® DE GRUMMOND, N. - SIMON, E., The Religion of the Etruscans, s. 67
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Dvere sa za zosnulymi nikdy nezatvoria naveky. Prave preto su hrobky stavané — aby zosnuli
mohli prechadzat’ zo sveta mftvych do sveta zivych atam travit' ¢as s0 svojou rodinou
a pozostalymi. Tato predizba v hrobke kde mézu zosnuli pobudnit’ sa nazyva vestibulum
Orci. Opisuje ju dokonca Vergilius vo svojej Aeneide, kde sa Aeneovi vo sne zjavi Hector vo
svatyni aradi mu aby uSiel z horiacej Troje. V tejto miestnosti neprebyvaji iba zosnuli
a démonické bytosti, ale aj rozne sily ktoré pdsobia do dnesného dna v svete Zivych, a sice
vojna, choroba, strach, smutok, hlad, atd’. Zobrazované nepravé dvere boli preto aj akousi
zarukou pre pozostalych, Zze po smrti budi schopni cez tieto dvere prejst’ a zucastnit’ sa
vecného banketu. Zaroven budd tiez schopni cez ne prechadzat z podsvetia do predizby
hrobky a stretnit’ sa tak so svojimi blizkymi.*" Jedna teéria dokonca hovori, Ze dvere by mali
predstavovat’ vstupnu branu do mesta, hlavne kvoli ich c¢astému klenutému tvaru. Ale
bohuzial, ked’Ze nemdzeme s istotou povedat’ ¢i Etruskovia povazovali riSu mitvych za

mesto, nevieme ani s ur&itostou povedat aki presne funkciu nepravé dvere spliiali.>®

Nemame bohuzial’ Ziadne dokazy ktoré by mohli podporit’ rozne tedrie ohl'adom vyznamu
nepravych dveri v ikonografickom zobrazeni Etruskov. Jedna teoria tvrdi, ze nepravé dvere su
branou do podsvetia, do ktorého sa zosnuly dostane iba po dlhej ceste, na ktorej je
sprevadzany réznymi démonickymi bytostami. Bez pisomnych pramenov je vel'mi tazké
urcit’ kde zaina etruské umenie, a kde je iba ovplyvnené gréckou ¢i rimskou kultlrou.
Pravdepodobnejsia verzia hovori, Ze dvere su vlastne vchodom do samotnej hrobky. Tuto
teoriu podporuju nielen zobrazenia zosnulych adémonickych bytosti, ale aj mnohé

vyobrazenia amfor a cyprusovych stromov, ktoré &asto slizili ako dary mitvym.>®

2.1 Zobrazenie nepravych dveri v umeni

Nepravé dvere moézeme v umeni ndjst’ hlavne na nastennych malbach, sarkofagoch a na
urnéch. Je zaujimavé, ze okrem zobrazenia dveri nendjdeme na tychto monumentoch Ziadne
iné prvky architektary. Okrem nepravych dveri byvaju zobrazené postavy l'udi, zosnulych,
pozostalych, atd’., a samozrejme aj démonickych bytosti. Tieto mali za ulohu duse mftvych
sprevadzat’. Ako uz bolo spominané, niclen zobrazenie nepravych dveri malo charakteristiku
prechodu do podsvetia. Dverami do podsvetia sa mohli nazyvat aj uz spominané lode,

mestské hradby, alebo dokonca démonické bytosti.

1 DE GRUMMOND, N. - SIMON, E., The Religion of the Etruscans, s. 75
%2 SCHEFFER, Ch., The Arched Door in Late Etruscan Funerary Art, s. 196
»C.d.,s. 203
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Cez dvere prechadzaju iba prave zosnulé postavy I'udi v sprievode démonickych bytosti.
NemoZzu cez ne prechddzat’ ani pozostali, ani uz ddvnejSie mftvi pribuzni ¢i priatelia mftveho,
ktori na neho Cakaju v podsveti. RiSa mrtvych sa samozrejme nemdze nachadzat’ hned’ na
druhej strane nepravych dveri. Zosnulého ¢aka eSte dlha cesta plna prekazok a nastrah.
Existuju r6zne spésoby akymi moze zosnuly na ceste do podsvetia cestovat. Moze ist’ pesi,
¢o je najéastej$im sposobom pri vyobrazeni v kombindcii s nepravymi dverami, na kofovi, na
koc¢i, alebo na Clne. Zosnuly bol vzdy sprevadzany minimalne dvoma démonickymi

bytostami, vicsinou ide o Charuna a Vanth.>*

V niektorych pripadoch etruskych hrobiek mézeme sledovat’ zobrazenie nepravych dveri
na zadnej strane pohrebnej komory. Mali za ulohu poukazat’ na skutoCnost, ze delia svet
zivych od sveta mitvych, a ze vyjavy, Ktoré su zobrazené na stendch samotnej hrobky, sa

odohravaju este stale vo svete zivych.

2.2 Typy dveri

Dvere mozu byt’ zobrazené dvojakym sposobom c¢o sa ich tvaru tyka. M6zu mat’ bud’ tvar
hranaty, alebo klenuty (oblUkovity). Hlavne v helenistickom obdobi je viac pouzivané
zobrazenie prave klenutych dveri. Teoria hovori, Ze mali byt znakom zadmoznejSej vrstvy,
ktory prebrali od tvaru klenutych hrobiek prave z helenistického obdobia. Ale ked’Ze nemame

ziadne pramene ktoré by tato teoriu potvrdili, zostdva nad’alej iba domnienkou.

Pozndme 53 zobrazeni klenutych nepravych dveri v etruskom umeni, ktoré moézeme
rozdelit’ na dva typy. BeznejSie su tie ktoré zobrazuju iba klenuty rdm dveri. Druhym typom
st dvere, ktoré maju viditeI'né jedno alebo obe kridla. Su I'ahko rozpoznatel'né od zobrazeni

dveri, ktoré boli pouZivané ako sucast’ architektonickych monumentov v neskorom obdobi.>

Dveri prvého typu, kedy je zobrazeny iba ich ram, je spolu 29 (16 z Chiusi, 11 z Perugie, 1
z Tarquinie, 1 neznameho povodu). Skoro na vsetkych tychto zobrazeniach zabera vacsinu
priestoru I'udska alebo démonicka postava, pripadne nejaké zviera. Pravdepodobne maju
ukazovat” dvere kedy st obe kridla otvorené¢ dokoran, a preto ich vlastne nie je vidiet
(obrazok ¢.8). Dveri druhého typu s viditelnym jednym alebo oboma kridlami je spolu 24 (11
z Chiusi, 4 z Perugie, 3 z Tarquinie, 5 z Volterry, 1 nezndmeho p6vodu). Prave tento typ

naznacuje, ze dvere by mali skor uzatvarat’ nejaky priestor, a nic byt vchodom do tohto

> SPIVEY, N., Etruscan Art, s. 121
** SCHEFFER, Ch., The Arched Door in Late Etruscan Funerary Art, s. 196
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priestoru (obrazok ¢.9). Kridla dveri st vécSinou zdobené roznymi liStami a Casté st aj

kruhové klopadl4, ktoré niekedy visia z levich Gst (obrazok €.9 a ¢.10).°

2.3 Zobrazenie nepravych dveri v ndstennom maliarstve

Etruskovia ndm zanechali mnoho materidlnych pamiatok, ale nastenné maliarstvo patri
uréite medzi tie vyraznejSie. Ked’ si ma clovek predstavit’ etrusku hrobku, prvé ¢o sa mu zjavi
pred oCami su pestrofarebné scény zaplnené I'udskymi ¢i démonickymi bytost'ami, zvieratami,
¢1 ornamentmi. BohuZial pre nedostatok pisomnych pramenov zostava sto percentna
identifikacia zmyslu scén aich posolstva nad’alej v nedohl'adne. Nam neostava ni¢ iné len

dohadmi a logickou dedukciou skusat’ dodat’ nastennym malbam ich pravy vyznam.

Prave pamiatky nastenného maliarstva ndm aj cez ich nie UpIn0 identifikaciu pomahaju
aspon trochu priblizit’ Zivot Etruskov a ich zvyky ¢i vieru. Etruskovia a ich umenie sa vyvijali
samostatne, a aj ked’ na ich vyvoj mali vplyv okolité oblasti. Samotna identifikacia je bez
akychkol'vek pisomnych pramenov ¢asto vel'mi tazka. Prave nastenné maliarstvo (tak ako aj
sarkofagy) nam poskytuje mené bozstiev, ktoré by sme bez textov z hrobiek nemali mat’ ako

inak doloZené. A aj tu mame doloZené nazvy aZ po 4.storocie pred n. 1.

Malované hrobky, napriek tomu ze si ndm tak znadme, predstavuju asi iba 2% vSetkych
najdenych etruskych hrobiek, ¢o je spolu asi 80 hrobiek. Pre ich malo pocetnost’ je zrejmé, ze
boli majetkom bohatej aristokratickej vrstvy.® Hlavnymi strediskami s malovanymi

hrobkami boli mesta Tarquinia, Vulci, Orvieto, Chiusi a Vetulonia.>®

Etruské nastenné mal'by urcite nemoZeme povaZovat za iba Cisto dekorativne, alebo na
druht stranu iba za Cisto s naboZenskym podtextom. Urcite sa mali priamo dotykat’ témy
zosnuleho, ajeho posmrtného zivota. Aj napriek samostatnému vyvoju etruského umenia
moézeme v rannom obdobi vidiet' orientalizujuce a Grécke vplyvy, ato hlavne v tematike
nastennych malieb. V hrobkach ranného obdobia je Casté zobrazenie zvierat, ¢i uz realnych
alebo mytologickych, ale hlavne je cCasté vyobrazenie scén z gréckej mytologie (napr.
v Hrobke Francois je zobrazena poprava Trojskych zajatcov Achillom, obrazok ¢.1). Takéto

scény museli byt’ uréite pouzivané ako dekoracie oby¢ajnych domov, a preto boli nasledne

% SCHEFFER, Ch., The Arched Door in Late Etruscan Funerary Art, s. 196
" CRISTOFANI, M., The Etruscans - A new investigation, s. 242
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pouzivané aj ako dekorécia samotnych hrobiek. Hrobky sa mali totiz ¢o najviac podobat’
obydliam zivych. Tieto motivy sa do Etruského umenia dostali v 7.storo¢i pred n. 1., ked’
prebiehal aktivny obchod zo Syriou, Cyprom a Egejskou oblastou. Z Blizkeho Vychodu
neprebrali Etruskovia iba tematické celky zobrazované na nastennych malbach vo svojich
hrobkach, ale aj samotnu techniku malby. Mal'by pouzivaju v tomto rannom obdobi ¢asto
farby vyrazné az nerealistické, a samotné namety su az abstraktne realizované. Nanestastie
z ranného obdobia mame iba ve'mi malo nastennych malieb z hrobiek, a aj tieto sU v nie

velmi dobrom zachovanom stave.®

Zaciatkom 6.storo¢ia pred n. 1. sa tematika postupne odklanala od gréckych nametov.
Hlavnou zobrazovanou scénou sa zacalo stavat’ vyobrazenie hostiny na zadnej strane
pohrebnej komory. Interpretdcia scén vSak nie je vzdy jednoznacnd, nevieme totiZ
s urcitostou povedat’ ¢i sa zobrazované scény odohravali v podsveti alebo eSte stale v svete
zivych, ¢i ide o vyobrazenie teoreticky realnej scény s realnymi postavami, alebo ¢i ide o ¢isto
mytologické priestory ve¢ného blahobytu.®® S uréitou pravdepodobnostou vsak mézeme
povedat’ Ze tieto banketové scény odrazaju skutocné hostiny, ktorych sa Etruskovia z vyssich
aristokratickych kruhov dennodenne zicastiovali. Napr. Diodorus Sicilsky v jednom zo
svojich diel opisuje etruska hostinu, plna Tudi, jedla, zabavy a sluhov.®? Banketové scény
zobrazené na nastennych mal’bach sa odohravaji pod holym nebom. Jednotlivé postavy, ktoré
st priamymi Gc¢astnikmi tejto hostiny su zobrazené ako lezia na gaucoch a prizeraju sa
muzikantom, tane¢nikom, hram, a pod. Inou témou zobrazovanou v tomto obdobi s samotné
Casti pohrebnych ritualov, kedy je mftvy zobrazeny ako lezi na leZadle v obklopeni placiek,
pribuznych, ainych tc¢astnikov hostiny. Je mozné, Ze prvy typ zobrazenia, kedy je mftvy
zaCleneny aktivne do vyjavu, sa ma viac zaoberat’ vyobrazenim mftvych. Zatial’ ¢o druhy typ
nametu sa mé skor zameriavat’ na svet 2ivych.63 Zobrazenie hier na na nastennych mal'bach
nam tieZ moze naznacovat’ Ze ide o hrobky vyznamnych l'udi. Homérova Iliada aj Vergiliovia
Aeneida nam ukazuju ze tak ako Gréci, tak aj Rimania uskuto¢iovali honosné hry na pocest’
vyznamnych mitvych osobnosti. TieZ mozno poznamenat, Ze postupom casu, koncom 6.
apocas 5S.storofia pred n. 1. sa zacali témy malieb v etruskych hrobkach zaoberat' viac
vyjavmi z kazdodenného Zivota, ktorych sa mohol tymto spésobom zucastnit’ aj samotny
zosnuly. Hlavnou témou sa teda zacal stavat’ prechod zosnulych z rise mitvych do sveta

zivych, pripadne naopak, aich samotnd existencia po smrti. CastejSie sa zacalo stavat
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zobrazenie samotnych postdv. Zosnuli a majitelia hrobiek st obcas zobrazovani na
nastennych mal’bach s portrétnymi rysmi a dopliujicimi textami, ktoré st v tychto pripadoch
vel'mi napomocné v identifikacii nielen postav, ale aj celkového kontextu samotnej malby.
Maliari sa zacali viac zaujimat’ o anatomiu postav a zobrazenie pohybu. Pravdepodobne len
nasledovali priklad gréckych susedov, ktori na prelome 6. a 5.storo¢ia pred n. l. za pomoci
prisneho $tylu zobrazovali takéto detaily na svojich ¢erveno-figuralnych vazach. Prave z tohto
obdobia mame z mnohych pohladov najkvalitnejsie pamiatky nastenného maliarstva.®®

Z tohto obdobia sa zachovali nastenné mal’by iba z oblasti Tarquinie.®

V 4.storo¢i pred n. 1. as nastupom Helenistického obdobia nastdva v etruskom umeni
vyrazne zmena. Vplyv zacina prinasat’ Rimske umenie, a tiez aj umenie Velkého Grécka po
obdobi kolonizacie. Casté su scény, ktoré nesu ako prvky gréckeho umenia, tak aj prvky
povodnej etruskej tradicie. Avsak na rozdiel od archaickych malieb, ktoré su zndme svojou
kvalitou, sa toto o niektorych mal'bach zo 4.storoCia bohuzial povedat’ neda. Aj ked je
samozrejmé, ze umelecky a hlavne materialne st pre nas dolezité vSetky rovnako. V obdobi
4.storocia pred n. l. moZeme sledovat’ Casté zobrazenie mytologickych scén, hlavne tych
bojovych. Krvavé scény su charakteristické prave pre toto obdobie etruského umenia, a su
sti¢astou ako zobrazenia v svete zivych, tak aj v risi mitvych. Tieto Casté mytologické namety
mozeme sledovat’ ako na nastennych mal’bach v hrobkéach, tak aj v samotnych obydliach
zivych ludi a vich chramoch. Podobné namety ako na malbach za¢iname v tomto obdobi
pozorovat’ aj na reliéfoch sarkofzigoch.66 Na nastennych malbach mdéZeme Casto pozorovat
vyobrazenie gréckych podsvetnych bozstiev Hada a Persefony, a tiez samotnych gréckych
hrdinov, napr. Agamemnona alebo Thesea (Hrobka Francois vo Vulci, Hrobka Orcus II
v Tarquinii). V tomto obdobi sa za¢inaju tieZ objavovat vyobrazenia démonickych bytosti,

hlavne Vanth a Charuna.®’

Nastupom Helenistického obdobia mézeme pozorovat opit akési oZivenie nametov
a kvality nastenného maliarstva. Bohuzial maliari upustili od origindlnych alebo
mytologickych ndmetov. Toto obdobie je naopak charakteristické rovnakymi, popularnymi
nadmetmi. Hlavnou témou sa stdva posmrtny zivot a pohrebné ritualy. Dolezitou zmenou je aj
potreba zobrazovat' portrétne prvky jednotlivych postav, hlavne tych zosnulych.

A v neposlednej rade mdézeme pozorovat’ CastejSie vyobrazenia architektonickych prvkov a
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ornamentov, ako sU hradby miest, visiace girlandy, vlysy, a pod. Tieto maji pripominat
stikromné domy Rimanov a Etruskov vtedajsicho obdobia.®® Na nastennych malbach mézeme
pozorovat’ vyobrazenia ritualov este vo svete zivych, ktorymi v podstate zac¢ina uz samotna
cesta do podsvetia. Nasleduje zobrazenie procesie mitveho a pozostalych. Ked’ kone¢ne ddjdu
vSetci K dveram do podsvetia, musia zivi ostat’ na jednej strane dveri, zatial ¢o mftvy

nasleduje démonov do podsvetia.

NajznamejS$imi nastennymi malbami sa moézu pochvalit’ hrobky v Tarquinii, aj ked’ zo
vSetkych hrobiek tvoria predsa len nepatrna ¢ast’. Hrobky v Tarquinii st va¢Sinou komorové
so sedlovou strechou. Vyuzit' na nastenné mal’by sa snazili vetkého priestoru pozdiz stien.
Spodné casti stien byvali ohrani¢ené jednofarebnym tmavym pasom, zatial' ¢o hlavny namet
niesli potom vrchné &asti stien hlavného vlysu, atieZ tympanon a stropy.®® Tarquinia sa
nachddza iba 75 kilometrov severozdpadne od Rima azaroven 6 kilometrov od
stredozemného mora. Od roku 1823 kedy bola v Tarquinii objavena prva hrobka sa tu spolu
naslo cez 2600 komorovych hrobiek. Najznamejsim pohrebiskom v Tarquinii je tzv.

Monterozzi, kde sa nasla aj Hrobka Augurov.70

Co ¢&akalo na zomrelého po prechode nepravymi dverami byvavalo tiez nametom
nastenného maliarstva. Zobrazovany je napriklad banket, kde mitvych sprevadzaju rozni
démoni. Okrem mftveho a démonov sa banketu zacCastiiovali tiez uz davno mftvi pribuzni
zosnulého. Zosnuly sa tak vlastne stava sucastou spolo¢nosti uz davnejSie mritvych
pribuznych aich vecného banketu. Dokazom tohto banketu posmrtnych je aj nespocéetné
mnoZstvo leziacich postadv na vrchnakoch sarkofagov z celej Etrdrie.”* Druhou moZnostou
mozZe byt’, Ze banket zobrazuje v skuto€nosti kar Zijucich pozostalych, konajlci sa na pocest’

zosnulého, ktory sa tohto banketu tiez zﬁéastfluje.72

Tato dualita zivého a mitveho v nastennom maliarstve, kedy je zobrazeny ako svet zivych
tak aj svet mftvych, moze byt vysvetlend aj dvojitych charakterom c¢loveka pocas Zivota.
A sice ked’ ¢loveka delime na telo a dusu. Tak moze byt ¢lovek deleny aj po smrti, na dusu,
ktora sa viaze na mrftve telo, ana duSu, ktord mdze neviazane cestovat do podsvetia.

Samozrejmé je, Ze ani jedna ast’ nemdZe existovat’ bez tej druhej, a i na sebe plne zavislé.”
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2.3.1 Hrobka Campanna (Tomba della Campanna)
Hrobka Campanna bola objavena v roku 1840 vo Vejach, a patri medzi najstarSie hrobky

1.”* a pomenované

s dekoraciou nastennych malieb. Hrobka je datovana do 6.storocia pred n.
je podla svojho objavitel'a, markiza Campany. Nastenné malby st bohuzial’ dnes vo vel'mi
zlom dochovanom stave, ale na$tastie mame k dispozicii ich rekonstrukciu (obrazok ¢.11).
Malby st ststredené do obdiznikovych plakiet. V dolnych st zobrazené mytologické aj
redlne zvieratd ako sfinga, lev, apod. V hornom pdse st zobrazeni jazdci na konoch
a ornamentalne zobrazenie prirody. Jedni predpokladaju ze ide o loveckd scénu, viaceri sa ale
priklanaju zteorii, ze ide o sprievod, ktory sprevadza mitveho k dveram do podsvetia
a vyprevédza ho tak na jeho cestu do podsvetia.” Tento nazor podporuje prave aj zobrazenie
nepravych dveri v hlavnej pohrebnej komore, ktoré je sice tiez v dost’ zni¢enom stave, ale
zretelne je zachovana vrchna cast' ramovania tmavej farby (obrazok ¢.12). Zobrazenie
nepravych dveri je v strede medzi dvoma dnes uz tieZ zni¢enymi kamennymi lezadlami, kde
boli ulozené tela zosnulych. Istd podobnost’ mozeme vidiet' s nepravymi dverami z Hrobky
Augurov preberanej neskor. Vyzerd, ze dvere z Hrobky Campanna sa roz$iruji smerom dole
amozeme tiez vidiet' ¢lenenie ramov na dve kridla zavretych dveri. Rozdielom je sfarbenie
dveri. Dvere v Hrobke Augurov maji Cerveno oranzovu farbu, zatial ¢o dvere v Hrobke

Campanna st tmavo modrého azZ ¢ierneho sfarbenia.

2.3.2 Hrobka Nefritovych Levov (Tomba dei Leoni di Giada)

Hrobka nefritovych levov z Tarquinie je datovana do 6.storoCia pred n. l. Dekoracia je
nanestastie vo vel'mi zlom stave. Zachovany je pas farebnych pruhov ohraniCujtci zhora
hlavny dekorativny vlys. Z tohto vlysu sa bohuzial’ ni¢ nezachovalo, a tak je nemozné hovorit’
o suvislostiach zobrazenia nepravych dveri s okolitymi zobrazeniami. Na zadnej stene
pohrebnej miestnosti mame nast’astie aspon trocha zachovanu dekoraciu nepravych dveri. St
vel'mi jednoduché, tvoria ich iba Styri ¢erveno namalované pésy tvoriace ramy dveri. Vel'mi
malo je viditelny aj stredovy vertikalny tram vyznacujuci dve kridla dveri. Ten bol
pravdepodobne namalovany svetlejSim odtieniom Cervenej, a preto je dnes tak slabo viditeI'ny.
Ci boli dvere eite nejakym sposobom viac dekorativne vyzdobené je otazne. St¢astou zadnej
steny je aj tympanon, v ktorom su vyobrazené dva levy nefritovej farby, od ktorych hrobka

dostala samozrejme svoje pomenovanie.
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2.3.3 Hrobka Augurov (Tomba degli Auguri)

Medzi najznamejsie Etruské hrobky patri ur¢ite Hrobka Augurov z Tarquinie, datovana do
obdobia 550-520 pred n. I. Aj pre I'udi, ktori sa etruskym umenim nezaoberaju profesionalne,
sa hned’ na prvy pohlad musi vryt do pamite zobrazenie z hlavnej pohrebnej komory.
Polovicu scény zaberaji velké nepravé dvere, a po ich oboch stranich stoja dve takmer
symetricky oproti sebe zobrazené postavy augurov (vestci, ktori za pomoci letu vtakov vedeli

urcit’ budicnost).

Hrobka Augurov patri medzi tie rozmerovo mensie, ale svojou vyzdobou urcite zaujme
viac ako vidcéSina ostatnych. Hned” na prvy pohlad je zrejmé Ze na nastennych mal'bach bolo

vilr v r1sx r v v . s s LY 7
pouZité az prili§ velké mnoZstvo Cervenej farby a jej odtiefiov.”

Samotné nepravé dvere su zobrazené na zadnej strane pohrebnej komory (obrazok ¢.14).
Ide o dvere jednoduché, bez zbyto¢nej dekoracie. Ram dveri je hranaty, a spolu s vnatornym
rdmovanim je zafarbeny na Cerveno. Toto vnitorné ramovanie naznacuje dve zavreté kridla
dveri, ktoré sa smerom hore mierne zuzuji. Vnutorné vitraze dveri a jednoducha dekoracia
v podobe samostatnych medailénov je nasledne zafarbena na slabsi odtienn ¢ervenej. Podl'a
mojho nazoru by mohlo ist’ o zachytenie odli$nosti materialu, z ktorého mali byt nepravé
dvere vyrobené. Ramovanie dveri mohlo byt’ z dreva, zatial' ¢o vnttorna vypli a dekoracia by

mohla byt z kovu.

Po oboch stranach dveri su zobrazené dve muzské postavy s jednou rukou akoby
poloZenou na hlave, zatial ¢o druht ruku maju vystreti pred sebou. Tato vystretd ruka
pravdepodobne vyjadruje lucenie alebo naopak privitanie zosnulého, podla toho ktorym
smerom Kk dveram mitvy pristupuje. Mo6Zeme ale pozorovat drobné rozdiely medzi
zobrazeniami tychto dvoch postav. Ta vpravo je starSia, ¢o je rozoznatelné pomocou fizov na
tvari, nacrtnutych svalov a vyraznych ¢ft tvare. Na rozdiel od muzskej postavy vlavo, ktora je
zjavne mladSieho veku, bez fizov asmladickou postavou. Dal§ie rozdiely je mozné
pozorovat’ v Oble¢eni postav. Obe postavy maji obleCené dlhé biele odevy, acez ne
prehodené plaste (etruska tebenna). Zatial’ co postavu mladika tento tmavy plast zahaluje
uplne, postava starSiecho muza je mierne odhalend, o eSte viac zvyraziluje jeho svalnaté telo
atym sa odliSuje od mladickeho vzrastu postavy vlavo. Poslednym rozdielom st topanky
oboch muzskych postav. Zatial ¢o postava mladika ich ma cerveno-oranzové, postava
starSicho muza ma obuté topanky Cierne, s vysoko zahrotenym Spicom. Pévodne boli tieto dve

postavy nespravne interpretované ako auguri, podla ktorych bola cela hrobka nasledne

"® SKIRA, A., Etruscan Paintings, s. 37
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pomenovana. Pravdepodobne ide o0 najat¢é muzské placky, ktoré mali oplakavat smrt

zosnulého.”’

Zvysné steny pohrebnej komory zobrazuju hry na poc¢est’ zomrelého. Po prvy krat vébec sa
tak v etruskom nastennom maliarstve objavuje tematika z bezného Zivota zivych. V strede
pravej steny je zobrazeny par bojujicich muzov, jedného mladika a druhého starSiecho muza,
ktorym rozhoduje jeden muzsky rozhodca. V archaickom obdobi nema kvalita zobrazenia
svalnatych tiel tychto bojovnikov obdobu. Vyrazné &rty svalov a anatomickych detailov
poukazuju na grécke umenie. Medzi tymito dvoma bojovnikmi su zobrazené tri nadoby ako
cena pre vitaza. Nad nimi s v lete zobrazené Cervené vtaky. Prave v tejto pyramidalnej
kompozicii mézeme tiez sledovat’ vplyv gréckeho umenia, ktoré tieto pyramidalne zobrazenia
Casto pouzivalo. Pre tieto dovody sa niektori domnievaju, Ze maliar hrobky Studoval

u gréckeho umelca pracujticeho v Caere.”

Dalej je na stene zobrazeny augur, Pahko identifikovatelny podla svojej palice. Tzv. lituus
mal na zaciatku 6.storoCia pred n. 1. eSte dvojity vyznam - politicky aj nabozensky. Az
v neskorSom obdobi sa tieto funkcie separovali, a lituus uz nadalej zastaval iba funkciu
naboZensku. Bol klasickym atributom kinazov, lahko rozpoznatelny podla zato¢eného
konca.” Augur je zobrazeny v pritomnosti dvoch zapasiacich bojovnikov, a ma tak za Glohu
veStbou rozhodnut’ o vitazstve jedného z nich. Na stenéch je tiez zobrazeny maskovany muz,
ktory mé& na lane uviazaného psa. Ten je malbou zachyteny v momente, kedy sa zakusuje
druhému muzovi do nohy. Ten sa psovi nemdze branit’, lebo ma cez hlavu prehodené akési
vrece alebo prilbu. Obe postavy su odeté iba do kratkych tunik omotanych okolo bedier.
Vlavo od oboch bojovnikov bol zobrazeny par sluhov. Jeden zobrazeny ako nesie stolicku,
druhy ako skréene spi. Na opacnej strane je na stene zachyteny podobny motiv, ale bohuzial’
dnes nie vel'mi dobre zachovany. Zobrazeny je znova maskovany muz so psom a tieZ sa tu

nachadza vyobrazenie dvoch bojovnikov, ktori bojuju za sprievodu hry na flautu.

Je zaujimavé pozorovat’, Ze hlavnym motivom malieb uz nie st mytologické namety, ale
naopak zivot realny a scény z pohrebnych hier aritualov. Na Ziadnych inych nastennych
mal'bach sa zatial’ neobjavil ndmet pohrebnych hier, a ani hier na zivot a na smrt’. Aj ked’ sa
nam zda ze je jednoduché ur¢it’ zmysel tychto nastennych malieb v Hrobke Augurov, prave
pre jeho unikatnost’ nametu je tazké urcit’ z kadial’ vlastne tento motiv pochadza a aky je jeho

plny vyznam. Je mozné Ze hry prebichali za i¢elom naslednych posvitnych obeti, ktoré mali

""HEJZLAR, G., Etruskové a jejich vytvarna prace, s. 77
"® SKIRA, A., Etruscan Paintings, s. 37-38
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povod v gladiatorskych hrach z Kampanie. Pre svoj krvila¢ny charakter mali ur¢ita spojitost’

s pohrebnymi ritualmi.®

Mimo postav a vtakov moZeme na nastennych malbach hrobky objavit aj dopliujice
dekorativne prvky. Je zaujimavé pozorovat’ Ze v porovnani s dverami je hlavny figuralny vlys
vysunuty do neprirodzenej vysky. Tento vlys je zo spodnej strany lemovany Cervenym
pasikom, pod ktorym je ¢iernou farbou zobrazena pravdepodobne zem. Zhora je naopak cely
vlys ohrani¢eny pasom ¢ervenych, ¢iernych a zelenych pruhov. Jediny aspekt, ktory naruSuje
tuto Struktaru horizontalnych vlysov je prave vyobrazenie nepravych dveri. Podl'a mojho
nazoru by mohlo ist’ o pokus jednoduchej perspektivy, kedy st dvere vysunuté do popredia,
aza nimi sa odohravaju pohrebné hry. Alebo naopak by mohlo ist' iba o jednoduché

zvyraznenie dolezitosti nepravych dveri ako prechodu medzi dvoma svetmi.

Okrem l'udskych postav moéZeme pozorovat’ aj zobrazenia zvierat €i rastlin. Je zaujimavé
podotknut’, ze iba figiry zvierat si malované bez obrysovej Ciernej linie. Tieto linie su
naopak pouzivané pri zvyrazneni anatomickych detailov F'udskych postav, a dodavaju im

autenticitu a pohyb.®*

Poslednym charakteristickym dekorativnym znakom tejto hrobky, ako aj inych z tohto
obdobia, je samotny tympandn na zadnej stene hrobky. Je tu zobrazeny leopard a lev ako

utocia na kozu ktora je medzi nimi.

2.3.4 Hrobka Cardarelli (Tomba Cardarelli)
Hrobka Cardarelli je datovana do S.storo¢ia pred n. 1. a bola objavena v roku 1959
v Tarquinii. Pomenovana je podl’a basnika z Tarquinie, Vincenza Cardelliho, ktory zomrel

kratko pred objavenim hrobky.®?

V tejto hrobke mézeme pozorovat’ podobné zobrazenie nepravych dveri ako v Hrobke
Augurov (obrazok ¢.15). Dokonca aj celkova dispozicia postav a ostatnych dekorativnych
prvkov sa podoba na ti v Hrobke Augurov. Ako aj neskor zistime aj ostatné hrobky zo 6.
a S.storocia pred n. 1. maju velmi podobné kompozi¢né namety na nastennych malbach,
rozdielom su iba konkrétne postavy ¢i dekorativne prvky. V Hrobke Cardarelli na zadnej
stene nachadzame zobrazenie nepravych, hranatych dveri, ktoré sa smerom nadol mierne

roz$iruju. Na dverach st zobrazené tri horizontalne a jeden vertikalny tram s dekorativnymi

8 SKIRA, A., Etruscan Paintings, s. 38-39
1C.d., s. 40-50
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medailonmi. Farba dveri je opét Cervena a réznych odtieniov. Po obvode celej pohrebne;j
miestnosti sa tiahne hlavny figuralny vlys, ktory je z hornej strany ohrani¢eny farebnymi
pruhmi. Z dolnej strany ho uzatvara tmavy hruby pas znazoriiujaci zem. Po stranach dveri sa
nachadzaju dve postavy hudobnikov. Postava vl'avo hra na kitharu, zatial’ Co postava vpravo
hrd na aulos. V tympanoéne si nad vyjavom nepravych dveri a hudobnikov zobrazené dve
oproti sebe stojace loviace Selmy. Na protil'ahlej stene, po strandch realnych vstupnych dveri
do hrobovej komory, si zobrazené dve postavy nahych atlétov (obrazok ¢.16). V tympandne
je opat’ zobrazena dvojica Seliem, ale tento krat bez ulovenej obete. Na l'avej stene pohrebnej
komory je nésledne zobrazend tanecnica vy$Sieho socialneho postavenia, ktoré pomaha
rozpoznat’ aj sprevadzajuca sluzka. T4 drzi v rukach vejar a zrkadlo.®® Na pravej stene sa opit’
nachadza vyobrazenie tanenikov. Pritomné su aj dekorativne floralne prvky, ako napr. zelené

stromy v rohoch miestnosti.

2.3.5 Hrobka Lebky (Tomba del Teschio)

Tato hrobka pochadza zo zaciatku 5.storoCia pred n. 1. z Tarquinie. Bohuzial’ uz dnes nie je
pristupna a zachovalo sa vel'mi malo z jej dekorécie. Na zadnej stene mozeme vidiet’ zvysky
nastennej malby s motivom nepravych dveri a dvoch postav po strandch (obrazok ¢.15).
Dvere obrysmi vyzeraja ako typické dvere z nastennych malieb zo 6. a 5.storo¢ia pred n. 1. SU
hranaté a mierne sa rozsirujuce smerom nadol. Postavy, ktoré stoja po stranach dveri sa
bohuzial’ pre ich zIu zachovalost’ nedaju identifikovat. V hornom tympandne sa klasicky ako
aj v inych hrobkach z tohto obdobia objavuje zobrazenie dvoch oproti sebe stojacich Seliem.
Urcite by bolo zaujimavé rozobrat’ mal'by tejto hrobky viac detailne, ale nanest’astie pre nas je

to pre zIu zachovalost’ malieb nemozné.

2.3.6 Hrobka Bi¢ovania (Tomba della Fustigazione)

Hrobka Fustigazione sa ako vic¢§ina mal'ovanych hrobiek nachadza v Tarquinii, a datovana
je do 5.storocCia pred n. 1. Objavena bola v roku 1960, a znamou sa stala hlavne pre svoje
erotické namety na nastennych malbach. Okrem tychto nachadzame aj namety tanca, hudby,
a samozrejme aj zobrazenia nepravych dveri. Mal'by postav naneStastie nie st vo velmi

dobrom zachovalom stave.

8 STEINGRABER, S., Abundance of Life - Etruscan Wall Painting, s.100
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Vsetky tri zobrazenia nepravych dveri su Uplne identicke, a v zaklade sa vel'mi podobaju
nepravym dverdm z Hrobky Augurov. Dvere st Cervenej farby a hranatého tvaru. Nachadzaju
sa na troch stenach pohrebnej komory (obrazok ¢&.16). Stvrt( stenu tvoria logicky dvere
redlne, ktorymi sa do hrobky vchadzalo. Na horizontalnych tramoch dveri mézeme pozorovat
dekoréciu medailonmi. Tie boli odtieiovo jasnejSie sfarbené ako samotné dvere. Jedinym
rozdielom, ktory moézeme pozorovat’ od dveri v Hrobke Augurov je ich samotny tvar. Dvere
v Hrobke Augurov sa smerom nadol mierne roz$iruju, zatial ¢o pri nepravych dverach
Z Hrobky bi¢ovania mézeme pozorovat, ze dvere su pravidelného pravouhlého tvaru (ak je
tam nejaka uhlova odchylka, tak velmi minimalna). Pravdepodobne nejde o ziaden hlbsi
vyznam tohto geometrického stvarnenia dveri. Postavy obkolesujice nepravé dvere
vykonavaju rozne funkcie. Co sa tyka dveri na zadnej stene pohrebnej komory, mozeme po
stranach dveri pozorovat’ hudobnika a tane¢nika (obrazok ¢.16). Po strandch dveri na pravej
stene pohrebnej komory sU vyobrazené erotické motivy. Vpravo od dveri je dokonca
vyobrazenie bicovanie tretou postavou, odkial' hrobka dostala svoj nazov (obrazok ¢.17).
Posledna l'ava stena pohrebnej komory je najmenej zachovana. Aj nastenné malby st v zlom

stave. Je mozné ze predvadzaju akysi tanec, alebo pripadne hry (obrazok ¢.18).

Motivy dveri apostav klasicky dopliaji ornamenty na strope. Tiez je viditelné
oramovanie hlavného figuralneho vlysu ako aj pri ostatnych hrobkéch z tohto obdobia.
Z hornej strany ide o farebné horizontalne pasy, zatial' ¢o zo spodnej strany ide o tmave,
jednofarebné zobrazenie zeme. Nepravé dvere siahaji az po samotni zem pohrebnej komory,
¢o moZze mat za ciel zvyraznenie doleZitosti zobrazenia tychto nepravych dveri medzi

ostanymi.

2.3.7 Hrobka 5636 (Tomba 5636)

Hrobka 5636 sa nachddza v Tarquinii adatuje sa do polovice 3.storoCia pred n. 1.
Zobrazenie dveri v tejto hrobke sa 1isi od tych ostatnych. Nepravé dvere si namalované
Vv spojeni so scénou luciacich sa pozostalych a zosnulého, v sprievode dvoch démonickych
bytosti (obrazok ¢.19). Tento vyjav by nam mohol pripominat’ typické zobrazenie na

pohrebnych urnéch.

Nepravé dvere su zobrazené tplne vl'avo, takze je viac-menej isté, Ze vyjav sa ma Citat’
sprava dolava. Vpravo vidime Zenského démona Vanth, rozpoznateIni podla pochodne,
ktoru drzi v ruke a pomocou Kridel, ktoré jej vy¢nievaja z vlasov. Ktord z postav je zosnuly je

tazké interpretovat’. Dve postavy vpravo st natocené smerom k dveram, zatial’ co zvySné dve
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postavy smerom od dveri. Vanth ma dokonca poloZent ruku na ramene postavy uplne vpravo.
Jednou z moznych interpretacii by mohlo byt, Ze zosnulé su obe postavy zobrazené vlavo,
a ze ide o manzelsky par, rodicov, dvoch postav vpravo. Vanth by sa potom svojim gestom
snazila upokojit’ smutnych pozostalych, alebo im pripomenut’, Ze ¢as na rozlicenie uz uplynul
aje treba sa vydat na cestu do podsvetia. Poslednou postavou vlavo je muzska modra
démonicka bytost’ s kladivom, zobrazena ako sedi na skale hned’ pred dverami.®* Samozrejme
ide o0 zobrazenie Charuna, ktory ¢aka na zosnulych aby ich mohol previest’ dverami do rise
mitvych. Samotné dvere si vel'mi pekne dekorativne vyzdobené, a nastastie sa zachovali aj
farby samotnej malby. Dvere st klenutého typu, tiez typického skor pre vyobrazenie
nepravych dveri na urnach ako na nastennych malbach. Dvere maji opat vonkajSie
rdmovanie cervenej a modrej farby. Na kridlach dveri st viditelné horizontdlne trdmy
s medailonmi. V strede dveri st zretelne zobrazené aj klopadla pravdepodobne Vv tvare levov.
V tomto pripade by som povedala, Ze by mohlo ist’ o vyobrazenie kovovych dveri. Je totiz
zretelné aj diagonalne Clenenie na kridlach, ktoré by mohlo predstavovat kovové spoje.
Uplne vlavo mozeme este pozorovat akési malované $tvorce, ktoré zjavne nepatria
k samotnym dverdm. Je mozné, Ze by mohlo ist’ o vyobrazenie muriva steny. V tomto pripade
by mohlo ist' pravdepodobne o zobrazenie samotného podsvetia ako mesta, pricom nepravé

dvere by reprezentovali vstupnu branu do rise mftvych.

2.3.8 Hrobka Caronti (Tomba dei Caronti)

Hrobka Caronti sa nachadza v Tarquinii a datuje sa do 3. az 2.storo¢ia pred n. 1. Objavena
bola v roku 1960. Po stranach nepravych dveri st zobrazené aj muzské aj zenské démonické
bytosti. Toto Casté zobrazenie démonickych bytosti z obdobia 3. a 2.storo¢ia pred n. 1. uz
naznacuje bliziaci sa koniec etruskej civilizacie. TotiZ na rozdiel od nametov zo 6. a 5.storoCia
pred n. l., ktoré boli plné zivota a radosti, tu vidime uz iba pochmirny namet démonov

a nepravych dveri ako prechodu do podsvetia.®®

V hrobke Caronti mézeme vidiet’ priklady mierne reliéfnych nepravych dveri, ¢o je oproti
vacsine malovanych urcite prijemnd zmena. Pohrebnd komora nemé pravidelny hranaty tvar,
ale tvoria ju do jednotlivych stien vyhibené vybezky. Dvoje nepravé dvere z tejto hrobky st
zobrazené na koncoch tychto vybezkov (obrédzok ¢.20). Po oboch stranach oboch tychto

8 SCHEFFER, Ch., The Arched Door in Late Etruscan Funerary Art, s. 199
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nepravych dveri su vyobrazené uz spominané démonické bytosti. Tiez sa po stranach

nachéadzaju kamenné lezadla pre ulozenie mftveho tela zosnulého.

Na dverach vlavo (obrazok ¢.21) sa eSte zachovala polychrémia farieb. Dvere mdzu
svojim tvarom opéat’ pripominat’ tie z Hrobky Augurov, ale pre svoj reliéfny charakter sa
divakovi mozu javit’ redlnejSie. Do popredia vystupuje vonkajsie aj vnutorné rdmovanie dveri,
a tiez samotné vnutorné ¢lenenie kridel. Na kridlach dveri vidno pozdizne dekorativne pasy,
ktoré u vacsiny inych vyobrazeni nepravych dveri nevidime. V strede vedie horizontalny pas
S naznaGenymi medailonmi, ktory naopak mozeme pozorovat' aj u ostatnych prikladov
ikonografickych zobrazeni nepravych dveri. Podla mdjho nazoru moze ist rovnako o
vyobrazenie drevenych, ako aj kovovych dveri. Vertikdlne pasy mozu byt totiz ako ndznakom
jednotlivych drevenych tramov, tak aj kovovych spojov. Je otazne akou farbou boli tieto
dvere povodne namalované. Na vonkajSom ramovani sice mézeme pozorovat’ modrasti
acervenu farbu, ktord vidime aj na vnutornych reliéfnych ¢leneniach dveri, ale ostatna
dekorécia sa bohuzial’ nezachovala. Po stranach tychto dveri mézeme pozorovat’ dve stojace
démonické bytosti, bohuzial’ v nie veI'mi dobrom zachovalom stave. Postavu vpravo mdzeme
identifikovat’ ako Charuna, pre jeho modré sfarbenie tela a kladivo v ruke. Okridlena postava
vlavo by preto mohla byt teoreticky Vanth, kedZe zobrazenie prave tejto dvojice je
najCastejSie. Dokonca to tak vyzera, Ze postava vlavo drzi nejaky predmet v ruke. Je teda

mozné ze ide 0 atribat Vanth, o pochoder.

Dvere na pravej strane maju ten isty charakter ako tie zo strany lavej (obrazok ¢.22).
Rozdielom je zachovalejSia dekoracia dveri aj démonickych bytosti po strandch. Na tychto
dverach si méZzeme vSimnut’ farebni dekoraciu horizontalneho pasu cez stred dveri. Mozeme
pozorovat, ze medailény boli pravdepodobne iba odtienovo odliSené od samotného
ramovania, tak ako to pozorujeme aj u nepravych dveri z Hrobky Augurov. Po oboch stranach
dveri stoja opat’ dve démonické bytosti. Vpravo je znova zobrazeny modry Charun, aj ked
bez kladiva. M6Zeme ale rozoznat’ jeho Skaredu tvar s vyrazne zakrivenym nosom. Na druhej
strane dveri, na rozdiel od tych vlavo, ale stoji bytost’ neokridlena. Jej atributom je predmet

drzany v ruke. Bez blizsich informacii je ale tazké povedat’ o aku postavu presne ide.

2.3.9 Hrobka Kardinala (Tomba del Cardinale)
Hrobka Kardinala bola objavena v roku 1699. Datovana je do druhej polovice 2.storoCia

pred n. I. a patri medzi najvacsie hrobky v Tarquinii. Aj ked’ su mal'by z tejto hrobky dnes
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Vv dost’ zni¢enom stave, ndm sa zachovali vdaka kresbam anglického maliara Byresa,

Z 18.storo¢ian. .

Ako v jedinej hrobke v Tarquinii sa prave v Hrobke Kardinala nachadza zobrazenie dveri
prvého typu klenutych dveri, ¢ize tie zobrazené iba s ramom a bez viditenych kridel dveri
(obrazok ¢.23).%° Nepravé dvere su jednoduché, obdiznikové, so samostatnym klenutym
vchodom. Dvere su tmavocervenej farby. Vo dverach moézeme pozorovat obrysy l'udskej
postavy. Pred nepravymi dverami je zobrazeny sprievod ohranieny troma okridlenymi
démonickymi bytost'ami, obkolesujiicimi mftveho na voziku v sprievode s d’al§imi postavami
pozostalych. Nezvycajné je, ze cely sprievod vyzerd akoby sa od dveri vzdaloval, nie sa
k nim priblizoval. Je preto mozné Ze ide o vyobrazenie cesty do podsvetia po prekroceni
prahu nepravych dveri. Postava zobrazena v otvore klenutych dveri méze byt preto napriklad
Zivy pribuzny zosnulého, ktory sa priSiel s mitvym rozlicit’ az k dveram. Je mozné Ze prave

na tejto scéne je vyobrazena samotna majitel’ka hrobky Ramtha, manzelka Larth Lartha.®’

Prave v tejto hrobke, aj ked nanestastie velmi zle zachované, najdeme zobrazenia
mnohych portrétovanych postav na ich ceste do podsvetia. Prave vd’aka zlému zachovaniu je
nemozna jednotliva identifikacia postdv. Tematické zobrazenie za¢ina smrt’ami jednotlivych
postav, ¢i uz deti, zien, alebo muzov. Zobrazené st aj rozne varianty ciest do podsvetia, kedy
su mftvi sprevadzani réznymi démonmi, muzskymi aj Zenskymi. VSetky dvere su
namal'ované bez kridel, a preto su niekedy povaZované skor za prechody pasidze ako za
samotné dvere do podsvetia. Tato hrobka je zaujimava, apre nds cenna prave tym, ze
nezachycuje iba jeden pribeh ako vécSina ostatnych ikonografickych zobrazeni s touto
tematikou, ale 7e ndm ukazuje najréznejsie predstavy Etruskov o ceste do podsvetia.® Spolu
je tu totiz na malovanom vlyse zachytenych okolo 200 os6b, a vSetky maju svoju tlohu vo
vyobrazeniach z posmrtného Zivota zosnulych. Najdeme tu vyobrazenia vsetkych moznych
scenarov, napr. ako ide mftvy do podsvetia pesi, na kofioch, ¢i na vozoch, osoby st ¢i bieleho
tak aj tmavého sfarbenia, atd’. SU tu zobrazené vsetky pohlavia, muzi, zeny, deti, a to dokonca
roznych spoloCenskych vrstiev. Na vyobrazenych scénach samozrejme nechybaji ani postavy

démonickych bytosti, l'ahko je rozpoznatelny napriklad modry Charun s kladivom v ruke.®

8 SCHEFFER, Ch., The Arched Door in Late Etruscan Funerary Art, 5.196

8 HEJZLAR, G., Etruskové a jejich vytvarna prace, s. 88
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2.3.10 Zhrnutie

Nastenné malby nam poskytuju nepopieratelne mnoho poznatkov o mysleni Etruskov,
0 ich predstavach o posmrtnom Zivote a 0 ich samotnom vyvoji. Mohli sme si v§imnut’, Ze
namety na nastennych malbach spojené so zobrazenim nepravych dveri sa postupne podla
obdobi menia. Na zac¢iatkoch, v 6. aV 5.storo¢i pred n. l., si nepravé dvere zobrazované
hranatym tvarom asvelmi jednoduchou dekoraciou. T tvoria véd¢Sinou horizontalne aj
vertikdlne pasy, doplnené dekorativnymi medailénmi. Dvere byvaju jednotnej farby, bud’
Cervené alebo tmavomodré az Cierne. V okoli dveri, v ostatnej vyzdobe na stendch
pohrebnych komdr, byvaju zobrazené najcastejSie hostiny, hry, tanec, spev. Ide o ideélne
zobrazenie veéného posmrtného Zivota alebo rozli¢ky pozostalych so zosnulym, téma je teda
radostna a optimistickd. N&stupom Helenizmu ale moézeme pozorovat vyrazné zmeny
v zobrazeni nepravych dveri aj vich zakomponovani do okolitej scény. Nepravé dvere
zaCinaju mat" klenuty tvar aich vyzdoba je znatelne pestrofarebnej$ia a rozmanitejsia.
Mozeme dokonca pozorovat® vyzdobu klopadiel v tvare zvierat. Toto obdobie je uz
charakteristické melancholiou, smutkom a desivymi vyjavmi. Do spolo¢nosti nepravych dveri
st umiestiiované najroznejSie démonické bytosti, Casto ¢loveku nahéaiajice strach. Scény
hostin a hier nahradzaju krvavé bojové scény a smutné Iucenie sa so zosnulym. Doélezité je
tiez podotknut’, Ze mal'by z tohto obdobia sa niekedy vel'mi podobaji na vyobrazenia na

reliéfnych urnach.

Nepravé dvere zobrazované na nastennych malbach nam urcite poskytujii neocenitel'né
informécie k tematike zmyslu zobrazenia nepravych dveri v etruskom umeni a o ich viere. Aj
ked bez bliz§iecho porozumenia pisomnym pramefiom nemdzeme s urcitostou vediet' ich

pravy vyznam. Nase domnienky sa napriek tomu mézu celkom logicky blizit’ k skuto¢nosti.
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2.4 Zobrazenie nepravych dveri na sarkofagoch

Sarkofdgy mohli byt’ kamenné, hlinené alebo drevené. Nam sa do dne$ného dia zachovali
najma tie kamenné. Kamenné sarkofagy a urny boli nanestastic jedny z mala umeleckych
vytvorov, kde Etruskovia vyuzivali kamen ako stavebny material. Nebolo to z dévodu
nedostatku kamenného materialu vo vtedajSej Etrarii. V oblasti sa naopak nachadzali
dostato¢né mnozstva nalezisk relativne kvalitného kamena. Etruskovia ale verili, Ze kamen
ako material ma spojitost so svetom mitvych. Tato mySlienku uréite neprebrali ani od
Grékov, ani od Blizkeho Vychodu. Tam sa totiz kamen pouzival ako sucast’ vSednej
architektury. Je teda otazne, ¢i si tuto predstavu vytvorili Etruskovia sami, alebo ju prebrali uz
od rannej Villanovskej kultary. Kamen sa ako stavebny material hrobiek rozhodli Etruskovia

za&at’ pouZivat na prelome 7. a 6.storoéia pred n. 1.

Ako v archaickom tak aj v klasickom obdobi bol kamen pouzivany Cisto v Spojitosti s
pohrebnou tematikou. Sarkofagy su istotne jednou z hlavnych charakteristik etruského
umenia. Na prvy pohl'ad nds m6zu na va¢sine sarkofagov zaujat’ vyobrazené l'udské postavy.
Niekedy je zobrazena iba jedna postava, muzska alebo zenska. V inych pripadoch su naopak
zobrazené obe postavy manzelského paru. Pre Grécke umenie by bolo nepripustné zobrazenie
zien ako rovnocennych partneriek muZov, hlavne pri spolo¢enskych udalostiach ako boli
hostiny. U Etruskov to bolo naopak uplne normalne, aby Zeny boli zobrazené v rovnakom
spolo¢enskom postaveni ako muzi. Preto ich Casto vidame zobrazené napriklad na uz

spominanych vekach sarkofagov.

Sarkofagy st vacSinou celé reliéfne vyzdobené, ¢i uz veka, alebo samotné urnové
schranky. Vyobrazenia nepravych dveri na sarkofdgoch nie st az tak ¢asté ako ich zobrazenie
na urnach. Kamenné sarkofagy sa zo zaCiatku nechavali inSpirovat vyzdobou drevenych
sarkofagov a aj ich tvarmi. Preto zo zaciatku vyvoja mali sarkofagy veka v tvare S§titov. Od
polovice 5.storoc¢ia pred n. l. sa zacala pouzivat’ komplikovanejsia reliéfna vyzdoba, ale veka
eSte stale ostdvaju Stitového tvaru. Napriek tomu nemalo ist’ o zobrazenie Stitu budovy, ale
naopak uz iSlo o zobrazenie lezadiel, na ktorych Etruskovia pri hostinach oddychovali. Do
3.storocia pred n. 1. sa postavy na vekach sarkofagov zobrazovali v leZiacej polohe. Po tomto
obdobi sa uz postavy z viek zdvihli, si zobrazované opreté o lakte, a takymto spésobom sa

zacastiuju posmrtnej hostiny. Postupom Casu sa z postav stavaju anatomicky nepresné, a na

% RICHARDSON, E., The Etruscans - Their Art and Civilization, s. 91-245
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pohl'ad nie vel'mi estetické kreatdry. V 1.storo&i pred n. 1. majui uZ postavy prili§ predizené

teld a rozne nepravidelné proporcie ich &asti.**

2.4.1 Sarkofag Bruschi

Sarkofag je datovany do 3.storoCia pred n. 1. a dnes ho je mozné vidiet v Narodnom
Muzeu v Tarquinii.”* Objaveny bol spolu s d’alsimi $tyrmi sarkofagmi v roku 1963 v Hrobke
Bruschi aaz vroku 2004 boli spristupnené k nahliadnutiu verejnosti. S jednymi z méla
sarkofagov, ktoré patria etruskym kiazkam.*® Sarkofag s vyobrazenim nepravych je tiez
jednym z mala, na ktorom najdeme zobrazené podsvetie v podobe hradieb mesta. Nebolo
zvykom aby sa takto zobrazovalo, ¢i uz na sarkofagoch alebo na nastennych mal'bach.
Sarkofag nesie zobrazenie nepravych dveri, reprezentujucich vchod do podsvetia a mesto
mitvych.* Dvere s zobrazené s jednym otvorenym kridlom, v pozadi hradieb podsvetia.
Smerom Kk tejto prechodovej brane st zobrazené kracajice postavy démona Charuna

a zosnulého.*

2.4.2 Sarkofag Hasti Afunei

Na samotnej urne sarkofagu Hasti Afunei su zobrazené namety podsvetia (obrazok ¢.26).
Uplne vlavo modZeme pozorovat podsvetie obstavané stenami a uzavreté vchodovymi
dverami. Smerom napravo sa ndm otvara samotna cesta do podsvetia, ktord zac¢ina smrt'ou
a kon¢i vstupom do riSe mftvych. Po tejto ceste sprevadzaji mftve duSe rozne démonické
postavy. Ikonografia tohto sarkofagu je dokonalym prikladom zobrazenia Zenskych

démonickych bytosti, predstavujdcich ochrankyne vchodu do podsvetia.*®

Sarkofag Hasti Afunei pochadza z Chiusi, z 2.storoia pred n. 1. Co nés na prvy pohl'ad na
samotnej urne zaujme, je urlite zobrazenie pootvorenych dveri, z ktorych vystupuje
démonicka bohyna Cul$u. Bohyna je identifikovana podla napisu. Bez neho by bola I'ahko
zamenite'na s Vanth, vd’aka pochodne ktorl obe zvycajne drzia v rukach. Je zrejmé, ze
ulohou tejto bohyne je strazit’ dvere do podsvetia, pripadne ich otvarat’ a nasledne zatvarat

pre prechadzajucich zosnulych. Vedla dveri je zobrazena Vanth, tiez identifikovana podla

%L RICHARDSON, E., The Etruscans - Their Art and Civilization, s. 42-163
% JANNOT, J-R., Religion of ancient Etruria, s. 65
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napisu. Na opacnom pravom konci zobrazenia sa nachadza eSte jedna démonicka postava,
ktorej napis sa nam ale bohuzial' nedochoval. Tato smeruje zosnulych smerom k Vanth
a Cul$u, a teda k dveram a ceste do podsvetia. ZvySnu ¢ast’ zobrazenia tvoria pravdepodobne
pozostali mitveho. Nie je nam ale Uplne jasné, ¢i ide o postavy eSte stale zivé, alebo uz 0 tie
zo sveta mrtvych. Postava majitel’ky sarkofagu, Hasti Afunei, je zobrazena ako druha postava
vpravo, vedla neidentifikovanej démonickej bytosti. Je pravdepodobné Ze dve postavy, ktoré
sa nachadzaju nal'avo od Hasti Afunei st eSte stale Zivi pozostali, a ona ako prave zosnula, sa

s nimi v tomto momente 101&i.%

Celé toto vyobrazenie by sa malo spravne &itat’ sprava dolava. Zenska démonickéd bytost’
vpravo sprevadza mladd zosnulu Zenu. Tu odovzdava do opatery starSiemu muZovi,
pravdepodobne otcovi alebo manzelovi. Mdze ist’ ale aj o uz spominant scénu licenia sa
s eSte zivymi pozostalymi. Scénu dopiiiaju pozostali pribuzni, jedna Zena a pit’ muzov, ktori
v rukach drzia zvitky na znak vysokého postavenia. Jedna z postav méa zdvihnutu ruku, akoby
na pozdrav prichadzajucej zosnulej zene. Gesto ale moze byt interpretované aj naopak ako
ligenie sa. Uplne vlavo pri dverach sa nachadzajii postavy Cul$u a Vanth, ktoré ¢akaju na
prichod zosnulej Hasti Afunei.®® Opit tak mame viaceré moZnosti, akymi sa dé tato scéna

zrekonStruovat’. Nech si zvolime akékol'vek varianty, vSetky sa zdaju logicky odovodniteI'né.

2.5 Zobrazenie nepravych dveri na urnach

Na rozdiel od rozmerovo velkych sarkofagov mali urny vyhodu mensieho vzhl'adu a tym
aj lepsieho a l'ahsieho umiestnenia v hrobke. Ale je pravdou, ze veka niektorych urien su tiez
rozmerné, a niekedy dokonca vysSie ako samotné sarkofagy. Urny boli malé schranky na
pozostatky zosnulych, véd€Sinou na noZickach. NajcharakteristickejSim znakom urien je
samozrejme ich dekorativne veko. Na vekach byvaju zosnuli zobrazeni v leziacej alebo
pololeziacej polohe. Tieto vyobrazenia nam mdézu pripominat’ nastenné mal’by z hrobiek, kde
sa zosnuli zOcCastiiuju pohrebnej hostiny. V pohrebnych miestnostiach boli urny ¢asto krat
umiestnené pozdiz stien alebo do vyklenkov tak, aby mohli vytvorit’ imaginarny priestor na
konanie sa hostiny. Preto zadna stena urien nebola nijak reliéfne ani malovane vyzdobena.

Nemalo totiz zmysel aby bola zdobena strana, ktoru aj tak nikto neuvidi.

% DE GRUMMOND, N. - SIMON, E., The Religion of the Etruscans, s. 67
%C.d., s. 200
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2.5.1 Vyrobné centra

V helenistickom obdobi boli vyrobnymi centrami kamennych aj hlinenych urien mesta
Chiusi, Perugia aVolterra. V4. a3.storo¢i pred n. 1. dielne na vyrobu sarkofagov
ovplyviiovali do zna¢nej miery dielne na vyrobu urien. Prave preto mézeme pozorovat isté

podobnosti v ich vyzdobe.”

Najrannejsia dielna na vyrobu urien bola pravdepodobne vo Volterre, kde sa spracovavali
urny aj sarkofagy hlavne z alabastru. VVyroba sarkofagov tu nebola tak intenzivna ako prave
vyroba urien. Tie najkvalitnejSie pochadzaju zprvej polovice 2.storo¢ia pred n. 1.
Najcastej$im nametom na reliéfnej vyzdobe urien vyrabanych vo Volterre boli hlavne

mytologické scény a scény cesty do podsvetia.'*

V Chiusi sa vyrabali najkvalitnejSie urny tiez Vv priebehu 2.storocia pred n. 1. Na rozdiel od
Volterry, kde vyroba prebiehala hlavne z alabastru, urny z Chiusi su modelované vac¢sinou
z terakoty, pomenej potom tiez zalabastru az travertinu. Tematicky sa vyrobcovia
zameriavali takmer vylu¢ne na mytologické scény. Cesta do rise mftvych sa sice tiez

objavuje, ale v pomerovo ovel'a mensom mnozstve. %"

2.5.2 Charakteristika a namety reliéfnej vyzdoby

Nie vSetky urny mali veka v tvare leziacich ¢i pololeziacich postav. Veka spolu s celymi
urnami mohli mat’ aj tvar obytnych domov. Reli¢tha vyzdoba sa pri tychto typoch urien
ststredovala na S§tity domov a az potom na jednotlivé strany samotnej urnovej schranky.
V helenistickom obdobi bol hlavnou tematikou prechod zosnulého z tohto sveta do sveta
mitvych asamotna cesta do podsvetia. Tato tematika bola casto, tak ako v ndstennom
maliarstve, sprevadzana ornamentalnou vyzdobou. Hlavne pre nizSie vrstvy predstavovala
hlavny motiv ich vyzdoby na urnach, ked’ze zlozitejSie reliéfne zobrazenia postav si nemohli

kvdli nedostatku financii dovolit’.

Tak ako na nastennych malbach a na sarkofagoch, tak aj na urnach mézeme pozorovat
Casté zobrazenie nepravych dveri. Symbolika prechodu medzi svetom zivych a svetom

mitvych ostava nad’alej ta ista, aj ked i pri ikonografii na urnach ndm chybaju pramene ktoré

% Ministerstvo Kultiry CSR, Nérodni muzeum v Praze: Svét Etruskii - pritvodce vystavou v paldci u Hyberni,
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by tedriu potvrdili. Dvere sU opat’ zobrazované bud’ zavreté, otvorené s jednym kridlom, alebo

otvorené uplne.

Casté byvaju nepravé dvere zobrazené ako jednoduché klenuté vchody. Témy na reliéfoch
sa liSia. Zaujimavy je napriklad namet z urny z Chiusi, kde na zemi leziaceho Gala toci
jazdec na koni s dlhou képiou v ruke (obrazok ¢.27). Podobnymi ndmetmi, kedy na slabého
utoci silnejsi, je aj zobrazenie leva utoCiaceho na muza, alebo grif a oproti nemu dokonca
dvaja muzi. Tento symbolizmus zobrazujici dve bojujice strany moze byt znakom smrti.
Preto su asi takéto scény umiestiiované do pritomnosti nepravych dveri. Ten ktory v boji
podlahne nasledne okamzite prejde cez dvere do podsvetia. Bo¢né steny urien va¢sinou nesU
nejasné namety. Na dvoch urnach sa objavuje zobrazenie pohoni¢ov koni a koni samotnych,
v pozadi sramom klenutych dveri. Je mozné Ze ide o sluhov, ktori ocakavaju svojich

zosnulych panov a nasledne ich sprevadzaji na ceste do podsvetia.'*

Klasickym reliéfnym nametom z urny, podobnym s ndmetmi z néstennych hrobiek, je ten
na urne z Volterry, aj ked’ ide pravdepodobne o pracu Chiuskej dielne (obrazok ¢.28). Dnes je
tento reliéf umiestneny v Archeologickom Muzeu vo Florencii.’®® Vravo zobrazuje cel
rodinu, ako sa pri$la rozIlucit’ so zosnulou zenou. T4 stoji pred dverami do podsvetia a reliéf ju
zachycuje pri luceni sa s manZelom. Dvere su opidt klenutého tvaru, ale nejde iba
0 jednoducho zobrazenu klenbu bez kridel dveri. Naopak pri tomto priklade mézeme vidiet’
dvere zavreté, dokonca s naznakom dekorécie vrchného obluku dveri. Uplne vpravo stoji
a celu scénu pozoruje démon Charun, rozpoznatel'ny podla kladiva drziaceho Vv ruke. Podl'a
reliéfu ktory sa nam zachoval by sme mohli usudit’, Ze najvacsi doraz sa v detaile sustred’oval
prave na vyobrazenie nepravych dveri. SU tym, ¢o nas pri prvom pohlade na reliéf zaujme,

a to bolo pravdepodobne aj ciel'om umelca.

Etrusky zmysel pre symetriu sa objavuje aj na urnach. Na boénych stenach urien byvaju
vagsinou tie isté zobrazenia. Ci uz s postavami, alebo jednoducho iba s vyobrazenim dveri.
Ikonograficky jedine¢né su reliéfy obsahujlce stromy cyprusov rastucich po oboch stranach
dveri, niekedy dokonca spojené girlandami (obrazok ¢.9). Aj tu nam chybaju akékol'vek
pisomné zdroje, ktoré¢ by mohli potvrdit’ tedrie okolo symboliky zobrazenia dveri na urnach.
Z Rimskeho obdobia uz nejaké zdroje samozrejme mame k dispozicii. Tie nam napriklad

hovoria, Ze prave strom cyprusu bol znakom hrobiek mftvych.'%
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NajcastejSim zobrazenim ostdvaju aj nad’alej démonické bytosti, ¢i uz v tvare klopadiel na
dverach, ako spolo¢nici zosnulych, alebo ako mal’by v pozadi na stendch hrobky. Démonické
bytosti su aj Zenského aj muzského pohlavia, vdcsinou neCinne sediace alebo stojace
v blizkosti dveri (obrazok ¢.30). Zenské démonické bytosti, tak ako na nastennych malbach
alebo na sarkofagoch, vécSinou nest pochodne. Muzské démonické bytosti byvavajl
zobrazené s kladivom. Niekedy byvaju tieto bytosti sprevadzané aj inymi postavami, napr.

muzikantmi (obrazok ¢.31).2%°

2.5.3 Urna Vel Rafiho

Tato urna pochadza z 2.-1.storo¢ia pred n. 1. a vystupuje spomedzi ostatnych svojou
unikatnou ikonografiou. Na reliéfe je zobrazeny muz v plasti stojaci pred dverami (obrazok
¢.32). Prave muz dodava tomuto reliéfu jedine¢nost’, lebo ako sa zda tak nesie portrétne Crty
realnej postavy, ¢o vtomto obdobi z ktorého urna pochddza nebolo este az tak beznym
prvkom. Muz drzi v pravej ruke regulu, ktora ho pravdepodobne oznacuje za architekta. Tym
padom by mohlo ist’ o vyobrazenie, kedy stoji vedla jednej zo svojich prac, dveri do
podsvetia. Je mozné Ze dvere zobrazené na tejto urne si mestskou vstupnou branou alebo
vchodové dvere do domu, ale najpravdepodobnejsie stale ostava Ze ide o dvere hrobky.'®
Dvere pozostavaju iba zjedného kridla, ¢o je tieZ nezvyCajné. Nepravé dvere byvali
zobrazované vic¢Sinou ako dvojkridlové alebo iba ako vonkajsi ram. V oboch hornych rohoch
urnovej schranky su zobrazené portrétne busty. Veko urny je tvorené leziacou postavou,
doplnenu o népis. Napis je vyryty do lezadla, na ktorom sa postava zGCastiiuje posmrtnej

hostiny.

2.5.4 Urna vo Worcestri

Ziadne iné zobrazenie dveri nie je tak uzko spité s ostatnou architektirou ako prave na
ikonografii urny z Worcestra (obrazok ¢.33). Urna pdvodne pochéadzajica z Chiusi je
datované do polovice 2.storoéia pred n. 1. Dnes sa nachadza v Mdzeu Umenia vo Worcestri.'%’
Bola objavena v roku 1858 a na urnu ma neobvykle velké rozmery. Tak ako aj vicSina

ostatnych urien vyrobenych v Chiusi, aj tato je vyrobena z hliny.'%
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Na veku urny je zobrazend pololeZziaca muzska postava. Na rozdiel od reliéfnych postav
vyobrazenych po stranich urny ktoré si stvarnené idealisticky, postava na veku nesie
realistické ¢rty helenistického portrétu. Ide o postavu postarSicho muza, v klasickej péze
typickej pre banketové scény. Lavym laktom sa muZz opiera o podusky lezadla a péstou si
podopiera hlavu. Tvar muza nesie portrétne prvky. ViditeI'né je Umyselné zobrazenie vrasok
a preriedenych vlasov. Vyraz tvare so stiahnutymi kuatikmi ust aj o¢i, a s odvratenym
pohladom, nasved¢ujti hnevu alebo nude viac ako zabave, ktora by mala pocas hostiny
panovat’. Na hlave aj okolo krku ma muz polozené vence a obleCeny je do etruského odevu
(tzv. tebenna), zahal'ujic iba dolna ¢ast’ svojho tela. Rovnakym spdsobom su vyobrazené aj

postavy bojovnikov zobrazenych na prednej strane urny.

Ikonografia prednej strany zobrazuje boj Etruskov a Galov, ktory sa odohrava pred
portikom s klenutymi vchodmi (obrazok &.33).% Zobrazenych je spolu Sest’ postav, traja
grécki bojovnici atraja barbari. Postavy su vyobrazené vo vysokom reliéfe a z celkového
obrazu tak vyrazne vystupuju do popredia pred portikum ktoré sa nachadza v pozadi boja. Tri
eSte stale bojujice postavy su odeté do kratkych tunik, cez plecia maju prehodené plaste
a v rukach drzia mece a §tity. Dve postavy na okrajoch st grécki bojovnici, zatial' ¢o postava
v strede je barbar, na ktorého tito dvaja Gréci to¢ia. Postavu barbara je ahké identifikovat
za pomoci frygskej helmy a charakteristického §titu. Mozno si v§imnut’ tiez ré6znu perspektivu
postav. Za pomoci umelych piedestalov, pripadne mitvych tiel bojovnikov, st tak vytvorené
zretelne odlisné vysSkové postavenia postdv. Umelec pravdepodobne prebral tento motiv
z Vel'kého Pergamského oltara, na ktorom mozZeme najst’ podobné ikonografické namety.
Mozné je v8imnut si krasneho prepracovania svalov, Siat a zbrani jednotlivych postav.
V pozadi uz spominané portikum je tvorené $tyrmi ionskymi stipmi, ktoré su este prizdobené

visiacimi girlandami.**°

Z oboch boénych strdn urny su zobrazené démonické bytosti. Z Tavej strany ide 0 muzska
postavu Charuna (obrazok ¢.34), z pravej strany je zobrazena Zenska postava Vanth (obrazok
¢.35). Je zrejmé Ze tieto postavy ofakavaju mitve duSe ktoré padnt v odohravajucom sa boji,
aby ich mohli nésledne sprevadzat na ceste do podsvetia."™* Tieto botné steny nie si
vytvorené tak vysokym reliéfom ako hlavny predny panel. V pozadi oboch postav su
zobrazené klenuté nepravé dvere, v okoli ktorych su na stendch pribité helmy a chranice

holeni padlych bojovnikov. Charuna, ktory je zobrazeny na pravej strane urny, je lahké

199 DE GRUMMOND, N. - SIMON, E., The Religion of the Etruscans, s. 199
10 RICHARDSON, E., The Etruscans - Their Art and Civilization, s. 164
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rozoznat’ podl'a kridel a kladiva ktoré drzi v l'avej ruke. Za jeho pomoci ktorého sa opiera
0 piedestal. Cavi nohu ma vyloZent pravdepodobne na kameni. Oble¢ent ma kratku tuniku a
cez plecia ma prehodenu kozu z leva. Ukazuje sa ndm tu zretelna podobnost’ vyobrazenia
s gréckym Heraklom. Zretel'né su aj putnické topanky Charuna, ktoré méa opotrebované vd’aka
neustalym cestdm a sprevadzaniu zosnulych do podsvetia. Tvar je vyobrazena ako dost
Skareda, ale zato s vel’kym detailom. Doéraz je opat’ kladeny na zvyraznenie svalov, detailov
Siat a tvare. Na rozdiel od Vanth nema Charun tak detailne zobrazené kridla. Pri vyobrazeni
tejto démonickej bytosti sa umelec sustred’oval viac na detailné zobrazenie prave kridel a Siat.
Na prvy pohlad je badatelny par kridel vychadzajucich z lopatick Vanth. Uz menej sl
zreteI'né kridla vychadzajtce z jej vlasov. Je mozné ze Vanth v ruke eSte drzala pochoden,
pripadne aj zvitok. Ked’Ze ide o Zensku postavu, nema tak detailne prepracované a zvyraznené
svalstvo ako tomu tak bolo u postavy Charuna. Postava Vanth je tak isto ako postava Charuna
od pésa hore bez Satstva. Vanth ma cez hrud’ prepasané pruhy latky, v strede spojené
ornamentom. Na rozdiel od Charuna mozeme na Vanth este pozorovat’ ozdobenie naramkami
a ndhrdelnikom. Aj pri tomto zobrazeni stoji postava démona uprostred klenutych dveri

veducich do podsvetia.

2.5.5 Urna Arntha Veltimna Aula

Urna Arntha Veltimna Aula sa nasla spolu s ostatnymi siedmimi urnami v pohrebnej
komore hrobky rodu Volumniov (Tomba dei Volumni) v Perugii, apatri jednému zo
zakladatel'ov hrobky (obrazok ¢.36). Hrobka sa datuje do obdobia 150 — 100 pred n. I. a bola
celd vyhibena v kameni do podzemia. Urnami, ktoré sa tu nasli, a ostanou ikonografickou

vyzdobou, sa hrobka urCite zarad’uje medzi tie zaujimavejSie nie iba v Perugii ale aj v celej
2

%

Etrarii. Podl'a nich mozno predpokladat’ Ze patrila bohat§im majitelom.*!

Pri vstupe do hrobky, ktord vedie po schodoch vytesanych do skaly, sa dostaneme do
vstupnej haly obdiznikového tvaru so sedlovou strechou. Vstupna hala vedie priamo do
miestnosti kde sa naSli spominané urny. Nad vchodom do tejto miestnosti sa nachadza
reliéfny tympanon, v ktorého centre je v medailéne vyobrazend Gorgona. Po oboch jej
stranach su zobrazené mece. V rohoch tympanonu sa potom nach&dzajda busty bohov,
v pravom rohu ide 0 Artemis, rozpoznatel'na podl'a jej atribatov luku a tulca. V 'avom rohu
tympandnu sa nachadza busta Apollona, identifikovana podla jeho atribatu, 1yry. Na opacnej

strane tejto haly sa nad vstupom v tympandne nachadza znova kruhovy medailén, ktorého

12 HEJZLAR, G., Etruskové a jejich vytvarna préace s. 62-3
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vyzdoba sa bohuzial’ nezachovala. Po oboch stranach medailonu st reliéfne vyobrazené dva
delfiny. Po strandch tejto haly sa nachadzaji eSte dodatocné symetricky umiestnené
miestnosti. Celé toto usporiadanie miestnosti pripomina svojim rozlozenim rimsky dom.
Vstupna hala by potom tvorila atrium, postranné symetrické miestnosti by boli cubiculy,
a hlavna pohrebna miestnost’ s urnami by bolo tablinium. Urien v hlavnej pohrebnej
miestnosti bolo spolu sedem. Vsetky boli vyrobené zrovnakého materialu, z travertinu.

V Ziadnej z miestnosti neboli nastenné mal’by, vyzdobu tak tvorila iba reliéfna plastika.*®

Urna Arntha Veltimna Aula sa nachadza priamo oproti hlavnému vchodu (obrazok ¢.37).
Vdaka jej umiesteniu aj reliéfnej vyzdobe ju tak mozno povazovat’ za hlavna urnu spomedzi
siedmych urien nachéadzajucich sa v tejto pohrebnej komore. Je treba si uvedomit’, Ze reliéfna
vyzdoba hrobky v sebe zahffia ako znaky etruského, tak aj znaky nastupujiiceho rimskeho
umenia. Samotny A. Veltimnas je zobrazeny na veku urny v pololeZiacej polohe a opierajuc
sa 0 sedadlo, akoby bol ucastnikom banketu. Na rozdiel od urny z Worcestra je na na tejto A.
Veltimna zobrazené celé lezadlo, nie iba jeho vankusSe. Lezadlo je vyobrazené s krasnymi
detailmi, ¢i uz jeho nbh alebo samotnej latky. A. Veltimnas je podobne ako majitel’ urny
z Worcestra obleceny do pol pasa do etruského plasta, tebenny, a na hlave mé veniec. Jeho
pohl'ad tiez vyzera nepritomne a nesmeruje priamo na divéka. Tak ako tvar A. Veltimna tak aj
ostatné tvare majitel'ov urien v hrobke nesu portrétne rysy. Etrusky umelec sa nebal ukazat’

nie prili§ pozitivne érty tychto Fudi, ako napriklad vrasky ¢&i uréite nie dokonalu postavu.™*

Na prednej strane urny su zobrazené po oboch stranach nepravych dveri dve okridlené
démonické bytosti. Tito démoni su zobrazeni vel'mi vysokym reliéfom. Priamo v dverach sa
V nie vel'mi dobre kvalite zachovali mal'ované znaky postav, ktoré na zosnulého A. Veltimna
pravdepodobne ¢akali aby ho privitali v rigi mftvych."*® Rozpoznatelna je snad’ iba dolna
polovica obrazu, kde moéZeme pozorovat’ zahyby latky Siat postav. Obe démonické bytosti sd
zobrazené ako sedia na kamennych vyénelkoch pred nepravymi dverami a o¢akavaja prichod
zosnulého majitel'a urny, aby ho mohli sprevadzat’ na jeho ceste do podsvetia. Logicky by
sme mohli predpokladat’ ze ide o vyobrazenie Charuna a Vanth ako zvyc¢ajne. Napriek tomu
ide pravdepodobne u oboch bytosti o vyobrazenie Vanth. Cez prsia maju obe krizom
natiahnuté pruhy latky spojené v strede medailonom. Na rukach ajna krku st viditeI'né
ozdoby a na nohach putnické topanky. Postava Vanth vpravo v l'avej ruke drzi pochoden a

z vlasov jej vyrasta par kridel. Zobrazenie mozno preto v mnohom porovnavat’ s vyobrazenim

U HEJZLAR, G., Etruskové a jejich vytvarna préace s. 62-3
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Vanth na urne z Worcestra. Postava Vanth vlavo drzala v pravej ruke tieZ nejaky predmet,
mozno §lo znova o0 pochoden. Mohlo by ist’ aj o zobrazenie dvojice Vanth a Culsu, tak ako na

sarkofagu Hasti Afunei. Bez dolozenych pisomnych pramenov identitu postav ale nezistime.

ZvySnych Sest’ urien v tejto miestnosti patri menej vyznamnym majitefom. Jednd sa
o rodinnych prislusnikov A. Veltimna, a dokonca pochadzajucich zo $tyroch odlisnych
generacii. Napriek tomuto generaénému rozdielu vSetci majitelia urien zomreli priblizne v
rovnakom veku.'*® Iba dve urny sa este odliuju od zvysnych $tyroch. Prvéa urna vlavo, od tej
A. Veltimna, patri jeho dcére, ktora je zobrazena na veku urny v menej tradi¢nej sediacej
polohe. Tymto vyobrazenim mozeme sledovat, ze u Etruskov sa aj zeny mali pravo
zG&astiovat’ banketovych hostin. DalSia urna vlavo patri jeho synovi, ktorého urna je od
ostanych v miestnosti zretelne odlisné. Tvarovo je urna podobna rimskemu chrdmu, ktorym
bola pravdepodobne inSpirovand. Pét urien, ktoré patria muzskym pribuznym A. Veltimna,
okrem jeho urny aurny jeho syna, st vSetky vyzdobené na rovnaky spdsob. Urny nesu
v strede centralny medailon s vyobrazenim Zenskej hlavy. Pravdepodobne ide o vyobrazenie
Vanth, pre jej podobnost’ s postavou démona z urny A. Veltimna. V kazdom rohu urny je
jednoduchy medailon s kruhovou reliéfnou vyzdobou. Postavy na piatich urnach st zobrazené
Vv pololeziacej polohe, do pol pasa oblecené, a s vencami na hlavach aj okolo krku. Vsetky

urny nesu tiez napisy, identifikujtce tak jednotlivych majitel'ov hrobky.

Ked’ze centralna urna Arntha Veltimna ako jediné obsahuje vyobrazenie nepravych dveri,
mozno predpokladat’, Zze jednotlivé vyobrazenia Vanth na medailonoch zvy$nych urien mali
za Ulohu majitel'ov tychto urien priviest’ prave k tymto dverdm a sprevadzat’ ich tak na ich

osobnych cestach do podsvetia.

2.5.6 Zhrnutie

Urny nam ponukaji az neuveritelné mnozstvo nametov a réznych tematickych zobrazeni,
ato nie vylu¢ne iba v spojitosti s nepravymi dverami a podsvetim. Dévodom ich velkej
pocetnosti je urcite penazna dostupnost’ pre nizsie vrstvy. Lahko si vieme predstavit’ ze urny
boli lacnejSie ako vytvorenie nastennej malby v etruskej hrobke. Je samozrejmé Ze ani urny si
nemohol dovolit’ kazdy. Preto mdZeme na niektorych pozorovat jednoduchSiu vyzdobu, na
druhych zase bohatsiu. Co sa tyka samotného zobrazenia dveri, na urnach s zobrazované

vyluéne tie klenutého typu. Mozu byt zobrazené bud’ ako samostatna klenba, predstavujuca

186 DUCATI, P., La Scultura Etrusca, s. 63
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obe otvorené kridla dveri, alebo naopak s oboma kridlami zavretymi, ¢i s otvorenym iba
jednym kridlom. Pri zobrazeni nepravych dvier st vac¢Sinou pritomné aj postavy démonov,
ktorym umelci venovali vzdy velki pozornost aich hlavné ¢&rty byvaju detailne
prepracované. Prechod do rise mitvych je jednou z oblibenejSich tém na etruskych urnach.
Tak ako na nastennych malbach aj na urnach moézeme sledovat’ rozne moznosti cesty do rise
mftvych, ¢i uz pesi alebo na koni ¢i voze. Oblibenym motivom si tiez bojové scény, ktoré su
dopiiané postavami démonov ¢akajucich na mftve duse. Aj v tychto pripadoch ked’ nejde
priamo 0 zobrazenie nepravych dveri, je tu prechod do rise mftvych symbolicky zastpeny

prave tymito démonmi.
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3. Egyptské neprave dvere a ich vplyv na etruské umenie

Doteraz som vo svojej praci rozoberala zobrazenie dveri v etruskom umeni, ktoré je
nepochybne fascinujice ajedine¢né. AvSak Etruskovia neboli prvi, ktorych napadla idea
ikonograficky zobrazit' prechod medzi dvoma svetmi za pomoci nepravych dveri. Tuto
myslienku umoznit mftvym prechod medzi svetom Zzivych asvetom miftvych moézeme

sledovat’ uz v umeni vyspelej Egyptskej civilizacie a sice viac ako pred 5000 rokmi.

Prave Egyptania patria medzi narody, ktoré sa svojim nabozenstvom viac zameriava na
posmrtny Zivot ako na ten pritomny. Cely svoj zivot na zemi zasvitili pripravam a snahe aby
ich zivot v risi mftvych bol ¢o najlepsi. Tymto myslenim ovplyvnili neskorsiu civilizaciu
Etruskov. Naopak Rimania ¢i Gréci davali vacsiu vahu zivotu medzi zivymi. Tejto myslienke

aj prispdsobovali svoj Zivot.

LCudia sa uz od najstarSich ¢ias naucili preukazovat mftvym tctu. Pohrebnymi ritualmi,
ktoré sa lisili od civilizécie k civilizacii, sa snazili dosiahnut’ toho aby mal mftvy po smrti

pokoj a mohol tak pokracovat’ v zivote v risi mrtvych.

Egyptania svojich mftvych mumifikovali, stavali im hrobky a mftvemu do hrobiek
vkladali r6zne predmety a amulety, ktoré zosnulého mali sprevadzat’ na druhej strane. Aby sa
mftvy mohol medzi tymito dvoma svetmi pohybovat’, vytvorili si akasi symbolickt predstavu
prechodu medzi svetom zivych a svetom mftvych, ktora predstavovalo prave zobrazenie

nepravych dveri.

Egyptania verili v silné geografické rozdelenie zeme. Verili Ze iba tdolie Nilu je vhodné
pre zivot. VSetko ostatné bolo neobyvateI'né, alebo osidlené barbarmi. Podl'a pohybu Slnka
verili, ze aj dusa sa rodi na vychode, tam kde SInko vychadza. Naopak dusa mala zomierat’
tam, kde aj Slnko koncilo svoju put, a teda na zapade. Dodnes plati pravidlo, ze na zapade sa

nachéadza prechod do sveta mitvych a toto platilo aj v architektonickom rozdeleni hrobiek."*’

V Egypte s nepravé dvere zname pod nazvom ,,dvere Ka*“, ked’Zze umoznovali tzv. Ka,
dusi, aby cez tieto dvere prechadzala zo sveta zivych do sveta mrtvych. Egyptské nepravé
dvere roku 1923 rozdelil a kategorizoval A. Rush.*'®

Najbeznejsim tvarom hrobiek v Egypte boli mastaby, hrobky pre vysoko postavenych
uradnikov a menej dolezitych ¢lenov kralovskej rodiny. Mastaba bola rozdelena na nadzemnu

a podzemnu cast. T4 vrchnad Cast’ mala za ulohu ochranovat’ ti pod nou, kde bol ulozeny

17 BARTA, M., Nepravé dvere, s. 59
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samotny zosnuly aj so svojimi darmi. Nadzemnu c¢ast’ hrobky tvoril zddusny chram, kde bol
udrziavany kult zosnulého jeho pozostalymi rodinnymi prisluSnikmi, alebo skér samotnymi
knazmi. Vyzdobu tejto nadzemnej kaplnky tvorili vicSinou vyjavy s majitelom hrobky pri
roznych ¢innostiach z denného Zivota, ako napr. lov, obetovanie, hostiny, a pod.
NajdoélezitejSou ¢ast'ou tohto kultu bolo samozrejme zobrazenie nepravych dveri na zapadnej
stene kultovej komory. Na juznej a severnej strane sa nachadzali zobrazené postavy zosnulého
ako sedi chrbtom od nepravych dveri. Malby tak mali symbolizovat’ zosnulého ako
nepravymi dverami prechadzal, aby sa tak mohol zucastnit’ opakovaného kultu. Smerom
z vychodu k zosnulému pristupuju zastupy nosi¢ov, pozostalych a kfiazov s obetinami,

ktori tieto klad pred zosnulého na oltar.**®

Tak isto ako u Etruskov, aj Egyptské nepravé dvere oddel'ovali nas svet zivych od sveta
mrtvych. Bohuzial’ u Etruskov sme si nie Uplne isti ako presne zosnulym dvere slazili. Zosnuli
Egyptania ich pravidelne pouZivali pocas kultov vedenych ich pozostalymi na prechod z rise
mitvych do sveta zivych, pripadne cez ne iba prijimali obetiny pontkané pozostalymi
a kiazmi z druhej strany dveri. Egyptské dvere boli vzdy situované smerom na zapad, lebo
tam sa podl'a ich viery nachadzala risa mitvych. Za nepravymi dverami v podzemnej Casti
hrobky, esSte viac na zapade, sa nachadzala samotna pohrebnd komora. Tam sa po vykonani
kultu duSa zomrelého znova odobrala k odpo¢inku. Ak sa nachadzali v hrobke dvoje

nepravych dveri, jedny boli vtedy urcené pre majitel'a hrobky, druhé pre jeho manzelku.'?

Na rozdiel od Etruskych nepravych dveri, ktoré byvali namalované na stenach hrobiek,
alebo reliéfne vyryté na stenach sarkofagov ¢i urien, v Egypte boli zvy€ajne tvorené realnou
kamennou stélou. Stéla bola obvykle vyrobené z vapenca, ve'mi malokedy z dreva (obrézok
¢.38). Vapenec byval ¢asto eSte pomal'ovany Cervenou farbou, aby tak pripominal honosnejsiu
zulu (obrazok ¢.39). Ak neboli nepravé dvere tvorené kamennou stélou, boli namal'ované na
plochom povrchu steny hrobky. Rozdielom Egyptskych a Etruskych nepravych dveri je aj ich
samotna vyzdoba. Etruskovia volili redlne a jednoduché zobrazenie dveri, tvorené Casto iba
narysmi list a klopadiel. Toto u Egyptanov neplatilo. Celé dvere boli pokryté hieroglyfmi
a ikonografickymi zobrazeniami, ktoré stvariiovali samotného majitel'a hrobky, tak ako aj
okolité mal’by v samotnej kaplnke.'?! Typické egyptské nepravé dvere mali dlhy obdiznikovy
tvar aboli vsadené do dalSiecho hranatého ramu. Na vrch dveri bol pridavany panel

S vyobrazenim majitel'a hrobky ako sedi pred obetnym stolom, spolu s obetnou formulou

WBARTA, M., Nepravé dvere, s. 59-61
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napisanou formou hieroglyfického textu. Pred nepravymi dverami bol vzdy umiestneny
redlny kamenny stol na obetiny, ktory byval vyzdobeny zobrazeniami réznych pouzivanych
obetin. Niekedy je dokonca zobrazeny samotny majitel’ hrobky ako vyc¢nieva z nepravych
dveri, akoby prave na prechode cez tieto dvere (obrazok ¢.40). Aj ked” vacsinou boli neprave
dvere umiestnené pevne na mieste, aby sa nimi nedalo hybat’, nijdu sa aj také vynimky,

ktorych panely sa dali redlne posuvat’.

Prvky zobrazované na nepravych dverach mézeme rozdelit’ na dva oddelené celky. Jednu
tvoria obetné scény, ktorych centrom je samotny zosnuly pred oltarom ako obetuje rézne
obetiny. Druhym celkom st samotné hieroglyfické ndpisy tiahnuce sa po celej zvysnej Casti
nepravych dveri. Tieto napisy mali zosnulému zabezpecit’ pokojny a ni¢im ¢i nikym neruseny
posmrtny zivot. Obsahovali nie len zaklinacie formuly pre tych ktori sa rozhodli narusit’ pokoj
mftveho, ale aj zmyslovo opa¢né formuly pre tych, ktori mitvemu obetovali. Sucastou textov
bolo aj celé meno zosnulého, ktoré byvavalo nezriedka velmi dlhé. A nakoniec pred
nepravymi dverami bol postaveny aj kamenny oltar s obetinami, tak ako na ikonografickom
zobrazeni na samotnych dverach. Vd’aka textom a ikonografickym zobrazeniam na nepravych
dverach Egyptanov, mame neoceniteI'né informacie o majitelovi hrobky a jeho Zivote. Je

velka §koda Ze toto neplati aj na dvere Etruské.*?

V obsiahlych textoch ktorymi st nepravé dvere pokryté mdzeme vidiet' dal§i zasadny
rozdiel s nepravymi dverami Etruskov. O vyzname etruskych dveri nemame Ziadne pisomné
pamiatky. Vsetky tedrie ktoré okolo ich ikonografického zobrazenia vznikli zostavaju predsa
len dohadmi, aj ked’ nam sa zdaju samozrejme logické a opodstatnené. Egyptské dvere nesu
na sebe samych za pomoci hieroglyfickych textov vysvetlenie myslenia Egyptanov a ich
vnimanie posmrtného Zivota. A nie len to. Texty zaznamenané na egyptskych nepravych
dverach, su dnes pre nas dolezitym datovacim prvkom jednotlivych hrobiek. Prvé texty
obsahujlice tematiku posmrtného Zivota mdzeme najst’ uz za 4.dynastie za vlady panovnika
Snofrua, priblizne v roku 2700 pred n. |. Najstarsie texty byvaju vel'mi jednoduché, obsahuju
iba modlitby a prosby, aby sa zosnuly mohol dostat’ do rise mitvych bez vac¢sich problémov
amal pokojny posmrtny Zivot. Postupom Casu sa texty zaznacené na nepravych dverach
rozvijali v dlhsie a prepracovanejSie texty, ktoré zacinaju mimo iné spominat’ aj vSetky

vyznamné sviatky, poc¢as ktorych je potrebné kult udrziavat’. Ak sa tak stalo a kult bol naozaj

12 BARTA, M., Nepravé dvere, s. 59-61
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pocas tychto sviatkov udrziavany, nepravé dvere ostali neporus$ené a mftvy nimi mohol bez

problémov prechadzat’ medzi dvoma svetmi.'?®

Nepravé dvere sa v egyptskej architektire vyskytuju od 3.dynastie, kedy sluzili este
zosnulym na prechod medzi dvoma svetmi, do priblizne 20.dynastie, kedy uz byvali vicSinou
sti¢astou chramov a sluzili samotnym bohom a kilazom. Zo zaciatku, teda od 4.dynastie, boli
texty za ni¢im neruSeny posmrtny Zivot venované iba samotnému panovnikovi a bohovi
Anupovi, ochrancovi pohrebisk. VIadou 5. a 6. dynastie dochadza k pridaniu aj inych bozstiev
medzi adresatov modlitieb z textov, napr. Usirovi.*** Prave pocas 6.dynastie, ako zistil N.
Strudwick, sa ustalil Standardny typ dveri, ktoré maju podstavu, rimsu atri rovnako
tvarované, obdiznikové kusy kametia tvoriace ramy dveri. Tento $tandardny tvar dveri mal

dokonca aj podobné rozmiestnenie textov a postav v ramci svojej vyzdoby (obrazok &.41).1%°

Egyptania verili ze vSetko ¢o ikonograficky zaznamenaju existuje aj v realite. Preto museli
zaznalit' textami a zobrazeniami samotny priebeh posmrtného zivota. Egyptania verili, ze
ked’ bude tento zaznamenany a nasledne precitany knazom, naozaj sa tak podl'a vyobrazenia

aj stane.?®

1B BARTA, M., Nepravé dvere, s. 59-61

124 Tamtiez

122 BROVAROVSI, E., False doors and history: the Sixth Dynasty, s. 71
18 BARTA, M., Nepravé dvere, s. 60
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Zaver

Cielom mojej bakalarskej prace bolo Citatel'a oboznamit’ s vyobrazenim nepravych
dveri v Etruskom umeni. Spojené stouto Ulohou bolo potrebné obozndmenie sa so
zékladnymi nabozenskymi predstavami Etruskov, lebo bez nich by bolo tazké porozumiet’
hlavne; myslienke tak cast¢ho zobrazovania ndmetu nepravych dveri na etruskych
funerélnych pamiatkach. Na konkrétnych prikladoch z nastennym malieb, sarkofagov a urien
som sa preto snazila poukazat’ na vyvoj zobrazenia samotnych dveri, ako aj na vyvoj nametov
spojenych s vyobrazenim nepravych dveri na ikonografickych pamiatkach. Bohuzial’ bez
rozlistenia etruského jazyka atym paddom bez akychkol'vek podlozenych pisomnych
pramefiov priamo z etruského prostredia, je do dne$ného dna pre nas uplné porozumenie

myslenia tohto naroda eSte v nedohl'adne.

Etruskovia patria k vel'mi nabozensky zalozenym narodom. Tak ako Gréci a Rimania aj
Etruskovia verili v pevny anemenny osud. Dokonca verili, Ze tento osud je mozné
predpovedat’ a etruski veStci boli preto vazenymi osobnostami eSte aj v nastupujucom
Rimskom obdobi. Hlavné aspekty etruskej nabozenskej viery sa viak v zéklade dost’ odlisuju
od Gréckeho aRimskeho myslenia, ale naopak sa priblizuju k predstavdm starovekych
Egyptanov. Ako Egyptania tak aj Etruskovia totiZz verili, ze Zivot na tomto svete je
nepodstatny. Co bolo naozaj dolezité bol Zivot po smrti. Prostriedkom za ktorého pomoci sa
Etruskovia rozhodli upriamit’ pozornost’ na ri§u mftvych a na samotnu cestu do podsvetia sU
nepravé dvere. Tuto myslienku nepochybne prevzali od Egyptanov, ktori verili Ze za pomoci
nepravych dveri v podobe kamennych stél, méze zosnuly cestovat’ medzi svetom mitvych

a svetom zivych a tak byt’ v neustadlom kontakte s pozostalymi.

Néastenné malby Etruskov majt pre nas neocenitelnt hodnotu, aj napriek tomu ze hrobiek
s nastennymi mal’bami je naozaj vel'mi malo v pomere s ich celkovym mnozstvom. Prave na
nastennych malbach moézeme prikladne sledovat’ meniace sa namety obsahu vyobrazeni. Na
pociatku vyvoja, v 6. a 5.storo¢i pred n. 1., pozorujeme namety optimistické a pIné radosti.
Nepravé dvere su zobrazované zasadne hranatého tvaru a vécSinou iba s jednoduchou
dekoraciou medailénov. Hlavnym sprievodnym motivom v tomto obdobi je zobrazenie
hostiny, ktorej sa zosnuly osobne zcastiuje. Hostina byva doplnena postavami tane¢nikov,
muzikantov, atlétov, ¢i uz spominanych vestcov. Postupom c¢asu, s prichodom helenistického
obdobia a rimskeho vplyvu, mézeme pozorovat’ vyrazni zmenu nie len v zobrazeni dveri ale

aj v samotnej tematike okolitych vyjavov. Nepravé dvere nadobudaju klenuty tvar a pridavanée
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st dekoraéné prvky, ako napr. klopadla v tvare zvieracich hlav. Namety okolitych vyjavov sa
stavaju pesimistické az hrozostra$né. Na scénu prichadzaji boje, vrazdy, krv a démonické
bytosti. Tie su neoddelitelnou sucastou v spojeni s vyobrazenim nepravych dveri v tomto
obdobi.

Vyobrazenia nepravych dveri na sarkofagoch aurndch ndm neponlka také zretelné
vyvojové linie ako nastenné malby. Nepravé dvere sU v z&sade klenutého tvaru a mozeme
vidiet ich vplyv na nastenné malby helenistického obdobia. NajcastejSim motivom
sprevadzajucim vyobrazenie nepravych dveri je smuatiaca procesia pozostalych, ktori sa luc¢ia
so zosnulym. Ten nésledne v spolo¢nosti démonov prechadza cez neprave dvere a zacina

svoju cestu do podsvetia.

Zaverom by som chcela podotknut’, ze najzaujimavejSou sucast’ou tejto prace bol fakt, ze
bez pisomnych podkladov nemame k dispozicii pohl'ad, z akého sa na vyznam zobrazenia
nepravych dveri asnimi suvisiace kontexty nazerali priamo Etruskovia. Z konkrétnych
ikonografickych zobrazeni sa nam vo velkej vac¢Sine ponuka SirSia Skala moznych
interpretacii a dokonca zastanci odlisnych teérii mavaju aj svoje opodstatnené podklady
o ktoré sa opieraju. Velkym problémom byva napriklad otazka, ¢i sa vlastne vyobrazena
scéna odohrava vo svete zivych, alebo naopak uz v ri§i mitvych, alebo ktoré zobrazené osoby
su mftve aktoré eSte zivé. M0Oj nazor je Ze v tejto otazke nemusel byt ziaden konkrétny
vzorec, ktory by hovoril Ze sa tu budu vyobrazovat’ iba scény z rise mftvych, alebo ze tam
budu zobrazeni iba mrtvi ¢i naopak zivi. Tak ako l'udia dnes tak isto aj Etruskovia mali urcite
odliSné ndzory a predstavy. Kym nemdme doloZzené interpretacie ku konkrétnym

vyobrazeniam priamo od Etruskov, nase dohady ostavaji nad’alej iba dohadmi.
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