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ANOTACE

Hra némeckého dramatika a reziséra Bertolda Brechta Matka Kuraz a jeji déti uvedena v roce
1970 na jevisti prazského Tylova divadla pod rezijnim vedenim Jana Kacera, jez je
predmétem prace, se stala na dlouhou dobu poslednim projevem svobodné divadelni

kreativity v Narodnim divadle po vstupu vojsk VarSavské smlouvy zlomového roku 1968.

Inscenace byla v mnoha smérech vyjimecnou uddlosti. Nejen, Ze se v ni strhujicim
zivotnim vykonem zaskvéla piedstavitelka titulni role Dana Medficka, ale rezisérovi se
podatilo z Brechtova vale¢ného piibéhu z rozvracené Evropy 17. stoleti citlivé vyhmatnout
nad¢asové jadro, jez v konkrétni politické situaci po&inajici "normalizace" Ceskoslovenska

rezonovalo v publiku opravdu mimotadnym zptsobem.

SUMMARY

My thesis deals with the play of the German playwright and director Bertold Brecht
Mother Courage and her Children, which was introduced in 1970 at the stage of Prague Tyl’s
Theatre under the direction of Jan Kac¢er and which became for a long time the last expressing
of free theatrical creativity at the National Theatre after the entry of Warsaw Pact troops in the
breakthrough year 1968.

The performance was an exceptional event in many ways. Not only because of the fact
that the life performance of Dana Medficka in the title role was really stunning, but it was
also the work of the director who managed to touch in the Brecht’s war story from the
disorganised Europe in the 17th century the timeless core, which in the concrete political
situation of the beginning "normalization” of Czechoslovakia resonated with the audience in

an extraordinary way.
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SEZNAM ZKRATEK

ND — Nérodni divadlo

UV KSC — Ustiedni vybor komunistické strany Ceskoslovenska
ROH — Revolu¢ni odborové hnuti

DV ROH- Dilensky vybor Revolu¢niho odborového hnuti

Z\/ ROH- Zavodni vybor Revolu¢niho odborového hnuti

BSP- Brigada socialistické prace



1. Uvod

Tato prace tematicky navazuje na praciro¢nikovou, kterd se zabyvala inscenaci predevsim
z uméleckého hlediska, analyzovala jednotlivé vnucené textové zisahy a snazila se o
celkovou rekonstrukci inscenace. Cilem bakalarské prace je postihnout $irSi dobovy
spolecensky kontext a problematickou situaci v Narodnim divadle po roce 1968. Znaény
vyznamovy posun piind$i i navrat do obdobiroku 1961, kdy Kacer reziroval tutéZ inscenaci,
avSak jeji vyznéni bylo naprosto odlisné od pozdé€jsiho uvedeni. Kontrast celkového vyznéni
stejnych tituld uvedenych v osmiletém odstupu se tu stdva jasnym dikazem vlivu spolecenské
situace na uméleckou praci. Bakalafska prace chce zkoumat, do jaké miry a kam az muize
zasahnout stav ve spolecnosti a nakolik ovlivni vyznam dila. Dokumentuje disledky tohoto
velmi diskutovaného reZzijniho pocinu, které byly pro nékteré predstavitele, zejména pro Danu

Medfickou a Martina Stépanka, fataIni.

Tato prace si neklade narok na zodpovézeni vSech polozenych otazek, jelikoz mnoho z
nich v sobé skyta mnoho whli pohledu na skute¢nost. Timto otevira prostor nejen Ctenafi
nezasvécenému, ale nabizi i mozny rozdilny nahled tomu, kdo hledi na fakta tykajici se této

inscenace jednostranng.



2. Matka Kuraz a jeji déti, Ostrava, 1961

2.1. Inspirace reziséra

Népad inscenovat Matku Kurdz zacal klicit v Janu Kacerovi davno ptedtim, nez dosSlo k
srpnovym udalostem a bylo by mylné domnivat se, Ze pozdéji v Narodnim divadle hra byla
inscenovana jako prvoplanova provokace. Stejny titul uvedl v ostravském Divadle Petra
BezruCe roku 1961. Hnaci silou reziséra byla udajné tehdejsi politicka situace ve svéteé, a to
kubéanska krize. Kacer popisuje své osobni divody k uvedeni: Chruscov byl pristizen, ze na
Kubu dovazi rakety, Americané to zjistili a s Kennedym doslo ke konfrontaci. Kennedy rekl, Ze
pokud rakety neodstrani, Americané spusti valku. To byla prvni velika krize a zdadlo se, Ze
bude valka. Byli jsme tehdy v Ostrave, byli jsme mladi, délali jsme avantgardni divadlo, tak se
ndam to zddlo strasné, kdys néjaké velmoci rozhoduji o lidskych osudech.* Ka&er proto podle
svych slov hledal hru, ktera by s jejich mySlenim korespondovala a zaroven poskytla divaktim
jakési varovani pfed hrozbou vyplyvajici ze svétové situace. Pfemyslel pry, jaké drama by

bylo schopno tyto skutecnosti postihnout.

Na tomto piikladu jsem si uvédomila, jak oSidné je nekriticky pfijimat - jist€¢ upfimné
minéné — vzpominky a soudy samotnych tviircti o vlastni tvorbé. Kubanska "raketova krize",
kdy Chruscov a s nim veSkera komunistickd propaganda, véetné té nasi, nejprve tvrdili, ze
7zadné rakety neexistuji, ze se jednd jen o 'rybaiské barky", vypukla totiz o cely rok po
premiéfe Matky KuraZe (ta byla dokonce ve slavnostni den vyro&i VRSR 7.11. — uZ roku
1961). Pokud Kacer cht¢l skrze Brechta reagovat na kubanskou krizi, pak tak mohl u¢init
jediné Kavkazskym kifidovym kruhem (prem. 13.11.1962). Matka Kuraz mohla — teoreticky —
reagovat pouze na nezdafenou invazi kubdnskych emigrantii v tzv. Zatoce svini v dubnu
1962, kdy se rozpoutala v komunistickych médiich vlna protiamerickych ndlad a

procastrovskych sympatii.

Kacer li¢i svou cestu k dramatu Matka Kuraz a jeji déti: Brechta jsem mél docela rad, ale
jen povrchné. A najednou jsem si vzpomnél na tuto hru. Tehdy jsme to mysleli uplné naplno,
absolutné protivalecne, proti hnustim valky a navic jsme v té dobé dostali nové divadlo, které
mélo k dispozici i tocnu, coz byl pro nas zazrak. Byl to pokus o veliké divadlo a z néjakého
zvldstniho divodu se podaiilo, Ze na to prijela i kritika.? Odbornou vefejnost inscenace velmi
zaujala a to 1 proto, ze se vymykala i stylové. Kritika si pov§imla, Ze Brechta neuvad¢;ji

epicky, jak to v té dob¢ inscenoval v Brn¢ rezisér Evzen Sokolovsky.
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Nicméné dejme znovu slovo rezisérovi: Zajimal mé v té dobé problem ztraty deti, ztraty
charakteru. V roce 1962, tedy v zacdtcich uvolnujicich se Sedesdtych let, se navic ani nedalo
diskutovat o tom, zda je nebo neni néco protirezimni. ' té dobé zdaleka nebyly tolik
vyhranéné soudy. Tehdy nebyla pravice, levice, nebyli disidenti. Mozna, ze par lidi uz to
videélo, ale bylo tésne po valce. Prestoze ja byl vzdy opozicni proti rezimu, nebylo vse tak
jasné. V Ostravé se pomérné slusné Zilo, bylo to socialistické mésto, po néjakém case jsme
dostali byt, protoze si nds docela vazili. Zili jsme tam v takovém viidném vitlumu. Vzhledem k

tomu, Ze jsme méli hodné prace v divadle, nds politika ani moc nezajimala.’

Netvrdim, Ze se jednd o piipad Jana Kacera, nicméné v této souvislosti mi vyvstava na
mys| dalsi otazka: jakym zpisobem donutit lidi mirovou cestou k mi¢eni a k poslusnosti? To
predstavitelé totalitniho rezimu (jakkoliv v t¢ dobé uz v jeho docasné "mekéi" fazi) védeli
presné. Postarat se o obCany z hlediska existencnich potieb a zajistit jim komfort v podobé
stalétho zamé&stnani, pravidelnych dovolenych s ROH, "plavenek" a jinych vymoZenosti
socialistického Ceskoslovenska. Vytvofit timto v lidech pocit vdé¢nosti a spokojenosti a

otevrit si volné pole ve sfé¢fe moci.
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2.2. Reakce odborné verejnosti
Inscenace byla ptijata nadmiru kladné, coz potvrzuji ikritické ohlasy odborné vefejnosti.

Recenzentka Gabriela Nova popisuje aktualnost Brechtovy hry a chystané zaméfeni
inscenace samoziejm¢ nezapomene uz dopfedu zdlraznit. Téma bylo obecné velmi
vyhovujici, protoze zn€lo stejn¢ jako poslani komunistického rezimu jiz od poéatku vzniku -
boj za mir (zda se jedna o boj skute¢ny ¢io faleSny vystupujici jako zastupny diivod k moci,
patii do jiné debaty). V roce 1938, kdy se schylovalo k nejvétsi katastrofé lidskych déjin,
rozhodl se (...) Brecht Fici viemu lidstvu pravdu o hriizach a nesmysinosti valek. Proto napsal
svou velikou epopej tricetileté vilky Matku Kuraz jako vasnivy protivalecny protest. Lze lehce
pochopit, pro¢ mladi umelci Divadla Petra Bezruce v Ostravé nastudovali toto narocné
Brechtovo dilo a uvedou je poprvé 7.listopadu, v den vyroci Velké rijnové socialistické
revoluce.(...) Dramatikovi nezalezelo na tom, aby matka Kurdz v zavéru hry prohlédia,
protoze chtel, aby prohlédl a pochopil divik, aby se v jeho srdci zrodila vasniva nenadvist k
valce a v jeho mozku rozhodnuti proti ni. Brechtova Matka Kurdz v nicem neopousti cas
ticetileté vilky, a prece je dramatem zcela soucasnym.* Autorka &lanku vidi zcela jasny
smysl, pro¢ byla hra uvedena. A co vic — jako divod k inscenovani uvadi piesny opak toho,
jak sito interpretovali divaci v roce 1970 a co se pozdéji ukazalo Narodnim divadle jako jadro
problému. Zvlastni stav. Stejny text, stejny rezisér. Jind doba. Za co byl rezisér v Ostraveé

chvélen, za to byl 0 9 let pozd&ji tvrdé potrestan.

Paradoxem ovsem zustava, ze Kacerovi bylo v souvislosti s touto inscenaci vytknuto, ze bylo

tieba jesté vétsi odvahy reziséra k samostatnému vykladu hry i k dalsim Skrtim.®

Kader obsadil nékteré kolegy, které si poté pfivedldo Prahy a spolutvofil s nimi Cinoherni
klub. Roli Eilifa ztvarnil FrantiSek Husak, némou Katrin hrala Nina Diviskova. Recenze v
Lidové demokracii konstatovala, Ze se Kacer proziravé ohlizi na zalozeni jednotlivych hercii,
na jejich dosavadni zkuSenosti i technické moznosti. Na druhé strané vSak pravé ndrocnost
ukolu, pred ktery byli tentokrat postaveni, dovedla v nich za Kacerova rezijniho vedeni
vyprovokovat nové, dosud neznamé tomy, popripadé zbavit je nékterych tonu falesnych.
Vsichni (...) jsou vedeni ke zkratkovite, sumarni charakterizaci, k tomu, aby pusobili jako

psychologicky charakter i jako spolecensky argument.®

11



V titulni roli se objevila nepfili§ zndma ostravska heretka Stépanka RanoSova, ktera je
ditkazem, zZe hercuv vztah k brechtovské postavé nemusi byt jenom sniatkem z rozumu, ale Ze si
Zada herce celého, jeho intelektu stejné jako citu, mozku jako srdce. A Ze jen takovy vykon je s
to zasdhnout i celého divdka.” Na kvalitnim hereckém vykonu Ranosové se shoduje i dalii
recenze, kterd oceniuje predev§im promySlenou gradaci role az k okamziku, kdy vdlka
priskiipne i Matku Kuraz. Ve scéné, kdy Zebra pisnickou 0 talir teplé polévky, dovede herecka
stridmymi prostredky, pouze svou mlcenlivou, tvarnou tvari a postavou, vyjadrit celou
tragédii této Zeny.® Kaler osobné na této hereGce ocefiuje i po letech vynikajici zp&v, ktery,

jak s ismévem podotkl, Medrtické chybél

Scénografii vytvotil uz tehdy Lubo§ Hruza, ktery byl Kacerovym cCastym blizkym
spolupracovnikem i v letech pozdé€jSich. Scéné¢ dominoval velky markytdnsky viz s plachtou.
Ve vztahu k jeho promeénlivéemu postaveni organizuje pak rezZisér i veskerd prostorovd

rozmisténi postav. Jemu je podrizen i pohyb tocny, jejiz pouziti je vidy stiidmé a vicelné.’

Autor recenze v Lidové demokracii fadi dokonce inscenaci mezi Spicku tehdejsi divadelni
produkce a oznacuje ji za vyrazny vyvojovy predel, ktery je pro mlady divadelni kolektiv tim,
co znamenala pro prazské divadlo S.K.Neumanna (...) inscenace Aristokratii, pro Mahenovu
cinohru Kavkazsky kridovy kruh a pro Narodni divadlo Krejciiv Racek. Programové usill,
které v souboru zrdlo nékolik sezon, kolem néhoz s veétsi ¢i mensi koristi krouZila 7ada
inscenaci predchozich, realizuje se tu naplno v jediném scénickém tvaru jako: predstaveni —
vizitka, predstaveni — meznik, predstaveni, které syntetizuje predchozi dilc¢i vyboje a zaroven

naznacuje dalsi cestu vpred.*®

Jan Kacer vSak hotce konstatuje: Meli jsme s tim velky uspéch, ale uspéch jako na oblasti.
Tedy 20 repriz, chodilo na to nékolik zasvécenych lidi, Karibska krize pominula, hra se

dostala do slusnych recenzi a tim to skoncilo.**

I pti vSech otaznicich nad inscenaci jeden fakt zlstdva nesporny: Kacer se svym
plisobenim v ostravském divadle dostal do povédomi uméleckych kruhii a cesta do Prahy se

ukazala jako jasny smér.
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3. Matka Kuraz a jeji déti, Narodni divadlo Praha, 1970

3.1. Situace v Narodnim divadle po vpadu vojsk VarSavské smlouvy

Pro Nérodni divadlo se srpen 1968 stal stejné jako pro celé Ceskoslovensko zlomovym
bodem. U divadel mensich zacala proména vedeni a repertoaru pozdéji, ale Narodni divadlo,
vzhledem k tomu, Ze bylo vzdy na prvnim misté viditeIlnosti, pocitilo vlivy okupace na vlastni

kazi velmi brzy.

Viadimir Just popisuje poméry v Nérodnim divadle takto: Do chodu ND si casto az
feudalnim zpiisobem - ovsem zpravidla mnohem nekulturnéji nez nékdejsi aristokracie —
osobovali zasahovat a intervenovat nejvyssi stranicti funkciondri v zemi (tajemnici UV KSC,
Clenové politbyra a jeho apardtu aj.). Zasahovali nejen do persondlniho obsazeni (5éfové
Jjednotlivych souborit), do repertodaru, do sporii o novou budovu a o adaptaci staré, nemluvé o
terminech jejiho otevieni, ale i primo do hereckého ci péveckého obsazeni jednotlivych
inscenaci. Umérné zaostiené pozornosti byly i financni odmény, dotace a prebendy; cdstka,
kterou v uhrnu spolykalo souostrovi ND, postupné prevysila celkovou dotaci na zbyvajici
divadla v Cechdch. Proto neni divu, Ze na ND (a predeviim na cinohru) byl vyvijen nejsilnéjsi

mocensko — politicky tlak smérujici ke konsolidaci repertodru i souboru.*®

Vsechny tyto zasahy shora se podepsaly na vysledcich umélecké prace. Az na vyjimky se
umgleckd 1 mravni hodnota tviré¢ich poc¢inii prudce snizovala. Tento nevyvratitelny fakt se
odvijel od dvou skute¢nosti. Od roku 1969 se divadlo potykalo s nestalosti vedeni, coz mélo
rovnéZ za nasledek disharmonii a nejistotu v souboru. Vit€zslav Vejrazka, ktery byl séfem
¢inohry od roku 1964, byl odvolan a jiz od ziti 1969 nastoupilo vedeni ¢inohry slozené z
reziséra Jittho Dohnala a herci Rudolfa Hru$inského, Cestmira Randy a Martina RiiZka.
Tento stav vSak nevydrzel ani dva mésice a skoncil piesné mésic po nastupu nového feditele
Narodniho divadla Pfemysla Kociho. V listopadu 1969 zacal cinohru vést politicky
spolehlivy, stranicky provéfeny herec Bedtich Proko$ spolu se jmenovanou ¢tvetici uméleii a
od zafi 1970 jiz sdm. Rok poté se stfida s dalSim "politicky angaZovanym" hercem Jifim
Dohnalem, ktery je ve funkci do kvétna 1972. Poté nastava obdobi, kdy ¢inohru vede
zastupce ¢inohry Jaroslav Hanka. Mimochodem ten nemél s uméleckou praci naprosto zadné
Zkusenosti, byl administrativni pracovnik. Roku 1973 do §éfovské funkce nastupuje bratr v té
dobé jiz vysoké nomenklaturni funkcionatky Jifiny Svorcové Vaclav Svorc, ktery zde piisobi
az do roku 1981.
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Druhym diivodem sestupné kvality uméleckych vysledkii bylo "politické angazma" herci,
kteti své schopnosti projevovali spiSe na politické neZ na umélecké bazi. K této skutecnosti se

jeste vratim.

Dana M edricka (M atka Kuraz), M artin Rizek (Kuchar)

(foto: Jaromir Svoboda, archiv Narodniho divadla)
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3.2. Organizace ¢inohry ND

Jak jiz bylo feceno, Narodni divadlo bylo jakési soustati zfizované piimo ministerstvem a
jako takové bylo od poc¢atku pod nejptisné¢jSim drobnohledem. Kazda slozka divadla (opera,
Ginohra, balet a administrativni ¢ast) méla svou zakladni organizaci KSC, ktera pattila do
velkého celku Zavodni organizace KSC. Vedle nich byl Zavodni vybor ROH. Zde tak jasné
vidime ptimou spojitost KSC s vedenim &inohry. V praxi to vypadalo tak, e kazda hra
musela projit schvalenim KSC (totéZ se tykalo i obsazeni). Rozhodovalo se tu také o

udélovani tituld.

Dana M edticka (M atka Kuraz), Radovan Lukavsky (Kapral)

(foto: Jaromir Svoboda, archiv Narodniho divadla)
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3.3. Rizeni repertoaru

Dilezita zména, ktera v tomto obdobi prob&hla, se tykala organizace divadelniho
repertoaru. Vzniklo nafizeni, které nabylo platnosti jiz v dubnu roku 1970, a jehoZ podstatou
bylo schvalovani a projednavani dramaturgickych plant feditele divadla s jeho

provozovatelem, tedy s Narodnim vyborem ¢ipfimo Ministerstvem kultury.

V této souvislosti byl zvefejnén dne 12.5.1970 pod nazvem Je mozné ridit ideové divadla?
piekvapyjici rozhovor nejmenovaného redaktora deniku Prace s Otou Ornestem,
dramaturgyni ND Mojmirou JaniSovou, Bedfichem ProkoSem a vedoucim kulturni spravy
Narodniho vyboru hlavniho mésta Prahy Radmilem Tomaskem, ktery detailn¢ rozebiral smysl
tohoto zakona. Redaktor bez skrupuli poklada otazky, z nichz ¢iSi nedivéfivost ke zméne

organu, ktery schvaloval dramaturgické plany. Redaktor ostfe kritizuje, ze tyto organy

nekonaji Zddnou tvirci ¢innost a klade dotaz, zda se timto nevracime do doby let padesatych.
13
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&lovek, ktery vidi disledky vlivu KSC &i se jedna o manipulaci ze strany deniku Prace, ktera
byla dulezitym oficialnim "odborafskym" periodikem a ktera by si timto vytvatela falesny
obraz svobody tisku? Otazka vSak zlstdva nezodpov€zena, jelikoz autor ¢lanku neni
ptizna¢né uveden — pise pod hlavickou novin. Ale i tak dozvuk Prazského jara byl v t€ dobé

jesté vyrazny.
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3.4. Atmosféra v Narodnim divadle

Podivejme se nyni na ovzdusi v Narodnim divadle, kam Jan Kacer, zvykly do urCit¢ miry
na svobodu uméleckého vyjadreni, vstoupil. Planovalo se tu na 3 roky dopfedu ("triletky") a
KSC byla povinnym "partnerem" vedeni viech slozek Narodniho divadla. Z nasledujicich

oficialnich vyjadreni se do¢itame opatrna, Casto zcela nekonkrétni fakta.

Na pocatku Cervna 1970 hovotili vedouci pracovnici Narodniho divadla na tiskové
konferenci s feditelem celého "soustati" Piemyslem Koc¢im o nadchazejici sezon€. Lidova
demokracie tuto udalost zachytila dokumentarnim stylem, bez jakéhokoliv osobniho postoje,
aviak z obsahu proslovu je podrazdénost Kodiho ztejma. Reditel Premysl Koci ve svém tivodu
rade umélcii Narodniho divadla a jejichz zameérem je poskvrnit povest jinych. (...) Nedoslo zde
k zadnym nerozvaznym opatienim. Usilujeme naopak o stabilizaci nasi tvirci i organizacni
prace a o to, aby nase soubory (...) pracovaly v klidu a na urovni nejvyssi umelecké instituce.
(...) K tomuto cili smeruji i nekteré nase korekce, jejichz smyslem je dat predevsim nasi prvni

scéné pevny organizacni zdklad a umélecké perspektivy. o

S pfihlédnutim k zde zminénym objektivnim faktiim plsobi veskera tato vyhybava tvrzeni
komicky. V Zemédé&lskych novinach je stanovisko feditele ND pievypravéno takto: zdtraznil,
Ze vedeni ND se snazi resSit vSechny problemy - aniz by ustupovalo ze zdsadnich pozic
vytycenych pri svém nastupu — Citlivé a s rozvahou v tom smyslu, Ze kazdému , kdo chce a

umi, davaji jednotlivé umélecké spravy potiebné moznosti.™®

Zaznéla 1 slova o zvlaStnim privilegovaném postaveni instituce. Bedfich Proko§ se v
rozhovoru pro Rudé pravo netaji tim, Ze divadlo plni i jinou funkci nez kulturni. Ndrodni
divadlo ma Siroky radius, proto i jeho kulturné politickd cinnost ma vétsi dopad. Cinohra
proto musi vyvhmadtnout takovou hru, kterda by zaujala nejenom Siroky okruh navstévnikii, ale
také odpovidala vyznamu predni scény nasi viasti.*® Dozvidame se timto dal§i obecnost, ktera
nijak neosvétlila, jakym zpisobem se tedy scéna ma ubirat. Konkrétnéj$i pfedstavu nam
Proko$ piinasi v rozhovoru pro bratislavskou Pravdu. To znamend nevybirat exkluzivni dila

urcena pro malou vrstvu obyvatelstva. (...) Celek dramaturgického planu musi odpovidat

socidlnimu obzoru od prostého clovéka az po vyhranéného intelektudla.*’
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Znama taktika komunistickych €initeld zde byla opét pouzita — zastitovani se potrebami
Siroké vetejnosti. Proko$ ndsledné¢ zminuje, ze vyradil hry, o které nemelo obecenstvo zajem a
ty, které obsahové napliovaly (udajn€) linii pesimistického divadla. Musime se opirat o
Ceskou klasiku i o svetovou klasiku a pouzit vSechno to nejpokrokovéjsi, co ve svétoveé

v . . 18
moderné existuje.

VSechny dusevni hodnoty, které lidstvo vytvorilo a vytvori, chceme podle svych sil a
moznosti zpristupnit vSem lidem. Jsme si také védomi, Ze musime prispivat ke konsolidaci
dnesnich pomériu, k optimistickému Zivotnimu pocitu a perspektivé nasich lidi, rekl séf cinohry
ND Bedrich Prokos k zahdjeni nové sezony 1970-1971. Klademe pritom diiraz na svétovou

19 Autor ¢&lanku nadale

dramatickou slozku a na nasi puvodni socialistickou tvorbu.
vyjmenovava tituly, které byly spolu s Matkou Kurazi uvedeny jako plan pfisti sezony. K
M¢ésici ceskoslovensko-sovétského piatelstvi méla byt uvedena Gribojedova hra Hofe z
rozumu. Nakonec repertoar sezony 1970-1971 tvorila vedle Brechta ¢eska veselohra Vaclava
Stecha Tieti zvonéni, ktera byla koncipovana jako muzikal, Shakespearova historicka hra
Jindfich V., dramatizace romanu Antonina Zapotockého Vstanou novi bojovnici (zde

padesata léta ozila nejmarkantnéji), hra Miloslava Stehlika a Vaclava Hudecka Posledni

dobrodruzstvi dona Juana a Lermontovova Magkarada.

Redite] ND Pfemys] Ko¢i se ve své Situaéni zpravé o ND ze dne 6.Fijna 1970 vyjadiuje k
sou¢asnému poslani ND, které je dano samotnou preambuli pri vzniku divadla, ale je tieba ji
v soucasném smyslu realizovat. Lapidarné se da vyjadrit slovy: Vychazet z pokrokovych
tradic a opiraje se o né, pomdahat realizovat vsechno to z nové tvorby, co u nds i ve sveté ma
naboj a prvky socialistické pokrokovosti i komunistickych idealii. (...) V tviircich principech to
znamend, Ze by se realizatori meli vyhnout uskali archaizujici museadlnosti a pokusnické

médnosti.”°

Koci tedy razi heslo, které je typické pro celé obdobi normalizace : nevy¢nivat. Dale
vyjmenovava jednotlivé vlastnosti, které jsou predpokladem k dobré umélecké praci
vedoucich pracovnikli. Vedle fidiciho a organizacniho talentu a nezbytnych charakterovych
vlastnosti klade velky diraz na politickou zralost. Zasady kadrové politiky, tak casto
formulované nasimi nejvyssimi organy v minulych letech, pred lednem, v letech Sedesatych,
pro ND zrejmé neplatily. K politické zralosti pocitam i to, ze moudry vedouci by mél mit

eminentni interes na kvalitni prdci strany a odborové organizace v Zivotné vlastnim zdjmu
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jako navcéasném korektivu pred osudnymi omyly. Kazdy séf (...) by mél mit moralni i faktickou
spoluodpovédnost za stav stranické a odborové organizace. Ve viastnim zajmu musi usilovat o
to, aby vybor byl slozen z nejkvalitnéejsich clenii souboru a to v roviné umélecké i politicke.

(...) Podle mého soudu po neblahych zkusenostech z dlouhé minulosti predevsim na vedeni
ND zalezi, zda opét volené organy ziskaji to postaveni, jez jim prislusi, i zda predni umélci
projevi na zaklade toho o praci v téchto organech zdajem. Takovy nejuzsi kontakt vedeni s
kvalitnimi volenymi organy by meél byt hlavnim faktickym i psychologickym momentem k
posilent vedouci role KSC i na piidé ND. K tomu musi prisptvat i moudrd kadrova politika po
statni lince na rozhodujicich pracovnich visecich.?* Jak v t& dob& opakovang zdirazioval
nejvyssi stranicky (brzo uz potom i statni) $¢f' v zemi, Gustav Husdk: kazdy si piSe svij
kadrovy posudek sam. Prelozeno do sféry praktického divadla — kdo neni ve strané, bude

obsazovan minimalné.

Dana M edticka (M atka Kuréz), Nina Diviskova (Katrin)

(foto: Jaromir Svoboda, archiv Narodniho divadla)
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3.5. Plany versus realita

Z rozhovoru pro Svobodné slovo, kde byl zpovidan Bedfich Prokos, dramaturg ¢inohry
Miloslav Stehlik, zastupce $éfa Cinohry Jaroslav Hanka a hudebni dramaturg ¢inohry Ladislav
Simon, vyplyva, Ze si kladli velmi vysoké naroky na zlepSeni situace v Narodnim divadle.
Nezapominaji kritizovat minulé vedeni a pravé malou uspéSnost u divaka povazuji za jeden z
nejzakladnéjSich problémi. Prokos reflektuje ptedevs§im stranku finanéni: Na zacatku prave
uplynulé sezony jsme museli délat s repertodarem, ktery jsme prevzali - a ktery byl, mirné
receno, velmi slaby. Prijem z jednoho predstaveni byl dva a piil, t7i tisice korun, hledisté

prosté zelo prazdnotou.?

Ovsem co bylo pro nomenklaturni soudruhy podstatné predevsim? Poucit se z padesatych
let a neopakovat chyby, jez vedly ke "krizovym" letim Sedesatym. Projevoval se vtom i dalsi
z typickych ryst realného socialismu — pokrytecké zachdzeni s pojmem "kritika". Navenek
byl nivod jasny - provést sebekritiku, prohlédnout a zlepSit se. Jak fika Stehlik: Tenkrat ve
Ctyriapadesatéem Slo také o to vratit divadlu divika. Také se hraly veselohry tisickrat
vyzkousené?® Az legraéné pusobi nadiené véty o hostovani zipadnich umélct, kdyZ si
uvédomime, Ze zapadni "pokrokova" dramatika patiila uz od Unora 1948 do seznamu povinngé
uvadénych her jako posledni. Rozhlizime se samoziejmé i na zapadé — byli bychom nesmirné
radi, kdyby u nds hostovali Peter Brook ¢i Franco Zeffirelli. Myslite, Ze by naSe pozvani

prijali? **

Ani jeden ze jmenovanych zahrani¢nich tvirct v Narodnim divadle nepracoval. Naopak se
oba podepisovali pod protesty proti represivnim zisahim rezimu proti svobod¢ uméni,

divadla pak zvlast (ptipad Divadla Za branou aj.).

Dalsim podstatnym zasahem, ktery provedlo nové vedeni, bylo tzv. omlazovani kolektivu.
S mnoha herci byla pfedéasné ukoncena pracovni smlouva. Tedy piesnéji feceno, s herci
bezpartijnimi. Ostatnich se zména netykala. Nutno ftici, Ze vypovédi probihaly velmi
necitlivou formou a pfinadSely odmitnutym tvircim ve velmi Castych piipadech zdravotni

nasledky.

Velkolepé plany vSak zlstaly jen u slov a éra feditele Kociho pfinesla az na vyjimky
nevyrazné tvir¢i pociny a jest¢ hlubsi kvalitativni propad ¢inohry. Jedna z prvnich zmén bylo

ustanoveni umélecké rady, kterd méla za ukol zasahovat do rozhodnuti vedeni. V praxi to
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vSak vypadalo tak, Ze rada existovala pouze "naoko" a jeji hlavni funkce byla zastitovaci.
Rada byla oficidln¢ prezentovana jako dulezity Clanek, ktery by rozhodoval napiiklad o
obsazeni inscenaci. Ve skuteénosti viak phil alibistické potfeby vedeni. Séf &inohry
samoziejmé do rady jmenoval sdlisty bezpartijni, aby tim prezentoval svou velkorysost a
nestrannost pi'i rozhodovani. Mnoho hercii v§ak zZimér vedeni prohlédlo a jmenovani do rady

odmitlo. A stalo se poté pfesné to, co se dalo ocekavat: umélecké radé¢ Koci nikdy nic

zasadniho schvalovat nedal

Dana Medricka (M atka Kuraz), Ludék Munzar (Eilif)

(foto: Jaromir Svoboda, archiv Narodniho divadla)

21



3.6. Vstup Jana Kacera na "'prvni scénu"’

Nicméné vratme se zpét do roku 1970, kdy do této "socialistické fabriky" ptichdzi mlady
rezisér pln entusiasmu. V oficidlnich novinovych ¢lancich ¢teme pocate¢ni nadSeni vedeni
ND, které bylo pysné, Zze se mu dafi omlazovat kolektiv a nezapomina zduraznit, ze Kacer
piichazi z onoho slavného Cinoherniho klubu. To na rozdil od ND netrpélo nizkou
navstévnosti a vedeni vétilo, ze inscenace by mohla pfitdhnout divaky (po premiéie se jiz ze
strany ND v oficidlnich tiskovindch o inscenaci nehovoti). Obecné se védélo, jakym
zpisobem Kager v Cinohernim klubu reZiruje, jak nejednoznaény vyznam hry ziskavaji,
pfesto zvitézila ve vedeni touha po dobfe odvedené praci a kvalitni inscenaci, a do Narodniho
divadla byl na hostovani pozvan. Dal§im diivodem bylo, alespoii dle Kacera, i to, Ze jeste dva

roky poté, co sem Rusové pFisli, byla jakdsi svoboda, oni se bali, co udélame.?®

V tomto bodé je nutné se pozastavit. Inscenace v Cinohernim klubu neobsahovaly Zidny
planovany provokativni nadech. Divaci si v tehdejsi dob¢ hledali vyznamy i tam, kde ani v
nejmenSim nikdo z tvirct reakci necekal. Kacer dava piiklad Visiového sadu z roku 1969: V
obdobi vyroci narozeni 100 let Lenina mél v inscenaci Josef Somr proslov: Draha, velevazenad
skiini. Slavime tvé stoleté vyrodi... A ozval se vybuch smichu.?® A to byl z velké &asti pripad

pravé i Matky Kuraze.

Rezisér nejprve dostdva nabidku rezirovat hru Josefa Kajetdna Tyla Staré mésto Mala
strana. Jedna se o hru, kde Tyl uz jako dramaturg se pokousel napsat politickou hru. Je to o
stretu Prazaki s jakousi opozicni stranou. A zjistil jsem, Ze ta revolucni strana neumi cesky,
tak jsem navrhl, aby mlwili némecky, co: v té hie skutecné tak bylo.”’ Dramaturgie
Narodniho divadla se vSak tohoto provokativniho razu zalekla a okamzit¢ tento ndvrh
odmitla. Kacerovi vytanula na mysl tehdej$iostravska inscenace a zdrovent Dana Mediicka, se
kterou ¢tyfi roky pfedtim spolupracoval na filmu Navrat ztraceného syna a byl ji fascinovan.
Navrhl rezirovat Matku Kuraz a jeji déti Bertolda Brechta a vedeni jeho rozhodnuti uvitalo ze
dvou duvodi. Byli potéseni, ze Kacer, ktery byl zndm svym opozi¢nim mySlenim, chce
rezirovat Brechta, ktery byl navic ¢lenem komunistické strany a psal protivalecné hry. Ja uz
jsem ale veédel, o cem to je, protoZe postupem doby se text vSelijakym zpiisobem sam

proméiioval ®
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Hlavnim meznikem, ktery ovlivnil smysl textu a zpusobil, ze repliky ziskavaly novy
vyznam, byl piijezd vojsk Varsavské smlouvy v roce 1968. To jsem vsechno sice vedel, ale

mne fascinoval hlavné osud té matky, to bylo nejdiileZitéjsi.*®

Kacerovou podminkou k hostovani bylo obsadit Danu Medtickou do hlavni role. V t¢ dobé
Medricka méla malo roli, a to navic prevazné vedlejSich, a obecné byla vedenim zamérné
prehlizena. LiSila se. Byla bezpartijni, na rozdil od vétSiny ¢inoherniho souboru, a liSila se i
stylem herectvi, které bylo individualni a vybocovalo. Jakékoliv vyboceni z priméru v té
dobé nebylo Zadouci. Kacer s hotkosti popisuje zptsob mysleni tehdejSich vysokych Cinitelt
"prvni scény", kteti respektovali Kacerovo piani, a dokonce se jim jeho napad hodil: Proc ne
Medfricka, ta se taky trochu zaSpini tim Brechtem.*° Dostane velkou roli, ale v angazované

hie.Tedy vik se nazere a koza ziistane celd.*

Nikdo necekal nic pfevratného. Ani vedeni, ani herci. Ti na zkousky ptichazeli naprosto
bez zajmu, poslouchali reziséra a vyckavali. Herci roztrzZité poslouchali moje vyklady a
poznamky k aktualité situact a slov. Viidné se usmivali mému zdpalu a pokladali me v duchu
tradice za blouda, ktery pohoii tak jako mnozi prede mnou.®* Jediny, kdo od zatatku chapal
celou situaci, byla Medficka. Prevazne jsem zkousel s Danou, protoze ona tomu rozuméla
drive, nez jsem to rekl. Méla ten dar, Ze z nepatrného naznaku byla schopnd udelat velkou
situaci. Nebyla bezvédomd herecka, ktera se vrha do situaci a netusi, co znamenajz’.?’?’ Ona

[ % ) Vyvey . v ’ o , ’ v v . 34
védela, co ta hra znamena. Veéril jsem, ze v ni nariista role, kterd preroste rozmeéry divadla.
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3.7. Inscenacni pojeti Jana Kacera

V prvni fad¢ se Kacer odchyluje od epického pojeti hry. Ackoliv ponechal né¢které jeho
prvky - tGvodni popisy na zaCatku kazdé scény a téz zpivané pasize — kazdou postavu
interpretoval z psychologického hlediska. Rovnéz odstranil zcizovaci momenty hry. Timto se

inscenace nejen piiblizila divakovi, ale ziskala vitalitu a opravdovost.

Kacer odjakziva ptistupuje k herciim svou vlastni specifickou metodou, kterd spociva v
tom, Ze netvofi z uniformniho herce postavu, nybrz socha postavu piimo z konkrétniho herce.
Vyzdvihne individualitu. Nejinak tomu bylo i u Matky Kuraze. Veédél jsem, ze Medricka trpi
revmatismem, ktery ji zpiisoboval obrovské bolesti rukou. Schvalné jsem ji nechal hrdt s
wkasanymi rukdvy. Ona pochopila.®® Vytvorila tak (nejen) timto technickym trikem
skutenou matku se skute¢nymi bolestmi. Nesla v sobé pravdu. Stejnym zplsobem

pristupoval ik ostatnim tvirctm. Chtél jsem, aby herci hrdli svou viru, své presvédcent.

Radovan Lukavsky jako Kapral sdéloval na zacatku obrazu bezprostiedni situaéni zpravu.
Cisarska vojska ohrozuji evangelické mésto Halle. Kamen promluvi. Od evangelika

Lukavského vyznivaly tyto véty zcela jinak nez od katolika.®" Herec fekne obsah.

Rezisér vyrazné akcentoval ztraty déti. Eilif v podani Ludka Munzara byl zabit zcela
rutinné, zbyteéné. Pfichod, stielba, odchod. Je skopnut do hlediste.®® Kratce nato vstupuje
KurdZz a pta se na syna. LZou ji nad jeho mrtvolou. O tom, ze byl zastielen, se nikdy nedozvi.
A pravé tato zbyte¢nost, tato smrt mimochodem, jesté vice posilovala podvédomou nenavist
vuci jakékoliv mocenské represi, véetné ruskych tankt a vSech, ktefi ¢lovéka povazovali jen
za ¢islo a lidi za bezejmenny dav. Tento pfistup lze pozorovat i na vSech policejnich zasazich
pti demonstracich. Potupné stikani vodou, vytlaGovani lidi z ulic, nasili. Koho zajimal

jedinec a jeho potieby?

Rezisér v nekterych scénach skute¢né cilené reagoval na tehdejSi stav spolecnosti.
Ironizoval — opét samoziejmé v podtextu - zdlraznovanou lasku k Sovétskému svazu dokonce
I Ve scéné vyznani citu Polniho kazatele k Matce Kurazi v Sestém obraze. Piedstavitel
kazatele Karel Hoger se sekyrou v ruce sdéloval: Kurdzi, ja vds miluji.®® Kager vzpomina:
Nastalo kratke spojeni. To neomalené ozbrojené vyznani se spojilo se situaci venku, salem
projely tanky a zaznély pochybné véty o lasce na vécné casy a vzdjemné veérnosti. Divdkiim

doslo, Ze to, co vidi, je metafora, ze hra neni ilustraci vzdalenych dob, Ze je to varujici

24



aktualita. Ze zdaleka nejde o jednotlivé, byt velmi trefné repliky, ale o osud, o tsili, o hleddani
Cestného mista v Zivoté. O zradu a smrt, a o zbytky cti a Cistoty.®® Publikum tento podtext, zda

se, zcela pochopilo.

Kostymy Zdenka Seydla nebyly zddné uniformni vojenské obleky, nybrz nesourodé
potrhané odévy. Staré i novéjsi. Budily dojem toho, Ze jsou nakradené a tim, Ze se prochazi

celou Evropou, se moda s kazdou zemi méni.

S celou koncepci inscenace souvisi 1 vyrazna slozka scénograficka. Joset Svoboda umistil
na jevisté obrovskou zeleznou desku, ktera byla na licové strané rezava, prodéravéna od
granati, nesouci na sobé veskeré stopy valky. Kdyz se plocha sklopila, vidéli divaci jeji
stiibrnou spodni stranu — velitelsky stan, sldvu valky. Deska byla zavéSena na hacich, diky
kterym byl umoznén pohyb hercti nahote i dole ziroven. V §ikmé poloze mohla klast herecce
v jizd¢ s vozem takovy odpor, az nebyla schopna chiize. Zvuk okovanych kolecek vozu
zptsoboval az tvrdé naturalisticky dojem. Skrabani, které bylo vyluzovano, jestd vice
znasobovalo obrovské Usili Matky Kurdze pfi cest€¢ zniCenou krajinou. Pfi premiéte dosédhl
ucinek vSech téchto scénografickych prvkt vrcholu. Z obrovské desky, kterd ptedtim
predstavovala stfechu, na které byla zastfelena Katrin, posledni dit¢ Matky Kurdze, se stava
kolébka, na které matka houpd své mrtvé dits.*! Je viak nucena jit dal. Vi, Ze nema jinou
moznost, zemiela by. Vidi svou karu, to posledni, co ji na svété zbylo, v zuboZzeném stavu.
Kacer se ve vzpominkdch vraci k premiéte: Vidéla zkdzu. Vsechny nadéje zmarnéné.
Neuvéritelné pomalu se viekla k vozu. Co ted’? Zacala skladat a opravovat viiz. Ten skiipal a
vrzal, neuvéritelné tézka kola a ndpravy se vzpiraly. (...) Chtél jsem vstat a pomoci této
neuveéritelné drobné a ubohé Zenské, téhle mameé. Chtél jsem vstdat a se mnou celé hlediste.
Chteél jsem ji pomoct, protoze jsem pochopil, Ze ona je v ten okamzik udélem ndas vsech, Ze jeji
snaha opravit rozbity viz je nasi snahou prekonat bidu nicivého vpadu.

Dana se sklonila a na shrbenych zddech podpirala postranice. Nemohla nastavit kolo, to
utikalo a nemocné ruce nedosahovaly.” Rozhlédla se, vzala opoddl stojici Zidlicku a viiz ji
podepiela.*® Newvéritelné dlouho a rozvdzné pracovala. Cas prestal existovat.* Divéci vidéli
ten obraz. Vidéli svou zemi, kterd ptiSla o iluze, ale ktera i pres vSechny prohry a ztraty, chce
a musi zit. A prezit. Vsichni s napétim sledovali, vSichni chtéli byt s ni. Zaprahla se do vozu a
chtéla tahnout dal. Neméla silu. Viiz se nepohnul. Sal vydechl hriizou. Ona to nedokaze. Ale
prece jen se nekolik centimetrii podarilo. Najela s vozem na kovovou podlahu. Rozstrilend
zemé, plna srapnelii a kusii zbrani. Okovand kola vozu skripala a smekala se na kovu
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podlahy. Zdalo se pojednou, Ze ta drobna zZenska roste, ze je ji plné jeviste, ze zmizelo vSechno
mimo ni a viiz. Shrbena zdda, cerné vlasy, tvar plna usili a obrovské ruce s nateklymi klouby,
ruce zvykle pracovat i prebalovat dité. Neobycejné usili a kousek po kousku se darilo vozem

pohnout. Kdyz se zddlo, Ze vyhrdla, chtéla si Dana setvit pot s Cela, pustila voj a cely viiz se s

rachotem ritil do hledisté. Na posledni chvili ho zastavila. Hledisté vydechlo. A tahla dal.
5

Dana Medfickd, Matka Kurdz, M & m a Tvoje i moje odvlekla sviij viiz.*

Dana M edrticka (M atka Kuréz)

(foto: Jaromir Svoboda, archiv Narodniho divadla)

Po ostravské Matce Kurazi ub&hlo pouhych 9 let a vznikla naprosto jina inscenace. To, CO
bylo pfedtim v Ostravé jednoznacné, jiz zde jednoznané nebylo. V' Ostravé to mélo jasny
Vyznam: Matka ztraci deti, protoze je valka. Ale ted to byl text vysvétleny v té dobé, ve které se
to hrdlo. Bylo to o tom, jak se mdma z neznalosti zapoji do svinstva. Ona z té vdlky Zije.
Inscenace vyznéla jinak i diky Dané Medrické, ktera hrala jiné tony nez Ranosova v Ostrave.
Rozehrdla mateistvi a vahani®® Dale Kager ptidal mnoho scén, které v Ostravé chybély.
Nemaly vliv na inscenaci mély i1 technické podminky, které byly ve vrcholné prazské

instituci, nejsledovanéj$i i nejdotovangj$i v zemi, naprosto casove, finanéné i prostorove

rozdilné.
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3.8. Skandalni pre mié ra

Premiéra se hrala v obrovské nervozité. Dole v parteru sedeli vSichni novi predstavitelé
komunistické strany, nahore naopak ti, kteri byli vyhozeni a disidenti. Predstaveni se
odehrdlo v bourich souhlasu a v piskani. V této atmosfére hrdla tu svou roli.*’ Medticka hrala

trpici matku pro obecenstvo, které v ni vidélo osud celé nasi zemé.*®

Bohuzel vzhledem k tomu, jaké boufe probihaly pifi premiéfe, stala se tato inscenace
nepohodInou a byla povazovana za jasnou provokaci. Velky podil na této vyhrocené situaci
mél manzel Dany Mediické Vaclav Vydra, ktery, a& byl pied rokem 1968 ¢lenem KSC,
roztleskaval publikum a podporoval jeho opozi¢ni projevy. Po premiéie s nadSenim sdéloval:
To jsme namldtili bolsevikovi prdel.*® Ka&er vysvétluje své rozhotteni nad touto reakei: Kdyz
se néco pojmenuje, tak je to hrozny. Ja jsem to bral jako metaforu a ta metafora takova byla.
Nikdy jsem to nikomu nerekl. Ani jsem to nikomu nemusel rikat, Ze t0 je proti né&akym
Rusakiim, proti néjakym vpadiim. Bylo to proti totalité, proti svinstvu, proti nadrazenosti, o
cem? ta hra je. Tam Zadnd manipulace z mé strany neexistovala.® V souvislosti s Vydrou byla
stejné tak chdpana i Medtickd, jeho chovani ji uskodilo a dotvrzovaly se timto domnénky

vedeni o jejim opozicnim mySleni.

Od feditele Kociho dostal Kacer obrovsky darkovy ko$ s adorujicim dopisem. Druhy den
po premiéfe vecer byla realita vSak zcela jina. Kacer byl stroze pozvan do kancelafe feditele
(Ko¢i, ktery Kacerovi predtim tykal, zacal okamzité vykat) s tim, aby udélal v textu 45 Skrtd.

Kacer to odmitl. Po této reakci sezval Koc¢i herce a zasahy do textu udélal sam.
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3.9. Vnucené textové dpravy

Skrty, které zivot inscenace od premiéry provazely, se velmi podrobn¢ zabyvam v
rocnikové praci Kacerova Kurdz Protoze vSak povazuji toto téma i v kontextu nového
vykladu za neopominutelné, nezbyva mi nez se k nému vratit, znovu kriticky precist a v

nékterych aspektech jej i nové doplnit.

Povazuji za podstatné fici, Ze vSechny naraZky, na které obecenstvo reagovalo, vychazely z

piivodniho textu, s jehoZz uvedenim vedeni souhlasilo.

Rezisér podotyka: Repliky se Skrtnout daly, ale smysl dila ne.®* A ma pravdu. Skrty
prinesly novou skute¢nost. Lidé tleskali ve stejnych momentech jako na premiéfe, ackoliv
repliky chybély. V nekterych ptipadech se téz stalo, ze se Medticka pretekla a uvédomila si az
pozd¢ji, Ze monolog byl pozménén ¢i Zkracen. Dramaturgie divadla se spolu se $éfem ¢inohry
mimo jiné zabyvala tim, jak odstranit jméno Gustav (u Brechta se jednalo o §védského krale
Gustava Il. Adolfa), aby lidé nehledali souvislost s Gustaivem Husakem, ktery mimochodem
nastoupil rok pfedtim do funkce prvniho tajemnika strany. Bylo tézké deélat zmény v textu,
protoze text byl chrdanény a jediné oprdvnéni zasahovat do textu méli primo od autora
prekladatelé Rudolf Vipenik a Ludvik Kundera.”? Rozhodlo se tedy, Ze jméno "Gustav" by se

pokud moZno nemélo viibec vyslovit.

Repliky na reprizach vypadaly napiiklad timto zptsobem: Gustav Adolf, a to jsem se
prerekla, Adolf.®® Po téchto upravenych pasaZich publikum reagovalo je§ts Zivéji a inscenace
tak zrcadlila dal$i spolecensky fenomén té doby — naznaovani (véetné naznaCovani cenzury)
a nedoslovovani. To, co se komunisticky rezim snazil zni¢it, zde vytvafelo mnohem hlubsi
propojeni s divdkem a totdlni srozuméni. Odpovéd’ na ironickou otazku Matky KurdZze ve
[ll.obraze, jejiz origindlni znéni bylo odstranéno, doslova visi ve vzduchu: Koho Ze

porazili?®

Proti tomu jiz vedeni nemohlo protestovat, protoze z Brechtova textu by nezbylo nic.
Piibyvaly daki a dalsi skrty, monology se zkracovaly ¢i pfimo zmizely v souvislosti s
aktualni spolecenskou situaci, od které se odvijely reakce divakt. Medficka velmi Casto viibec
netusila, pro¢ lidé tleskaji. Stalo se dokonce, Ze se herecka piimo dotazovala predstavitele

Eilifa Ludka Munzara, z jakého duvodu lidé takto reaguji, jakymi slovy je k potlesku
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ptivedla. Ohlasy publika vychdzely totiz pokazdé z novych skutecnosti, které byly velmi ¢asto

zjistiteIné pouze z poslechu Svobodné Evropy.
Nékteré repliky vSak nesly vyznam zcela jednoznaény.

Polaci tady-vPelskd se do toho neméli michat. Pravda, nas kral k nim vtrh s vojskem. Ale

fa %) /i a
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lerale—zrovnatedyzpoktidnevitah-dojefichzeme—A-tim porusili mir o, a vSechna krev pada

proto na jejich hlavy.>®

Tato replika Matky KurdZe napsana Brechtem roku 1939 dokazala presné odrazit situaci o
30 let pozd€ji v naprosto jiné zemi a za naprosto jinych okolnosti. Replika, kterd se stala
vibec nejaktudlngj§i a nejprovokativnéj$i z hlediska cenzurniho zasahu. Replika, kterd

publikum strhla a vyvolala neocekavané reakce.

Replika, jejiz ironie gradovala reakci Polniho kazatele: Nashralpiitommnpsteljen-aienna
jojich-svobodu.5®

Divaci citili ostrou narazZku na moskevsky protokol z roku 1968, jehoz jedna =z
nejpodstatnéjSich ¢asti znéla: Obé delegace posoudily otazky spojené s pritomnosti vojsk péti
socialistickych zemi na vizemi CSSR a dohodly se na tom, Ze tato vojska a jiné orgdny
spojeneckych zemi se nebudou vmésSovat do vnitinich zdlezitosti CSSR.°" Otazka, ktera se
nabizi (a nabizela se vlastné uz tenkrat) je jasna. Pro¢ by tedy vojsko poctilo na 20 let svou
navs§tévou nasi zemi? Krdsnid utopie nevméSovani se méla k redlné situaci daleko, nebot
armada byla pfimo napojena na ministerstvo obrany a tedy byla vzdalena jiz jen krok k
samotnému vedeni strany. A realita vedla jesté dal. Nejen, ze okupanti diktovali podminky,
ale formulace o zemi, jez se nesméla plést ani do viastnich vnitrnich zdlezitosti byla jednou
Z nejcastejsich horkych komentari srpnové okupace a posrpnové reality. Navic jsou tato fakta
chapana s velkou mirou nadsazky a ironie, ktera vznikla pravé tim, jak byl tento vpad vojsk
pozdéji oficidalne interpretovan. Primo v dokumentu Pouceni z krizového vyvoje ve strané a

spolecnosti po XIILsjezdu KSC je totiz prezentovdn jako , bratrskd a internaciondlni pomoc.>®

Ve vySe zminovanych replikédch citime jakysi nddech, ktery by objektivné mohl svadét
divaky k potlesku a z toho plynouci negativni reakci komunistickych €initeld. Nicméné v

mnoha piipadech se stalo, Ze i1 kratkd nevinna véta, u které¢ by nikdo nepfedpokladal zadny
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ohlas, musela byt odstran¢na. Ptikladem je bojovnd pisen Matky Kurdze, kterou zpiva

spole¢ne se svym synem:

o v o r . v 4
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Tato slova jakoby reagovala na legendarni hotkou kontroverzni stat’ Dva tisice slov Ludvika
Vaculika, ktery se vyjadiil podobnym zplsobem. Jeho Clanek se stal jednou ze zAminek
k invazi a okupaci vsrpnu 1968. S timto souvisi i dal§i véty Matky Kuraze adresované

Kuchafi, které neusly cenzortim: "

] v 761

Matka Kurd?: Sses-shusnd-osoba—a-to-ztrdceiiztien-°

Daliim prvkem, ktery cenzura pokladdala za nevyhovujici, se ukdzala byt nidboZenska
tematika. Doba vife nepiala a cirkev pokladala za svého neptitele. Tohoto aspektu se dotykam
jiz v roénikové praci: Sviyj fanatismus vilada v 50. letech stupnovala a davala vysoké tresty za
pouhé naznaky cehokoliv protikomunistického. Provadeéla s cirkevnimi predstaviteli
inscenované procesy, které nemély s pravdou nic spolecného (Cihostsky zazrak ...), zavirala a
likvidovala klastery a jejich predstavitelé tvorili jednu z nejpocetnéjsich slozek politickych

vézitii svédomi.®®

Proto naprosto neptipadalo v tivahu, aby v inscenaci ziistala ¢ast textu pisné Polniho kazatele

z Il.obrazu, kterd Jezise predstavuje jako mucednika:

0dé . vy
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Ze stejného diivodu byla odstrandna i slova o nesobeckosti svatého Martina.®°

Z dostupnych materidlii a svédeckych vypovedi dokumentujicich dnes uz nepochopitelné, az

n¢kdy paranoidni zavéry cenzori se da predpokladat, Ze spojeni "i ten po levici" bylo

interpretovano jako provokativni nardZka.

Scéna I'V.obrazu se stala dalsi obéti zkraceni textu. Predstavuje divaktim dialog vojaka s
Matkou Kurazi, jejichz protichidné reakce vyvolaly vyraznou asociaci s historickymi
mezniky nasi zem€. Rozpor mezi bojovnou a bazlivou (z riznych divodl) ¢asti populace.
Touha po svobodé a spravedInosti i za cenu smrti ostfe kontrastovala s jakousi uctou k Zivotu,
ktera byla zaplacena ml¢enim, apatii a v nékterych pripadech i ztratou cti. Sam Jan Palach,
ackoliv se jeho upaleni casto traktuje jako akt demonstrace proti vpadu vojsk, v zaveéti jasné

rika, ze jeho hlavnim divodem byl apel na svédomi spoluobcanii, aby se nevzdavali, aby se
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postavili, aby nerezignovali, jak se poté skutecné u vetsiny stalo, jak je to zobrazeno zde

V konkrétni situaci u Brechta.®®

Milady vojak si chce stézovat, ze mu nebyl vyplacen Zold. Postupné vSak jeho vztek mizi a
stane se presné tak, jak mu predpovidala jiz zkusena Matka KuraZz Svij odpor vzda. Skrty
byly z pochopitelnych dtivodi provedeny na téchto mistech, protoze totalitni moc si dobie
uvédomovala proces ztraty lidské odvahy a spoléhala na to, ze odpor lidi bude Casem

slabnout.

Matka Kurdz: Poslouchdte mé, ponévadz jste zatim sam priSel na to, co vam tady rikam,

(...

Pisat: Pan rytmistr tady bude co nevidet. Sednout!

Matka Kurdz: 4 sedime. Vidite, co jsem rikala? Hzsedite—Fo—ty-sevynasvyznafi—ty-veditudy
od A s 111 67

Ze strachu z vyvolani kontrarevolu¢nich nalad byly vyskrtnuty vSechny repliky, které by

nesly tento charakter:

Matka Kuraz:

[
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V textu cteme i mnoho nardzek na tehdejsi praktiky StB, jejiz postupy se s léty stale
"zdokonalovaly". Od fyzickych tyrani let padesatych se obét pozdéji tyrala predevSim

psychicky, coz vedlo k delSimu utrpeni, strachu a fatadlnim zdravotnim nasledkim.

Matka Kuraz:

Nekteré véty mohly v podtextu pusobit i1 jako kritika obecné zndmé praxe, kdy mnoho
vysetfovatelti StB si ptimo libovalo ve své praci:

Matka Kuraz:
it T2

Ptipadt lidské zrady, konané pro vlastni prospéch, bylo vté dobé nespocet. Od autorti
denunciantského zvaciho dopisu okupantiim do SSSR typu Vasila Bil'aka ¢i Antonina Kapka,
az po ty anonymni, obycejné a banalni dopisy, které mély dosah ,jen* v Zivoté zrazeného.

Véc¢na otazka svédomi denunciantu zistava oteviena.

Matka Kurdz: Pievracejiv-lidechviechnovhivunohama—"

Bylo vsak i spousta téch, ktefi byli nuceni udat, aby zachranili zivot sviij a svych blizkych.
Tuto skutecnost silné akcentuje scéna smrti Katrin, kterd bubnuje na stieSe selského staveni,
aby vzbudila mésto a varovala ho pfed blizicim se vojskem. Sedlaci se ji snazi shodit, hazeji
po ni kameny, protoze védi, Ze sijeji ¢in odpykaji s ni. Brecht dokonce scénu vygradoval tak
daleko, ze sedlaci podlézaji veliteli vojakt a radi, jak se Katrin zbavit. Takové jednani mtze
mit 1 obecny pfesah. Mn¢ naptiklad i vzdélené pfipomnélo jeden neblahy moment z historie
atentdtu na Heydricha. V moment¢, kdy se nacisté snazili dostat k parasutistiim ukrytym v
kobce chramu sv.Cyrila a Metodé€je, prozatim bezvysledng, pfisel udajné s navrhem likvidace
nejmenovany Cech. Doporuéil hrdiny vytopit (ti jak zndmo pak zvolili jako feSeni

sebevrazdu).

Totalitni rezimy s sebou nesou i dalSi zavazny fakt. Strach ze svobodného vyjadieni
vlastniho ndzoru. Doma se mluvilo jinak (a rad€ji pfi tekouci vod€) nez na vefejnosti
(vzpomenime na Kachyinovo a Prochazkovo Ucho). Ve I1.d&jstvi se v této souvislosti Matka

Kurdz vyjadiuje o svych détech:

Matka Kurd?: A-deeraienijald—Ate-aspor-nemiwiato-tady-nenik—zahozeni—"*
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V neposledni fadé¢ zmizela i ironickd pozndmka Matky KurdZe pienesené se tykajici
pompéznich celonarodnich oslav ruznych vyro¢i. Ekonomika v republice krachovala, nicméné

finance na vojenské prehlidky a desitky oslav byly k dispozici vzdy:

Matka Kuraz:

Ackoliv jsou v tomto piipad¢ zminovani katolici, v divacich tyto repliky asociovaly vladnouci

stranu, kterd byla z velké Casti slozena z délnické vrstvy obyvatelstva. Jejich ptivod byl

ziejmy a byl jasné patrny z veskerych ustnich i pisemnych projevi.

Rozhovor mezi Matkou Kurazi a Polnim kazatelem o bandlnim tématu koureni z lulky se
stal odkazem k velmi castému totalitnimu zpiisobu jedndni. Z bezvyznamné reci vznikla uméle
vytvorend podsunutd zdlezitost s vyznamem, ktery pitvodné nebyl myslen s zadnym dalsim
dosahem a kterd z mluvciho stvorila béhem nékolika vhodné pouzitych slov provokatéra
narusujictho prdatelskou atmosféru a nabadajiciho ke kontrarevoluci. Podobny postup byl
pouzit ve vykonstruovanych soudnich procesech, kde byl vsak schovan za vymyslené
polopravdivé ¢i hodici se dukazy. Prikladem tohoto zpiisobu je fakt, kdy byly proti souzené
Miladeé Hordkové pouzity dolicné predméty — zbrane, s kterymi vsak ona neméla nic

o o T7
spolecného.

Polni kazatel:

Matka Kurdz: A-preé-by-to-taknemohto-byt?
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Polni kazatel: Pounévadito-takneniKowiteznividome.

Katarzni konec, kdy divaci hledi na utrpeni matky, kterd ztratila posledni své dit¢ a sbira
sily k ziti, byl ochuzen o posledni slova Matky Kuraze. Slova, ktera v lidech vyvolavala touhu
Zit a postavit se zlu. Sumarizuje situaci obyéejnych lidi v nasi zemi, odvolava se k prazskému

jaru 1968 a vnasi nad¢ji v lepsibudoucnost.

Matka Kurdz: Se-Stéstin-svymprohranivsent

To, co vytvafi obraz skute¢nych poméru tehdej$iho vedeni Narodniho divadla, nejsou
7zadné oficidlni projevy, ale pravé textové zasahy do inscenace. Stejny piipad je i realita v
zemi. Pravdu se nedozviddme na aktivech a v televiznich zprdvach, nybrz za zdmi
vySetiovacich mistnosti. Prdvé tam je ukryta verbdln¢ maskovani '"prava soudruzska

atmosféra".
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3.10. Radikalni dasledky po premiére

Uvedeni Matky Kuraze, jednoho z poslednich svobodnéjsich projevii v Narodnim divadle,

melo dalekosahlé nasledky, jak pro dalsi zivot inscenace, tak pro jeji hlavni tvtirce.

Tehdejsi tajemnice uméleckého provozu Cinohry Helena Tuhackova vzpomina: Kolem
tohoto predstaveni se udelal téemeér politicky veliky problem s tim, ze obviniovali nejvice pani
Medrickou, Ze mohla za to, Ze si délala pauzy zpiisobem, ze vyvolavala v hledisti potlesk na
repliky, na které se normainé reagovat nemuselo nebo nemélo.®° Nic takového nebyla pravda.
Ceské divadlo se v té dobé vyznadovalo jednim typickym fenoménem. Lidé tehdy ¢ekali na
jakoukoliv nardZku, hledali spojitost ve vSem a to ve velké mife v pripadech, kdy dana

asociace do hry viibec nepattila.

Helena Tuhackova otevird tyto udélosti jeSté zjiného tihlu a upozoriiuje na nezanedbatelny
a velmi hotky fakt: Medrické bylo vytykano, Ze ceka na reakci publika, Ze tvori pauzy, kde byt
nemusi, a proto dava lidem moznost reagovat. Byla obvinéna, ze lidi timto vidi. Karali ji, Ze
méla okamzité pokracovat v textu a nedat jim Zadnou prileZitost k reakci. To, Ze prestala
mluvit z ditvodu potlesku, ktery ji branil v pokracovani, nikoho nezajimalo. Byla obvinéna, Ze
potlesky podporuje a vyvolava. Myslim si, Ze vedeni schvalné vytvorilo kolem inscenace
skandal, aby pospinilo pani Medrickou a mohlo mit diky tomu oprdavnéni ji neobsazovat. 8l

Opravnéni jakkoliv fale$né, realn¢ zafungovalo.

Kupodivu to nebyl vsak rezisér, kdo na inscenaci doplatil nejvice. Pfimo z angazma byl
odejit predstavitel Mladého vojaka Martin Stépanek, kterému byl ukonéen pracovni pomér po
sezon¢ 1972-1973. Byl kritizovan z divodi stejnych jako Medticka. Dostali ziejmeé z
Ustiedniho vyboru strany podminku, Ze Stépdanek musi ukoncit pracovni pomér v divadle.
Vedeni cinohry vsak vyresilo tento apel velkoryse. Namisto toho, aby napsali, Ze se ukoncuje
pomér pro ztratu diveéry, bylo domluveno, zZe herec skonci angazma sam z ditvodu povinnosti
v divadle jiném.82 Tedy opét: vlk se nazral a koza zistala cela. Ptislovi ptiznacné pro celé

obdobi totality.

Své opozi¢ni mysleni dotvrdil Martin Stépanek emigraci v roce 1981 spolu se svou
manzelkou, hereckou Jaroslavou Tvrznikovou, ktera, shodou okolnosti, alternovala s Ninou

Diviskovou roli Katrin.

Po 47 reprizach, po poslednim piedstaveni27.12.1971, byla inscenace v tichosti staZena.
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Na tomto misté je tfeba polozit si jednu podstatnou otazku. Pro¢ nebyla inscenace stazena
ihned? Co vedeni ¢inohry tomuto kroku branilo? Odpovédi je vice. Jan Kacer hledi na
skutenost z pohledu dramaturgického: Oni to nemohli zakdzat, protoze to byl Brecht.®
Nicméné k tomuto faktu se vazou i1 dalsi aspekty. Je tieba si uvédomit, Ze inscenace sklizela

obrovské Uspéchy v Italii.

Petr Stépanek (Svejcar), Karel Ho ger (Polni kazatel)
(foto: Jaromir Svoboda, archiv Narodniho divadla)
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3.11. ZAjezd do Benatek

Inscenace se zucastnila 30.mezinarodniho divadelniho festivalu La Biennale di Venezia ve
dnech 6. a 7. fijna 1971, coZ se stalo spolecensky vyznamnou udélosti i pro vedeni ¢inohry,
nebot’ s tim souvisela vyrazna reprezentace Ceskoslovenska ve svété a pozvednuti kvality
jeho kultury na svétovou uroven. Kacer si pozvani na festival dava do souvislosti s politickou
situaci Italie: Komunisticka strana Itdalie méla sjezd a pozvala nds s inscenact jako na oslavu

italské komunistické strany.®

V kvétnu 1971 pftijel na toto predstaveni vicekomisar festivalu a ptimo si Matku Kurdz na
festival vybral. Ze zpravy o zajezdu podepsané Jaroslavem Hankou, uchované v archivu, ¢isi
hrdost a spokojenost. U vyprodaného hlediste divadla La Fenice sklidila nase inscenace
neobycejny uspech (18 opon). Jak jsme byli informovani, viechna predstaveni ostatnich
divadel, kterd na festivalu vystoupila, méla navstévu slabou - poloprdazdné hledisté. (...) Vecer
se konalo druhé predstaveni. I to meélo vynikajici uroven a divadlo bylo znovu témeér uplné
vyprodano. Mezi divdaky se prohlasovalo, zZe predstaveni cinohry Narodniho divadla byla
zdaleka nejlepsi. Ukdzalo se — a ne v bezvyznamné konkurenci — Ze se nemusime za nase
divadlo stydeét a zZe skutecné patiime ke svétové spicce. Soubor se zhostil svého poslani se cti
po strance umélecké, kulturné politické i spolecenské.® Po piedstaveni prob&hla konference s
divaky, z niz je v tomto ¢lanku vybran jen jeden dotaz, ktery "padl ziejmé z rad nékterych
nasich emigrantii” ¥ Dotaz zndl, proé reZisér koncipoval jinak postavy Kaprala a Verbite, ne?
jak byly napsany Brechtem, a zda je tak koncipovat musel ¢i chtél. Kacer odpovida zcela v
diplomatickém duchu, nicméné€ autor zpravy, klade na urcité pasdze znacny dliraz: Prredevsim
jsem nic nemusel. Uz za tricetileté valky existovali lidé, kteri opustili viast, dali se najmout do
ciztho zoldu. Bojovali jednou na té, jindy na oné strané. Bojovali pak dokonce proti sobé,
proti sve viasti, kterou opustili. I kdyz to tFeba délali s presvédcenim, Ze je to spravneé, ztraceli

domov, ztraceli viast, ztraceli sami sebe. A co je nejhorsi, ztratili nakonec charakter! A to

nam pripomind stejné soucasnost, jako tricetiletou valku a proto jsem koncipoval Verbire a
Kaprdla tak, jak jste je videli.®" Hanka v této souvislosti alibisticky zdtraziiuje, e bohuzel

nepouzil stenograficky ziznam, nicméné¢ smysl Kacerovy odpovédi si velmi dobfe pamatuje.

Odborna italska vetejnost zdlraziyje, ze se rezisér odchylil od epického divadla, jehoZ byl
Brecht propagatorem, a jednohlasné inscenaci chvali. Je to tedy Brecht hrany proti Brechtovi,

ale snad k veétsi slavé Brechta, ponévadz lidskost Anny Fierling si ziskala sympatie divaku,
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zpiisobila, Ze divaci s ni trpéli, zatahla je do hry a spiSe nez samozrejmosti jistych kanonii

ziskava svou bolesti matky a nevyhnutelnou porcizvkou.88

Kritika nejvice ocenovala praci inscena¢niho tymu. Nejvice na ni zapusobily umélecké
napady Jana Kacera a scénografa Josefa Svobody. Dilo podporovala celi rada originalnich
napadii, predevsim obratné uplatnéni jednotné, vseobecné pouzitelné scény (...), ktera nékdy
byla jako ohromna plastika Evropy lehlé popelem za vdlky, jindy jako ohromny mrak,

protnuty spektralnimi svétly, misto, kde zurila boure.%®

Pti hodnoceni interpretli poukazovali predevSim na predstavitelku titulni role. Dana
Medfricka ozivila Annu Fierlingovou vSemi jejimi pochybnostmi a nejistotou. Je schopna v
Jjednom vystupu vélku proklinat a hned v dalsim na ni péje chvalu.®® Viera jsme byli svédky
nezakrytého dramatu pulsujiciho lidskosti.(...) Fierlingova je sloZitd osobnost, v jejimz nitru
se laska, cynismus, soucit, krutost, néznd laskavost, vychytralost, nevinnost a bezuzdné nasili
misi v kypici magma. Konecné ji nékdo vytahl do popredi. Herecka Dana Medricka Zivelné
prozivala vsechna citova hnuti, z nichz se toto magma sklada a déj kolem ni dospél az k

pohnuti, pestrosti a barevnosti.(...) Potlesk byl bourlivy. 5

Clinek se rovnéz zmifiuje o jednom podstatném faktu. Divaci odlozili sluchitka pro
simultanni pteklad, protoze vnikli do smyslu textu a to 1 pfesto, Ze sloviim nerozuméli. To se
v Praze stat nemohlo. V Italii se udal absolutné pravy opak. V Ceskoslovensku se lidé chytali
kazdého slova, v kazdém hledali nardZku. Z dneSniho pohodIného odstupu lze samoziejmé
vyslovit logicky nazor, Ze ackoliv se jednalo o fenomén normalizace a pro mnoho divak se
stal 1 jedinym divodem navstévy divadla, ztraci timto inscenacni pojeti jako takové na

hloubce a skutecném smyslu.

Tyden po navratu z Benatek Rudé pravo nadSené psalo: Znovu se ndam potvrdilo, Ze nase
divadelnictvi patii k evropské a svétové spicce.? Dale viak autor tohoto &lanku podotyka, Ze
by Ceskoslovensko mély reprezentovat v zahraniéi i ostatni soubory, ne pouze jeden, a to
proto, aby se tim zvySily naroky na herectvi a na inscenacni postupy. Patfili jsme tedy k té

v w7

svétové Spicce nebo si autor protifeci?
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3.12. Oficialni ohlasy po pre miére

Autor Vladimir Hrouda v Rudém pravu si kriticky v§imé tfjnovych premiér. Jasné narazi
siln¢ podrazdénym tonem na Kacerovu inscenaci a to bez toho, aby se jakkoliv o Matce
KurdZzi zminil: Stdle vSak jeste dochazi v tistenych programech i na jevisti nékterych divadel k
plisobeni na pudy méstakii a snobii. V programovych letacich nebo brozurach se skrytou
formou zameérne komoli fakta nebo se fakta predklidaji tak, aby meéstacek mohl vykrikovat
jsme chytri, jsme velci, my se nikdy neddame. Na divadle potom v tendencnich prekladech nebo
v hereckych a rezZijnich extempore. V téchto jarmarecnich vtipech viibec nejde o umeéni, ale o
neustalé zZiveni nizkych vasni mestaku. Soudruh Husadk rekl, Ze kazdy si piSe posudek sam a
tento vyrok je platny i dnes. Uvédomit by si to méli i nékteri reditelé, dramaturgové i herci.
Historie nds uci, Ze vyznacni pokrokovi tviirci sli vzdy s tou tridou, ktera prindsela nové,
moderni a progresivni myslenky. Tito umélci vzdy odhalovali zbahnénost méstactva. Jaky
paradox, Ze dnes u nds se mnozi stavéji za zpatecnické tendence této parazitni tridy, nebot se
domnivaji, ze mestaky a snoby vyhlasované rizné modni (dekadentni) ideje a sméry jsou
avantgardni® V &nku poté nasleduje vydet dle autora kvalitnich inscenaci. Hry jsou

vétSinou ruskych a ¢eskych prorezimnich autort.

Autor bezpochyby reagoval mimo jiné i na premiérovy letak k Matce Kurazi, ktery
obsahoval slova Bertolda Brechta : Dnesni svet lze dnesnim lidem vylicit jen tehdy, licime-li
Jjej jako svet, ktery lze zménit.** V programu k inscenaci je rovndz vytistén ¢lanek autora z
roku 1955 zamyslejici se nad tim, zda je moZné zobrazit dne$ni svét na divadle. Tvrdi, Ze
dnesni lidé se zajimaji o poméry a uddlosti, proti nimz mohou néco délat.®® Lze povazovat za

provokaci 1 teoretickou stat’ komunistického dramatika?

Recenze ocenyji v prvni fadé vybér dramaturgie divadla a zminuji velkolepou scénu Josefa
Svobody. Popisuji Brechtovu spisovatelskou tvorbu a zminuji antimilitaristicky akcent. Jiz v
mnohem mensi mife hodnoti predstavitelku titulni role. Vétsi plocha je ji vénovana jen v
Clanku v Mladé front¢ autora MiloSe Smetany: V neuveéritelné bohaté a citlivé skale
vypracovala primo Zivocisny typ svérazné plebejské Zeny, jez se diva na historii zezdola a
pocituje ji na viastni kiizi, ktera se snazi uprostred valecného bésnéni zZivit a uchranit sebe a
své deti, coz se ji nemiize podarit. Kazda ztrata ditéte ji hluboce zkrusi, Medrické Matka se
jaksi vic prihrbi k zemi. Ale vzdy se znovu vzchopz’.96 Autoti odbornych reakci se shoduji na

vynikajici herecké souhte a kladné hodnoti, Ze inscenace proristd humorem.
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Zadna recenze se nezmifiuje o premiérovych udalostech, pouze se ve &lanku Aleny
Stranské ve Svobodném slové doc¢itame zminku: Jedinecné a individualni splyva s obecnym,
osudy Markytanky Matky Kuraze ztélesniuji odysseu této zemé. Kacerova Matka Kuraz je

byricka a niterné ceska, aniz by cokoli na Brechtové dile menil. o7

Po ptecteni zahrani¢nich kritickych reflexi jsem nabyla dojmu, Ze se recenzenti zcela
objektivné a uptimné vyjadiuji k inscenaci. U ¢eskych (pInych taktickych, oportunistickych i
jinych ohledt) reakci by se dalo o upfimnosti a nestrannosti, kterd by byla oficidlné

projevena, vazné pochybovat.

Dana M edficka (M atka Kuréz)

(foto: Jaromir Svoboda, archiv Narodniho divadla)
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3.13. Pohled vedeni Narodniho divadla na nastalé udalosti
V zaznamu o porad€ vedeni ND ze dne 21.11.1970 ¢teme obavy zdalsiho vyvoje:

CZV KSC se domnivd, Ze je tieba znovu provérit cely repertodr cinohry na druhou polovinu
sezony. (...) Pripomind cinohie ND povinnost budovat repertoar vysoké politické a ideové
urovné.(...) Soudruh Prokos nechce délat jiné divadlo nez angazované. Byl vsSak dostatecné
poucen provokacemi pri hie Matka Kurdz, a proto cinohra odsunuje Hore z rozumu a
predklada hru M.Jarise, kterou nelze v dnesni atmosfére hrat. Ze stejného ditvodu se odklada
i Batalion. Cinohra nemiize nasadit ani hru ze soutéze, napr. Sotolovu hru o selskych bourich
nelze hrat, protoze by jisté provokovala. Ani sovétskou hru Pravda a nic nez pravda, v niz jde
0 VRSR a uddlosti po ni, nemiize ¢inohra hrat a odkladd ji na pozdéjsi dobu. Presto Zadnd z
her, kterou cinohra ve druhé poloviné sezony uvede, neni bezideova. Maskaradu uvddime
proto, abychom nevzbudili zdani, Ze odsunutim Hore z rozumu utikame od povinnosti hrat

ruskou klasiku, to cinohra nahradi tim, ze soucasné s Gama paprsky bude studovat komedii.

Soudruh Svoboda: (...) Vracet se ke hram o prapuvodu revoluci, jako treba o selskych
bourich, neni spravné.(...) Nelze zastavat nezménitelnost dramaturgického planu, protoze by
pak cinohra ztratila moznost aktualné reagovat na urcité politické situace, které vznikaji a
vzniknou.(...) Kolem Matky Kurdze se néco stalo. Bylo to jako mobilisace a muselo se rychle
zareagovat. Ovsem zde u tohoto stolu se nic neodehrdlo. Jinak kazda vec z nového repertodru

musi mit svuj smysl a ukol. To je na ceském divadle prave zajz'mavé.98

Zde ¢teme nejpodstatnéj$i pasaz z celé porady. Svoboda se zastal inscenace, v podstaté
fekl, ze co si divaci nasli za Brechtovym textem, nevid¢l nikdo z vedeni D& se fici, ze

takovéto uchopeni uddlosti kolem Matky Kurdze inscenaci zachranil.

Soudruh Koci: V cinohie ménime dramaturgii v diisledku reakce na politickou situaci a pak
proto, ze kdyz jsme po nastupu koncem roku 1969 delali plan nynéjsi sezony, soustredili jsme
se na 25.vyroci osvobozeni a zapomnéli jsme, ze hned pristi rok je jubileum 50.vyroci

strany.®

Veskera tato slova vypovidaji o absurdité tehdejSich v podstaté virtualnich kritérii a doby,
jez i v divadle zila jen od vyro¢i k vyro¢i. Od toho se odvijela celd dramaturgie a neni proto

divu, Ze se tyto priority projevily na umélecké kvalité, kterd byla ndhle ¢imsi vedlejSim.
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3.14. Konec kuraze

Konec Matky Kuraze zapada ptiznacné i do obdobi konct kurdze vétSiny vSech, kteti méli

jesté zbytek sil vzdorovat rezimu. Zacala tuha normalizace.

V sezoné 1972-1973 nastupuje novy §¢f &inohry Véaclav Svorc, ktery jests zostiil celkové
poméry Vv divadle. Pfichazi s novym neoficialnim natizenim, kterym byla povinnost
prednostné obsazovat herce, jez byli ¢leny komunistické strany. Tato skute¢nost se velmi
vyraznym zptisobem odrazila v kvalité inscenaci. V obdobi Svorcova vedeni ¢inohry, které
trvalo az do konce sezony 1980-1981, se situace postupné vyhrotila natolik, Zze pokud
nesouhlasil rezisér se zménou navrhu obsazeni, zkratka nereziroval. Helena Tuhackova
podotykd, Ze oficialni podklady k témto rozhodnutim véetné vysvétleni konkrétnich zasahu
neexistuji. To se jen zvedal telefon. Od ust k ustim se neslo, kdo smi a nesmi hrat a byt
obsazovdn v televizi, filmu, rozhlase, dabingu.'’ Obsahy t&chto nafizeni a tajnych pokyni
muzeme teprve dodatecné vyvodit a kriticky rekonstruovat z riznych prament (véetné oralni
historie) a z kontextu udalosti. Nutno tici, ze mnoho materidli a zipist z porad vedenibylo
zZiejmé skartovano, v archivech jsou k nalezeni pouze jejich hlavni strany s nadpisem, obsah
chybi.

Nekteré herce sireziséfi jiz ani netroufli navrhnout, coz byl ptiklad pravé Medtické. Trest
za Matku Kurdz byl pfisny. Mezi t€mi téZzce snesitelnymi kiivdami bylo obsazeni Jifiny
Petrovické do titulni role Matky Karla Capka. Bezpartijni skupina hercii se nad tim
pohorSovala, neuméla si predstavit nikoho jiného."® Hovofilo se rovnéZ o divadelnim
zpracovani filmu Romeo a Julie na konci listopadu, kde se Mediickd zaskvéla s Karlem
Hogrem. Vedeni Cinohry odmitalo titul uvést, a to ani pies velké prosby scéndristy Jana
Otcenaska. Nékolik dni po ndhlé smrti Karla Hogera, ktera mimochodem byla tizce spjata S
nucenym omezenim hereckych ptilezitosti a dalsich Sikan v divadle, se najednou zacalo jednat

o uvedeni. Se stranicky jiSt€énym obsazenim - Martin Rlzek a Jifina Petrovicka.

Za skute¢ny uspéch (nehovoiim jen o Medfické, ale o Cinohfe jako takové) se da
povazovat jen Ko¢i¢i hra Istvana Orkényho, ktera vznikla v reZii hostujiciho madarského

tviirce Gabora Sz€kelyho a dockala se 403 repriz.

v

Nutno podotknout, ze inscenace byla na repertoar nasazena jen proto, aby si Dana

Mediicka a Vlasta Fabidnova konecné zahradly. Vzala to zprvu i se svou kolegyni jako

43



tzv.musilka, titul, ktery divadlo musi uvést v rdmci mezistatnich kulturnich dohod.*® Nikdo
neCekal zadny Uspéch, natoz tak vyjime¢ny ohlas. Paradoxné se tento stav vedeni divadla
hodil, protoZze Medfticka zndma vetejnosti jako Matka Kurdz se tu proménila v socialistickou
starnouci zenu, kterd odmita emigrovat za sestrou do Zdpadniho Némecka a opustit své rodné
Mad’arsko. To je totéz jako kdyz krestane udeélali krestanské svatky v den téch pohanskych,
aby ty pohanské znicili.**® To nové prehlusilo to staré. Nicméné i tak vzbuzovala zavist.
Jindiich Cerny s notnou davkou ironie parafidzuje mysleni tehdejSich "piejicich" kolegi a
piedevSim kolegyn: Ona, pani s tak velkymi kadrovymi sramy si dovolila udélat trhak ze hry,
nad niz vsichni ohrnuli nos! Nejditv v Matce Kurazi poplivala nase predstavitele a nyni si

dovoluje mit nekontrolovatelny vispéch I'**

Koci¢i hra byla posledni inscenace, kde Medtickd ztvarnila hlavni roli a ziroveni jedna z
mala, ktera ji v 80.letech pfinasela radost z umélecké prace. Byla obsazena do umélécky
pokleslych inscenaci autort Jana Jilka (M@ hrad, 1981) ¢i Karla Storkana a Jittho Bednate
(tfidni socialisticky western Stiilej obéma rukama, 1978), které dosahovaly témét nulovych
kvalit irepriz. Vedeni divadla ji nemohlo dat vypovéd, nebot véde¢lo, jak je velmi milovana
lidmi. Ti sledovali, jak se ona prezentuje, jaké ndzory ma.**® Zarovenh m&lo strach z jejich
opozi¢nich projevi, které byly zetelné po piijezdu vojsk. Vystoupila z KSC a dokonce pied
plnym hledistém tleskala do 16e spolu s dakimi kolegy Josefu Smrkovskému'®®, ktery se po

urc¢itou dobu staveél proti piijezdu vojsk. Kazdé¢ takové jeji jednani bylo peclivé sledovano.
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3.15. Titul narodni umélkyné

Okolo udalosti tykajici se titulu narodni umélkyné, ktery mél byt propujcen Dané

Medftické, se dodnes vznasi temny stin, na ktery jiz asi nebude nikdy vrzeno svétlo.

V Cervenci roku 1980 podal tehdejsi feditel Narodniho divadla Jifi Pauver navrh na
jmenovani Dany Medfické narodni umélkyni za dlouholetou vyznamnou uméleckou a
hereckou cinnost v ceském divadle™®, ktery byl podepsan zastupci jak Zavodnim vyborem
ROH tak Celozavodnim vyborem KSC. Vysledek znél podle archivnich materialt kladng:

Predsednictvo obvodniho vyboru KSC Praha 1 nemd namitek.*®

Dokumenty obsahujici zevrubny popis herec¢Ciny prace se zabyvaji vSak predevSim jeji
politickou aktivitou a je zcela zfejmé, co bylo pro rozhodujici ¢initele nejpodstatnéjsi
Nasledujici popis je svym slovnikem, frazeologii a obrannymi slovnimi mechanismy pro
tehdejsi kliCovy literarni Zanr, zvany "posudek", aZ smutné charakteristicky: Sviij kladny
postoj projevila zejména v kulturné politické cinnosti ND, ochotné a aktivné se podilela a
podili na plneni socialistickych zavazkii cinohry, nepocitaje v to bezpocet brigad, které
uskutecnila sama, at uz to byly recitace k MDZ, Vitéznému vinoru, k Mezindrodnimu roku
ditéte atd. Je-li kteroukoli organizaci pozadana o vystoupeni, nikdy neodmita a k tomuto
ukolu pristupuje vzdy se stejnou odpovédnosti, jako pristupuje k plnéni ukolii v divadle.
Poctivost a spolehlivost v praci je ji viastni a proto kazdé jeji sebemensi vystoupeni je na
vysoké umélecké urovni a pro divdaka velkym zazitkem. Verejné se prihlasila i k akcim
Cs.vyboru obrdancii miru a podepsala Prohlasent uméleckych svazii k Charté 77 v Ndarodnim
divadle. Byla clenkou KSC od roku 1945. Krizova léta ji dezorientovala natolik, Ze poZadala o
zruseni clenstvi v roce 1970. Jeji Zadosti bylo vyhoveéno. Tato dezorientace u ni pretrvavala
delsi dobu po krizovych letech, nez sama pochopila nespravnost politické situace, ve které
bylo jeji osoby a jejich uméleckych kvalit zneuzivano pravicovymi silami. V poslednich letech,
od doby, kdy podepsala Prohldseni umeleckych svazii k Charté 77 v ND se postoje soudruzky
Medfrické zasadné zmeénily a svym uméleckym a spotecenskym angazovanim plné podporuje
soucasnou politiku nasi strany. Z pohovorit v poslednim obdobi i z jednani soudruzky
Medfrické se da odpovédné vici, ze si plné uvédomuje pozitivni vyznam politického vyvoje po

dubnu 1969 a jednd v souladu s touto politickou lini.*®

nl10

V ndvrhu oznaceném "jen pro vnitrostranickou potfebu se nezapomind zminit vztah

herecky k pracyjicimu lidu: Na zdjezdech cinohry Narodniho divadla se ukazuje, jak je velmi
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oblibena mezi nasimi pracujicimi a popularni, tim spis, Ze i jeji vztah k pracujicim je viely a
uprimny. To se projevilo zejména pri predstavenich v hnédouhelném reviru Most a Sokolovo,
kde se souborem cinohry vystoupila ve své titulni roli Erzi v Orkenyho Kocici hie. Tim se
pripojila k zavazku solistu této hry a odehrdla pro Brigadu socialistické prace v mnoha

méstech nasi republiky bezmdla 20 predstaveni zdarma.***

Piekvapivé byl tento navrh v dubnu roku 1980 podepsan zastupci vSech piislusnych

nomenklaturnich slozek.

Hodnoceni 112

, ze kterych ndvrh na udéleni titulu vychazel, podepsala i samotna Dana
Medticka. Jindfich Cerny komentuje tuto skuteGnost vykii¢nikem, oviem ja se zamy§lim nad
tim, zda bylo pro ni v tu chvili n&jaké jiné ptijatelngjsi vychodisko. Medrticka byla pod
obrovskym existen¢nim tlakem, hrdla mimo Koci¢i hry jen malé role, neméla Zadnou moZznost
se svobodné projevit. Nad¢je na politicky zvrat byla v nedohlednu a ukazovala se jako utopie.
Toto by ji otevielo cestu ke kvalitnjSim rolim, prostfednictvim kterych by do chladu doby
vlozila to, co v ni absentovalo: lidskost. Pii podepisovani tohoto hodnoceni pocitovala

bezpochyby nejistotu a strach - stejné jako v§ichni v podobné situaci.

Vaclav Svorc se opétovné snmazi o to, aby titul byl heredce udélen a dokonce
zdUrazije, Ze stranické a odborové organy v ND doporucovaly, aby soudruzce Medrické k
jejim 60.narozeninam byl udélen titul narodni umélkyné. Podle zatim oficielne nepotvrzenych
informaci nebyl tento navrh v konecné fazi rozhodnuti vzat v uvahu. Jsem toho nazoru, Ze by
bylo spravné navrh opakovat, protoze ji za celozivotni uméleckou praci a mimoradné
pracovni vysledky, za skromnost a obétavost, ktera veskerou jeji cinnost provazi, nalezi.
Domnivam se soucasné, ze nékdejsi Matka Kuraz, ve které sice hrdla titulni roli, ale ve které
se ona sama zadného politického prohresku nedopustila, je ddavno odcinena uprimnym

vztahem k soucasnému politickému programu.**®

TéZko se jiz dopatrame toho, jaké sily zasahly pro to, aby titul here¢ce nakonec udélen
nebyl. Okolnosti téchto udalosti komentuje Helena Tuhackova: Boj Cestmira Randy nebo
Antonina Svorce 0 jmenovdni pani Medrické narodni umélkyni byla vysokd hra spolecné s
panem Feditelem Pauerem. Bylo az absurdni, Ze pani Medrickou hodnotil séf cinohry Vaclav

Svorettt4
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Hotkou a jasnou zkratkou komentuje situaci kolem udélovani uméleckych titulti Vlasta
Chramostova: Nepristoupili ziejmé na tehdejsi konsenzus. Kdyz nebudete délat nic proti nam,

nebudeme délat nic proti vam. A zase uz jen meéné viela poddajnost, tichd vyhrada, poznamka

pFivolbdch (...) takovou moznost vylucovaly.*™

Nutno podotknout, e umélci nebyli jedini, koho se takové praktiky tykaly. Ob&ét'mi byli
vSichni, ktefi pusobili v jakémkoliv profesnim oboru a ktefi odmitli podlehnout vstupu do
KSC ¢&istat se jednim z udavadii— spolupracovat se Statni bezpeénosti. V této souvislosti se o
to smeSnéji jevi touha prislusnikt StB, kteti vyzadovali od vyslychanych osloveni "pane
doktore".

Dana Medficka zemiela v lednu 1983. Jeji pohieb byl ostie sledovan a stal se jistym
druhem manifestace. Resilo se, kdo smi a nesmi stdt cestnou straz u rakve na jevisti Tylova

divadla.'® Matka Kura ji odpusténa nebyla ani po smrti.
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3.16. Cesta reziséra

Jan Kacer se smutkem popisuje svou situacipo stazeni inscenace: Premiéra Matky Kurdze
byl pro mne strasné slavny funus. Vyhodili mne z Cinoherdku pod zaminkou, Ze nastupuji do
Ndrodniho divadla a do Narodniho mne nevzali, protoze jsem v Cinoherdku. Ctyii roky jsem
nikde nebyl, odmital mne i rozhlas a dabing. Kdyz jsem se nékomu zminoval o své situaci, lidé
ode mne utikali. Pak mne cekalo deset let v ostravském divadle, kde jsem byl oddélen od
veskerého prazského kulturniho déni a predevsim od své rodiny. S Danou Medrickou jsme se

Jjiz nikdy nesetkali*’

V tomto bod¢ se vSak vzpominky Jana Kacera a faktografie opét rozchazeji. Kacer se
rovnéz i ve svych memoarech Jedu k mamé o obdobi po této inscenaci nezminuje. Celkovy
obraz o udalostech je tak zkresleny. Je nutné ctit fakta, ktera hovofii jednozna¢né: po Matce
Kurazi Kacer pot¢ v Narodnim divadle reziroval jest¢ nekolik let. Za $éfovani Vaclava
Svorce, v dobg, kdy se poméry v divadle utuzily mnohem silngji, uvedl roku 1973 drama
Maxima Gorkého Déti slunce, o rok pozdgji Cechovovu hru Lesni duch a Tylovo dilo
Tvrdohlava Zena a zamilovany $kolni mladenec. V roce 1975 rozezkousel Milence z kiosku
Vitézslav Nezvala. Tato inscenace se vSak v jeho rezii nedockala uvedeni. Kacer ji opustil
uprostied zkouSeni, a to 1 pfesto, ze méla pevné stanovenou premiéru na scén¢ Laterny
Magiky (sidlici tehdy v prostorach dne$sniho Divadla bez Zabradli) a rovnéz byla v té dob¢ jiz
zhotovena dekorace Otakara Schindlera. K realizaci jiz nedos$lo, nebot’ Kacer odesel zpét do
Cinoherniho klubu. Milence zkiosku uvedla pak ¢&inohra v rezii Ivana Rajmonta se

zménénym obsazenim.

Kratce poté skute¢né nasledovalo deset let v ostravském Statnim divadle, kam odesel roku
1976. Po nékolika letech v8ak zacal soubézné spolupracovat s Divadlem E.F.Buriana v Praze
a v letech 1986-1990 putsobil v Divadle Na Vinohradech pod vedenim Zdenka Miky,
nomenklaturniho stranika a poboé¢nika ptedsedkyné Jifiny Svorcové v novém Svazu

dramatickych umélct, po kterém nastoupil FrantiSek Laurin.

Z téchto faktt vyplyva, Ze skandal ohledn¢ Matky Kuraze se reziséra tykal skute¢né jen
okrajové. Pokud by vina leZela na reZisérovi, komunisticky $¢f ¢inohry Vaclav Svorc by jisté
takto nepohodIného tviirce rychle odstranil. Navic - vSechny jmenované inscenace Kacer
uvedl jako host s tim, ze se neoficidln¢ jednalo o tom, ze sklidi-li Milenci z kiosku tspéch,
Kacer nastoupido angazma.
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4, Zaver

Pfi analyze téchto udalosti jsem si uvédomila, jak siln¢ divak (a skrze divaka doba)
ovlivitluje a spoluvytvari divadelni dilo. Nelze ptedem piesné predpokladat, co bude v
divacich rezonovat, a proto neni mozné inscenaci ztotoznovat ani s rezijni knihou ci
scénafem, ani s literdrnim textem. V piipadé Kacerovy Matky Kurdze si navic zahrala s

lidskymi osudy doba mimotadné neptizniva, jejiz disledky vidime idnes.
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Zavéretna poznamka:

Rada bych na zavér své prace vyjadiila prostfednictvim basné Jacquese Préverta
podékovani hereCce Dané Medrické za jeji uméleckou praci a odvahu. Ackoliv se mlize zdat,
7e tento autor s t€ématem nesouvisi, Piseri pro Vis az zarazejicim zptsobem vystihuje zivot

Matky Kuraze.

Jacques Prévert
Pisen pro Vas

Cemé vlasy Gerné vlasy
laskané vlnami
¢erné vlasy Cerné vlasy
cuchané vétrem
Listopadova mlha
pluje za stromy
Slunce je zeleny citron
A Bida
v prazdném voze
tazeném tremi détmi
ptili§ plavovlasymi
jede troskami
a odjizdi k mofti
Cemné vlasy erné vlasy
laskané vinami
cerné vlasy cerné vlasy
cuchané vétrem
Vrak admirality
se zeleznymi sudy
a s kusy rozttist€ného zelezobetonu
jak zdechly pes

s nohama nahoru
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lezi bez hnuti na oblazcich
Cerné vlasy derné vlasy
cuchané vlnami
cerné vlasy Cerné vlasy
laskané vétrem
Slunce
zeleny citron jenz unasi ¢as
hlas sirény

je détsky hlas.

Josef Svoboda - scéna

(foto: Jaromir Svoboda, archiv Narodniho divadla)

59



