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ABSTRAKT / ABSTRACT

Bakalaiska prace L.-F. Céline: Rozhovory s profesorem Y se zabyva stylistickou
strankou tohoto autora 20. stoleti, ktery svym originalnim stylem siln¢ ovlivnil vyvoj
francouzského romanu. Pii stylistické analyze prace vychazi ze dvou Célinovych romant
napsanych v riznych ¢asovych obdobich, a to jednak z roméanu Cesta do hlubin noci (Voyage
au bout de la nuit, 1932), a jednak z Rozhovoriui s profesorem Y (Entretiens avec le professeur
Y, 1955). Nejprve provede obsahovou analyzu Rozhovorii, jakozto dila shrnujiciho Célinovu
poetiku, ve kterém poukazuje na dalezitost piizpusobit psany jazyk takovému jazyku, kterym
¢tenaf mluvi v béZném Zivoté, a tak mu usnadnit navrat k obsahové kvalitni literature.
Soucésti této analyzy jsou i Ceské pieklady vybranych ukéazek. V jazykové analyze prace
zaznamenava nejéastéji se vyskytujici atypické prvky tvorici zéklad originality Célinova
stylu. Prace ve svém zavéru nastiiuje, jakymi zdsadnimi zménami jeho styl prosel od prvniho

uspésné prijatého roméanu po dila napsand v dobé¢ exilové a poexilové.

The bachelor thesis L.-F. Céline: Interview with professor Y focuses on the stylistic
aspects of such 20th century artist who by his original style of writing strongly influenced the
development of French novel. The stylistic analysis of this work is based on two Céline’s
novels that were written in different time periods, particularly Journey to the end of the night
(Voyvage au bout de la nuit, 1932) and Interview with professor Y (Entretiens avec le
professeur Y, 1955). At first, the thesis provides with the content analysis of Interview, the
work that summarizes Celine’s poetic art and highlights the importance of adapting the
written language to the language that a reader uses in his everyday life and which by those
means facilitates reader’s return to content quality literature. Parts of this analysis are also
Czech translations of selected extracts. In its language analysis the thesis indicates the most
frequent atypical elements that form the basis of Céline’s original style. The final part of the
thesis emphasizes the fundamental changes his style had undergone since the first

successfully received novel until the works written during the exile and the post-exile era.
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1 UVOD

LOUIS-FERDINAND CELINE

Louis-Ferdinand Céline (vlastnim jménem Louis-Ferdinand Destouches, 1894-1961)
se fadi mezi nejvyznamnéjsi ,,reformatory* francouzského romanu 20. stoleti. Stejné jako fada
téch, kteti pfisli s origindlnim pfistupem k literatufe, i Céline mél od samého pocatku své
zastance 1 protivniky. Nicméné kontroverze Célinova dila neni postavena jen na originalité
jeho stylu, ale také na jeho vefejn¢ zndmych a do dila promitanych rasistickych a fasistickych
nazorech. Vzhledem k udalostem 20. stoleti je tedy celkem pochopitelné, Zze fada studii
tykajicich se Célinovy tvorby se zaméfila pravé na jeho vztah k jedné z nejméné humannich
ideologii. Piesto nejcastéjSim cilem studii o Célinovi zistava praveé jeho styl, jak podotyka i

Pol Vandromme:

,,10, co u n&j bylo povazovano za nesnesitelné, nebyl ani tak ndmeét jeho knih jako jejich ton.
Spor, ktery vyvolaval, je sporem o jazyk, aniz by si kdo uvédomil, Ze tento jazyk, ktery byl shledavan

nepfijatelnym, nebyl nez vérnym odrazem posedlosti [Célinovy] citlivosti.*

,»Ce que 1'on a trouvé chez lui insupportable, ¢’est moins la matiere de ses livres que leur

accent. La querelle qu’on lui a cherchée, c’est une querelle de langage, sans voir que ce langage, que

RT3

’on considérait comme inconvenant, n’était que le reflet fidele des obsessions de sa sensibilité .

Célinova literarni draha zacala vydanim romanu Cesta do hlubin noci (Voyage au bout
de la nuit, 1932), ve kterém nejenze nepouzil akademicky jazyk, ale ani jeho psanou formu.
I ptes velky uspéch u Ctenarit dosdhl romén 'pouze' na Renaudotovu cenu. Dominique de

Roux ve své knize Célinova smrt piSe o vydani Cesty toto:

' VANDROME, Pol. Céline. Paris : Ed. Universitaires, 1963, s. 25.



,V Tijnu 1932 jsem tam byl. Po deseti hodinach bez ptestavky Léon Daudet docetl Cestu do
hlubin noci. Nebyl to Zoltiv naivni védecky realismus, ale provokace génia, bolest, kterd dokazala
rozesmat. Maurras marné mruéel: ,, Ze se mi nestane po druhé to samé jako s Jehanem Rictusem®,
Daudet o ném pozd¢ji vyda chvalofe¢. Poté, co byla nestoudna Cesta jednou nabidnuta publiku, bylo

jasné, ze vyvola skandal. Goncourtova Akademie ji svym zamitnutim zajistila slavu.*

,Jen étais a novembre 1932. Dix heures d’affilée, Léon Daudet venait lire le Voyage au Bout
de la Nuit. Ce n’était pas le réalisme naivement scientifique de Zola, mais une provocation de génie,
une douleur qui faisait rire. Maurras avait beau grommeler: « On ne me fera pas deux fois le coup de

Jehan Rictus », Daudet publia son éloge. L impudent Voyage une fois livré au public, il fallait bien

e A , .. . )
que, par Céline, le scandale arrivat. L”Académie Goncourt, par son refus, lui assura la célébrité”.*

Nutno fict, ze Céline se nestavél proti literatute jako takové, ale proti literature, ktera
se nezménila od dob Malherbovych. Spisovatelé objevili vSe v knihdch, v burzoazné
predpojatych podminkéch, kdeZzto podle Célina by mél autor nalézat inspiraci v redlném
zivoté a ve svych vlastnich zkuSenostech. Uvédomoval si, ze spolecnost prosla mnohymi
zménami, a to zvlasté v prvni poloviné 20. stoleti, a Ze je tedy nutno ji pfizpusobit i jazyk
literatury. Jednim z jeho hlavnich cili bylo, aby se psany jazyk snazil co nejvice priblizit
jazyku mluvenému, protoZe jedin€ v ném lze zachytit emoce, které tvoii styl. Céliniiv zplsob

tvorby je snahou o literarni zachyceni jeho vnitiniho svéta.

Céline se nepovazoval za romanopisce, ale jak sam fekl: ,,Jsem stylista, kolorista slov,
ale ne jako Mallarmé slov s velmi ojedinélym vyznamem - slov pouzivanych, slov bézného
zivota®.« Casto je ptirovnavan k irskému spisovateli Jamesi Joyceovi, ktery u¢inil prvni kroky
k modernimu uzivani jazyka v anglické literatufe. Toto pfirovnani, mnohdy tihnouci az
k obvinovani z plagiatorstvi, Céline siln¢ odmital. Minéni, které ma o jedinecnosti kazdého
jazyka a o spojeni kazdého spisovatele se svym vlastnim, tedy u Célina s francouzstinou,
znamena, ze predstava, ve které by pro né¢j mél byt né¢jaky Anglican vzorem ¢i inspiraci, mu

pripada naprosto nemyslitelna®.

2ROUX, de Dominique. La mort de Céline. Paris : Christian Bourgois, 1966, s. 61.

3 Je suis un styliste, un coloriste de mots, mais non comme Mallarmé des mots de sens extrément rare - des mots
usuels, des mots de tous les jours. - GODARD, Henri. Poétique de Céline. Paris : Gallimard, 1985, s. 20. ISBN
2-07-0705000-5.

? Le sentiment qu’il a de 1'unicité de chaque langue et du lien de chaque écrivain avec la sienne, pour lui avec le
francais, fait que 1'idée qu'un Anglais puisse lui avoir servi de modele ou d’inspirateur lui apparait comme
impensable. - Ibid., s. 21.



Po napsani svého prvniho a velmi tspésného romanu Cesta do hlubin noci se Célinovi
jiz nepodafilo vydat dalsi dilo, kterému by se dostalo takového pfijeti. Na popud svého
vydavatele Gastona Gallimarda se Céline rozhodl vysvétlit a obhdjit svlij svérdzny styl

v romanu Rozhovory s profesorem Y, ktery bude i hlavnim pfemétem této bakalaiské prace.

Touto praci bychom chtéli potvrdit vyjimecnost Célinova stylu na zakladé analyzy
Rozhovori s profesorem Y a zaroven nastinit vyvoj, kterym prosel Célintiv styl od vydani

Cesty az po tento roman.

Nejprve provedeme obsahovou analyzu Rozhovorii, ve které zminime udalosti, které
predchazely napsani tohoto kratkého dila a které¢ ho silné ovlivnily. Poté vyzdvihneme jeho
nejpodstatnéjsi déjové linie. Nasledné uvedeme subjektivni a objektivni slohotvorné Cinitele,
které budeme potvrzovat citacemi z Rozhovoru. Tim se nam vytvoii piiblizny obraz dila a
budeme moci piejit k jazykové analyze. Vzhledem k tomu, Ze jednim z naSich cilt je i popis
Célinova stylistického vyvoje, stanovime si nejprve kategorie, které vytvofime na zaklade
Casto se vyskytujicich prvka ve vybranych ukazkach z romanu Cesta. Vzapéti se opét vratime
k jazykové analyze pasazi z Rozhovorii. Tyto pasdze budou pielozeny do CeStiny, coZ nam
umozni dal§i mozny pohled na Célinovu originalitu. Zavérem se pokusime na zaklad¢ naSich

analyz vytvorit néstin stylistického vyvoje Célinovy tvorby.



2 STYLISTICKA ANALYZA
2.1 Obsahova analyza romanu Rozhovory s profesorem Y

2.1.1 Déjové shrnuti romanu

Romén Rozhovory s profesorem Y poprvé vychdzi vroce 1954 v Nouvelle Revue
Frangaise. Nasledujici rok ho vydava jako samostatné dilo nakladatelstvi Denoél. Co mu ale
predchazelo? Prvnim krokem bylo napsani romanu Feéerie pro jindy I a Il (Féerie pour une
autre fois I et 11, 1952 a 1954). Céline v tomto dvoudilném romanu zachycuje dvé dilezita
obdobi svého zivota. Jednak posledni mésice v Pafizi, kde pracoval jesté jako Iékar, jednak
pobyt v danském vézeni, kde mu silu k preziti dodavaly jen pero a papiry. Tyto udalosti mély
pochopitelné silny vliv na Céliniiv zplsob tvorby. Ve Féerii chtél sviij styl dovést k novym
rovinam: vyuziva zde nejen ,,emoce mluvené feci v psaném jazyce®, ale tuto emoci, jakoby
mimochodem, a pfitom cilen¢, hleda i ve ,,zvuku mluvené fe¢i“>. Nicméné& ani tento roméan
nedosahl takového uspéchu, jaky si Céline pial. Proto se o dva roky pozdé&ji rozhoduje napsat
si sdm svou ,,chvalofec¢* a pokusit se tak nejen piesveédcCit Ctendie o své jedinecnosti, ale také
narusit obecné negativni minéni o své osob¢. Text mél mit pivodné podobu kratkého roménu,

nakonec se z n¢j vSak stava imaginarni rozhovor siln€ pfipominajici pamflet.

Jedna se o Célinovo fiktivni setkdni s profesorem Y, ktery predstavuje jednoho ze
spisovatelti nakladatelstvi Gallimard, vlastnim jménem Colonel Réséda. Céline musi udélat
rozhovor zpopudu Gallimarda, ktery ho pfiméje jouer le jeu neboli "hrat hru’. Dlouho
nemtiiZze najit toho pravého reportéra, kterému by chtél svétit takto dilezity rozhovor. Az

nakonec je to pravé Colonel Réséda, ktery se odvazi a ptijme Célinovu nabidku.

Jejich rozhovor hned od za¢atku neprobihd snadno a ve vysledku jde Colonelovi jen o
to, co nejrychleji jejich setkani na lavicce v parku ukoncit. Pfimo se d€si toho, co musi
vyslechnout. Nechce, aby ho kolemjdouci vidéli pravé s Célinem. Pieje si jen mit co
nejrychleji napsany potfebny pocet stran a rozloucit se. Céline se ale nevzdava. Jindy tak
sdilny neni, ale tentokrat vklada veskeré nadé¢je do jejich rozhovoru. Sam sobé klade otazky.
Nuti Colonela piemyslet o tom, co mu vibec fika. Céline citi, Ze je témef nemozné piimét ho,
aby se soustfedil. Ke konci je Colonel na pokraji zhrouceni. Pomo¢i si kalhoty a rozhovor se
pro n& meéni vupifimnd muka. Zavérem je to Céline, kdo doprovazi Colonela do

nakladatelstvi Gallimard, nebot’ novindi se mezitim pomatne. Rozhodne se nahy koupat

® Advojka [online]. 2006 [cit. 2011-18-07].
Dostupné z WWW: <http://www.advojka.cz/archiv/2006/35/feerie-pro-jindy>.
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v fece, tancuje v baru na pultu. Mysli si, Ze je jeho povinnosti koupit Gallimardovi mnoho
kvétin. Céline se stava jeho spolecnikem a ironicky mu nic nevy¢itd, spise ho lituje. Chtél by
ho jen dovést do nakladatelstvi, tam ale pfijdou pozd¢ a Gallimarda jiZ nezastihnou. Céline
tedy nechava jiz spicitho Colonela u domovnika s tim, ze se za chvili vrati, aby ho nechal
v klidu spat. Cely roman konc¢i Célinovou myslenkou, Ze musi napsat onen rozhovor sam, u

sebe doma, na jediném misté, kde se mize soustiedit, a diive, nez se Colonel probudi.

Cilem tohoto fiktivniho rozhovoru bylo shrnuti podstaty Célinova dila na zaklad¢
mnoha metafor, pfipodobnovani a asociaci. Autor zde projevuje svou nevoli k tehdejsi
spolecnosti. Vyc¢ita ji nevkus a naivitu ve vybéru kvalitni kultury — at’ uzZ mluvime o literatute,
filmu ¢i vytvarném uméni. Céline zde obhajuje svou pozici ,,reformatora“ romanového stylu
20. stoleti. Je ptesvédcen, ze prave jeho styl je tim, ktery spliiuje potieby soudobych Ctenari.
Spole¢nost ovSem upada, chybi ji i snaha zachytit to dobré, co kolem ni prochazi. Céline si je
jist, ze jedinym vychodiskem pro to, aby se dostala opét na vyssi Groven, je projevovani
emoci. Toho muze docilit prostfednictvim literatury psané jazykem spolec¢nosti nejblizsim,
tzn. uzitim mluvené podoby jazyka v psaném projevu a pro Célina typickymi tfemi teckami

budicimi napéti.

Citaci zknihy Céline od Frédérica Vitouxe shriime zakladni témata, kterd se

v Rozhovorech objevuji:

,Piedevsim se jedna o knihu plnou stiZnosti, plnou hnévu. Na tyto stiznosti logicky navazuji
utoky. Céline se vzpamatoval a vzpilal tomu, cemu se diive branil a co odmital. Diky témto stiznostem
a utokim vrcholi v Rozhovorech Célinova poetika. Poetika, které ospravedlnuje toto dilo. Nakonec
dilezitou roli v Rozhovorech hraje inscenace. Kniha vasnivé zaujme vSim, co se novinarskému
rozhovoru vymyka. Tim by si téméf zaslouzila byt fazena mezi ostatni Célinovy romany, diky svému

dramatickému nadechu a diky stylu, ktery si vynutil.“

»ll s’agit d’abord d'un livre de plaintes, de ressentiments. A ces plaintes répondent
logiquement des attaques. Céline se ressaisit et conspue ce qui, auparavant, 1"écraisait. A travers ces
plaintes et ces attaques, Entretiens avec le professeur Y débouche sur un art poétique. Cet art poétique
qui justifie 1’entreprise. Il y a en fin dans ces Entretiens une grande part de mise en scéne. Le livre
passionne par tout ce qui, en lui, échappe a l'interview journalistique. Par 13, il mérite presque de
figurer comme un roman célinien parmis d’autres, a 1 "égal des autres, avec ses ressorts dramatiques et

son écriture nécessaire®.«

® VITOUX, Frédéric. Céline. Paris : Pierre Belfond, 1987, s. 206. ISBN 2-7144-2031-1.
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2.1.2 Slohotvorni ¢initelé

Romén Rozhovory s profesorem Y diky své form¢ dialogu piimo vybizi k tomu,
abychom se zabyvali charakterem jeho jazykové komunikace. Budeme vychdzet z knihy
Soucasna stylistika Marie Cechové, ktera o zpiisobu, jak hodnotit jazykovou komunikaci, pise

nasledujici:

,»Vsem okolnostem a vliviim, které usmériuji vybér vyrazovych prostiedka a ovliviuji
vysledny styl, fikdme stylotvorné faktory neboli slohotvorni ¢initelé. Nékteré stylotvorné
faktory plynou ze vSeho, ¢im je autor textu obklopen, co jeho projev podminuje, usmériuje a
doprovazi. Jde o Siroky soubor objektivnich okolnosti, a proto je oznacujeme za stylotvorné
faktory objektivni. Druhou skupinu predstavuji stylotvorné faktory subjektivni. Ty jsou
vzdy spjaty sautorem komunikatu/produktorem, tj. subjektem, sjeho odliSnostmi od
ostatnich, sjeho svéraznosti a individualitou. Proto také byvaji nazyvany faktory
individudlnimi. [...] Vedle funkce, cile a rdzu komunikace mé velky vyznam pro utvaieni
stylu také komunikaéni situace. V SirSim smyslu je komunikac¢ni situace pojiména
komplexné jako souhrn existujicich objektivnich a subjektivnich faktoru, vcetné vSech
komunikanti a kodi, jimiz komunikace probiha. Je tieba pfipomenout i jazykovou situaci

r ’ > ’ v 77
daného mista, prostfedi a spolecenstvi’.*

7 CECHOVA, Marie. Soucasnd stylistika. Praha : Lidové noviny, 2008, s. 76. ISBN 978-80-7106-961-4.
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2.1.2.1 Subjektivni slohotvorni Cinitelé

V celém dile se projevuje fada subjektivnich slohotvornych C¢initeli. Uvedené

Cinitele budeme doklédat citacemi. Ke vSem uvedenym citacim ptidame i ¢esky pieklad.

Céline dava v mnoha pasazich najevo svilj emocionalni stav. Casto zvysuje hlas a
Colonel ho upozoriiuje, Ze nejsou sami. Novinaf to ale déla predevSim proto, ze se stydi za
své setkani s Célinem. Bylo by mu nepfijemné, kdyby ho n¢kdo poznal, protoze by se o ném
mohlo mluvit jako o Célinové pfiteli. V nasledujici ukdzce se nam také vyjasiuje, jaké je

pravé jméno profesora Y.

,,— A Vam se zda hodn¢ zabavné mé oslovovat: Profesore?

- Nel... Nel... Nel... ale tikali mi to!... Paulhan mi to fikal!...

- Ale to je hloupost! Fakt! uplné Spatné!... vazné, délali si z vas srandu!... jmenuji se Colonel
Résedal... a ne n¢jaky Profesor Y! smesny! smesny!

- Ach?... Colonel Réseda?... proc?...

- Ziju v utajeni

- V utajeni?

- Ano, maskuju se!... To se musi! pst... vy nevidite, ze se na nas lidi koukaji?... Ze nas vSichni okolo

Spehujou? poslouchaji nas! pst! pst! »«

»- Et vous trouvez trés amusant décidément de m'appeler : Professeur ?

- Non!... Non!... Non!... mais on m'avait dit!... Paulhan m'avait dit!...

- Mais c’est stupide! Voyons! absolument faux!... vraiment, voila une plaisanterie!...

je m'appelle Colonel Réséda!... pas du tout Professeur Y! grotesque! grotesque!

- Ah?... Colonel Réséda?... pourquoi?...

- Je vis clandestin

- Clandestin ?

- Oui, je me camoufle!... il le faut! chutt... vous voyez pas que les gens nous regardent?...

que tous ces gens autour de nous épient! nous écoutent! chutt! chutt®! »«

8 CELINE, Louis - Ferdinand. Entretiens avec le Professeur Y. Paris : Gallimard, 2010, s. 40. ISBN 978-2-07-
039456-2.
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Dalsi situaci, ve kterém bychom mohli mluvit o emocionélnich projevech, je stav
Colonela, ktery touZi jen po tom, aby mohl odejit. Musi ale vydrZet, protoZe potiebuje
potiebny pocet stran k napsani onoho ¢lanku, kviili kterému se oba sesli. V dile je mnoho vét,
ve kterych si Céline fika, jak jeste¢ udrzet Colonelovu pozornost, jak ho piimét, aby si nejen
psal pozndmky o tom, co Céline tikd, ale hlavné aby vSechny tyto informace zaroven vnitingé

zpracovaval. Tak se autor alespont Colonela neustale pta na pocet stran.

»- Ale vy uz jste taky opotifebovany! to vdm povidam! i akademici jsou min senilni!

- Jist¢ mate pravdu, Coloneli Tentononc! ale kolik mame stran? feknéte?

- Pfepocitam to... 80!... co vam ud¢lali na Akademii? feknéte!

- Vlbec nic!...

- Chtél byste tam patfit?...

- O!'ne!... ne, fakt!... vystroji své staré za opice, aby pobavili Galerii... Goncourtovci jsou je§té
krutéjsi, odsuzuji k neexistenci...

- A tohle vSechno mam dat do rozhovoru? myslite, ze to bude n¢koho zajimat?

- Mozna ne... Co se da délat! Gaston mi fekl: « Pospéste si! musi se o vas mluvit!... » délam, co

miizu...

»- Mais vous aussi vous &tes usé! je vous le dis! y a des gens académiciens qui sont moins gateux!

- Vous avez sans doute raison, Colonel Machin! mais ¢a nous fait combien de pages? dites?

- Je recompte... 80!... qu’est-ce qu’ils vous ont fait a I'Académie? dites-le!

- Rien du tout!...

- Vous voudriez bien en étre?...

- Ah! non!... non, alors!... ils attifent leurs vieillards en singes pour faire rigoler la Galerie... les
Goncourt plus cruels encore les condamnent & n'exister pas...

- Je vais mettre tout ¢a dans 1’interviouve? vous croyez que ¢a intéressera?

- Peut-€tre pas... tant pis!... Gaston m'a dit : « Dépéchez-vous! qu'on parle de vous!... » je fais ce que

je peux...“ (s. 50)
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V knize vSak najdeme i pasaze, ve kterych autor nedokaze udrzet své emocionalni
rozhoi¢eni pouze pro sebe. Jedna se o momenty, kdy se vyjadiuje k podstaté svého dila a kdy

kritizuje spolecnost, a to pfedev§im mladou generaci.

»|--.] a filosofové!... to je jejich femeslo, tyhle ideje!... omracuji s tim mladez! bordelizuji ji!... mladez
je schopna, vy to vite, sezrat cokoli... vS§echno ji pfipada: 6666hromné! pasaci to s ni maji snadné! cas,
kdy se mladi pro néco nadchne, je vyplytvan na to, aby souloZila a opajela se « idejemi »... Iépe feceno
filosofiemi!... ano, filosofiemi, pane!... mladez se rdda nechdva klamat stejn¢ jako mladi psi maji radi
klacky, jakoby kosti, co se jim hazeji, pro které¢ pak b¢chaji! zenou se, zastekaji, a ztraceji Cas, o to
hlavné jde!... nebo se podivejte na vSechny ty komedianty, ktefi si s mladezi nepfestavaji pohravat...
hazet ji plno dutych, filosofickych klackt... a kdyZ se mladez vykfici!... a kdyz je radosti bez sebe!...
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jak je vdécénal... pasaci dobte védi, co potiebuje! ideje!...

»et les philosophes!... c’est leur industrie les idées!... ils esbrouffent la jeunesse avec! ils la
maquereautent!... la jeunesse est préte vous le savez a avaler n'importe quoi... a trouver tout :
bander et a se gargariser d' « idéaas »!... de philosophies, pour mieux dire!... oui, de philosophies,
Monsieur!... la jeunesse aime 1’imposture comme les jeunes chiens aiment les bouts de bois, soi-
disant os, qu'on leur balance, qu’ils courent aprés! ils se précipitent, ils aboyent, ils perdent leur temps,
c’est le principal!... aussi, voyez tous les farceurs pas arréter de faire joujou avec la jeunesse... de lui
lancer plein de bouts de bois creux, philosophiques... si elle s'époumone, la jeunesse!...

et si elle biche!... qu'elle est reconnaissante!... ils savent ce qu'il lui faut, les maquereaux! des

idéas!...” (s.18)

Ke konci knihy by to mohl byt naopak Céline, kdo by se mohl stydét za svou
pfitomnost na ulici pravé s Colonelem vzhledem ke stavu, do kterého se mlady novinat dostal.
Ale Céline je trpélivy a ma pro n¢j dokonce jisté pochopeni. V jednu chvili, kdy se stfetavaji

s policisty, ukaze sviyj vnitini klid a vysvétli danou situaci, aniz by kdo byl potrestan.

»balim to... vratim se kfidi¢i... zaplatim mu... rychle! rychle! v fece! vfece! snazim se chytit
kamarada, ktery se topi! za nohu!... poldové jsou tu!

« Co déla? znate ho?... je s vami? »

Ptaji se mé...

« Vedu ho domu!... jsem jeho doktor!

- Ukazte svoje papiry! »
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Ukazuji jim je... nechci jim fikat o nemocnici... to by trvalo véCnost!... mohli by po mn¢ chtit
zéachranku!... to by bylo dobry! jest¢ bych jim musel vysvétlovat... mé€l jsem toho plné zuby! policajti
na tom taky netrvali!... at’ se pry ztratime!... to je vSechno!... pfedtim jsem jim ukazal papiry... za ten

taxik pardon! vyvazl jsem z toho! rad¢ji vezmeme roha! museli jsme zmizet!... at’ se nesbihaji lidi!"

,» Je lache le pied de mon scandaleux... je reviens au chauffeur... je le paye... vite! vite! au bassin! au
bassin! je rattrape mon plongeur! par le pied!... les flics y sont!

« Qu'est-ce qu'il fait?... vous le connaissez!... il est avec vous? »

Ils me demandent...

« Je le raméne chez lui!... je suis son médecin!

- Montrez vos papiers! »

Je les leur montre... je veux pas leur parler d'hopital... ¢a durerait des heures!... ils me feraient venir
une ambulance!... ¢a serait chouette! faudrait encore que j'explique... j’avais ma claque! les flics y
tenaient pas non lus!... qu'on s'en aille, voilal... c’est tout!... je leur avais montré mes papiers... déja
pour le taxi, pardon! j'en étais sorti! qu'on décanille! filer qu'il fallait!... que ca fasse pas émeute!*

(s. 106)

Mezi dal$i subjektivni Cinitele neodmyslitelné¢ patii vliv Célinova vzdélani v oboru
mediciny na jeho dilo. I kdyZ se v tomto kratkém dile neprojevuje tolik jako v ostatnich

Célinovych knihéach, ani zde nebyl opomenut.

»- Jste zatrpkly... zavistivy!
- O! je to tak!.. mam potéSeni ze své zarlivosti na ty, ktefi se nechaji obskakovat a maji
posluhovacku!... na vSechny lidi, ktefi nikdy neumyji nadobi!... uz dvacet let, Coloneli, nemam

sluzku!... ja, invalida z prvni svétovy! génius literatury a mediciny!*

»- Vous étes aigri... vous étes envieux!

- Oh! oui alors!... et je m'en flatte jaloux terrible de tous ceux qui se font servir qu'ont une femme de
ménage a I’heure!... de toutes les personnes qui font pas jamais leur vaisselle!...

y a vingt ans, moi, Colonel, que j'ai plus de femme de ménage!... moi, mutilé de la guerre 14! génie

des lettres et de la médecine!* (s. 64)
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2.1.2.2 Objektivni slohotvorni Cinitelé

Pokud jsme se v ptedchazejici ¢asti zabyvali subjektivnimi Ciniteli, méli bychom se
nutn¢ zabyvat i ukazateli objektivnimi. Zde ale nastdva problém. My vime, Ze rozhovor,
ktery probihd mezi Célinem a Colonelem, je zcela fiktivni, pro¢ez nésledujici analyza bude
provedena v ramci tohoto fiktivniho dialogu a ne v ramci skute¢ného déni. Budeme tedy
predpokladat, ze realita by vypadala obdobné¢ vzhledem k tomu, v jakém duchu se nesly

rozhovory po Célinové¢ navratu z exilu.

Mezi témito objektivnimi Ciniteli se zminime o cili neboli funkei projevu, ktera je
jasna od pocatku - napsat takovy pamflet, ktery by Ctenafe ptesvédcil ani ne o obsahové
kvalit¢ Célinovy literatury, jako piedevSim o jeho stylistické originalité. Dale je tu snaha
pomoci lidem znovu najit onu cestu pocitli a emoci, znovu objevit svét, kde by 1idé byli sami

sebou.

» - Mluvme o né€em jinéml!... vratme se k na§emu tématu: styl!... bavili jsme se o stylu, Profesore Y!
vysvétloval jsem vam... snazil jsem se, abyste pochopil Ze objevitel nového stylu je objevitel nové
techniky! docela malé techniky!... ma tato maléd technika néjaké vysledky? nema je? to je vSechno!
vSechno, o€ tu jde! ... je to jasné!... mij figl je zalozeny na citech! jde zalozit « styl na citech »? miize
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to zapisobit?... j& fikam: ano!...

- Parlons d'autre chose!... revenons a notre sujet : le style!... nous étions au style, Professeur Y! je
vous faisais comprendre... j'essayais de vous faire comprendre que I’inventeur d'un style nouveau est
que I’inventeur d'une technique! d'une petite technique!... la petite technique fait-elle ses preuves? elle
les fait pas? c’est tout! tout est lal!... c’est net!... mon truc a moi, c’est 1I’émotif! le style

« rendu émotif » vaut- il? fonctionne-t-il?... je dis : oui!...“(s. 34)
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Co se tyCe prostredi neboli situace, kam je d¢j knihy zasazen, vime piesné, ze se

dialog odehravé v parku, dokonce vime v kolik hodin piesné.

,»(Colonel) Nechtél pfijit ke mn¢€, ani abych ja piisel k nému, chtél, abychom se sesli na vefejném
miste... kde bychom nebyli napadni...

« Jak chcete! poviddm mu... vyberte si misto, které vam bude vyhovovat!

- Na Square Arts-et-Métiers! »

Mam rad Square Arts-et -Métiers... s tim mistem mam spojeno sakra starych vzpominek... Pfedstavim
vam svého novinare: profesora Y. Sedli jsme si na lavicku na Square, napravo ode me... Silhal na
vSechny strany... 6, vibec nebyl klidny! nalevo!... pak za nas!... naSe schlizka byla domluvena na
jedenactou hodinu, na jedenactou dopoledne... byl jsem tam na pil jedenactou!... abyste védeéli!l... lidé,
kteti nemaji divéru, chodi bézné dtiv... ktefi chtéji o¢ihnout... meli ptijit véera, kdyz jich bylo tieba,
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lidi jsou zvraceny... no tak! teda! dobra!... jsme tady!...

,»(Colonel) Il voulait pas venir chez moi, il voulait pas que j'aille chez lui, il voulait que d'un endroit
public... ou on passerait inapergus. ..

« Soit! je lui dis... choisissez 1’endroit qui vous plait!

- Au Square des Arts-et-Métiers! »

J'aime bien le Square des Arts-et-Métiers... j'y ai de sacrément vieux souvenirs... Je vous appelle mon
interviouweur : le professeur Y. Nous voici donc installés sur un banc de ce Square, a ma
droite... il biglousait de tous les cotés... ah, il était pas tranquille... a gauche! ’autre c6té!... et puis
derriere nous!... c'était a onze heures, onze heures du matin, notre rendez-vous... moi, j'y étais a dix
heures et demie!... vous dire!... arriver trés en avance c’est la tactique habituelle des gens qui se
méfient... qui veulent renifler les abords... la veille qu'il faudrait arriver tellement les humains sont

vicieux... enfin! soit! bon!... nous voila!...* (s. 15)

Forma tohoto dialogu je spiSe neoficidlni, na nékterych mistech az nasilnd. Tim je
mysSlena napftiklad situace, kdy se Colonel potiebuje nutné¢ vymocit, ale zaroven chce uz mit
sepsan svij potiebny pocet stran a nechce tedy odejit. V tu chvili ho Céline nuti, aby se na

chvili vzdalil, ale Colonel stale odmita.
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,» - Tohle je ta genialita, Coloneli!... Pascalovo zjeveni!... objev metra!... on na Mostg!... ja v metru!
souhlasite, Coloneli?

-Vy?. vy?.. vy? »

Uz to dal nejde!... méfi si mé pohledem!... a udéla na mé jeden ze svych obliceju!

« Vyl...vyl... jak vy?...

- Bzzzzz! Bzz! Bzz! »

Odpovidam mu! délam na néj bzzzz, protoZze neni schopen se rozhoupat a dojit si na zachodky!... aby
se tam vymocil!... tak ¢i onak! aby si ulevil! kone¢né!

Cim dal vic se na mé upiené diva.

« Chcete, abych vas odvezl? »

Nabizim mu... na zachodky to od nés neni ani pétadvacet metrii... uz se to srocuje... lidi jsou ¢im dal
zveédavesi. ..

« Pojd'me odsud, Coloneli!

- Nel... posloucham vas! »

Jsem k sezrani!... uvédomujete si to?... drzim se dobfe... to se musi!... fenim na plnou hubu... pro ten
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dav kolem!...

» - C’est 1a tout le génie, Colonel!... le coup de Pascal!... la révélation du métro!... lui, du Pont!...
moi, du métro! vous étes d'accord, Colonel?

- Vous?... vous?... vous? »

Cavaplus!... il me toise!... et il me fait une de ces tétes!

«Vous!... vous!... comment vous?...

- Vzzzzz! Vzz! Vzz! »

Je lui réponds! je lui fais vzzzz puisqu'il veut pas se décider a aller a la pissotiére!... qu'il urine 1a!...
tel quel! qu'il se soulage! enfin!

Il me regarde de plus en plus fixe.

« Vous voulez pas que je vous conduise? »

Je lui offre... y a pas vingt-cinq métres de nous a la pissotiere... y a attroupement a présent... des gens
de plus en plus curieux...

« Allons-nous en, Colonel!

-Non !... je vous écoute! »

Je suis mimi!... vous vous rendez compte?... je garde une contenance... il le faut!... je pérore...

pour cette foule autour!...“ (s. 90)

19



Specificnost tohoto textu spoc¢iva také vtom, ze cCtenar vi, kdo piesné je onim
spisovatelem, se kterym novinafr déla rozhovor. Autor v knize zminuje své jméno n€kolikrat

jako napftiklad v nasledujicich ukazkach:

1.

»« Vidél ses vubec, Ferdinande? zblaznil ses? pro¢ té nepustit do televize? s tvym ksichtem? s tvym

hlasem? slySel jsi se nékdy?... podival jsi se na sebe do zrcadla? na své smé$né chovani? »“

,»« Tu t'es pas vu, Ferdinand? t'es devenu fou? pourquoi pas télévisionner? avec ta poire? avec ta

voix? tu t'es jamais entendu?... tu t'es pas regardé dans la glace? ta dégaine? »“ (s. 13)

2.

., Vypadate pane Céline, Ze o tom vite opravdu hodng!“

,Vous avez |’air Monsieur Céline d’en connaitre un fameux bout!* (s. 27)

3.

,,« Kdokoli z lycea vam vysmahne Goncourtovku béhem ptil roku! slusna politickd minulost, dobry
nakladatel, a dvé, tii babicky, tak trochu po celé Evropé, a neni co fesit!

- Omilate potad to samé dokola, pane Céline!

- O, ne dost! nikdy ne dost! diikaz: nic jste nepochopil!... bylo by potieba, abyste se viechno naugil
nazpameét!...*

»« N'importe qui du lycée vous bacle un Goncourt en six mois! un bon passé politique, un bon
éditeur, et deux, trois grands-meéres, un peu partout en Europe, et c’est enlevé!

- Vous rabachez Monsieur Céline!

- Oh, pas assez! jamais assez! la preuve vous avez rien compris!... faut que vous appreniez tout par

coeur !...% (s. 30)

2.1.3. Preklady vybranych pasazi z Rozhovorii s profesorem Y
V nésledujici kapitole uvedeme pieklady citaci z Rozhovori. Tyto pasaze jsme vybrali
na zaklad¢ jejich obsahu, ve kterych poukazuje na to, v ¢em je jadro jeho originality, jak

vnima problematiku soudobé spole¢nosti a jak kritizuje jeji pristup k uméni.

1. ukazka

Puvodni text:
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»« All... alors!... Al... allons-y! Monsieur!... mais pas de politique surtout!... pas de
politique!...

- Ayez pas peur!... oh, aucune crainte! la politique c’est la colere!... et la colére, professeur
Y, est un péché capital! oubliez pas! celui qu'est en colére déconne! toutes les furies lui
foncent apres! le déchirent! c’est Justice!... moi, n'est-ce pas, professeur Y, on m'y reprendra
pas! pour un Empire! jamais!

- Qu'est-ce que vous diriez alors d'un petit débat philosophique?... vous sentez-vous apte?...
un débat, mettons, par exemple, sur les mutations du progres par les transformations du
«soi»?...

- Ah, Monsieur, je veux bien vous respecter et tout... mais je vous le déclare: je suis
hostile!... j'ai pas d'idées moi! aucune! et je trouve rien de plus vulgaire, de plus commun, de
plus dégotitant que les idées! les bibliothéques en sont pleines! et les terrasses des cafés!...
tous les impuissants regorgent d'idées!... et les philosophes!... c’est leur industrie les idées!...
ils esbrouffent la jeunesse avec! ils la maquereautent!... la jeunesse est préte vous le savez a
maquereaux! le temps passionné de la jeunesse passe a bander et a se gargariser d'«idéaasy!...
de philosophies, pour mieux dire!... oui, de philosophies, Monsieur!... la jeunesse aime
I’imposture comme les jeunes chiens aiment les bouts de bois, soi-disant os, qu'on leur
balance, qu’ils courent apres! ils se précipitent, ils aboyent, ils perdent leur temps, c’est le
principal!... aussi, voyez tous les farceurs pas arréter de faire joujou avec la jeunesse... de lui
lancer plein de bouts de bois creux, philosophiques... si elle s'époumone, la jeunesse!... et si
elle biche!... qu'elle est reconnaissante!... ils savent ce qu'il lui faut, les maquereaux! des
idéas!... et encore plus d'idéas! des synthéses! et des mutations cérébrales!... au porto! au
bouffe tout! tout ce qu'elle trouve dans les bouts de bois creux... idéaas!... joujoux!... vous
vous avez Professeur Y, soit dit sans vouloir vous vexer, la gueule d'étre intelligent!
dialecticien, méme!... vous fréquentez la jeunesse, forcément! que vous devez lui bourrer la
caisse! vous en vivez vous, de la jeunesse! si vous l’adorez la jeunesse!... impatiente,
présomptueuse, fainéante... vous devez méme étre casuistique! je parie!... plus casuistique

qu'Abélard!... a la mode, donc!... »*“ (s. 18-19)
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Pieklad:

,« Pl... potom!... Po!... pojdme na to! Pane!... ale hlavn¢ Zadnou politiku!... zaddnou
politiku!...

- Nem¢éjte strach!... 6, bud’te bez obav! politika, to je zloba!... a zloba, profesore Y, je nejvétsi
htich! nezapomeiite! ten, kdo je naStvany, zvani! vSechny vasné¢ mu pak zatemni mysl! ni¢iho
ho! to je v Potadku!... popravdé¢ feceno, profesore Y, mé& uz by tam nevzali! za nic na Svéte!
nikdy!

- Tak co byste fekl na takovou mensi filosofickou rozpravu?... Citite se na to?... rozpravu,
feknéme, naptiklad, o mutacich vyvoje skrze transformaci « sama sebe »?...

- Ah, pane Profesore Y, chci si Vas vazit a vSechno... ale znovu Vam fiikam: jsem
n¢jaké ideje! knihovny jsou jich plné! a terasy kavaren!... vSichni bezmocni oplyvaji
idejemi!... a filosofové!... to je jejich femeslo, tyhle ideje!... omracuji stim mladez!
bordelizuji ji!... mladez je schopna, vy to vite, sezrat cokoli... vSechno ji pfipada:
0006hromné! pasaci to s ni maji snadné! ¢as, kdy se mladi pro néco nadchne, je vyplytvan na
to, aby soulozila a opajela se « idejemi »!... Iépe feceno filosofiemi!... ano, filosofiemi,
pane!... mladez se rada nechava klamat stejné jako mladi psi maji radi klacky, jakoby kosti, co
se jim hazeji, pro které pak béhaji! Zenou se, zastékaji, a ztraceji as, o to hlavné jde!... nebo
se podivejte na vSechny ty komedianty, ktefi si s mladezi neptestavaji pohravat... hazet ji plno
dutych, filosofickych klacka... a kdyz se mladez vykfici!... a kdyz je radosti bez sebe!... jak
je vdeécnd!... pasaci dobfe védi, co potiebuje! ideje!... a vice nez ideje! syntézy! a duSevni
promény!... na portském! potrad na portském! logistika! 6666hromné!... ¢im vic je to o niem,
tim vic to mléddez hlt4! zere vSechno! vSechno, co najde v téch dutych klaccich... iideje!...
hracky!... ne Ze bych vas chtél urazit, Profesore Y, ale vy mate hubu, kterd vypada
inteligentné¢! a skoro jako dialektik!... urcit¢ se taky s mladezi schazite! jak ji musite
balamutit! vy z mladeze Zijete! zboziujete-li mladez!... netrpélivou, domyslivou, linou...
musite byt dokonce kazuista! vsadil bych se!... vét§i kazuista nez Abélard!... mddni,

tedy!...»"
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2. ukazka

Puvodni text:

»« Vous €tes tellement abruti Professeur Y que faut tout vous expliquer!... je vais vous mettre
les points sur les 1! écoutez bien ce que je vous annonce: les écrivains d'aujourd'hui ne savent
pas encore que le cinéma existe!... et que le cinéma a rendu leur facon d'écrire ridicule et
inutile... péroreuse et vaine!...

- Comment? comment?

- Parce que leurs romans, tous leurs romans gagneraient beaucoup, gagneraient tout, a étre
repris par un cinéaste... leurs romans ne sont plus que des scénarios, plus ou moins
commerciaux, en mal de cinéastes!... le cinéma a pour lui tout ce qui manque a leurs romans:
le mouvement, les paysages, le pittoresque, les belles poupées, a poil, sans poil, les Tarzan,
les éphebes, les lions, les jeux du Cirque a s'y méprendre! les jeux de boudoir a s'en damner!
la psychologie!... les crimes a la veux-tu voild!... des orgies de voyages! comme si on y
¢tait! tout ce que ce pauvre peigne-cul d'écrivain peut qu’indiquer!... ahaner plein ses
pensums! qu'il se fait hair de ses clients!... il est pas de taille! tout chromo qu'il se rende! qu'il
s'acharne! il est surclassé mille!... mille fois!

- Que reste-t-il au romancier, alors, selon vous?

- Toute la masse des débiles mentaux... la masse amorphe... celle qui lit méme pas le
journal... qui va a peine au cinéma...

- Celle-1a peut lire le roman chromo?...

- Et comment!... surtout tenez, aux cabinets!... 1a elle a un moment pensif!... qu'elle est bien
forcée d'occuper!...

- Ca fait combien de lecteurs, cette masse?

- Oh! 70... 80 p. 100 d'une population normale.

- Dites donc, une sacrée clientéle!... »

Ca le rend réveur...

«Oui... mais dites, Professeur Y! attention! elle est morphinée de la Radio, cette clientele!
saturée de Radio!... ahurie en plus de débile!... allez voir un peu lui parler de « rendu
émotif»!... vous serez recu!... le « rendu émotif » est lyrique... rien de moins lyrique et
émotif que le « lecteur aux cabinets »!... ’auteur lyrique, et j'en suis un, se fout toute la masse
a dos, en plus de 1'¢lite!... I’¢lite a pas le temps d'étre lyrique, elle roule, elle bouge, elle
grossit du pot, elle péte, elle rote... et elle repart!... elle lit aussi qu'aux cabinets 1’¢lite, elle

comprend aussi que le chromo... en somme le roman lyrique paye pas...voila I’évidence!...
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Preklad:

»« Vy jste tak zabednény, Profesore Y, Ze se vam musi vSechno vysvétlovat!... budu vam to
muset vSechno vykladat polopaté! poslouchejte dobtfe, co Vam povim: soucasni spisovatelé
jeste neveédi, ze existuje film!... a ze film jejich psani udé€lal sméSnym a nepotiebnym...
ukecanym a zbyte¢nym!...

- Coze? coze?

- Protoze jejich romanim, vSem jejich romanim by jediné pomohlo, by nejvice pomohlo,
kdyby je natocil néjaky filmaft... jejich romany uz nejsou nic vic nez scénare, vice ¢i méné
komer¢ni, které jen Cekaji na scéndristy!... film mé v sobé vSe, co v romanech chybi: pohyb,
krajiny, malebnost, libezné panenky, nahé, bez vlast, Tarzany, jinochy, lvy, Cirkusové hry
k nerozeznani! hry budoarti, ve kterych se zatracuji dusSe!... psychologii!... zloCiny
a la ty-chces-tak-pojd’!... cestovatelské orgie! jako bychom tam byli! vSechno, co tenhle
spisovatelsky otrava muze jen naznacit!... jen se trapit se svou spoustou nudné prace! nechava
se, aby ho vlastni klienti nenavid¢li!... nemd na to! je Gplné kycovity! jak se rozciluje! je o
tisic tiid lepsi!... o tisic!

- Co tedy podle vas romanopisci zbyva?

- Cela masa mentalnich debili... ochabla masa... takova, kterd nec¢te ani noviny... ktera stézi
jde do kina...

- Ta muze Cist kyCovity roman?...

- A jak!... hlavné na zachodech!... tam ma svou premyslivou chvilku!... kterou musi néjak
zaplnit!...

- Kolik je to tak ¢tenafti, tahle masa?

- Ah! 70... 80 procent z normalni populace.

- To je tedy pozehnana klientela!...*

To ho pfiméje se zasnit...

»Ano... ale podivejte se, Profesore Y! pozor! tahleta klientela je zdrogovand Radiem!
nasycend Radiem!... vydéSena a navic debilni!... bézte se na ni podivat, kdyz mluvi o tom, co
se « vratilo k emocim »!... budete viele uvitan! to, co se « vratilo k emocim » je lyrické... o
nic min lyrictéjsi a citlivé nez « Ctenar na zachod¢ »!... lyricky autor, a ja jsem také jednim,
kaSle na celou masu, zvlast na elitu!... elita nema Cas na to, aby byla lyricka, pfizene se,
nadlabne se, tloustne z hrnce, prdi, krka...a zas odejde!... elita ¢te taky jen na zachodech, taky

rozumi jen kyctim... prosté lyricky roman se nevyplaci... tak je to tedy!...
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le lyrisme tue 1’écrivain, par les nerfs, par les artéres, et par 1’hostilité de tout le monde... je
parle pas au pour, Professeur Y!... trés sérieusement!... c’est une fatigue a pas croire le
roman «rendu émotif»... ’émotion ne peut étre captée et transcrite qu'a travers le langage
parlé... le souvenir du langage parlé! et qu'au prix de patiences infinies! de toutes petites
retranscriptions!... a la bonne votre!... le cinéma y arrive pas!... c’est la revanche!... en dépit
de tous les battages, des milliards de publicité, des milliers de plus en plus gros plans... de
cils qu'ont des un metre de long!... de soupirs, sourires, sanglots, qu'on peut pas réver
davantage, le cinéma reste tout au toc, mécanique, tout froid... il a que de I’émotion en toc!...
il capte pas les ondes émotives... il est infirme de I’émotion... monstre infirme!... la masse
non plus est pas émotive!... certes!... je vous 1’accorde, Professeur Y... elle aime que la
gesticulade! elle est hystérique la masse!... mais que faiblement émotive! bien faiblement!...
Y a belle lurette qui y aurait plus de guerre, Monsieur le Professeur Y, si la masse était
émotive!... plus de boucheries!... c’est pas pour demain!... « Vous observerez, Professeur Y,
que les « moments émus » de la masse tournent rapidement a I'hystérie! a la sauvagerie, au
pillage, a I’assassinat instantanément, pour mieux dire! la pente humaine est carnassicre...

- Vous flites donc persécuté par les ennemis de votre style?... si je comprends bien... ou les
jaloux de votre style?...

- Oui, Monsieur le Professeur Y!... ils m'attendaient tous au tournant!... je me suis donné
pour ainsi dire!...

- Et vous étes I’inventeur d'un style?... vous le prétendez? vous le maintenez?

- Oui, Monsieur le Professeur Y!... d'une toute petite invention... pratique!... comme le

bouton de col a bascule... comme le pignon double pour vélo...* (s. 23-26)
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lyrismus spisovatele zabiji, nervy, artériemi, a obecnym nepiatelstvim... nevyjadiuji se pro,
Profesore Y!... zcela véazné!.. je to neuvéfitelnd nédmaha ktomu, aby se roman
« vratil k emocim »... emoce nemize byt zachycena a pienesena jinak nez pres mluveny
jazyk... vzpominku na mluveny jazyk! a za cenu nekonecné trp€livosti! vSech drobnych
novych ptepist!... na vase dobré zdravi!... tohle film nedokaze!... to je na oplatku!...i pfes
vSechen humbuk, miliardy reklam, tisice ¢im dal tim vétSich detailt... fasy dlouhé jeden
metr!... povzdechy, usmévy, vzlyky, po kterych vice uz ani touzit nemlizeme, film zlstava
brakem, mechanickym, chladnym... méa v sob¢ jen falesné emoce!... nezachyti viny emoci...
na city je chory... choré monstrum!... masa také neni citlival... zajisté!... stim s vami
souhlasim, Profesore Y... ma rada jen gesta! masa je hysterickd!... ale tak strasn¢ malo
citlival... Uz davno tady nemusela byt valka, pane Profesore Y, kdyby masa byla citliva!... uz
z4dna jatka!... to hned tak nebude!... « VSimnéte si, Profesore Y, Ze momenty, kdy se masa
« dojme », rychle piechazeji v hysterii! v barbarstvi, drancovani, hned ve vrazdu, 1épe feceno!
lidska natura je krvelacna...

- Byl jste tedy stihdn nepfateli vaseho stylu?... jestli dobfe rozumim... nebo témi, kdo Vam
zavidi vas styl?...

- Ano, pane Profesore Y!... mam to u nich schované!... poddal jsem se, abych tak tekl!...

- A vy jste objevitel né¢jakého stylu?... trvate na tom?...stojite si za tim?

- Ano, pane Profesore Y!... jednoho zcela malého objevu... uzite¢ného!... jako houpajici se

knoflik u limce... jako paté kolo u vozu...*
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3. ukazka

Puvodni text:

,»- Parlons d’autre chose! on nous écoute!... parlons un peu de votre technique! »

Il prend ses notes, sa liasse... il est éxcédé, je vois...

« Votre technique?... oui... votre invention!... vous y tenez a votre invention, hein! c’est
votre « je » partout, votre invention!... la belle astuce!... le « je » perpétuel! les autres sont un
peu plus modestes!

- Oh! Colonel, oh! Colonel!... moi, la modestie en personne! mon « je» est pas osé¢ du tout! je
ne le présente qu'avec un soin!... mille prudences!... je le recouvre toujours entiérement, trés
précautionneusement de merde!

- C’est joli! vous pouvez étre fier! a quoi vous sert alors ce « je »?... ce «je» complétement
fétide?

- La loi du genre! pas de lyrisme sans « je », Colonel! Notez, je vous prie, Colonel!... la Loi
du lyrisme!

- Sacrée loi!

- Vous pouvez le dire! le « moi » colite énormément cher!... I’outil le plus colteux qu'il soit!
surtout rigolo!... le « je » ne ménage pas son homme! surtout lyrique drole!

- Et pourquoi donc?

- Prenez note! prenez encore note! vous relirez tout ¢a plus tard... il faut étre plus qu 'un petit
peu mort pour étre vraiment rigolo! voila! il faut qu'on vous ait détaché.

- Voyez ca! voyez ¢a!...

- C’est tout vu!

- Et les autres alors? les autres?

- Ils trichent!... ils font semblant d'étre détachés, ils le sont pas... oh! pas du tout! jouisseurs
porcs ou mantes religieuses!... pharisiens profiteurs de tout!

- «Je » a la merde et « détaché »?... C’est la formule?... si je comprends bien?...

- Elle est pas gratuite, Colonel!... oh non!... pas gratuite!... vous méprenez pas: elle a Iair!...
I’air seulement!... ce qu'elle cotite!... il faut payer!...

- Eh bien! vous savez comme effet...

- Allez, Colonel! allez-y!

- Votre cher « nombril centre du monde »... votre insupportable « moi » perpétuel... embéte

joliment votre lecteur!...
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Pieklad:

»- Mluvme o nécem jiném! poslouchaji nés!... mluvme trochu o vasi technice! »

Zase si vezme svoje poznamky, sviij svazek... je vidét, ze je vysileny...

« Vase technika?... ano... vas objev!... zakladate si na svém objevu, co! vase vSudypiitomné
«ja», vas objev!... pekna vychytralost!... vé¢né « ja »! ostatni jsou trochu skromng;jsi!

- O! Coloneli, 6! Coloneli!... ja jsem skromnost sama! moje « ja » neni viibec tak smé&lé!
nepouzivam ho jinak neZz s nejvétsi pécil... tisicerou opatrnosti!... pokazdé ho Upln¢ schovam,
opatrn¢ na n¢j nakydam hntyj!

- To je pekné! na to mizete byt hrdy! k ¢emu vam tedy je tohle « ja »?... tohle naprosto
odporné « ja »?

- Zakon Zanru! neni lyrismu bez « ja », Coloneli! Zapiste si, prosim Vas, Coloneli!... Zakon
lyrismu!

- Sakramentsky zakon!

- To si klidné tikejte! « ja » je nesmirné drahé!... nejdrazsi néstroj ze vSech, jaky jen mize
byt! hlavné legracni!... « j& » na ¢loveéka nebere zddné ohledy! podstatnd je vtipna lyrika!

- A proc tedy?

- Délejte si poznamky! délejte si jesté poznamky! pak si to vSechno znovu prectete... musite
byt v podstaté polomrtvy, abyste mohl byt povaZovan za legracniho! tak je to! musite si
zanechat odstup.

- Podivejme se! podivejme se!...

- Vsechno je jasné!

- A ti ostatni tedy? co ti?

- Podvadéji!... vypadaji, ze maji odstup, ale nemaji... 6! vibec ne! veprovi pozitkdii nebo
kudlanky nabozné!... farizejsti prospéchari vseho!

- « J& » na nic a « sodstupem »?... To je vaS recept na uspéch?... pokud tomu dobie
rozumim?...

- Ono to neni nahodou, Coloneli!... 6 ne!...viibec ne ndhodou!... nemylite se: tvaii se tak!...
jenom se tak tvari!... to, co stoji!... se musi zaplatit!...

- Jo! vite, ze by to mohlo zapusobit, Ze...

- No tak, Coloneli! do toho!

- Ze V4as drahy « pupek svéta »... vaSe netinosné vécné « ja »... p€kné vaSeho Ctenare Stve!...
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- Voila qui est carrément dit!... mais cher Colonel Réséda, vous me faites rougir! oui, je
rougis: je rougis pour vous!... qu'un homme de votre érudition! ait jamais compris que le
drame de tous les lyriques, rigolos ou tristes, c’est leur « je » partout!... précisément! a toutes
les sauces... la tyrannie de leur « je »... leur « je » les ravit pas, je vous jure!... mais
comment échapper au « je »?... la loi du genre!... la loi du genre!

- Pourquoi?... pourquoi?... »

Il inscrit. .. vraiment, il écrit...

[...]

- Un autre sujet!... vous savez un petit peu d'argot?... parlez-moi de I'argot?

- Oh, oui! oh, oui!... l'argot est un langage de haine qui vous assoit trés bien le lecteur...
I’annihile!... a votre merci!... il reste tout con!...

- Bon!... c’est pas mal!...

- Mais attention! gaffe!... j'ajoute: 'émoi de l'argot s'épuise vite! deux... trois couplets! deux,
trois bons vannes... et votre lecteur se ressaisit!... un livre tout entier d'argot est plus
ennuyeux qu'un « Rapport de la Cour des Comptes »...

- Pourquoi?

- Parce que le lecteur est un vicieux! il veut de l'argot toujours plus fort!... ou que vous lui
trouveriez?

- Oui, ou?

- Eh bien! Colonel, retenez ¢a: piment admirable que l'argot!... mais un repas entier de piment
vous fait qu'un méchant déjeuner! votre lecteur vous envoie au diable! il fout votre cuisine
sens dessus dessous! la gueule emportée! il retourne aux chromos votre lecteur! et
comment!... l'argot séduit mais retient mal... ainsi le monsieur séducteur aprés quelques
instants sublimes se trouve dépass¢ par la dame, il a promis monts et merveillescs, il devait
abattre des foréts... le premier taillis le fout a genoux!... il demande grace!... ainsi de l'argot
a I’action!... tenez: prenez une lettre en jars du détenu a sa gagneuse... si elle est esbrouffante
a souhait!... elle est faite pour étre lue dans tous les petits bars des « vrais-vrais » du Barbes
au Lappe... a la ronde!... comme les lettres de la Marquise étaient écrites verveuses, fruitées,
poustouflantes a souhait pour que les chateaux s'en pament! que les chatelaines en jabotent,
rotent, jutent, se les repassent du Périgord en Beauvaisis!... pareil les bonnes lettres des
barbeaux!... regardez, amusez-vous, que le méme assassin-écrivain qui rédige en jars, et
sanglant, pour sa gagneuse et ses petits potes, écrit pas du tout javanais au juge

d'Instruction!... que non! toute vapeur arriére!... convenable! que du sérieux!...
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- Konecné néco feceno na rovinu!... ale drahy Coloneli Résedo, ¢ervenam se kvili vam! ano,
cervenam: Cervenam se za vas!... muz vasi erudice! by nikdy nepochopil, ze pro vSechny
lyriky, veselé nebo smutné lidi, je nejvetsi tragédii jejich vSudypfitomné « ja »!... presnéji
feceno! na zpusob vSemoznych omacek... tyranie jejich « ja »... jejich « ja » jim radost
rozhodné ned¢€ld, to vam piisaham!... ale jak uniknout svému « ja »?... zakonu zanru!...
zakonu zZanru!

- Proc¢?... proc?... »

Zapisuje si... opravdu, on si pise...

[...]

- Jiné témal!... znate trochu argot?... feknete mi néco o argotu?

- O, ano! 6, ano!... argot je jazykem nenavisti, ktery vam &tenate pékn& uzemni. .. zni&i ho!...
je vadm vydan na pospas!... zlstane z néj tplny hlupak!...

- Dobrd!... to neni Spatné!...

- Ale pozor! bacha!... doplnim: nadSeni z argotu rychle vyprchd! dvé... tfi sloky! dva, tfi
dobré Zvasty... a vas Ctenafr se zase vzchopi!... kniha celd v argotu je jesSt¢ nudnéjSi nez
« Zprava z Narodniho kontrolniho ufadu »...

- Pro¢?

- Protoze Ctenar je zvrhly! chce pofad vic a vic argotu!... kde byste ho vzal?

- Ano, kde?

- No tak! Coloneli, zapamatujte si tohle: argot je uzasné koteni!... ale jidlo, které pali pfilis,
Vam obéd leda zneptijemni! Ctenaf vas posle k Certu! zpiehazi vam kuchyn! huba vztekla! vas
Ctenaf se vrati ke ky¢im! a jak!... argot svede snadno, ale udrzi uz hif... a tak se pan svadivy
po né€kolika vzneSenych okamzicich citi, jako by ho dama piekrocila, slibil hory doly, musel
pokécet lesy... prvni lesni porost ho shodi na kolena!... zdda o milost!... takto tedy argot pfi
¢inu!l... podivejte: vezméte si dopis napsany v zargonu vézni, ktery piSe své kurvicce...
jestlize je osliujici podle piani!... je jako d€lany proto, aby se cetl ve vSech « opravdu-
opravdovych » barech od Barbés po Lappe... k tanci!... jako vtipné, ovocné, izasné dopisy
Markyzy napsané s ptanim, aby na zadmcich byli bez sebe! aby o tom zamecké pani Svitofily,
tihaly, fe¢nily, aby si je posilaly od Périgordu do Beauvaisis!... to samé jako s dobrymi dopisy
pasaki!... podivejte se, to vas pobavi, stejny vrah-spisovatel, ktery piSe v zargonu, a krvaci
pro svou kurvicku a kamaradic¢ky, nepiSe VySetifujicimu soudci v javansting!... to zase ne!

vSechna péra pryc¢!... slusna! nic nez seri6znost!...
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quand le drame est 1a, le véritable (pas le drame pour cinéma!) personne sait plus le jars!... le
Certificat d'Etudes vous sauve!... le jars vous perd!

- Votre conclusion?

- L'argot a son rdle, oui!... certes!... I’histoire de tous les piments!... y en a pas ? votre brouet
est con!... y en a trop?... encore plus con!... il y faut un tact!

- Tout a I’heure vous me parliez du « je »!... maintenant vous me parlez d argot!

- Mais c’est vous dites donc Colone! c’est vous qu’avez changé le sujet! vous qu’avez
commencé | argot!

- Ah oui! ah oui! ¢’est possible...

- Combien de pages on a?

- Cent! »* (s. 55-61)
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kdyz jde o drama, o to opravdové (ne drama jako ve filmu!) nikdo uz neumi Zargon!...
Vysvédceni vas zachrani!... Zargon vés zatrati!

- Vas zavér?

- Argot hraje dulezitou roli, to ano!... zajisté!... argot je uzasné koteni!... neni v tom? vase
Slichta je odpornd!... je ho moc?... tim je to odporngjsi!... chce to vic Setrnosti!...

- Pfed chvili jste mluvil o « ja »!... ted’ mluvite o argotu!

- Ale to jste byl tedy vy, Coloneli! byl jste to vy, kdo zménil téma! kdo zacal s argotem!

- O ano! 6 ano! to je dost moZné...

- Kolik méme stran?

- Sto! »*
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4. ukazka

Puvodni text:

,»« Colonel, voyons!... mon style « rendu émotif »... revenons a mon style! pour étre qu'une
petite trouvaille, je vous l'ai dit, ¢’est entendu, ébranle quand méme le Roman d'une fagon
qu’il s’en relévera pas! le Roman existe plus!

- Il existe plus?

- Je m'exprime mal!... je veux dire que les autres existent plus! les autres romanciers!... tous
ceux qu'ont pas encore appris a écrire en « style émotif »... y a plus eu de nageurs
« a la brasse» une fois le crawl découvert!... y a plus eu de « jour d'atelier » possible, plus de
« Radeau de la Méduse » possible, une fois le « Déjeuner sur I’herbe »! vous me saisissez,
Colonel?... les « attardés » se défendent, bien sir!... mille convulsions, et qu'ils sont
méchants agoniques pas approchables! et attention! pire, Colonel! pire! ma petite découverte
bouleverse pas seulement le roman... le cinéma capote de méme! parfaitement! elle fout en
I’air le cinéma! oui! lui-méme! il existera plus! agonique qu'il est depuis toujours! né
agonique! ectoplasmique!... nous dirons: sinistre!... la fin des écrans, Colonel!... je vous

I'annonce! »* (s. 71)
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Preklad:

,»« Coloneli, podivejme se!... na mij styl, kterému jsem « vratil emoce »... vratme se
k mému stylu! aby mohl byt alespoit malym objevem, jak uz jsem vam tekl, dobrd, musi pieci
jen otfast Romanem takovym zpiisobem, Ze se z toho nevzpamatuje! Roman uz neexistuje!

- UZ neexistuje?

- Vysvétluju to Spatné!... chci fict, Ze ti ostatni uz nejsou! ostatni romanopisci!... vSichni ti,
ktefi se zatim nenaucili psat v « emotivnim stylu »... kdo by plaval « prsa » potom, co se
jednou nauci kraula!... uz nejde udélat « jednodenni dilnu », zddny « Vor meduzy », kdyz uz
tu byla « Snidan¢ v travé »! chapete me¢, Coloneli?... « zaostalci » se pochopitelné¢ brani!...
tisice zachvattli, a jak jsou zli, agonicti, nepfistupni! a pozor! hif, Coloneli! bude hur! mij
maly objev neotfdsd jen romanem... film se také prevraci vzhiiru nohama! naprosto! tenhle
objev vyhodi film do vzduchu! ano! samotny film! uz nebude existovat! agonicky jako
vzdycky byval!... agonicky od narozeni! ektoplasmaticky!... fekneme: katastrofa!... konec

promitacich platen, Coloneli!... varuji vas! »*
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5. ukazka

Puvodni text:

»l.-.] la vérité!... voildl... alors?... j'hésite pas moi!... c’est mon génie! le coup de mon
génie! pas trente-six fagons!... j'embarque tout mon monde dans le métro, pardon!... et je
fonce avec: j'emmeéne tout le monde!... de gré ou de force!... avec moi!... le métro émotif, le
mien! sans tous les inconvénients, les encombrements! dans un réve!... jamais le moindre
arrét nulle part! non! au but! au but! direct! dans 1’émotion!... par I’émotion! rien que le but:
en pleine émotion... bout en bout!

- Comment?... comment!

- Grace a mes rails profilés! mon style profilé!

- Qui!... oui!...

- Expres Profilés!... spécial! je les lui fausse ses rails au métro, moi! j'avoue!... ses rails
rigides!... je leur en fous un coup!... il en faut plus!... ses phrases bien filées... il en faut
plus!... son style, nous dirons!... je les lui fausse d'une certaine fagon, que les voyageurs sont
dans le réve... qu'ils s'apercoivent pas... le charme, la magie, Colonel! la violence aussi!...
j'avoue!... tous les voyageurs enfournés, bouclés, double-tour!... tous dans ma rame
émotive!... pas de chichis!... je tolére pas de chichis! pas question qu'ils échappent... non!
non!

- Vous voyez ¢a ! vous voyez ca!

- Et toute la Surface avec moi hein? toute la Surface! embarquée! amalgamée dans mon
métro! tous les ingrédients de la Surface! toutes les distractions de la Surface! de vive force!

je lui laisse tien a la Surface!... je lui rafle tout!...* (s. 83-84)
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Pieklad:

»l---] pravdal... tady ji mame!... takze?... nevdham! vtom je moje genialita! sila mé
geniality! Zadnych sto tisic zplsobtl! beru cely sviij svét do metra, co vic!... a padim: beru
vSechny!... dobrovoln¢ ¢i nasilim!... se mnou!... metro emoci, moje! bez jakychkoli
piekazek, navali! do snu! nikde zddna zastavka! ne! k cili! k cili! pfimo! do emoci!... skrze
emoce! nic nez cil: plny emoci... od zac¢atku do konce!

- Jakze?... jakze?

- Diky mym vytvarovanym kolejim! muj vytvarovany styl!

- Ano!... ano!

- Tvarovany expres!... specidl!... Ja mu zkiivim ty koleje v metru! pfizndvam!... tyhle
neohebné koleje! ja jim dam!... chtélo by toho vic!... jeho véty p&kné polozeny... chtélo by
toho vic!... jeho styl, fekneme!... zkfivim mu je urcitym zpisobem, kdyz jsou cestujici ve
snu!... Ze si toho ani nevSimnou... puvab, kouzlo, Coloneli! také nasili!... pfiznavam!...
vSichni cestujici nacpani, zavieni, na dva zapady!... vSichni v mém vlaku plném emoci!...
zadné drahoty! zddné drahoty nestrpim! Zadné otdzce neuniknou!... ne! ne!

- Vidite to! vidite to!

- A cely Povrch se mnou! co? cely Povrch! nalozeny! smichany v mém metru! vSechny
prisady z Povrchu! vSechna povyrazeni z Povrchu! v plné sile! nenechdm na Povrchu vibec

(13

nic!... seberu mu vSechno!...
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2.2  Jazykova analyza

K popisu typickych jevii vyskytujicich se v Célinové dile pouzijeme nejprve jeho
prvni a dodnes nejzndméjsi dilo Cesta do hlubin noci. Dale budeme pokracovat v analyze
Rozhovorii s profesorem Y, a to z divodu, ze vse, co se postupné stalo typické pro Céliniv
styl, najdeme v Rozhovorech. Tim také budeme schopni provést srovnani a nastinit vyvoj

Célinova stylu.

Jak uz bylo zminéno, roman Cesta, vydany v roce 1932 a ocenény Cenou Renaudot,
vypravi ptibéh hrdiny jménem Ferdinand Bardamu. Tematicky lze knihu rozdélit na pét Casti:
proziti prvni svétové valky, cesta do Afriky, dale do New Yorku, misto 1ékafe v mésté Rancy,
presun do Pafize s nastupem do tustavu pro mentalné postizené, to celé¢ zakonCené smrti
hlavniho hrdiny. Céliniiv osobni Zivot je evidentni inspiraci celého textu. Sim Céline shrnuje

(13

sve dilo slovy: ,,Jedna se spiSe o emotivni literdrni symfonii nez o skute¢ny roman”.

Ve snaze se co nejvice priblizit Ctenafi, vystavél Céline svlij styl na jazyku
spontannim, polemickém a ,,antiburZzoaznim®. Na nedodrzovani syntaktickych a lexikéalnich

norem. Na zruseni v§ech dosud béznych literarnich principti.
V Godardové knize se o nedodrzovéani norem docteme nasledujici:

»Pro ptepis mluveného slova vyuziva Céline dvou obrazli: postupné ¢i soucasné¢ vyuziva
modalit vypovédi, které nam pfipominaji mluveny projev, nebot’ aniz bychom si to uvédomovali,
vyuzivame jich, kdyz mluvime, a také slov ¢i obratli, které k nému odkazuji, protoze se v psaném
jazyce nepouzivaji, a nemame tak ve zvyku je Cist. Proto tedy pfi vysvétleni podstaty jazyka vyuziva
Céline svého vlastniho mluveného slova, na kterém zdokonaluje sviij styl, pficemz nejlepsi je bez
pochyby spojit tyto dva ukazatele a mluvit tak lidovo-hovorovou mluvou, ale ne bez ptedeslého studia

kazdé stranky tohoto jevu zvlast’.*

°Il s’agit d’une manniére de symphonie littéraire émotive plutét que d’un véritable roman. - Les Editions
Gallimard [online]. 2009 [cit. 2011-04-26].
Dostupné z WWW: <http://www.gallimard.fr/catalog/html/actu/index/index_celine.html>.
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»Pour transposer le parlé, Céline, lui, joue sur les deux tableaux: successivement ou
simultanément, il fait appel a des modalités du discours qui nous rappellent 1’oral parce que, sans
méme en avoir conscience, nous en usons quand nous parlons, et a des mots ou a des tours qui le
connotent pour nous parce que, exclus de la langue écrite, nous n’avons pas 1’habitude de les lire.
C’est pourquoi, pour désigner le fonds de langue que Céline fait sien et avec lequel il élabore son
style, le mieux est sans doute d’associer les deux qualificatifs et de parler d’oral-populaire, mais non

sans avoir auparavant pris la peine d’étudier séparément, chacune pour elle-méme, les deux faces du

phénomeéne'®.«

Ctenaiim mladé generace nemusi byt Céliniv takto neéekany Gspéch, vychazejici
pfedevsim z originality jeho stylu, zcela jasny. Pro ni je jiz celkem normalni, Ze n¢kteti autoti
nedodrzuji zékladni pravidla literarni tvorby, pouZzivaji vulgarni slova a mluvenou podobu
jazyka i v autorskych feCech. Zminme napftiklad literarni proud beatnikii ve druhé poloviné
50. let v Americe, mezi jehoz piedstavitele patfili mj. Jack Kerouac ¢i Charles Bukowski.
Témito autory byl témét kazdy ze soucasné generace ovlivnén. Ale v dobé¢, kdy psal Céline
svlj prvni roman, to bylo néco zcela ptevratného. Piesto se popularita romanu Cesta do
hlubin noci nedéa srovnavat s tou, které¢ dosahl naptiklad roman Na ceste (On the road) od

Jacka Kerouaca.

' GODARD, H. Op. cit., s. 37.
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2.2.1 Tvorba kategorii

Na zéklad¢ prostudovani romanu Cesta jsme vytvorili kategorie, které nam pomohou

jednotlivé jevy klasifikovat podle jejich charakteru.

1. Kategorie lexikalni (slovni z4soba)

1.1. Znaky hovorového jazyka, argot, vulgarismy, neologismy

2. Kategorie syntakticka (skladba)

2.1. Postpozice a prvky vyvolavajici dojem rytmické Clenitosti vét

2.2. Stylistické figury

2.3. Negace tvotend pouze Castici pas, pouzivani zajmena on namisto nous
2.4. Neuplné véty

3. Kategorie morfologicka (tvaroslovi)

2.2.2 Analyza ¢asti romanu Cesta do hlubin noci

V kazdé ukazce jsou ciselné oznaCeny jevy, které budou poté rozebirany dle vyse

uvedenych kategorii.

2.2.2.1 Rozbor ¢. 1:

., Lui, notre colonel (1), savait peut-étre pourqoui ces deux gens-la tiraient, les Allemands

aussi peut-étre qu'ils savaient, mais, moi, vraiment,_je savais pas (2). Aussi loin que je

cherchais dans ma mémoire, je ne leur avais rien fait aux Allemands (3). J ‘avais toujours été
bien aimable et bien poli avec eux. Je les connaissais un peu les Allemands (4), j ‘avais méme
été a l’école chez eux, étant petit, aux environs de Hanovre. J avais parlé leur langue. C’était

alors une masse (5) de petits crétins gueulards (6) avec des veux pales et furtifs comme ceux

des loups (7). [... ] Mais de la a nous tirer (8) maintenant dans le coffret (9), sans méme venir

nous parler d’abord et en plein milieu de la route, il y avait de la marge et méme un abime.

Trop de différence(10)" .«

" CELINE, Louis- Ferdinand. Voyage au bout de la nuit. Paris : Denoél et Steele, 1933, s. 16.
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1. Kategorie lexikalni
1.1. Znaky hovorového jazyka
=V ptipadé€ 6 - ,.de petits crétins gueulards® - jak podstatné jméno crétins, tak pridavné
jméno gueulards patii do slovni zasoby hovorového jazyka. Doslovné to znamena
~mali urvani kreténi®“. Zaoralek ve svém piekladu pouzil obratu ,,banda urvanych

Kk .

2. Kategorie syntakticka
2.1. Postpozice
= Vpiipad¢ 1 se jedna o zesileni podmétu. Nejprve autor pouzije samostatné stojici
zajmeno 3. osoby singularu, poté carkami oddéli samotny podmét. Piesto u slovesa jiz
nestoji osobni zdjmeno i/ neboli i/ savait.
= V pifipadé 3 jde o predmét neptimy (COI), ktery je ale zastoupen dvojite. Podle
pravidel psaného projevu bychom vynechali zdjmeno leur vzhledem k tomu, Ze teprve
s ptectenim les Allemands se dovidame, koho autor mysli.
* Naproti tomu v ptipadé¢ 4, kde se jedna o pfedmét ptimy (COD), bychom vynechali /es
Allemands, jelikoz jsme byli jiz sezndmeni s tim, koho zdjmeno les nahrazuje
v predchozich vétach.
= V pfipadé 8 dochazi k ptehozeni slovosledu neboli inverzi. V bézné psané podobé by
autor pouzil obratu ,tirer a nous*. Avsak zde autor chce zdlraznit fakt, ze ,,se stiilelo

na nds*, proto tedy toto prehozeni.

2.2. Stylistické figury
= Hyperbola:
Ptipad 10 - ,,a nous tirer maintenant dans le coffret - v ptekladu znamena ,,st7ilet na
nas v truhlicce®, vyjadiuje hyperbolu. Popisujici situace se sice odehravaji na Sirokych
prostranstvich, nicméné autor mél v té chvili pocit uzkosti, ze at’ se pohne kamkoli,
hrozba smrti je vSudypfitomna. Zajimavé je, Ze v ¢eském prekladu J. Zaoralka tato

hyperbola nebyla zanechdna a celd véta byla pteloZzena: ,,Ale mezi tim a tuhletim

12 CELINE, Louis-Ferdinand. Cesta do hlubin noci. Ptel. Jaroslav Zaoralek. Brno : Atlantis, 1995, s. 15.
ISBN 80-7108-094-2.
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sttilenim bez jakékoli vystrahy a na vefejné cesté byl pfece jenom rozdil, ba hluboka

propast”.“
» Pfirovnani:

V této ukazce se vyskytuje jedno pfirovnani, a to v ptipadé 7 - ,,avec des yeux pdles et

furtifs comme ceux des loups*. Vyznamové chtél autor timto pfirovnanim popsat

némecké déti tak, jak mu pfipadaly, kdyz s nimi travil ¢as jako maly. Jeho pocit byl

spiSe negativni. Pfipadaly mu na jednu stranu nenapadné, ale na druhou stranu zI¢ a

svetepé. Podobné jako jsou vici v divoké ptirode.

2.3. Negace tvorena pouze ¢astici pas
= V ptipad¢ 2 byla vynechéna zaporna ¢astice ne. Tento jev je typickym pro hovorovou
fe¢ a u Célina se vyskytuje velice Casto. 1 v Metodické gramatice francouzstiny je

uveden piiklad ze Célina:

,V soucasné mluvené fe¢i mize byt ne vypousténo. Druhy prvek je tedy jedingym znakem
negace: Je veux pas venir (Nechci prijit). Spisovatelé, kteti ve svych dilech chtéji pouzit znaky
mluvené feci obCas ne vynechavaji: On ['aimait pas assez telle qu’elle était (Nemeli jsme ji

tolik radi takovou, jakad byla) (Céline).

»Dans 1'usage oral actuel, ne peut étre éffacé. L autre €lément constitue alors la seule marque

de la négation: Je veux pas venir. Quand ils mettent dans leurs écrtis des traits d’oralité,

certains écrivains omettent parfois ne: On ['aimait pas assez telle qu elle était (Céline)"*

2.4. Neuplna véta
» K podobné potiebé zesileni smyslu dochdzi i v pfipadé 10. Zde se setkavame
s neuplnou neboli eliptickou vétou, ktera ndm uzavira cely odstavec. Autor tim chtél
ve Ctenafi vzbudit napéti, které sdm pocitoval. Piesto ze je zde vynechéano sloveso,
jsme z kontextu schopni odvodit jeji smysl. Jak se docteme v Metodické gramatice

francouzstiny:

»V piipad¢, Zze ve véte chybi slovesnda forma a ostatni znaky urCujici Cas, temporalnost
neslovesné véty se urCuje vzhledem k ptitomnosti mluvéiho, nebot je silngji zavisla na

jednotlivé situaci, ktera je nezbytna k urceni jeji vypovidajici hodnoty.*

13714:

Ibid., s. 15.
' RIEGEL, Martin. Grammaire méthodique du frangais. Paris : Editions PUF, 2009, s. 708.
ISBN 978-2-13-055984-9.
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,En 1’abscence de forme verbale et d’autres termes portant des indications temporelles, la
temporalité de la phrase non verbale est repérée par défaut par rapport au présent du locuteur,
car elle dépend plus fortement de la situation particuliére, qui est nécessaire pour lui donner sa

’ . . 15
valeur énonciative .

2.2.2.2 Rozbor ¢. 2:

,,De le voir ainsi cet ignoble cavalier (1) dans une tenue aussi peu réglementaire, et tout

foirant d’émotion (2), ¢a (3) le courrougait fort notre colonel (4). Il n’aimait pas cela du tout

la peur (5). C’était évident. Et puis ce casque a la main surtout (6), comme un chapeau melon

(7), achevait de faire joliment mal (8) dans notre régiment d’attaque, un régiment qui

s ‘élancait dans la guerre (9) . Il;p avait ['air de la;; saluer lui;y (10), ce cavalier a pied, la

guerre;; (11), en entrant'®!

1. Kategorie lexikalni
1.1. Znaky hovorového jazyka

=V ptipad¢ 2 Céline pouzil vulgarismu - sloveso foirer doslova znamena podelat se.

* V piipadé 6 se vyskytuji hned dva typické znaky hovorového jazyka. Prvnim je ,.et
puis®. V psané podob¢ jazyka se jen malo kdy setkdvame se spojkou ef na zacatku
veéty. Druhym je celkova konstrukce véty. Ptirovnani ,,comme un chapeau melon*
rozdéluje podmét ce casque a ptisudek achevait. V psané podobé bychom pouzili
zdjmena i/, proto aby sloveso nestdlo samostatné. Takto se autor pfiblizuje

hovorovému zptisobu mluvy.

2. Kategorie syntakticka
2.1. Postpozice
* YV piipadé 1 se jednad opét o anomalii tykajici se pfitomnosti jak podstatného jména,
tak zajmena, které ho obycejné nahrazuje. Le zde vyjadiuje pfedmét pfimy (COD) ke

slovesu voir a zdlraznuje tak nominalni skupinu ,,cet ignoble cavlier*.

P Ibid., s. 764.
' CELINE, L.-F. Op. cit., s. 22.
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K té¢ samé situaci dochazi 1 v pfipadé¢ 4, kdy se zajmeno le vztahuje ke slovesu
courroucer, jakoZ jeho predmét pfimy (COD). AZ nasledné se dozvidame, ze toto

z4jmeno le se vztahuje ke spojeni notre colonel.

V piipad€ 5 jde o totéz, jen s tim rozdilem, Ze autor zde tentokrat pouzil neurcité

zajmeno cela, které v postpozici nahrazuje nominalni skupinu /la peur.

K nejzajimavéjsi situaci této ukazky se dostdvame v piipad€é 10. Podmétem véty je ,,ce
cavalier a pied*. Tento podmét je ale na zacatku vyjadien osobnim zdjmenem i/. Tedy
opét dochazi k postpozici podmétu. Nesmime ale jeSté opomenout zajmeno [ui, které
se také vztahuje k podmétu ,,ce cavalier a pied* a zduraziuje ho jesté pfed samotnym
vyjaddfenim podmétu v nomindlni skupiné. Je tedy dualezité zminit, Ze se nejedna o

zajmeno nahrazujici pfedmét nepiimy, ale o zdlraziujici samostatné zajmeno.

V té samé vété dochazi k ptipadu 11, kde se naopak jednd o pfedmét, a to piimy
(COD). Zijmeno la nahrazuje nomindlni skupinu la guerre, kterd stoji az za

podmétem v postpozici.

2.2. Stylistické figury

Hyperbola:

V této ukazce ji nalezneme v ptipade 9 - ,,un régiment qui s élancait dans la guerre® -
tato figura vyjadiuje silnou nadsézku, v tomto piipad¢ az ironii. Autor tim konstatoval
absurditu valky, kde jsou vojaci a vSichni zGc¢astnéni sice pfivadéni do euforie, ale ne
diky svému odhodléni, ale spise kviili strachu z toho, co se kolem nich d¢je.
Pfirovnani:

V ptipad¢€ 7 se setkavame s dalSim pfirovnanim - ,,un casque a la main surtout, comme
un chapeau melon. Céline jim popisuje pfichoziho vojdka jako osobu, ktera valku
nebere dostateéné vazné. Vojak je zde popsan jako osoba, ktera si vysla s bufinkou na
prochéazku, a ne jako muz bojujici ve valce.

Oxymoron:

V této ukazce se jesté setkdvame s jednim oxymoronem, a to v ptipad¢ 8 - ,joliment

mal“. Autor chtél opét vyjadrit a zesilit absurditu valky.
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3. Kategorie morfologicka

* DalSim znakem hovorového jazyka je zdjmeno ¢a, které se v Célinové dile vyskytuje
velice Casto - vnasi ukdzce se jednd o ptipad 3. Tvar ¢a patii do hovorové
francouzitiny, kde nahrazuje cela'’. Zvlastni ovsem je, Ze hned v nasledujici v&te

autor pouzije psanou podobu tohoto zajmena, tedy zdjmeno cela.

2.2.2.3 Rozbor ¢ 3:

,Ca (1) se remarque bien comment que ¢a briile un village (2), méme a vingt kilometres.

C’était gai. Un petit hameau (3) de rien du tout qu’on apercevrait méme pendant la journée,

au fond d’une moche petite campagne (4), eh bien (5), on_a pas idée (6) la nuit, quand il

brile, de l’effet qu'il peut faire! On dirait Notre-Dame (7)! Ca (8) dure bien toute une nuit a

briiler un village, méme un petit, a la fin on dirait une fleur énorme, puis, rien qu un bouton,

puis plus rien(9)'* .«

1. Kategorie lexikalni
1.1. Znaky hovorového jazyka
» Vpiipadech 3 a 4 se jednd o vyrazy hovorového jazyka. Slovo hameau (dédina)
pochazi z némeckého slova haim znamenajiciho malé vesni¢ka. Definice podle Petit
Robert zni: ,,Petit groupe de maisons situées a l’écart d'un village, et ne formant pas
une commune".« U dalsiho piipadu, tedy &isla 4, je slovo moche, tedy hovorovy
vyraz. Je zajimavé, ze pivodem také pochéazi z némciny, a to ze slova mokka neboli

masse informe.

» Zasadnim znakem pro hovorovou mluvu zde pouzitou v autorském vypravéni, je
ptipad 5 - eh bien. Je to typicka vsuvka v hovoru, v ¢estiné ekvivalentnimu no, ktera

byla pouzita i v Zaoralkové piekladu z roku 1933.

7 HENDRICH, Josef; RADINA, Otomar; TLASKAL, Jaromir. Francouzskd mluvnice. Plzeti : Fraus, 2001, s.
289. ISBN 80-7238-064-8.

'8 CELINE, L.-F. Op. cit., s. 38.

' Mal4 skupina domi situovanych stranou od mésta, kterd netvoii obec. - ROBERT, Paul, et al. Le Robert
Quotidien. Paris : LE ROBERT, 1996, s. 908. ISBN 2-85036-186-0.
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2. Kategorie syntakticka
2.1. Postpozice
» K postpozici podmétu dochazi v ptipadé 2, kde zdjmeno ¢a nahrazuje podmét un

village, ktery stoji az za prisudkem briile.

2.2. Stylistické figury

* Metafora:
Metafora popisujici jednotlivé faze, do kterych se postupné dostava hofici ves, je
vyjadiena v ptipad¢ 9 - ,,une fleur énorme, puis, rien qu 'un bouton, puis plus rien*.
Autor zde tyto faze pfirovnava ke kvéting, kterd ale prochédzi opa¢nym vyvojem nez ta,
se kterou se setkdvame v piirod¢ - tedy od uplného rozkvétu ptes poupé k uplnému
prvopocatku.

* Pfirovnani
Ptipad 6 - ,,Notre-Dame* - ptedstavuje ptirovnani hotici vesnice k velikosti a vaznosti
katedraly Panny Marie, ktera je osvicena a zafi nevinnosti. Do Cestiny Zaoralek celou

vétu pielozil: ,,Rekl bys, Ze tam zapalili katedralu®®!«

2.3 Negace
* Pozornost bychom m¢éli vénovat i obratu ,,on a pas idée” v piipadé 6. Byla zde
vypusténa zaporna castice ne, coz, jak uz jsme zminili, je typické pro hovorovou
francouzstinu. Navic u pfedmétu idée chybi jakykoli €len. V tomto piipadé by zde
meéla byt jesté predlozka de, jelikoz se jednd o predmétové sloveso vyjadiujici

naprosty zapor”'.
3. Kategorie morfologicka

* V této ukdzce jsou opét uvedeny zdjmena v podobé ¢a, jakoZto typickd zdjmena pro

hovorovou fec, a to tfikrat. Ve vsech tiech ptipadech jsou v pozici podmétu.

*» CELINE, L-F. Op. cit., s. 31.
> HENDRICH, Josef; RADINA, Otomar; TLASKAL, Jaromir. Op. cit., s. 213.
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2.2.3 Analyza pieloZenych pasazi z Rozhovorii s profesorem Y

2.2.3.1 Komentai k 1. ukazce:

Tato ukéazka nés pfivadi vroménu do momentu, ve kterém Céline silné kritizuje
soudobou konzumni spolecnost. Hned na zacatku Colonel navrhuje, aby se jejich rozhovor
pfesunul na filozofickou Urovenn a aby zacali mluvit o mutacich vyvoje skrze transformaci
« sama sebe ». Céline tento navrh sice zaregistruje, ale jako by se mu snazil vyhnout, odpovi
Colonelovi, ze nema zadne ideje, a pokracuje ve své kritice. Mladez je podle né¢j v neustalém
podruci téch, kteti ji jen vyuzivaji pro své vlastni potfeby, a to zejména ke kraceni dlouhych
chvil na terasach kavaren. Céline se stavi proti filozofiim, které dokonce nazyva pasdky a
ktefi namisto pomoci nastupujici generaci ji radéji predhazuji myslenky bez hlubsiho smyslu.
Célinovy vykiiky nepatii mezi ty, které by néas zavalovaly; jsou to vyktiky, které se snazi
nalézt podzemni svét plny slitovani. Jedind moznost, jak lidi pfinutit k tomu, aby se slitovali,

je dat jim pocitit hriizu z toho, &im se sami stali**.

Co se tyce lexikalni stranky, mizeme fici, Zze se v celém textu objevuje mnoho
hovorovych vyrazl, argotu i n€kolik neologismt. V této ukédzce je na fadku 7 do otazky

»qu ‘est-ce que vous diriez alors* (,,co byste tedy fekl*) vloZzeno pfislovce alors (tedy), které

je znakem hovorové refi, prestoze je v této vété pouzit kondicional pritomného Casu ve
slovese vous diriez (fekl byste), ktery by mohl naznacovat jednu z madla situaci pouziti
knizniho zplsobu jazyka - zvlasté kdyz se v celé knize objevuje velmi sporadicky. Dalsi
hovorové znaky se v tomto textu nachdzeji na tadcich: 11 - ,j ai pas d’idées moi!** (,,nemam
zadné ideje!*) - zde jde o zdiraznéni podmétu je (ja), které ale v Cestin€ nevyuzivame; 14 -

»ils esbrouffent la jeunesse avec!* (,,omracuji s tim mladez!*); 14 - ,ils la maquereautent*

(,,zneuzivaji ji*). Na tadcich 20 - 22 byly pouzity tyto hovorové vyrazy: podstatna jména les
farceurs (komici) a la gueule (huba, ksicht), slovesa s époumoner (vykticCet si plice), bicher

(byt radosti bez sebe) a bouffer (zhltnout, sezrat). Na fadku 27-28 se objevuje ustalené spojeni

* Les cris qu’il jette ne sont pas les cris qui accablent; ce sont, secrétement, des cris qui tentent de trouver le
monde souterrain de la pitié. La seule chance de contraindre les hommes a se prendre piti€, ¢’est de leur inspirer
I'horreur de ce qu’ils sont devenus. - VANDROME,Pol. Op. cit., s. 32.
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v duchu argotu bourrer la caisse (mystifikovat, lhat). Na fadku 4 nalezneme sloveso

déconner (zvanit, kecat), které se fadi mezi vulgarismy.

Dale bychom méli okomentovat i Célinovy nékolikrat se ménici tvary podstatnych
kterymi se autor snazil o zachyceni akustické podoby slov, bychom mohli zatadit mezi
neologismy. Témito vyrazy chtél autor zdaraznit lehkovdZnost mlad¢ generace, kterad

neuvazuje sama za sebe a jen pasivné piijima to, co ji je predkladano.

Po strance syntaktické zde nachdzime fadu postpozic subjektu, a to napiiklad na
radcich: 13 — ,c’est leur industrie les idées” (,.tyhle ideje, to je jejich femeslo®); 15 — ,, s'ils

['ont commode donc les maquereaux (,,pasaci ji omracuji); 21 — ,.si elle s époumone, la

jeunesse’ (,,kdyz se mladez vykii¢i®); 22 — ,ils savent ce qu'il lui faut, les maquereaux‘

(,,paséaci dobte veédi, co potfebuje™). V romanu obecné plati, ze kazda postpozice by méla

vytvaret autonomii jednotlivych vétnych dvojic.

Mezi dalsi jevy spadajici pod kategorii syntaktickou patii i typicky znak pro Célinovu
negaci, a to vynechavani zaporné ¢astice ne, jakozto prvek objevujici se bézné v hovorové
feci. V této ukdzce se s nim setkdme na fadcich: 3 - ,, ayez pas peur® (,neméjte strach®);
4 — ,oubliez pas* (,,nezapomeiite); 11 — ,, j'ai pas d’idées moi“ (,nemam zadné ideje*);
20 — ,,aussi, voyez tous les farceurs pas arréter de faire jouou avec la jeunesse* (,,nebo se

podivejte na vSechny ty komedianty, ktefi si s mladeZzi nepiestanou jen pohravat®).

2.2.3.2 Komentdi k 2. ukazce:

V této ukazce Céline rozebird situaci romanu, jehoz vliv se témé&f ztraci v porovnani
s filmovou tvorbou, ktera naopak zacina tehdejsi kultufe v mnoha smérech dominovat. Je to
obdobi, ve kterém se na platnech kin objevuji prvni filmy velikédni jako naptiklad Ingmara
Bergmana, pozdéji Federica Felliniho ¢i Piera Paola Pasoliniho. Podle Célina je film pro takto
konzumni spole¢nost daleko pftijatelngjsi, nepozaduje totiz po svém klientovi pfili§ Casu ani
védomosti. Role autori romdnu se méni spiSe vroli scéndristl. Romanopisci se tedy
ptizptsobuji soudobym trendiim a kvalita jejich romana silné upada. Nicméné velkou ¢ast
viny na této situaci ptisuzuje Céline elité, kterd by méla jit ostatnim piikladem, ale ani ta neni

schopna ¢ist jiné nez chromo romény. Piedev§im se jednd o ztratu emoci v uméleckém dile.
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Céline zastava nazor, ze emoce lze zachytit pouze vzpominkou na mluveny jazyk,
¢ehoZz mize dosdhnout pouze romén ale ne film. V zavéru ukazky Céline zmifluje své
pfesvédéeni nejen o originalité svého stylu plného emoci, ale zejména o nutnosti tento styl

rozvijet, ptizpisobit se soudobému ¢tenafi, ale ne na ukor kvality literarniho dila.

Lexikalni strdnka se 1 v této ukdzce pohybuje na silné¢ hovorové Urovni. Mezi
hovorové znaky zde zaradime vyrazy na fadku 1 — ,,Vous étes tellement abruti Proffeseur Y
que faut tout vous expliquer!* (,,Vy jste tak zabednény, Profesore Y, Ze se vdm musi vSechno
vysvétlovat!*), kde je pouzito hovorové podstatné jméno abruti (tupy, zabednény) a po spojce
que (ze) je zcela vynechan podmét neurcitého zdjmena i/ (on) jakozto dalsiho typického znaku
hovorové feci. Dals$i hovorové znaky nalezneme na fadcich: 6 - ,,Parce que leurs romans, tous
leurs romans gagneraient beaucoup, [...]* (,,Protoze jejich romanim, vSem jejich romanim
by jedin¢ pomohlo, [...]*) - dle pravidel spisovného jazyka by véta neméla zacinat spojkou
parce que (protoze); 12 — , .ce pauvre peigne-cul (,,tenhle spisovatelsky otrava®); 15 — ,,Que
reste-t-il au romancier, alors, selon vous?* (,,Co tedy podle Vas romanopisci zbyva?*); 19 —

wsurtout tenez, aux cabinets!* (,,hlavné na zachodech!*); 23 — , Dites donc, une sacrée

(13

clientéle!...” (,,To je tedy poZehnand klientela!...); 25 — | mais dites, Professeur Y!* (,ale

podivejte se, Profesore Y!*).

I vtéto ukdzce je syntaktickd skladba vét siln€¢ origindlni. K postpozici subjektu
dochazi na tadcich 25 - ,elle est morphinée de la Radio, cette clintéle!* (,takhle klientela je
zdrogovana Radiem!*); 30 - ,.elle lit aussi qu aux cabinets [ élite, [...]* (,,elita ¢te taky jen na

zachodech, [...]%); 42 - ,.elle est hystérique la masse! (,,masa je hystericka!*).

Ani zde se autor nevyhl tvoFeni zaporu pouze pomoci ¢astice pas. Jedna se o véty na
tadcich: 13 - il est pas de taille!** (,,nema na to!*); 16 - ,.celle qui lit méme pas le journal...*
(,,takova, ktera necte ani noviny...“); 29 - . [’élite a pas le temps d’étre lyrique, [...]* (,,elita
nema Cas na to, aby byla lyricka, [...]); 31 - ,,en somme le roman lyrique paye pas...
(,,zkratka lyricky roman se nevyplaci...”); 33 - ,je parle pas au pour, Professeur Y!*
(,,nevyjadiuji se pro, Profesore Y*); etc. Nicméné bychom méli upozornit na fakt, Ze na rozdil
od predchozi ukazky se Castice ne v této vyskytuje o néco castéji, a to vétSinou ve chvilich,
kdy Céline dodava svym slovim na dilezitosti. Napiiklad na tadku 2-3 - ,/les écrivains
d’aujourd hui ne savent pas encore que le cinéma existe!** (,,soucasni spisovatelé jesté nevédi,

ze film existuje!*).
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2.2.3.3 Komentai k 3. ukazce:

Treti ukdzkou se nam vyjasiiuje, jaky postoj Céline zaujima ke svému stylu a
predevsim ke své technice. Velky diiraz klade na tzv. ,,zdkon zanru®, tedy na ,,lyricky zdkon®,
ve kterém hlavni roli hraje autorovo vlastni ja. Céline tvrdi, Ze proto, aby zaujal ¢tenate, je
pfitomnost autorova ja nevyhnutelna. Colonel mu sice toto vSudypritomné ja vycita a oponuje
tim, Ze by se prave kvili nému ¢tendi mohl citit nevtazeny do déje. Céline na to dodava, ze
ani pro spisovatele to neni nic jednoduchého a nejradé¢ji by se mu kazdy vyhnul, ale v dile ho

je potieba.

Ve druhé c¢asti ukazky se jejich rozhovor piesouvd k otdzce argotu a roli jeho
pfitomnosti v dile. Céline upozoriiuje na to, Zze umét vhodné a pfiméfené uZzivat argotu
vyzaduje velky um, nebot je velmi obtizné udrzet ¢tendfovu pozornost pii Cteni takto
neobvyklého textu. Ke konci ukdzky Céline ptirovnava svij cil k tomu, co méla jiz Markyza
de Sévigné, tedy aby se o textu mluvilo, aby vyvolaval pohorSeni a zaroven zaujal i

nejnarocnéjsi Ctenare.

Lexikalni stranka i zde zGstdva na hovorové drovni. Mezi jeji znaky patii nékolik
do vét vlozenych pfislovci a citoslovci, které se vyskytuji pouze v mluvené feci jako
naptiklad na tadcich: 9 - ,,a quoi vous sert alors ce « je »“ (,,k Cemu vam tedy je tohle « ja »);
16 - ,,Et pourquoi donc?* (,,A proc¢ tedy?*); 22 - ,,0h! pas du tout!” (,,0! vibec ne!*); 25 - ,,0h
non!* (,,6 ne!*); 27 - ,.eh bien* (,,j0*); 70 - ,,Mais c est vous dites donc Colone!* (,,Ale to jste
byl tedy vy, Coloneli!®); etc. Na fadku 43 Céline uzivd hovorové podstatné jméno gaffe
(bacha), které nasleduje po jeho synonymu attention (pozor). Radek 47 za&ina spojkou parce
que (protoze), ktera se ve spisovné francouzsting€ - jako uz jsme si jednou uvedli ve druhé
ukazce - na zacatku slova nepouziva. V textu nalezneme nasledujici ptiklady hovorovych
vyrazl: f. 13 - ,Sacré loi* (,,Sakramentsky zakon®); t. 52 - ,la guele emportée* (,,huba
vztekla™). Uvedeme i ptiklad argotu, a to na fadku 56 - ,fenez: prenez une lettre en jars du
détenu a sa gagneuse* (,,vemte si: vezméte dopis v zargonu veézni, ktery pise své kurvicce®).
Mezi vulgarismy v textu patii vyrazy jako na fadcich: 7-8 - ,je le recouvre toujours
entierement, trés précautionneusement de merde!* (,,pokazdé ho Uplné¢ schovam, opatrné na
n¢j nakydam hnij!®); 24 - « Je » a la merde et « détaché »?..“ (,,« ja » na nic a
« s odstupem »?...); 67-68 - ,votre brouet est con!... y en a trop?... encore plus con!...)

(,,vase Slichta je odpornd!... je ho moc?...tim je to odporngjsi!...*).
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Vzhledem k tomu ze jsme si v pfedchazejicich dvou ukazkach uvedli dostate¢ny pocet
ptikladii zajimavych po syntaktické strance, zminime nyni jen né€kolik ptikladii, abychom

potvrdili, ze ani tato ukazka neni vyjimkou specificnosti Célinova uzivani syntaxe.

Na tadku 52 dochazi opét k postpozici subjektu: il retourne aux chromos votre
lecteur! (,,Ctendr se vrati ke kyc¢tim!“). V neposledni fad¢ se i zde setkdvame s vynechanim
zaporného ne jako naptiklad na tadku 34: ,,/la tyrannie de leur « je »... leur « je » les ravit
pas, je vous jure!...* (,tyranie jejich « ja »... jejich « ja » jim radost rozhodné€ ned¢la, to vam

ptfisaham!...*).

2.2.3.4 Obecny komentdr k ukdazkdam

Célinova poetika byla nejlépe shrnuta v Rozhovorech s profesorem Y, které bychom
mohli povazovat za jednu z nejsvébytnéjsich studii moderni literatury. Uved’'me si nyni, jaké

zavery vyplyvaji z nasich komentéit a jaké zajimavosti v nich jesté nebyly zminény.

V jednotlivych analyzach jsme se prozatim nezabyvali parataxi neboli souiradnosti
vét v Célinové dile. PfedevSim v Rozhovorech, jakoz 1 v jinych pamfletech, Céline uziva
parataxe jako prostfedku k co nejvetsi uspote subordinace a koordinace nékolika vétnych
¢lentl, coz je ostatné typické pro mluveny jazyk. Radéji informace rozdé¢li, akumuluje za
sebou velké mnozstvi kratkych vét, které na prvni pohled nemusi davat zadnou logickou
vazbu. Castokrat se setkdvame i spasdzemi kratkych vét, ve kterych se opakuje stejny

podmét, tedy stejné osobni z4jmeno, coz vyvolava efekt anafory. Pro znazornéni uvedeme

nékolik piikladi:

Ukazka 1.: 1. 18-20 - ,,[..] qu'on leur balance, qu’ils courent apres! ils se précipitent, ils
aboyent, ils perdent leur temps, c’est le principal!...* (,,[..] které se jim hazi, pro které pak
behaji! pfizenou se, zast¢kaji, a ztraceji cas, o to hlavné jde!...).

Ukazka 2.: t. 29-31 - [ ¢lite a pas le temps d’étre lyrique, elle roule, elle bouge, elle grossit
du pot, elle pete, elle rote... et elle repart!... elle lit aussi qu’'aux cabinets [’'élite, elle
comprend aussi que le chromo...”“ (,elita nema Cas na to, aby byla lyrickd, pfizene se,
nadlabne se, tloustne rovnou z hrnce, prdi, krkd... a zas odejde!... elita ¢te taky jen na

zachodech, taky rozumi jen kyctim...*).
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Ukazka 3.: t. 22 - s trichent!... ils font semblant d’étre détachées, ils le sont pas...*

(,,Podvadéji!... vypadaji, Ze maji odstup, ale nemaji...«).

Mezi dalsi stylistické prostiedky v textu patii nasledujici ptiklady:

= anafora

Ukézka 1.: 1. 11 - et je ne trouve rien de plus vulgare, de plus commun, de plus dégotitant
Ukazka 1.: . 24-25 - | plus que c’est creux, plus la jeunesse avale tout! bouffe tout! tout ce
quelle trouve dans les bouts de bois creux...des idéads* (,,¢im vic je to o ni¢em, tim vic to
mléadez hlta! Zere vSechno! vSechno, co najde v téch dutych klaccich...idé¢je®) - v této replice
nalezneme nékolik stylistickych figur najednou, a to jednak epanastrofu (fouf), jednak
prirovnani. Céline ptirovnava duté klacky k idejim, které filozofové a elita nabizeji mladé
generaci. V neposledni fadé¢ bychom zde mohli mluvit o tautologii (/a jeunesse avale tout!

bouffe tout!).

= metafora

Ukazka 1.: t. 20-21 - ,aussi, voyez tous les farceurs pas arréter de faire joujou avec la
jeunesse... de lui lancer plein de bouts de bois creux, philosophiques...* (,,nebo se podivejte
na vSechny ty komedianty, ktefi si s mladezi nepfestavaji pohravat... hazet ji plno dutych
filosofickych klackii...*) - v této metafore Céline popisuje pomoci dutych filozofickych klackii
myslenky a nazory, které jsou predkladany nove nastupujici generaci.

Ukazka 3.: 1. 50-51 - ,,- Eh bien! Colonel, retenez ¢a: piment admirable que l'argot!... mais
un repas entier de piment vous fait qu'un méchant déjeuner!* (,,No tak! Coloneli, zapamatujte
si tohle: argot je uzasné koteni!... ale jidlo, které pali pfilis, Vam obéd leda znepiijemni!*) -

zde je vyznam argotu vyjadien skrze vnéj$i podobnosti kofeni, které mtze jidlo ozvIlastnit.

* prirovnani

Ukazka 1.: 1. 18 - ,,la jeunesse aime ['imposture comme les jeunes chiens aiment les bouts de
bois, soi-disant os, qu'on leur balance, qu’ils courent apres!* (,mladez se rada nechava
klamat stejné, jako mladi psi maji radi klacky, takzvané kosti, které se jim hazi, pro které pak

behaji!“) - mladez je zde pfirovnana k mladym, naivnim pstim.
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Ukéazka 2.: t. 53 - ,d'une toute petite invention... pratique!... comme le bouton de col a
bascule... comme le pignon double pour vélo..“ (,jednoho zcela malého objevu...
uzite¢ného!... jako houpajici se knoflik u limce... jako paté kolo u vozu...*) - Céline zde
posuzuje svij objev jako néco sice na prvni pohled zbyte¢ného, nicméné z celkového

vvvvvv

elementu v tomto dile.

= antiteze

Ukazka 3.: t. 29-30 - ,,Votre cher « nombril centre du monde »... votre insupportable « moi »
perpétuel... embéte joliment votre lecteur!...“ (,,Ze V&3 drahy « pupek svéta »... vase
netnosné vécné « ja »... pékné vaseho cCtenare Stve!..*) - tato antiteze je postaven na
protichidnosti velikosti pupku, ktery patii autorovi a pojeti celého svéta, ktery by chtél

zachytit a oslovit.

= oXymoron

Ukézka 5.: 1. 2 - ,,j'embarque tout mon monde dans le métro, pardon!... (,,beru cely sviij svét
do metra, co vic!...”“) - oxymoron zde tvoii pfedstava pteneseni déje celého svéta do jednoho

metra.
= gradace

Ukéazka 2.: f. 3-4 - ,et que le cinéma a rendu leur fagon d’écrire ridicule et inutile...
peéroreuse et vaine!...) (,,a Ze film jejich psani udélal sméSnym a nepotiebnym... ukecanym a
zbyte¢nym!...”) - v této replice mizeme také nalézt synekdochu - nebyl to film, kdo ud¢lal
jejich psani smésnym, ale lidé, kteti se na tvorbé filmu podili.

Ukazka 2.: t. 6-7 - ,,Parce que leurs romans, tous leurs romans gagneraient beaucoup,

gagneraient tout, a étre repris par un cinéaste...”) (,,Protoze jejich romantim, vSem jejich

romandm by jedin¢ pomohlo, by nejvice pomohlo, kdyby je natocil néjaky filmat...*).
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" enumerace

Ukazka 2.: 1. 8-11 - ,,le cinéma a pour lui tout ce qui manque a leurs romans: le mouvement,
les paysages, le pittoresque, les belles poupées, a poil, sans poil, les Tarzan, les éphébes, les
lions, les jeux du Cirque a s'v méprendre! les jeux de boudoir a s'en damner! la
psychologie! ... les crimes a la veux-tu voila! ... des orgies de voyages!*) (,,film mé v sob¢ vse,
co v romanech chybi: pohyb, krajiny, malebnost, libezné panenky, nahé, bez vlast, Tarzany,
jinochy, lvy, Cirkusové hry k nerozeznani! hry budoarti, ve kterych se zatracuji duse!...
psychologii!... zlo€iny a la ty-chces-tak-pojd’!... cestovatelské orgie!*).

Ukazka 2.: t. 36-39 - ,.en dépit de tous les battages, des milliards de publicité, des milliers de
plus en plus gros plans... de cils qu'ont des un meétre de long!... de soupirs, sourires, sanglots,
qu'on peut pas réver davantage, le cinéma reste tout au toc, mécanique, tout froid...“ (,,1 pres
vSechen humbuk, miliardy reklam, tisice ¢im dal tim vétSich detailt... fasy dlouhé jeden
metr!... povzdechy, usmévy, vzlyky, po kterych vice uz ani touzit nemtizeme, film zlstava
brakem, mechanickym, chladnym...”) - v této replice mizeme také poukazat na aliteraci ve

slovech de soupirs, sourires, sanglots.

= aliterace

Ukazka 1.:1. 1 -,, All... alors!... Al!... allons - y!* (,,P!... potom!.. Po!... Pojd'me na to!*).

= hyperbola

Ukazka 2.: . 16 - ,Toute la masse des débiles mentaux...“ (,,Celd masa debilnich
mentald...*).

Ukézka 2.: ¥. 36-38 - ,,en dépit de tous les battages, des milliards de publicité, des milliers de
plus en plus gros plans... de cils qu'ont des un metre de long!...“ (,,1 pres vSechen humbuk,

miliardy reklam, tisice ¢im dal tim vétSich detaild... fasy dlouhé jeden metr!...).

Pokud mluvime o soutadnosti vét, méli bychom se zminit i o Célinov€ originlnim
pojeti poradku slov ve vété. Jak jsme si jiz ukazali, v naSich ukdzkach se cCastokrat
setkavame s postpozici subjektu. Nyni si uvedeme ptipady, kde se nejedna o postpozici
vétného podmétu, ale ve kterych je vétna dvojice oddélena od vétného Clenu, na kterém

zavisi:
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Ukézka 1.: 1. 22-23 - jils savent ce qu il lui faut, les maqueraux! des idéas!* - pouziti pfimého
pfedmétu des idéds (ideje) v samostatném syntagmatu bez slovesa falloir, ke kterému se vaze.
Ukazka 1.: . 28 - ,,vous en vivez vous, de la jeunesse! si vous l'adorez la jeunesse!...”) (,,vy z
mladeze zijete! zboznujete-li mladez!...*).

Ukéazka 3.: 1. 3 - ,,vous y tenez a votre invention, hein!* (,,zakladate si na svém objevu, co!*) -
apozice z4jmena y, ve francouzstin€ tzv. pronom personnel complément, nahrazujici predmeét
nepiimy votre invention (vas$ objev) ke slovesu tenir a quelque chose (zakladat si na nécem).
Ukazka 4.: t. 10-12 - ,,Expres Profilés!... spécial! je les lui fausse ses rails au métro, moi!
J'avoue!... ses rails rigides!... je leur en fous un coup!... il en faut plus!... ses phrases bien
filées... il en faut plus!... son style, nous dirons!...*“ (,,Ivarovany expres!... specidl!... Ja mu
zkiivim ty koleje v metru! to vdm piisaham!... tyhle neohebné koleje! j& jim dam!... chtélo by

toho vic!... jeho véty pékné polozeny... chtélo by toho vic!... jeho styl, fekneme!...).

Mimo jiné bychom mohli zminit i Célinovo neobvyklé uziti ¢leni, ve francouzstiné
tzv. déterminants. Tam, kde je jejich uziti vyzadovano tradicnimi gramatickymi normami, se
jim Céline vyhyba, naptiklad ve vétach:

Ukazka 2.: t. 40 - ,,il est infirme de |'émotion... monstre infirme!...“ (,,na emoce je chory...
choré monstrum!...*) - pted touto adjektivni syntagmou by se dle gramatickych pravidel m¢l
uzivat neurcity Clen, tedy un monstre infirme.

Ukazka 2.: t. 38 - ,,de soupirs, sourires, sanglots* - v této replice, kde — jak uz jsme uvedli —
se schazi stylistické figury jako je aliterace a enumerace, Céline vynechava cleny pred
podstatnymi jmény sourires (Asmevy) a sanglots (vzlyky).

Ukézka 3.: 1. 40 - ,,l'argot est un langage de haine [...]* (,,argot je jazykem nenavisti [...]*) -
podle tradi¢nich pravidel chybi ¢len ur€ity pfed podstatnym jménem haine (nendvist), tedy un

langage de la haine.

Na samostatnou praci by vystacilo téma elipsy v Célinové tvorbé jako jeden z dalSich
typickych hovorovych prvki. Pod terminem elipsa se ve francouzstine skryva nékolik
vyznamu. Elipsa, v ¢estin€ jinak feceno vypustka, se obecné pouziva tam, kde i po vynechani
nekterych vétnych cClent vyplyva smysl z kontextu. Naptiklad pokud na otazku v kolik
odjizdite, tazajici odpovi ve t7i, vétné Cleny my odjizdime, mohou byt vynechany, aniz by

véta pozbyla smyslu, coz jak uz jsme zminili, je Casty jev v mluvené feci. U Célina mezi
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nejcastéjsi elipsy patfi mnohokrat zminované vynechéni zdporné Castice ne pii tvofeni negace

¢1 vynechavani podmétu ve vété. Abychom uvedli ptiklad také z naseho textu:

Ukazka 3.: 1. 32-33 - ,,oui, je rougis: je rougis pour vous!... qu'un homme de votre érudition!
ait jamais compris que le drame de tous les lyriques, rigolos ou tristes, c’est leur « je »
partout!...* (,,ano, ¢ervenam: Cervendm se za vas!... muz vasi erudice! by nikdy nepochopil,
ze pro vSechny lyriky, veselé nebo smutné lidi je nejvetsi tragédii jejich vSudyptitomné

«Ja»l..o).

Castym jevem, se kterym se mizeme setkat v Célinové dile, jsou mimo jiné i
nominalni véty ménici plivodni vlastnosti vétnych ¢lend. Nékteré z nich umoznuji zkracovani
vét bud’ diky sponé nebo diky tzv. présentativu - uvadéji novy predikat a jsou syntakticky
naprosto samostatné vzhledem k jejich kontextu®. Le présentatif ve francouzting oznaduje
slova a vyrazy, které slouzi k popisu nékoho ¢i nékoho a k jejich zarazeni do situace. Slovni
spojeni jako c‘est (to je), voila (tam je, tady je), il y a (zde je) jsou jeho ptikladem a v naSem
textu se jedna o nasledujici pripady:

Ukazka 1.: 1. 13 - ,,c ‘est leur industrie les idées!... (,,to je jejich femeslo, tyhle ideje!...).
Ukézka 2.: 1. 31 - ,,en somme le roman lyrique paye pas... voila ['évidence!* (,,prosté lyricky
roman se nevyplaci... tak je to tedy!*).

Ukazka 3.: 1. 24 - ,,« Je » a la merde et « détaché »?... C’est la formule?...* (,,« J& » na nic a
« s odstupem »?... To je vas recept na uspéch?...”).

Ukézka 3.: 1. 31 - ,,Voila qui est carrément dit!...* (,,Konecn¢ néco fecCeno na rovinu!...).
Ukézka 4.: f. 5-6 - ,,y a plus eu de nageurs «a la brasse» une fois le crawl découvert!... y a
plus eu de «jour d'ateliery possible!... (,,kdo by plaval « prsa » potom, co se jednou nauci
kraula!... uz nejde ud¢lat « jednodenni dilnu »!...%).

(13

Ukézka 5.: 1. 1 - ,la vérité!... voilal... alors?... j hésite pas moi!... (,,pravda!...tady ji mame!

takze?... nevaham!...).

 Certaines d’entre elles font tout d"abord 1’économie soit de la copule, soit du présentatif. Elles introduisent un
nouveau prédicat et sont syntaxiquement parfaitement autonomes par rapport a leur contexte grammatical. -
ANTON, Sonia. Céline épistolier. Paris : Kimé, 2006, s. 79. ISBN 2-84174-384-5.
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Déle bychom se méli pozastavit u Célinova zplsobu a vyznamu pouZivani

interpunk¢nich znamének jako vykiicniku ¢i tif tecek.

Céline vklada vykri¢niky i doprostied vét, ¢imz narusuje pfirozenou kontinuitu textu.
Tato interpunk¢ni znaménka jsou davana za nominalni vétnou dvojici. VSimnéme si, Ze
vykti€niky jsou uZivany zejména za oslovenim a ve chvilich, kdy se Céline snazi udélat na
Colonela silny dojem, aby si fecené doopravdy zapamatoval. Uved’'me si nékolik piikladi:
Ukazka 1.: . 1 - ,,« All... alors!... Al... allons-y! Monsieur!... mais pas de politique
surtout!... pas de politique!...” (,, P!...potom!...Po!...pojd’'me na to! Pane!...ale hlavné zadnou
politiku!... Zadnou politiku!*).
Ukéazka 2.: t. 52 - ,,Oui, Monsieur le Professeur Y!... d’une toute petite invention...
pratique!...“ (,,Ano, pane Profesore Y!... jednoho zcela malého objevu... uzite¢ného!...*).
Ukazka 3.: t. 11-12 - ,,La loi du genre! pas de lyrisme sans « je », Colonel! Notez, je vous
prie, Colonel!... la Loi du lyrisme! (,,Zakon zanru! neni lyrismu bez « ja », Coloneli! Zapiste
si to, prosim Vés, Coloneli!...Zakon lyrismu!*).
Ukazka 4.: t. 11-13 - ,[le cinéma] agonique qu'il est depuis toujours! né agonique!
ectoplasmatique!... nous dirons: sinistre!... la fin des écrans, Colonel!... je vous |'annonce!»*
(,,[film] agonicky jako je od vzdycky!... agonicky od narozeni! ektoplasmaticky!... jeden by
tfekl: katastrofa!... konec promitacich platen, Coloneli!... varuji vas!»®).
Ukazka 5.: 1. 2-3 - ,.et je fonce avec: j'emmene tout le monde!... de gré ou de force!... avec
moi!... le métro émotif, le mien! sans tous les inconvénients, les encombrements! dans un
réve!... jamais le moindre arrét nulle part! non! au but! au but! direct! dans I’émotion!... par
[’émotion! rien que le but: en pleine émotion... bout en bout!* (,,a pddim s: beru vSechny!...
dobrovolné ¢i nésilné!... se mnou!... metro emoci, moje! bez jakychkoli potizi, navala!
v n¢jakém snu! nikde zaddna zastavka uprostied! ne! k cili! k cili! pfimo! do emoci!... skrze

emoce! nic nez cil: plny emoci... zacatku do konce!).

Dale Céline vklada vykri¢niky za slovesnou vétnou dvojici jako naptiklad:
Ukazka 1.: t. 21-22 - ,si elle s'époumone, la jeunesse!...et si elle biche! qu’elle est
reconnaissante!... ils savent ce qu'il lui faut, les maquereaux!* (,,a kdyz je radosti bez sebe!...

jak je vdécnd!... pasaci dobte védi, co pottebuje!).

56



Ukazka 3.: . 25-26 - ,,vous méprenez pas: elle a ['air!... l'air seulement!...ce qu’elle
cotite!...il faut payer!...”“ (,nemylite se: vypada!... vypadd jenom!... to, co stojil... se musi

zaplatit!...*).

Casté uzivani ,,t¥i te¢ek napéti je velmi markantni jiz pfi prvnim pohledu na Célintiv
text. Mohli bychom rozlisit dva typy jejich pouziti. Tii tecky, /.../, se objevuji samostatné na
konci véty ¢i tvrzeni proto, aby upozornily na neukonceny text s tim, ze jde ptredevSim o
sémantické prodlouzeni. [...] Zajimavéjsi jsou tii tecky, /.../, které oznacuji obvzlasté
prodlouzené pauzy, bud’ mezi dvéma vétami ¢i tvrzenimi, nebo v jedné vété mezi dvéma

vétnymi Ceny*”.

Piikladem prvniho typu tfech tecek je znaSeho textu tadek 4 v ukazce 4:
. Je m'exprime mal!... je veux dire que les autres existent plus! les autres romanciers!... tous
ceux qu'ont pas encore appris a écrire en « style emotif »...“ (,,Vysvétluju to Spatné!... chci
fict, Ze ti ostatni uz nejsou! ostatni romanopisci!... vSichni ti, ktefi se zatim nenaucili psat v

« emotivnim stylu »...%).

U druhého typu bychom mohli uvést za ptiklad fadek 29-30 v ukdzce 3: ,,Votre cher
« nombril centre du monde » ... votre insupportable « moi » perpétuel... embéte joliment votre
lecteur!...” (,,Ze Va§ drahy « pupek svéta »... vase netnosné vééné « ja »... pékné vaseho

Ctenafe Stve!...*).

Zavérem této kapitoly bychom radi uvedli poznamky a postiehy, kterych jsme nabyli
pti prekladech, ale také bychom se zminili i o prvnich prekladech Célina u nés a jakymi
okolnostmi byly doprovazeny. V dob¢, kdy ve Francii vychazi Célinova Cesta, se o této knize
za¢ina diskutovat také v Cechach. Tim, ze Céline nebyl do té doby nijak zndmym na literarni
scéné, nikdo ani nevédél, jaky doopravdy je. Kniha a jeji autor zaujali mimo jiné diky
okolnostem odehravajicim se kolem Goncourtovy ceny, kterou Céline, jak vime, nakonec

neobdrzel.

** Nous pouvons discocier deux types d’emploi. Les /.../ apparaissent de fagon isolée en fin de phrase ou de
proposition, pour marquer 1'inchévement du discours et sous-tendre un prolongement sémantique.[...]Plus
intéressants sont les /.../ qui marquent des pauses spécialement prolongées, soit entre deux phrases ou
propositions, soit, a l'intérieur d 'une phrase, entre deux syntagmes. - Ibid., s. 83.
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Prvnim, kdo se zacal zajimat o moznosti ¢eského piekladu Voyage, budouci Cesty do
hlubin noci, byl FrantiSek Borovy ze stejnojmenného nakladatelstvi. Ten inicioval prvni
Cesky preklad wuskuteCnény Jaroslavem Zaordlkem, zndmym piekladatelem nejen
z francouzstiny. Zaoralek dokazal udrzet originalitu Célinova dila a ptedstavil ho tak ceskému
étenafi. V Cechach a v Mad’arsku, jakoZto v zemich s prvnimi pieklady Célina, byly ohlasy

na knihu vesmeés pozitivni.

V ramci uvedeni tohoto piekladu byl autor pozvan na navstévu do Prahy, aby se
predstavil také Ceskym ctenaftim. Nicméné tato navstéva se nesetkala s velkym tUspéchem.
Céline se zde predstavil jako podivinsky autor jesté podivnéjsiho dila. Zvlastni bylo i1
Célinovo setkdni se Zaoralkem, kolem kterého se traduji rtizné interpretace. Néasledujici
ukazka ze vzpominek Hedviky Zaoralkové, manzelky Jaroslava Zaoralka, pfiblizuje

atmosféru, ve které se Célinova navstéva nesla:

» [-.-] Tento autor, L.-F. Céline, nas jednoho rana pfijel navstivit.

Francouzsky spisovatel Louis Ferdinand Céline - vlastnim jménem dr. Destouches, 1ékafr
pafizské predméstské nemocnice - oznamil JaroSovi, Ze pfijede pfisti rok v lednu do Prahy. Jaro$ mu
odpovida, Ze az pfijede do Prahy, aby ho nevyhledaval. Pise mu: ,,Miluji Vase dilo. Byl by s Vami
Clovek, ktery znd nazpamét to o drzce zkfivené utrpenim, o tuberacich a ndmaze konverzace,
komplikovanéjsi nez srani. Nemohl bych volné mluvit s hlavou plnou téchto deprimujicich myslenek.
Jsem naruzivy samotar a nejnespolecenstéjsi clovek na svété. A tak doufam, ze mi odpustite, nepiijdu-
li Vas do Prahy privitat.”

L.-F. Céline v lednu nepfijel, ale nékdy v Cervnu pfijel rovnou k ndm do Roztok. Byl to
vysoky mlady muz, ziveé hovofici, a co chvili s chlapeckym vyrazem ve tvafi.

Jaro§ mu vypravoval, s jakou vervou pracoval na jeho knize: Voyage au bout de la nuit,
v ¢estiné Cesta do hlubin noci, knize tak nelidsky upfimné, a jak do ni vidél jinak nez ti, co o ni

25 <

mluvili~.

Toto setkani ale dle slov Julia Fiirthera dopadlo fiaskem:

. [...] Oba (Rudolf Jilsky a Zdenék Richter) mi shodné referovali, ze Célinova navstéva neméla velky
uspéch. Byl to podivin, ktery pfili§ nestdl o setkani se zajimavymi lidmi. Pohovofil se svym
prekladatelem Zaoradlkem a ukazalo se, Ze se spolu skoro nedomluvili. Mistrovsky piekladatel,
schopny vystihnout vSechny nuance slov a vét a najit adekvatni vyraz pro jakykoli zargon, nem¢l

skoro zadnou praxi ve francouzské konverzaci®®.«

2 KARENINOVA, Anna. Céline v Cechdch. Praha : Revolver Revue, 2010, s. 66. ISBN 978-80-87037-30-0.
2 KARENINOVA, Anna. Ibid., s. 64.
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Dodnes doslo ke tfem reedicim Cesty. V roce 1933 vychdzi reedice Zaoralkova
piekladu. K poslednimu vydéani doSlo v roce 1995 v nakladatelstvi Atlantis s textologickou

upravou Anny Kareninové, ktera je dodnes nejznadmnéjsi pirekladatelkou Célinova dila.

V ptekladech naSich ukdzek jsme se Castokrat setkali s obtizemi, jak zachovat
muzikalnost Célinovych vét. Na misté, kde Céline pouzije anafory tvoiené opakovanim
subjektu, v ¢eském piekladu tato osobni zajmena vynechavame. Na podobnou problematiku
jsme narazili pti piekladu francouzského stupniovani. Tam, kde franouzstina pouzije ptislovce
plus (vice) ¢i moins (méng), CeStina aplikuje svilj zplisob stupiiovani tvofeny pomoci
typickych stupiiovacich koncovek. Jedné se napiiklad o fadky 11-15 v prvni ukazce: ,.et je ne
trouve rien de plus vulgaire, de plus commun, de plus dégoiitant que les idées!* (,,a nic neni
ponechat dvoji vyznam slov ve francouzsting pii piekladu do ceStiny. VéEtSinou se jednalo o
slova majici n€¢kolik vyznami, z nichz jeden asociuje vulgarni ¢i argoticky smysl. Jedna se
napt. o slovo outil (ukdzka 3, t. 13). Vyznam tohoto slova je bud’ nastroj, nebo mize jit o
asociaci odkazujici k muzskému ptirozeni. Méné zabarveny dvoji vyznam ma slovo cabinets
(ukédzka 3, . 19). Toto slovo miZe znamenat jednak zachody, jednak kancelafe. Céline tim
poukazuje na lhostejnost spolecnosti, pro které nezalezi na misté, kde premysli, neb dle

Célina jiz o to ani zajem nema.
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2.3 Porovnani stylu v dilech Cesta do hlubin noci a Rozhovory s profesorem Y

V nésledujici kapitole se pokusime nastinit vyvoj, ktery probéhl v Célinové dile. Z
uvedenych ukazek, a to jak z Cesty, tak z Rozhovorii s profesorem Y, si lze predstavit, jak
velky rozdil byl v Célinové stylu mezi aplnym pocatkem a koncem jeho tvorby. Sonia Anton

se ve své knize Céline - autor literarnich dopisii vyjadiuje k vyvoji autorovy poetiky takto:

,»Nedodrzovani gramatickych pravidel se zvySuje od doby exilového pobytu, kdy se autor ve

Féerii pro jindy pokousi dosdhnout vrcholného stupné porusovani lingvistickych norem?’.«

Velky zlom v Célinové tvorbé nastal v dobé, kdy spisovatel opustil Francii a pies
Némecko odcestoval do Danska. Pro upfesnéni si uved'me, kterd z jeho vyznamnéjSich dél
byla napséna pied exilem. Byla to samoziejmé Cesta jakozto jeho prvni roman, dale Smrt na
uver (Mort a crédit) a Klaun's band I (Guignol's Band). Jak vime, prvni ¢ast svého exilu
stravil Céline spole¢né se svou zenou Lucette Almanzorovou v némeckém Baden-Badenu,
poté na zdmku Sigmaringen, kde se usidlila vlada okolo mar§ala Pétaina a kde se Céline stal
na nékolik mésicti 1€kafem, nez se mu se zenou podafilo odjet do danské Kodané¢, kam po
dlouhd 1éta ukladal své jméni. Cesta po Némecku ho inspirovala k sepsani tzv. némecké
trilogie: Od zamku k zamku (D un chateau [’autre), Sever (Nord) a Skocna (Rigodon). Ani
béhem pobytu v Dansku neptestal pracovat na svém literarnim dile jako naptiklad na Klaun's
band II (Guignol’s Band II). Mimo jiné se zabyval i teorii baletu ve spisech Hromy a blesky
(Foudres et les fleches) a Skandal v hlubinach (Scandale aux Abysses). Po navratu do Francie
se jest¢ pokusil znovu dosahnout uspéchu a diky svému novému nakladateli Gastonu
Gallimardovi vydava Féerie pro jindy Il (Féerie pour une autre fois II) a nam znamé

Rozhovory s profesorem Y.

Pfi nasem srovnani bychom také neméli zapominat na fakt, ze Cesta je 1 samotnym
Célinem povazovana za roman, kdeZto Rozhovory se pohybuji na pomezi mezi romanem a

pamfletem, coZ se pochopitelné siln€¢ odrdzi v jejich formé.

7 A partir de la période de 1’exil, on note que les phénoménes d’agrammaticalité se multiplient, alors que
"écrivain expérimente dans Féerie pour une autre fois un degré d aboutissement extréme des distorsions
linguistiques, et que le probléme du sens des phrases commence a se poser pour le lecteur. - SONIA, Anton. Op.
cit., s. 93.

60



Spolecné s tim, jak je Céline odmitan svétem nejen literdrnim, stoupa v jeho dile 1
cetnost hrubych a vulgarnich vyrazi. Jejich uZiti ale nemé vyvolédvat nasili, ale naopak se ma

stejné jako celd jeho tvorba ptiblizit jazyku, kterym se mluvi mimo knihy.

Ocituyjme nyni slova Pola Vardomma, kterymi se vyjadfuje pravé k Célinove

vulgarité:

»Vulgarita, stejn¢ jako osklivost, pfedstavuje pro uméni potiz; nicméné se tomu stale
vyhybame. Nakonec, - konstatuje Céline v Cesté - proc¢ by nemohlo byt toliko uméni v osklivosti stejné
Jjako v krase? Je to zanr, ktery bychom méli rozvijet, v tom fo je. Vulgarita, kterd se musi odstranit, -
protoze je symbolem hanebnosti, - nespociva ve slovech, ale v pocitech, v utajenéjSim Zivoté nez
jakym je vybrany slovnik. Célinovy prostopasnosti v této oblasti, - jeho nespoutané prostopasnosti, -
nejsou nez bésnénim bezmocné Eistoty. Spatné a stiezend vulgarnost pouduje spise o tom, jak ji udrzet,

nez o tom, co je to nemravnost.*

, 11 y a, en art, un probléme de la vulgarité, ainsi du reste que de la laideur; mais on 1'esquive
toujours. Apres tout, - note Céline dans Le Voyage - pourquoi n’y aurait-il pas autant d’art possible
dans la laideur que dans la beauté? C’est un genre a cultiver, voila tout. La vulgarité qu’il faut
proscrire, - parce qu elle est un signe de bassesse, - n’est pas dans les mots, mais dans les sentiments,
dans une vie plus secréte que celle d un vocabulaire bien étalé. Les excés de Céline dans ce domaine, -
et ses exces déchainés, - ne sont que la rage d'une pureté impuissante. La vulgarit¢é médiocre et

surveillée donne des legons de maintien plutdt que des legons d’obscénité® .«

Zatimco pfi ¢teni Cesty madme dojem, ze se jedna o celistvy text, pii ¢teni Rozhovori
tento dojem ztracime hned s prvnimi fadky. Piedev§im intenzita tfi tecek a vykficniku,
objevujicich se v Rozhovorech za témét kazdym spojenim, mize uvést ¢tenare az do rozpakd.
Na rozdilné pouzivani interpunk¢nich znamének navazuje 1 uplné rozbiti pravidel syntaxe, o

kterém Henri Godard piSe:

,»Diky gramatice dostavd v pisemném projevu celkové propojovani pfirozeny ramec, vétu.
Céline, jehoz hlavnim cilem bylo, aby psany jazyk budil dojem mluvené¢ho slova, musel nezbytné
zautoCit na tento zadklad a nezapomind na to. Studie provadéné na toto téma jsou jednim
z rozhodujicich faktorti pii zméné zpiisobu psani mezi Cestou do hlubin noci a ostatnimi romany.
V prvni fadé se Céline nedotykd samotn¢ho ramce, ktery je témét vSude vymezovan béznymi
interpunk¢nimi znaménky a urcuje tak gramatické a sémantické jednotky. Ale uvnitt samotného ramce

hybe s postupovymi zvyky a béznymi konstrukcemi.*

* VANDROMME, P. Op. cit., s. 118.
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,»A 1écrit, la mise en relation généralisée grace a la grammaire dispose d"un cadre naturel, la
phrase. Céline, dont le but était d’aller jusq au point ou cet écrit donnerait une impression d’oral,
devait nécesairement s’en prendre a cette armature, et il n'y manque pas. La recherche qu’il méne sur
ce plan est un des facteurs décisifs de la mutation de 1"écriture entre Voyage au bout de la nuit et les
autres romans. Dans le premier temps, Céline ne touche pas au cadre lui-mé€me, qui reste presque
partout délimité par les signes de ponctuation nomraux et détermine des unités grammaticales et
sémantiques. Mais déja, a 1'intérieur de ce cadre, il bouscule les habitudes de progression et de

construction normales’ .«

O nékolik stran dale Godard dodava:

,»J1Z Vyber juxtapozice oproti subordinaci $el timto smérem, ale rozhodujici krok Céline ¢ini ve
chvili, kdy svymi tfemi teCkami rozvraci systém interpunkce. To, co n€kterym ptipadalo jako povrchni
a mechanicky prostfedek k nabyti laciné originality, je ve skutecnosti objev, ktery se dotyka podstaty.
Az po Cestu do hlubin noci se Céline vahaveé pohybuje kolem tohoto objevu, uziva ho sporadicky, aniz
by znal v§echny jeho moznosti. I kdyZ zjisti, co v§echno by z ného mohl vytézit, nikdy to neptijde bez

velmi pozorné prace, ktera zanechava stopy v autorskych rukopisech.*

,»Choisir la juxtaposition contre la subordination allait déja dans ce sens, mais le pas décisif,
Céline le fait lorsqu’il subvertit par ses trois points le systéme de la ponctuation. Ce qui a paru a
certains un moyen superficiel et mécanique d’originalité a bon compte est en réalité la trouvaille qui
touche 1'essentiel. Jusque dans Voyage au bout de la nuit, Céline titonne autour d’elle, 1'utilise
sporadiquement sans en reconnaitre toutes les possibilités. Aussi bien, lorsqu’il saura le parti qu’il peut

en tirer, cela n’ira-t-il jamais sans un travail trés attentif, dont les manuscrits gardent la trace®®.«

¥ GODARD, H. Op. cit., s. 43.
% GODARD, H. Op. cit., s. 47.
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3 ZAVER

Louis-Ferdinand Céline se bezpochyby fadi mezi nejkontroverznéjsi spisovatele 20.
stoleti. Na jedné stran¢ stoji jeho ideologické nazory, na druhé jeho inovatorsky styl, ktery se
stal neodmyslitelnou soucasti svétové literatury. Pfi ¢etbé Célinovych dél, zvlasté pak téch,
které napsal po svém odchodu z Francie, se musime dostat za pomyslnou hranici textu, zacit
¢ist mezi fadky a predstavovat si jednotlivé véty jako celek. Pokud se tak nestane, mizeme na

C¢élinovo dilo pohlizet jako na shluk vét, ve kterych jen obtizné budeme hledat n¢jaky smysl.

Cilem této bakalatské prace byl podrobny rozbor Célinova origindlniho stylu a snaha
zachytit jeho vyvoj na zdkladé porovnani prvniho Célinova romanu Cesta do hlubin noci
(1932) a Rozhovorii s profesorem Y (1955) tfadici se mezi romany napsané po navratu z

Célinova exilového pobytu v Dansku.

V Rozhovorech, fiktivnim interview s novinaiem Colonelem Résedou z nakladatelstvi
Gallimard, Céline zachycuje to, co sdm pokladd za podstatné ve svém art poétique neboli
poetickém umeéni. Za nejvetsi piinos nejen literatute, ale i spole¢nosti povazuje Céline svoji
snahu ,,vratit emoce do psani“ a pfizplisobit psanou podobu jazyka takové, kterou Ctenar
mluvi v bézném zivoté. Pro Célinovo dilo se tak stalo typickym uzivani hovorové a
nespisovné francouzstiny, argotu a predevsim naruSovani gramatickych norem. Céline chtél
svym stylem pomoci spolecnosti, kterou shledaval zkomercionalizovanou a moralné
upadajici. V¢éril, ze takto uzplisobenym psanym jazykem se mu otevie moznost, jak Ctenare

Vv

literatury na tukor filmové tvorby k obdobi, kdy fotografie zacala nahrazovat vytvarné¢ umeéni.

Proto, abychom mohli pfiblizit d¢jovou situaci a atmosféru jejich rozhovoru, rozhodli
jsme se pouzit ¢lenéni stylotvornych faktori na subjektivni a objektivni dle studie Soucasna
stylistika od Marie Cechové. Na zékladé téchto faktor mizeme fici, Ze se jedna o siln&
subjektivni dilo, ve kterém dokonce autor uvadi své vlastni jméno. Vyjasnuje se nam také
vztah dvou hlavnich postav, ktery je od zacatku postaven na oboustranné nedivére. Na konci
romanu vSak Céline udé€la to, Ze neopusti Colonela v jedné z jeho slabych chvil, z ¢ehoz
bychom mohli vyvodit, jaky mél Céline opravdovy vztah ke spole¢nosti - chtél ji pomoci, jen

si vybral zpusob, ktery byl pro ni nepiijatelnym.
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Po analyzach ukdzek z Cesty a Rozhovoru miizeme konstatovat, ze Célintuv styl prosel
od svého pocatku vyraznou zménou. Zatimco v Cesté Céline zachovava alesponi do urcité
miry gramatické normy v autorskych feCech, v Rozhovorech je rozdil mezi autorskou a
pfimou fte¢i zcela pomijen. M¢li bychom zejména vyzdvihnout atypické wuzivani
interpunk¢nich znamének jako tfech tecek napéti a vykii¢nikl, které se objevuji uprostied
syntagmat a prerusuji tak pfirozenou kontinuitu textu. Zajimavosti je, Ze 1 pfes svou
romanovou formu, byly Rozhovory nékolikrat zinscenovany, naptiklad v patfizském divadle
du Temps, coz napovida i o Célinové GspéSném pokusu, jak zachytit hovorovy jazyk v psané

podobgé.

Soucasti prace jsou i preklady n&kterych ¢asti z Rozhovorii, diky kterym jsme mohli
proniknout ke skutecné podstaté Célinova stylu. Je pravdou, ze bylo velmi tézké pfii
téchto prekladech zachovat originalitu a specificnost jeho stylu. Nicméné samy uvedené
ukazky nam odpovidaji na fadu otazek tykajici se Célinova stylu a jeho vztahu ke spolecnosti.
M¢li bychom piedevsim zdiiraznit Célinovu kritiku pfedstaviteli spolecenské elity, ktefi nové
nastupujici generaci namisto pomoci ptredhazuji jen - feCeno se Célinem - ,,duté klacky*
neboli ,,prazdné myslenky*, a snazi se ziskat to nejlepsi jen pro sebe. Céline si mozna, jako
jeden zmala lidi ve své dob¢, uvédomoval, co spolecnosti hrozi, pokud se nezmirni jeji
kulturni upadek — postupnd destrukce vyznavanych hodnot, vitézstvi lidské malosti a

sobeckosti, a tim vznik chaosu a prazdnoty ve spolecnosti.

Spolecenska kritika vSak v Célinové ptipad¢ siln€ souvisi s jeho ideologickou pozici,
ktera se s Célinem nesla cely Zivot, a kterd zapficinila to, Ze Céline dodnes u mnohych ¢tenaiti
zustava bud’ obdivovan, nebo nenavidén. Zde je tieba nicméné poznamenat, ze navzdory
vSem pamfletim a jinym Célinovovym spornym diliim, fada studii tykajicich se Célinova
ideologického smysleni - zejména antisemitismu - upozoriiuji na fakt, ze Céline zlstal ve
svych tutocich pouze u literatury a slov. Dominique de Roux ve svém dile Célinova smrt
k tomuto dodéava:

,, Pro Célina slovo Zid nemé b&zny vyznam. Nepiedstavuje uréitou etnickou & nabozenskou
skupinu: dikazem toho je, Ze pod toto slovo by mohl zahrnout vSechny lidi, véetn€ sebe sama. Toto
slovo ma vjeho o¢ich magické kouzlo. Ukladd do n&j svij strach. Zid je pro n&j zosobnénim
dodavatele bitev,[...]. Nikdy by tato nekonecné citlivd vnimavost netorelovala sebemensi rasistické
utlacovani, protoze [Céline] nemohl snést bolest druhych a své terapeutické zasady nezalozil na

skutecnych lécich, ale na utiSujicich prostredcich a preventivnim 1ékatstvi.«
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»Pour Céline, le mot Juif n"a pas son sens habituel. Il ne désigne pas un groupe ethique ou
religieux particulier: la preuve c’est que sous le vocable il aurait pu grouper tous les hommes, lui y
compris. Le mot, a ses yeux, tient du magique. Il y loge toute sa peur. Le Juif, pour lui, c’est le
fournisseur du casse-pipe,[...]. Jamais, cette sensibilité infiniment tendre n’aurait toléré la moindre

persécution raciale, puisqu’il ne pouvait supporter la douler chez les autres, et fondait ses principes

thérapeutiques non sur les vrais remédes, mais sur les calmants et la médecine préventive.*'

Diky této praci jsme méli moznost hloubéji se zabyvat autorem, ktery byl na jedné
stran¢ vinou svych ideologickych ndzorti odbornou vefejnosti nepfijat, na stran¢ druhé
originalitou a inovatorstvim siln¢ ovlivnil vyvoj francouzské literatury 20. stoleti. Céline nés
zavedl do svéta, ve kterém je vSe feceno na rovinu, a ve kterém se hledaji cesty k pravému
poznani. Po ptecteni Célinovych zndméjSich romanti, jez mohou byt svym obsahem
zavadgjici, se ndm nabizi dilo, které je oprosténo od touhy po uUspéchu. Mizeme fici, ze v
Rozhovorech Céline opravdu shrnul vSe, co objevil, ¢im chtél piispet do svéta nejen literatury,
a ze zde byl teprve sam sebou. O jeho stylistické genialité¢ neni pochyb. Otazkou zistava, zda
jeho ideologické postoje nebyly pouhym prostiedkem k tomu, aby se o ném mluvilo, stejné

jako to na zacatku Rozhovorii pozadoval Gaston Gallimard.

' ROUX, de Dominique. Op. cit., s. 81-82.
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RESUME

L.-F. Céline: Entretiens avec le professeur Y (I’analyse stylistique)

Ce travail a pour sujet la stylistique de Louis-Ferdinand Céline, romancier frangais du
20e siecle, qui représente un des écrivains les plus controversés jusqu'a nos jours. Il suscite
des polémiques a cause de ses idéologies politiques, mais surtout pour son style moderne,
fondé sur l'inobservation des régles grammaticales et 1'utilisation des signes de ponctuation

assez spécifiques.

L objectif de ce travail est de procéder a une analyse détaillée du style original de
Céline. Nous travaillons principalement avec son premier roman Voyage au bout de la nuit
(1932) et aussi avec le roman Entretiens avec le professeur Y (1955), écrit apres son retour en
France de l'exile. Certaines parties du roman Entretiens sont traduites en tchéque ce qui
donne la possibilité d'avoir un autre regard a 1’ originalité de style de Céline. En comparant ces

deux romans, nous suivons l'évolution de ce style particulier.

La premiére partie de ce travail présente l'histoire du roman Entretiens, qui est
consideré comme un résumé d’art poétique de Céline. Ce roman met en scéne un interview
imaginaire entre Céline et Colonel Réseda, journaliste de la Maison Galliamard. Céline
exprime ce qu’il trouve important dans son petit trouvaille, ce qui est sans doute le style
appelé « rendu émotif ». I1 utilise 1"argot et le francais familier, qui forment ainsi les piliers de

son style, et il vise a rapprocher la littérature a la société au moyen de son propre langage.

Ainsi, apres avoir étudié son roman, on distingue des facteurs stylistiques objectifs et
subjectifs. Cette étude permet aussi de décrire 1’atmospheére et la situation générale pendant
leur dialogue. L'intégralit¢ de ces facteurs est exemplifiée et traduite en tchéque. Nous
constatons que ce roman est trés subjectif, notamment puisque 1’auteur lui-méme prononce
plusieurs fois son propre nom. La relation entre Céline et Colonel, fondée sur la méfiance
mutuelle au début, change au fur et 4 mesure. A la fin du roman, Colonel se trouve dans une
situation ou il n’est plus conscient de ses faits et c’est Céline qui s’occupe de lui sans étre
méchant. Nous pouvons considérer ce fait comme une preuve que Céline ne voulait pas aller

contre la société, mais au contraire, il voulait 1’aider d 'une fagon non acceptable par tous.

66



La deuxiéme partie est consacrée a 1’analyse linguistique de la stylistique célinienne.
Selon les ¢éléments les plus fréquentés dans le roman Voyage, nous formons/distinguons des
catégories linguistiques. Par la suite, nous appliquons ces catégories aussi dans le roman
Entretiens ce qui nous permet de comparer ces deux romans aux niveaux syntaxique et
lexical. D'apres ces analyses, on constate que le style de Céline est soumis a un grand progres,
notamment dans 1 utilisation des signes de ponctuation et des mots familiers dans les discours
d’auteur. Tous ces ¢léments subvertissent la continuité de ses phrases et il est indispensable
pour les lecteurs de lire entre les lignes afin de comprendre le contenu correctement. Dans le
cas ¢échéant, ils peuvent se retrouver €garés par ses « trois points de suspension » et dans

I'impossibilité d'apprécier son génie.

Pour conclure, on constate d'avoir démontré que 1originalité du style célinien est
incontestable. Céline fait partie des grands écrivains de la littérature frangaise du 20e siecle,
méme si sa popularité reste toujours incertaine - d'un c6té, on trouve les admirateurs de son
style nouveau, et de l'autre coté, les adversaires qui soulignent ses attitudes racistes. De toute
manicre, nous trouvons un monde sincere avec les idées qui visent vers l'avenir, et cela

notamment dans le roman Entretiens.
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