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Anotace

Tato bakaléfské prace zkouma rokokovy odév SlechtiCen v ¢eskych zemich na zakladé
reprezentacnich portréti a dalSich dobovych maleb. V prvni ¢asti sumarizuje s vyuzitim
sekundarni literatury zakladni fakta vyvoje rokokové mody. Dalsi ¢ast charakterizuje portrét
jako historicky pramen. Posledni, stézejni cast piedkldda podrobné popisy portréti
a dokumentuje univerzalni i specifické rysy damské mody. Vysledkem je souhrn typickych
znakli rokokového odévu Slechticen v Ceskych zemich od tficatych do osmdesatych let

18. stoleti.
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Annotation

This bachelor thesis explores rococo clothing of noblewomen in Czech Lands
on the basis of representation portraits and other contemporary paintings. The first section
summarizes the secondary literature using the basic facts of rococo fashion development.
The next section describes a portrait as a historical information source. The last, crucial
section presents detailed descriptions of portraits and documents the universal and specific
features of women's fashion. The result is a set of typical attributes of aristocrats rococo

clothing in Czech Lands from the thirties to the eighties of the 18th century.
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Uvod

Tato bakalafska prace se vénuje odévni mode v obdobi rokoka. Dobovd mdda odrazi
spolecenské déni a nazory, které v dané¢ dob¢ panuji, jsou také s mdédou hluboce propojeny.
Moéda, obzvlasté ta Zenska, se rychle méni, alespoti v detailech. Zeny se nezdréhaji pro krasu
trpét a ochotné nasleduji modni vystielky, které mohou byt nepohodlné, nebo az zdravi

nebezpecné.

Toto plati i pro rokokovou moddu. Pro zeny byla znacné nepohodlna, mnohdy
dlouhodob¢ neblaze pusobila na télo a zptusobovala zdravotni problémy. V této dobé dosahl
vyvoj médy pomysiného vrcholu, odévy dospély k nejvyssi honosnosti 1 rozmérnosti. Zacatek
této mody neni jednoznacné urcitelny, plynule se vyvinula z mody barokni. Jeji konec pak
vystiidaly lehké roby ze seSpendlenych latek. Takto prudky zvrat mdéda nikdy predtim

ani potom nezaznamenala.

Téma rokokové mody je pro Ceské zemé témef nezpracované. Mode se sice vénuje
nekolik cCeskych historicek, ale na rokokovou neni zameétfena zadnd z nich. Pokud se uz
rokokové modé vénuji, jednd se spiSe o smér francouzské mody, ktery je protézovan i jinde
v Evropé. Francouzskd moda je specifickd, byla mnohem velkolepéjsi, ndkladngjsi
a honosnéjSi nez moda jinde v Evropé, francouzskému dvoru se nevyrovnaly ani jiné
panovnické dvory. Proto je francouzskd moda pro srovnani s modou, kterou nosila Ceska
Slechta, naprosto nevhodna. Srovnani s moddou rakouského dvora je uz vhodngjsi,
ale ani tato tematika neni dosud dostatecné popsana. Nejkomplexngjsi je publikace Ludmily
Kybalové Barok a rokoko,' ktera vysla v edici Déjiny odivini. Ceské prostiedi je tu sice
popsano jen velmi okrajové, presto povazuji tuto publikaci pro mou praci za stézejni.
Pti popisu rokokového odévu se drzi stanovené koncepce — nevénuje se pfilis§ zadnym
odchylkam, snazi se podchytit zakladni linie vyvoje krinoliny, zivitku i Ucesit a dalSich
drobnosti; tuto koncepci proto mohu vyuzit. Cela kniha je opatiena hojné obrazky, na kterych
jsou dokumentovana uvedena tvrzeni kratkym popisem obrazku. Uvedeny koncept vyuziva
1 tato bakalafska prace, kterd piinasi i rozsahly obrazovy materidl, na némz bych rada
upozornila na rizné modni prvky. Popis obrazového materidlu ovsem provedu detailnéji
vcetné popisu pozadi obrazu, gest, postoje a mimiky portrétovanych osob a dalSich faktora,

které¢ s médou zdanlivé nesouvisi, pro spravnou interpretaci obrazu vSak maji velky vyznam.

" Ludmila KYBALOVA, Déjiny odivdni. Barok a rokoko, Praha 1996.
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Ve své praci bych chtéla popsat zdklady rokokové mody v ceskych zemich.
S pomoci literatury bych chtéla zachytit dosavadni stav vyzkumu rokokové moédy, stézejni
kapitola bude zaméiena na srovnani konkrétnich umeéleckych dél, na nichz jsou viditelné
nekteré modni prvky. Jako ukol si nestanovuji zachytit vSechny mozné portréty Slechtic¢en,
které jsou pro dané téma dostupné, protoze tento kol neni pro rozsah bakalarské prace
vhodny. Zaméfim se na jednotlivé vybéry obrazli, pomoci sondy do rokokovych portrét se

tedy pokusim popsat a formulovat teze tykajici se rokokové mody na ¢eském tuzemi.

Termin ,eska S§lechta® chapu jako reprezentaci Cech a Moravy, Slechtu,
ktera se v pobélohorské dobé usadila na naSem tizemi a ptevzala spolu s nékterymi Ceskymi
rody vedouci postaveni v ¢eské politice a u cisaiského dvora ve Vidni, neberu tedy v uvahu
necesky ptivod Slechty a jejich kulturni nezajem o Ceské zemé. Termin ,,rokokova moda* pak
chapu jako odév a trendy v odivani této Slechty, siln¢ ovlivnéné cisaiskym dvorem, s kterym

byla v kontaktu a staval se pro ni vzorem a inspiraci, zaroven také métitkem vkusu a luxusu.

Jako zdroj pro sestaveni galerie portrétli, na kterych budu pozorovat odévni prvky,
slouzi nékteré knizn¢ vydané galerie dobovych obrazii z riiznych druhii sbirek. Jedna se
zejména o soubor obrazli z olomouckych arcibiskupskych sbirek v katalogu Milana Tognera
Olomouckd obrazdrna 1II. Stredoevropské maliistvi 16.—18. stoleti z olomouckych sbirek,
dale publikace zaméfené na vyznamné rody — sbornik Schwarzenbergové v Ceské
a stredoevropské kulturni historii,; dale kniha Ilsebill Bartové Familienportrts
zdrojem jsou ale portréty znékterych ceskych zamki, konkrétné z DobiiSe, Duchcova

a Mnichova Hradisté a z internetovych stranek nékterych ¢eskych i zahrani¢nich instituci.

Cilem mé prace je najit a zaznamenat vyvojové tendence v rokokové modé zejména
v Ceskych zemich a zjistit, jaké modni prvky charakterizuji jednotlivd obdobi. Predpokladam,
ze mdéda se meénila zhruba po desetiletich, pfesto celou dobu zustdvaly nckteré soucasti
obleceni stejné, zejména korzet a krinolina. Ménil se sice jejich tvar, ale funkce i podoba
zustavaly stejné. Dalsi hypotézou je zména celkové siluety v sedmdesatych letech. Zvétsil se

uces 1 krinolina v bocich, silueta tak zaznamenala vétsi proménu.

2 Milan TOGNER a kol., Olomouckd obrazdrna III. Stredoevropské malifstvi 16.—18. stoleti z olomouckych
sbirek, Olomouc 2008.

3 Martin GAZI (ed.), Schwarzenbergové v Ceské a stiedoevropské kulturni historii, Ceské Bud&jovice 2008.

* Ilsebill BARTA, Familienportrits der Habsburger. Dynastische Reprisentation im Zeitalter der Aufkldrung,
Koln — Weimar — Wien 2001.
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Prace se bude skladat ze tii kapitol, prvni nastifiuje zakladni fakta a vyvojové tendence
rokokové mody. Dalsi kapitola bude uvadét podstatné skutecnosti z oblasti portrétni tvorby,
prace s obrazovym materidlem a teze o dobovych sbirkach a sbératelstvi. Nasledujici kapitola
se bude skladat z konkrétnich portréti, které ilustruji dobovou modu. Ty budou dikladné
popsany, v popisech budou zdiraznény jednotlivé zajimavé detaily a souvislosti modnich

prvkil. V zavéru pak budou shrnuty zjisténé informace.
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1. Vyvoj rokové mody

1.1 Tendence rokokové mody

V osmnactém stoleti pusobi soucasné¢ dvé tendence, které v plné mife ovlivnily
i médu.’ Na jedné strané je to rokokova krasa, fantazii se nekladou Zadné meze. Snaha
o dokonaly, zaobleny tvar, médni jsou malé intimni prostory zaplnéné nadmirou drahych
veci, v oblibé jsou také drahé kovy, kterymi se zdobi nabytek, odév, nadobi a dalsi predméty.

Tato tendence ke konci stoleti sili zejména v mode, odévy nabyvaji az bizarnich tvart.

Druhé tendence je pfesn¢ opacna, propaguje navrat k ptirod¢, volnost, pfirozenost,
nese v sobé myslenky osvicenstvi. Tyto dvé tendence pusobily soucasné€, aniz by si néjak
vyznamné odporovaly. Stejné jako vSichni ostatni, oblékali se osvicensti ucenci
do rokokovych odévi a vyznavali také tento styl v bydleni. Tendence smétovani k ptirode
a prirozenosti byla dlouho propagovdna pouze teoreticky, praktické naplnéni pfislo
az na konci 18. stoleti. Jedna tendence se tedyprojevovala v praktickém stylu Zivota a druha

byla pfedmétem ucenych debat; nemély proto prostor, aby se stietly.

Ptesto to neplati zcela obecné. V odévu zastupovala francouzskd moda spise tendence
rokokové, kdezto méda, ktera na kontinent piichdzela z Anglie, odpovidala spiSe tendenci

propagujici pfirodu.

DalS$im fenoménem, ktery se stal v 18. stoleti velmi moddni, byl dovoz exotického
zbozi. Majetnéjsi lidé povazovali za prestizni vlastnit néco dovezeného a také se tim dokazali
nalezité¢ chlubit. V mdde se toto tyka naptiklad n€kterych tkanin — indicka bavlna pod nazvem
cine.® Dalgim popularnim prvkem byla také japonskd kimona, ktera se stala oblibenym
domacim odévem muzd. Nosili ho oviem pies kalhoty a kosili.” Dovazely se samoziejmé

1 dalsi predméty.

1.2 Casové vymezeni

Kdy se vSak prosazuje jednoznacné¢ rokokovd moda na ukor pozdné barokni,
nelze odpovédét jednoznacné, ve Francii to bylo ale diive nez v Ceskych a rakouskych
zemich. Také damskd moda byla rychlejSi nez panskd, panové se neradi vzdavali tézkych

alonzovych paruk. Zavisi také na faktu, jestli se jedna o mddu reprezentativni nebo o bézné

3 Srov. Tamani SUOAH, 18. stoleti, in: Moda. Z dé&jin odivani 18., 19. a 20. stoleti, Bratislava 2003, s. 29.
6 Tamtéz, s. 28.
" Tamtéz.
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denni noSeni. Nestanovuji proto zadnou ostrou hranici, je zfejmé, ze prvky téchto dvou mod
se vzajemné prolinaly bez pifesnéj$iho urceni. V odborné literatufe se ovSem jako hranice
udava rok 1723, kdy kon¢i regentstvi Filipa II. Orlednského, ktery vladl Francii
misto nezletilého Ludvika XV. Rokokovd moda kon¢i béhem devadesatych let s pfichodem
Francouzské revoluce a radikdlni zménou mody, kterd souvisela se svrzenim starych potradki
a nastolenim novych. Mnou sestavend galerie portréti zacind zhruba tficatych letech

18. stoleti a pokryva ho celé az do konce rokokové mody v letech devadesatych.

1.3 Damska moda

Vyvoj zenské mody v 18. stoleti se samoziejmé lisil v detailech, prodélal
ale také nékolik vétSich a zasadnéjSich zmén, které se promitly do celé siluety. Ta po celé
18. stoleti mela ne€kolik zdkladnich prvki, které se nemeénily nebo alesponi plnily stejnou
funkci. Co tedy patfilo k odévu rokokové damy? V nejspodnéjsi vrstvé se nenachazelo spodni
pradlo, které by ptipominalo alesponl vzdalené dnes$ni ¢ast odévu, kterou my nazyvame spodni
pradlo. Damy nosily kosili, pfipadné rovnou korzet. Ten byl vyztuzen a pevné sviral hrudnik
dam. M¢l vymodelovat ptitazlivé poprsi a vosi pas. Pas a krk vlastné tvotily dvé nejuzsi mista
téla, ta méla vynikat pravé svou tenkosti v kontrastu se zbytkem téla. DalSim dilezitym
prvkem byla spodnicka. Ne&kdy jich Zeny oblékaly ndkolik.® ,,Zpo&atku mé krinolina tvar
Sirokého kalichu, ktery je opét [...] vyztuzen dfevénymi nebo zeleznymi obrucemi. Teprve
s hojnéj$im uzivanim velrybich kostic se stavba krinoliny odleh¢i. Obruci bylo pro mohutnou
krinolinu tieba pét, byly spojeny voskovym platnem, tvotily tedy velmi tuhou oporu, ktera pii
chiizi vydavala zvlastni, vrzavy zvuk [...]. Krinolina se pohupovala dopfedu a dozadu,
nepiizpiisobovala se chiizi a o to nepfirozengji pisobila.*’ Pres tento od&v se oblékala hlavni
¢ast odévu — Saty. Ne vzdy byly v pase spojené, mohly se skladat z horniho dilu — zivitku
a spodniho dilu — sukng. Zivitek tésné piiléhal ke korzetu, typické pro tuto dobu jsou uzké
rukavy, které dosahovaly po loket. Vystiih v tomto obdobi byl dosti velky, vétSinou ovalny
nebo obdélnikovy. Sukné Satl byla vpiedu prosttizena, aby mohla vyniknout latka spodnicky.
Prusttih mohl byt rizné velky a Siroky. Nekteré Saty mohly byt také bez tohoto prusttihu.

1.3.1 Latky a zdobeni
Saty se Sily z velmi drahych latek, ale na rozdil od t&Zkych latek, preferovanych
v baroku, rokokova moda upiednostnila vétSinou latky leh¢i s jemnymi pastelovymi barvami,

tedy naptiklad hedvabi, muselin ¢i atlas. Také se hojné€ zdobily vySivkami, krajkami a volany,

% Srov. Jelena Viktorovna KIREJEVA, Istorija kostiuma: Jevropejskij kostium ot anticnosti do XX veka:
Ucebnoje posobije dlja srednich teatral 'nych ucebnych zavedenij, Moskva 1976, s. 117.
’KYBALOVA, s. 116-117.
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maslemi, umélymi i zivymi kvétinami apod. Také tyto detaily odévu mély byt velmi drahé,
oblibené byly napiiklad bruselské krajky.!” Vysivky byly &asto provedeny zlatou
nebo stiibrnou niti, motivy vétSinou piirodni. ,,Je to ovSem pfiroda vnikajici do saloni
jen okny a tentyz pohled je promitan na latky i ucesy, na kterych se reprodukuji stromy,

kvétiny, fontany a zahradni architektura."!

Krajky zdobily predevsim okraj dekoltu a rukavy.
Kolem okraje rukavii bylo mnoho voland z réiznych druhti latek nebo krajek. Slechti¢ny se
také rady zdobily rtiznymi $perky. Casté byly perly a drahokamy, z téch se zhotovovaly
naramky, prsteny, nausnice a cCelenky. Nahrdelniky se na obrazech ztéto doby pfili§
nevyskytuji, a pokud ano, je to naptiklad tfada perel. Ve Francii bylo velmi popularni silné
liceni. Pouzivaly se hojné rizné kosmetické piipravky, damy i panové si natirali obliceje
bilou nebo zlatou barvou a nasledné¢ Cerveni. OvSem v jinych zemich bylo nadmérné li¢eni
povazovano za nemravnost. ,,Marie Terezie vydala v roce 1765 zdkaz, tykajici se nemirného
liceni Zenskych tvafi, stim, aby nejvyssi purkrabi, kdyby nékterd zZen neposlechla,
kazdou jednotlivé udal do Vidn&.“'? Jelikoz hygiena byla stile nedostate¢na, pouzivalo se

také mnoho parfému, aby se prekryl zapach.'

1.3.2 Typy krinolin

Déamska silueta prodélala béhem 18. stoleti nékolik zmén. Tvar krinoliny se vlivem
mody meénil. Zpocatku byly v oblibé sklady. Latka byla na ramenou slozena a sklady vedly
az k zemi, na ramenou byly pevné, niZze se voln¢ rozbihaly. Tento typ Satli se v literature
oznauje mnoha nazvy. Jeden znich je robe volante,"* dal§i innocente,”” a to udajné
podle madam de Montespan, kterd tyto Saty nosila v téhotenstvi. Pokud ale ddma nebyla
té¢hotna, nosila 1 pod tyto na prvni pohled pohodIné a volné¢ vypadajici Saty tuhy korzet.
V této dobé byly také modni vlecky, které se spoustély z ramen nebo od pasu. Latka, vétSinou

ze stejného materidlu jako Saty, byla na ramenou zfasena a voln¢ spadala az k zemi.

Paraleln¢ se vtéto dobé jiz formuje typ krinoliny nazyvany vétSinou robe
a la francaise.'® V této dob& mély 3aty tohoto typu tii zakladni &asti: spodnicku, Saty

a naprsenku. Saty se vpiedu trojithelnikovité rozviraly a spodnicka, vétiinou bohat& zdobena,

' Srov. Alena L. CECHOVA — Anna HALIKOVA. Déjiny odivani. Krajky, vysivky, stuhy, prymky, Praha 2004,
s. 84.

" Ludmila KYBALOVA — Olga HERBENOVA — Milena LAMAROVA, Obrazova encyklopedie médy, Praha
1973, s. 208.

2 KYBALOVA, 1997, s. 20.

B Srov. tamtéz.

¥ SUOH, 2003, s. 38.

S KYBALOVA, 1997, 5. 112.

' SUOH, 2003, s. 36.
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tedy byla vidét zpod Satli. Vpfedu na prsou az k pasu spojovala Saty naprsenka, ta méla
ptiblizné trojuhelnikovity tvar. K Satim se pfipinala na kolicky a poutka, coz oblékani dost
komplikovalo. Pozdéji mohly byt Saty také bez naprsenky, zivltek Satii se spojil na prsou.
Tvar krinoliny se ménil, zpocatku byl kopulovity, pifipominal zvon. Zhruba v polovin¢ stoleti
se krinolina roz§ifuje na bocich, zato se zploStuje vpfedu a vzadu, dosahuje také Sitky
az 150 cm."” V sedmdesatych letech se krinolina sklada ze dvou Gasti, které se ke korzetu
pripeviiuji na bocich. Silueta opet nabyva zvonovitého tvaru, i kdyz je stale vpredu a vzadu
zplostéla. Typ Sath robe a la frangaise lze oznacit za typicky rokokové. K formalnim

ptilezitostem se nosily az do Francouzské revoluce.

Fakt, ze takovéto Saty byly velmi nepohodlné, vedl nejspiSe k tomu, Ze se jejich noSeni
omezovalo a hojnéjsi byly 1 rtzné typy réb, které byly trochu pohodlngjsi.
Zhruba od poloviny stoleti se formy odévu mnozi, pro formalni ptilezitosti se stale nosi robe
a la frangaise, ale k mén¢ honosnym pfilezitostem nosily damy SirSi paletu odévi.
Vzniklo mnoho riznych siluet a typt krinolin, uvedu zde tedy ty nejcastéjsi. V této dob¢ se
objevila napiiklad robe d la polonaise."® Ta ziskala sviij nazev idajn& podle d&leni Polska,
které bylo rozdéleno mezi tfi velmoci. Také vrchni sukné€ je vzadu rozdélena do tfi oddilt
pridrzovanych S$niirami a bohaté natasena. V osmdesatych a devadesatych letech je ztaseni
vrchni sukné jesté vyraznéjsi. Sukné se zkracuje, takze jsou plné€ vidét nohy v puncochéach

a botach.

Za dalsi oblibeny typ krinoliny by se dal oznatit robe a langlaise.”” Tyto Saty
na anglicky zpisob pfisly z Anglie, ale oblibily si je Zeny v podstaté v celé Evrop¢. Krinolina
byla na konci zad vyztuzena pies pozadi polStatkem a cela sukn¢ byla ziasena. Tento typ lze
nalézt i na nékterych zobrazenich sluzebnych a méstanek, coz svédci také o oblibenosti
mezi niz§imi vrstvami. Z Anglie vibec do Evropy ptichdzely jiné modni tendence,
nez které propagovala Francie. Ale i zde se tyto anglické novinky ujaly. Odtud pochazi také
kabatek, ktery si Zeny velmi oblibily, nazyva se karako.”® Velmi piipomina pansky oblek
redingot.*' Je to vypasovany kabatek, ktery mize mit vzadu isky, a ty kopiruji siluetu sukng.
Jako vétSina Satd v té dobé mélo i karako velky vystiih, ktery Zeny zakryvaly Satkem.

Ten se riiznd aranzoval a fasil.”> Satky byly ity z velmi jemné latky, mély vétiinou bilou

7 Srov. KYBALOVA, 1997, s. 118.
18 Tamtéz, s. 120.

1 SUOH, 2003, s. 88.

2 KYBALOVA, 1997, s. 154.

2 Tamtéy.

2 Srov. tamtéz, s. 155.
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barvu. Pozdéji se Satky zvétSily a damy si je piekiizovaly vpfedu na prsou a konce potom

svazovaly za zady.

Pohyb v rokokovych Satech byl velmi nepohodlny, ddma si musela davat pozor,
kdyz vchazela do dvefi — musela jit bokem. Pokud chtéla jit s muzem za ruku, musel jit
o n¢kolik kroka napied a k ddmé se otaCet nebo kracet kus za ni. Obezietna musela byt také
pfi usedani, pohovky musely totiz byt dostatecné Siroké. A obtizna byly i samotnd chuze.
Té nenapomdhaly ani boty, jaké se v této dobé nosily. VétSinou se Sily také z drahych latek
jako Saty, takze chlize v nich byla velmi obtizna. Tvar boty byl lodickovy s kulatym nartovym
vystithem, mély vyssi podpatek. Oblibené byly také pantoflicky. Nartova ¢ast byla zdobena
vysivkou. Nejhonosngjsi ¢asti botky byly spony, které se daly z boty sundat a ptemistit

na jinou botu.” Na nohach nosily damy bilé nebo svétlé puncosky.

1.3.3 Ucesy

Také tcesy bcéhem rokoka prodélaly fadu zmén, nejveétsi nastala zhruba
v sedmdesatych letech. AZ do této doby je preferovana spiSe mald hlava, ktera nechava
vétSinu pozornosti spoCinout na Satech. Damam se vycCesavaly vlasy zcela a zavivaly
do drobnych loken.* Uz v této dobé se hojn& uzival bily nebo $edy pudr. Od sedmdesatych let
se vSak uces zvétSuje az do absurdnich rozmérii a Zendm uz k vyzdobé& nestaci stuhy, celenky
nebo zivé kvétiny. Od této doby piibyva mnoho ozdob, které na prvni pohled neslouzi
pro upravu vlasti; zndmy je naptiklad uces pfipominajici lod’. Damy ptibraly mezi ozdoby
vlast pera riznych ptaki, ovoce apod. Pouzivalo se také mnoho vycpavek a umélych vlast
z koniskych zini. Kromé¢ bilého a Sedého pudru se vice pouzivaji také pudry barevné.
Popularni v této dob¢ se staly také klobouky, i ty byly riizné zdobeny a mély také rozmanité
tvary. Zde hodné zalezelo na ,,stylistovi®, jak by se feklo dneSnimi slovy, ktery klobouky
a ucesy tvoril.

»Stylisté* hrali v této dobe ¢im dal tim dilezitéjsi roli. Ve Francii byla velmi znama

o e v , 25
»ministryné¢ mody*

, jak se pfezdivalo modistce Rose Bertinové, ktera pracovala zejména
pro Marii Antoinettu. Tato kralovna je bezesporu nejvétsi osobnosti pozdni rokokové mody.
Dodnes je znama jako extravagantni propagatorka bizarnich modnich kreaci. Nicméné nékteti

autofi piSici o rokokové moéde ji pficitaji také vliv na liberalizaci odévu, kdy prosazovala

2 Srov. Miroslava STYBROVA, Déjiny odivdni. Déjiny odivéni. Boty, botky, boticky, Praha 2009, s. 118.
** Srov. KIREJEVA, 1976, s. 118.
P KYBALOVA, 1997, s. 148.
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modu, ktera se inspirovala oble¢enim prostého lidu. Marie Antoinetta si rada hrala na prostou

. : . — 26
vesni¢anku a nosila oblec¢eni vesnického stylu.

1.3.4 Dopliky

Nezbytnym dopliikem kazdé toalety byl vé&jif. Spravné zachdzeni s véjifem bylo
jednim z mnoha uméni, které musela kultivovand dama ovladdat. Damy nékdy nosily také
rukavice, které sahaly az k lokti, tedy ke konci rukavu. Pro ochranu rukou i pro ozdobu
slouzil rukévnik, ktery si oblibili i muzi. Kazdy tento dopln€k byl bohaté zdoben a jejich ceny
mohly byt velmi vysoké. Ceny za veSkeré soucasti odévu i doplitky byly ostatné v této dobé

znacné a penize na odév byly dilezitou polozkou v rozpoctu Slechtice.

Francie v rokoku dosdhla nejvétsi rozmafilosti. V jinych zemich Evropy nebyly
vystiednosti tak bézné. V zemich habsburské monarchie Marie Terezie vydavala razné
vynosy a noSeni vystiednosti omezovala. Vydavala také doporuceni, jak chodit oblékan
ke dvoru. Doporucovala i svym détem, pokud byly jesté v jeji vychové, jaké obleceni maji

nosit.”’

1.4 Panska moda

1.4.1 Kabatec a kalhoty

Jelikoz muzskda moda je vtéto dobé stou Zenskou propojena a vzajemné
se ovliviiuji, je vhodné uvést nekolik zakladnich informaci o moédé muzské. Také muzska
moda je velmi zdobnd, neskromnd, muzi se nekrasli o nic méné nez zeny. Pti oblékdni muzi
zacinali kosili. Uz ta byla ozdobna, a to zejména u krku a na rukavech, tedy téch castech,
které byly vidét zpod finalniho obleku. Na kosili oblékali vestu, kterd uz nemé jako v baroku
rukavy. Pfes vestu nosili muZi kabat nazyvany jusaucorps.*® Kabatec ma velké zdobné
manzety, které se postupné zmenSovaly. V prvni poloviné stoleti se Sosy kabatce Skrobi
a vyztuzuji, aby se priblizily siluet¢ damské krinoliny. V této dobé ma zenskd moda
na muzskou vliv. V druhé poloving stoleti se rozsifil pro b&zné noseni frak.*’ Ten je vpredu
rozevieny a vzadu ma mohutny Sos. Odév je na rozdil od Zenského v pozdéjsi dobé méné
zdobny.*® Kolem krku muzi uvazovali vazanku nebo nosili Zabé.*! Vhodné aranzovani bylo

velmi ndro¢né a muz se musel této dovednosti naucit. Na nohou nosili muzi kalhoty,

% Srov. SUOH, 2003, s. 30.

7 Srov. Tamtéz, s. 165.

2 Tamtéz, s. 132.

2 Tamtéz, s. 143.

3% Srov. KYBALOVA — HERBENOVA — LAMAROVA, 1973, s. 208.
3 KYBALOVA, 1997, s. 111.
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kterym se Fika culite.’* Ty byly celkem uzké a sahaly pod kolena. Lytka kryly puncochy,

vétSinou bilé a hedvabné. Boty mély maly podpatek a stejné jako u Zen mély ozdobné ptezky.

1.4.2 Ugesy a dophiky

Vysoka alonzova paruka se dlouho udrzuje, ackoli paralelné se uz nosi tces jiny.
Na temeni hlavy hladky, na stranéach jej zdobi dvé nebo tfi lokny. Vzadu se vlasy svazovaly
do uzlu, pozdéji do copanku, ktery se peclivé upravoval. Vlasy se pudrovaly bilym pudrem.
Vyznamnym dopliikem byl také tfirohy klobouk. Pokud muzi pouzivali paruky s kadetemi,
klobouk nedavali na hlavu, ale nosili ho v podpazi. Kdyz se uces zjednodusil, pokladali muzi

klobouk na hlavu. Nezbytnym doplitkem byl stale jeste kord a také hiilka.

V druhé poloviné stoleti ptisobi muzskd mdda na tu zenskou. Ovlivnila damsky

redingot a damy také nosi htilku jako muzi.

32 Tamtéz, s. 132.
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2. Obrazy a sbirky jako historicky pramen

Jelikoz se v dalsi kapitole budu zabyvat modou na portrétech riiznych druhti, je
vhodné tento materidl popsat a nastinit zakladni skutecnosti. Nebudu ovSem zohlediiovat

fakta, kterymi se primarn¢ zabyvaji historici uméni.

2.1 Sbératelstvi

,Dnes si jen tézko uvédomujeme, ze malifstvi bylo tehdy jedinym vizualnim médiem
schopnym zprostfedkovat tvarem i barvou minulé a i soucasné déje, podoby lidi i véci,
vznesené ideje, nadskutedné vize i viedni realitu.“>® Jakykoli obraz proto nelze pozorovat
bez toho, aniz bychom si tento fakt uvédomili. Jiz od raného baroka bylo sbératelstvi prestizni
zalezitosti. Vénovali se mu zejména Slechticové a méStané, ktefi si to mohli dovolit.
U Sslechticii to pak nebyla pouze zaliba, mnohdy se c¢ekalo, Ze budou pokraovat v rodinné

tradici a obrazovou sbirku rozsifovat.

Vlastnit obrazovou galerii bylo pro vysokého Slechtice v 18. stoleti v podstaté
nezbytnosti. Obrazova sbirka je v této dobé¢ jiz néjakou dobu vefejna, urCend k ukazovani
hostiim.** Ugelem bylo je ohromit a ziskat §lechtici vaznost, Ze je dobrym sb&ratelem pro to,
jaké kousky vlastni. V nové budovanych paléacich vznikaly prostory ptimo urcené pro potieby
obrazdrny. Sbératelstvi bylo ale také velmi nakladné, sbirky se casto neudrzely dlouho
pohromadé¢, neustdle se ménily, v pfipadé financnich potizi majitele byly rozprodavany.
Dilezité bylo také rozmisténi obrazli v prostoru obrazarny. Vhodné komponovana obrazarna

vy$perkovana nékolika dily starych mistri byla v této dob& opravdovym skvostem.”

Sbératelska c¢innost byla ovSem finanén¢ ndkladnd. Se sbirdnim bylo spojeno
i mecenasstvi. Slechtic podporoval autory, jejichz dila obdivoval a touzil je mit ve svych
sbirkach.*® Umélci pak &asto s objednavatelem nebo piipadnym zdjemcem konzultovali,

jak by m¢l obraz v kone¢né podobé& vypadat.

3 Hana SEIFERTOVA, Barokni obrazdrny. Projev sbératelské naruzivosti a sbératelské ctnosti. DaS 28, 2006,
¢. 10.,s. 28.

** Srov. tamtéz.

3 Srov. Hana SEIFERTOVA, Obrazdrny — vyraz sbératelské ndaruZivosti aristokracie v obdobi baroka, in: Olga
Fejtova — Vaclav Ledvinka — Jii Pesek — Vit Vlnas (edd.), Barokni Praha — barokni Cechie 1620—1740. Sbornik
prispévki z védecké konference o fenoménu baroka v Cechach, Praha 2004, s. 541.

3% Srov. Jif KROUPA, Alchymie stésti. Pozdni osvicenstvi a moravska spolecnost 1770—1810, Brno 2006,
s. 219-220.
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2.2 Rodové galerie a portrét

Také rodinné portrétni galerie mély reprezentovat majitele. Ukazovat, jak starobyly
a bohaty je jeho rod. Portréty predkl ale mély také funkci zachovéani podoby portrétované
osoby. Tyto obrazy byly proto komponovany tak, aby potomci vidéli své predky
v co nejlepSim svétle. V 18. stoleti bylo cilem malife, aby portrét zachycoval malovanou
osobu co nejverohodnéji. Poselstvi potomkiim nenese krasa, ale jiné znaky — vyraz ve tvari,
Sat, predméty, které osobu obklopuji. Neni proto piekvapenim, ze zadny =z portréta
nezachycuje osobu pfirozen¢, jak by se tvafila nebo byla odéna za béznych okolnosti, kdy by
nesedéla malifi modelem. Rodové galerie mély ale mnohdy komplikovany osud. Kdyz rod
vymiel nebo se rozdé€lil na dve linie, v ohrozeni vétSinou byla i rodova galerie. Novy dédic
rodu nestal naptiklad o vSechny portréty, nékteré proto prodal. Pii d€leni rodu se Casto d¢lila

i rodova galerie.

»Iradi¢ni funkci podobizny je reprezentovat vyobrazenou osobu. Reprezentovat
ve smyslu zastupovat, pfipominat. Zastupovat a pfipominat ve smyslu zachovani podoby

vyobrazeného &loveka.«”’ Hlavni funkei portrétu bylo zachovani podoby pro budouci

vvvvvv

Galerie portrét ovSem nevznikaly pouze jako soubor portrétii rodiny, portrétované
osoby mohlo pojit i jiné pouto — pfinalezitost ke skupin€ nebo spolecna minulost. Pfikladem
takovéto galerie jsou portréty absolventek klasterni Skoly pro Slechtické dcery v Bratislave;

pro tyto portréty je typicka modré barva odévu.*®

2.3 Dalsi Slechtické portréty

Slechta se ale nenechavala portrétovat jen pro Giéely rodové galerie. Pro §lechtice bylo
samo portrétovani otazkou prestize. Najimali si ty nejleps$i umélce své doby, aby je malovali.
Malokdy mél proto portrét jen jedinou hodnotu jako nositel podoby. V portrétu se spojuji
hodnoty umélecké a historické, t&7ko rozlisit, do jaké miry se jedna o jednu nebo druhou.*’
Samoziejmé u ruznych obrazii je tato hodnota odlisnd, zalezi, nakolik autor mohl projevit

svého tviiréiho ducha, nakolik ho projevila osoba portrétovand nebo n€kdo dalsi na kompozici

37 Martina SOSKOVA, Reprezentace. Teatralita. Portrait historié, in: Olga Fejtova — Véclav Ledvinka — Jifi
Pesek — Vit Vlnas (ed.), Barokni Praha — barokni Cechie 1620—1740. Sbornik piispévkil z védecké konference
o fenoménu baroka v Cechach, Praha 2004, s. 905.

* Viz Ingrid STIBRANA, Die blauen Damen. Konvikt fiir adelige Midchen beim Orden Notre Dame
in Bratislava und Portrits dessen Absolventinnen aus der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts, in: Ivo Cerman —
Lubos Velek (edd.), Adelige Ausbildung. Die Herausforderung der Aufkldrung und die Folgen, Miinchen 2006,
s. 117-141.

% Srov. Edith SCHOENECK, Der Bildersaal im Blauen Schloss zu Obernzenn. Ein Spiegel adeligen
Selbstbewusstseins im 18. Jahrhundert, Ansbach 1997, s.
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obrazu apod. Tento spor se ovSem projevoval uz v dobé vzniku téchto obrazli; i portrét se
mohl stat mistrovskym dilem malife, o které mohli mit zajem nejen piibuzni, ale i ostatni

sbératelé.

Portréty vznikaly za riznym ucelem, kvili kterému museli mit zavaznou podobu.
Pokud mélo byt dilo souc¢asti rodové galerie, muselo mit napi. poZadované rozméry a osoba
na obraze musela plisobit vhodné. Jednalo-li se o portrét soukromy, ktery nebyl urcéen
jako sebeprezentace pro potomky, jeho forma 1 dal$i parametry zavisely pouze
na portrétované osobé a na malifi. Proto kdyZ srovndme portréty obou typil jedné osoby
priblizn¢ ze stejné doby, mohou byt velmi rozdilné. V 18. stoleti takto proslula

Marie Antoinetta.
2.4 Typy portréti

2.4.1 Reprezentacni portrét

Vznikalo také mnoho riznych druhii portrétt, a to s odliSnou funkci. NejcastéjSim byl
reprezentaéni portrét. Jeho tkolem bylo zprostfedkovavat podobu osoby na obraze jak
potomktim, tak vzdalenym piibuznym i hostim zamku a dal§im lidem. Na takovémto obraze
musela portrétovana osoba vypadat vazng, vznesené a hlavné reprezentativné. Pro 18. stoleti
maji portréty vétSinou formu polopostavy. Osoba se diva ptimo na divéka obrazu. Dulezity je
odév, ktery je sice drahy a reprezentuje, nesmi ale na druhou stranu byt vystfedni
nebo az piiliS honosny, coz by na obraze piisobilo jako nestfidmost. Neméné dulezité jsou
ale i gesta rukou, mimika, celkovy vyraz obliceje i pozice téla. Specifickou roli maji i véci,
kterymi je portrétovany obklopen. At uz se jednéd o krajinu, mistnost nebo pfedméty, nesou
vyznam pro divaky obrazu. Takovéto obrazy jsou velmi Casté v mnou stanoveném vybéru

v

vhodnych obrazli. Reprezentativnéjsi jsou portréty celé postavy, i o nich plati ostatni udaje.

2.4.2 Panovnicky portrét

V ramci reprezentacnich portréti zaujimaji specifické misto obrazy panovnikt a jejich
rodiny. Vlastnit portrét Marie Terezie mélo v zemich monarchie svou platnost. To se tyka
zejména Cech, kde po smrti Karla VI. piijali velmoZové za krale nejdiive Karla Albrechta
z Bavorska.”” Po jeho porazce se vlady ujala Marie Terezie. Vie skon¢ilo prazskou
korunovaci panovnice na &eskou kralovnu.*' Pokud $lechtic mé&l v reprezentativnich

prostorach vystaven portrét panovnice, znacilo to jeho loajalitu vii¢i panovnickému domu

% Srov. Pavel BELINA — Jiti KASE — Jan P. KUCERA, Velké déjiny zemi Koruny ceské X. 1740—1792, Praha —
Litomysl 2001, s. 20.
* Srov. tamtéz, s. 29.
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a kralovné. Tyto portréty charakterizuje zobrazeni celé¢ postavy v majestatni pozici.
V blizkosti postavy lezi na ¢estném misté odznaky moci — koruny ovladanych zemi a Zezla.
I odév je na takovychto portrétech velmi slavnostni. Portréty, které sem byly piivezeny
nebo tu vznikly jiz za vlady Marie Terezie a Josefa Il., byly jisté vystaveny na dobie
viditelnych mistech v rodovych sidlech. Zeny i muZi se proto mohly inspirovat $aty panovnice
a panovnika a nechat si §it Saty podobné nebo s nékterymi stejnymi prvky. Toto tvrzeni
bohuZel nejde jednoznadné prokazat. Slechtiéna by se také v téchto Satech musela dat
portrétovat. Takovéto portréty si ovSem vyjimecné pofizovali 1 Slechticové. Slouzili

k vyzdobé¢ obzvlasté dilezit¢ho mista v rodinném palaci.

2.4.3 Osobni portrét

Ponékud specificky typ je portrét osobni. V zdsad¢ se moc nelis$i od portrétu
reprezentativniho formou — zobrazena je vétSinou polopostava vsedé nebo vestoje. LiSi se
ale naplnénim obrazu. Osobni portrét je tvofen zejména pro potiebu a libost portrétované
osoby; poselstvi pro potomky nebylo na obraze ptfitomno viibec nebo jen v malé mife.
Slechticové se nechavali portrétovat v pohodlném domacim obleteni, muzi bez paruky
a vzupanu, Zeny vV Satech bez ozdob. Tento typ obrazii byl také velmi oblibeny

mezi bohatymi méstany.

2.44 Rodinny portrét

Dalsim typem, ktery souvisi sreprezentativnim portrétem, je portrét rodinny.
Zachycuje vétsinou rodice s détmi. Déti 1 rodi¢e mohou byt v rizném véku, jelikoz rodice
plodili déti po dobu mnoha let, mohly na nich byt déti v jiz dospélém véku a zaroven
nemluviiata. Mohla ale byt také zobrazena pouze matka (otec sam téméi nikoli) s malymi
détmi. Na obraze mohlo byt také jen jedno dité, vétSinou pokud bylo vyznamné — dédic,
prvni vytouzené dité. Tyto portréty mély zachycovat rodinu a jeji soudrznost, zaroven také
pomijivost — d&ti rychle vyrostou a rodice zemfou.* Portrét je i zachyceni podoby malych
déti, rodinné portréty byly jisté CastéjSi nez portréty malych déti samotnych. Nemluviata
a batolata se mimo rodinné portréty nezobrazovala téméi viibec. Je faktem, ze se na obrazy
malovaly i velmi malé déti, které potom umiraly, jak bylo v té dobé bézné, a portréty se brzy
stavaly neaktualnimi.* Potom se musel bud’ namalovat novy obraz, nebo byla rodina

bez portrétu odrazejiciho aktualni stav.

2 Srov. BARTA, 2001, s. 11.
B Viz tamtéz, s. 12.
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2.4.5 Lovecky portrét

DalSim typem portrétu je portrét lovecky. Lov byl v této dobé velmi populdrni
¢innosti, byl také oblibenou fyzickou aktivitou. V jistém smyslu fungoval jako dobovy sport.
Lovecky portrét ovSem nebyl vyjevem zlovu, jednalo se spiS o reprezentativni portrét
v loveckém obleceni; portrétovani stoji nebo sedi jako u ostatnich reprezentativnich portréti.
Scéna se ovSem vzdy odehrava v ptirodé. Nechat se portrétovat v loveckém obleceni bylo
znamkou naklonnosti k této Cinnosti a také zndmkou jisté prestize, Ze Slechtic mize jezdit
pravidelné na lovy a také Ze si muze potidit takovyto portrét. Lovecké obleCeni odrazelo
ostatni modu, ale kvilli vysokym narokim na pohyb bylo prakti¢téjsi. Zenské obledeni se

inspirovalo tim muzskym. I Zeny nosily tfirohy klobouk a kabatec podobny muzskému.

2.5 Typy vyobrazeni
Jak jsem jiz uvedla, rizné typy portréti zobrazuji postavy v pro n¢ obvyklych

vyobrazenich. I na vyobrazeni zavisi, jak bude obraz vnimén a jaké ma nést poselstvi.

- Zobrazeni pouze obliceje nebylo v této dobé pfili§ casté. V mnou sestavené galerii se

nevyskytuje zadny, nebyly vhodné pro ucely mé prace, jelikoZ zobrazuji pouze tGcesy.

- Busty byly jiz obvyklej$im jevem, Casté byly naptiklad busty manZzelskych para. Busta
byla nejmenSim a Casto nejrychleji zhotovenym nositelem podoby. Pofizovali si je
proto osoby, aby je mohli vénovat pfibuznym. Byly také nejmensi upominkou
na panovnika nebo panovnici — ¢im VEtSi portrét panovnikit Slechtic dostal,

tim vyznamné;jsi si mohl pfipadat.

- Polopostava byla nejfrekventovanéjSim formatem pro reprezentativni portréty.
Zachycovala jednak oblicej, zaroven i Cast Satl, které mohly byt velmi propracované,

a na portrét uz se veslo 1 né¢jaké pozadi, pokud mélo byt zdiraznéno.

- Cela postava na obraze uz vétsSinou symbolizovala velkou dulezitost portrétované
osoby, honosnost a majestatnost. Saty na obraze uz mohly byt zobrazeny celé,

tudiz mohly byt 1 propracované v detailech.

- Zobrazeni celé postavy v nadzivotni velikosti je pak opét spiSe vyjimecné. Takovyto
portrét byl uz velmi reprezentativni. Casto byl tvofen pro jiz pfipravené misto

na sténe.

22



2.6 Rozméry portrétu
S takovymto tfidénim souvisi i1 redlné rozméry obrazu a rozdé€leni podle tohoto
hlediska. Na zakladé publikace Malované miniaturni portréty** 1ze obrazy rozélenit
do tii skupin. Skupiny se navzajem lisi pfevladajicimi technikami a funkci, kterou portrét
nese. Toto tfidéni je 1 podle ndzoru autora obecné pfijimané, i ja se stimto pojetim
ztotoZznuji.
- Velké zavésné portréty plni pfevazné funkci reprezentativni, prevlada technika oleje

v 45
€

na platn€.” Rozpéti rozméri je znacné, pohybuje se od nékolika desitek centimetra

po nékolikametrova platna. Tyto obrazy zcela prevladaji v mnou sestavené galerii.

- ,,Do kategorie drobnych portréti se pocitaji mensi formaty, jejichz vyska se pohybuje
zhruba v rozmezi 20 az 40 cm. [...] Takovéto portréty jiz nebyvaly uréeny v tak velké
mife pro vetejnost, mély spiSe komorni charakter a vznikaly mnohdy jen pro okruh

46

pratel ¢i pro rodinné prostredi. Oblibenou technikou bylo pouziti akvarelu

nebo temper.

- Miniatury maji nejen malé rozméry, ale zejména jiz od 18. stoleti se vyhotovuji

kvagem a akvarelem na desti¢ku slonoviny, coZ se pro né stalo velmi typické.*’

2.7 Symbolika na portrétech

Na obraze se mnohdy vyskytuji rtizné symboly nejcastéji v podobé predméta,
které zobrazovanou osobu obklopuji. Nékdy to jsou predméty dopliujici odév, véjif
nebo klobouk, ktery se nikdy nedaval na hlavu, a podobné véci, které vétSinou hlubokou
symboliku nemaji. Mlze se jednat o oblibené predméty zobrazované osoby nebo napiiklad
zvifata, nejcastéji psy, u déti jsou to pak zejména nejmilejsi hracky. Mohou to byt také
predméty ilustrujici oblibenou ¢innost. Kniha naznacuje Cteni, hudebni néstroj hru na n¢j
nebo hudbu obecné apod. Pokud je v pozadi stavba nebo vyrazny ttvar v krajiné, mize to byt
oblibené misto, ale castéji se jednd o budovu, mésto nebo jiny vyznamny prvek,
ktery charakterizuje, s jakym mistem je ¢lovék spojen vétSinou dlouhodobéjsim pobytem.
Je-li v pozadi zaznamenan venkovni prostor, naptiklad park, muze se opct jednat o oblibené

misto nebo jen o dohodu malife a portrétovaného na vhodném pozadi. Pokud chtéla osoba

* Lubomir SRSEN — Olga TRMALOVA, Malované miniaturni portréty. Shirka oddélent starsich ceskych déjin
Narodniho muzea, Praha 2005.

* Srov. tamtéz, s. 7.

6 Tamtéz.

7 Srov. tamtéz.
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zdiraznit, ze vzpomina na ¢loveka, ktery je dlouhodobé daleko nebo jiz zemiel, do obrazu se
vmalovala jeho podobizna v podob& portrétu nebo sochy, nejéastéji busty.*® Takova osoba se
mohla také namalovat, jako by byla stale pfitomna mezi zivymi, mé¢la ale Cerny nebo Sedy
odév a od zivych byla néjakym zptisobem oddélena. Dalsi druh symbolti mél vSeobecnou
platnost, na vét§in¢ obrazli znamenal totéz. Takovymto symbolem jsou napiiklad hodiny,
ty upozoriiovaly na neustale plynouci ¢as. Druhy kvétin zastupovaly €asto obecny vyznam
vlastnosti. Nékdy byly ale kvétiny jen dekoraci bez vyznamu, zvlasté jednalo-li se o smés

riznych kvéta.

2.8 Sebeprezentace a prezentace

Portrét byl nejcastéji dohodou mezi malifem a portrétovanou osobou. Ta se jisté¢ snazila
ovlivitovat celkovy vysledek, aby vyslednd sebeprezentace na portrétu byla co nejblize
jeji predstaveé. Ovsem v nékterych piipadech do kompozice a tvorby obrazu zasahovaly 1 jiné
osoby. Nejcastéji objednavatel obrazu, tedy manzel nebo rodi¢ zobrazované osoby.
V takovémto piipad¢ je sebeprezentace omezena, nemizi ale Uplné, z ¢asti ji nahrazuje
prezentace rodiny; rodi¢ mél jist¢ zdjem, aby portrétem jeho ditéte byl jeho rod vhodné
reprezentovan. To ovSem mohl ovlivnit, jen dokud zilo dit¢ v rodiCovském domé,

nebo do doby jeho dospélosti, kdy podobné rozhodnuti ptevzalo na sebe.

2.9 Popis portrétu

Jak jsem jiz uvedla, sobrazem je nutné pracovat citlivé, aby nebyla naruSena
jeho symbolika a vyznéni. Ackoli je mym cilem popsat rokokovou modu, nemizu se
soustfedit pouze na odév, ktery je na portrétech zobrazen. Nutné je zminit se i o gestech,

vyrazu, pozadi obrazu apod.

V popisech se budu tidit vzory nékterych publikaci. Jedna se zejména o Déjiny odivani.
Barok a rokoko,” Der Bildersaal im Blauen Schloss zu Obernzenn. Ein Spiegel adeligen
Selbstbewusstseins im 18. Jahrhundert,” Olomouckd obrazdrna III. Stredoevropské malifstvi

16.—18. stoleti z olomouckych sbirek a rubriku Portréty’* v ¢asopise D&jiny a soudasnost.

* Srov. BARTA, 2001, s. 119.

* KYBALOVA, 1996.

Y SCHOENECK, 1997.

' TOGNER, 2008.

52 Napf. Andrea ROUSOVA, Andélsky hlas. Portrét italského pévee Farinelliho, DaS 30, 2008, &. 5, s. 1
Andrea ROUSOVA, Anglicka krdalovna v hlavni roli. Henrietta Marie jako nymfa Chloris, DaS 31, 2009,

s. 12; Andrea ROUSOVA, Krdl Slunce v boji s temnotou. Portrét tanciciho Ludvika XIV., DaS 30, 2008,
s. 12.

2;
¢. 4,
&9,
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Takeé tyto publikace uvadéji do riizné miry popisy dobovych portréti, na zéklad€ téchto vzori

vytvoiim popisy sestavené galerie.

V prvni fadé uvedu, odkud dany obraz pochazi, kdo je na ném zobrazen, kdo je autorem
a kdy portrét vznikl. Déle se soustfedim na odév. Nejprve se budu vénovat Zzivitku,
pak rukaviim, naposled sukni. Potom popiSu Sperky a uces. V dalsi fazi se dostanu k poloze
téla a rukou, vyrazu obliceje a jeho detaili. Dalsim krokem budou predméty, kterymi je
zobrazena osoba obklopena, a nakonec pozadi obrazu. Pokud je na obraze vice postav,
budu je popisovat v poradi, vjakém jsou na obraze zachyceny. Soustfedim se na modu

vV

protoZe se vétSinou jednd o portréty manzelskych dvojic.
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3. Moda na portrétech Slechticen

Spoléhat se plné¢ na portréty Ceskych Slechti¢en neni mozné, mnohdy neni znama
jakékoli datace, neni zndm autor nebo ani portrétovana osoba, ¢imz se prace s portrétem
znacn¢ komplikuje. Pro Ceskou Slechtu nebylo nutné, aby zachycovala tak hojn¢ jako cisaiska
rodina portréty celé¢ postavy. Pro potomky nesly vyznam zejména tvare, v téch byla vidét
mimika a vyraz, ktery potomkiim mohl néco sdélit. Dllezité byly také ruce, které tvotily
gesta, ukazovaly na pfedméty nebo je drzely, dotykaly se odévu, mély tudiz také urcity
vyznam. T¢lo od pasu doli ale jiz zadny hlubsi vyznam nemélo, proto na obrazech neni
obvykle zachyceno a nelze tedy zdokumentovat tvar sukné. Nejen z tohoto diivodu je tedy
vhodné doplnit portréty o obrazy cisarské rodiny. Cisarskd rodina musela reprezentovat,
vznikalo proto mnoho portréti vSech ¢lenli rodiny, na kterém je zachycena celd postava.
Tyto portréty jsou proto k mému ucelu vhodnym dopliujicim materidlem. Ackoli je nutné
uvédomit si, ze cisafska rodina, zejména jedna-li se o reprezentativni portréty, je oblecena

reprezentativnéji a honosnéji, nez by se odivali Slechti¢ny a Slechticové.

Portréty fadim chronologicky, aby vynikly zmény, které se udaly postupem Ccasu,
a aby byl patrny vyvoj obleCeni, jak se ménil v 18. stoleti. Aby ¢lenéni bylo ptehlednéjsi,
rozdélila jsem obrazky do kapitol nazvanych podle desetileti, ackoli si uvédomuji, ze je to
pouze umeéle stanovena hranice, ze vyvoj byl pfirozeny a s konci a zaCatky desetileti neni

nijak svazan.

U mnoha portréti se nedochoval zaznam o roku jejich vzniku. Jelikoz fadim
shromazdéné portréty chronologicky, je tento tdaj pro mou galerii dulezity. V nékterych
piipadech se da opfit o Zivotopisné data zobrazené osoby. Pokud neni znama ani portrétovana
osoba, je nutné portrét zaradit. V celé¢ praci opomijim metody historiki umeéni, portréty
zafazuji podle modnich prvkl na obraze. Takto se da portrét zaradit do desetileti s velkou
pfesnosti. Tuto metodu povazuji z vétSi €asti vhodnou pro praci s nedatovanymi portréty

obecné, mohla by byt vhodnym doplitkem uréovani, jak ho provadéji historikové umeéni.

Jelikoz vyuzivam jako pramen portréty, které zachycuji ve vétSiné¢ ptipada
reprezentativni odév, neni mozné popsat, jak jsou Saty feSeny pod spodni latkou, tedy
z jakého materidlu jsou vyrobeny podpéry krinoliny, jakou podobu ma korzet, jak vypadaji

vycpavky ucesu apod. Mym cilem je popsat svrchni, viditelné ¢asti odévu.
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3.1 Tricata léta

Obrazek 1

Portrét Eleonory Amadlie ze Schwarzenbergu a jejiho syna Josefa Adama predstavuje
lovecky portrét.”® Jeho autorem je M. Hénnl, vznikl roku 1731.°* Odév na loveckém portrétu
se lisi od odévu na reprezentativnim portrétu, presto zde mizeme nalézt 1 shodné prvky.

Tim je zejména silueta celkového Satstva, kde u knézny vynika jeji uzky pas, pod nim se

3 GAZI (edd.), 2008, s. 388.
>4 Srov. tamtéz, s. 389.
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sukné mohutné rozsifuje, a to rovnomérné vpiedu i na bocich. Modré Saty jsou doplnény
kabatkem ve stejné barvé, latka je zdobena zlatym lemovanim a nejspiSe vySivkou. Kabatek
ma mohutné manzety na rukavech, které jsou piehrnuty nahoru. Na kabatku dale zaujmou
patky kapes, které jsou také zlat¢ lemovany. Kabatek je sepnut péti zlatymi knofliky, v oblasti
dekoltu zapindni sice pokracuje az téméf ke krku, knézna ho vSak zapnuté nema.
Pod kabatkem je mozno vidét kosili, a to jak v oblasti dekoltu, tak na rukdvech. Rukavy
kosile jsou zakonceny jen velmi malym kanyrem, chybi tedy jakékoli vétsi zdobeni jindy tak
beézné. M4 to zjevné prakticky diivod, aby pfiliSna ozdoba pii lovu nepiekéazela. Kolem krku
ma knéZna Cerny Satek, ktery ladi s cernym kloboukem na hlavé. Jedné se o v té dobé€ spise
pansky klobouk, ten Zeny vyuzivaly pravé€ pro pftilezitost lovu. Klobouk ma kolem okraje
drobné cervené pefi, je také zdoben zlatym vySivanim. Paruka na hlavé je bila, tvoii ji
nakadefené vlasy, které v jednotlivych kadetfich voln¢ spadaji na ramena. Neposlednim
zajimavym detailem je prava bota, ktera vykukuje zpod sukné. Bota je vyrazné protdhla
do Spicky, ma zlatou barvu. O pravou ruku se opiré stfelna zbran s uméleckymi prvky, levou
ruku knézna podava synovi, jako by se chtéli vzajemné dotknout. Pravy cip kabatku je
piehrnut, takze odhaluje spodni ¢ast tohoto kusu odévu, podsivka ma bilou barvu. Dle pozice
knéZny usuzuji, Ze spiSe sedi na néjaké nam neviditelné stolicce, nez aby stala. Pod sukni se

rysuje skré¢enou noha, z které potom je vidét pouze Spicka.

Princ ma Saty stejné barvy jako jeho matka, ale lemovani je stiibrné. Z jeho odévu je
dobte viditelny jen kabatek, ten sahd asi ke koleniim, v pase je sepnut ziejm¢ na knofliky,
ale vétSina kabatku nad 1 pod pasem zlstdva nezapnuta. Z kabatku vykukuje bila kosile,
ta je na prsou zfasena, kanyr na rukavu je drobny. Pfes kabat vedou bilé¢ zapnuté pasky,
a to v pase a kiizem ptes kazdé rameno na protilehly bok. Pasky maji drobné spony. Na téchto
pascich je nejspiSe zaveéSen kord, ktery ma princ u levého boku, vidét je jen ¢ast jeho rukojeti.
Paruka je zcasti podobna zenské, jakou ma na sobé jeho matka. Princova je na temeni
rozdélena pé&Sinkou, kadefe volné¢ spadaji na ramena, vlasy ztylu jsou del§i nez vlasy
na skranich, takze vlasy z tylu vidime viset pod levou zdviZenou pazi. Na levé ruce ma princ
navlecenou Sedou sokolnickou rukavici, na ni sedi sokol s ¢epickou pies oci, pravou ruku ma

princ pies mat¢inu ruku, takze to vypada, jako by se chystali k vzajemnému dotyku.

Celkovou atmosféru loveckého vyjevu dokresluji dopliky, jako jsou dva lovecti psi
v pravém dolnim rohu obrazu. Dal$im je sokol na levé ruce prince. Knézna ma o pravou ruku
opienou palnou zbran, ktera je jako vétSina zbrani v této dobé umélecky zdobena. Ve spodni

¢asti obrazu jsou zfetelné vétvicky stromu. Pozadi celého obrazu tvofi neurcita zelen a prisvit
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zlatého svétla po princové levém boku. Celkovy vyjev je ovSem stylizovany, coz se ale

nesnazi zastirat.
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Obrazek 2

Marie Anna Pignatelli® (1689-1755), provdana za Michala Jana III. Z Althannu,
znama favoritka Karla VI. Jedné se o klasicky portrét reprezentativniho a dokumenta¢niho
typu. Internetové stranky zamku Vranov nad Dyji tento portrét kladou do tficatych let
Soudim tak zejména podle ucesu, kdy mizeme vidét naznak ofiny, coz bylo ve tficatych

letech spise vyjimou.

Hrabénka ma na sobé Saty tmavé modré barvy, z nichZ je patrny pouze Zivitek. Saty
maji hluboky trojuhelnikovy dekolt, ktery je ovSem vyplnén zlatou latkou. Ve Spicce vystiihu

je ozdobna broz, nejspise perlova. Okolo celého vystiihu potom vystupuje uzky prouzek bilé

»  Portrét  Marie  Anny  Pignatelli  [online].  [cit.  2011-07-14].  Dostupny z WWW:
<http://www.zamekvranov.cz/cz/zamek>.
%6 Srov. tamtéz.
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ove

latky nebo krajky. Muze se jednat o kosili, ale latka také miiZze byt jen ozdoba k Satiim pfisita.
Levy rukav saha asi k lokti, je vSak zna¢né nafasen, takZe ve skuteCnosti miZze byt delsi.
U lokte je rukév opatfen manzetou se zlatou obrubou. Manzeta je v ohybu ruky uzsi a sepnuté
ozdobnou sponou, na lokti se rozsifuje a visi elegantné na ruce. Zpod rukdvu vystupuje bila
kosile, kterd je také zna¢né nafasena, ale zatim chybi pro pozdéjsi dobu typicky kanyr.
Manzeta i okraj vystfihu jsou vysity zlatou niti, od $picky vystfihu vysivka pokracuje sttedem
hrudniku a bficha az k pasu, mozna i nize. Pies pravé rameno ma hrabénka piehozen Cerveny
plast, na ném se rysuji mnohé drapérie. Uées ma4 jiZ bilou barvu, ale zachovava je§té mnohé
rozdélend ofina, jejiz Spicky jsou stoCeny do loken. V tyle vystupuje zucesu nékolik
prament, které mékce spadaji na hrabén¢ino pravé rameno a na zada. Tyto prameny jsou
zvlnény, ale zatim nelze hovofit o loknach. Uées je ozdoben mnohymi $perky také z perel,
jako je broz na zivitku a spona na rukavu. Sperky jsou rozmistény na temeni hlavy,
o korunku nebo tiaru se vSak nejednd. Do ucesu je také umisténa stuha podobného odstinu
jako barva Satii. Mala masle je pfipevnéna zhruba ve stiedu temene, pruh stuhy je také lehce

omotan okolo pramene vlast, ktery splyva na pravé rameno.

Pozice hrabénky je sice vzpiimena, presto nepusobi strnule. Télo je natoceno doprava,
hlava se obraci k divakovi obrazu, pfesto neni v Uplné kolmé pozici k nému. Prava ruka se
hali do plasté, neni z ni vidét ani kousek. Z levé paze vidime z rukdvu vystupujici predlokti
a ruku. Zaujimé gesto, jakoby si pohravala se stuhou ztc€esu. Prsty jsou uvolnéné.
Marie Anna se mirn¢ usmiva plnymi ¢ervenymi rty, velké hnédé oci pisobi vlidné a mékce.
Z obrazu je dodnes patrné, ze se jednalo o krasnou zenu své doby. Celkové pusobi vstticné
a pristupné. Pozadi je tmavé az Cerné. Tento obraz je vySe uvedenymi znaky jesté spiSe
barokni, pfesto je vhodné ho do galerie zafadit pro ilustraci, na co rokokovd modda

navazovala.
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Obrazek 3

Neznamaé zena, portrét ze zamku Duchcov, autor také neni zndm, nevi se také rok
vzniku. Je tedy nutno provést odhad doby vzniku pouze podle mddnich prvkl na obraze.
A¢ portrét vypadd na prvni pohled jako osobni portrét, pfi blizSim zkoumdni jsou patrné
nestandardni prvky, které mohou naznaCovat vyjimecnost portrétu nebo i jistou stylizaci
nespecifikovaného druhu. Chybi pevny ziviitek, na vlasech spoc¢iva zavoj, ktery se v rané fazi
rokoka objevuje spiSe vyjimecné. Zejména podle UCesu a drapérii fadim tento portrét

do dvacatych, ale spise tticatych let.
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Zend na obraze jakoby chybély $aty a byla obletena pouze do kosile, usuzuji tak
podle bohatych drapérii na rukévu, ale hlavné pak na zivitku, ktery byl v dob¢é rokoka
zpravidla pfiléhavy. KoSile ma bilou barvu (zd4 se zaSedla, ale v této dobé nebylo snadné
dosahnout vyrazné bilé barvy), kolem vystiihu ovalného tvaru a kolem okraje rukavu je
nabirany Uzky prouzek krajky, ktery tak lemuje okraje koSile. Rukav sahé k lokti, je zna¢né
objemny, takze tvoii mnohé drapérie, v ptili vznik4 hluboky zahyb. Nejobjemnéjsi je na pazi
u ramene a u lokte se zuZuje a tvoii nabirani. Zivitek neni vidét cely, ¢aste¢né ho zakryva
modry plast’. Vystiih je pomérné hluboky, odhaluje ramena, ma ovalny tvar, u pravé strany ho
zdobi maléd kyticka. Té dominuji dvé rizové riize a dopliuji dalsi rGzové kvéty. Vidét je
nékolik zelenych listkil, stonky jsou nejspiSe ukryty za vystfihem. Kosile se smérem k pasu
zuzuje. Pres levé rameno mé Zena piehozeny tmaveé modry plast, ten zakryva cast zivitku

a dekoltu.

Vlasy jsou uprostied rozdéleny péSinkou a v drobnych loknach sméifuji dozadu,
prameny v tyle v loknach spadaji na zada, tyto prameny jsou Sedivé, takze uz velmi splyvaji
s pozadim a nejsou piili§ zfetelné. Vlasy Castecné zakryva prithledny zavoj, 1 na ném jsou
naaranzovany mnoh¢ drapérie. Zavoj je obrouben nejspiSe drobnou vySivkou. Spadé

kaskadovité na levé rameno pies modry plast. Zena nema na sobé zadné Sperky.

Pozice Slechticny je vzptimend, Zena ma pomérné dlouhy krk a uzky oblicej. Nos je
také dlouhy a mirné pokiiveny, nekazi to ale celkovy dojem obli¢eje. Oboci je pozvednuté
jakoby v udivu. Dominantou obli¢eje jsou velké hnédé oci, které se ptisné divaji piimo
na divdka obrazu. Pod ocima jsou znatelné temné kruhy. Rty jsou riizové a plné,
ale neusmivaji se. T¢lo je nato¢ené mirn¢ doprava, hlava se toci smérem k divakovi. Pozadi
obrazu je cerné. Celkovy dojem z obrazu je vSak studeny, Zena neptisobi vlidné, ackoli rizové

tony obrazu a jemné zvolené barvy evokuji Zensky ptivab a zranitelnost zobrazené Zeny.
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3.2 CtyFicata léta

Obrazek 4

Obraz S$lechticny je zfejmé dodatecné na ramu opatien ndpisem, ze se jednd o Marii
Eleonoru, dceru Karla a Eleonory, provdanou 6. 2. 1735 za Wenzla Mich. hrabéte z Wiirben,

2.a 20. 2. 1758 za France Karla hrabéte Kottulinského’'. Informace o autorovi a roku vzniku

7 Viz obréazek &. 4
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chybi. Tato §lechti¢na Zila v letech 1710-1761.°® Jedn4 se tedy o sestru Jindficha Pavla
Mansfelda, majitele Dobfise. Také na nésledujicim obraze by méla byt jedna z jeho sester.
Oba portréty visi na zamku v Dobfisi, kde byly také potizeny fotografie. Jelikoz je napis
umistén na rdmu, predpokladam, ze byl k obrazu piipojen az pozd¢ji, nez byl obraz malovan.
Blizsi datace vSak na obraze chybi. Je tedy nutné obraz dobové zaradit. ProtoZe nejspise blize
souvisi s nasledujicim portrétem (maji stejnou velikost a predpoklada se, ze na obou jsou
sestry Jindficha Pavla Mansfelda), v odhadu tedy zohlednim i tento obraz. Podle stejné
velikosti obrazu i1 podle odévu na obraze predpoklddam, ze oba vznikly v piiblizné stejné
dobé. Dle odévnich znakl usuzuji na léta tficatd, ale mohlo by se jednat i o léta Ctyficata.
Ve ctyticatych letech zemiely ob& dvé dalsi sestry, které by mohly byt vyobrazeny na dalSim
portrétu.

Obraz ma za ukol reprezentovat vyobrazenou osobu a preddvat odkaz ptibuznym.
Marie Eleonora je oble¢ena do bilych 3ati s drobnym, nejspise kvétinovym vzorem. Saty maji
velmi vypasovany zivitek, ten odhaluje utly pas vyobrazené Slechticny — typicky znak
rokokové mody. Zivitek je v pase zakonen $pi¢kou a vystupuje zn&j objemna sukné,
kterd se kolem pasu ftasi. Dekolt je Siroky a odhaluje znacnou c¢ast Sije, ma ovalny tvar.
Zpod Sati vystupuje krajka s obloukovitym tvarem zakonCeni. Latka ziviitku se rozevira,
a nechava tak vyniknout vets$i ploSe krajky. Rozevienim vznikaji na prsou dva cipy latky,
jeden se staci zpatky k t€lu a druhy odhaluje Zlutou podsivku. Pod timto rozevienim je
pfipevnéna tmavé modra masle o Ctyfech smyckach. Pod masli je latka zivitku mirné
nabrand, takze na prsou vznikaji jemné zdhyby. Vidime jen jeden z rukavi, ten je u ramene
uzky, smérem dolii se rozSifuje. Pod dolnim okrajem rukavu Satii je vidét stejny prouzek
krajky jako kolem dekoltu. Rukav i skrajkou je vpfedu sepnut ozdobnou sponou,
¢imz vznikaji mnohé drapérie a méni se i1 celkovy tvar rukdvu na kulaty a objemny.
Marie Eleonora mé zahalenou pravou pazi do Cerveného plésté, ten ji obklopuje celou,
na levém rameni je plast’ piipnut k okraji vystiihu. Dale prechazi plast do popiedi zhruba
v urovni pasu pod levou rukou, i zde je ozdobnd spona, kterd spind latku plasté a tvoii tak
drapérie. Spony na rameni a u pasu jsou podobné, uprostied je Cerveny kamen na bocich tii
zlaté vystupky. Spona na rukdvu je odlis$na, jeji nejvyraznéjsi ¢asti je perla ve tvaru kapky.
Uces utvoreny z bilych vlast je jednoduchy, vlasy jsou séesany z ¢ela, uprostied temene je
naznacena péSinka. Aby byl uces vyraznéjsi, dopliuje ho kyticka ze dvou cervenych

a jednoho bilého kvétu i se zelenou snitkou. Na temeni je také umistén velice tmavy Cepecek

¥ Viz Stammliste von Mansfeld [online]. [cit. 2011-07-14]. Dostupny z WWW:
<http://de.wikipedia.org/wiki/Stammliste von Mansfeld>.
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s modrymi odstiny, ale ten velmi splyva s pozadim. Z podobného materidlu je i1 pfedmét

za hrabéncinym levym ramenem, nejspise se jedna o ¢ast ozdoby hlavy.

Slechticna na obraze je pootoCena doprava, o¢i se vSak divaji pfimo na divéka.
Hrabénka neni pfili§ krasnd, uzkému, ovalnému obliceji vévodi piili§ velky nos a vyrazné
oboc¢i. Pod hnédyma oc¢ima jsou viditelné vacky. Horni ret je uzky, spodni naopak Siroky,

spole¢n¢ naznacuji tsmev.

Pozadi obrazu je tmavé a cely vyjev je zasazen do ovalu, coz je nejlépe viditelné
na spodni stran¢ obrazu. Nepivabny oblicej kontrastuje s utlym télem a bélostnou pokozkou

na $iji, takze vysledny dojem portrétu vzbuzuje smisené pocity.
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Obrazek 5

Na tomto obraze je nejspiSe zachycena jedna ze dvou sester Jindficha Pavla
Mansfelda, které se dozily dospélosti (kromé jiz zminéné Marie Eleonory). Jedna se o Marii
Antonii (1705-1748)* a Marii Frantisku (1707-1743)%. Zda je to opravdu jedna z nich
a kterd, se dnes uz neda zjistit, na obraze chybi jakykoli népis. Stejné¢ jako portrét

predpokladané sestry Marie Eleonory i tento je uren pro prezentaci v ramci rodu.

3 Tamtéz.
0 Tamtéy.
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Zena na obraze je obletena do Sedych Satd, které jsou témét celé pokryty vysivkou
stiibrnou nebo Sedou niti, jedna se nejspiSe o rostlinné motivy, ale na zadné casti odévu to
neni jednoznaéné patrné. Zivitek je uzky a tvaruje celkem utly pas. Dekolt ma ovalny tvar,
nad nadry je mirn¢ zaspicatély. V této Spi¢ce je nejspiSe drahokam nebo jen maly otvor
v zivutku, kterym prosvita kize. Zpod vystiihu vystupuje Uzky prouzek krajky, je mirné
ziasen. Krajka lemuje cely dekolt, mezi nadry se spousti dolli a tvofi trojuhelnikovitou
Na okraji rukévu je vytvoren zahyb, jakasi Spicka, ta se smérem dolii uvoliiuje a pod loktem
volné visi. Z lemu rukdvu vystupuji malé tfasné, ty presné kopiruji kraj rukavu. Pod tfdsnémi
se objevuje jeSté kus koSile. Vidime kus bilé latky, kterd je na okraji opatfena del$im
krajkovym kanyrem. Druhy rukédv neni moc dobfe patrny, jediné, co z né¢j miizeme vidét, je
uctyhodnd Sitka. Jelikoz Zena sedi, sukné neni piili§ zfetelnd. Vidime zni v podstaté
jen mnozstvi drapérii. Levé predlokti a ruku zakryva plast’ z jedné strany modry, z druhé
strany bily. Tento tmavé modry plast je vidét i pod pravym predloktim této Slechticny, da se
piedpokladat, e na zbytku plasté Zena sedi. Uces je utvofen z bilych vlast, ty jsou séesané
z Cela, na skranich jsou vlasy nakadetené a tvoii zde zvlastni ozdoby. Za krkem se objevuje
pramen vlast, ktery spad4 na rameno a kopiruje vystiih. Pramen je stocen do lokny a volné

spociva na rameni.

T¢lo je natocené mirn€ doleva, hlava pak sméfuje spiSe doprava, oci jsou vSak upiené
na divdka obrazu. Zena sedi rovné, prava ruka je ladné opfena o opéradlo kiesla. Prsty si
voln¢ pohravaji se zadhyby na sukni, prostfednicek a prstenicek latku jemné ptidrzuji.
Predlokti se jevi kiivé, mlze to byt zplisobeno malbou, piipadné by se mohlo jednat i o Graz
nebo nemoc, mohlo by s tim souviset i to, ze druha ruka neni vidét, ale i1 to je na obrazech
této doby bézny fakt. Kulaty obli¢ej neni pfili§ hezky, oboci je vyrazné, také oci jsou velké,
dosiroka oteviené¢ a ponékud vystouplé, pod nimi jsou Sedé¢ kruhy. Nos je dlouhy a dole
Siroky, Usta s uzkymi rty se mirn¢ usmivaji. Celkové Zena piisobi vzneSené, oblicej je vSak

spisSe vstiicny, mozna az trochu komicky.

Zena sedi na kiesle, z néhoz je vidét opéradlo za hlavou. Kieslo ma ¢ervené ¢alounéni,
opcradlo je pomérné uzké, roh, ktery je vidét zpoza hlavy, ma protahly tvar. Dale je z kiesla
vidét uz jen opéradlo, o to si Slechti¢na opird ruku. Opéradlo je dievéné a vyfezavané, patrna
je fezba ve tvaru zavinuti. V pozadi je dale vidét Cerveny zavés, ktery je jakoby v Seru. Zaves

je v puli pfevazan stuhou. Zbytek pozadi tvoii cerna barva.
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Obrazek 6

Na dalSim obraze vidime pravdépodobné kralovnu Marii Terezii, jak uvadi zdroje
ze zamku Mnichovo Hradisté, kde je obraz vystaven. To se da lehce potvrdit pfitomnosti
korunky na obraze, navic ve srovnani s jinymi obrazy Marie Terezie je patrna i urcitd podoba.
BohuzZel neni znam ani autor, ani rok vzniku tohoto obrazu. U tak Casto portrétované osoby
jako je Marie Terezie mame ale 1 jiné moznosti, nez se pln¢ spoléhat na modni prvky odévu,
muzeme srovnat jeji podobu a piiblizny v€k na obrazech a podle toho obraz datovat. Kralovna
je na obraze jest¢ velmi mlada a stihla, obraz byl tedy nejspiSe pofizen po jejim ndstupu
na trin, ve Ctyficatych letech. To pIné potvrzuje i odév na obraze — zUZeny pas, ovalny

vystiih, dozadu sC¢esané vlasy.

Kralovniny Saty maji svétle modrou barvu, zfejmé v dobé vzniku piichazeji do mody
pastelové odstiny barev. Ziviitek je v pase tvarovan do $picky, z té vychézi jen lehce ziasena
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sukng, kterd je ale po obou stranach zakryta plastém. Zivitek je v pali okraslen mnoha
ozdobnymi sponami, ty jsou na Saty zfejmé piiSpendleny. Kazda spona je unikatni, maji stfed
z drahého kamene modré, zelené nebo Cervené barvy a zlaté okraje. Jsou umistény na stfed
zivutku, okolo jsou modré Saty zdobeny jemnou zlatou vysSivkou. Na rozhrani ziviitku a sukné
je na levém kralovnin€ boku dvojita $idra perel, zda se nachazi i na pravém boku nemtzeme
vidét, jelikoz je zakryt plaStém. Dekolt ma opét ovalny tvar a odhaluje obé ramena. Vystiih je
opravdu hluboky, a tak ho c¢astecné zakryva pruh krajky vystupujici zpod okraje dekoltu.
Rukav saha k lokti, kde uz nabyva znacné Sitky. Lem rukavu ma naZloutlou barvu
a zpod ného visi okraj bilé kosile s krajkovym kanyrem, i na ném je drah4 ozdoba. Z zivitku
vystupuje obloucky zakonceny pruh latky, ktery kopiruje linii sukné. Tento kanyr i sukné jsou
stejné jako zivutek vySity zlatou niti. Pravé rameno je zakryto Cervenym hermelinovym
plastém. Ten je lehce naaranzovan a spada kralovné az na klin, piekryva také vétsi ¢ast praveé

aze. Leva ruka spo¢iva na plasti z druhé strany, 1 na této strané je plast’ zfasen.
p p p Y, jep

Utes je celkem jednoduchy, vlasy jsou v kadefich scesané z&ela dozadu.
Na pravé rameno spada dlouha lokna, nékolik dalSich loken visi na zada. Na levé ¢asti hlavy
zdobi uces Sperk. Ucho okraSluje stiibrnd nauSnice. Té€lo je pootoceno doleva, ale hlava se
toCi spiSe doprava, o¢i opét sméfuji na divaka. T¢€lo je elegantné vzpiimeno a neda se urcit,
zda kralovna sedi ¢i stoji. Prava ruka je pozvednuta do vzduchu v elegantnim gestu, tfi prvni
prsty jsou skréené k sobé, dva dalsi se jiz zvolna pozvedaji. Leva ruka je ladné opfena
o hermelinovou podsivku ¢erveného plasté. Hlava se nese na SirSim krku velmi honosné.
Oblicej pisobi velmi jemné, ale zaroven majestatné. Rty jsou trochu naSpulené, hnédé oci se
divaji na divéka obrazu, nos dobie doplituje celkovy pivab oblic¢eje. Riizové tvare kontrastuji

s jinak bélostnou pokozkou na obliceji i na §iji.

Pted kralovnou stoji nejspiSe maly stolek, z kterého je ovSem vidét pouze deska.
Na té lezi zeleny polStarek se zlatym stiapcem v rohu. Pfes néj je naaranzovan Cerveny plast.
Na polstarku a plasti spociva koruna. V popiedi je jesté zfasena tmaveé modra latka. Pozadi
bezprostfedné za kralovnou je okrové, okraje obrazu ale lemuje zavés stejné barvy, jakou ma
polstarek. Také zavés je na nckolika mistech svazan a zfasen. Okraj zavésu ma zlaté
lemovani. Za kralovninou hlavou visi tii zlaté stfapce, které vychazeji z uchyta stejné barvy

jako zavés, tyto tchyty jsou vysity zlatou barvou.

Celkové kralovna ptsobi jako majestatni mlada Zena, kterd je zaroveinl i velmi krasna

a svymi naSpulenymi rty pfimo komunikuje s divdkem obrazu.
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Obrazek 7

Autorem tohoto portrétu je M. van Meytens, namaloval ho roku 1744.°" Tento portrét
je oslava matky, kralovny, a syna, dédice trinu. Josefovi jsou na obraze asi tfi roky,
z jeho odévu neni piili§ vidét, zam&im se proto pouze na obleéeni Marie Terezie. Saty maji
na tuto dobu obvykly tvar se zvyraznénym pasem. Tmavé modry zivitek je zdoben zlatou
vysivkou. Ta ma trojuhelnikovity tvar, zuzuje se smérem doli k pasu. KoSile vystupuje

zpod zivitku a tvofi jednak ramovani ovalného dekoltu, jednak mohutné rukavy,

! Srov. BARTA, 2001, s. 8.
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které jsou bohaté¢ nafaseny a tvoii malé obloucky. Vidét je vlastné jen pravy rukav, levy je
zcela zakryt plastém. Sukné ma také modrou barvu, ale je o nékolik odstinti svétlejsi
nez zivutek. Také sukni krasli vysivka, ta saha od spodniho lemu sukné asi az ke kolenum.
Jedna se nejspise o tehdy popularni rostlinné motivy. Tvar sukné neni pfili§ jasny, protoze je
castecné zakryta plastém, ale zda se, Ze se vzadu protahuje az do vlecky — ani se na platno
nevesla celd. Pies levé rameno méd Marie Terezie zlaty plast, podsity hermelinem. Pravé
rameno plast’ nezakryva, krdlovna ma na hermelinu ladn€ polozenu pravou ruku, plast’ tiskne
palcem a ukazovackem. Nechybi typické ztaseni. Zdali je plast’ sepnut, neni dost jasné patrné,
nicméné zda se, ze v oblasti dekoltu je umisténa stfibrnd ozdoba, kterd by mohla tento kus
latky piidrzovat. Uées je pomémé jednoduchy, tvoii ho drobné lokny na skranich. Vzadu
na krku je n€kolik volnych prament, jeden znich je naaranZovdn na kralovnino pravé
rameno. Vlasy maji typicky biloSedou barvu. Ve vlasech je mensi Sperk, mozna tidra, v uSich
pak visaci nausnice, nelze urcit, zda se jedna o Sperky z drahokamt nebo stiibra. U spodniho
lemu Satli je vidét ¢ast zlaté boty. Kradlovna ma pilisobit majestatné, coz evokuji drahé,

ale ne prezdobené Saty, pon¢kud strnuly postoj 1 vyraz ve tvarti kralovny, neusmiva se.

V pozadi dominuje spiralovity hnédy sloup, v prohlubnich jsou zachyceny listy, jakoby sloup
obrustala né¢jaka rostlina, nicméné rozlozeni stonka a listli je pravidelné, takze tento vyjev
vypada nepfirozené. Za sloupem je vidét pouze cast predmétu, ktery by snad mohl byt
obrazem, ale z velké ¢asti je zakryt. Téméf pres celé pozadi se tdhne naaranzovany pruh latky.
Ta je svrchu Cervend, zespodu zlatd také s rostlinnymi motivy. Zacind v levé casti obrazu
nahote, kde je vidét jeho zlati strana. Vede za sloupem do pravé casti vyjevu a odtud az
na zlaty stolek. Na stolku je na ném poloZen Cerveny polstar. V pravém hornim rohu je

okolo latky obtocena zlata Siitirka se sttapcem.

Stolek, ktery je typicky rokokovym kusem nabytku — honosné vyfezavany a zlaté nabarveny,
nese Cerveny polstat, ktery je k divakovi natoCen rohem, z n¢ho vystupuje zlaty stapec.
Na polstafi spocivaji tii koruny a Zezlo jako odznaky panovnické moci. O jednu z korun méa
kralovna optfenou ruku s volné drzenymi prsty. Kralovna stoji na schidku, na kterém je

nejspise cerveny koberec.
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Obrazek 8

Dalsi zméng znamych portréti Marie Terezie.”” Obraz je soucasti sbirck OVM
Litométice. Vyhodou tohoto portrétu je presnd datace, a to rok 1745, vyjimecné je znam
i autor, jimz je F. L Steinsky.” Obraz mé&l za tkol pfipominat novou panovnici

a jeji postaveni.

62 Oldfich DOSKOCIL, Portrét 18. a 19. stoleti ze sbirky litomérického muzea, Litométice 2001, necislované
ptilohy za s. 32.
% Srov. tamtéz.
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Na obraze jeSt¢ prevladaji tendence baroka — barva Satl je tmavd az cernd,
ale jelikoZ je pokryta mnoZstvim ozdob, nejedna se o Saty smuteéni. Zivitek je bohatd vysit
sttibrnou niti. Dobie rozpoznatelnd je kvétina na hrudi. U pasu se nachdzi ozdoba z perel.
Zivitek ma typicky ovalny vystiih, z kterého opét vystupuje krajkovy lem zakryvajici nadra.
Nadra jsou na obraze viditeln& zpodobnéna, dalo by se to ozna¢it spise jako vyjimka, vétsinou
tato Cast téla nebyla na obrazech zdiraziiovana. Krajkovy lem zdobi tii zlaté ozdoby.
Prosttedni z nich je o néco vétsi nez zbylé dveé. Krasli je drobné modré kaminky, visi z nich
perly ve tvaru kapky. Rukav je jesté znacné Siroky. Jednad se o hojn¢ natfasené pruhy latky,
které jsou zfejmé pfipevnény k latce rukavu. Rukav se jevi velmi objemny, coz zpiisobuji
pravé tyto nafasené pruhy latky, nejspiSe krajky. Takto mohutné rukavy piece jen jesté
naznacuji barokni tendence. Pies pravé rameno ma kralovna piehozen zlaty plast
s hermelinovym podsitim. I plast’ ma na sobé& drobné vzory, mozna se jedna o vysivku. PI4st’
nezakryva vystfih, hali pouze ¢ast zivitku, k levému rameni je také castecné ptipevnén. Vlasy
z obliceje jsou s€esany dozadu, kde jsou zfejmé sepnuty, aby tvotily hladky, ale nadychany
uces. Z tyla se vine jeden pramen, stoceny do viny. Kopiruje siluetu ramene a Casti vystiihu.
Uces dokrasluji rtizné $perky. Na temeni je ¢elenka s drobnymi perlami, jedna z nich,
ta ve tvaru kapky, lezi na vlasech a spodnim koncem se témét dotykd cela. Nad pravym
uchem se viny $iitira perel, ktera nemusi byt pouze ozdobnym prvkem, mozna vlasy ptidrzuje,

aby neunikaly z u¢esu. Na pravém uchu visi také nejspise perlova ndusnice.

Télo Marie Terezie je pootoceno mirné¢ doprava, stejn¢ tak oblicej, pohled oci
ale smétfuje piimo ven z obrazu. Pod drobnym oboc¢im se divaji hnédé, mirn€ ptiviené oci.
Nevyrazny nos dobte koresponduje s plnymi ¢ervenymi usty, z nichz spodni ret je o malinko
vétsi nez horni, mozna se tedy i u Marie Terezie ¢aste¢né projevilo rodové dédictvi. Na tvari
ma kralovna téméf nepatrny ismev. Vespod je zacinajici druhd brada. Oblicej celkové pisobi
piijemné, a to mozna také proto, ze je namalovan, jako by na né¢j dopadalo hodné svétla,

takze se jevi svétlejsi nez klize na §iji. Pozadi za Marii Terezii je Cerné.

Obraz je, jak jsem uz poznamenala, namalovan spise v duchu starSich obrazi. Udajné

se jedna o kopii starSiho obrazu, kopie mohla byt ovSem ¢éasteéné pozménéna.
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Obrazek 9

Dalsi obraz zachycuje druhou manzelku Jindficha Pavla Mansfelda, hrabénku Marii
Josefu (podle informaci ze zamku Dob#i§) nebo Marii Annu® (podle daji z rodokmenu),

hrabénku Cerninovou z Chudenic. Ta Zila v letech 1722—1772. V roce 1745 zapogal Jindfich

54 Stammliste von Mansfeld [online]. [cit. 2011-07-14]. Dostupny z WWW:
<http://de.wikipedia.org/wiki/Stammliste_von Mansfeld>.
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Pavel rekonstrukei zamku Dobii§,” pro vyzdobu salu byly zhotoveny portréty obou manzeltt

v nadzivotni velikosti a pozdé&ji v séle instalovany. Dnes visi na sténach salu proti sobé.

Takovyto portrét mél za ukol maximalné reprezentovat pred vSemi navstévami zdmku,
musel také do koncepce vyzdoby salu zapadat, coz ovSem zajist'uje predevsim ozdobny ram.
Ohledng obrazu jejiho manZela uvadi Privvodce CR,® Ze se jednid o obraz od malife
P. G. Battoniho z roku 1747." Stejné udaje by se tudiz vztahovaly i na portrét jeho manzelky.
roku vzniku nedochovaly, spekuluje se, Ze malifem obrazu by mohl byt J. P. Molitor, ktery je
autorem zbyl¢ vyzdoby salu. Co se tyCe autora, neni mozné ani jeden z téchto vyroki potvrdit
ani vyvratit. Rok 1747 se jevi ovSsem jako piipustny, coz jednak potvrzuje fakt, ze oba
manzelé byli vté dob¢é nazivu, jednak Ze rekonstrukce zamku v té dobé opravdu probihala.

Potvrzuje to také zdokumentovany odév na obrazech.

Knézna Mansfeldovd ma na sob& cCerné Saty. NejspiSe se jednd o Sat smutecni,
protoze v piredpokladané dob¢ zemielo jedno z jejich déti. Vyjimecné mame moznost vidét
na obraze celou postavu a zachytit tak tvar krinoliny. Zivitek je vpiedu u pasu zakonéen
Spickou, coz ovSem neni pfili§ zietelné. Od pasu se volné rozbiha splyvajici sukné.
Svym tvarem pfipomina zvon, na bocich je$té neni patrné zadné rozsifeni. Saty jsou doplnény
zlatou vysivkou, a to veptedu na zivitku, dole u spodniho lemu Satii a kolem okraji rukavi.
Jedna se nejspise o rostlinné motivy, jednotlivé listy a stonky tvofi ornamenty. Na zivitku ma
vysivka trojuhelnikovity tvar, je mozné, ze tato vySivana ¢ast je naprsenka, ktera se do Satl
pfipinala, ale na ¢ernych Satech neni zadny potvrzujici detail vidét. Ostatné i naprsenka byla
Sita tak, aby do Sati dobfe zapadla a nepusobila jako vlozeny kus odévu. Korzet, ktery je jisté
schovéan pod Saty, stahuje hrud’ i pas, aby byly uzké. Vystiih Sati je opct ovalny a opét
na jeho okraji vystupuje zpod Sat drobny prouzek krajky. Dekolt odhaluje celou Siji
a znacnou Cast ramen. Na vystiithu je vpfedu umisténa mald spona, kterou zdobi tfi perly
kapkovitého tvaru. Rukdv se smérem od ramene rozSifuje a saha k lokti, kde uz nabyva
znacné Sitky. Je viedu sepnut ozdobnou sponou ze zlata a nechava tak vyniknout spodni
kosili, ta ma také na okraji krajkovy kanyr. Rukav koSile je nejspiS o mnoho Sirsi

nez rukdv Satli, protoze pod okrajem rukdvu Sati je koSile znacné objemné nafasena.

% Viz Hrady, zamky a tvrze v Cechdch, na Moravé a ve Slezsku 1V. Zapadni Cechy, Praha 1985, s. 60.

% Priivodce spole¢nosti Prostor — architektura, interiér design. Ta si klade za cil popularizaci ¢eské architektury,
interiérové tvorby a designu.[online]. [cit. 2011-07-16]. Dostupny z WWW: <http://www.prostor-ad.cz/>.

57 Jindrich Pavel Frantisek II. Mansfeld [online]. [cit. 2011-07-16]. Dostupny z WWW: <http://www.prostor-
ad.cz/pruvodce/okolobrd/dobris/jmansf.htm>.
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Pod spodnim lemem $atli je patrna zaSpicatéla bota zlaté barvy. Pies pravé rameno je
naaranzovan cerveny plast se zlatou vySivkou nebo zlatym vzorem. Plast je podsit
hermelinem, hali témét uplné pravy rukdv a zpod knézninych zad vystupuje pod levou ruku
a zakryva levy bok sukné. Vlasy sméiuji z ¢ela v drobnych loknach a spadaji na zadni ¢ast
krku, samoziejmosti je bild barva uUCesu. Jako ozdoba slouzi maly zlaty Sperk

trojuhelnikovitého tvaru, ktery se dotyka cela.

T¢lo knézny smétuje doprava, hlava je naopak pootocena doleva, ale oci jsou upteny
na divdka obrazu. Prava ruka je polozena na zadech malého psika, nejspiSe francouzského
buldocka. Zda se, jako by ho hladila. Leva ruka palcem a ukazovackem ptidrzuje okraj plaste,
ostatni prsty se zlehka zvedaji. Hlava je drzena vzpiimeng, lehce ptiviené o€i upfené pozoruji,
dopliiuje je nevyrazné oboci, nos je ponckud zahnuty, pod nim uzké a k sob¢ stazené rty
bez znamky usmévu. Obli¢ejem plsobi knézna strnule a nepfistupné, naopak pes na obraze

vyjadiuje jeji lasku k némé tvafi a schopnost citu.

Vedle knézny stoji bohaté vyfezavany, zlaceny stolek, na jeho desce sedi pes,
které¢ho knézna hladi. Pes si pravou piedni tlapkou hraje s malym cCervenym mickem. Hlavu
ma otoCenou doprava, kde ziejmé néco sleduje. Pes ma svétle hnédou barvu. Dva nejspise
mramorové sloupy a sténu za kné€znou zakryvéa naaranzovany zaves. Z jedné strany Cerveny,
z druhé zlaty zaves pridrzuje zlatd $idra, kterda se spousti odnékud shora. Visi tu i zlaty
sttapec. Podlaha pod knéZninyma nohama je dlazdénarizné velkymi, barevnymi
obdélnikovymi dlazdicemi. Pozadi je na tomto obraze znacné barevné a propracované. Je
ziejmé, ze u takto reprezentativniho portrétu muselo byt i pozadi vykreslené, nestacila

jen oblibena lakonicka Cerna.
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Obrazek 10

Pro uplnost zafazuji i1 portrét, ktery s piedchozim tvofi soubor, na obrazech je
vyobrazen manzelsky par. Jindfich Pavel Mansfeld ma na sobé tmavy kabatec, té¢zko urcit,
zda jde o tmavé modrou nebo cernou barvu. Na kabatci nesmi chybét mohutné manzety,
které jsou stejné¢ jako okraje zapinani, patky kapes i dalSi Casti kabatce bohaté vySity.
Zapinani tvofi mnoho zlatych knoflikli, piesto kabat nebyl urcen k zapinani, aby mohla
vyniknout jesté honosnéjsi vesta. Ta ma Cervenou barvu a témét celd jeji plocha je pokryta

vysivkou. U krku a u konce rukavu je vidét bila kosile bez ozdob. Na kalhoty v barvé kabatce
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navazuji bilé puncochy, které jsou nejspiSe pretazeny pies kalhoty, pies lytka uz jsou
puncochy pln¢ upnuty. Obleceni dopliiuji cerné boty s ozdobnou sponou. U muzského odévu
je nezbytnosti kord, ten je pod kabatcem na levé strané. Na hlavé je nespiSe bila paruka, vlasy
sCesané z Cela, na skranich tvoii nékolik loken. Leva ruka u pasu pfidrzuje Cerveny plast
s hermelinem. Ten spadd na zem za nohama knizete. Knize se mirn¢ usmiva, je samoziejmée

hladce oholen. Jeho tvar uz nese znamky stafi.

Po pravé stran¢ stoji zlaceny vyfezdvany stolek a na ném volné lezi planek,
na kterém ma knize polozenou pravou ruku. ,,Na portrétu ma Mansfeld pravou ruku na planu
zémku. Na razku planu, obraceném k pozorovateli rubem, jsou jména obou francouzskych
projektanti prestavby zamku Roberta de Cotte a Giovana Nikoly Servandoniho.“®
Za plankem lezi ¢ast hermelinového plasté a za nim je vyfezdvana zlacena ozdoba. Vlevo

od knizete stoji stolicka, ta ale ovSem ponckud splyva s podlahou. Sténa v pozadi je piekryta

zlatym ztasenym zavésem. Podlahu tvoii Cerné a Cervené kostky.

Srovname-li pfedméty, které dopliiuji oba obrazy, neodpovidaji si. Stejny neni
ani stolek, ani podlaha, ani dal$i dopliiky. KniZe se snazi ptisobit jako slavny budovatel
zamku, kdezto knéZna je spiSe vykreslena jako spravna manzelka, kterd se stara o Slechticky

diim a vhodné¢ reprezentuje. To vyjadiuje zejména pfitomnost psa na obraze.

58 Tamtéz.
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Obrazek 11

Toto je prvni cast dalstho manzelského dvojportrétu. Jedna se o manzele Josefa
Adama ze Schwarzenbergu a Marii Terezii, rozenou Liechtensteinovou. Portréty byly
uveiejnény v knize Schwarzenbergové v cieské a  stiedoevropské kulturni  historii®

a z této knihy jsem je také pfevzala. Autorem téchto obrazli je M. van Meytens, ktery casto

% GAZI (edd.), 2008, s. 390-391.
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portrétoval také kralovnu Marii Terezii a jeji rodinu.”® Portrét kn&Zny ze Schwarzenbergu

vznikl Gidajné roku 1748, portrét je soudasti sbirek zamku v Hluboké.”'

Knézna je oblecena do svétle modrych Satii s uzkym zivitkem, vpiedu tvarovanym
do 3$picky. Zivitek velmi tésné piiléhd na télo, které bezpochyby tvaruje korzet.
Trojuhelnikovitd ¢ast veptedu na zivitku je pokryta bilou plastickou vysivkou listi stocenych
do ornamentii. Vysita je také Spicka zivitku. Pfimo v puli téla jsou na zivitek do tvaru
trojuhelniku pfiSity stiibrné Sperky, jejich ¢asti se pfi pohybu na Satech ziejmé volné
pohupovaly. Vystiih ma ovalny tvar, ale ramena upln¢ neodhaluje. Okraj vystiihu je opatien
krajkovym kanyrkem, ktery se na hrudi volné vini. Rukavy jsou jiz uzsi, ale nad loktem se
pfece jen rozsifuji, jejich okraje jsou také vysity. Okraje rukavii se od jedné strany ke druhé
prodluzuji, takze rukdv ma v kazdém misté jinou délku. Mizeme vidét, Ze Saty maji riZovou
podsivku. V nejkratS§im misté rukdvu je k Satim piipevnén Sperk podobny tém na zivitku.
Pod rukédvem vystupuje objemny rukdv spodni kosile také s krajkovym kanyrem. Sukné je
sice Castecn¢ zakryta plastém, presto vidime jeji tvar. Sukné rovnomérné vystupuje
zpod zivutku, je zfasena, v mistech, které jsou na obraze zachyceny, neni ni¢im ozdobena,
ale da se predpokladat, Ze spodni okraj sukné byl také vysit. Uées tvoii drobné lokny s¢esané
z obliceje. Na temeni hlavy je vyCesana pé&Sinka, na tylu se jednotlivé prameny uvolnuji

a jeden z nich lezi na levém rameni.

Télo knézny je mirné pootoceno doprava, hlava naopak doleva, ale oCi opét sméiuji
ven z obrazu. Pravou ruku si opird o podlozku, kterd je ovSem zcela zahalena do ¢erveného
plasté s hermelinovou podsivkou. Plast vede za zady a levou rukou ho knézna drzi za Cést
z hermelinu, konkrétné dvéma prsty — palcem a ukazovackem, ostatni prsty jsou také skréené.
Obd¢lnikovy oblicej zvyraziuji plné Cervené tvare, ty kontrastuji s jinak bélostnou pokozkou.
Obodi ma piirozeny tvar, o¢i piisné hledi na divika obrazu. Nos je rovny. Cervené rty se
neusmivaji. KnéZzna se tak jevi trochu povysené a piisné, coZ ovSem mozna bylo ucelem.

V pozadi vidime ¢ast velké vazy, zbytek pozadi je vymalovan v odstinech Sedé.

0 Srov. tamtéz, s. 389.
I Srov. tamtéz.
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Obrazek 12

Portrét Josefa Adama ze Schwarzenbergu je také dilo M. van Meytense,
oviem uZ z roku 1745, ptesto byly tyto dva obrazy malovany jako manzelsky dvojportrét. '
Na krku kniZete visi Rad zlatého rouna. KniZe je vymalovan v rouchu nositelti tohoto fadu.
Toto roucho bylo po staleti specifické a dobovd méda se ho dotykala jen v detailech.
Nejzajimavejsi ¢asti odévu jsou proto uzké krajkové lemy, nejspiSe patiici ke kosili, a limec

kosile okolo krku a fizi. Uges je pak také dobové podminén, jedna se patrné o paruku. Vlasy

2 Srov. tamtéz.
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sto¢ené do kadefi a s€esané z cela mekce dopadaji na ramena a zada. Na stolku pfed knizetem
lezi knizeci ¢epice. Za pravou rukou muze stoji také vaza, zbytek pozadi je jako na portrétu

knézny vymalovan v odstinech Sedé.

Josef Adam ma velké upiimné oci, na obraze mirn¢ ptiviené, a lehce se usmiva,

takze vypada o mnoho ptivétivéji nez jeho manzelka, jako pfistupny a vstticny muz.
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3.3 Padesata léta

Obrazek 13

Jedna se o dvojportrét cisatského paru, ktery byl uréen k reprezentaci.” Portréty byly
vénovany olomouckému arcibiskupovi, pochazeji z padesatych let 18. stoleti, autor neni

, . , 1 ey .. 74
znam, jedna se udajné o kopii.’”

TOGNER, 2008, s. 198 — 199.
™ Srov. tamtéz, s. 197.
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Kralovna je zachycena v modrych Satech, zivitek je pak o nékolik odstinii tmavsi.
Sukné nabyva velkych rozmérd, na obraze je na nékterych mistech ziasena. Zivitek
1 krinolina jsou zdobeny bohatou zlatou vysivkou, ta je komponovana podle vzoru rostlinnych
motivl, které se bézné pouzivaly také jako ozdoby v architektufe. Na zivitku je vysivka
pfedev$im na pfedni ¢asti, na sukni se od spodniho lemu $plha az velmi vysoko. Saty maji
velky, kulaty dekolt, ktery v podstaté¢ odkryva celd ramena. Okoli dekoltu zdobi krajkovy
volan. Krajkou jsou také zdobeny rukavy, zfasené uzké krajkové prouzky je v podstaté celé
zakryvaji. Rukavy jsou ukonceny kanyrem. Pfes Saty je piehozen Cerveny plast podsity
hermelinem. Takovyto plast’ je typickym znakem panovnikli nebo urozenych Slechtict,
jak bylo jiz patrné z ptedchozich obrazl. PIast saha az na zem a objevuje se zpoza postavy
z pravé strany. Je opet hojné zfasen. Vpfedu na prsou je sepnut zdobnym stiibrnym fetézem,
na jeho koncich je pfipnut sponami k plasti. Vlasy nebo paruka jsou upraveny
do jednoduchého ucesu z loken, které smétuji z ¢ela dozadu, vlasy jsou zasypany Sedym
pudrem. Udes je ozdoben drobnym $perkem, ten je umistén p¥imo na temeni hlavy. V usich
jsou decentni nausnice, jiné Sperky uz kralovna na sobé nema. Zpod Satii vykukuje prava
botka, tvarovana do Spicky. Bude nejspiSe zhotovena ze stejného materidlu jako Saty,

ale upln¢ ho zakryva vysivka.

Télo stoji téméei presné proti divakovi. Vyraz v obliCeji je pfivétivy s mirnym
usmévem, o€i sleduji divdka obrazu. Tvar je natoCena doleva. Oblicej je zakulaceny, tvaie
jsou plné a vyrazné Cervené. Pod tenkym oboCim se nachazeji hnédé ptiviené oci. Pravou
ruku ma kralovna pokrcenou a drzi vni zezlo jako symbol své moci, natazenou levou
se potom lehce dotyka drapérii plaste. Celkovy postoj postavy je majestatni, presto neplisobi

povysené vuci divakovi.

V pozadi cisafovny je rozeznatelny pouze jakysi podstavec s Cervenym polStafem,
na ktery se ziejmé odkladalo zezlo, které kralovna drzi v pravé ruce. Dalsi objekty v pozadi
uz nejsou zietelné. Pozadi je tmavé, skoro Cerné, kontrastuje tedy s barevné propracovanou

postavou v popredi.
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Obrazek 14

Frantisek Stdpan ma na sobé& jesté tradiéni zbroj, kterd spise evokuje barokni pojeti
mody. To ukazuje i1 paruka s loknami, smétujicimi z ¢ela. U krku je vidét bily a znacné
nabrany krajkovy okraj kosile. Kosile je patrna i u krku, kde zdobi kyrys i mal¢ fizi. Ke zbroji
je pripevnén Cerveny a zlaty plast, ty se vinou po rukach a zaddech a nataseny spadaji na zem.
Po pravé ruce cisafe stoji stolek, na ném lezi zeleny polStar a na tomto polstari je vidét Cast
zezla. Predmét, ktery cisaf drzi v pravé ruce, je nejspiSe velitelska hil, souvisejici

s vojevidcovskou stylizaci obrazu. Levou ruku drzi FrantiSek Stépan u pasu. Hlavu nese
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vzneSené pozdvizenou, o¢i se divaji z obrazu a Usta se mirn¢ usmivaji. Pozadi neni pfilis

znatelné, rozpoznatelny je pouze zaves, ktery je zavéSen nad hlavou cisare.

FrantiSek Stépan nesmi svou zenu piili§ zastifiovat, aby bylo vidét, kdo je pravy
panovnik. Pfesto ale vypada vznesené a vstficné. Prava ruka obou manzell je v piiblizné
stejné pozici, manzelka drzi Zezlo, manzel velitelskou hill a Zezlo lezi na polstafi. To je dalsi

znak toho, kdo ma v rukou skute¢nou panovnickou moc.
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Obrazek 15

Obraz je datovan do roku 1751, autorem je Johann Joseph Kauffmann.” Je na ném

vyobrazena Marie Valburka Rebeka z Hohenemsu, rozena z Wagenspergu.’®

Zena je odéna do Gerné, nejspise smutecni roby. Zivitek je v pase uzky, vepiedu je
bohaté zdoben zlatymi Sperky a zlatou vysivkou, ta je usporfadana do trojihelnikového tvaru.

Sperky jsou zdobeny drahymi kameny a perlami. I okraj ovalného dekoltu je lemovan

7 Srov. Kvéta KRIZOVA — David JUNEK, Obrazova galerie rodu Hohenemsii. Katalog stlé expozice, Politka
1997, s. 183, 185.

78 Srov. tamtéz.
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jsou tvarovany do Spicky. Jejich okraje jsou ozdobeny malym krajkovym lemovanim.
Zpod téchto rukavl jsou vidét masivni rukévy koSile s nékolika krajkovymi kanyry. Ty jsou
ve vSech mistech stejné Siroké. Sukné se v bocich rozsifuje. Smérem od pasu se vyztuzené
boky mirné svazuji. Na konci vyztuze sukné nepada rovné doli, ale déle se rozsituje, nejvetsi
sitky tedy dosahuje u zemé&. Sukné neni nijak zdobena. Uges je jednoduchy, vlasy jsou
nakadefeny, na temeni je zfejmé péSinka a od té jsou vlasy sCesany dozadu. Nad celem je uces
ozdoben barevnymi kvétinami. V usich visi nausnice, jejich vrchni ¢ast ma kulaty tvar, spodni

je ve tvaru kapky.

Té¢lo je pootoceno doprava, hlava naopak doleva. Prava ruka se opira o predmét,
ktery je zcela zakryt Cervenou latkou, dlain a prsty volné visi. Levd ruka palcem
a ukazovackem ptidrzuje Cervenou latku, ktera je nataZzena za zady SlechtiCny. Latka ¢astecné
zakryva levou cast krinoliny. ObliCej je velice pfijemny a pravidelny, oci sleduji divaka
obrazu, na rtech je mirny ismév. Drzeni téla i cely portrét ptisobi majestatne. Pozadi je z vétsi
casti zakryto Cervenym zavésem s drapériemi. V levém hornim rohu je napis se jménem

a dataci obrazu, nad nim rodinny nebo osobni erb.

59



Obrazek 16

Tento portrét zachycuje rodinu hrabéte Mikuldse Palffyho z Erdédu s rodinou.”’
Autorem je M. van Meytens, pochazi nejspise z roku 1752 nebo 1753.” Dnes je tento obraz
umistén v Belvederu. Vyjimeéné zafazuji do vybéru také $lechtu madarskou. Slechtici se
stykali ve Vidni u panovnického dvora i na mnohych navstévach, plesech a dalSich
spolecenskych akcich. Predpokladam, ze moda vramci jednoho statu, a¢ rozsahlého

a rozc€lenéného, je u nejvyssi Slechty v zdsadnich rysech porovnatelna. V Uhersku se sice
iy 79

77 Belveder [online]. [cit. 2011-06-05]. Dostupny z WWW:
<http://digital.belvedere.at/emuseum/view/objects/asitem/828/47/title-asc?t:state: flow=37fbfd76-d671-4698-
86d-be7£32803b57>

78 Srov. BARTA, 2001, s. 96. ,
" Viz Magdaléna M. ZUBERCOVA, Tisicrocie mody. Z dejin odievania na Slovensku, Martin 1988, s. 124.
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O blizkych vztazich cisatského dvora a zemi monarchie svéd¢i také to, Ze autorem obrazu je

malif §lechty M. van Meytens. Maloval cisaiskou rodinu i &eskou §lechtu.®

Centrem obrazu je manzelsky par. Manzelé sedi vedle sebe, muz ma u sebe malou

dcerku, ktera se mu opird o nohu, matka drzi nejmladsi dité. Vpravo od hrabéte stoji nejspis

vvvvv

Matc¢ino obleceni je Castecné zakryto ditétem, pfesto jsou vidét tmavé modré Saty
od spodniho lemu pod kolena vysité stiibrnou niti. Vystiih mé kulaty tvar. Rukavy jsou jiz
uzsi, u lokte visi bohaty bily kanyr. Pfes ramena je ptehozen krajkovy $al. Vlasy jsou hladce

pfi¢esany k hlave, uces dopliuje krajkovy zavoj, ktery drzi na konci temene.

Hrabénka obraci obli¢ej k manzelovi, ale ofima pozoruje divaka, rty se mirné
usmivaji. Levd ruka pfidrzuje Cerveny polStaf se zlatymi stfapci, ktery ma hrabénka
vedle sebe. Na ném sedi nejmladsi dité. Pravou rukou drzi hrabénka levou ruku ditéte.
Hrabénciny nohy jsou rozkroceny, dole u kotnikii nejspise piekiizeny, jak naznacuji obrysy
sukné. U pravé nohy se vrchni sukné mirné zvedd a odhaluje tak cast spodnicky. Ta ma

zlatavou barvu.

Dité na pol$taii ma na sob€ jen bilou koSilku a na hlavé bily ¢epec, v takto utlém véku

nelze z obrazu rozpoznat, zda se jednd o chlapce nebo divku.

Hrabé ma na sobé Sedy kabatec a kalhoty ve stejné barveé. Okraje kabatu jsou zlaté
vysity stejné¢ jako mohutné manzety. Pod nimi je vidét bily kanyr okraje kosile.
Pod rozevienym kabatcem ma oblecenu bohaté vysivanou vestu. Odév doplituji bilé puncochy
pietazené pres kalhoty a ¢erné boty s pfezkou. Nechybi ani bila paruka s loknami na skranich.
Hrab¢ nata¢i hlavu doprava, ale o1 opét smétfuji pfimo ven z obrazu, hrabé se neusmiva.
Prava ruka ukazuje za zady dcery nejspiSe na psa, nebo zaujima gesto. Leva ruka se jakoby

chce dotknout ruky dcefiny.

Divka, ktera stoji u otce ma na sob¢ rtizové Saty, i1 takto malé dit€¢ ma stazeny pas,
vystiih ma stejny tvar jako u dospélych zen, tedy ovéalny, nejspiSe také s krajkovym prouzkem
kolem dekoltu. Rukavy dosahuji k lokti, jsou uzké. Kolem okraje maji malé krajkové
manzety. Sukné je jiz rozSifena na bocich. Jsou na ni vytvoreny nad sebou dva kanyry z latky,

z jaké je 1 zbytek Satl. Od ramen az k zemi se na zadech spousti vleCka také ze stejného

80 Viz obraz & 11 a 12.
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materidlu. Na bilych vlasech ma divka ¢epecek. Stoji smérem k otci, ale otaci se na divaka

obrazu. Obéma rukama se opira o nohu svého otce.

Nejstarsi syn je oblecen v loveckém odévu. Jeho obleceni je podobné tomu otcovu.
Sklada se z cerného kabatce, také hojné vysivaného, a to i u zadniho rozparku. Vidét jsou také
Zasti bilé kosile, ta ale nema tak dlouhé kanyry jako otcova. Cerné kalhoty dopliiuji vysoké,
na knofliky zapinané boty, které jsou pies kalhoty pietazeny. Bila paruka je na temeni
rozdelena péSinkou a na skranich stocena do loken. Pod pravou rukou, ktera ukazuje na otce,
drzi mlady hrabé¢ tfirohy klobouk. To bylo tehdy typické, nasazovanim klobouku by se ponicil
uces. Pii lovu ovSem platila pravidla jina, na lovu si klobouk nasadit mohl. Leva ruka je
opfena v pase a pres rameno drzi hrabé loveckou zbrail. O¢i mé velmi piiviené, ale pfesto se

diva ven z obrazu, neusmiva se.

Nejstars$i dcera je odéna také do lovecké roby. Srovname-li jeji odév s loveckym
oble¢enim Eleonory Amaélie Schwarzenbergové z obrazku €. 1, vidime, ze kabatec uz netvorii
uzky pas, podoba se spiSe kabatci muzskému a nosi se rozevieny. Klopy 1 manzety bilého
kabatce jsou opét hojné vysity zlatou niti. Pod kabatcem je vidét vesta, opét inspirace
z panského Satniku, ta uz ale tenky pas zdlraziuje, je samoziejmé také vySita. U krku
a u okraju rukdvi vystupuje zpod Satli kosile. Na krku je pfivazan Cerny Satek, nejspisSe také
inspirace muzskym oble¢enim. Lovecka sukné dosahuje potad znacnych rozmérti, coz muselo
byt pifi lovu nepohodIné. Veptedu vpuli md sukné Sev, ktery neni seSit az k zemi,
takze nékolik centimetrti nad zemi se sukné rozvira. Sev je zobou stran lemovan zlatou
vysivkou stejné jako spodni lem Satii. Pod lemem je vidét leva bota do tvaru Spicky. Lovecky
odév stale doplnuje tfirohy klobouk. Jeho krempy jsou také vySity zlatou niti. Vlasy uz nejsou
objemné, uces je spiSe hladky, vlasy sméfuji z obliceje dozadu, ackoli jsou stidle mirné
navinény, kopiruji tedy pIné dobovy tides pro jiné piileZitosti. Zena se neusmivé, pfivienyma
ofima hledi na divdka obrazu. Sedi na pfedmétu, ktery zcela zakryva sukné. Pravou rukou

drzi lovecky klobouk na kling, levou se dotyka zad ditéte pred ni.

Dité stojici pfed ni, divka, ma na sob¢ svétle modré Saty, zakryva ji ale ovecka, ktera
stoji pfed ni. Tu drzi divka na Cervené stuzce. Z Satl tedy vidime zifeteln¢ rozSiteni v bocich,
kanyry okolo okraje rukdvu, ovalny vystiih a ¢epeCek. Vlasy ma hnédé¢, nejsou zapraseny
bilym pudrem. Divka se neusmiva. Pravou ruku vztahuje k hlavé ovecky, levou drzi ¢ervenou

stuzku, na které je zvife pfivazano. Ovce stoji otocena smérem k divce.
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Za mladym hrabétem lezi pes, z kterého je na obraze zachycena pouze hlava.
Pted psem stoji nejspiSe velky kdmen nebo jiny predmét. Za manzeli tvoii pozadi stary dub.
Do jeho vétvi je zapleten pruh Cervené latky s obloucky na okrajich. Latka se po kmeni
spousti az k zemi a hali sedatka, na nichz oba manzel¢ sedi. V prihledu mezi hrabénkou
a nejstarSi dcerou je vidét pohled do krajiny slesem a poli. Nad krajinou se honi

riznobarevna mracna.

Cely vyjev neplisobi jako rodinné setkani v zahradg, je strojeny a nepfirozeny, ¢emuz
vévodi Cervend latka na stromé. Ackoli manzelé sedi v centralni Casti obrazu, nestrhavaji
na sebe veSkerou pozornost. Nézné pusobi, ze matka i1 otec se dotykaji svych déti a maji je
v t&sné blizkosti. Ackoli se na obraze téméi nikdo neusmiva, nepisobi studené. Zivot mu

vdechuje ptiroda kolem.
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Obrazek 17

Dalsi série obrazii pochazi ze zamku v Ceském Krumlové z velkého salu Belarie.
Autorem t&chto nasténnych maleb je F. J. Prokys, pochézeji let 1755-1757.%" Uveiejnény
byly v knize Schwarzenbergové v ceské a stredoevropské kulturni historii a odtud jsem je
pfevzala do své prace. Ackoli knizata Josef Adam ze Schwarzenbergu a jeho manzelka Marie
Terezie jsou jen na jednom z kryptoportrétd, i ostatni jsou pro muj ucel vhodné; vyskytuji se
na nich lid¢é, ktefi bézné¢ pobyvali mezi vysokou Slechtou, a zakonité ji tak napodobovali.
Hlavn¢ ale malby byly tvofeny na ptani Schwarzenbergl; ti si jist¢ prali, aby byly

reprezentativni a aby tudiz zobrazovaly dobovou modu.

Prvni malba zachycuje detail galantni scény s kryptoportrétem malife.* Na lavicce
sedi vedle sebe muz a Zena. Zena ma na sob& zluté Saty. Velmi nipadna je na ziviitku
naprsenka. Zivitek okrasluji sesité pruhy latky, pas je opét velmi uzky. Ovalny vystiih
zakoncuje uzky krajkovy kanyr. Rukavy uz tésné ptiléhaji k ruce, sahaji asi k lokti. Tam jsou
zakoncCeny velmi Sirokou manzetou. Pod ni vystupuje bily nabirany kanyr, ktery prekryva
vétSinu predlokti, pod nim je jesté jeden krajkovy. Sukné se rovhomérné rozbihé od pasu, je
objemna a na mnoha mistech zfasend. Nejsou na ni Zadné ozdoby, ani obvykla vysivka.

Ptesny tvar sukné neni vidét, protoze zena sedi. Pod Saty je vidét bota Cervené barvy, ma

81 Srov. GAZI (edd.), 2008, s. 362.
82 Tamtéz, 362.
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$picaty tvar. Zena ma dozadu s¢esané vlasy. Kolem obli¢eje se obta¢i jedna dlouha lokna.
Vzadu na krku jsou vlasy svazany Cernou stuhou, od ni se rozbihaji v jednotlivych loknéach
po zadech. Dosahuji k ramentim. Zena jakoby byla v hovoru s muZzem vedle, nata¢i k nému

télo 1 tvar a pokr¢enyma rukama lehce gestikuluje. Upira na néj o¢i a usmiva se na néj.

Muz po jejim levém boku ma na sob¢ Cerveny kabatec zlat€¢ lemovany a se zlatymi
knofliky. Vesta je také ve stejném odstinu a také lemovana zlatem. U krku a u zapésti je vidét
cast bilé koSile, nechybi ani ¢erna vazanka u krku. Na nohou mé cerné kalhoty a bilé
puncochy zastréené do kalhot. Boty jsou hnéd¢, maji podobny tvar jako na pifedchozich
obrazech, piesto je vidét, Ze jsou méné honosné, nemaji ani tak vysoky podpatek. Ues tvofi
vlasy sCesané z Cela, na skranich zvinéné a vzadu svazané do ohonu. Muz se diva na Zenu
vedle sebe a drzi ji jemné za ramena. Levou ruku si opird o lavici. Nohy mé otocené k ddme

a jedna je podvlecena pod jeji sukni.

V pozadi je vidét dalS§i Zena otocena k divdkovi obrazu zddy. Ta je oblecena
do fialovych Satli. Na zadech je vidét vlecka, ta zaCina na ramenou a spada ziejmé az k zemi.
Na ptedlokti se rozprostira velky bily kanyr. Pfes ramena ma Zena pfehozen modry ozdobny
pléd. Vlasy ma Zena stazeny do ohonu, ten je na né€kolika mistech obvéazan ¢ervenou stuhou.

Na temeni je pfipevnén maly bily ¢epecek. V levé ruce drzi Zena roztazeny véjit.

V popiedi obrazu stoji sloupek a za nim roste maly stromek. Za dvojici se tahne zed,
v pozadi je vidét fidky lesik. Cely vyjev ma plisobit ptfirozenéji nez obvyklé portréty. Pohledy
vyjimecné nesméfuji ven z obrazu, dvojice se divd na sebe navzijem, poprvé se naskyta
moznost vidét Saty zezadu. Saty na obrazech oviem nejsou tak reprezentativni jako

na predeslych portrétech, jsou to zfejmée Saty, jaké nosily Slechticny pro bézné denni noSeni.
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Obrazek 18

Dalsi vyjev predstavuje detail galantni scény nad partiturou v nasténné malbs.™

V popiedi sedi Zena s partiturou a hovoii s muzem, ktery se opira o nizkou zidku. Zena je
oble¢ena do Zlutych $atl. Zivitek je zdoben nejspise vysivkou, naprsenka je z Gervené latky
a je zdobena krajkovym kanyrem stejné jako okraj zaspicatélého dekoltu. Rukavy jsou uzké,
u lokte na né navazuje nckolik bilych krajkovych kanyri. Neni patrny tvar sukné,

protoze Zena sedi, sukné se krabati a fasi. Vpifedu ma Zena piehrnuty lem sukné ptes kolena,

8 Tamtéz, s. 361.
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takze je vidét spodnicka, na té jsou na bilé ploSe namalovany zelené a cervené listky.
Pod spodnickou je vidét Cervend bota. Kolem krku mé Zena krajkovy nataseny kanyr, ktery ji
ma zdobit. Uges je bily, po celé hlavé se stateji mnohé lokny a spadaji dozadu na krk. Vlasy
jsou ozdobeny krajkovym zavojem, ktery volné spada na zédda. Vpiedu na temeni zdobi uces
zlatd ozdoba. Nausnice jsou pomérné honosné, visi znich tii perly kapkovitého tvaru.
Kolem zapésti jsou omotany perlové naramky. Jedna se o pét fad perel na kazdém zapésti.
Zena se usmivé, divd se na muze, ktery stoji u zidky. Obéma rukama drzi na kliné knihu

s partiturou.

Muz je oblecen do Sedého kabatu, je vidét jeho bila kosSile s vdzankou a Siroky kanyr
u rukavu. Bilé vlasy ma v lokndch sCesdny z Cela a svazany Cernou stuzkou. Na ucesu je
vysokd Cepicka. Muz mé zalozené ruce a opira se jimi o nizkou zidku. Zpola je zahalen
do Cerveného plasté. Muz se divd do neznama a ma oteviena uUsta, mozna, ze zpiva.
Na kazdé strané zidky stoji kvétindCe s malymi stromky. Na nich rostou oranzové plody.
Pozadi za zenou tvoii strom, zbytek pozadi pak zachycuje stavby parku, které jsou uz ale
jakoby v Seru. Scéna opét vypada mnohem piirozenéji nez predchozi portréty, i obleceni,

obzvlasté muzské, je jednoduché.
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Obrazek 19

Detail malby pfedstavuje galantni scénu nejspiSe s kryptoportrétem sochare Johanna

Antona Zinnera.®* Dva lidé se dobie bavi nad sklenkami vina.

Zena ma na sobé modré 3aty. Zivitek je zdoben né&kolika vyraznymi ervenymi
maslemi. Dekolt mé ovalny tvar, dopliuje ho bily krajkovy lem. Rukavy jsou tizké, u lokte je
dopliiuje Siroka manzeta a z ni vystupuje bily krajkovy kanyr, ktery hali vétSinu predlokti.

Tvar sukné neni zfetelny, jelikoz ddma sedi. Na n¢kolika mistech je zfasena. Pod sukni je

8 Tamtéz, s. 364, 365.
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vidét Zluta bota Spicatého tvaru. Kolem krku je uvézana stuha, masle se dvéma smyckami je
umisténa piimo pod bradou. Usi krasli velké bilé visaci nausnice. Ules tvoii bilé vlasy
vycesané z obliceje, vzadu jsou vinité vlasy upraveny do nadychaného ucesu. Vzadu na krku
jsou svazany ernou objemnou masli. Zena nataéi télo doleva na muze, obli¢ej je k divakovi
uplné z profilu, ktery odhaluje vyrazny nos. O¢i pozorné sleduji Zenina spole¢nika, usta jsou
pooteviena. Pravou ruku pfes télo podavd zena muzi, v levé drzi sklenici s vinem.

Jeji sklenice je prazdnéjsi nez ta jejiho spole¢nika.

Muz pfistupuje k zené na blizkou vzdalenost. Je odén do cervené¢ho kabatce
s nepatrnym zlatym zdobenim kolem knoflikovych direk, na manzetach apod. U krku je vidét
bila kosile, kanyry koSile jsou také u zapésti. Vesta ma zlutou barvu, je na ni nasSito mnoho
knoflikil ve stejné barvé. Kalhoty jsou cerné, u kolen zdobené stuhou. Puncochy ladi k vesté
barvou, dopliuji je ¢erné boty. U pasu nechybi nezbytny kord. Vlasy jsou sCesany dozadu,
na skrénich jsou objemné¢jsi. Vzadu je svazuje Cernd masle. Muz ma mirné rozkrocené nohy,
stoji Celem k damé, pro divaka je tudiz natoCen doprava. Pravou rukou pozvedad Ccisi

k ptipitku, levou drzi ruku ddmy. O¢i sleduji ddmu a usta se na ni usmivaji.

Pobliz dvojice stoji lahev, ve které je jeste vino. Lahev Castecné zakryva zelena snitka,
kterd se vynofuje z opracovanych kament. Ty lezi pobliZ ddmy. Za ni stoji ozdobna zidka.
Pozadi tvoii zahradni stavba obloukovitého tvaru, stromy v parku a socha, kterd ovSem neni

zobrazena cela. Jedna se nejspiSe o sochu muze.
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Obrazek 20

Tato malba je kryptoportrét Josefa Adama ze Schwarzenbergu a jeho manzelky Marie
Terezie z Liechtensteinu v rolich patronti uméni a vzdélanosti.*> Knéna je odéna
do cervenych Satl. Tentokrat je velmi dobfe vidét silueta sukné. Ta je kopulovita, neni patrné
z4dné rozsifeni na bocich. Srovname-li obrazek €. 16 a tuto, je ziejmé, Ze v této dobé se nosi
paralelné oba typy krinolin. Sukné je vysita zlatymi ornamenty od spodniho lemu a také

vepiedu, kde vede linie, od které se také vine stejnd vysSivka. Rukavy jsou uzké a opét maji

8 Tamtéz, s. 360 — 361.
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vyrazné manzety, ty jsou velmi Siroké. Nechybi ani bilé kanyry. Jsou krajkové a bohaté
nabrané. Na rukou ma natazeny zluté rukavice sahajici az k lokti pod kanyry. Ziviitek zakryva
krajkovy piehoz, nejspise s kapuci. U krku je svazan zlutou masli. Bily uces dokrasluje bily
krajkovy &epedek. Zena se s mirnym Gsmévem otadi dozadu na manzela, na kterého upira oéi.

Pravou rukou drzi dalekohled, levou pak voln¢ ukazuje na globus. T¢€lo je natoc¢eno doprava.

Manzel nemuze stat po boku manzelky, brani mu v tom jeji Siroka sukné. Na sob¢ ma
zeleny kabatec se zlatym lemovanim. V pase je kabatec sepnut zelenou Serpou a opaskem,
na némz visi kord. Pod kabatcem chybi vesta, takze prosvita rovnou kosile. Jeji ¢ast vidime
1u zapésti, kde je zakoncena Sirokym bilym kanyrem. Na rukou ma navleceny zluté rukavice.
Kalhoty nejsou piili§ vidét, jelikoz je zakryva Sirokd krinolina. Vlasy jsou upraveny
do moddniho tcesu, na skranich je nékolik sto¢enych loken. Vzadu na krku jsou vlasy svazany
¢ernou stuzkou. Oblek dopliiuje dvourohy klobouk s vySitymi kraji kremp. Pravou rukou

tfima dalekohled, levou drzi pokréenou. VIidné se diva se na manzelku.

Symbolem vzdélani je dalekohled a globus, ktery je umistén pied knéznou. Za manzeli
stoji zidka se slepym schodistém. Je okraslena, podobné jako Saty dam, ornamenty, nékteré
z nich jsou zlacené. Na sloupku zidky stoji vaza, ktera je ovSem soucasti stavby. Za zidkou
rostou dva stromy, jeden ma jiz Gplné zluté listi. V prithledu mezi timto a dal§imi stromy
vidime zamek, nejspise se jedna o Cesky Krumlov nebo jiny oblibeny zamek
Schwarzenbergli. Obloha nad vyjevem je modra s bilym nadychanym oblakem. Cely vyjev je
zaramovan ve zdobené bran€. Na ni jsou na Cervené stuzce zavéSeny kvétinové girlandy,
podobné visi na boku brany. Zejména tyto girlandy ubiraji celému vyjevu na pfirozenosti.

Sami manzelé plisobi piirozenéji, patrna je 1 vzajemna naklonnost.
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3.4 Sedesata léta

Obrazek 21

Autorkou dal§iho obrazu je arcivévodkyné Marie Kristyna, dcera Marie Terezie.*
Mladi slechticové a Slechti¢ny méli ovladat rizné dovednosti — hru na hudebni nastroje, tanec,
zpév, nekteii také obstojné malovali. To je pfipad pravé Marie Kristyny. Nevadi, ze malovala
podle jiz namalovaného obrazu. Vznikl roku 1762.* Na obraze vidime vyjev z cisaiské
rodiny o svatku svatého MikulaSe. Déti nejspise dostaly darky a sladkosti, dospéli uzivaji
chvile klidu. Na tomto obraze vidime Saty, jaké nosili ti nejvySe postaveni v kruhu rodiny,

ve volnych chvilich.

Zena v modrém (nejspise se jedna o Marii Terezii) méa na sobé& jednoduché Saty, ni¢im
nezdobené. Sukné se rovnomérné rozsituje od pasu doll, v bocich neni patrné zadné rozsiteni.
Pas je samoziejm¢ Uzce stazen. Rukavy se u lokte rozSifuji v mohutnou manzetu, zpod ni je
vidét bily nabirany kanyr. Dekolt ma zpola zakryt bilym Sitkem. Vlasy jsou upraveny
do Sedého jednoduchého ucesu, kdy smétuji z obliceje. Jsou prekryty bilym cepeckem.
Z temene vystupuji dva oblouky, které konc¢i nékde vzadu na tylu. Pohled sméfuje ven

z obrazu, ruce drzi kieslo, kde sedi manzel.

% Obraz pievzat z: BARTA, 2001, s. 16.
8 Tamtéz.
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Manzel ma na sob€ volny hnédy Zupan, zda pochazi z n&jaké exotické zemé nelze
urcit, nema na sob¢ zadné vzory. Pod Zupanem je na n¢kolika mistech vidét bila kosile,
a to u krku a u zapésti, kde je obvykly kanyr. Kolem jeho hlavy je omotan zvlastni turban bilé
barvy, ktery uplné zakryva vlasy. Na nohou jsou navleceny bilé puncochy. Obut je do Zlutych
domaécich pantofli. Muz sedi na zidli pohodIné opfen a s mirné rozkro¢enyma a pokréenyma
nohama. Pravym loktem se opird o stolek a v ruce drzi list, pravou ruku drzi opfenou v pase.

Diva se na starSiho syna.

Nejstarsi dcera, mozna Marie Kristyna, ma na sob¢ rizové Saty, velmi se podobaji
Satiim matky. Jsou jednoduché a bez ozdob. Od tizkého pasu spada na zem sukné, ta ale neni
tak Sirokd jako sukné matcina, kon¢i par centimetrii na zemi, jsou tedy videt i Spicky bot.
Vptedu v ptli je sukné prostfizena, pristiih se smérem k zemi rozSifuje. Vespod vidime také
razovou spodni¢ku nebo vsazeny pruh latky. Ten se sklada z nékolika sesitych ¢asti. Zivitek
je uzky, nema ani piili§ velky dekolt, ten je jesté zakryt bilym Satkem. Jeho cipy visi volné
na hrudi. Uzké rukavy jsou zakonéeny drobnym kanyrem z latky jako $aty, pod nim je vétsi
bily, ale ani ten neni pfili§ Siroky. Na hlavé ma podobny cepecek jako matka, k hlavé je ale
pfipevnén ¢ernym $atkem, ktery vétsinu ¢epecku zakryva. Satek je pod bradou zkiizen. Uces
je opét jednoduchy — dozadu scesané Sed¢ vlasy. V pravé ruce nese divka talif s perniky,
v druh¢é drzi nezndmy predmét, mozna néjakou hracku, kterou podava bratrovi. Hlavu ma

mirné sklonénou k levé stran¢ a o¢ima sleduje onen neznamy predmét.

Pred divkou stoji jeSt€ maly chlapec, jeden z mladSich bratrG. Ten méa na sob& hnédy
kabatec s mnoha knofliky a velkymi manZetami na rukdvu. Kabatec je z vétsi ¢asti zapnuty.
Na spodnim dilu kabatce jsou piiSity velké patky kapes. Kosile je vidét u krku a na zapésti,
kde nechybi obvykly kanyr. Kalhoty maji nejspiSe Cernou barvu, ale kabatec je z veétSi Casti
zakryva, takze nejsou pfili§ vidét. Lytka kryji bilé puncochy. Na nohach jsou obuty cerné
nizké boty. Vlasy jsou na skranich nakadefeny a na temeni scesany dozadu, kde jsou nejspis
svazany. Pravou ruku drzi chlapec u oka, jako by si ho otiral od slz, vyraz jeho obliceje je ale

piirozeny, nevypada, jako by plakal. Levou ruku drzi pted télem.

Mezi dvéma Zenami stoji maléd divka. Je obleCena do téméf bilych Sati podobného
stfihu jako matka a sestra. VéEtSina Satli je vSak zakryta. Vynikne jen krajkovy limec obtoCeny
kolem krku, ktery neni spojen s dekoltem. Rukav ma u lokte opét nékom kanyra. Udes tvoii
Sedé vlasy nakadefené a vzadu sepnuté, na hlave je také mala ozdoba. Divka drzi v pravé ruce

panenku a levou se ji mékce dotyka a ukazuje na ni, zaroven se usmiva. Vypada to, jako by
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divakovi ukazovala panenku, kterou pravé dostala. I panenka méd podobné obleCeni a ices

jako vSechny Zeny na obraze.

Vptedu u stolku lezi na zemi nejmensi dité, chlapec. Ma na sobé podobny kabatec
jako bratr, tentokrat v Cervené barvé. Kanyry u zapésti jsou jen velmi malé, ziejmé
aby nebranily malému ditéti ve hie. Nechybi ani bilé punCochy a boty. A¢ je chlapec jesté
velmi maly, m& uz také na hlavé paruku svlasy na skranich stoCenymi do loken
a napudrovanou na bilo. Levou rukou se chlapec opird o zem, aby se udrzel v polosedu.

V pravé drzi pernik, ktery ji. Pfed nim lezi misa s malovanymi perniky.

Cela scéna se odehrava ve skromném pokoji. Na dievéné podlaze je rozprostien zluty
koberec se vzory. Omitky mistnosti maji zlutou barvu, nahote je vidét ¢ast dievéného stropu.
Vedle muze stoji krb, kde plapola oheil. Nad krbem visi obraz se zatiSim. Vedle krbu stoji
stolek s bilym ubrusem, na ném misa s cervenym obsahem. Za stolkem jsou vysoké pokojové
hodiny a vedle nich tmavé hnéda skiin. Za ni stoji dievény podstavec. Za divkou v rizovych
Satech jsou oteviené dvete s priahledem na chodbu. V popiedi stoji kulaty stolek a na ném
konvice a dva Salky. Pod stolkem si n&jaké dité postavilo hracku — vojdka na koni. Obraz ma
nastifiovat pifjemnou rodinnou atmosféru. Zena zde neni mocnou panovnici, stoji az
za muzem a drzi jeho zidli. Ma se jevit jako oddana manzelka. Hlavou rodiny je v domécnosti

muz. Muz svym odévem 1 pohodlnou pozici ukazuje, kdo z rodiny méa narok na odpocinek.

oy ee

Obraz je vhodnym zobrazenim doméaciho, pohodlného odévu, jaky oblékala Slechta
ve volnych chvilich. Srovname-li tento odév s oblecenim postav z krumlovského zamku,

najdeme mnoh¢ podobnosti — Saty nezdobené a bez vysivky, jednoduché ucesy apod.
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Obrazek 22

U tohoto obrazu neni znam ani autor, ani rok vzniku, a bohuzel ani portrétovana
osoba. Portrét je vystaven na zdmku Duchcov. Vrtadila jsem ho proto do Sedesatych let,

a to kvili ¢epecku, té€sné ozdobé na krku apod.

Zena ma na sobé& tmavé zelené Saty. Zivitek je uzky, pies n&j je obleden kabatek
ve stejné barve. Je to zvlaStni kombinace, kterd neni vyobrazena na jiném portrétu ze souboru,
s nimZ jsem pracovala. Ziviitek je zdoben velmi uzkymi prouzky krajky, které jsou na $aty
prisity v pravidelnych ornamentech ve tvaru ovalu. Je jimi pokryt cely. Vystith méa ovalny
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tvar a zdobi ho prouzek krajky, ktery je velmi husté natasen. OkraSluje ho rizova rize
1 s n€kolika listky. Kabétek je lemovan stejnym vzorem, kterym je vyzdoben zivitek, zakryva
ramena a Cast dekoltu. U pravé ruky se mirné rozevird, takze je vidét podSivka kabatu
op¢t krajkové ozdoby. Pod nimi lze vidét 1 krajkovy okraj koSile. Kolem krku je omoténa
obojkova sntra perel a kratky fetizek, zné& visi na fetizku piivések ve tvaru srdce
s ornamentem uvnitf. Dosahuje az téméf k dekoltu. Vlasy jsou scesané dozadu
do jednoduchého tucesu. K nému je pfipevnén krajkovy CepeCek. Na temeni se tdhne
do $picky a vzadu na hlavé se rozbihd do dvou obloukd, je zfejmé piekryt druhou vrstvou
krajky. Nahofe na hlavé je ¢epec ozdoben stuhami a drobnymi kvitky. Vzadu na krku je

nejspise uvazana stuha.

Té¢lo je pootoceno doprava, hlava doleva, zelené oci ale sleduji divaka. Oblicej je
privétivy, Zena se mirn€¢ usmiva razovymi rty. Pozadi tvoii odstiny hnédé a zelené barvy.

Portrét ma velmi sladéné barvy, takze piisobi vyrovnang, stejn¢ jako Zena na ném.
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Obrazek 23

Dalsi obraz je opét reprezentativnim portrétem clena cisafské rodiny, ale nikoli
s vladafskym s insigniemi. Zobrazuje Marii Josefu Bavorskou, autorem je pravdépodobné
M. van Meytens, pochazi nejspiSe né¢kdy z doby okolo roku 1765, dnes je vystaven

v Kunshistorisches Museum.®®

% Srov. Marie Josepha von Bayern [online]. [cit. 2011-06-05]. Dostupny z WWW:
<http://cached.habsburger.net/module/la-boum-ii-2013-die-fete-geht-weiter-private-auffuehrungen-der-
kaiserkinder/la-boum-ii-2013-die-fete-geht-weiter-private-auffuehrungen-der-kaiserkinder/MB-AHAB-
09a.jpg/?size=preview&plus=1>
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AC¢ portrét zachycuje pouze polopostavu, dobie ukazuje zmény na zivitku,
které v této dobé probihaly. Zivitek stale zdiiraziuje itly pas, ale méni se vystiih a s nim také
podoba naprsenky. Naprsenka je zdiiraznéna, neni uz zcela kompaktni ¢asti odévu, od zbytku
zivutku se odliSuje. Vystiih tak nabyva obdélnikovitého tvaru. Tyto Saty jsou tmavé modré
s mnoha odlesky na latce. Neni uz tedy v mddeé svétle modra pastelova barva, diive tak
populdrni. Naprsenka je zdobena pficnymi pruhy kozeSiny, kazdé patro latky zdobi stiibrny
knoflik. U dekoltu je naprsenka zakoncena krajkovym pruhem, ktery c¢astecné zakryva oblast
vystiihu. Zivitek u styku s naprsenkou je lemovan také pruhem koZesiny stejné jako lemy
mirné se rozsifujicitho rukdvu. Zpod rukévu je vidét jeste rukav kosile s dvojitym krajkovym
kanyrem. Krajka na rukdvu i na vystiihu je stejna, da se tedy ptredpokladat, ze i krajka
u dekoltu patfti ke kosili, ktera je obleCena vespod. Ze sukn¢ je sice vidét jen zlomek, ale da se
rozpoznat, ze neni na bocich rozsifena. Kolem krku je obepnut stejny pruh kozeSiny,
jaky zdobi celé Saty. Vlasy jsou s€esdny dozadu a zde upraveny do vycesaného ucesu.
Ozdobeny jsou nejspiSe ¢ernou krajkou a sttibrnou ozdobou. V uchu je ndusnice podobného

tvaru jako knofliky na Satech.

Oblicej pusobi velmi piijemné, uzké rty se mirné usmivaji, pod kulatym obocim se
divaji na divaka obrazu zlehka piiviené oc¢i. T¢lo arcivévodkyné je pootoceno doprava,
kdezto hlava doleva. Pozadi tvoii zejména obloha v riznych odstinech a stromy.

Arcivévodkyné na obraze piisobi mile a dobrosrde¢né.
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Obrazek 24

Slechti¢na na dal§im obraze neni znama, nevi se ani, kdo portrét maloval a kdy vznikl,
zafadila jsem ho proto do Sedesatych let. O tomto obdobi sv&d¢i zvlastni cepecek na hlave,
naprsenka a vyrazné kanyry na rukdvech. Obraz je soucasti sbirek zdmku v Mnichové

Hradisti.

Zena je obletena pravdépodobné do svétlych 3ati, ty ale témét celé piekryva Zluty

Satek. Domnivam se, Ze tento $atek kopiruje obrysy Satli pod nim, nezakryva tedy naprsenku,

kanyry rukavi a maly kus sukné. Satek je na okraji zdoben lemovéanim s drobnymi zelenymi
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listky. Na mistech, kde pod Satkem konci rukavy, jsou na Satku ptipevnény masle o ¢tyfech
smyCkach se stejnymi ozdobami ve tvaru listkli, jaké jsou na lemovani Satku.
Na stfed naprsenky jsou piiSity stiibrné knofliky s latkovym lemovanim bilé barvy, maji
podobu kvéti. Kazdého knofliku se ze stran dotyka obloucek zlaté husté vySivky. Dekolt
kopiruje tvar téchto vysivek, takze uprostied tvoii malou prohlubeii. Vystiih je opét opatfen
pruhem krajky, kterd zakryva cast Zenina poprsi. Zrukavli jsou vidét pouze kanyry.
Ty uz nemaji kulaty tvar, ale spiSe ovalny. Na ptedlokti jsou nejkratsi a za loktem se
prodluzuji. Vidét jsou dva krajkové kanyry, za nimi jesté jeden z bilé latky. Z této latky budou
nejspiSe uSity celé Saty. Kolem krku je obvédzdna zvlaStni ozdoba. K cernému pasku
vykladanému perlami je pfipevnén krajkovy kanyr. Tato ozdoba kryje cely krk. Uges tvofi
velmi malé lokny usporddané po celé hlavé, vzadu nejspiSe stazené. Vlasy kryje krajkovy
Cepecek stejného tvaru, jako mély Zeny predchozich obrazech, tedy dva oblouky z krajkové
latky. Na temeni je na klobou¢ku pfipevnéna ozdoba. Cepeéek u hlavy drzi ¢erna stuha,
kterd je vzadu podvazana pod vlasy. Vtyle se zcepecku spousti krajkovy pruh latky
a ten spada na zada. V uchu je stiibrnd nausnice ve tvaru kyticky. Ruce ma Zena zastr¢ené
v hermelinovém rukavniku, piesto v podstaté celad predlokti jsou odhalena. Rukédvnik ma tedy

spiSe estetickou funkci.

Té¢lo Zeny je nato¢ené doprava, stejné tak hlava, oci se opét divaji na divaka obrazu.
Oblicej plisobi spisSe vazné, ackoli se usta trochu usmivaji. Zena je jiz starsi, tvare a brada jsou

trochu povislé, ale jiné vrasky vidét nejsou. Pozadi tvofi odstiny Sedocerné.
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Obrazek 25

Tento rodinny portrét zobrazuje rodinu Vincence z ValdStejna a jeho Zeny Sofie,
rozené Sternberkové.® Neni znam autor tohoto portrétu, ani rok vzniku, obraz visi na zamku
v Mnichové Hradisti. Na obraze jsou manzelé se tfemi détmi. Na jedné stran¢ obrazu stoji

manzelé, druhd strana patii détem.

Muz mé na sobé modry kabatec s velkymi manzetami a knofliky ve stejné barve
jako kabatec, vesta ma také tmavé modrou barvu. U krku je vidét limecek kosile a z ného visi
krajkové fizi. U zéapésti tvoii stejnd krajka kanyr. Vlasy jsou s¢esény z Cela a nad uchem je
stoCena jedna lokna, vzadu jsou vlasy nejspisSe svazany. Pravou rukou muz ukazuje na déti
a drzi ji pokrcéenou pied télem, levou se dotyka ruky své Zeny. Je na ném vidét, Ze je jiz starsi,
v kabatu schovava vétsi biricho. 1 v obliceji méa plné tvary a druhou bradu. Nad vysokym
celem jsou vyrazné kouty. Jedno oko je piiviené, jednd se nejspiS o néjakou nemoc

nebo diivéjsi traz. Rty jsou seviené a neusmivaji se.

¥ Hrady, zamky a tvrze v Cechdch, na Moravé a ve Slezsku III. Severni Cechy, Praha 1984, s. 598.
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Zena je obletena do &ervenych 3atl. Zivitek je u pasu $pi¢aty, vychdzi z néj sukné
rovnomérného tvaru bez patrného rozsifeni na bocich. Néprsenka je na zivitku dobfe vidét,
zivutek tedy neni jednolity. Dekolt je obdélnikovy, znaprsenky znéj vystupuje kratky
krajkovy kanyr. U levé strany zdobi dekolt nékolik kvétd svazanych k sobd. Zivitek
1 naprsenka jsou zdobeny drobnou vysivkou. Pod okrajem rukavu je vidét krajkovy kanyr
od kosile. Na krku je pfipnut obojkovy nahrdelnik — ¢erny pések je po obou stranach vykladan
perlami. Na S§iji zn¢j visi na ¢erné stuzce kiizek. Ramena i vétSinu zivltku hali krajkova
pelerina s kapuci a se vzorem kvétin. Vlasy jsou sCesany dozadu, ale Gces jiz zacind mirné
nabyvat na objemu. Nad uchem jsou vlasy stoceny do nékolika loken. USi zdobi kulaté
nausnice. Pravou rukou s malym prstenem drzi Zena ruku manzela, levou natahuje pfed sebe
a zaujima volné gesto. Zena ma oproti muzi mnohem svétlejsi plet. Obo¢i je mirng
povytazené a rty se zlehka usmivaji. Nejsou na ni tak patrné vyrazné znamky stafi jako na

manzelovi.

Déti, jedna se zifejmé o dvé divky v rizové a jednoho chlapce v modré, maji na sob¢
velmi podobné oble¢eni. Saty s vypasovanym Ziviitkem doplituje §irokd sukng. Vystiih je
ovalny s krajkovym lemovanim. Rukévy sahaji k lokti, kde jsou zakonceny krajkovym
kanyrem. Na hlavé maji zvlastni Cepecky v barvé aplikace na Satech. Na nékterych mistech
jsou jejich Saty zdobeny masSlemi. Dité v poptedi drzi v rukou kosik s kvéty, stoji otocené
doprava, ale hlava a o¢i sméfuji pfimo z obrazu. Dit¢ ma staZzené rty s malym Gsmévem. Dalsi
dit¢ sedi za stolem na zidli s tmaveé zelenym Calounénim. V rukach drzi girlandu z kvétin
a listd, kterou poddava mladSimu sourozenci. Ten sedi na stole s tmavé zelenym ubrusem.
Na ném lezi Cerveny polStaf a na tom je dit€¢ usazeno. Pravou rukou si prebird girlandu
od sestry a levou i s girlandou zveda do vysky. V obliceji je trochu zamraceny, jako by se

chystal prave rozplakat.

Pozadi tvofi zfasend latka a odstiny hnédé. V pravém hornim rohu z pohledu divaka
obrazu je umistén rodovy erb. Jelikoz je pozadi tmavé, dobfe s nim kontrastuji jasné barvy
postav. Je velmi dobie patrna mimika ve tvarich. Ackoli cely vyjev je umné zkomponovany,

nechybi mu vfelost, tu navozuje zejména gesto manzelll, ktefi se drzi za ruce.
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Obrazek 26

Portrét arcivévodkyné Marie Karoliny od nezndmého malife je soucasti olomouckych
sbirek.” Je datovan okolo roku 1768, 7ena na obraze byla oznatena jako Marie Karolina

na zéklad¢ fyziognomické podobnosti s jinymi portréty.91

Jeji odév a oblicej jsou v knize Olomoucka obrazarna IIl. Stredoevropské malirstvi

16.—18. stoleti z olomouckych sbirek popsany takto: ,,Pro Marii Karolinu je charakteristicka

% Srov. TOGNER, 2008, s. 269.
! Srov. tamté.
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bleda tvar, modré oci s mirn¢ previslymi vicky a vyrazny nos. Paruka ¢i silné prepudrované
vlasy mé vycCesany podle mody 18. stoleti. Ve vlasech je pripnut svazek zlutych kvéta a shora
spustén krajkou lemovany jemny Satek s karovym vzorem, ktery splyva na ramena a piekryva
&ast dekoltu. Pres tdsny korzet ma oble¢enou kosili lemovanou v dekoltu krajkou. Zivitek je
z leh¢iho stiibtité bilého materidlu s rukavy k loktliim, na prsou je zfasen a kolem dekoltu
a na rukévech posit bilymi maslemi. Kolem krku, na prsou a v rukavech ma masle zlatozluté
barvy. Mdda odpovida dobé kolem roku 1770, kdy se zvySuji uesy a tézké brokatové latky
jsou nahrazovany leh&imi materialy pastelovych barev.«** Popis tedy témé&F piesné odpovida
stylu mych popisi, ackoli neni tak podrobny. Doddvam tedy, Ze na hlavé je opét pfipevnén jiz
mnohokrat vyobrazeny cepecek. Tentokrat ale nekryje celou hlavu, je velmi maly.

Na rukavech samoziejmé nechybi kanyry kosile.

2 Tamtéy.
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Obrazek 27

F. X. Wagenschon namaloval obraz mladé arcivévodkyné Marie Antonie u spinetu
asi vroce 1769.” Je obletena do tmavé modrych Satdl z latky s mnoha odlesky, nejspise
z atlasu. Naprsenka je husté zdobena Sitirami perel, které se tdhnou od kraje ke kraji

naprsenky. Zpod naprsenky je vidét pruh krajkového lemovani. Ziviitek uz nema $picaty tvar,

% Srov. Erzherzogin Maria Antonia am Spinett [online]. [cit. 2011-06-05]. Dostupny z WWW:
<http://cached.habsburger.net/module/la-boum-ii-2013-die-fete-geht-weiter-private-auffuehrungen-der-
kaiserkinder/la-boum-ii-2013-die-fete-geht-weiter-private-auffuehrungen-der-kaiserkinder/MB-ST K3-MOD7-
01.jpg/?size=preview&plus=1>
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u pasu je zakoncen kulaté. Vystiih je obdélnikového tvaru, kolem rukdvi a zezadu na vysttihu
je lemovan kozeSinou, kterd se podél naprsenky tdhne az na sukni. Rukavy jsou uzké a konci
kousek nad loktem, ten ale piikryji kanyry z krajkového materidlu u piedlokti kratké, vzadu
dlouhé. Tvar sukné bohuzel nelze zjistit. Jelikoz Marie Antonie sedi, sukné se na mnoha
mistech fasi. Na ucesu je jiz zfetelné patrné, Ze je objemnéjsi a zacinéd se zvedat. Vlasy jsou
vycCesany z Cela, ale uz jsou pozvednuté a nepftiléhaji tésné k hlavé. Na temeni i1 skranich
zdobi uces vlasy sto¢ené do loken a zpevnéné Siitirami perel. Po hlavé se tak tdhnou riznymi
sméry vlasy stocené do rolicky. Vzadu na krku se z Sedého ucesu uvolituje nékolik pramenti
navilnénych vlast a spadaji na zadda. ProtoZe vlasy i krajkové kanyry na rukavech vlaji, vypada

to, jako by proti arcivévodkyni foukal vitr naptiklad z blizkého okna.

Marie Antonie sedi na Cervené Calounéné zidli, t€lo 1 tvar ale nata¢i smeérem
k divakovi obrazu, o¢ima ho upiené¢ sleduje. Pfed ni stoji spinet s umélecky provedenymi
detaily. Pravou rukou se dotyka partitury, ktera stoji na stojanku na spinetu. Levou se chysta
dotknout klaves a zahrat. Prsty jsou proto mirné pokréené a napjaté. Marie Antonie ma plné
cervené tvare, rty se mirn¢ usmiva. Zelenohnédé oci jsou oteviené a divaji se ven z obrazu.

Nos je sice vyrazngjsi, ale nerusi pékny dojem obliceje.

Pfes spinet je naaranzovan cerveny zaveés, ktery visi uz zhorni ¢asti obrazu.
Po okrajich je lemovan zlatymi tfasnémi. Pozadi za arcivévodkyni tvoii sténa pokrytd obrazy.

Na nich se objevuji vyjevy moie a okolni krajiny.
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Obrazek 28

Na dal§im portrétu je zobrazena Sofie z Valdstejna, rozena ze Sternberka. Tato zena
byla jiz zachycena na obrace &. 24, zila v letech 1738-1803.** Obraz je soudasti sbirek zamku
Mnichovo Hradisté. Autor tohoto obrazu neni znam, stejné jako rok vzniku. Radim
tento portrét na konec Sedesatych let nebo do prvni poloviny let sedmdesatych, a to zejména

kvtli ucesu a kombinaci modré a kozeSiny na Satech.

% Srov. Hrady, zémky a tvrze v Cechdch, na Moravé a ve Slezsku III. Severni Cechy, 1984, s. 598;
Waldstein — clenové roku jako potomci Karla IV. [online]. [cit. 2011-07-19]. Dostupny z WWW:
<http://www.historickaslechta.cz/waldstein-clenove-rodu-jako-potomci-karla-iv-id2009090053-4>.
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Zena je oble¢ena do tmavé modrych $atfl, jejich feeni je oviem na tuto dobu ponékud
nezvyklé — chybi zvyraznéna naprsenka a rukivy s kanyry. Saty jsou na viech okrajich
lemovany kozeSinou. Vpiedu se kiizi dvé strany kabatku. Ten ma i prustiihy pro prostréeni
rukou. Vzadu na zadech je prodlouzen do vlecky, v oblasti rukavii je velmi objemny. Z otvora
pro ruce pokracuji pfiléhavé rukavy, které mimotiadné sahaji az k zapésti, kde jsou také
lemovany kozesinou. Saty tedy tvoii trojithelnikovy dekolt. Kabatek oviem nema podobu
tehdy Zenami noSen¢ho kabatku zvaného karako. Na klin¢ drzi Zena kozeSinovy rukavnik.
Vlasy jsou vycesany z obli¢eje a na temeni upraveny do ucesu z mnoha loken. Ten dopliuji

perly navlecené do $itir. USi zdobi malé kulaté nausnice.

Sofie z Valdstejna sedi na kiesle s cervenym calounénim a vyiezdvanym opéradlem.
Je pooto¢ena doprava, ale obli¢ejem sméfuje piimo proti divakovi. Zena se mirné usmiva,
pohled je neptitomny, ackoli se divd pfimo ven z obrazu. ObliCej je pravidelny bez vétsi
chyby. Hlava se nese na uzkém dlouhém krku. V pravé ruce drzi Sofie pinzetu a tou se dotyka
obsahu zlat¢ misy. Z nadoby stoupa Sedy kouf. Leva ruka je pokrCena, dlan je zvednuta
a prsty natazené ve volné gesto. V pozadi Slechti¢ny je svétla zed se sloupkem, sténa je

ovSem velmi zastinéna.

Je to jiz tfeti portrét, na kterém se vyskytuje kombinace hnédé kozeSiny a tmavé
modré latky. Kombinace téchto dvou slozek se nachazi i na dalSich obrazech mimo mnou
vybranou galerii. Nechala se tak portrétovat i sama kralovna Marie Terezie. Svédci to o velké

oblibenosti této kombinace, dala by se oznacit zejména pro 1éta Sedesatd za velmi moderni.
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3.5 Sedmdesata léta

Obrazek 29

Dalsi obraz Marie Antonie ji zachycuje nejspiSe brzy pied odjezdem do Francie.”

M. van Meytens obraz namaloval asi roku 1770.”° V podobném stylu, kdy jsou pondkud

potlaceny barvy, byly namalovany i dalsi dcery Marie Terezie.

% Grand ladies [online]. [cit. 2011-07-20]. Dostupny z WWW: < http://www.gogmsite.net/grand-ladies-of-the-
eightee/subalbum-marie-antoinette-n/maria-antonia-by-martin-van.html>.
% Srov. tamtéz.
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Svétlé Saty, které mé arcivévodkyné na sobé, jsou vzorované kvéty s drobnymi
listeCky a ¢ervenou vlnovkou. Néprsenka je zdobena velkym stfibrnym Sperkem. Vystiih ma
obdélnikovy tvar. Zivitek je pii styku s naprsenkou ozdoben pruhem latky, na ném je piisita
nabirand krajka. Rukavy zakryvaji nabirané pruhy krajky, nad loktem rukavy kon¢i a krajka
se rozbihd ve volny kanyr. Rukavy tedy nejsou uzké s mohutnym krajkovym volanem.
Tyto se jevi $ir$i, na objemu jim pfidadva nabirana krajka a také spodni kanyr neni tak dlouhy.
Podobaji se spiSe rukaviim ze Ctyficatych az padesatych let. Jednd se nejspiSe o vraceni
starého prvku do mody. Ramena jsou kryta zvlastnimi krajkovymi narameniky. Sukné se
mohutné rozsifuje na bocich, dosahuje velké Sitky. Vptedu je latka uhlazend, ale na bocich se
jiz tasi. Boky se od pasu mirné zvedaji a zakoncuji je oblé konstrukce, takZe Saty po nich
voln¢ padaji k zemi. Vzadu od pasu se spousti dlouhd vlecka, ta je za Marii Antonii
naaranzovana nejspiSe na opéradlo kiesla. Kolem krku je uvazana krajkova masle, z které visi
drobny sSperk ve tvaru kapky. Obé zapésti krasli perlové ndramky o tfech fadach. V usich visi
nausnice také kapkovitého tvaru. Vlasy jsou sCesany pry¢ z obliceje a uces je dozdoben
stuhami, krajkami i Sperky. Jeden z nich visi vpfedu na temeni. Vzadu na hlavé je na uces

naaranzovana krajka, jejiz pruh pokracuje z u€esu az na zada arcivévodkyng.

Marie Antonie je pootoCena doprava, obli¢ej vSak ¢astecné obraci na divéka obrazu.
Oblicej je pravidelny, oc¢i sleduji divaka, usta jsou povisla, bez tsmévu. V rukou drzi slozeny
véjif. Pfed damou stoji kulaty stolek s Cervenym polStafem na desce. Ten je jako obvykle
zdoben zlatymi stfapci. V €asti, kterd je vidét na obraze, na polStafi nic nelezi. Za nim je
povésen Cerveny zaveés bez vétsiho faseni. Pfimo za arcivévodkyni stoji nejspiSe paravan
s ozdobnym zlacenym ramem a latkovou vyplni. Ta je ¢ervena se zlatym vzorovanim ve tvaru
listu. Zbytek pozadi tvoii sténa, kterd je ale natolik ve stinu, Ze nabyva az ¢ernych odstint.

Obraz piisobi honosné, ptesto ne prezdobeng.
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Obrazek 30

Marie Isabela Mansfeldova, dcera Jindficha Pavla Mansfelda, jehoz portrét je také
soucasti galerie, se provdala za FrantiSka Gundakara Colloredo, a tim se tyto dvé rodiny
spojili vrod Colloredo-Mansfeld. Na zamku v Dobfi$i je tento manZzelsky par zobrazen
na portrétech, které zachycuji jejich busty. Portréty nejsou datovany, predpokladam, ze se tadi
do sedmdesatych let. Snatek uzavieli roku 1771, obrazy tedy nejspiSe vznikly nékolik let
po svatbé. Svéd¢i o tom zejména knéznin uces. Na tabulce na ramu je obecny napis,

ktery sdé€luje, o koho se jedné a zakladni zivotopisné udaje.
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Knézna ma na sob¢ Saty Sedé barvy, Uplné pokryté krajkou. Dekolt ma obdélnikovy
tvar, neni na ném obvykla krajka. Patrnd neni ani ndprsenka. Pravé rameno Marie Isabely je
zakryto Gervenym hermelinovym plastém. Uces je uZz vysoky, vlasy jsou vylesany nahoru,
kde jsou upraveny do nadychanych polstarkli. Vzadu je zbytek vlasii upevnén nejspiSe
do sitky, ta je vzadu za hlavou Spatné vidét, splyva s pozadim. Obli¢ej je mily, dominuji mu
ptiviené zelené oci, které pozoruji divdka obrazu, rty jsou velmi Gzké a seviené, témet se
neusmivaji. Bledou plet’ naruSuji pouze Cervené tvare. Marie Isabela je natoCena doprava,
hlavu ale to¢i na divaka obrazu. Pozadi je SedocCerné, u pravé tvare je vymalovan erb obou

manzelu.
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Obrazek 31

Druhy z portrétti piedstavuje FrantiSka Gundakara Colloredo-Mansfelda. Tabulka
na ramu sdéluje jméno a zékladni data. Je obleen do roucha nositelti Radu zlatého rouna,
tento fad visi na krku. Z kosile je vidét pouze limecek u krku a malé fizi. Pravou ruku
prekryva plast. Ues tvoii vlasy séesané dozadu a jedna lokna nad kazdym uchem. Vzadu
jsou vlasy svazany a jeden pramen spada na pravé rameno. Knize je pootoCen doleva, ale tvar
nataci na pozorovatele obrazu. Oblicej plisobi klidné€ a vyrovnanég, oci se divaji ven z obrazu,

jsou modré a priviené. Na ustech neni zadny Gsmeév. Pozadi tvoii jen Cernd barva, chybi
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spolecny erb manzelti. Pokud by se obrazy povésily vhodné€, manzel¢ by k sobé byli natoceni

tély, oba by se vSak divali na pozorovatele obrazu.
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Obrazek 32

Na tomto portrétu je vyobrazena neznama Slechticna, nevi se, kdo byl autorem,
ani kdy obraz vznikl. Je soudasti sbirek na zamku v Mnichové Hradisti. Radim tento portrét

do sedmdesatych let na zdkladé modnich prvka — zejména pruhované latky a vysSiho ucesu.

Latka, z které ma Slechti¢na usSité Saty, je pruhovand. Objevuje se tedy poprvé tento
prvek. Na Satech se stfidaji uzsi bilé a §ir§i zluté pruhy. Zivitek je z vétsi asti zakryt
kabatkem. Vptedu je zapnut na mnoho stiibrnych knoflikd. U okraje dekoltu nechybi obvykly
pruh krajky. Kabatek je lemovan kozeSinou kolem okraji vptfedu i na rukavech. Na hrudi se

uzky kozesinovy lem za¢ne rozsSifovat a tvofi tak kozeSinovy limec. Takovémuto kabatku se
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tikalo karako. Na levé ruce je navleCen rukdvnik ze stejné kozeSiny. Sukné je vidét jen
na n¢kolika mistech, takze neni zfetelny jeji tvar. Za krkem mé zifejm¢ Zena provlecenu zlatou
snurku. Jeji levy konec je zakoncen stfapcem, s kterym si dama pohrava pravou rukou.
Na pravé klopé je piipnuta ozdoba s podobnou $iitirkou. Uées je tvofen vlasy vy¢esanymi
z obliceje, kolem hlavy tvoii malé polstarky. Na ucesu je nasazen Cepec. Ten je pfipnut
k vlasiim v nejvyssim misté Gcesu, odsud vede kolem hlavy az pod bradu, kde se oba cipy

latky kiizi a to¢i dozadu.

Zena sedi na zelend ¢alounéné Zidli. Télo §lechtiény je pooto¢eno doprava, hlavou se
ale obraci na divédka, pfesto zustala jeSté natoCena, oCi uz sleduji pouze divaka. Oblicej je
pfijemny, nerusi ani velkd brada v kontrastu s malymi a stazenymi usty. Oboc¢i i nos jsou
pravidelné, o¢i maji modrou barvu. Prava paze se opira o stolek pokryty ¢ervenym a bilym
piehozem, ty jsou na mnoha mistech zna¢né nafaseny. Ukazovacek a palec lehce drzi stiapec,

ktery je soucasti odévu. Pozadi tvoii zeleny zaves s drapériemi a odstiny Sedé barvy.
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Obrazek 33

Dalsi rodinny portrét zachycuje velkovévodu Petra Leopolda s manzelkou Marii

Ludovikou Span&lskou a détmi. Portrét pochézi z roku 1773, jeho autorem je W. Wherlin.”’

Zena ma na sobé bilé Saty s drobnym kvétinovym vzorem. Na Ziviitku je velmi dobie
vidét rozhrani mezi naprsenkou a zbytkem zivitku, je zdobeno zifasenym pruhem krajky.
Na néprsence jsou v puli pfiSity stfibrné knofliky, nahofe je pfichycena Cervend masle
o n€kolika smyckach, jeji stfed je vyplnén kulatymi Sperky. Vystiih méd obdélnikovy tvar,
na naprsence je nejspise lemovan pruhem krajky stejné jako zbytek okraje dekoltu. Tento pas
krajky je zdoben ziejmé drobnou vySivkou. Rukavy sahaji k lokti, kde na né navazuji
nadychané krajkové kanyry. I rukavy jsou doplnény o ervené masle. Jelikoz Marie Ludovika
sedi, neni vidét tvar sukné. Ta je ptes pohovku volné zfasena a spada na zem. Lem Satl je
okraslen girlandou z pruhu krajky. Podobna je 1 n¢kolik centimetrti vyse, tedy asi v poloviné
Iytek. Pod lemem sukné je vidét Spicata bila bota. Kolem krku je uvazana nejspise krajkova
masle, kterou dokrasluje Sperk s drahym kamenem. Z masle se spousti dalsi ¢ast Sperku.
V usich jsou visaci nausnice ve tvaru kapky. Néramek na levé ruce ma v poloving Cerné
kole¢ko, nejspise vsazeny drahy kdmen. Ules je vy&esan nahoru, ma mirné nazrzlou barvu.

Z veétsi Casti je zakryt Cepcem zjemné, prusvitné latky. Cepec je nad celem vytvarovan

7 Srov. BARTA, 2001, s. 4.
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do Spicky, lem tvoii do oblouckli zfasend Cervend stuha stejného odstinu jako masle
na rukévech. Ve Spicce je zavéSen maly Sperk kulatého tvaru. Vzadu uz latka ¢epce volné visi,

na krku je zakonCena a mozna je pfipojena ke krajkové masli omotané kolem krku.

T¢€lo je pootoCeno doprava, k manzelovi. Hlava a oc€i se nataci spiSe na divéka obrazu.
Prava ruka tvoii oporu pro hlavicku a zada nejmladsiho ditéte. Leva ruka je volné polozena
pfes rameno nejstarsiho chlapce, ktery se zady opira o pohovku, na niz Zena spoéiva. Zena
sedi pohodln¢, zada jsou mirné shrbend, ruce uvolnéné. Oblicej je az prilis§ bledy, oci vypadaji

unaveng, rty se neusmivaji, jsou seviené.

Vedle velkovévodkyné lezi na pohovce velky Cerny polStat se zlatym lemovanim
na bocich a se zlatymi stfapci, ty ale nejsou piili§ vidét. Na polstafi je poloZena pefinka,
na kter¢ lezi kojenec. Ta je kolem okrajii zdobena krajkovym kanyrem, dité je z Casti prikryto
bilou latkou. Hlavu i o€i nata¢i na matku, nozky ma na pefince voln¢ pokréené. Pravou ruku

vztahuje k matce, leva je jakoby také v pohybu.

Nejstar$i syn manzelského paru stoji blizko matky. Na sobé ma bily komplet,
skladajici se z kabatce a kalhot. Kabatec je zapnut na knofliky, ziejmé uplné chybi vesta.
ManzZety maji o néco svétlejsi barvu nez zbytek odévu. U krku je vidét Cast smetanové kosile,
u zéapesti visi drobny krajkovy kanyr, také soucast kosile. Kolem pasu je ovdzana Cervena
Serpa. Kalhoty sahaji do puli Iytek, na stehnech jsou pomérné Siroké, smérem dolll se zuzuji.
Zbytek Iytek kryji bilé punCochy, na nohou jsou obuty ¢erné boty. Dité se zady opirad
0 pohovku, je pootoceno mirn¢ doprava. Pravy loket mu podpiraji mat¢iny Saty, dlan volné
visi. Leva ruka je opfena o bok. Chlapec ma stejn¢ jako matka a vétSina sourozencl nazrzlé

vlasy, ty jsou s¢esané dozadu. Oblicej je vesely, doplituji ho modré o¢i a usmivajici se rty.

Divka pobliz v zelenych Satech je odéna jednoduseji nez matka. Ma na sob& zelené
Saty s priléhavym Zziviitkem s ovalnym vystithem. Rukavy zdobi krajkové kanyry, ale nejsou
prilis Siroké, aby ditéti nepiekazely pii pohybu. Sukné se v pase rovhomérné rozsifuje a spada
nafasena na zem, neni patrné zadné rozsifeni v bocich. Ke spodni ¢asti sukné je pfipevnén
krajkovy kanyr, ktery kopiruje zahyby sukné. Vzadu na zédech je vidét, Ze z ramen se spousti
na zem vleCka. Sukni doplituje jeSté krajkova zastéra, vté divka nese cCerstvé kvéty.
Kolem kazdého zapésti je obtoCen tenky Cerny pasek, slouzici jako naramek. Na hlave je
nasazen bily krajkovy cepecek. T¢lo divka otac¢i doprava, ale hlava sméfuje doleva,
aby mohla pozorovat papouska, které¢ho ji ukazuje bratr. Ruce drzi cipy zastérky,

aby ji nesené kvéty nevypadly. Oblicej je buclaty, rty se mirn€ usmivaji.
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Maly chlapec s papouskem ma na sob& komplet podobného stiihu jako star$i bratr.
Jeho je usit z bile a ¢erné pruhované latky, kolem pasu je riizova Serpa, jinak je odév stejny.
Chlapec sedi na nizké stolic¢ce, jejiz calounéni ladi s polStafem na pohovce. Nohy stolicky
jsou ozdobn¢ vyiezavané. Pfed hochem je postavena klec, z které praveé vyndal zlutozeleného
papouska. Zlata klec stoji na Cerveném polStafi se zlatym lemovanim a zlatymi tfasnémi
po obvodu. Chlapec sedi télem ptimo proti kleci, hlavu ale otac¢i doprava a sleduje sestru.
Na pravé natazené ruce drzi papouska, kter¢ho ji ukazuje. Levou ruka ma volné polozenou
na levém stehné. Vlasy stejné barvy jako u sourozenct jsou sCesané z Cela dozadu. Baculaty

oblicej s Cervenymi tvafemi se usmiva.

Petr Leopold ma na sobé bily kabatec s Cervenymi manzetami a zlatym lemovanim
na mnoha mistech. Pod rozevienym kabatcem je Cervena vesta, také zlat¢ lemovana. Vpiedu
je doplnéna ¢ervenou Serpou se zlatym stfedem. U zapésti a u krku jsou vidét casti kosSile —
krajkovy kanyr u rukdvu a krajkové fizi na hrudi. Kolem krku je ovazana Cernd vazanka.
Z cervenych kalhot je vidét pouze koleno, tam jsou kalhoty zlat¢ zdobeny. Na lytkach jsou
natazeny bilé puncochy, na nohach obuty cerné boty se zlatou ptezkou. Vlasy jsou vycesany
z Cela a na strandch jsou zavinuty do dvou loken, vzadu jsou nejspise svazany. Té€lo je
natoceno doleva smérem k manzelce, hlava oci se toci spiSe k divakovi obrazu. Poloha téla
je volna, muz sedi pohodIné a opira se zady o pohovku, nohy ma volné zktizené. Prava ruka
je natazend s gestem ukazuje na manzelku, potazmo na celou rodinu. Leva ruka je opfena
o opé¢radlo pohovky. To je zakryto Cervenym plastém podSitym hermelinem. Plast je
naaranzovan na klin velkovévody. V obli¢eji vypadad Petr Leopold velice mlad¢, jesté
jako chlapec, rty se mirn¢ usmivaji. Pohovka, na které oba manzelé sedi, ma tmavé ¢alounéni,

je ozdobena mnoha vyfezavanymi motivy a pozlacena.

Divka, kterd stoji pobliz otce, je obleCena do svétlych Sati. Maji ovalny dekolt.
Na ziviitku je patrnd naprsenka. Tu zdobi fialové masle, stejné jsou pfipevnény na rukavech.
Rukavy maji obvyklou délku po lokty a doplnény jsou malymi krajkovymi kanyry. Sukné je
na bocich znacné protazena, vptedu a vzadu mé zplostély tvar. Vpiedu je krinolina doplnéna
krajkovou zéstérou s lemovanim fialovou stuhou a krajkovym kanyrem. Svrchni sukné je
vpiedu zvednuta, takze je vidét i kus sukné spodni. Vzadu se spodni sukné prodluzuje a tvofi
kratkou vlecku. Bota je skryta z vétsi ¢asti pod sukni, presto je vidét, ze ma $picaty tvar. Uces
je velmi vysoky, vlasy jsou vycCesany nahoru a upraveny do ucesu s loknami a zapraseny

bilym pudrem. Levé ruka je volné pozvednuta, prava je voln¢ spusténa podél téla, opira se
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na boku o krinolinu. Obli¢ej je Uzky, zdobi ho lehky tsmév. Za divkou stoji stolicka,

o tu se opira dalsi dité.

Dité mé na sobé modré Saty s mnoha odlesky. Nejsou zdobeny zadnymi ozdobami,
rukavy jsou uzké a sahaji az k zapésti. Na hlavé ma dit€¢ cepecek, ten se nahofe na temeni
zveda do Spicky, je lemovan mnoha krajkovymi pruhy. Prava ruka je zvednuta do vysky, drzi
ziejmé n&jaky pamlsek, pro ktery se natahuje pes a pozveda predni tlapky. Leva ruka ditcte je
opfena o stoli¢ku s ¢ernym calounénim. T¢€lo stoji téméf piimo proti divakovi obrazu. Dité je
jesteé v batolecim véku, ma buclaty oblic¢ej 1 ruce. Vyraz v obliceji je soustiedény, rty se

neusmivaji, o¢i sleduji psa. Pes panackuje na zadnich tlapkach, zveda 1 ocasek.

Pozadi za pohovkou tvofi plasticky reliéf, nad nim jsou zavéSeny portréty Marie
Terezie ve vdovském 3até, jejtho manZela Frantika Stépana ve zbroji a nejspise Josefa II
také ve zbroji. Po levé ruce manzelky je z vyklenku vidét mésto, nejspise se jedna o Florencii,
v které rodina Zzila. Vyklenek je Castecné zakryt zfasenym cervenym zavésem se zlatym
lemovanim a tfdsnémi. Dole je vyklenek opatfen bohaté zdobenym zabradlim. Koberec

na podlaze je zdoben mnoha barevnymi ornamenty.

Rodina vypada soudrzné, mysli i na ptibuzné, ktefi jsou zobrazeni na portrétech nad
hlavami manzeli. Matka se svych dvou déti dotykd, otec jim kyne rukou. Déti si hraji se

zvitaty. Cely vyjev vypada viele a poklidné.

Déti, az na nejstarsi dceru, jsou obleceni pohodIngji nez dospéli. Obleceni chlapct je
volné, kalhoty sahaji az pod kolena, zfejm& nemusi mit na sobé vestu. Saty, které maji
zbyvajici déti na sobé, jsou také pohodInéjsi nez obleceni matky a starsi sestry. Jejich sukné

neni v bocich protazena, mohou se tedy 1épe pohybovat.
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Obrazek 34

Dalsi portrét zobrazuje rodinu Augusta Antona Josefa Lobkowicze a jeho manzelky

Marie Ludmily, rozené Cerninové.”®

Neni znam ani autor tohoto obrazu, ani rok vzniku.
Popisek k obrazku uvadi, Ze je na ném vyobrazen také dédic Anton Isidor, ten se narodil roku
1773.”° Je proto zfejmé, Ze obraz vznikl n&kdy kolem poloviny sedmdesatych let.

O tom svéd¢i 1 mdoda na obraze.

Marie Ludmila mé& na sobé Cervené Saty. Dobie vynika naprsenka, ta je zdobena

nejspiSe Uzkymi prouzky krajky. Tahnou se od jednoho kraje naprsenky ke druhému

% Velka loznice Jifiho Kristidna [online]. [cit. 2011-07-19]. Dostupny z WWW: < http://www.lobkowicz-
melnik.cz/zamek/navstivte-nas/interiery/velka-loznice>.
% Srov. tamtéz.
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v rovnob&znych tadach. I zbytek zivitku a rukdvy okraSluje podobnd ozdoba. Dekolt ma
obdélnikovy tvar, u naprsenky je nejspiSe zdoben nafasenym pruhem krajky. V puli
naprsenky je pfipevnéna masle o nékolika smyckach. Dekolt ¢astecné kryje jemny krajkovy
Satek uvéazany na uzel. Rukavy jsou velmi tuzké, u lokte je zdobi podobnd masle
jako naprsenku, jen o néco mensi. Zpod rukavu je vidét nekolik krajkovych kanyrd, ty jsou
ale velmi kratké a neptekazi pii pohybu. Sukné je z velké ¢asti zakryta stolem, presto je vidét,
ze je velmi roz$ifena na bocich, Slechti¢na musi sedét na Siroké lavici, protoze do uzkého
kiesla by s takto Sirokou sukni usednout nemohla. Na krku je upevnén obojkovity nahrdelnik
a usi zdobi visaci nausnice v&§ich rozmérd. Udes je vylesan do vysky a nejspise okraslen
kvétinou. Vyraz v obliceji nelze kvuli horsi kvalité reprodukce vycist, na tvafi je patrné mirny
usmev, ocCi sleduji divaka obrazu, ackoli hlava je natoCena doprava. T¢lo je obraceno
k divakovi piimo. Slechti¢na drzi v rukach pefinku, na niz sedi je§td velmi malé ditd —
kojenec. Ten je oblecen do kosilky s rukavy po lokte. Pravou ruku dité natahuje po mat¢inych

Satech, levou si drzi kolinko. Na hlavé ma ziejmé bilou Cepicku.

Manzel ma na sobé Cerveny kabétec se zlatym lemovanim. Manzety uz nejsou tak
masivni jako na pfedchozich muzskych portrétech. Do lemovani jsou vSity zlaté knofliky
pod kabatcem je oblecena vesta stejné barvy s hustsi vySivkou nez je na kabatci. Pod vestou
jsou videt jesté Casti kosile, zeyjména fizi, které spadd az na prsa, a malé kanyry u zapésti.
Kalhoty jsou také Cervené se zlatym lemovanim na konci nohavic. Lytka kryji bilé pfiléhavé
puncochy. Na nohiach jsou obuty cerné boty. Paruka nebo vlasy jsou scesany dozadu
a nad uchem je zatocena jedna lokna na kazdé¢ strané. Obliceji dominuje vyrazny nos, oci jsou
piiviené a rty se mirné usmivaji. Slechtic se nata¢i doprava, pravy loket si opira o stil, v dlani
drzi maly list papiru. Levou ruku pfes télo podava dcefi. Muz sedi na zdobné, zlacené zidli se

zelenym calounénim.

Divka stojici u otce mé na sobé modré 3aty s tenkym pasem. Ziviitek méa obdélnikovity
tvar. Rukavy jsou uzké, na konci zdobené bilymi volany, ty se jen symbolicky rozsituji.
Sukné je sice Sirokd, ale nerozSifuje se na bocich. Vpfedu zdobi Saty zéstéra z bilé jemné
latky. Kryje cCastecné zivitek i sukni. Zpod sukné je vidét Spicatd bota svétlé barvy.
Okolo krku je uvazana obojkova ozdoba, z té visi jeste pruh na §iji. Vlasy jsou scesané
dozadu, vzadu snad spleteny do copu a obtoceny vzadu kolem hlavy. Tento u¢es zdobi modra
stuha na temeni. Dité se naklani k otci a podava mu pravou ruku, v levé drzi nejspise tasticku

za stejné latky jako zastérka. OCi jsou pfiviené a hledi spiSe do zem¢, rty se jemné usmivaji.
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Dalsi dcera je odéna do tmavé modrych Sati. Jeji ziviitek ma dole Spicaty tvar, vystiih
je obdélnikového tvaru. Je lemovan krajkou i ¢ervenym prouzkem latky. Stejn¢ lemovan je
1 spodni okraj zivitku. Rukavy dopliuje uzky krajkovy kanyr. I rukdv ma stejné lemovani
jako zbytek odévu. Také tato divka ma vpiedu na zivatku a sukni zéstérku. Jeji je z krajky,
okraje jsou ozdobné lemovany. Pud sukni je vidét Cervena bota, ta mé hranaty tvar.
Kolem krku divky je uvézana &ervend stuha vzadu s masli. Uces je slozit&jsi nez u sestry,
vlasy jsou vycesané nahoru, uces je dozdoben stuhami riznych barev. Télo je pootocené
doprava, oblicej ale sméfuje rovnou na divéka obrazu. Rty jsou stazeny k sob¢€, o¢i pozoruji
divéka. Levou ruku ma spusténou voln¢ podél téla, v pravé pokréené drzi stuhu, ke které je
pfivazan jeji bratr. Jedna se nejspiSe o primitivni choditko, bratr by se sdm jest¢ na nohou

neudrzel.

Chlapec ma na sobé¢ rudy kabatec, ktery ho upln€ zakryva a sahd az na zem. Kabatec
ma v pili bilé ozdobné zapinani, bile jsou lemovany i vstupy do kapes. U krku a u zapésti
jsou vidét kanyry koSile. Odév dopliuji bilé boty, které jsou alespon Castecné vidét obé. Plavé
vlasy ma chlapec s¢esané dozadu. Télo je natoCené doprava, ruce se vztahuji k otci, jako by

chlapec chtél, aby ho otec pochoval. V obli¢eji ma soustfedény vyraz a pohled upira na otce.

Obleceni matky a dcer se lisi. Odév déti je skromnéjsi, zdobi ho zastérka. Jejich sukné
neni na bocich rozsifena, po celém obvodu pasu se stejnomérné rozsifuje. Jejich obleceni

mélo byt pohodIngj$i a vhodnéjsi pro détské hry.

Zena sedi za stolem, ktery je ¢asteénd zakryt Gervenym prehozem s hermelinovym
okrajem. Pfed Zenou je na stole polozen Cerveny polStar se zlatymi stfapci na rozich a na ném
sedi nejmladsi dité. Na druhé strané stolu lezi na stole knihy a dokumenty. Pozadi za rodinou
je tmavé, jen v jedné Casti je vidét z okna budovu v délce. ,,Na pozadi je pohled na Escorial,
kde August Anton Joseph pusobil jako velvyslanec ve Spanélsku v letech 1772 — 1776.4'%°
I kdyZ je mozné, Ze tento portrét vznikl ve Spanélsku, kratka doba, kterou zde rodina stravila,

pravdépodobné nezménila jeji Zivotni styl ani zptsob oblékani.

Portrét je sice strojeny, ale jelikoz nechybi vzajemné dotyky, pilisobi vyjev vieleji.

Centralni pozici zaujimaji déti, coz svéd¢i o pySe manzell na své potomstvo.

100 Tamtéz.
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Obrazek 35

Portrét Marie Isabely Mansfeldové, Zzeny na dal§im portrétu, byl jiz jednou do vybéru
zatazen. Tento je pravdépodobné z pozdéjsi doby, neni ale viibec datovan, neni znam
ani autor. Tabulka pod rdmem sdéluje pouze nékteré zivotopisné udaje. Portrét je soucasti
expozice na zamku v Dobiisi. Radim tento obraz do sedmdesatych let, soudim tak podle

ucesu a tvaru krinoliny. Jedna se opét o reprezentativni portrét.

KnéZzna mé na sobé rizové Saty, naprsenka je od zbytku zivitku oddélena pruhem

hnédé latky, ktery se tdhne na zéda a dole pokracuje az na sukni. Touto latkou je zdoben
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1 stfed naprsenky. Dekolt mé obdélnikovy tvar, na naprsence je jeho okraj doplnén zfasenym
krajkovym kanyrem. Na néprsence je nahofe pfipevnéna bild masle. Rukavy jsou uzké,
u loktli na né¢ navazuji krajkové kanyry. I na rukavech jsou pfipevnény bilé masle. Krinolina
je vidét jen z Casti, presto jasné vyniknou rozsifené boky, sukné€ je na bocich ztasena, vpiedu
je spiSe hladka. Je zdobena vé&jifovitymi ozdobami napojenymi na sebe. Jsou uSity ze stejné
latky, jaka krasli i zivitek, na vé&jifich jsou pfipevnény drahé kameny tmavé barvy.
Kolem krku knéZny je obto¢ena stuha, kterd je vzadu uvazana na masli. Uges tvoii vysoko
vy&esané vlasy upravené do malych politaikt. Uées zdobi naaranzované perly. U levé strany

jsou perly navleceny na $iitiru.

Télo je natoCeno doprava, tvar se ale otaci na divaka, toho pozoruji i o€i. Pravy loket
se opira o Siroky bok krinoliny, konecky prsti se zlehka dotykaji bilé masle na néprsence.
I leva paze se Castecné opira o konstrukci krinoliny, dlan volné drzi bily Satek. Hlava je
majestatné pozvednuta, oc¢i jsou piiviené, sleduji divaka, uzké rty se mirn¢ usmivaji. Oblicej
je pravidelny a piijemny. Cervené tvaie kontrastuji s jinak bilou pleti. Pfed kn&Znou stoji
dfevény stolek. Vzadu za Zenou je zfasena drapérie. Ta piekryva i ¢ast Satii na pravém boku.

Pozadi je vymalovéano odstiny tmavych barev.
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Obrazek 36

Tento rodinny portrét zobrazuje matku Marii Terezii a jeji jiz odrostlé déti, které
dosud Zily ve spolecném domé. Jedna se zleva o: Marii Kristynu, jejiho manzela Alberta
Sasko-T¢Sinského, Maxmiliana, Marii Alzbétu, Marii Annu a Josefa L' Obraz je dilem

autora H. F. Fiigera, vznikl roku 1776.'"

Marie Terezie, sedici v popiedi na modie ¢alounéné zidli, ma na sob¢ ¢erné vdovskeé
Saty, které nosila od smrti manzela uz po cely sviij zivot. Ty jsou zdobeny jen minimalng,
napiiklad masli na naprsence nebo krajkovymi kanyry, lemujicimi zivitek a okraje rukavi.
Vlasy zakryva erny Gepec, ten ma na stranach obloukovité ozdoby. Cepec je pod bradou
uvazan ¢ernym Satkem. Jeho cipy visi na §iji. Také boty jsou ¢erné, jedna je vidét zpod sukné.
Télo je otocené doprava, hlava se ale obraci na Josefa II. Prava ruka drzi obrazek nejspise
s vyobrazenim dalSich déti, které bydli daleko, a na obraze proto nemohou byt. Leva ruka je
voln¢ opfena o levou nohu. Krélovna je korpulentni postavy, pod hlavou se rysuje druha

brada. Obli¢ej ma plné svétlé tvare, o¢i vzhlizi k synovi, ktery ji stoji za zady.

Marie Kristyna je odéna do razovych Satii. Poprvé v souboru obrazli se objevuje

krinolina a la polonaise. Na bocich ani vepfedu neni téméi rozsifena, Sitky dosahuje pouze

1 Srov. BARTA, 2001, s. 14.
102 Srov. tamtéz.
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vzadu. V sukni je provlecena $niira, kterd latku vzadu pozveda a fasi. K sukni je ve spodni
casti prisit kanyr ze stejné latky jako Saty, kopiruje zahyby sukné. Vptedu se vrchni sukné
rozvirda a odhaluje tak sukni spodni. Ta je uSita ze stejné latky a zdobi ji 1 stejny kanyr.
Lemovani vrchni sukné v rozeviené Casti tvoii stiedné Sirokd kanyr nasity po obvodu sukné.
Vzadu je sukné¢ ozdobena maslemi z bilo-zelené pruhované latky. Jedna je pfipevnéna zhruba
v oblasti kiiZe. Saty nejsou v pase rozdéleny, jedna se o jednolity kus. Jedna noha je natazena
pied télo, takze je dobie vidét, nepiekryva ji sukné. Bota zelené barvy ma Spicaty tvar
a na nartu je ozdobena umélym kvétem ze stejné latky, z jaké je 1 bota. Na noze je navleCena
bild puncocha. Ziviitek neni piili§ patrny, ale vynikd na ném masle ve stejnych barvach
jako na sukni. Dekolt zdobi kolem dokola krajkovy kanyr. Rukavy dosahuji asi do puli
predlokti, jsou volné, na konci k nim neptiléha mohutny krajkovy kanyr, ale jen mala ozdoba.
Vlasy jsou vyCesany nahoru, vzadu jsou spleteny do mnoha loken a spadaji az vzadu na krk.
Télo arcivévodkyné je natoceno doleva, hlava i o¢i jsou obraceny k matce. Prava ruka drzi
dal$i obrazek a ruku snim natahuje k matce, v prstech je zamotdna stuha, na které visi
Cervend masle. Leva ruka tiskne na télo dievénou zdobenou truhlu. Oblicej je klidny a vazny,

rty se neusmivaji.

Obleceni vSech muzli na obraze je velice podobné, lisi se v zdsad€ pouze v barvach.
Sklada se z kabatce zapinaného na knofliky a mnohem méné zdobené¢ho nez diive. Vpiredu
u pasu zacne kabatec ustupovat dozadu a tam tvoii jeden velky Sos. Kabatec mize byt také
zdoben Serpou, ktera vede z pravého ramene k pasu. Misto na levé strané hrudi je urceno
pro fady rtzného typu. U zépésti navazuji na manzety kabatce drobné krajkové kanyry
kosile. U krku zanechava kosile pouze krajkové fizi. Kolem krku je zavazéna Cerna vazanka.
Pod kabétcem je dobie vidét zapnutd vesta jiné barvy nez kabatec, je jen decentné zdobena.
Kalhoty ve stejné barvé jako vesta jsou velice ptiléhavé stejné jako bilé puncochy. Na nohach
jsou obuty ¢erné boty. Paruky jsou také témét stejné, nad celem jsou vlasy vyCesany dozadu,
nad uchem jsou zavinuty do lokny, vzadu svazany do rtznych copankt. Muzim nechybi
ani kord, maji i podobné vyrazy v obliceji. Tvafi se zamysSlen¢ a vazné, o€i upiraji na Marii
Terezii. Albert stoji vedle své manzelky, pravou pazi drzi za jejimi zady, prsty zaujimaji
gesto, pod levou pazi drzi cerny klobouk. V prstech této ruky ma také zamotanu stuzku,
na které visi uvazand masle. Stejnou ma i jeho Zena, znac¢i to nejspiSe sounalezitost téchto
dvou lidi. Maxmilian stoji v pozadi, vétSina jeho téla neni vidét. Josef II. je pravym
predloktim opfen o opéradlo zidle, na které sedi jeho matka, prsty jsou na ném volné

polozené. Leva ruka je poloZena na bok, prsty se dotykaji kordu, nohy jsou zkiizeny.
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Dvé arcivévodkyné stoji za matkou, z jejich Satd neni piili§ vidét. Marie Alzbéta ma
usity Saty z pruhované bilo-fialové latky. Dekolt ma obdélnikovy tvar, naprsenka je nahote
zdobena masli. Rukavy a okraje zivlitku jsou ozdobné lemovany. Kolem krku je uvadzéna
tenka stuha, ta je vzadu svazana v masli. USi krasli visaci nduSnice. Vlasy jsou vycCesany
do vysky a vzadu upraveny do nadychaného ucesu. Na vlasech je nasazen kloboucek podobny
tomu matéinu. Tento ma bilou barvu, vpfedu ma dva obloukovité krajkové vybézky. Télo
stoji témef piimo proti divakovi, prava ruka je spusténa podél téla, leva drzi dalsi z obrazki.
Hlava je ale pootocena doprava, o¢i sleduji sestru Marii Kristynu. V obliceji jsou vidét drobné

znamky stari, Gsta se usmivaji.

Marie Anna je obleCena do zelenych Satli s krajkovym lemovanim kolem dekoltu
a kolem okrajii rukavi. Rukav dosahuje k lokti, ale neni zdoben krajkovymi kanyry. Uges je
vysoky, nahote a vzadu jsou vlasy zavinuty do loken a dale upraveny. Na temeni zdobi Gces
bilé stuhy. Uesy vsech tii dcer maji $edou barvu, byl tedy pouzit $edy pudr. Muzi maji udesy
bilé. Prava ruka se chystd uchopit obrazek od sestry, je tedy zdviZzena a skr¢ena. Marie Anna

se diva pfimo na divaka, pfivienyma oc¢ima ho pozoruje.

V pozadi je rozpoznatelny pouze tlusty sloup a nékolik pruhli latky s drapériemi.
Obraz musi byt zdkonit¢ komponovan jinak nez rodinné portréty s malymi détmi.

V Slechtickych kruzich se tento typ rodinného portrétu témét nevyskytuje. Nejvice prostoru

vvvvvv
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Obrazek 37

Tento portrét zachycuje také Cast cisafské rodiny, tedy Josefa II. a jeho dvé
neprovdané sestry Marii Annu a Marii Alzbé&tu u spinetu.'” Obraz byl namalovéan roku 1778
malifem J. Hau(t)zingerem.'®™ Tento portrét je reprezentativni, ale neni portrétem vladatskym,

ma spise soukromou povahu.

Marie Alzbéta, ktera stoji v popiedi, ma na sobé zluté Saty. Zivitek je z velké &asti
zakryt. Dekolt ma obdélnikovy tvar, u okraje naprsenky ho zdobi velkd masle z bilo-modré
pruhované latky. Rukavy jsou zakonceny jen malym krajkovym kanyrem a dozdobeny masli
ze stejné latky jako masle na zivitku, nedosahuji ovSem takové velikosti. Pfes ramena je

piehozen jemny Cerny Satek z krajky. Jeho cipy jsou vptfedu volné a dosahuji vpiedu az

183 Srov. tamtéz.
104 Srov. tamtéz.
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na sukni. Na levé ruce je navlecena bila krajkova rukavice, saha az po loket. Druha rukavice
nasazena neni, arcivévodkyné ji drzi v levé ruce. Sukné je na bocich rozsifena, nedosahuje ale
prilisné Sitky. Latka je blyskava a vpredu je vystiizena do obdélnikového formatu,
pod ni uz ale visi dalsi spodni vrstva této stejné latky, i ta je ustfizena a pod ni vystupuje dalsi
vrstva, ktera sahd az k zemi. Pravou ruku zdobi perlovy ndramek, ktery tvoti dvé sniry perel.
Perlovy obojkovy néahrdelnik je zapnut i kolem krku a vuSich jsou zavéSeny nauSnice
kapkovitého tvaru. Utes se zveda jiz velmi vysoko a je mohutny. Z vétsi &asti je piekryt

krajkovym ¢epcem. Ten je po obvodu pfevazan stuhou vpiedu s uvazanou masli.

T¢lo je pootocené doprava smérem k bratrovi, nataci se k nému 1 hlava a o¢i. Pravou
ruku arcivévodkyné pozvedd s gestem, jako by chtéla vzit od bratra notovy zéapis. Leva ruka
je spusténa voln¢ podél téla, drzi rukavici. Ovalny oblicej s plnymi Cervenymi tvaremi

doplituje maly ismév.

Marie Anna je obleCena nejspiSe do pruhovanych Sati modré barvy. Detaily nejsou
prilis patrné. Vpiedu zdobi nédprsenku modra masle, objemné uvazana. Dekolt ma
obdélnikovy tvar, je lemovan krajkovym kanyrem. Jeji krinolina je zhruba stejné Siroka
jako jeji sestry. Kolem pravé ruky jsou omotany naramky, dal§i z podobného materialu je
zavazan i kolem krku. Uges je velmi komplikovany a vysoky. Je ozdoben mnoha piedméty,
naptiklad velkymi perlami, stuhami apod. Vlasy jsou vycesany nahoru, na horni ¢ast ucesu je

nasazen Cepec. Vzadu jsou vlasy sto¢eny do loken.

T¢lo je nasmérovano piimo proti divakovi obrazu, hlava je pootocena doleva. Oblicej
je bledy, rty se zlehka usmivaji, hnédé oci pozoruji divdka obrazu. V rukou drzi

arcivévodkyné notovou partituru.

Josef 1I. sedi na Gervené Ealounéné stoliéce pied spinetem. Calounéni lemuji zlaté
tfasné. Stolicka uz ma celkem prosté vyfezavané nohy. Cisaf je obleCen do modrého kabatce
se zlatymi knofliky a Cervenymi manzetami. Pfes né¢j ma ¢ervenou Serpu se zlatym pruhem
uprostied. Vesta neni vibec vidét. Odev je opét doplnén o krajkové Casti koSile u zapésti
a u krku, odkud visi fizi. Kolem krku je uvézana Cerna vazanka. Kalhoty maji Zlutou barvu,
u kolene jsou zdobeny. Lytka kryji bilé puncochy. Cerné boty na nohach dopliluje zlata
piezka. Na kling cisafe je polozen dvourohy klobouk se zlatym lemovanim u okraji. Uges
tvoti vyCesané vlasy a obvykla lokna nad uchem. Vzadu jsou vlasy svdzany cernou stuhou

do copéanku. U pasu nechybi bézny kord.
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T¢lo je otoceno doleva, oblicej je pro divaka témér z profilu. V pravé ruce drzi Josef
notovy zaznam, ktery podava sestfe. Levou rukou ptidrzuje klobouk na kliné. Oblicej je

soustiedény, o€i sleduji sestru. Tvare jsou plné a Cervené, jinak je oblicej pravidelny.

Spinet je umélecky zdoben, o stojanek jsou opteny dalsi listy s notovym zaznamem. Pozadi
tvofi temné zdi mistnosti a Cerveny zaves s drapériemi za Josefem. Cely vyjev plisobi viele,

jako by se ¢lenové rodiny hodlali vénovat stejnym zalibam.
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Obrazek 38

Busta Marie Anny Valdstejnové, rozené Liechtesteinové, neni datovana a neni znam
ani jeji autor. Je soucasti sbirek na zamku Duchcov. Bylo nutné proto tento portrét casove

urcit, fadim ho do sedmdesatych let, svédc¢i o tom typicky uces.

Zena je obleena do modrych $atdl, z téch je ale vidét pouze &ast rukavu. Obdélnikovy
dekolt je po obvodu zdoben krajkovymi kanyry, vzadu za krkem se jeden z nich zveda a tvoii
nekolik centimetrti Siroky nabirany limec. Vptedu je dekolt zdoben bilou masli. Vlasy jsou
vycesany nahoru do zna¢né vysky 1 Sitky a vzadu jsou zavinuty do loken a upraveny
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do ucesu. Vzadu je uces protazen az na krk. Vlasy jsou pomérné tmavé, Sedého pudru bylo

nejspise pouzito malo.

Oblicej je pravidelny, pod tzkym obo¢im jsou piiviené modré oci. Uzké rty se
usmivaji, na bradé je malé piha, ktera ale oblic¢ej nekazi, ¢ini ho zajimavéjSim. Vyrazné jsou

Cervené tvare, které kontrastuji s bilou pleti.
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3.6 Osmdesata léta

Obrazek 39

Dalsi portrét zachycuje Marii Walburgu z Truchsess-Waldburg-Zielu, rozenou
Harrach-Hohenems,'® Zila v letech 1762-1828.'° Autor obrazu je nezndmy, portrét vznikl

pravdépodobng kolem roku 1780.'%" Jedna se o reprezentativni typ portrétu.

Hrabénka je obletena do tmavych, téméi Sernych Satd s lesklym povrchem. Saty
mohou byt smutecni, ale jsou doplnény cervenymi barvami. Na zivitku je zdiraznéna
naprsenka. Okraje zivitku 1 naprsenky lemuje kratky bily nejspiSe krajkovy kanyr. Lemy
zivutku jsou zdobeny zfasenym prouzkem stejné latky, z jaké jsou celé Saty. Toto zdobeni
pokracuje i na sukni, tam se prouzek rozSifuje. Naprsenku i1 rukdvy zdobi Cervené masle
s bilym okrajem, masle na rukdvu jsou o néco mensi nez ta na naprsence. Rukavy sahaji
k loktiim, tam jsou jen kratké krajkové kanyry. Sukné je na bocich rozsifena, boky se smérem
od pasu mirn¢ zvedaji, ze zaoblené konstrikce na bocich pada sukné témét rovné dola.
Vptedu je prostiizena, takze je vidét o néco kratsi spodni sukné také Cerné barvy. Vrchni

sukné nesaha az k zemi, takze jsou velmi dobie vidét Cervené Spicaté boty. Uces je velmi

5 Hrabénka Marie Walburga z Waldburg-Zeilu,rozenda Harrach-Hohenems [online]. [cit. 2011-07-25].
Dostupny z WWW: <http://www.muzeum.novy-jicin.cz/>.

1% Srov. KRIZOVA - JUNEK, 1997, s. 194.

17 Srov. tamtéz.
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vysoky, tvofi ho rovné, do vysky vycesané vlasy. Za krkem jsou dva prameny stoCeny
do dlouhych loken, kazda je zjedné strany krku. Vlasy maji Sedou barvu. Na uces je

naaranzovan zavoj z bilé jemné latky, vynika pfedevsim cip, ktery visi pies uces dopiedu.

Té¢lo je pootoceno doprava, tam sméfuje 1 hlava a vyjime¢né i o€i. Prava ruka drzi
v prstech bilou rizi i1 s nékolika listky. Ruka je k divakovi obrazu otocena dlani. Levéa ruka je
pokréend pred télem, prsty jsou skréené u sebe. Ruce jsou kratké a baculaté. Oblicej
je ptijemny, rty se zdaji pooteviené. Pozadi tvoii zdvés s mnoha drapériemi, zbytek je
vymalovan odstiny tmavych barev. Na levém hornim rohu je napis se zdkladnimi udaji
o hrabénce, byl ale nejspise doplnén pozd&ji.'® Portrét je namalovan tmavymi barvami,

pusobi ponuie, i kdyz ho projasiiuje nekteré casti odévu ve svétlych barvach a ziva kvétina.

108 Viz tamtéz.
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Obrazek 40

Na tomto portrétu je zachycena Eleonora Josefa Thun-Hohenemsovéa, pochdzi z roku
1783, ale jeho autor je neznamy.'” Nejedna se o typicky reprezentatni portrét, nese ale
nékteré jeho funkce. Vzhledem k zvlastnimu typu Satl se jednd nejspiSe o portrét z pozdéjSich

let zivota, Zena nechce upozornovat na odév, divak se ma soustiedit na trvalejsi hodnoty.

19 Srov. Hana SLAVICKOVA, Portrémi galerie Thun-Hohensteinii. Katalog vystavy v Okresnim muzeu Décin
Cerven—zari 1998, Décin 1998, s. 60, 120.
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Zena je nejspise zobrazena v kapucinskych 3atech.''" Ty maji jen maly $picaty vystiih,
ktery kon&i tésné pod krkem. Saty hali spolehlivé téméf celé t&lo. Odév je doplnén
rozmérnym uéesem s vysoko vyéesanymi vlasy. Uées je opét dosti §iroky, smérem nahoru se
uces jesté rozSifuje. Na kazdé strané ho zdobi pevné zavinuta kadef. Dalsi dvé kadete
se spoustéji z ucesu a spadaji na ramena. Oblicej je pootocen doleva, mé vyrazné rysy. Tmavé
oboci se klene nad velkyma tmavyma oc¢ima, které hledi do prazdna. Nos je vyrazny, rty se

mirn¢ usmivaji.

Ackoli je obraz reprodukovan pouze cCernobile, daji se znéj odeCist hlavni
charakteristiky obrazu, kde Cernd barva stejn¢ zabird velkou plochu. A¢ ma na sobé zena

skromné Saty, portrét pisobi velkolepé zejména kvili ucesu.

10 Grov. tamtéz, s. 60.
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Obrazek 41

Obraz od malife G. Wiekerta zachycuje Hermenegilde Liechtensteinovou, vznikl roku

1784."" Zobrazeni je ve formé typického reprezentativniho portrétu.

Slechti¢na je odéna do smetanovych 3ati. Ziviitek neni vpiedu ni¢im zdoben, latka je
pouze mirn¢ zfasena. Obdélnikovy dekolt je na okraji doplnén krajkovym kanyrem. Rukéavy
jsou uzké a kratké asi do poloviny nadlokti. Z okraje se spousti zlaté trasn€, pod rukavem
pokracuji rukdvy kosile. Ta je zjemné latky, chybi ji krajkové kanyry. Sukné je sloZena
z n¢kolika vrstev. Vrchni vrstva neni vpiedu spojena, zato na bocich je bohat¢ ztasena, drzi ji
1 Snlry se zlatymi stfapci, které visi ze sukné. Tato vrstva je znacné protazena do vlecky.

Stiedni vrstva je vidét jen malo, pod ziviitkem se rozvira z jednoho bodu. Spodni vrstva je

" Srov. Georg Weikert (1745—1799), Hermenegilde Liechtenstein, 1784 [online]. [cit. 2011-07-24]. Dostupny
z WWW: < http://www.liechtensteinmuseum.at/de/pages/1499.asp>.
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jednoduchd, spadd piirozen¢ na zem. Lemy vSech sukni jsou ozdobeny zlatymi tfasnémi.
Pod sukni je vidét bila bota. Ta ma $picaty tvar a je okraslena velkou nadychanou masli. Uges
uz neni tak vysoky, tahne se spiSe do sitky. Vlasy jsou vyCesany dozadu a upraveny do ucesu.
Ten zdobi dvé perlové Silry. Z ucesu je uvolnéno nékolik pramenti, které jsou stoCeny
do spirdl. Dvé z nich volné spadaji na ramena a na hrud’. Z ucesu se spousti velmi dlouhy

ziaseny zavoj, ktery se protahuje az do vlecky.

Télo je natoceno doprava, stejnym smeérem je obracena i hlava. Postava stoji
vzptimeng. Prava ruka je polozena na srdci, coz znaci ziejmé vielost. Levou rukou se lehce
dotyka hnédého stolku, ktery ma podobu spodni casti sloupu. Oblicej je pravidelny, oci

sleduji divaka obrazu, usmév je pon¢kud strojeny.

Pozadi tvoti z vétsi Casti svetla zed’ s ozdobami. Zbytek pozadi nejspiSe zaujima tmava

sk¥in, jejiz soucasti je i soska andélicka. Podlaha je vydlazdéna velkymi dlazdicemi.
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Obrazek 42

Dalsi dva obrazky zastupuji jiny druh vyobrazeni. Jsou ptfevzaty z Casopisu Journal
des Luxus und der Moden."'* Ten sice vychazel ve Vymaru, ale do Prahy se dovézel a byl zde

dostupny. Je velmi pravdépodobné, Ze do tohoto casopisu nahlizely 1 $lechti¢ny,

"2 Journal des Luxus und der Moden [online]. [cit. 2011-07-24]. Dostupny z WWW: <http://zs.thulb.uni-
jena.de// content/main/journals/jlm.xm1?XSL.lastPage. SESSION=/content/main/journals/jlm.xml>.

120



aby se inspirovaly, jaké Saty si opatfit pro bézné denni noSeni a na vychazky. Vybrala jsem

pouze dva obrazky pro ilustraci. Toto je vyobrazeni Pafizanky.'"

Zena na obrazku ma na sobé bilé vzorované Saty, vzor tvoii nejspise zelené listky.
Saty se vpiedu rozviraji, a to uZ na naprsence. Ta je usita z jiné latky, tvofi ji bilé a zelené
pruhy. Rukavy jsou uzké, zdobi je nadychané krajkové kanyry. Na pravé ruce je navlecena
rukavice, levou rukavici drzi Zena vruce. Ramena jsou prekryta velkym bilym Satkem
s krajkovym okrajem. Cipy jsou na prsou piekiizeny a vzadu na zadech svézany. To je
typické vazani $atkQ na konci 18. stoleti. Satek zdobi svazek t¥ rizovych razi a zelenych
listki. Sukné neni na bocich pfili§ rozSitena, nejspise je spiSe zfasena vzadu. Vrchni sukné se
hodné rozestupuje a vzadu se protahuje az do vlecky, jeji okraje jsou zdobeny v ptili prositym
krajkovym kanyrem. Spodni sukné je vpfedu zakonfena dvéma krajkovymi kanyry
nad sebou. Pod nimi jsou vidét obé boty. Maji Spicaty tvar, jsou zelené, narty jsou oteviené,
takze vyniknou 1 bilé¢ puncochy. V pase zdobi Saty zlaty pasek, jeho konce s modrymi
tfasnémi visi volné na sukni. V udich jsou zavé§eny modré nausnice. Ules je Siroky,
jeho vyska neni vidét, jelikoz ¢ast ucesu je zakryta cepcem. Vlasy jsou husté nakaderené,
n&kolik loken spada az na ramena. Cepec je také velmi objemny, je usit zbilé latky.
Kolem okraje vede zelena stuha s maSli o mnoha smyckach. Z Cepce visi kratky zéavoj
ze stejné latky jako Cepec. Vzadu zdobi Cepec pera svazana do jednoho svazku. Néktera pera

jsou bila, néktera jsou na koncich ¢erné zbarvena. Odév dopliuje vé&jir.

Ackoli je na podobné kresbé tohoto typu vedlejsi, v jaké poloze jsou ruce a jaky je
vyraz obliceje, Zena musela piesto vypadat dobfe, aby se zalibila ¢tenaikam. Nebudu tedy
popisovat, jaky je vyraz obli¢eje a poloha téla a rukou, protoze to z vétsi ¢asti neni soucasti
sebeprezentace Zeny na obraze. Hlavni pozornost divaka obrazku ma smétfovat na zobrazené

Saty.

'3 Kupfertaf. 14: Pariser Dame im vollem Anzuge [online]. [cit. 2011-07-24]. Dostupny z WWW:
<http://zs.thulb.uni-jena.de/receive/jportal jparticle 00086133?XSL.view.objectmetadata. SESSION=false>.
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Obrazek 43

Obrazek byl nazvan Mlada dama v rob& a la Grecque.''* Obrazek predstavuje dalsi
Saty, tentokrat bilé, Zivitek a rukivy maji drobné erné prouzky. Zivitek je velmi tzky
a vypasovany, nahote je dekolt zakryt dvéma krajkovymi kanyry. Pies zivitek je rtzné
omotan bily §al, k Satim je pfipevnén na prsou a na pravém rameni zlatou kulatou sponou.

Rukavy sahaji k lokti, na okraji jsou zdobeny pfiSitym lemy z krajky, nechybi ani natasené

"4 Kupfertaf. 34: Junge Dame in einer Robe a la Grecque [online]. [cit. 2011-07-24]. Dostupny z WWW:
<http://zs.thulb.uni-jena.de/receive/jportal jparticle 00085880?XSL.view.objectmetadata. SESSION=false>.
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krajkové kanyry. Levou ruku kryje rukavice, kterd saha az k lokti, pravou rukavici drzi Zena
v ruce. Sukné je mirné §ir§i vzadu, jinak ale chybi sukni Siroké boky a objem. Saty byly
urceny k dennimu noSeni, musely byt tedy praktické. Nekolik centimetri nad zemi je na sukni
nasit kanyr se zoubkovanym okrajem. Pod sukni je vidét Spicka boty. Vlasy jsou stoCeny
do loken a upraveny do ucesu, nékteré lokny spadaji volné na ramena. Uces je $iroky,
castecné ho kryje vysoky cepec. Ten mé valcovity tvar, u spodniho lemu je omotan Sirokou
bilou stuhou, ktera je vepfedu zavazana na masli. Na této stuze jsou naaranzovany malé
razové kvéty 1 listky. Pfes Cepec je piehozen priahledny zavoj s mnoha drapériemi,

ktery spadé az na ramena. V pravé ruce drzi Zena v&jir.

Ohledné¢ pozice téla a vyrazu obliceje plati stejné zasady jako u pfedchoziho obrazku.
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3.7 Devadesata léta
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Obrazek 44

Posledni obrazek je lept, ktery zachycuje, jak Leopold II. v kruhu rodiny pfijima
sicilského panovnika ve Vidni.'"> Obrazek vznikl Gidajné okolo roku 1790,"¢ predpokladam,
ze to bylo nekdy béhem vlady Leopolda II., tedy mezi 1éty 1790-1790. Zachycuje diilezitou
statni navstévu a také velkou Cast cisarské rodiny, neni mozné ale spolehlivé rozeznat,
kdo jsou konkrétné¢ postavy na obraze. JelikoZz se na plose vyskytuje mnoho postav

v podobnych odévech, popisu pouze hlavni rysy tohoto obleceni.

Na zenském odévu jsou jasné patrné zmény, nékteré probehly uz ve druhé poloviné
osmdesatych let. Zivitek je sice stale v pase velmi uzky a dekolt stale hluboky, prekryva ho
ale téméft uplné velky Satek (u vSech dam bily), ktery maji pfehozeny ptes ramena. Cipy jsou

zastrkany pod zivitek, vpiedu piekiizeny a vzadu svazany nebo se kombinuji oba zptisoby.

Uzké rukavy sahaji az po zapésti, tam je pouze maly krajkovy kanyr. Sukné je opét

"3 Srov. Leopold II. im Kreis seiner Familie, Radierung, um 1790 [online]. [cit. 2011-07-24]. Dostupny
z WWW:  <http://cached.habsburger.net/module/der-reformwillige-kurzzeitkaiser-leopold-ii/3882-true-1-save-
der-reformwillige-kurzzeitkaiser-leopold-ii/MB-ST D8-MOD6-01.jpg/?size=preview&plus=1>.

"% Srov. tamtéz.
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zvonovitého tvaru, vzadu se ale rozsifuje a zvétSuje tak tyto partie, nékdy sukné ptechéazi az
do vlecky. Nékteré sukné jsou vptedu prosttizené, takze je vidét spodni sukné jiné nebo stejné
Vlasy dam jsou slozit¢ upraveny do rozmérnych ucesi. Tvofi je bud’ nakadefené vlasy,
nebo vlasy objemné nacesané. Na krk kazdé¢ damé spada nékolik loken, které se z ucesu

uvolnuji. [ ucesy jsou zdobeny cepci, pefim a stuhami. Nékteré damy drzi v ruce vé&jif.

Muzsky odév se pfiliS§ nezménil. Muzi stale nosi kabétce s jednim velkym Sosem
vzadu, kabatec se rozevira, aby byla dobie vidét vesta. U krku a u zapésti doplnuji odév
krajkové cCasti koSile. Pres kabatec je zavéSena témet u vSech muzi Serpa, leva Cast kabatce
na prsou je urena pro fady. Kalhoty maji vétSinou stejnou barvu jako vesta, jsou uzké
a sahaji ke koleniim. Lytka kryji bilé puncochy. Na nohach ma vétSina muzi obuty cerné
nizké boty s ozdobnou ptezkou. U pasu visi kord. Vlasy jsou s¢esané¢ dozadu a na stranach
zavity do loken. Zbytek vlast je na krku svazan ¢ernou masli do copanku. Nékteti muzi drzi

v ruce hulku, nékteii klobouk. VEtSina muzii 1 zen mé na rukach navleceny rukavice.

Obleceni malych chlapci si jiz také uchovalo zjednoduSeni, které se objevilo
v sedmdesatych letech. Chlapci jsou oble¢eni do jednoduchého kabatce, ktery je zapnuty.
Kolem pasu ho upeviiuje zavdzana Serpa. Na nohach maji ho$i Siroké kalhoty dlouhé
az na kotniky, pod nimi jsou vidét bilé puncochy a cerné boty. Na prvni pohled je jasné,
ze takovéto obleceni je pohodIngjsi nez odév dospélych muzi. Také ucesy jsou jednodussi,

tvoii je navlnéné nebo pouze ucesané vlasy, ale i ty jsou napudrovéany na bilo.

Vyjev zachycuje spole¢nost v hovoru, hovofi spolu vzdy nékterd dvojice postav.
Pozadi tvofi sténa s jezdeckym portrétem muze, vysoké dvete a velké, sloupky délené okno
s prithledem na mésto. To z Casti zakryvad modry zfaseny zaveés s ozdobnym lemovanim.

Na plose je velké mnozstvi postav, takze vyrazy jednotlivct se ztraceji v celku.
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4. Zavér

Podrobnym rozborem portrét a dalSich obrazii se mi podafilo zaznamenat vyvoj
stézejnich mddnich prvka v prabéhu tficatych az osmdesatych let 18. stoleti. Vyplynuly také

jednotlivé charakteristiky pro dana obdobi.

Ve tiicatych letech jeste¢ pievladaji tendence z pozdniho baroka. Na Satech se
zdurazituje uzky pas, ten ostatné pretrval po celé 18. stoleti. Jiz v této dob& zdobi Saty
vysivka, pouzivana jiz diive, ale nyni dosahne velké obliby. Kolem dekoltu je jiz vidét
krajkovy kanyr. Rukdvy kosile jsou mnohdy velmi zdobné, ruce zdobi krajkové kanyry,
které jsou soucasti kosile. Sukné je Sirokd, nabyva piiblizné tvaru zvonu. Vlasy jesté nejsou
upravovany do uhlazené¢ho ucesu, typické jsou spiSe vlasy navinéné a sCesané dozadu.

Jiz pro tficata léta je typicka bild barva pudru, kterym byly vlasy zasypany.

Ctyficata 1éta charakterizuje ovalny vystiih, ktery je doplnén krajkovym kanyrem
na okraji, zivitek je jednolity, ndprsenka neni vétSinou viditelnd. Oblibend ozdoba Zivitku
1 sukné je v této dobé vysivka, zachycuje Casto rostlinné motivy. Rukavy se rozsituji, konci
u loktii, kde dosahuji znac¢né Sitky a pod nimi je vidét ¢ast rukévu koSile. Druhy typ rukava
predstavuje uplné zakryti rukdvu nafasenymi krajkovymi prouzky. Sukné ma témét stejny
tvar jako v pfedchozim desetileti, podoba se kopuli nebo zvonu. Na mnoha portrétech jsou
damy obleceny do Satii svétle modré barvy, je velmi Casta, jedna se nejspise o velmi mddni
barvu pro toto obdobi. NavInéné vlasy jsou ucesany do uhlazené¢ho ucesu, vlasy jsou s¢esany
z ¢ela dozadu. Bud’ jsou vzadu vycesany nahoru, nebo po krku spadaji na zada. V tylu se
uvoliiuje nékolik pramenil, ty jsou pak naaranzovany na ramena SlechtiCen. Vlasy maji
vét§inou bilou barvu, nékdy je zdobi Sperky. Sperky se nadivaji také na Saty. VétSina
SlechtiCen je casteCné zahalena do plasté, nejcastéji Cerveného s hermelinovou podSivkou.

Prsty zaujimaji volné gesta, Casto palec a ukazovacek ptidrzuji plast.

V padesatych letech se odév pfiliS neméni, Zeny stidle nosi ovalné vystiihy
s krajkovym kanyrem, vysivka na Satech je jesté bohatsi. Rukavy maji dvoji podobu, bud’ jsou
uplné pokryty ziasenymi krajkovymi pruhy latky, nebo jsou uzké a dopliuje je krajkovy
kanyr, ktery castecné zakryva predlokti. Sukné ma dva tvary, zachovava se ten zlet
Ctyticatych, tedy tvar kopule, zaroven se uz prosazuje tvar novy, kdy je sukné na bocich
protazena a smérem k zemi se jeSté vice rozsifuje. Tento typ sukné byva doplnén o vlecku,

ktera se spousti z ramen aZ na zem, je usita ze stejné latky jako Saty. Saty jsou ity z latek
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pastelovych barev. Uces je stile jednoduchy, vlasy jsou vzadu sepnuty, takZe odhaluji krk,

nebo jsou vzadu svazadny masli do uzlu, coz je varianta pro bézné denni noSeni.

Sedesata léta pfinesla zménu ve tvaru vystiihu, ovalny tvar stfida tvar obdélnikovy,
ten tvofi zivitek a od n¢j oddélend naprsenka. Naprsenka je z jiné latky nebo mé alespoii jiné
zdobeni, je viditeln¢ odd€lena od zbytku zivitku. Nahofe ma naprsenka kratky krajkovy
kanyr. Ten uz nekryje cely okraj dekoltu, ale ve vétSiné piipadii jen okraj néprsenky.
Néprsenka a zivitek jsou Casto ozdobeny velkymi maslemi, na naprsence jich muize byt
1 n€¢kolik. Rukédvy jsou uzké a dole je zdobi mohutné nadychané kanyry. Tvar sukné neni
z ptredloZenych obrazka piili§ patrny, zfejmé ale pretrvavaji typy krinolin, jaké se nosily uz
v padesatych letech. Barvy uz nemusi byt vzdy v pastelovych odstinech, objevuji se i tmavé
barvy. Nékolik obrazii zachycuje Saty ztmavé modré latky s kozeSinovym lemovanim
a dalSimi kozeSinovymi aplikacemi. Jelikoz se tato kombinace vyskytuje i na dalSich
portrétech, které nejsou do galerie zatazeny, piedpokladdm, ze to byla velmi oblibena
a moderni kombinace. Na mnoha obrazech se objevuji ozdoby v podob¢ obojkového fetizku
nebo pasku, n€kdy z nich kus visi na $iji s malym pfivéskem. Vlasy jsou upraveny do loken
a kadefi, vyCesany z ¢ela a upraveny do Ucesu, krk zlstava volny nebo ho kryje nckolik
spusténych prament. Nékolik Zzen ma na hlavé zvlastni Cepecek, ktery se sklada ze dvou
obloukovitych ¢asti, kazdé na jedné strané hlavy. Casto je usit z krajky a p¥ivazan pod bradou

nebo vzadu pod vlasy stuhou nebo Satkem.

V sedmdesatych letech dochazi v modé k vétSim zméndm, tykaji se zejména tvaru
sukné a ucesu. Dekolt mé& potfadd obdélnikovy tvar, na naprsence ho zdobi krajkovy kanyr,
naprsenka je porad jasné viditelna. Okraj zivatku a ndprsenky je Casto lemovan, takze je dobte
rozeznatelné, kde se oba dily Satii setkavaji. Na okraj naprsenky a rukavy jsou cCasto
pfipevnény velké masle. Rukavy jsou dlouhé k loktiim, tam nechybi krajkové kanyry, nejsou
uz ale tak rozmérné jako v letech Sedesatych. Kolem krku jsou stile obtoceny obojkovité
ozdoby, nékdy jen stuhy vzadu na krku uvdzané na masli. Sukné€ se na bocich rozsituje
do zna¢né Sifky, odtud rovné spadd na zem, dal$i rozSifeni je minimélni. Vpfedu jsou casto
pristiihy, takZe je vidét spodni sukné, ale zddny z obrazkl galerie to dostate¢né neukazuje.
Poprvé se také objevuje jiny typ krinoliny nez a la frangaise, a to typ zvany a la polonaise.
Sveéd¢i to tedy o pronikani pohodln€j$iho obleCeni do Satniku Slechticen. Poprvé se takeé
objevuji zeny v Satech z pruhované latky. Prouzky na Satech i na dopliicich se v této dobé
objevuji Casto, staly se moderni. Jiz koncem let Sedesatych se zacinaji ucesy zvySovat.

V prvni poloviné zvySovani postupuje pomalu, Gcesy i ve vySce zlstavaji Siroké jako hlava
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nebo se zuzuji do Spicky, v druhé poloviné a na konci sedmdesatych let uz jsou ucesy
o mnoho vys$$i, nahofe rozsifené a zdobené mnoha ozdobami nebo vzadu rozclenéné
do mnoha loken. Z cesti uz se vétSinou zadné prameny nespousti, ¢asto na ramena spadaji

pouze stuhy nebo krajky. Na n¢kolika obrazech si zeny uces zavivaji do lehké latky.

Pro osmdesata 1éta plati podobné zasady jako pro léta sedmdesata. Zivitky jsou stale
uzké, dekolty obdélnikového tvaru stale zdobeny krajkou v oblasti naprsenky. Jiz v této dobé
se objevuje zahalovani dekoltu Satkem. Ten je rizné upraven, Casto byva vpiedu na prsou
prektizen a vzadu jsou jeho cipy svazany. Rukavy sahaji stale k lokti, zdobi je maly krajkovy
kanyr. RozSifuje se noSeni rukavic, ty jsou velmi dlouhé, dosahuji az k lokti. Sukné je
na bocich stale rozSifena a vpfedu s prustifihem, ale nosi se jiz také jiné typy krinolin,
pro denni noSeni se uplatiiuje anglicky typ, u kterého jsou zdiraznény zadni partie, jinak je
sukné pfiméfend Sirokd. Uces na zatatku osmdesatych let jesté dosahuje znacné vysky i iiky,
je tvofen pievazné z rovnych vlasi a jen nékteré jsou zavity do loken. V druhé poloving
osmdesatych let ices méni podobu, protahuje se do Sitky uz v oblasti hlavy, vlasy jsou
nakadefeny, né€které¢ lokny spadaji na ramena. Nosi se i Siroké Cepce a klobouky zdobené
zévojem, tim mohou byt ozdobeny rovnou vlasy. Na zacatku devadesatych let doznivaji jesté

tendence z let osmdesatych, pak uz se moda zasadné méni.

Praci s portréty se potvrdily zejména teze o reprezentaci zobrazenych Slechticen. Snazi
se na obrazech vypadat reprezentativné a honosné, ale k tomu vyuzivaji jen ndkladny odév,
Sperky a dalsi dopliky. Cilem malife nebylo namalovat portrétovanou osobu krasnou,
pokud krasnd nebyla, snaha je nejspiSe zachovat co nejvice zpodoby, aby informace
pro budouci generace byla co nejpiesnéjsi. Poselstvi pro potomky nenese pomijiva krasa,
ale sebeprezentace Slechticny, kdy se pokousi divakliim portrétu néco sdélit gesty, mimikou
nebo naptiklad pozadim obrazu. Portréty maji mnohdy podobu fotografie, portrétované osoby
sleduji o¢ima divadka obrazu. Osoby jsou ¢asto zachycené ve vzpiimené pozici, s klidnym
a vyrovhanym vyrazem ve tvaii a s propracovanymi gesty rukou, doslova tedy pdzuji malifi,
aby byly zachyceny co nejlépe. To souvisi s faktem, ze portréty a obrazy byly jedinym
médiem, které dokazalo zachytit vyjevy ze Zivota, snaha tedy byla nechat se zachytit

co nejlépe.

Cilem prace bylo zjistit, jak se ménily vyvojové tendence v mdode v ceskych zemich
a urcit, jaké modni prvky charakterizuji rokokovou moédu. To se mi z velké miry podafilo,
objevila jsem né¢kolik prvka, které jsou typické pro jednotliva obdobi vyvoje odévu. Potvrdily

se 1 mé hypotézy, Ze nekteré prvky ziistavaji stejné. Jedna se hlavné o uzky pas, ktery byl
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po celou dobu zachovavan. Tvar krinoliny se ménil, vyskytovalo se i n¢kolik riznych typt
konstrukce krinolin, piesto byla sukné stile objemnd a kontrastovala se §tihlym pasem,
ktery tvaroval korzet. V sedmdesatych letech se méni silueta, hlava sufesem nabyva
znacnych rozmérl, postupné do vysky i Sifky. Krinolina ma vyrazné boky, vptfedu a vzadu je
sukné zplostéla. Ackoli jiz diive se sukné na bocich rozSifovala, v sedmdesatych letech

dosahlo rozsifeni vrcholu.

Ackoli moje prace je spiSe sondou do tématu rokokové moéddy v Ceskych zemich,
piinasi alespoil zékladni podobu odévu a mapuje hlavni vyvojové tendence. Sestavena galerie
portréti ukazuje zastupce domaci Slechty, cisaiské rodiny i1 obrazky s odévem spiSe bézného
denniho charakteru. Tvofii tak kompaktni celek, ktery ilustruje, jak vypadala reprezentativni
moda v dobé¢ tiicatych az osmdesatych let 18. stoleti. Na jednotlivé modni prvky upozornily
podrobné popisy. Prace potvrdila i n€které funkce a vlastnosti portrétu jako historického
pramene, zejména snahu Slechticli na portrétu reprezentovat a piinaSet poselstvi pro dalsi

gencrace.
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