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1 Uvod

,»Alla base del mio teatro c'¢ sempre il conflitto fra individuo e societa
[...] tutto ha inizio, sempre, da uno stimolo emotivo: reazione a
un'ingiustizia, sdegno per l'ipocrisia mia e altrui, solidarieta e simpatia
umana per una persona o un gruppo di persone, ribellione contro leggi

superate e anacronistiche [...], sgomento di fronte a fatti che, come le

guerre, sconvolgono la vita dei popoli.«*

»Pro Clovéka, ktery bude chtit zpétné pohlédnout na nasi dobu, si lze jen stézi predstavit
celistvejsi a citlivéjsi dilo, nez to jeho.. .“? napsala Anna Barsotti ve své knize Introduzione a
Eduardo®. Tento citat je vyborna charakteristika Eduardova dila. Soubor jeho d&l, to je
komplexnost, celistvost, svédectvi jednoho stoleti, vypoveéd’ naroda. Jeho tvorba je mi blizka,
z toho divodu jsem se rozhodla napsat praci o jeho dile, nebo spiSe o vyseku dila, kterd
ovSem tvoii podstatnou cast celku. Dovolila bych si fici, ze Pirandello, co se tyce
mezinarodniho méritka, jist¢ slavnéjsi dramatik, komplexné postihuje dilo neapolského
umglce, a neda se pii studiu jeho dila opominout. Tato skute¢nost ma samoziejme své klady i
zapory, které jsou vzdy soucasti jakéhokoli feSeného problému. U Eduarda si troufdm, jiz na
uvod fici, ze vytvoril svébytné umélecké dilo, které neni pouhou napodobou. Jeho dilo je
jednim z nejpodstatngjSich dé€l dvacatého stoleti, co se italské a zejména neapolské divadelni
tvorby tyce. Ve své praci se na zacatek zminim o Eduardové zivoté a pocinajici draze herce,
coz je pii studiu jeho dila nezbytné. Dale uvedu vyvoj jeho tvorby a tématiku jeho dél v
jednotlivych casovych fazich. V druhé ¢asti se pokusim o nastin vyvoje tvorby a hlavnich
témat dramatické tvorby Luigiho Pirandella, coZ je nezbytny dopliujici ¢lanek, abychom
mohli zodpovédné konfrontovat tématiky téchto dvou umélcti ve stézZejnich analyzach.
Diulezitym okamzikem bylo setkdni téchto dvou umélct a jejich nasledovna spoluprace na
dilech jako Sicilska komedie a Capka s rolnickami. Poté Eduardo zdramatizoval Pirandellovu
povidku Nové Saty. Ze zachytnych bodi téchto kapitol budu Cerpat v hlavni ¢asti prace, pti

analyze vybranych komedii. Z vysledné analyzy vyvodim zasadni rozdily mezi Eduardovym a

! BARSOTTI, Anna. Introduzione a Eduardo. Bari: Laterza & Figli, 1992, s. 4. ,,Zakladem mého divadla je

vzdy konflikt mezi jedincem a spolecnosti [...] v§e vzdy vznika z citového popudu: z reakce na bezpravi, z
opovrhovani vlastnim pokrytectvim i pokrytectvim jinych, ze solidarity a sympatie k jedinci ¢i skupin€ osob,
ze vzpoury vuci prekonanym, zastaralym zakonim [...] z tleku nad ciny, které, jako valky otfasaji zivotem
narodi.“ Na ivod ponechavam citat v originale, pro vétsi autenticitu.

Ibidem, s. 156. ,,...¢ difficile immaginare un'opera piu completa e piu sensibile della sua, per chi vorra
riguardare alla nostra epoca.”

Anna Barsotti nazyva Eduarda De Filippa ,,Eduardem*, na zakladé¢ italského uzu. Ve své praci tento Gzus
pfejimam, nejedna se tedy, z mé strany, o familiarnost.
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Pirandellovym pojetim humoru a také mezi jejich metodami a principy tvorby, které z analyzy
vyplynou, ddle zminim i vyznam dialektu v Eduardové dile. Na zavér mi pfijde zajimavé
zamyslet se nad dasledky Pirandellova vlivu v Eduardové tvorbé. Pokusim se zvazit hodnotu
pirandellovskych inspiraci v Eduardové tvorbé a zkusim posoudit, jak se povaha jeho dila

ménila v ndvaznosti na tuto skute¢nost.



2 Rodi se ,figlio d’arte*

Eduardo se narodil v Neapoli, 24. kvétna 1900, Luise De Filippo, po které ziskal ptijmeni,
a Eduardu Scarpettovi: ani jeden z rodicli nepochazel z umélecké rodiny. Jeho otec byl
uspésny herec a dramatik. Eduardo tak zacind svij divadelni zivot v kolébce staré tradice,
ktera se prostiednictvim masek Divadla San Carlino napojuje na Komedii dell'Arte. Jeho otec,
Eduardo Scarpetta vyrostl ve skole velkého Pulcinelly, kterym byl Antonio Petito, a stal se
dédicem této tradice, ackoli pozd¢ji repertoar ,,obohatil (fikd se, Ze spiSe znecistil) o
»pochades® a ,,vaudevilles* (druhy zabavného, nenarocného divadla francouzského pivodu).
Maska Pulcinelly, symbol Komedie dell'Arte upadd, pod scarpettiovskou maskou mést'aka
Feliceho Scosciamoccy. Eduardo se odmali¢cka pohybuje v divadelnim prostiedi, pozoruje
svého otce jako herce, dramatika, i §éfa divadelniho souboru. Dostavd malé role v
pfedstavenich jiz v tlém véku a pomalu se uci hereckému uméni. Eduardo je takzvany ,.figlio
d'arte”, to znamend, ze se narodil do uméleckého prostiedi, coz v jeho zivoté bude hrat

dulezitou roli.

2.1 Divadelni zaatky
»Mij opravdovy domov je podium, tam pifesn¢ vim jak

se pohybovat, co délat: v Zivots jsem vydédénec...«*

Sestého tmora 1906 debutuje v divadle Valle, v parodii Gisp&sné operety ,,.La Geisha, od
Sidneyho Jonese. Eduardo sleduje zkousky v divadle odmali¢ka a rodi se v ném kriticky
pohled na vé&c. Prvnim uméleckym kiestem je pro n&j ztvarnéni osoby Peppeniella, v
nejslavnéj$i Scarpettové komedii Miseria e nobilta, roku 1911. Stejného roku je 1 se svym
bratrem poslan do Skoly, ale po tfech letech Eduardo odchazi a definitivné se oddava divadlu,
nikdy toho nelituje, ale prohlasuje: ,,Abych vyvazil nevyhody a proménil je ve vyhody, bylo
potfeba hodné &asu a Gsili!“® A tak vstupuje do souboru svého nevlastniho bratra Vincenza.
Matka Luisa reaguje na chovani svého syna negativné, Scarpetta je naopak synovym
rozhodnutim nadsSen a podporuje ho. 24. kvétna 1915 Italie vstupuje do valky, Eduardovi je

patnact let, v jeho pameéti se ani tak neusidli vzpominky na valku jako takovou, jako spiSe

* BARSOTTI, Anna. Introduzione a Eduardo. Bari: Laterza & Figli, 1992, s. 3. ,,La mia vera casa ¢& il
palcoscenico, 1a so esattamente come muovermi, cosa fare: nella vita sono uno sfollato...*

QUARENGHLI, Paola. ,,Cronologia“. In Teatro;Cantata dei giorni pari. Milano: Arnoldo Mondadori Editore,
2000, s. CI. ,,Per neutralizzare gli svantaggi e trasformarli in vantaggi, ce n'¢ voluto di tempo e di fatica!”
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poznani vSeobecné kulturni a socidlni skute¢nosti Neapole, coz pozdé&ji znacné (ne-li
osudove) ovlivni jeho dilo. Béhem roku si piivydélaval i pfepisovanim scénatii (z ¢ehoz
mimo jiné ¢erpa pii pozdéjsi draze dramatika) u Vincenza Scarpetty a v 1ét¢, kdy se nehraje,
hostuje u Enrica Altieriho, v t¢é dobé nejuznavanéjsiho neapolského divadelniho herce, hraji
lidova dramata a kronikarské hry. Eduardo ¢asem spolupracuje s rtiznymi soubory, hraje v
mnoha divadlech a ptichdzi do styku se v§emi druhy publika. V jinosskych letech se postupné
seznamuje s neapolskymi novinafi, literaty, divadelnimi autory a umélci, ackoli jdou proti
nazorim jeho otce (napt.: Bovio, Russo, Viviani, Di Giacomo...). Jiz tenkrat byl v rozporu, na
&i stranu se postavit: ,,Slo o vybér: bud’ mij otec, nebo Di Giacomo. Obdiv a respekt, které
mé vazaly k mému otci, mé nutily odvrhnout Di Giacoma, zatimco kouzlo, kterym mé
oslovovala Di Giacomova poezie, mé tahlo na opacnou stranu.“® V té dobé& proti sob& stoji v
Neapoli dva proudy: komercni divadlo Eduarda Scarpetty, zaloZeno na nenaro¢nych textech,
ale s patficnym pfednesem, a dramatické a realistické ,,Umélecké* Divadlo (Teatro d’Arte)
Salvatoreho Di Giacoma, které bylo zaloZzené vyhradné na literarnich textech, s hlubokym
obsahem, ale bez potiebné teatrality. Z tohoto Eduardo cerpa a do budoucna pro néj vznika
ambice vytvorit divadlo, které¢ by bylo kompromisem mezi témito dvéma proudy, tedy aby
meélo sdéleni a zaroven bavilo divaky. V roce 1917 se setkavaji v souboru Vincenza Scarpetty
vSichni tfi sourozenci: Titina, Eduardo, Peppino. Eduardo se brzy tak osvéd¢i, ze v sezdné
1918-19 se podili jako autor na piedstaveni La donna e mobile (kolaz slavnych opernich scén)
a sklidi nevidany tspéch; Corriere di Napoli o ném napise ,,Giovanissimo artista di sicuro
avvenire*’ (Velmi mlady umélec se slibnou budoucnosti). Roku 1920 je povolan k vykonu
vojenské sluzby, kde je kvili své povésti herce povéien zalozenim ,,dramatického krouzku*.
Po navratu z vojny se nevraci k ansdmblu Vincenza Scarpetty, ale pfijima misto vedeni
jednoho malého souboru ,,Compagnia Comica Napoletana diretta da Eduardo De Filippo®,
kde je s nim i sestra Titina jako prvni herecka. V téchto letech pise sva prvni dila: Farmacia di
turno® (1920), Uomo e galantuomo (Muz a dZentlmen, 1922). Po tfi roky sbird zkugenosti

v riznych divadelnich souborech a roku 1923 se nakonec vraci ke Scarpettové souboru.

Ibidem, s. CIV. ,,Si trattava di una scelta: o mio padre o Di Giacomo. L'ammirazione e il rispetto che mi
legavano a mio padre mi facevano mettere da parte Di Giacomo, mentre il fascino che esercitava su di me la
poesia del Di Giacomo mi spingeva verso una via traversa...”

" Ibidem, s. CV.
Podle dostupnych prament dilo nebylo prelozeno, do cestiny bych nazev ptelozila jako: Nejblizsi lékarna



2.2 Vznik ,,Teatro Umoristico I De Filippo”

Roky 1925-26 jsou pocatkem upadku Scarpettova souboru, Scarpetta, otec, nepise dalsi
komedie a Vincenzovy komedie, spolu s texty dalSich autort, které se jim nabizeji, nejsou
vzdy kvalitni, jejich repertoar je ohrany, a tak reakce publika jsou ¢im dal tim negativnéjsi, i
kdyz naopak vychvaluji Eduardiv herecky talent. Roku 1925 Eduardo Scarpetta umira. Rok
1929-30 je poslednim rokem, kdy Eduardo ziistavd ve Scarpettové souboru. Herecka
zkusSenost ho nemalo inspirovala pii povolani dramatika, faktem je, Ze role ve Scarpettové
souboru byly striktné rozdélené, coz mu pomohlo, pfi formovéni struktury prvnich dél a
charakteru postav. Roky 1930-31 jsou pro sourozence De Filippovy kli¢ové, sklizeji uspéch s
takzvanym ,teatro di rivista“ (divadlo, které misilo prézu s hudbou, tancem a humornymi
scénkami, inspirovanymi obyCejnymi zalezitostmi a tradiéni eroticko-sentimentalni
tématikou) v riznych méstech Italie, Eduardo se angazuje ¢im dal vice jako autor. Jako nové
pfejmenovany soubor ,,Compagnia del teatro Umoristico di Eduardo De Filippo® vyrazeji na
turné, jehoz dva hlavni cile jsou Rim a Milano. Roku 1932, po sezon¢ v divadle Kursaal, si
jich v§imne Massimo Bontempelli, je nadSen jejich tvorbou a piSe do deniku Il Mattino:
,Jestli mam ve svém zivoté Itala [...] slabost pro Neapol, ve svém neapolském Zivoté mam
slabost pro soubor De Filippo [...] Ptam se sam sebe, pro¢ se De Filippovi nerozjedou Italii
smérem na sever, veseli vyslanci toho nejStastnéjsiho a nejslibnéjsiho neapolského ducha.*
Tato zminka byla vyznamna pro jejich dalsi Gspéch a vSeobecnou znamost. Po této sezoné se
soubor dostava do divadla Sannazzaro a ¢im dal tim vice propaguje Eduardovy komedie (Chi
e cchiu felice 'e me!, Ditegli sempre di si, Filosoficamente, Uomo e galantuomo...). Po sezoné
v divadle Sannazzaro se povést o UspéeSich sourozenci De Filippovych rozsifuje mezi
intelektudly a umélce, tento vSeobecny ohlas se donese i k sicilskému dramatikovi, Luigimu
Pirandellovi. Roku 1933 se vydavaji na dalsi turné, jiz jako ,,Teatro umoristico I De Filippo®.
Toto turné bude klicovym pro jejich budouci véhlas. Od roku 1929 si Eduardo v souboru

buduje svou povést dramatika. Rozpory mezi dvéma bratry, tykajici se hlavné povahy jejich

tvorby, vSak pozdéji, v roce 1944 dospéji k rozpadu souboru I De Filippo.

® OTTAI, Antonella. Come a concerto; Il Teatro Umoristico nelle scene degli anni trenta. Roma: Bulzoni

Editore. 2002, s. 36. ,,Se nella mia vita di italiano [...] ho il vizio di Napoli, nella mia vita napoletana ho il
vizio della compagnia De Filippo[...] Mi domando perché i De Filippo non risalgano mai le vie d'Italia,
allegri ambasciatori del piu felice e beneaugurante spirito di Napoli.”
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2.3 Uloha tradice v Eduardové dramatické tvorbé

Od tradi¢ni dramaturgie se Eduardo uci voln¢ sméSovat material pochéazejici z lidového
repertodru s materialem Cerpanym z literatury a divadla vyssi kategorie. Z tohoto vznikalo
mnoho parodii a pozd¢ji se tato technika upotiebila i pii tvorbé divadla typu ,,varietd®,
Hrivista®, ,,avanspettacolo®. Zkusenosti s improvizaci Eduarda pfivedou ke kolektivni metodé
tvorby, kterd neni zaloZena ani na centralizaci textu, ani na jediném herci: tuto metodu
Eduardo upotiebi zejména v divadle ,rivista“ a v prvnich letech s ansamblem Teatro
Umoristico. Pouziva stru¢ny, oholeny scénar, napsany nékdy i ¢tyimi lidmi, a pfimo na scéné
ho béhem zkousek obohacuje spolecné s kolegy o vtipné repliky. (K této kolektivni
dramaturgii se vraci v poslednich letech zivota, kdyz zaklada ,,1a bottega del teatro®, se svymi
studenty z kurzii psani divadelniho textu ve Florencii a v Rimé.) V éfe avantgard, kdy jsou
hodnoty tradice odmitany, Eduardo brani staré¢ hodnoty a pouziva je dale ve své praci herce i
autora. Na konci tficatych let zacina prosazovat nezbytnost publikace repertoaru neapolskych
textd a uvazuje 1 o filmu, jako o prostfedku uchovani Zivé vzpominky na herce neapolského
tradi¢niho divadla. V polovin€é padesatych let nabizi nakladateli Einaudi k vydani repertoar
jim shromazdénych textl. Stejné¢ jako jeho otec, shromazd’oval po cely Zivot scénafe
neapolského repertoaru. Sdm chtél co nejlépe znat zivnou pidu, z které postupné vznikalo
jeho vlastni divadlo. Pro zkoumani jeho divadla je pro nas repertoar neapolské tradice velmi
dilezity. Jak sdm fikd, inspiroval se mnoha postavami ze starych scénait pro své budouci
komedie. Pro Eduarda je tradice ,,ona ideélni ¢ara, pomoci které spojujeme to, co bylo, s tim
co bude.“*® A hloubku své myslenky, kterd dava tradici jeji pravy smysl, podtrhuje timto
citatem:

[...] smrt ve mné budi zvédavost, probouzi ve mné ulek, ale nemdm z ni strach,

protoZe ji povazuji za konec jednoho kolobéhu — mého kolobéhu — ktery da ale

zivot dal$im kolobéhlim, vdzanym na ten muj. Jen takto [...] mliZeme doufat

v nesmrtelnost [...] tradice je Zivotem, ktery pokracuje... 1

10 QUARENGHI, Paola. ,,Vicoli stretti e liberta d'arte”. In Teatro; Cantata dei giorni pari. Milano: Arnoldo

Mondadori Editore, 2000, s. XIX. ,,quella linea ideale, con la quale uniamo cio che ¢ stato a cio che sara”.

1 Ibidem, s. XIX. [...] a me la morte m'incuriosisce, mi sgomenta, ma non mi fa paura, perché la considero la

fine di un ciclo — il mio ciclo — che pero dara vita ad altri cicli legati al mio. Soltanto cosi [...] possiamo
sperare nell'immortalita [...] la vita che continua ¢ la tradizione...

10



2.4 Vyvoj Eduardovy tvorby

,,Na zakladé mého divadla je vzdy rozpor mezi jedincem a spolecnosti [...]
vse se vzdy pocina z citového popudu: z reakce na bezpravi, z opovrzeni
mym pokrytectvim i pokrytectvim jinych, ze solidarity a sympatie k jedné
¢i vice osobam, ze vzpoury vici prekonanym, zastaralym zakonim [...]

z tileku nad &iny, které, jako valky oti4saji Zivotem narod.“?

Eduardo byl okouzlen zejména formélnimi prvky Scarpettovy divadelni ,,reformy* (z
tradi¢ni postavy Pulcinelly modeluje mést'dka, Scapettovym zamérem bylo ,,uvést na scénu

lidi a ne loutky“13

, c0Z pro n¢j znamenalo predstavit neapolskou méstackou spolecnost), ve
Slépéjich otce se vydal spiSe mladSi syn Peppino. Z tvorby svého otce Eduardo piejima
zkusenost s psanim scénafe a omezeni improvizaci, které se stavaly pfili§ dlouhé a nudné. Co
se tyCe povahy Scarpettovy divadelni tvorby, Eduardo ji uznéval, jako celou tradici
neapolského divadla, kterou se nechal inspirovat a vychéazel z ni, ale snazil se uniknout této
,»plochosti“ neapolského divadla, kterou vytvofil jeho otec, protoze ji povazoval za statickou,
netvarnou. Jak plyne zcitditu vuvodu, i z predchozich kapitol, Eduardo chtél vytvofit
angazovangjsi divadlo, ne pouhou nizkou zabavu, ktera byla cilem Scarpettovych komedii.
Béhem prvni svétové valky Eduardo ptechézi k divadlu ,.di rivista®, jak jiz bylo zminéno a
dale se chtél profilovat jako autor a dramatik. V rdmci narodni divadelni scény vzhliZel k
Pirandellovi. Roku 1919, vidél poprvé jeho predstaveni Sest postav hledda autora. (Blize se o

této udalosti zminim v kapitole vénované setkani téchto dvou dramatiki.)

V prvnim obdobi jeho dramatické tvorby najdeme komedie pievdzné védzané na
neapolskou lidovou a vzdé&laneckou tradici, po¢inaje hrou Farmacia di turno (1920)** az po
Quinto piano, ti saluto!(1934)™, kde je dialekt jestd jazykem nizkych vrstev (v piipads
vysSich vrstev je dialekt italianizovany). Dialekt Eduardovi poskytuje vétsi volnost a moznost
hrat si se slovy, kvili cilené komicnosti. Rozpory mezi psanou a mluvenou ital§tinou se

oy ee

(1927) ¢ | kde je Michele prototypem Eduardova ,rozumného* blazna, ktery odmita

12 BARSOTTI, Anna. Introduzione a Eduardo. Bari: Laterza & Figli, 1992, s. 4. ,,Alla base del mio teatro c‘¢

sempre il conflitto fra individuo e societa [...] tutto ha inizio, sempre, da uno stimolo emotivo: reazione a
un'ingiustizia, sdegno per l'ipocrisia mia e altrui, solidarieta e simpatia umana per una persona o un gruppo di
persone, ribellione contro leggi superate e anacronistiche [...] sgomento di fronte a fatti che, come le guerre,
sconvolgono la vita dei popoli.*
13
14
15

Ibidem, s. 12. ,,mettere in scena uomini e non pupattoli

Podle dostupnych prament dilo nebylo ptelozeno, do ¢estiny bych nazev ptelozila jako: Nejblizsi lékdrna.
Podle dostupnych prament dilo nebylo ptelozeno, do ¢estiny bych nazev ptelozila jako: Paté patro, zdravim
te!

Podle dostupnych pramenti dilo nebylo pfelozeno, do &estiny bych nazev pielozila jako: Rikejte mu na vse
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vykonstruovanou dialogi¢nost jednani a vytvaii si sviij vlastni jazyk. V Sik-Sik, [l'artefice
magico (1929)"" Eduardo rozebira otazku iluze, na pozadi je viak lopotiva postava umélce.
Tato dila pfedstavuji narodni jazyk, jako ,,comunicazione difficile” (obtizné dorozuméni). Pro
Eduarda nebyla italStina schopna pln¢€ vyjadfit vSechny pocity a myslenky, na rozdil od
dialektu. Anna Barsotti charakterizuje ve zkratce prvni obdobi Eduardovy tvorby takto:

Blazni, déti, které nikdy nevyrostou, nebo vizionadii nejsou ni¢im jinym, nez

odstinem eduardovské dramatické antropologie, prvnim vyrazem konfliktu mezi

jedincem a spolecnosti: a do této chasky vydédéncl patii ptirozené¢ herec, jako

n¢kdo, kdo na vlastni kiizi zakousi ,,drama piechodu* od Zivota k uméni a naopak.

Zejména herec nejnizsi kategorie: tradi¢ni typ nuzného umélce, chudého,

utrapeného a filozofujiciho [...] v Sik-Sik..."

Sik-Sik se pro Eduarda stava klicovou postavou, magicky striijce (“artefice magico®) je
jeho dokonalym dvojnikem, za zminku stoji, Ze poslednim ztvarnénim role Sik-Sik, v komedii
Sik-Sik, l'artefice magico, Eduardo ukon¢il 15. fijna 1980, svou hereckou drahu. Tento model

«“19 se objevuje v

postavy, ,,vSestranny illuzionista, ktery chce vybudovat sny i pro ostatni...
jeho rangjsich i pozdéjsich dilech a je to jisty zplsob metateatrality, jak prohlasuje Barsotti:
,zt&lesnéni jeho ndmétd v ,Zivych postavach“?. Jde o postavy jako: Gennaro De Sia (Muz a
dzentlmen, Uomo e galantuomo, 1922), Franco Silva (Role Hamleta®, Parte di Amleto,
1940), Otto Marvuglia (Velké kouzlo, La Grande Magia, 1948), nebo Oreste Campese
(Komediant na obtiz, L'arte della commedia, 1964). Zavéry Eduardovych her jsou mnohdy

dvojsmyslné, stacilo by pozménit jednu repliku, abychom pozménili smysl celé hry.

Mezi léty dvacatymi a tficatymi Eduardo komicky zobrazuje faSistickou Italii napiiklad
v komediich: Filosoficamente (1928)2?, nebo Chi é cchiu felice 'e me! (1929)%%, kde

znazornuje mést'aka, ktery Ipi na vlastnich iluzornich jistotach. Vanoce u Cupiellii (Natale in

ano.

Podle dostupnych prament dilo nebylo ptelozeno, do cestiny bych nazev prelozila jako: Kouzelnik Sik-Sik.

8 BARSOTTI, Anna. Introduzione a Eduardo. Bari: Laterza & Figli, 1992, s. 15. Pazzi, fanciulli che non
crescono mai o visionari non sono che varianti, nell'antropologia drammatica eduardiana, del primo termine
del conflitto fra individuo e societa: e a questa genia di spostati appartiene naturalmente 1'attore, uno che
prova sulla propria pelle il “dramma del passaggio” dalla vita al teatro e viceversa. Speciale 'attore di infima
categoria: il tipo tradizionale dell'artista guitto, povero, tormentato e filosofo [...] in Sik-Sik...

Ibidem, s. 22. ,l'illusionista universale che i sogni vuole costruirli anche per gli altri...

Ibidem, s. 22. ,,incarnando i suoi argomenti in personaggi ,vivi‘...*

Podle dostupnych prament dilo nebylo prelozeno.

Podle dostupnych pramenu dilo nebylo pfelozeno, do ¢estiny bych nazev pielozila jako: Filozoficky.

Podle dostupnych pramend dilo nebylo pielozeno, do ¢estiny bych ndzev prelozila jako: Kdo je stastnejsi nez
ja! Nadale budu v textu uvadét u téchto nepielozenych dél italsky nazev, u analyzovanych komedii budu vsak
uvadét nazev cesky, i pokud nebyly pielozeny, pouziji tedy vlastni preklad nazvu.
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casa Cupiello,1931), komedie o puvodné jednom, pozdéji dvou a nakonec tfech déjstvich je
znazornénim takovéhoto jedince, otce, ktery pro Ipéni na svych jistotach a zvycich (slavnostni
stavéni betléma) nevidi, co se kolem n¢j v rodiné odehrava za problémy, a po zjisténi téchto
okolnosti situaci neunese a umira. Betlém je zde jen ptikladem Ipéni na jakékoli jiné jistoté.
Tento text je krokem, ktery jiz sméfuje k angazovanéjSimu obdobi Eduardovy tvorby.
Charakter postavy Lucy Cupiella z této hry se bude pozd¢ji opakovat i v dalSich komediich a
bude symbolizovat jisty zplisob osaméni: toto dilo je tedy uréitym pojitkem dvou obdobi

Eduardovy tvorby, piedvaleéné a povale¢né.

Jeho ,,Kantaty” (komedie vydané ve dvou sbornicich: Cantata dei giorni pari a Cantata
dei giorni dispari, Kantaty ,,sudych dnt“ a ,lichych dnt“, sudé jsou datovany z doby pied
druhou svétovou valkou a reprezentuji pozitivn€jsi obdobi zivota a liché, z obdobi po druhé
svétové valce pifinaSeji pohled na strastiplnéjSi obdobi poznamenané vélkou) postihuji
vSechny spolecenské vrstvy a konkrétni problémy ¢loveéka v nich obsazené jsou jen odrazem

problému celé spolecnosti.

Do Cantata dei giorni dispari patii Eduardova, asi nejznamé;jsi trilogie: Neapol, mésto
milionit (Napoli milionaria, 1945), Tahle strasidla (Questi fantasmi, 1945), Filumena
Marturano (1946), ale mnoho dalich znamych her. Eduardo jiz neaspiruje tolik na ,,reformu
neapolského divadla®, ale rozviji sviij prototyp postavy, ktery nacrtl v pfedchozim obdobi: od
Sik-Sik po Lucu Cupiella (s vyjimkou dila Filumena Marturano se toto pravidlo potvrzuje).
Eduardo se v této trilogii vraci k dialektu, ale ne jako v diiv€jsi naturalistické formé, nybrz za
ucelem lepSiho vyjadieni sentimentu, emoci. Proto se v tomto obdobi dostavaji jeho dila skrze
jazyk do vétsiho kontaktu s publikem, Eduardo pfeddva masam sviij pohled na svét. Skrze
dalsi tématiku, kterou reprezentuje komedie Filumena Marturano, mizeme zpozorovat nastin
autobiografickych prvki, co se tyce vztahu jeho matky k otci, ale 1 pohled na zenu, muze a
rodinu obecné. “Jako Zenské postavy v eduardovském divadle skoro vzdy ptevladaji Zeny
silné a odvazné a na druhou stranu muz byva omezeny a panovaény...”24 Dovolim si vlozit

malou autobiografickou vsuvku, ktera se tyka rodinné tématiky:

Eduardo Scarpetta byl o dvacetpét let starSi nez Luisa, ktera krom¢é Eduarda
ptivedla na svét Annunziatu (Titinu) roku 1898 a roku 1903 Giuseppeho neboli

Peppina. Eduardo Scarpetta je Luisin stryc. Rosa De Filippo, jeho oficialni

% MAROTTA, Antonella. Pirandello nel teatro di Eduardo. Foggia: Bastogi Editrice Italiana srl, 2006, s. 41.
“Il personaggio femminile nel teatro eduardiano ¢ quasi sempre dominato da donne forti e coraggiose mentre
I'uomo ¢ spesso ottuso e prepotente...
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manzelka, pfivadi na svét tfi potomky: Domenica (tidajné vzeslého ze vztahu Rosy
s Viktorem Emanuelem II), Vincenza, ktery byl soucasti Scarpettovy kompanie, a
Mariu, (0dajné Rosou ptiznanou dceru, ale moznou dceru Scarpetty a jisté ucitelky
hudby). Scarpetta svou neoficialni rodinu pravideln€ navstévuje a stara se o ni i co

se ty¢e ekonomické stranky, i kdyZ je znama jeho lakota.?

Tyto autobiografické prvky mizeme najit v komedii Filumena Marturano ale i v jinych,
jako naptiklad Chi e cchiu felice 'e me! (1929). Do povale¢nych d¢€l dale patii napt.: Lez ma
dlouhé nohy (Le bugie con le gambe lunghe, 1947), Velké kouzlo (La grande magia, 1948),
nebo Vnitrni hlasy (Le voci di dentro, 1948). Pocinaje hrou Neapol, mésto milionii po Vnitini
hlasy nachazime v Eduardovych komediich historii lidstva, jak on sam prohlasuje.
Prostfednictvim divadla se Eduardo snazil komunikovat nejen s publikem, ale i se zastupci
moci. V prvnich tfech jmenovanych komediich je hlavnim tématem vztah mezi pravdou a
fikci. Povéle¢né komedie v sob€ nesou 1 ndznak zmény, jak véalka zaplisobila na mentalitu lidi,
jak ptivodni strach poktivil lidské hodnoty (sen o zlo¢inu, ktery najdeme v komedii Vnitrni
hlasy, mozna neni snem, ale to neni podstatné, protoze dilo jen ukazuje, Ze je kazdy pfipraven
na vse, rovnéz na to jit proti komukoli, 1 kdyby se jednalo o rodinu. Nezalezi na tom, zdali je
zlo¢in opodstatnény, jde jen o to zachranit si kzi). V této druhé fazi tvorby nachézime

povale¢nou uzkost, a skrze jeji zobrazeni Eduardo hleda nové vztahy ke skute¢nosti.

Tteti faze Eduardovy tvorby reaguje na ekonomicky boom, vliv americké kultury,
upadek starych rodinnych a spole¢enskych hodnot. Rodinné téma se objevuje napiiklad ve
hrach Moje rodina (Mia famiglia, 1954) nebo Sobota, nedéle, pondeli (Sabato, domenica e
lunedi, 1959). Zde se vraci ke svému nejstar§Simu tématu konfliktu mezi rodi¢i a potomky, ale
nepostihuje naptiklad jen roli muZze coby otce, nybrz i problém jeho vlastni existence, jako
Cloveka. ,,Skutecnost lichych dnl je také disledek iluze dnli sudych: pokud se stafi jiz
nemohou odvolavat k modldm minulosti [...] které se ukazaly jako faleSné, mladi nemayji
nové hodnoty, ve které by vé&fili.“? Témata rodiny a tradice jsou v Eduardové tvorb& tzce
provazéana. DalSim tématem tohoto obdobi je problém a nezbytnost obCanské angazovanosti
pocinaje hrou Maria, Josef a zlodéjickové (De Pretore Vincenzo, 1957), pies Starostu ctvrti

Sanita (Il sindaco del rione Sanita, 1960) az po Smlouvu (Il contratto, 1967), kterézto tfi

% QUARENGHI, Paola. ,,Cronologia“. In Teatro; Cantata dei giorni pari. Milano: Arnoldo Mondadori Editore,
2000, s. XCVIII. Vsuvka je shrnutim zZivotopisnych dat, proto neuvadim vsuvku v originale.

% BARSOTTI, Anna. Introduzione a Eduardo. Bari: Laterza & Figli, 1992, s. 103. ,,La realta dei giorni dispari
¢ anche conseguenza dell'illusione dei giorni pari: se i vecchi non possono pit invocare gli idoli del loro
passato [...] rivelatisi falsi, i giovani non hanno nuovi valori in cui credere.*
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komedie se daji nazvat: ,.trilogia sociale® (spoletenska trilogie). Upadek moralky, ktery
zobrazuje ve svych komediich, neni vSak myslen jako rezignace, miii vzdy k napravé
spole¢nosti, nebo k politickému divadlu. V komedii Starosta ctvrti Sanita tesi problém mafie
(camorry), jak tikéa Barsotti: ,,Eduardo je pfitahovan ,,italskymi zdhadami‘, dvojakosti historie
a spolecnosti této zeme [...] milovat jedno mésto a lid a zaroven je kritizovat, citit se podobny
i odlisny...“%’ Hlavni postava této hry, Antonio Barracano, pravd&podobné capocamorrista, je
zobrazen spiSe pozitivng, jako osoba, ktera ptisobi jako moralni vzor a otec pro vSechny. Dale
napt. dilo Komediant na obtiz je da se fici tivahou nad aspekty divadelni pedagogiky, a nad
funkci divadla samotného, je formalné i svou podstatou odlisné od zbylych komedii, k tomuto
dilu se dostaneme pfi analyze. Svij druhy cyklus Cantata dei giorni dispari Eduardo zavrsil

komedii Gli esami non finiscono mai (1973)%.

21 Ibidem, s. 132. ,,Eduardo ¢ atratto dai ,,misteri italiani“ dalla doppiezza della storia e della societa di questo
paese [...] amare una citta e una gente al tempo stesso criticandole, sentirsi somiglianti e diversi[...]”

% Podle dostupnych prameni dilo nebylo preloZeno, do &estiny bych nazev pielozila jako: Zkousky nikdy
neprestanou.
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3 Hlavni témata a vyvoj dramatické tvorby Luigiho Pirandella

,Nejen pro umélee, pro nikoho neexistuje zobrazeni, at’ umélecké, ¢i

takové, které si vytvaiime o sob&, o ostatnich i o Zivoté, co by se dalo
brét jako skutegnost. "2

Luigi Pirandello (1867- 1936) je prozaik, novelista, dramatik, jedna z hlavnich postav
italské literarni scény prvni poloviny dvacéatého stoleti a nositel Nobelovy ceny za literaturu,
za rok 1934. Pirandellovy umélecké pricipy se projevovaly nejprve v jeho novelach,
povidkovych sbirkach a romanech: Zavrzena (1901), Poradi (1902), Neboztik Matyads Pascal
(1904), Stari a mladi (1909), La vita nuda (1910), Natdci se! (1915), nebo Jeden, nikdo a
stotisic (1926). Po svém prvnim jevistnim tspéchu s komedii Rozmysli si, Jakoubku!, v roce

1916 obratil Pirandello sviij zajem vyrazné k divadelni tvorbé¢.

Velka ¢ast Pirandellovy dramatické tvorby ma svij zdklad v jeho novelach. Od roku
1898, kdy vznikla jednoaktovka L'epilogo, pozdé&ji ptejmenovana na Stisk (La Morsa), az do
roku 1935, kdy publikuje Clovék ani nevi jak (Non si sa come), se jeho komedie a dramata
odvijeji od jiz vzniklé novely ¢i romanu. (napi.: Sicilska komedie; V rukavickach; Dzban;
Nejde o nic vazného, C’apka s rolnickami; Clovek, zviie a ctnost; Kazdy ma svou pravdu, Sest

’ v 3 voogvr v . . . 30
postav hleda autora; Jako driv, lip nez driv, Dnes vecer improvizujeme...)™.

Zvlasté dulezity je pro nas roman Jeden, nikdo, stotisic (Uno, nessuno e centomila,
1926), roman, ktery vysel na pokraCovani v Casopise Fiera letteraria mezi léty 1925-26 s
dlouhym nazvem: Considerazioni di Vitangelo Moscarda, generali sulla vita degli uomini e
particolari sulla propria, in otto libri. Jiz v roce 1912, po romanu Stari a mladi, Pirandello
prohlasuje, ze ma piipraven dal$i roman: ,nejtrp¢i ze vSech, s hlubokou humoristickou
tématikou, o rozpadu zivota: Moscarda, uno, nessuno e centomila”.®! Pirandello chtél cely
zivot vydat romén, ktery by byl mistrovské dilo, ale nikdy se mu to nepodatilo podle jeho

predstav. Opravdovou hodnotu tohoto dila si Pirandello uvédomuje az pozdéji. Jedna se o

2 MACCHIA, Giovanni. Pirandello o la stanza della tortura. Milano: Arnoldo Mondadori Editore S.p.A. 1981,
s. 32. ,.Non solo per l'artista, ma non esiste per nessuno una rappresentazione, sia creata dall'arte e sia
comunque quella che tutti ci facciamo di noi stessi, degli altri e della vita, che si possa credere una realta.”

%0 Liola; Tutto per bene; Giara; Ma non é una cosa seria; Beretto a sonagli; L ‘uomo, la bestia e la virtir; Cosi é
(se vi pare); Sei personaggi in cerca d'autore; Come prima, meglio di prima; Questa sera si recita a
soggetto...)

¥ MACCHIA, Giovanni. Pirandello o la stanza della tortura. Milano: Arnoldo Mondadori Editore S.p.A. 1981,
s. 74. ,,il piu amaro di tutti, profondamente umoristico, di scomposizione della vita: Moscarda, uno, nessuno e
centomila”
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roman, ve kterém vrcholi jeho pojeti humoru. Jeden, nikdo, stotisic je hlubokym sledem
odkazii, na Pirandellovu pozd¢jsi divadelni tvorbu, jak fika Giovanni Macchia: ,,byl to dlouhy
denik vjemd, krajin, vzpominek, adresovany tiché pirandellovské postavé, kterou na divadle

bude oslovovat ,drahy pane‘, ale kterého nikdy neuzna jako skute¢ného ucastnika debaty.“32

Giovanni Macchia zdiraznuje dulezitost Pirandellovy metody navratt k diivéjsi tvorbé a
cerpani z predchozich dél, n¢kdy jde i o celé stranky textu, ve kterych nachizime stejné
situace, mys$lenky, témata. Uvadi zde ptiklad Vitangela Moscardy (Jeden, nikdo, stotisic),
jehoz repliky pozdé&ji nalezi Jindfichu IV., nebo Otci z komedie Sest postav hledd autora. Pro
ptiklad budu stru¢né citovat jednu z mnoha myslenek Vitangela Moscardy: ,,Ze jsem nebyl
pro ostatni tim, kterym jsem si sdm myslel Ze jsem; Ze jsem nemohl vidét sdm sebe jak
7iji...“*® Tento roman do hloubky rozebira vnitini rozpor &lovéka, rozebira problém zdani a
existence a disledky této skute¢nosti. Romén byl sice vydan az v roce 1926, ale Pirandello na
ném dlouhd 1éta pracoval, ¢erpal naméty svych komedii z rozpracovaného romanu. Citovala
jsem zde z prézy a nikoli z Pirandellovy dramatické tvorby, avSak v jeho pfipadé nas to

neodvadi od tématu, jeho tvorba smétovala od zacatku k divadlu, jak se zmitiuje Macchia:

AC uzaviena v narativni formé, dynamika toho procesu je vzdy divadelni. Cil, ke
kterému jsou ubohé postavy vyslany, je jevisté: jevisté romanového a povidkového
svéta, V ocekdvani, Ze se zného v komediich stane jevisté zaplavené studenymi

svétly reflektort.>

Roku 1926, kdy byl roman vydan, se Pirandello louc¢i s roménovou tvorbou a jeho
obdobi spisovatele pomalu kon¢i. Pro jeho drdhu dramatika byla jist¢ stézejni krize
positivismu, a nasledna ztrata daveéry v zobrazeni skutecnosti, dala mu podnét k ,,obnoveé™
divadla, k hledani novych zplsobi vyjadieni. Kazdy ma svou pravdu [Cosi e (se vi pare),
poprvé uvedeno r. 1917], je kliCovym bodem v hledani téchto novych cest. Tato hra o tfech
dgjstvich je prepracovanim povidky ,,Pani Frolova a jeji zet’ pan Ponza“ (,,La signora Frola e

il signor Ponza, suo genero®). Symbolicky je nazev hry, ktery nam nabizi skute¢nost takovou

% Ibidem, s. 79. ,era un lungo diario di sensazioni, paesaggi, ricordi, indirizzato al silenzioso personaggio

pirandelliano che a teatro chiamera “caro signore”, ma in cui non riconosce mai un reale interlocutore.”

¥ PIRANDELLO, Luigi. Uno, nessuno e centomila. Torino: Giulio Einaudi, 2006, s. 29. Vlastni preklad. ,,Che
io non ero per gli altri quel che finora avevo creduto d’essere per me; che non potevo vedermi vivere...*

¥ MACCHIA, Giovanni. Pirandello o la stanza della tortura. Milano: Arnoldo Mondadori Editore S.p.A. 1981,
s. 37. Anche se chiusa nelle forme narrative, la dinamica dunque di quel processo ¢ sempre teatrale. La
destinazione verso cui i miseri protagonisti vengono avviati ¢ il palcoscenico: palcoscenico del mondo in
romanzi e novelle, nell'attesa che esso diventi, nelle commedie, palcoscenico invaso dalle fredde luci dei
riflettori.
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jaka je, nabizi nam ji i s pfitomnou zavorkou, pojeti skutecnosti zkratka nechava nas. ,,Je to
svét, ktery zname, nebo ktery si myslime, Ze zname.“* Zavorka zde zosobiiuje vyjimku, n&co
nepodstatného. O co vic se tvari nepodstatné, dava nam podnét k tomu, abychom se zamysleli
nad skuteCnosti ,,zavorky* samé. Na jednu stranu je zde zobrazeno meéstacké prostiedi se
svymi jistotami a hodnotami, ale na stranu druhou je tu zmatek, blaznovstvi, nejistota a jeden
dilezity &lanek pirandellovského divadla: ,,personaggio martirizzato**®(postava je mudena
ostatnimi, sama sebou, i samotnou potiebou védét, rozumét). Postava, kterd nema své misto
ani v jedné skupiné ndzorové oddélenych lidi. Déle je zde zndzornéna Pirandellova ,.tecnica
dell'attesa* (technika ocekavani): ,,Pirandello ve svych dilech neuzavira déj, nedochazi k
zavéru. Pirandello odpira svym postavam osvobozeni, i kdyby jejich osvobozenim méla byt
osobni tragédie, v tom spociva jeho krutost. Aplikace jeho pojeti humoru je sama krutosti.
Kli¢ové prvky, které nalézdme v dile Kazdy ma svou pravdu, se profiluji do jeho pozdéjsich

her. Pirandello vétsinou nesympatizuje s protagonistou (jinak je tomu v dramatu Jindrich IV.).

Pirandellovu dramatickou tvorbu mizeme rozd¢lit do tfi obdobi. Prvni obdobi tvorby
sahda az do roku 1918. Pro pochopeni této etapy je zvlasté podstatna hra Rozmysli si,
Jakoubku! (1916) Dale sem patti dila jako: Sicilské citrony (Lumie di Sicilia, 1910), Sicilska
komedie (Liola, 1916), Capka s rolnickami (1l beretto a sonagli, 1917). Jedinec je zde vzdy
svazovan vnitinim, nelécitelnym konfliktem. Objevuje se zde fraskovitost, komicno se stava
abnormalnim a jde proti normalité prostiedi. Kli¢ova postava tohoto obdobi se snazi vyvratit
hodnoty tehdejSiho méstdka. VétSina textl z tohoto obdobi je psana v sicilském dialektu,

Pirandello je zde je$t€ vazan na veristickou tradici.

Druhé obdobi jeho tvorby sahd az do roku 1927, Pirandello se v ném jiZz odvraci od
verismu, patii sem komedie: Hra stran (Giuoco delle parti,1918), Sest postav hledd autora
(Sei personaggi in cerca d'autore, 1921), Jindrich IV. (Enrico IV, 1922), Nahé odivati (Vestire
gli ignudi, 1922) a dalsi. Tyto hry jsou vyznaceny tematikou problematického vztahu k realité,
zivot se nejevi jako skutecny. Dusledek konfliktu mezi jedincem a svétem je lidska
uzavienost. Vztah mezi normalitou a jejim opakem se zde rozpousti, abnormalita se stava
smyslem zivota, nezajima se o vnéjsi svét. Jsou zde postavy, co nejednaji, ale vstupuji na
scénu, jiz po svém ,,inu®, jsou postaveny ptred hotovou véc a musi ji Celit. To jsou postavy

Pirandellovych zralejSich dél, Macchia je popisuje jako: ,.zbytky lidstva, posbirané na

® Tbidem, s. 91. ,,E il mondo che si conosce, o che noi crediamo di conoscere.”
% Ibidem, s. 92.
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lavickach vetejnych parkd, v ¢erné kronice, vyvrzenci spolecnosti, které jsme se naucili
poznavat v jeho novelach a kterym ziistane i ,nejmetafyzi&t&jsi¢ Pirandello vérny.«*” Postavy
nemaji kontinuitu, jevi§té je mistem jejich jednani a pak ,,smrti**. Hra Sest postav hleda autora
je inovaci, objevuje se zde metoda ,,divadla na divadle* a boii stary model divadla, Pirandello
zde kritizuje prototyp herce-profesionala: ,,Nesnasi herce-profesionala, stejné tak jako nesnasi
prekladatele n&jakého dila, ktery zistane daleko od originalu.“*® D&j spo¢iva v prichodu Sesti
postav do divadla, které se nasledovn¢ nabizeji jako postavy dramatu, které ale nema autora.
Na jevisti vznika polemika, pii které se $est postav snazi Rediteli zdiraznit dileZitost postav
umeéleckého dila. Jiz v této hie Pirandello vyjadiuje svou nedivéru vici vérnosti ztvarnéni
umeéleckého dila, které je podle n€j nejautentictéjsi a nejpravdivejsi v umélcoveé myslence, kde

rovnéz vznika.

Posledni obdobi jeho dramatické tvorby, které sahd az do roku Pirandellovy smrti, je
poznamendno osobni krizi autora, jeho postava neni schopna celit skute¢nosti. Patii sem
napiiklad hry Dnes vecer improvizujeme (Questa sera si recita a soggetto, 1930), Pohddka o
vymeénéném synovi (La favola del figlio cambiato, 1933), Kdyz je c¢lovék nekdo (Quando si é
qualcuno, 1933), Clovek ani nevi jak (Non si sa come, 1934), nebo Ob#i z hor (I giganti della
montagna, 1931-34). V této fazi Pirandellovy dramatické tvorby jsou proti sobé postavena
témata zivot a uméni. Pirandello se zde pokousi vytvofit mytus uméni, umeéleckého dila.
Humor se dostava do pozadi a vyvstavaji zde autobiografické prvky, jako naptiklad krize
spisovatele ve hie Kdyz je clovék nékdo, spisovatel je svazovan piedstavou, kterou si o ném
ostatni vytvofili a od které se némuze oprostit. V posledni, nedokon¢ené hie Ob7i z hor
vrcholi takzvané ,,surrealistické obdobi Pirandellovy dramatické tvorby*“. Hlavni postava
zeny, ktera vede herce k zinscenovani hry Pohddka o vymeénéném synovi, aby vzdala hold
zesnulému autorovi, mé nakonec zemfit a s ni i uméni, které méla symbolizovat. Divodem
jeji smrti je klicova mySlenka hry, ktera zpochybiiuje vztah obsahu a formy: ,,Pravym
zazrakem nebude nikdy ptedstaveni [...] bude to vzdy jen fantazie autora, ve které se postavy

narodily, Zivé, tak Zivé, Ze je miZete vidét aniz by byly ztélesnény.«* Citaci Cotrona, postavy

¥ Ibidem, s. 99. ,resti d'umanita raccolti sulle panchine dei giardini pubblici, nella cronaca nera, rifiuti della

societa che avevamo imparato a conoscere nelle novelle e a cui anche il Pirandello piu “metafisico” rimarra
fedele”

Ibidem, s. 106. “E I’attore-professionista che egli odia, come odia il traduttore di una opera che resti
lontanissimo dall'originale.*

Ibidem. s. 128. ,,I1 miracolo vero non sara mai la rappresentazione [...] sara sempre la fantasia del poeta in cui
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z tohoto dila, cituje 1 Giovanni Macchia ve své publikaci. Replika vypovida o tomto

Pirandellové vnitinim sporu, ktery na konci jeho zivota vrcholi.

Citaci z knihy Pirandello o la stanza della tortura Giovanniho Macchii by se dal

charakterizovat ve ,,zkratce* vyvoj Pirandellovy dramatické tvorby i Pirandella samotného:

Zmatek, nepotddek, chaos, védomi prazdna. Vzdaleni se jakékoli jistoté [...]
Zamitnuti rozumu [...] Léaska k lidstvu a pohrdani lidstvem. Odmitnuti reality,
tehdejsi soucasnosti, byrokratického fadu, odmitani systému, v kterém spolecnost
vystavéla své hrady z papiru [...] Zoufald a nemozna potieba byt sam, pry¢ od

Sicilie, od svéta, daleko od rodiny.*

quei personaggi son nati, vivi, cosi vivi che lei pud vederli anche senza che ci siano corporalmente.*

Ibidem, s. 37. Confusione, disordine, caos, coscienza del vuoto. Allontanamento di ogni certezza. [...]
Distruzione della ragione [...] Amore e disprezzo dell’umanita. Rifiuto della relta, del tempo d’oggi,
dell’ordine burocratico, del sistema su cui la societa ha costruito i suoi castelli di carta [...] Disperato e
impossibile bisogno di star solo, fuor della Sicilia, del mondo, lontano dalla famiglia.
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4  Setkani sicilského a neapolského dramatika

Pirandello a Eduardo se setkali poprvé v roce 1933, pii pfilezitosti uvedeni hry Vinoce u
Cupiellu (Natale in casa Cupiello). Po piedstaveni v divadle Sannazaro Pirandello navstivil
Eduarda v $atn¢ a sourozence De Filippovy povéril ukolem pievést jeho Sicilskou komedii
(Liold, 1916) do neapolského dialektu. Komedie, napsana pivodné v sicilském dialektu, je
roku 1935 uvedena sourozenci De Filippovymi v neapolském dialektu, v Peppinové adaptaci.

Prostiedi hry se v ndvaznosti na jazyk posunulo z Agrigenta do Amalfi.

V roce 1936 Eduardo inscenuje Pirandellovu hru Capka s rolnickami (1l beretto a sonagli,
1916), ve které sam hraje, predstaveni ma nevyslovny uspéch. Roku 1936, po Pirandellové
smrti, Eduardo uvadi hru Nové saty (L'abito nuovo), dramatizaci stejnojmenné Pirandellovy
povidky, na které spolecné pracovali. V souvislosti se setkanim téchto dvou dramatikii je pro
nas dilezity dopis, ktery Eduardo Pirandellovi posmrtné napsal. V ném vypravi, jak roku

1919, v devatenacti letech poprvé vidél Pirandellovo predstaveni:

Nezapomenutelny vecer [...] Jesté dnes je mi teskno, kdyz si vzpomenu, Ze jsem
tenkrat v hloubi duse védél, ze Vas nemohu poznat osobné [...] Cetl jsem viechny
VaSe romany, postupem casu celou Vasi dramatickou tvorbu, vSechny povidky. [...]
Pamatuji si Vas, jak jste sed€l v mé satné, vedle Titiny a Peppina a mé: a diky Vasi
skromnosti jsem se odvazil pozadat Vas o svoleni k prelozeni Sicilské komedie. A
ten samy vecer jsem Vam povidal o Vasi povidce Nové Saty a o tom, Ze by se z
povidky dala udélat komedie. Sicilsk&4 komedie byla uvedena v divadle Odeon, v
Miléang, po pétadvaceti zkouskach, pti kterych jste byl vzdy pritomen, daval jste mi
rady, pfipominky a navrhy [...] ispéch byl znacny [...] Pfedstaveni se hralo i v
divadle Argentina, v Rimé a pii desaté reprize jste se musel spokojit s pristavkem.
V Neapoli jsme se znovu potkali [...] Znovu jsme si promluvili o novele [...] a fekl
jste mi: Udé€lejme ji spolu! Pokud ja napiSu komedii v italstin€, vy ji pak budete
muset prelozit. Pokud ale napiSeme dialogy spolu, hlavni postava bude mluvit
divadle Valle, v prosinci roku 1935, jsem byl po dobu c¢trnacti dnli, od péti
odpoledne, do 8 vecer za Vasim psacim stolem. Sed¢l jste naproti mné, ve velkém
kiesle a Cas od ¢asu mi podaval na kouskach papiru napsané repliky, které udavaly

smér hlavnim scénam [...] a ja jsem pickladal do nafe¢i Vasi myslenku. Tak se

21



zrodily Nové Saty.*!

4.1 Capka s rolni¢kami

Jiz béhem prace na Novych Satech Pirandello z4d4a Eduarda o dalsi praci, uvést jeho hru
Capka s rolnickami. Tato komedie, napsana v sicilském dialektu, ¢erpa z témat prvnich
povidek: ,,La verita® (1912) a ,,Certi obblighi* (1912) 2 Postavy této hry se ocitaji v

typickych pirandellovskych paradoxnich situacich, ze kterych neni tniku.

Hlavnim hrdinou hry je pisaf Ciampa. Nina, jeho manzelka, je mu nevérna s jeho
nadiizenym, vyznamnym mistnim hodnostdfem panem Fioricou. Beatrice, Zena hodnostate se
rozhodne na svého manzela podat oficialni udéni, ale tento krok vydési dalsi osoby, kterych se
zalezitost tyka, nebot’ hrozi, Ze by doslo k nenapravitelnym Skodam, co se spole¢enskych
skandal tyce. Capka s rolni¢kami je zde symbol parohtl, ke kterym Ciampa pfisel. Nakonec
sam Ciampa, ktery by dle zvyklosti musel svoji manzelku zastielit, a byl by zesmé$nén piede
vSemi, se rozhodne dat véci do ,,poradku® a tlaci Beatrici k tomu, aby nevyvoldvala skandal.
Nakonec je za svou viili obhdjit svou Cest Beatrice potrestana a donucena k tomu, aby ze sebe

udé€lala blazna a celou situaci zachranila.

Pirandello piSe Eduardovi v fijnu 1936: ”Ciampa era un personaggio che attendeva da
vent‘anni il suo vero interprete” (,,Ciampa byl postavou, kterd c¢ekala dvacet let na svého
pravého predstavitele®). Tato zkuSenost vyrazné ptispiva k Eduardové dramatizaci i pozd&jsi
interpretaci Novych Sati. Tématiky téchto her budeme moci pozorovat v Eduardovych

komediich, pti stéZejni analyze.

“ MAROTTA, Antonella. Pirandello nel teatro di Eduardo. Foggia: Bastogi Editrice Italiana srl, 2008, s. 18.
Serata indimenticabile. Posso ancora oggi sentire la malinconia che mi lascio nel cuore la certezza di non
poterLa conoscere personalmente.[...] Leggevo tutti i suoi romanzi, volta a volta tutto il suo teatro, tutte le
novelle.[...] lo La ricordo seduto nel mio camerino accanto a me, Titina e Peppino: e fu la sua semplicita che
mi spinse a chiederle il permesso di tradurre Liola. E quella sera stessa Le parlai della sua novella L'abito
nuovo e della possibilita di farne una commedia. Liola andé in scena all'Odeon di Milano dopo venticinque
prove, alle quali Lei fu sempre presente, dandomi consigli, intonazioni e suggerimenti.[...] il successo fu
pieno [...] Tutto lo spettacolo fu portato all'Argentina di Roma ed alla decima replica Lei si dovette
accontentare di una sedia aggiunta. A Napoli ci incontrammo ancora. [...]Riparlammo della novella, [...] e
Lei mi disse: Facciamola insieme! Se io scrivo la commedia in italiano, lei poi la dovra tradurre. Se invece i
dialoghi li scriviamo insieme, il personaggio centrale parlera con le sue parole ed allora sara piu vivo, piu
reale! [...] ARoma durante l'ultima stagione che feci al Valle nel dicembre del 1935, per quindici giorni, dalle
5 del pomeriggio alle 8 di sera, sono stato al suo scrittoio. Lei era seduto di fronte a me in un'ampia poltrona,
ed ogni tanto mi passava dei pezzettini di carta con la battute segnate da Lei che davano il via alle scene
principali.[...] io traducevo in vernacolo il suo pensiero. Cosi ¢ nato L'abito nuovo.

“2 Podle dostupnych prament tyto povidky nebyly pielozeny, pieloZila bych jako: ,,Pravda“, ,Jisté zavazky*.



4.2 Nové Saty

Michele Crispucci, hlavni postava dramatizace Nové saty (L'abito nuovo) je prosty
mestak, ktery zije se svou dcerou. Jeho Zena je opustila pfed osmnacti lety a utekla s
cirkusem, o jeji promiskuité se mluvi Siroko daleko. Jednoho dne se opé€t objevi v Neapoli a
Crispucciho ovladne strach. Jde zde o “dédictvi”, nebot’, jak se tikd, jablko nepadéa daleko od
stromu, a tudiZ se boji, aby jeho dcera neskoncila stejn¢ jako jeji matka. Prvotni obava je
osudem celé komedie, Crispucciho Zena, na kterou si celé mésto “brousi zuby” néhle zemie
pod kopyty svych koni a Crispucci musi Celit svym obavam, které se na né&j nyni vali v
podobé zdédénych Satli. Odmitne je prevzit, ale béhem jeho nepfitomnosti vSechna zavazadla
s manzel¢inymi Saty piesto dorazi do jeho domu. Jeho dcera Assunta se necha premluvit svym
snoubencem (Concettino), aby se do matcinych Sath navlékla. Kdyz se vrati Crispucci v
“novych Satech”, zakoupenych v Benatkdch a vidi svou dceru v matcinych Satech, v

hysterickém zachvatu, pfi kterém ji ztotoziuje s mrtvou manzelkou, umira.

Dramatizace nese vzhledem k povidce fadu zmén. Je zde vétsi explicitnost nez v piivodnim
textu (coz logicky plyne z pozadavkil divadelniho textu), zlstavd zde stézejni téma
utlacovanosti jedince spole¢nosti a rozpor mezi vnéjSim a vnitinim vzhledem, ale vice zde
vychdzeji na povrch pocity a vasné, prevazuji nad myslenkami. Dédictvi je zde 1 komickym
prvkem, ktery na konci vyusti v tragickou fraSku, neni to pirandellovsky “tragicky humor”.

CELN

V povidce je diky tichu dan vétsi prostor vypravéni a “feci Satd”: “Quell'abito parlava da
s€” (,,ty Saty mluvily za vSe®), hraje si vice s introspekci postavy. V povidce je prechod od
konci, kdyz se objevi v novém obleku. Symbol $ath je zde silnéjsi, co se tyCe podédénych
Satl, které hybou celou hrou. U Pirandella je postava vice svazovana konvencemi, nenahézi
vSechen podédény Sat, jako v dramatizaci, v navalu vzteku na ostatni ziskuchtivé pfitomné
osoby, k ¢emuz Crispucciho dovede jeho zaminka ,,Jo sono un'uomo onesto” (,,Ja jsem

NSRS o < . NI , <
pocestny ¢lovek®), kterou se chce ocistit od Spatné povésti své Zeny, kterd se na néj spolu s

dédictvim ,,pfenesla®.

V povidce je postava tajné smifena s dédictvim, které ma pfijmout, v dramatizaci je
znazornén prechod z role ,,Cestného* do role ,,parohace (cornuto). Posledni jeho slova, kdyz
se svali po hysterickém zachvatu na zidli: ,,’A morte d' 'o curnuto® (,,Smrt parohace‘)
symbolizuji zdédéni nasledkit manzel€ina prostopasného zivota, které dédi spolu s Saty. V

puvodnim textu hlavni postava ztraci svou identitu, kdezto v dramatizaci umird. VétSina
23



Eduardovych dél konci takto, kdyz uz se zoufald osoba nedokaze drzet svych hodnot,
osvobozuje se jinak. Podobny konec mlizeme zaznamenat u starSi hry: Vanoce u Cupiellii
(1931). Tyto rozdily mezi Eduardovym a Pirandellovym pojetim jednoho tématu jiz lehce
nastinuji, jak se bude nadale charakterové formovat pojeti pirandellovskych tématik v

Eduardovych dilech.
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5 ,,Pirandellismo* a Eduardo

wZavery, které vyvozuji, nejsou viibec pirandellovské. Jsme

si pouze blizci mentalitou: komplikovani jsou Neapolci a

komplikovani jsou Sicilané.«*

Eduardo se od Pirandella uci psani scénaie, zejména se uci strukturovat své komedie do tii
déjstvi. Prostfedi vysSich spolecenskych vrstev, jako je u Pirandella, se objevuje v
Eduardovych hrach z obdobi mezi roky 1933-1942, i zde jsou vyzdvihovana témata jako vek,
dédictvi a staré Saty. U Eduarda je vSak dulezitéjsi historickd linie nez filosoficky podtext,
jako u Pirandella. Zminit mizeme komedie jako: Uno coi capelli bianchi (1933), Non ti pago
(1940), lo, I'erede (1942)*

Eduardo pohlizel na Pirandella jako na schopnéjsiho, stejné jako on byl plvodem

provinéni spisovatel, ktery se ale ,,dokdzal dostat do narodniho repertoaru, stal se dokonce

I v s s . 7 ’ 4
Jkatalyzatorem* naeho ,bouficiho se divadla® co se evropské tvorby tyce.“*®

v

Jeho obdiv k sicilskému dramatikovi je jasnym dikazem jeho pozdéjsi inspirace, kterou
nepiiznava, a dé se fici, Ze 1 odmitd, jak mizeme c¢ist v odpovedi na dopis jednoho z jeho

zakd, ktery se pta na miru vlivu, ktery mél Pirandello na jeho tvorbu:

Po pravdé feceno ja tenhle pirandellismus, ktery mi kritici ptirkli, nechapu [...] Co
tim mysli? Ze jsem Pirandella opsal, Ze jsem si piisvojil jeho témata? [...] mym
pojetim divadla pocinaje a mymi postavami, které jsou ¢asto chudé a hladovejici,
Casto tryznéné zivotem, ale vzdy jsou presvédéeny, ze se da vybudovat lidstéjsi,
divadla a jeho postavam. Pokud je vSak terminem pirandellismus minéno to, Ze
jsem dychtivé Cetl, poslouchal a miloval jsem jeho divadlo [...] Ze jesté dnes, pokud
si na n¢j vzpomenu, na jeho jasnou, jiskfivou inteligenci, na jeho humor, na jeho

lidskost, citim, ze se mé€ zmociiuje obrovsky stesk kviili této nenapravitelné ztrate,

* MAROTTA, Antonella. Pirandello nel teatro di Eduardo. Foggia: Bastogi Editrice Italiana srl, 2006, s. 74.

Roku 1956, se v jednom ¢isle divadelniho ¢asopisu Sipario vyjadiuje ke svému vztahu k ,,pirandellismu*:

,,Le conclusioni che traggo io non sono affatto pirandelliane. Siamo solo vicini come mentalita: sofistici sono

i napoletani e sofistici sono i siciliani.”

Tato dila podle dostupnych pramenti nebyla pfelozena. Ve stejném potadi bych je prelozila takto: Sedoviasy

muz; Nezaplatim ti; Ja, dédic.

* BARSOTTI, Anna. Introduzione a Eduardo. Bari: Laterza & Figli, 1992, s. 37. ,Anche lui era nato
provinciale, ma era riuscito a imporsi nel repertorio nazionale, era divenuto anzi 1’elemento catalizzatore del
nostro ,teatro in rivolta‘ di rispondenza europea“
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pak ano: jsem nakazeny pirandellismem. My vSichni, spisovatelé i lidé dluzime

hodné Pirandellové genialité.46

Pozoruhodné nam jeho chovani vysvétluje Antonella Marotta, ktera tika, ze je pravda, Ze
Eduardovy postavy se lisi od postav Pirandellovych, a to zejména tam, kde je Pirandelltv vliv
nejmarkantnéj$i. Klade si otdzku, zdali se charakter Eduardovych postav snazi byt vérny
neapolské tradici, ¢i zda je to snaha jit proti sicilskému dramatikovi, kvali vyvraceni
samotného vlivu. Ve své publikaci Pirandello nel teatro di Eduardo pojednava o vztahu
Eduarda k Pirandellovi jako o vztahu syna k ,,intelektudlnimu‘ otci (na rozdil od vztahu ke
Scarpettovi, ktery byl otcem biologickym). Jak fika Marotta: “On ale citi potfebu piekonat
mistni a folklorni rozsah neapolského divadla.“*’ Eduardovo ranné tviréi obdobi se
vyznacuje snahou rozvijet a obohatit zkostnatélou tradici svého biologického otce a jeho
predchiidcii (nechce vsak upustit od tradice jako takové, vime jiz, ze Eduardo naopak smysl
tradice obhajoval a prosazoval cely Zivot). Jeho dovednosti, pfevzaté od otce se postupem
Casu stale tfibi a jiz pfi uvedeni Vdnoce u Cupiellii (1931) svym uménim svého otce
piekonava.

A préave Pirandello byl jeho vzorem, ktery mu piinasel novou inspiraci, byl to umélec z
jiného prostfedi, ikona literarniho a divadelniho svéta, ze kterého se Eduardo snaZil Cerpat a

obohatit tak sviij, na tradici zaloZeny zaklad. Provedenim analyzy nékolika dél, Eduardovy

tvorby v chronologickém sledu uvidime, jak se charakter této inspirace postupné proménoval.

*® MAROTTA, Antonella. Pirandello nel teatro di Eduardo. Foggia: Bastogi Editrice Italiana srl, 2006, s. 24. lo
questo Pirandellismo attribuitomi dai critici non lo capisco, se devo dire la verita. [...] Che cosa vogliono
dire? Che ho copiato da Pirandello, che mi sono appropriato della sua tematica? [...] a cominciare dala mia
concezione del teatro a finire con i miei personaggi spesso poveri e affamati, spesso maltrattati dalla vita, ma
sempre convinti che una societa piu giusta e umana sia possibile crearla, niente potrebbe essere piu lontano
dall' idea teatrale di Pirandello e dai suoi personaggi. Se poi, per Pirandellismo s'intende che io ho
avidamente letto, ascoltato e amato il suo teatro [...] che ancora oggi, se penso a lui, alla sua intelligenza
lucida e scintillante, al suo humour, alla sua umanita, mi sento prendere da una nostalgia tremenda e da un
senso di perdita irreparabile, allora si: sono ammalato di Pirandellismo. Tutti noi scrittori ¢ anche tutti noi
uomini dobbiamo molto al genio di Pirandello.

Ibidem, s. 15. ,,Egli sente pero l'esigenza di superare la dimensione locale e folcloristica del teatro
napoletano.
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6 Analyza vybranych komedii

48
) IOI

Jako stézejni texty jsem si pro svou analyzu vybrala komedie Muz a dZentimen
I'erede®, Velké kouzlo™, a Komediant na obtiz™*. Snazila jsem se kazdy text Cerpat z ¢asove
odlisn¢ho obdobi, aby bylo mozné sestrojit kiivku, ktera popiSe vyvoj pfistupu k
pirandellovské tématice a charakter Eduardovych komedii v souvislosti s pirandellovskymi
inspiracemi, coZ nam poslouzi jako vychodisko k dalsim uvahdm 1 moznym zavéram. Podle
Antonelly Marotty Ize vztah Eduardo-Pirandello rozd¢lit na tfi obdobi: ,,v prvnim, Eduardo,
mlady autor, zapoli se dvéma ,otci‘, biologickym Eduardem Scarpettou a literarnim Luigim
Pirandellem.**

nebo Jd, dédic (1942). Druhé obdobi zacina rokem 1945, Marotta tika: ,,Zde vztah Eduardo-

Do tohoto obdobi bychom mohli zafadit komedie Muz a dzentlmen (1922),

Pirandello vstupuje do kritické, konfliktni faze. Poté, co ptekonal Scarpettu, se Eduardo chce
poméfit s géniem, uménim a velikosti Pirandella [...] Gamyslné zbavuje pirandellovskou
tématiku jeji tragi¢nosti a napodobenina [...] se hali do ironie...“>® Mezi tyto komedie patii
Velke kouzlo (1948). Konecné, tieti obdobi je charakterizovano Eduardovou ,,obhajobou‘:
,vydéSen tim, Ze by mohl znovu sklouznout k imitaci, vidi potfebu ospravedInit se pfed svym
publikem [...] chce upfesnit, Ze tentokrat s tim Pirandello nema nic spoleéného.«>* Sem

bychom zatadili komedii Komediant na obtiz.

8 Z italského originalu Uomo e galantuomo pielozil pod ndzvem Muz a dzentlmen Jan Makarius. Praha: Dilia,

1968. Pieklad jsem vSak neméla pti psani své prace k dispozici, proto jsem citace z této hry pielozila sama.

V piekladu by nazev znél Jd, dédic, ale podle dostupnych prament dilo nabylo pieloZzeno. Budu od této
chvile pouzivat cesky preklad nazvu. Citace z této hry jsem pielozila sama.

Z italského originalu La grande magia ptelozil pod nazvem Velkd magie Jiti Maté&jicek. [S.1.] : [s.n.], [2004],
ale preklad neni dostupny. Nazev by se dal pielozit i jako Velké kouzlo, coz 1épe vystihuje obsah hry a budu
tedy pouzivat tento nazev. Citace z této hry jsem pielozila sama.

Z italského originalu L arte della commedia prelozil pod nazvem Komediant na obtiz Zden€k Digrin. Praha:
Dilia, 1966.

2 MAROTTA, Antonella. Pirandello nel teatro di Eduardo. Foggia: Bastogi Editrice Italiana srl, 2006, s. 13.
,nel primo, Eduardo, giovane autore, ¢ alle prese con due ‘padri’ quello naturale Eduardo Scarpetta e quello
letterario, Luigi Pirandello.”

Ibidem, s. 14. ,,nel primo, Eduardo, giovane autore ¢ alle prese con due “padri”, quello naturale Eduardo
Scarpetta e quello letterario, Luigi Pirandello.” ,,E qui che il rapporto Eduardo-Pirandello entra in una fase
critica e conflittuale. Dopo aver superato lo Scarpetta, Eduardo vuole misurarsi col genio, l'arte, la grandezza
di Pirandello [...] vuota espressamente la tematica pirandelliana della sua tragicita, e 1'imitazione [...] si veste
d'ironia...”

Ibidem, s.14-15. ,colto dal terrore di ricadere nell'imitazione, vede la necessita di giustificarsi con il suo

pubblico [...] vuole precisare che questa volta Pirandello non ,c’entra‘.
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6.1 Muz a dZentlmen (1922)
wLalla rala, la lla ri lla 1a!”

Muz a dzentlmen je ptepracovand komedie o tfech dé&jstvich, z piivodni komedie
(napsané pro nevlastniho bratra Vincenza a poprvé zinscenované roku 1924) Ho fatto il
guaio? Rzparerd/55, z roku 1922, poprvé uvedena pod nazvem Uomo e galantuomo, 23. Gnora
1933 v Neapoli, v divadle Sannazaro, souborem ,, Teatro Umoristico I De Filippo*. Obsahuje
Jiz prvni inovativni prvky, ve kterych se d& vypozorovat pirandellovsky vliv, naptiklad pouziti
techniky divadla na divadle, objevuje se zde predstirané Silenstvi a kritika spolecenskych
konvenci.

D¢&j komedie zacina v hotelu, kde je Cerstvé ubytovan soubor komedianti, fesi se jejich
neomalené zpisoby, které ale jen vypovidaji o jejich mizernych zivotnich podminkéch, jsou
ptedstaveni v pon¢kud komickém, az grotesknim svétle. Behem domacich praci si zkousi role
pro své predstaveni, které jim vSak kvili své mizerné kvalit¢ moc Uspéchu nepiinasi. Hlavni
zapletka se to¢i okolo Alberta, jakozto jejich hostitele v letovisku Bagnoli (na okraji Neapole).
Alberto, mlady zaopatfeny muz je tajny milenec Bice, manzelky vévody Carla Tolentana, o
jejim manzelstvi ale Alberto nevi, pokazdé kdyZz se ji ptd na podrobnosti ohledné jejiho
bydliste, ¢i rodiny, Bice mu odmita odpovédét. Pozdéji mu oznami, Ze je té¢hotna, on ji nabizi
snatek, ona odmita, protoze je to v jeji situaci nepiipustné. Od tohoto problému se odvine
série dalSich peripetii, které dovedou Alberta k ptedstiranému Silenstvi. Rozhodne se dat tajné
sledovat svou milenku, aby zjistil, kde bydli, poté pfijde do jejiho domu a matku pozada o jeji
ruku, nahle vSak zjisti, Ze je jiZ vdand a zde se pocind jeho role blazna, predstird pred
vévodou, Ze je Sileny, aby Bici nedostal do problému. Situace se ale natolik zkomplikuje, Ze
vévoda na n¢j zavolé policistu Lampettiho, ktery ho odvede na policejni stanici. Tam se vSe
obrati, ponévadz Bice pfinese policistovi jako ditkaz manzelovy nevéry korespondenci, kterou
vedl se svou milenkou a tim Alberta i sebe obhdji. Vévoda, aby nemusel celit obvinéni

Z nevéry a nasledkim s tim spojenym, ze sebe ud¢la blazna a tim se vSe ututla.

Z techniky divadla na divadle zde Eduardo vyuziva zpiisob dvojrole. Filosoficky kontext,
vztah zivot-uméni (jako u Pirandella), zde chybi. Eduardo tedy zlstava ukotven v tradici
komedii Eduarda Scarpetty, Eduardovy postavy hercii se zamétfuji spiSe na ,,konkrétni*
problémy, na zékladni Zivotni potfeby: jidlo nebo penize. Prostfednictvim této komedie se ale

Eduardo c¢aste¢né snazi i oprostit od ,,starého divadla®“ svych predchiidct, divadelni soubor,

% Napdchal jsem skodu? Napravim to!
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ktery zde symbolizuje tradici tohoto divadla je zde vykreslen groteskn€. Gennaro, $éf
divadelniho souboru, je zde ¢lankem ,starého divadla®, které promlouva: ,,[...] Ieri sera noi
sentivamo dalla camera nostra, quando parlava con il cameriere...“I saltimbanchi... i morti di
fame.” ([...] Vcera vecCer jsme slySeli z pokoje, jak mluvila s komotim... “Kejklifi...
zebraci.”). Gennaro reaguje na pomluvy, které¢ se o nich §ifi. Eduardo zde rozebird zcCasti
socialni podminky hercti a jejich chudobu: “...per quel poco che si guadagna, noi non
possiamo andare al ristorante... Noi dobbiamo conservare per i periodo di magra... Il teatro
non da un gettito continuo di contratti.” (,,...za to malo, co vydélame, nemiizeme jit do
restaurace... Musime Setfit na horsi Casy... Divadlo neposkytuje staly V}'Itéiek.”)56 Obdoba této
véty je Gennarem papouskovana nékolikrat. Fraskovitost a parodie zde vyplyva z téchto
véci, naptiklad kdyz ho Alberto zad4, aby se ho zastal pfed cetnikem a neodvedli ho do

blazince:

ALBERTO E la verita! Don Gennaro, parlate voi.

GENNARO Ah, le donne, le donne... (Agli agenti) Guardate se viene il Conte.
Non vorrei dargli un dispiacere... E stato cosi generoso con me... (In tono intimo)
Io tengo una buatta... Una di quelle scatole di latta per la conserva. Me le da un
salumiere a Napoli, sopra a Magnocavallo.

ALBERTO Don Gennaro, voi dovete parlare di me, non di voi. (s. 137)

[ALBERTO Je to pravda! Pane Gennaro, feknéte.

GENNARO Ach, zeny, Zeny... (k policistiim) Hlidejte jestli nejde Vévoda. Nechtél
bych ho zarmoutit... Byl ke mné¢ tak $tédry... (Diskrétnim tonem) Ja méam krabici...
Takovou tu plechovou, na skladovani. Dava mi je jeden uzendf v Neapoli, nad
Magnocavallem.

ALBERTO Pane Gennaro, vy mate mluvit o mé, ne o sob¢.]

A takto pokraCuje sled nékolika Gennarovych zcestnych odpovédi, které jsou sice k
smichu, ale ptispivaji ke zhorSeni Albertovy situace. Role herct je zde tedy komickd, dodavaji

hte jeji komickou stranku.

Z techniky divadla na divadle Eduardo rozebira spiSe technické problémy: ,,E poi bisogna

% DE FILIPPO, Eduardo. Uomo e galantuomo. In Teatro; Cantata dei giorni pari. Milano: Arnoldo Mondadori
Editore, 2000, s. 95. Vlastni pieklad vSech citaci z této hry.
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badare alla punteggiatura: lei ci ha un primo ,,no*, con un punto esclamativo. Al mio ci sta il
punto interrogativo. Al terzo ,,no* c¢'¢ punto [...] Sono tre ,,no0“, tre intonazioni diverse.*
(s.116) (,,A pak je dulezité davat pozor na interpunkci: ona tu ma prvni ,ne‘, s vykiiénikem. U
toho mého je otaznik. Za tietim ,ne‘ je tecka [...] To jsou tii ,ne’, tfi rizné intonace.*) To zde
znazoriiuje problém s piijetim tehdejSiho nového zplisobu dramaturgie, tii rtizné zptsoby, jak
fici ,,ne, to herci neznali, neumi Cist ve scénafi, i béhem zkousek herci plsobi jednoduse,

nechapou jednoduché véci a ze vSeho se stane fraSkovity vtip.

Dialekt zde plni funkci jazyka komediantd, je charakteristikou niz$i spolecenské tidy. Jsou
zde scény, pii kterych si zkousi divadelni repliky, které jsou v dialektu, kdyZ Gennaro jako
»rezisér' zasahuje a opravuje je, mluvi italsky. Dialekt je tu i zesmé$nén, kdyz sluzka vévody
prijde ohlasit ptichod Gennara, opakuje jeho repliku v italsting: ,,Signore, fuori ci sta un
uomo... Dice che voi gli avete dato 1'indirizzo p' 'o fa veni qua...” (s. 122) (,,Pane, venku je

n&jaky pan... Riké, Ze jste mu dal adresu, aby sem piisel...*)

Alberto ze sebe udéla bladzna, kdyz zjisti, ze se dostal do svizelné situace, vévoda zatim nic

nechape a Alberto toho v dané situaci vyuziva:

CONTE Allora signore, mi spiegherete il motivo di questa vostra visita... Ho il
diritto di domandarvi spiegazioni!

ALBERTO (improvvisamente calmo) [...] Figuratevi che I’alfabeto, d’accordo con
1 quattro punti cardinali, mi hanno rubato il progetto di una mia invenzione... Il
parafulmine ad aria compressa... [...] Ma io mi rivolgo alla sorella di Carnevale
[...] per ricevere I’onore di porgerle i saluti di Muzio Scevola, direttore generale
della Rinascente, nonch¢ segretario e amministratore di Giuseppe Garibaldi,
discendente diretto del Duomo di Milano! (Fa qualche passo di danza,
accompagnandosi con un motivo canterellato sotto voce) La lla ra 11a 1a...

CARLO Ma ¢ pazzo! (s. 128)

[VEVODA Tak tedy, pane, vysvétlete mi divod této vasi navitévy... Mam pravo
na vysvétleni!

ALBERTO (zni¢ehonic klidny) [...] Pfedstavte si, ze abeceda se dohodla se ¢tyfmi
svétovymi stranami a ukradly mi projekt jednoho mého vynalezu...
Vzduchotlakovy hromosvod... [...] Ale ja se obracim na sestru Karnevalu [...] aby
se mi dostalo té cti vyridit ji pozdravy od Muzia Scevoly, hlavniho feditele

Rinascente, jakoz tajemnika a spravce Giuseppa Garibaldiho, pfimého potomka
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milanského Domu! (Udéla par tanecnich krokii, a k tomu si polohlasné pobrukuje
melodii) La lla ra 1la la...
VEVODA To je blazen!]

Policista Lampetti fesi situaci s pfitomnymi u vévody doma, nechape co se déje a chce

dikaz toho, Ze je Alberto opravdu blazen, aby ho mohl zatknout.

LAMPETTI Come sapete che ¢ pazzo?
CARLO Non ragiona.
LAMPETTI Questa non sarebbe una prova evidente [...] continuamente ci

troviamo di fronte a gente che non ragiona, e pure non sono pazzi. (s. 134)

[LAMPETTI Jak vite, Ze je blazen?
CARLO Nemysli hlavou.
LAMPETTI To neni padny dikaz [...] neustale se potykame s lidmi, kteti nemysli

hlavou, a pfece to nejsou blazni.]

Zde se lehce ozyva Pirandelliiv hlas, to ze nékdo nemysli, neznamend, Ze musi byt blazen,
vzdyt je pfeci tolik lidi, kterym to nemysli, a nikdo je za blazny nepovaZuje. Naopak
Pirandello zbroji proti rozumu, ktery nijak nepfispiva k vSeobecné pravd¢. Protoze vSeobecna
pravda neexistuje. Jako Ciampa ve hie Capka s rolnickami (uvedena v r. 1917 a vydana 1918)
prohlasuje, Ze k tomu, aby se n€kdo stal blaznem, staci vykiikovat pravdu. ,,Niente ci vuole a
far la pazza [...] Gliel'insegno io come si fa. Basta che lei si metta a gridare in faccia a tutti la

”57 (

verita. ,Ud¢lat ze sebe blazna neni nic az tak t€zkého [...] J& vas naucim, jak se to déla.

Sta¢i, kdyz budete viem do o&i Fikat p&kné hlasité pravdu.”)>®

I samotnou situaci nucené¢ho blaznovstvi, ktera se zde objevuje, bychom mohli porovnat s
blaznovstvim ve hie Capka s rolnickami. V Eduardové hie chce vévoda zachranit svou Cest a
pfi navstéve Alberta na policejni stanici mu vyhroZuje, Ze musi blaznem ziistat a nesmi se
pfed nikym obhajovat, aby se vyhnuli skandélu, jinak Ze ho zastfeli: ,,Ora, per evitarlo del
tutto, c'¢ unico mezzo che vi impongo: dovete rimanere pazzo, dovete farvi rinchiudere in
manicomio senza ribellarvi, e senza cercare di giustificarvi...” (s. 144) ( ,,Ted’, abychom se

tomu docista vyhli, je tu jediné feSeni, které vam ptikazuji: musite zistat blaznem, musite se

" PIRANDELLO, Luigi. Il beretto a sonagli. Verona: Off. Grafiche A. Mondadori, 1933, s. 112.
% PIRANDELLO, Luigi. Capka s rolnickami. Ptelozil Vladimir Mikes. Praha: ARTUR, 2008, s. 53.
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nechat zaviit do blazince aniz byste se vzpouzel a pokousel se obhajovat...”)

V Capce s rolnickami Ciampa vyhrozuje Beatrici, také kviili zachrang své cti, aby z néj
pfede vSemi neudé¢lala parohdce, sama ze sebe musi udélat blazna, aby od¢inila to, co
zpusobila: ,,[...] davanti a tutto il paese, lei, signora non ha bollato con un marchio d'infamia
tre persone? [...] Ah, lei vorrebbe dirlo soltanto d’aver commesso una pazzia? Non basta,
signoral Deve dimostrare d'esser pazza — pazza davvero — da chiudere!* (s. 111) (Ale
nevypalila jste vy tfem lidem pfed celym méstem znameni hanby? A vy byste to chtéla odbyt
jen tim, ze feknete, Ze to bylo blaznovstvi? To nesta¢i, vazena pani! Musite dokazat, ze jste

blazen — opravdu bldzen — ktery patii pod zamek.) (s. 53)

Hra Muz a dzentlmen kon¢i komicky. Bice pfinese na policejni stanici dopisy, kterymi chce
dokdzat, ze ji jeji muz byl nevérny, ospravedlnit tim sebe i Alberta. Kdyz se s tim delegat

99 w7

policie obraci na vévodu, ten chape, Ze je v koncich, a opakuje: ,,La 1la ra lla la....”, ¢imz ze
sebe udéld blazna a vzdava se, a tim cela véc konci, vSichni jsou si kvit. Jak fikd Antonella
Marotta, u Eduarda ,,chybi konflikt, ,drama‘, které charakterizuje Pirandellova dila.«> Capka
s rolnickami kon¢i podobng, ale konec je humorné tragicky, Ciampa dovede Beatrici k tomu,
aby ze sebe udélala blazna, sdm Ciampa posléze spokojené tanci, ale je si védom toho, Ze to
jeho je falesné vitézstvi, jak napovida posledni scénickd pozndmka: /...] si butta a sedere su
una seggiola in mezzo alla scena, scoppiando in un' orribile risata, di rabbia, di selvaggio
piacere e di disperazione a un tempo. (s. 115) (/.../sklesne na Zidli doprostred scény a

vybuchne v straslivy smich, v kterém je zdaroven vztek, divoka radost i zoufalstvi.) (S. 55)

Z toho je evidentni rozdilné pojeti humoru mezi témito dvéma umélci. Pirandelltiv konec je
humorné tragicky, je to osobni krize, vnitini konflikt ¢lov€ka, ktery se nakonec ocitd sam. I
Pirandellovy repliky a zpisob podani je niternéjsi, nez u Eduarda. Muz a dzentlmen je
fraskou, kterd, da se fici, konci dobte, neni zde ziejmé, zdali problém zasahuje ¢lovéka niterné
¢i nikoli. Jde zde hlavné o konflikt mezi lidmi, ti si posléze fesi ucty mezi sebou a zjist'uji, ze
jejich ¢iny a provinéni jsou stejnd. Lidé zde nejsou tak komplikovani, neni zde existencialni

podtext jako u Pirandella.

% MAROTTA, Antonella. Pirandello nel teatro di Eduardo. Foggia: Bastogi Editrice Italiana srl, 2006, s. 30. ,.¢
assente il conflitto, il “dramma” che caratterizza le opere pirandelliane.*
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6.2 Ja, dédic (1942)

»E un figlio non eredita tutto cio che costruisce il padre?”60

Ja,dédic je komedie o tfech déjstvich, d€j se to¢i okolo postavy Ludovica Ribery, ktery
pfichazi do domu rodiny Amedea Selciana, kterd po tficet let hostila jeho otce, nez zemftel.
Ludovico se objevi zni¢ehonic a chce zaujmout misto svého otce, jako opravnény dédic.
Absurdita zde spociva v onom dédictvi, které Ludovico obhajuje slovy, ze na né¢j ma narok.
Situace se zdd nesmyslna, ale uménim mluvy Ludovico vzdy dosdhne svého cile. Jeho zbran
je denik, ktery si psal jeho otec a prostfednictvim kterého ma v ruce nitky, kterymi mutize tahat
za slabosti pfitomnych a kamuflované¢ je vydirat. Muaze jim vSak 1 ozivovat pamét,
zapomenuté¢ okamziky se vraceji a neustale jim pfipominaji, Ze jsou pfece dobrodinci a musi
svou Ulohu dale obhajovat. V rodin€ se misi nenavist k tomuto muzi a zarovén hrdost, s kterou
si chtéji udrzet svou povést, Ludovico tedy dostava to, co chtél.

O této komedii se dozvidame, Ze je “asi” nejvice ovlivnéna pirandellovskou poetikou: “lo,
I'erede [...] v Eduardové, asi nejpirandellovstéjsi komedii...”.®* Pirandellovska témata jsou
zde prezentovana nékolika faktory. Zaprvé se zde jedna o dé&dictvi, i kdyZ v pfeneseném
vyznamu slova. Mizeme zde najit spojitost s Pirandellovou povidkou Nove saty (jak vime
pozdéji zdramatizovana Eduardem), aZ na to Ze dédictvi je v povidce nechténé, protagonista
trpi nasledky svého byti, dopadd na né&j vaha ¢inll. V ptipad¢ hry Ja,dédic jde o vynucené
dédictvi, utrpeni je na strané¢ “dobrakt”, ktefi v danych situacich museji pfiznat tyranovi
pravdu. Budu citovat z Pirandellovy povidky, kvili vétsi autenticité, vzhledem k tomu, Ze hra
byla pfepsana samotnym Eduardem. Napadnik Crispucciho dcery (ve hie Concettino)
promlouvé s Crispuccim, aby mu rozmluvil jeho odmitnuti podédénych Sati, piesvédcuje ho,
Ze mu to muze vynést penize:

— Ma perché fate tante sciocchezze? Perché seminate la roba cosi? Portera scritta
forse in qualche parte la provenienza? Vi tocca una fortuna come questa, e non
sapete profittarne. Siete impazzito?

Crispucci si fermo un momento a guatarlo di traverso.

— Fortuna, si; — ribatté quello. — Fortuna prima e fortuna adesso! Prima, per

esservene liberato tant’anni fa, quando vi scappo di casa...

8 Copak syn nezdédi viechno, co otec vybuduje?* Citat uvadim v origindle, aby byla citace

vvvvvv

81 BARSOTTI, Anna. Introduzione a Eduardo. Bari: Laterza & Figli, 1992, s. 35. “lo, I'erede [...] nella
commedia forse piu pirandelliana di Eduardo...”
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— Te ne sei informato?
— Me ne sono informato. Ebbene? Che noje, che impicci che fastidi ne aveste piu?
Ora ¢ morta; e non vi sembra un’altra fortuna? Perdio! Non solo perché ¢ morta,

g . 5 . 62
ma anche perché di stato vi fara cangiare!

(— Pro¢ délate takové hlouposti? Pro¢ tak rozhazujete majetek? Bude na ném snad
n¢kde napsan ptivod? Takové §tésti se vas dotkne a vy z toho neumite tézit.
Zblaznil jste se?

Crispucci se na moment zastavil a ki'ivé se na n¢j podival.

— Stésti, ano; — privétil onen. — Stésti jste mél predtim a mate ho i ted’! Predtim, Ze
jste se ji zbavil pied tolika lety, kdyZz vam utekla z domu...

— Ty ses o tom informoval?

— Informoval jsem se. Takze? Co jste kvtili tomu mél dal za obtize, problémy,
ostudu? Ted’ je mrtva; neptipada vam to jako dalsi $tésti? Proboha! Nejen proto, ze

je mrtva, ale také proto, Ze vam umozni zmeénit vase postaveni.)

Zde se zda, jako by Eduardo Ludovica pfimo vynal z Pirandellovy povidky, v
dramatizaci tento chlapec neni tak urputny, spiSe jde o jeho osobni chamtivost, nemé na
Crispucciho takovy vliv, kdezto v povidce piisobi, jakoby zménil Crispucciho nazor, je
mnohem bojovnéjsi, neni zde pouze touha po majetku, ale i néco vic, Pirandello chtél ziejmé
spiSe vyzdvihnout silu vlivu. Symbolika ,,novych Sati* je ve hie Jd, dédic i1 popsana faktem,
ze Ludovico si pfivlastni oblek, pivodné urceny jeho otci, protoZe na n¢j ma pravo, je stejné
neforemny jako oblek, ktery mé Crispucci na sobé v Pirandellové povidce, kdyZ se vraci z

Neapole.

LUDOVICO (esce dalla sua stanza [ ...] indossa l'abito nuovo che gli ha portato il
sarto; I'ampia giacca gli pende da tutte le parti il pantalone larghissimo e corto e
la sua espressione cosciente lo rendono tragicamente buffo) Benissimo! Per me va

benissimo!®

[LUDOVICO (vychdzi ze svého pokoje [...] oblecen do nového obleku, ktery mu
prinesl krejci, v Sirokém saku, co na néem vsude plandd, ve velmi volnych krdtkych
kalhotach a s tim jeho uvédomélym vyrazem pusobi tragicky smésné) Vyborng!

Mn¢ to vyborné vyhovuje!]

2 PIRANDELLO, Luigi. ,,L'abito nuovo®. In Donna Mimma. Verona: Arnoldo Mondadori Editore, 1951, s. 35.
Vlastni pfeklad v zavorce.
% DE FILIPPO, Eduardo. o,/ erede. In Teatro; Cantata dei giorni pari. Milano: Arnoldo Mondadori Editore,
2000, s. 1419. Vlastni pieklad u vSech citaci z této hry.
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Ludovico je ve svém zivlu, dostava to, co chtél, je spokojeny (narozdil od Crispucciho v
Novych satech, kde je dédictvi ,,pospinéno®, kde neni divod byt na n&j hrdy). Amedeo
Selciano znazoriuje prvek nespokojenosti, co se tyce novych Satli: “Ma va benissimo per voi,
non per me.“ (s. 1419) (,,Ale vyhovuje to vyborn¢ vam, ne mné.*) Je zde i pirandellovské
pojeti skuteCnosti, kterd se nejevi vSem stejné€, kdyz chce Amedeo obhdjit sdm sebe pred tim,
aby on nosil jim zaplaceny oblek, ktery mu nesedi: AMEDEOQO ,,La gente non puo sapere se
siete pazzo voi o cretino i0.” (s. 1419) (,,Lidé nemohou védét, jestli jste vy blazen, nebo ja
blbec.“) Jde zde o pokrytectvi mést'dka, ktery chce navenek, pfed lidmi vzbuzovat respekt a
nechce byt zesmé&$nén. Z¢asti i z tohoto divodu si u sebe Ludovica nechaji, aby se jejich
povést dobrodinct nepospinila. Ludovico od prvni chvile urdzi pritomné, ktefi si to sice
nenechaji libit, ale jakymsi kouzlem nakonec vzdy vitézi svou suverenitou a ostatni se mu
podvoli. Pomoci deniku odhali rtzné podrobnosti jejich Zivota, coz je oslabi: nemohou
bojovat proti své minulosti, proti faktim, které se opravdu staly, proti “pravdé”. Ludovico
vlastné bojuje za iracionalitu a absurditu, ale zbrani mu jsou “podlozend” fakta. Amedeo
Selciano se pta Ludovica, co s tim v§im ma on spolecného, nechdpe nesmyslnost jeho jednani

a Ludovico odpovida:

LUDOVICO Come, che c'entrate? Voi rappresentate tutto il patrimonio affettivo e
sentimentale accumulato e tenuto gelosamente in serbo da mio padre [...] E un
figlio non eredita tutto cio che costruisce il padre? Mio padre ha costruito, ma non
ha disposto. lo, quale suo legittimo figlio, sono suo legittimo erede: vi ho ereditati.
(s. 1403)

[LUDOVICO Co s tim mate spolecného? Vy zosobiiujete celé citové a pocitové
vlastnictvi, které mulij otec nashromazdil a zarlivé stiezil [...] copak syn nezdédi
vsechno, co otec vybuduje? Mij otec néco vybudoval, ale nesepsal zavet. Ja, jako
jeho opravnény syn, jsem jeho opravnény dédic: zdédil jsem vas. ]

Ludovico je zosobnénim démona, tyrana, ktery si jakymikoli prostiedky chce dobit
vitézstvi. VZdy ho maskuje utrpenim: Ze je to on, kdo toto musel podédit, takze vlastné
tyranie, jiz se dopousti v domé Selcianovych jsou pro néj jakoby trestem, dopadem minulosti.
Dopadem toho, Ze jeho otec po tiicet let zil v jejich domé a on tedy musel zdédit tficet let jeho

zivota. Takto obhajuje sviij udél dédictvi:

LUDOVICO [...] Perche se vostro padre si fosse fatto i fatti suoi, mio padre
avrebbe prodotto, avrebbe costruito, e io ora, in grazia di Dio, avrei ereditato quel
tale patrimonio sostanziale e tangibile.(s. 1412)
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[LUDOVICO Protoze, kdyby si va$ otec hled¢l svého, mlij otec by byval néco
vyrobil, vybudoval, a ja bych ted’ zdédil, s milosti Bozi, ten zna¢ny, hmatatelny

majetek.]

Uloha, se kterou piisel Ludovico do rodiny, by se dala najit v Pirandellové hie Capka s
rolnickami (d¢j této hry jsem uvedla v predchozi kapitole); Ciampa zde obhajuje své jednani
vuci Beatrici (nechce, aby celému svétu vyzradila, ze je parohac) a definuje ulohu ¢lovéka

obecné:

Pupi siamo, caro signor Fifi! Lo spirito divino entra in noi e si fa pupo. Pupo io,
pupo lei, pupi tutti. Dovrebbe bastare, santo Dio, esser nati pupi cosi per volonta
divina. Nossignori! Ognuno poi si fa pupo per conto suo: quel pupo che puo essere
o che si crede d’essere. E allora cominciano le liti! Perche ogni pupo, signora mia,
vuole portato il suo rispetto, non tanto per quello che dentro s¢ si crede, quanto per
la parte che deve rappresentar fuori. A quattr’occhi, non ¢ contento nessuno della
sua parte: ognuno, ponendosi davanti il proprio pupo, gli tirerebbe magari uno
sputo in faccia. Ma dagli altri, no; dagli altri lo vuole rispettato.®*

(Jsme loutky, mily pane Fifi. Vstoupi do nas bozi duch a stane se loutkou. Ja jsem
loutka, vy jste loutka, vSichni jsme loutky. Mélo by nam to, paneboze, stalit, ze
jsme se z bozi vule stali loutkami. Ale kdepak, vazeni. Kazdy chce byt jeste
loutkou na vlastni vrub: loutkou, kterou by mohl byt nebo za kterou se povazuje. A
tady zac¢inaji spory! Protoze kazda loutka, milostiva pani, vyzaduje uznéni a uctu:
ne tak pro vnitini uspokojeni své samolibosti, jako spi$ pro roli, kterou hraje
navenek. Vskrytu duse neni se svou roli spokojen nikdo: potkat se s tou svou
loutkou, kazdy by ji asi nejspis$ naplil do tvare. Ale nikdo jiny to udé€lat nesmi, od

ostatnich vyzaduje l’lctu.)65

Tim bychom mohli definovat motivaci Ludovica Ribery, povahu celé¢ udalosti, i divod
povinnosti trpét to, co nam Zivot ptinese, tak jako to délaji postavy rodiny Selcianovy. To je
velmi podstatny pirandellovsky motiv, jak fikd Giovanni Macchia: ,,to je velka pirandelovska

ambice: ucinit alespon na okamzik, na par minut, z postavy axiom.”®

Pirandello odpird svym
postavam osvobozeni, 1 kdyby osvobozenim mé¢l byt tragicky konec, nedopteje jim ho. A to se

objevuje i v roding Selcianovych, nikdo se ,,opravdu nevzbouii, d&j plyne, jako by ho hnala

% PIRANDELLO, Luigi. Il beretto a sonagli. Verona: Off. Grafiche A. Mondadori, 1933, s. 37-38.

% PIRANDELLO, Luigi. Capka s rolnickami. Ptelozil Vladimir Mikes, Artur, Praha 2008, s. 20-21.

% MACCHIA, Giovanni. Pirandello o la stanza della tortura. Milano: Arnoldo Mondadori Editore S.p.A.
1981, s. 93. “grande ambizione pirandelliana: quella di far, per un attimo, per pochi secondi, diventare
personaggio un assioma.”
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doptedu jakasi vnéjsi sila, predurceni, jako kdyby rodina méla povoleno Ludovica nesnéset,

ale zaroven mu nesm¢la aktivné odporovat.

Vliv Ludovica na jednani lidi nejvice vygraduje pii premlouvani sluzky (Bice), aby se
chovala stejn¢ jako on: “ Strilla! Strilla, batti i piedi, ribellati!...”. (s. 1409) (,,Vtiskej! Vtiske;j,
dupej nohama, vzbut se!...) Sluzka se nakonec podvoli a d€la to, co on chce, stane se jeho
loutkou, ale tim se jako jedind osvobodi z jakéhosi kolobéhu, osvobodi se od konveci a od
rodiny nakonec odchézi. Je tu zde tedy i role ¢lovéka (Bice), ktery méni svou Zivotni situaci,
je to zména, neni to jen Pirandellovo chozeni v bludném kruhu, kde postavy neprozivaji
pokrok, zménu svého postaveni, co se civilni stranky tyce. V Eduardovych piedvalecnych
komediich (¢i hrach z obdobi valky) je stfedni mestanska tiida znazornéna spise v kontextu
historickém, pfi¢inou neStésti jsou konkrétni fakta, at’ rodinnd, ¢i spolecenska, kdezto u
Pirandella je znazornéni mést'aka ,,existencialni®, je to jen dal$i mnohostrannost jednoho ,,ja“.
,V pirandellovské existencidlni perspektivé je tehdejsSi méstacka trfida prikladem

mnohoGetnosti jednoho ,ja* dvacatého stoleti.«®’

Eduardova komedie je sice podlozena
»faktem* dédictvi, ale ptiblizuje se zde pirandellovskému pojeti, postava je zde svazovana
jakymsi vnitinim konfliktem, ale ne hlavni postava, jako spiSe ostatni, kteti zde mozna

opravdu plni jen roli ,,loutky*, podvoluji se vS§emu, co jim Ludovico piedhazuje.

,Prospero Primo era tuo, questo ¢ mio e non credo che tu abbia qualcosa da ridire” (s.
1438) (,,Prospero Prvni byl tviij, tenhle je mtlj a nemyslim si, ze proti tomu mas co namitat®):
toto je posledni replika hry, Adele broji proti své tet¢ Dorotee, kterd zpozoruje, Ze jeji netet
ma néco s mladSim ,,dédicem*, a haji se skutecnosti, Ze jeji teta méla kdysi vztah se zemtelym
Riberou. Timto se hra uzavird a s ni 1 debata o dédictvi, vSe je ustaleno. Bez faktu ,,dédictvi‘
by netef nem¢la ¢im ospravedlnit jeji milostny vztah. Stejné jako v komedii Muz a dzentlmen
jsou si v zavéru hry vsichni ,.kvit, nikdo neni nahofte, ani dole. Postavy nasly v komedii své
misto a skutecnost piijala tvaf, kterou ji Ludovico vstipil. Neni zde tedy konecny vnitini
konflikt jedné osoby, jako u Pirandella, jedna se zde o otazku spolecnosti, ktera se podvolila
nécemu, co nakonec nemélo dopad na jednoho jedince, ktery by tim trpél. Eduardo se snazi
zachovat jakysi ,,poradek®, aby véci byly na svém misté, i kdyZ pomineme pirandellovskou
zapletku, konec je jakymsi vyjasnénim, komedie se neuzavira, jako u Pirandella krizi jedné, ¢i

vice (jako v Capce s rolnickami) osob. Zmé&nu budeme moci zpozorovat v pfisti analyze.

¢ BARSOTTI, Anna. Introduzione a Eduardo. Bari: Laterza & Figli, 1992, s. 36. ,,Nella prospettiva
esistenziale pirandelliana, la borghesia del tempo ¢ un esempio della novecentesca molteplicita dell'io.”
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ItalStina je zde jazykem na pozadi hry, dialekt se objevuje pfi emotivnich scénach, z ¢ehoz
plyne, ze pro Eduarda ,,ndrodni jazyk®, ke kterému se postupné obracel, jesté¢ nebyl schopen

plné vyjadiit vSechny pocity a myslenky.

6.3 Velké kouzlo (1948)

. . s . 68
“Rimane estatico nel gesto e fermo nella sua illusione che ormai é la sua certezza”

Velké kouzlo je komedie o tfech dé&jstvich. Prvni déj se odehrava v zahradé hotelu
Metropol. Je nam predstaven Calogero Di Spelta, Zarlivy manzel, zkostnatély ve svém
chovani, jeho utlatovana Zena Marta a dalsi postavy, z nichz je dilezity naptiklad Mariano,
Marty tajny milenec, kterého Calogero nemiize vystat. Ostatni hosté hotelu rozebiraji tento
problém za jejich zady. Kdyz se objevi Calogero, jeho charakter je vykreslen prostfednictvim
jeho arogantnich odpovédi a ustépacnych poznamek. Klicova postava této hry je Otto
Marvuglia, zndmy iluzionista a mag, ktery ma mit vecer predstaveni. V§ichni o ném mluvi v
souvislosti s jeho triky, co na jeho ve€erech zazili. Zapletka hry a zbofeni jistot Calogera Di
Spelta spociva v triku, ktery mag provede na jeho zené. Necha ji na par minut zmizet, z par
minut se stanou ale Ctyfi roky. Jeho Zena se tajné dohodla s Ottem, aby ji nechal na chvili
zmizet a ona si mohla uzit se svym milencem, ti dva to vSak nevydrzi a ute¢ou nadobro. Otto
poté nevi jak se zachovat a aby zachranil situaci, snazi se svymi dvojsmyslnymi fe¢mi
Calogera dohnat k Silenstvi. Nakonec Calogero zije po Ctyfi roky s krabici, ve které je
“0dajn€” schovana jeho Zena. Nauci se tolik milovat svou iluzi, Ze kdyz se po Ctyfech letech
Zena vrati zpét, Calogero je St’asten, ale Marta odmita hrat “mystickou’ hru, kterou Otto hral
po celou dobu s Calogerem, a pfiznava mu pravdu, ze méla jiného muze a on to musi v&dét.
Calogero v tomto okamziku odmita véfit pravde, uzavird se do sebe a Marta se pro néj stane
neznamou zenou. Otto Calogerovi pfiznava hru, kterou s nim hral, ale Calogero je jiz tak
vtazen do hry, Ze krabice je pro néj jeho virou, a svét, co pro néj Otto vytvofil, se stava
jedinym véfitelnym, takze odmitd Ottovo odhaleni pravdy a zistavd sdm se svou iluzi v

krabici.

Velké kouzlo je bez pochyb Eduardovou komedii, ve které je nejvice znatelny

pirandellovsky vliv, jak fikd Antonella Marotta: “La grande magia ¢ senza dubbio la

8 Zistane pohlcen svym jedndanim a nehybny ve své iluzi, kterd je jiz jeho jistotou.“ Citat uvadim v originale,
aby byla citace autenti¢téjsi.
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commedia eduardiana in cui piu evidente appare 1'influenza di Pirandello...”® (Velké kouzlo je
bezpochyby Eduardova komedie, ve které se nejvice objevuje Pirandellav vliv...) Zobrazuje

zde jedince, ktery Ipi na svych jistotdch a zasadach:

CALOGERO o odio quei giudizi espressi cosi, come sentenze inappellabili. Sono
allegrissimo invece. Si putisseve capi' quanta importanza do ai fatti e alle cose...
Mettetevi bene questo in mente: i0 sono un uomo felice perché non mi faccio
illusioni mai. Per me il pane ¢ pane, il vino ¢ vino, e l'acqua di mare ¢ amara e
salata.”® (Nesnasim tyhle usudky, pronasené jako kone¢ny rozsudek. Naopak jsem
velmi vesely. Kdybyste dokazal pochopit, jakou dilezitost pfikladam ¢inim a
vécem... Tohle si dobfe zapamatujte: ja jsem $tastny ¢lovek, protoze si nikdy
nedélam iluze. Pro mé je chléb chlebem, vino je vinem a motska voda je hotka a

slana.)

Eduardo v tomto dile ironizuje pirandellovské filozofovéani, to je kliCovym tématem.
Eduardo vsak toto filozofovani dotdhne aZ do krajnich mezi. Postava maga, kterého zosobiiuje
Otto Marvuglia, zde ptedstavuje filozofa, obfas by se dalo fici 1 blazna, ktery podkopava
vSechny jistoty pfitomnych lidi. Pro pfipomenuti, v pirandellovské filozofii je podstatna
absence objektivni pravdy. Zasadni je v tomto ohledu roman Jeden, nikdo, stotisic, kde je toto
téma prostrednictvim Moscardovych monologt dikladné rozpracovano. Uvedu maly piiklad:
,»Ciascuno se lo poteva prendere, quel corpo li, per farsene quel Moscarda che gli pareva e
piaceva, oggi in un modo e domani in un altro, secondo i casi e gli umori. E anch'io... Ma si!
Lo conoscevo io forse? Che potevo conoscere di lui? Il momento in cui lo fissavo, e basta.«"
(,,Kdokoli si to télo mohl vzit, aby z n¢j udélal toho Moscardu, za kterého ho mél a ktery se
mu zamlouval, dnes tak a zitra jinak, podle situace a nalady. I ja... No ano! Znal jsem ho snad
ja? Mohl jsem o ném néco vedét? Jen v ten moment kdyZ jsem na né&j upiral zrak, pak uz

ne.”) Ve Velkém kouzle, Otto reaguje arogantné na poznamku ¢iSnika, ktery jen tak namatkou

prohodi, jak obrovské je mofte, na které se diva:

OTTO Secondo te, il mare ¢ grandioso. Povera creatura povero imbecille. Una
volta, pur‘io credevo la stessa cosa, e mi tuffai tranquillo in un mare aperto come

questo; ma non riuscii a trovare un posticino per muovermi agevolmente.

% MAROTTA, Antonella. Pirandello nel teatro di Eduardo. Foggia: Bastogi Editrice Italiana srl, 2006, s. 62.

" DE FILIPPO, Eduardo. La grande magia. In Cantata dei giorni dispari; Volume primo. Torino: Einaudi,
1958, s. 376. Vlastni preklad u vSech citaci z této hry.

™ PIRANDELLO, Luigi. Uno, nessuno e centomila. Torino: Giulio Einaudi, 20086, s. 27. Vlastni pieklad.
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Lfumanita intera vi si era tuffata prima di me; mille mani mi respinsero
violentemente, facendomi schizzare al punto di partenza. (mostrando la platea) E
una goccia di acqua, caro mio. Ha di prodigioso solamente il fatto che non riesce a
prosciugarsi, o per lo meno il processo ¢ lento e sfuggevole all'occhio umano. Una
goccia d'acqua al centro del buio senza confine, un buio che esiste anche nelle ore

in cui crediamo che il sole lo distrugga... (s. 383-4)

[OTTO Podle tebe je mote obrovské. Ubohé stvoteni, ubohy hlupaku. Kdysi jsem
1ja vefil tomu samému a skocil jsem v klidu do oteviené¢ho mote, jako je tohle: ale
nedokazal jsem najit misto, kde bych se mohl volné hybat. Celé lidstvo tam skocilo
pfede mnou: tisice rukou mé surové vytladily, az jsem vyskocil. (ukdzZe do hledisté)
Je to kapka vody, mij drahy. Zahadou je na tom jen to, Ze se ji nedafi vyschnout,
nebo je alespoii ten proces pomaly a lidskym okem nepostiehnutelny. Kapka vody
uprostied tmy bez hranic, tmy, ktera existuje i v dob¢, kdy si myslime, Ze ji slunce
nici...]
Skrze Otta Eduardo piedstavuje fraskovitym zpiisobem pirandellovské ,,myslitele®, jako
jsou napt.: Baldovino (Rozkos z pocestnosti), Leone Galla (Hra stran), Laudisi (Kazdy ma

svou pravdu), Memma Speranza (Nejde o nic vazného), Jindiich IV. (Jindrich IV.).
Jak tik4a Marotta:

Pirandello popisuje rozbolavélé a zoufalé lidstvo, s jeho maskovanim pokrytectvi,
odsouzené k nepochopeni a k nemoznosti utéct spoleCenskym konvencim. Cela
problematika jeho divadla, roztfisténost lidské osobnosti, se nachazi v uvahach

jeho postav ,,myslitelg“.”

Stejnou myslenku, jako Otto, Ze moie se sice zda byt velké, ale je to jen klam, ze ve
skutec¢nosti je to jen kapka vody, prosazuje napft. ,,myslitel Laudisi, v Pirandellové komedii
Kazdy ma svou pravdu:

LAUDISI [...] io sono realmente come mi vede lei. — Ma cio non toglie, cara
signora mia, che io non sia anche realmente come mi vede suo marito, mia sorella,
mia nipote [...] che anche loro non s’ingannano affatto [...] rispetti cio che vedono

e toccano gli altri, anche se sia il contrario di cid che vede e tocca lei.”

2 MAROTTA, Antonella. Pirandello nel teatro di Eduardo. Foggia: Bastogi Editrice Italiana srl, 2006, s. 65.
Pirandello descrive un'umanita dolente e disperata, con i suoi mascheramenti di ipocrisia, costretta
all'incomprensione e all'impossibilita di sfuggire alle convenzioni sociali. Tutta la problematica del suo
teatro, il frantumarsi della personalita umana, la si trova nel pensiero dei suoi personaggi “ragionatori®

® PIRANDELLO, Luigi. Cosi é (se vi pare). In Liola, Cosi é (se vi pare). Verona: Arnoldo Mondadori Editore,
1961, 5.120-121.
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[LAUDISI [...] ja jsem opravdu takovy, jak mé vidite vy. - ale to neznamena,
vazena pani, Ze nejsem zaroven i takovy, jak mé vidi va§ manzel, ma sestra, ma
netef [...] protoZe ani oni se nemyli [...] respektujte to, co vidi a ¢eho se dotykaji i
ostatni, i kdyby to bylo néco naprosto jiného, nez co vidite a ¢eho se dotykate
Vy!]74
Eduardo se v této komedii snazi tyto metafyzické pirandellovské teorie spiSe zesmésnit,
Otto vyslovuje nesrozumitelné véty, které plsobi moudie a origindln€, aby vysvétlil
Calogerovi jeho situaci a udrzel ho v iluzi a obh4jil si vii¢i nému svou autoritu: ,,fermando per
un'attimo in forma concreta le immagini mnemoniche della sua coscienza atavica...”. (s. 412)

(Zastavim na moment, v konkrétni form¢ obrazy paméti vaseho atavického védomi...) Jsou to

nesmysly, kterymi se jen snazi Calogera udrzet v jeho blaznivé iluzi, o to je smés$né&jsi, ze se

n¢kdo dokaze podvolit takovym tlachim. Ve hie Jindfich IV. miiZzeme pozorovat podobny
proslov doktora, kdyZz ostatnim piitomnym vysvétluje Jindfichovu zdravotni situaci, ale

odbornym zargonem:

Io non faccio miracoli, perché sono un medico e non un taumaturgo, io.[...] quella
certa elasticita analogica, propria di ogni delirio sistematizzato [...] Mi pare che si
riequilibri a stento, ormai, nella sua personalita sopramessa, per bruschi richiami
che lo strappano [...] non da uno stato di incipiente apatia, ma piuttosto da un
morbido adagiamento in uno stato di malinconia riflessiva, che dimostra [...]

. . e 75
veramente considerevole attivita cerebrale.

[J& jsem lékaf, a ne Sarlatan, proto vam zazraky neslibuji. [...] jistd elasticka
ptizptisobivost, vlastni kazdému systematickému bludu [...] Zda se mi, zZe nyni uz
jen stézi udrzuje pohromadé svou fiktivni osobnost nahlymi upominkami, které ho
vytrhuji [...] nikoliv ze stavu pocinajici apatie, ale spiSe ze stavu pfemitavé a
rezignované melancholie, kterd se projevuje [...] opravdu velmi pozoruhodnou

v ’ 7
&inosti mozkovou.]”

Zde je doktorova feC sice trochu nesrozumitelnd, ale pravdépodobné stoji na pevném
zakladé, zacastnéni vSak témto feCem nevénuji pozornost, u Calogera je tomu naprosto
naopak. Pirandello se snazi ukézat nepotiebnost téchto odbornych feci, odmita rozum, ktery je

v dané situaci né¢im navic, rozum zde nic nefesi. Pokud se podivame na komplexni myslenku

™ PIRANDELLO, Luigi. Kazdy md svou pravdu. Ptelozil Vladimir Mikes. Praha: nakl. ARTUR, 2008, s. 14-
15.

® PIRANDELLO, Luigi. Sei personaggi in cerca d'autore, Enrico IV. Verona: Oscar Mondadori, 1969, s. 177.

® PIRANDELLO, Luigi. Jindrich IV.. Ptel. Alena Hartmannova. In 5 her a jedna aktovka.. Praha: ODEON,
1967, s. 231.
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Eduardovy komedie, mohli bychom konstatovat, ze pro obyc¢ejného ¢lovéka jsou tyto teorie
vlastn¢ hodn¢ Skodlivé, Eduardo ptevadi rozum do groteskna, které ptisobi na rozum druhého
Cloveka a deformuje ho (vime, jak dopadl Calogero), ackoli si to teoreticky diky svému
chovani zaslouzil. Je zde 1 zajimavé si vSimnout, ze kdyz doktor (v Jindfichu IV.) fika: ,,Ja
jsem lékaf, a ne Sarlatan, proto vam zazraky neslibuji., u Otta je tomu naopak, ten slibuje
vSe, navyklada 1zi, je Sarlatan. Diky Ottovu zasahu se jen prohloubila Calogerova tupost,

proto je pochopitelné, pro¢ mu Otto fika: ,,Voi avete fatto sparire vostra moglie e voi dovete

wrwe

Mrwe

Calogero svym chovanim a aroganci, kterd donutila jeho zenu k utéku, nebo zdali se o jeji
zmizeni zapficinil Otto svym kouzlem. Pravy diivod ve skutecnosti tkvi v Calogerovi a jeho

hlouposti a aroganci, kterd je nakonec potrestana.

V Pirandellovych hrach se krize odehrava na strané ,filozofa®, ktery se snazi ostatni
presveédcit o své ,,pravde®, ktera zni, Ze vSeobecna pravda neexistuje. Takze se jedna spiSe o
problém existence, problém jedince, ktery se ve spolecnosti citi pozorovan a nepochopen,
hybatel dé&je proZiva krizi na své stran¢, u Eduarda se jedna o ,filozofa* a jeho obé&t. U
Pirandella je blaznovstvi Gnik od reality, jak mizeme pozorovat ve hie Jindrich IV., u Eduarda

je to trest za vlastni hloupost.

Eduardo je kritik spole¢nosti jako takové a skrze fraSku kritizuje piehnané chovani
jednotlivych osob, jeho ukolem je znovunalezeni ztracené lidskosti skrze hyperbolu v chovani
jedince. Dalsi pirandellovskd indicie je zde Ottav proslov o tetim oku: Tietim okem Otto
mysli ziejmée rozum, ktery spousta lidi postrada (zejména Calogero). Zde je Pirandelliv vliv
vice nez jasny, Otto se snazi lidi probrat tim, Ze je pfesvédcuje o tom, Ze neni jen jedna
pravda, dava piiklad tmy jako iluze, ve které vSichni Ziji a nejsou si toho védomi. Divaji se
jen vlastnima o¢ima a nepfemysleji o tom, jak situaci mize vidét druhy, jak by mohli zménit
svlj pohled na Zivot. Z druhé strany tento proslov zni jako rezignace, ztrata vSech zivotnich
iluzi:

OTTO [...] Il buio potremmo distruggerlo noi con il terzo occhio, se riuscissimo a
possederlo tutti. [...] l'occhio senza finestra, l'occhio del pensiero, il solo che io
possegga; ormai gli altri due, quelli visibili, quelli che durante gli anni della mia
giovinezza vedevano tutto grande, enorme, sorprendente, li ho perduti per sempre.

Essi si spensero definitamente dopo i cinquant'anni. (s. 384)
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[OTTO Tmu bychom mohli smazat pomoci tfettho oka, kdybychom ho dokézali
mit vSichni [...] oko bez okna, oko myslenky, to jediné, které ja mam; ta zbyla dve,
ta viditelna, ta, ktera vletech mého mladi vid€la vSechno velké, obrovské,

prekvapujici, ta jsem jiz ztratil navzdy. Po padesatce vyhasla nadobro.]

Antonella Marotta tento proslov pfirovnava k proslovu Ciampy (Capka s rolni¢kami), kde

jedinym hybatelem udalosti je blaznivé pero, které, po vazném a zdvorilém dokaze jednat:

La corda civile, signora. Deve sapere che abbiamo tutti come tre corde d'orologio
in testa. [...] La seria, la civile, la pazza. Sopratutto, dovendo vivere in societa, ci
serve la civile; per cui sta qua, in mezzo alla fronte [...] puo venire il momento che
le acque s'intorbidano [...] io cerco prima, di girare qua la corda seria, per chiarire,
rimettere le cose a posto [...] che se poi non mi riesce in nessun modo, sferro,

signora, la corda pazza...””

[Pero zdvofilosti, pani. Racte védét, ze vSichni mame v hlavé néco jako tii
hodinova pera. [...] Vazné, zdvorilé a blaznivé. PonévadZ musime zit ve
spole¢nosti, uzivame nejcastéji toho zdvorilého pera; to je tady, uprostied Cela |[...]
muze nastat chvile, ze se vody zakali. [...] pak se nejdiiv pokusim natdhnout to
vazné pero, abych véci vysvétlil, napravil [...] A kdyZ se mi to, at’ délam, co délam,
nepodafi, natdhnu, vaZena pani, to blaznivé pero...]"

Princip téchto dvou promluv je viditeln€ stejny, v druhém ptipad€ jde také ziejmé o
pouzivani rozumu, ale hlavni motiv Ciampovy feci je ,la corda pazza“ (blaznivé pero),
Pirandello pouzivani rozumu odmitd, odmitd nazor, Ze vSe lze raciondlné vysvétlit, protoze
pro n&j neexistuje objektivni pravda. Tedy blaznovstvi, které¢ v tom ¢i onom okamziku muize

kazdy z nas pouzit, jak fika Ciampa, jako jediné funguje.

Otto se jevi jako obycejny Clovek s obycejnymi problémy, bavi se s pfitelem (Gervasio) o
banalitach, a ten pfitel se ho pta, jak se ma Mariannina, jeho chot’. On odpovida: ,,¢ una donna
impossibile [...] certe volte, di mattina, quando mi sveglio, resto con gli occhi chiusi perche
penso: ,,Mo', se li apro, capisce che mi sono svegliato, e comincia la tortura.” (s. 385-6) (,,je to
nemoznd Zenskd [...] obCas poranu, kdyz se vzbudim, nechdm oci zaviené, protoze mé
napadne: ,,Jestli je ted’ oteviu, pochopi, Ze jsem vzhlru a za¢nou muka.*) Ve druhém dé&jstvi je
nam piedstaven jeho piibytek a v ném obycejny zivot. Otto ma své existenni obavy a

manzelské problémy jako kazdy jiny, jak se dozviddme z hadky s manzelkou, i on sam je

7 PIRANDELLO, Luigi. Il beretto a sonagli. Verona: Off. Grafiche A. Mondadori, 1933, s. 32.
® PIRANDELLO, Luigi. Capka s rolnickami. Pel. Vladimir Mikes. Praha: ARTUR, 2008, s. 18.
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zéarlivy! V Eduardové komedii neni filosofie pozvednuta na tak abstraktni Groven jako u
Pirandella, to je dulezité zaznamenat jako hlavni bod Eduardovy tvorby, ukdzat ¢loveka
Z obou stran, jeho kazdodenni problémy, které s hlavnim tématem filozofie nemaji az tak moc

spole¢ného.

Otto vyhrozuje Calogerovi a udrzuje ho v iluzi: “Se voi aprirete la scatola con fede,
rivedrete vostra moglie. Al contrario non la rivedrete mai piu!” (s. 401) (,,Pokud oteviete tu
krabici s davérou, znovu spatfite svou Zenu. V opa¢ném piipadé ji neuvidite uz nikdy!*)
Calogero odpovida: ,,Ma io ho fede. (Mostrando la scatola) Mia moglie sta qui dentro. E I'ho
rinchiusa io, in questa scatola! Ero diventato insopportabile, egoista, indifferente: ero
diventato ,marito‘! [...] Io non parlavo. Lei nemmeno.[...] Non eravamo pit amanti!” (s. 446)
[Ale ja mam viru. (Ukazuje na krabici) Moje Zena je zde, uvnitf. A ja ji tam zaviel, do této
krabice! Stal jsem se nesnesitelnym, sobeckym, lhostejnym: stal jsem se ,,manzelem*! [...]
Nemluvil jsem. Ona také ne. [...] Uz jsme nebyli milenci!*] Je zde vyrazny pokrok v
Calogerové jednani, upustil od své zahledénosti do sebe, ale postava Otta je pro n¢j
destruktivni, udrzuje ho v neustalé iluzi, jeho dusevni pohnuti je tedy k ni¢emu, naprosto ho

hermeticky uzavira vici skute¢nosti, nakonec je jeho Silenstvi komické, smésné.

Pirandellovskd postava neni nikdy skuteny bldzen, pro piiklad uved'me postavu
Jindficha IV. (jak zminuje Marotta ve své publikaci), ktery fika: ,,Sono guarito signori: perche
so perfettamente di fare il pazzo [...] e lo faccio quieto! — Il guajo € per voi che la vivete

agitamente, senza saperla e senza vederla la vostra pazzia.“m(

,Ja jsem vylécen, panové:
protoze ja dobie vim, Ze délam blazna. A délam ho s klidem. Vy jste na tom huft, vy svoje
blaznovstvi netusite a neznate a Zijete je v napdti a zmatku.“)*® Pro Jindficha je jeho fikce
skute¢néj$i nez realita ostatnich, skrze vlastni pfedstirané¢ blaznovstvi jen zjistuje, jak se
vSichni ostatni pfetvafuji, pro néj je to osobni krize a zavér Pirandellovy hry tak pfertsta v
tragédii. Antonella Marotta pfirovnava hru Velké kouzlo k Pirandellové hie Jindrich IV., pokud
jde o blaznovstvi, ale zdd se, Ze Eduardo odmita pirandellovské polovazné, ¢i vazné
filozofovani a jeho Otto Marvuglia je evidentné karikatura Jindficha I'V.. Mohli bychom fici,
ze ve hte Jindrich IV. je blazen ten, kdo do celé situace vidi, ve Velkém kouzle je to ubozak,

ztracenec. V Eduardove hie hrdina sviij rozum naprosto ztraci, u Pirandella, a¢ sam Pirandello

rozumové uvazovani odmita, nevymizi nikdy nadobro, je vzdy lehce v pozadi.

" PIRANDELLO, Luigi. Sei personaggi in cerca d'autore, Enrico IV. Verona: Arnoldo Mondadori Editore,
1969, s. 216.

8 PIRANDELLO, Luigi. Jindrich IV, Ptel. Alena Hartmannova. In 5 her a jedna aktovka. Praha: ODEON,
1967, s. 255.
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Velké kouzlo nesklidilo velky ohlas u publika, které ji kritizovalo pravé pro jeji znané
pirandellovsky podtext. Dialekt zde nehraje velkou roli, je na pozadi hry, pouzivaji ho vedlejsi
postavy, a to vétSinou, kdyz se o néco prou. Je zaroven soucdsti scén, pii kterych se Otto hada
se svou zenou. Dialekt zde tedy symbolizuje, stejn¢ jako v piedchozi analyzované komedii
prostiedek k lepSimu vyjadieni, 1 kdyz jesté vice ustupuje do pozadi. V obdobi tvorby, které
nasleduje po této komedii, se Eduardo snazi co nejvice oddalit podobné tématice a vraci se k
tématu rodiny, napt.: Moje rodina (Mia famiglia,1955), Pro tebe vsecko, milacku! (Bene mio e

core mio, 1955), nebo Maria, Josef a zlodéjickové (De Pretore Vincenzo, 1957).

6.4 Komediant na obtiz (1964)

»Li mandi pure questi ,Personaggi in cerca d’autore‘, troveranno buona

accoglienza.. L8

Komediant na obtiz je hra o dvou dé&jstvich. Patii do pozdniho obdobi De Filippovy
tvorby. Komedie za¢ind prologem, ve kterém Oreste Campese rozebira svou myslenku, Ze
divadlo je zivot a zZivot je divadlo. Oreste Campese, $¢f divadelniho souboru (tfeditel
¢inoherniho spolku, jak je psano v pfekladu) je hybatelem déje: pfichazi za novym prefektem,
aby ho pozval na pfedstaveni svého souboru, dostavaji se do rozsahlé¢ diskuze o smyslu
divadla jako takového a vyznamu herce jako povolani. Prefekt o¢ividné nema o divadlo zajem
a dava mu to patficné najevo, ale aby ho alespon trochu uspokojil, ddvd mu cestovni poukaz,
aby mohl Campese se svym souborem odcestovat, kvili problémlim, které¢ zplsobil pozar
jejich ,,Boudy*, mista jejich herecké tvorby. Campese se ale necha vyprovokovat prefektovou
lhostejnosti vici divadlu a jeho smyslu v lidském zZivoté, a pti odchodu, kdy zjiStuje, Ze misto
cestovniho poukazu obdrzel listinu se jmény osob, které mé ten den prefekt pfijmout,
namatkou prohodi néco o zdménnosti postav. Prefekt si pozdé€ji zdménu listiny uvédomuje a

behem vsech audienci bedliveé pozoruje, zdali jsou osoby pravé, ¢i prevlecené.

Campese v prvni ¢asti kritizuje tehdej$i zoufalou situaci divadel, prefekt ho zprvu
posloucha a toto téma ho zajimd. Campese mu vypravi svlj zivotni piibéh, jak od malicka
spél ke draze herce. To je jasn¢ autobiograficky prvek, Eduardo se zde zpovida, predklada

sviyj zivot:

81 Poslete mi sem tieba Sest postav, co hledaji autora, ja uz si s nimi poradim...* Citat uvadim v originale, aby

byla citace autentictéjsi.
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Sulle tavole incominciai a muovere i primi passi, a balbettare le prime parole, a
storpiare i nomi dei protagonisti delle tragedie che recitava mio padre, e ad
affrontare le prime particine, il primo ruolo importante, e a concepire finalmente la
prima incertezza, il primo dubbio su quello che sarebbe stato il mio avvenire [...] A
diciassette-diciotto anni gia interpretavo la parte di Osvaldo negli Spettri. Il
pubblico approvava con lunghissimi applausi... come attore mi aveva accettato; ma
io mi dicevo: ,,Faccio I’attore, faro I’attore...Ma 1’uomo che fa I’attore svolge una
attivita utile al suo paese 0 no?*

[Na prknech jsem udélal prvni kricky, zacal jsem Zvatlat prvni slova, komolit
jména hrdinti z tragédii, které hraval mdj otec, dostal jsem se k prvnim $tékdm, k
prvni potadné roli a kone¢n€ ve mné€ uzrala prvni nejistota, zacal jsem pochybovat
o tom, co mé&lo znamenat moji budoucnost. [...] V sedmnacti — osmnacti letech
jsem uz hraval Osvalda ve Strasidlech. Publikum ohromné¢ tleskalo... jako herce me
ptijali, a ja jsem si fikal: ,,Jsem herec a budu herec... Ale kdyz ¢lovek dé€la divadlo,

mé z toho spole&nost n&jaky uzitek nebo ne?]*

Prostfednictvim osobni zpovédi se Eduardo oteviené pta, zdali mé opravdu divadlo uZitek,
¢1 ne. Pokracovani komedie je poté¢ zamérné cileno ke kladné odpovédi, Eduardo si chce
pfimo vynutit souhlas, ze divadlo je zivotn¢ dulezité. Divadlo se zde asimiluje s Zivotem, jako

jeho neoddélitelna soucast. Jak fika Campese:

... quando cammino per le strade e mi capita di battere due o tre volte il piede in
terra [...] mi sorprende sempre il fatto che quei colpi battuti non producono lo
stesso rumore di quando batto il piede sulle tavole di un palcoscenico; se tocco con
la mano il muro di un palazzo [...] una quercia secolare, lo faccio sempre con
estrema delicatezza e con la sensazione di avvertire sotto le dita la superficie della
carta o della tela dipinta.(s. 23)

[... kdyz tak chodim po ulicich a n€kdy se mi stane, ze si musim dvakrat nebo
tiikrat dupnout [...] vzdycky mé prekvapi, Ze to nezaduni stejné, jako kdyZz dupnu
nohou na prkna jevisté. Kdykoli se mam dotknout zdi n&jakého €inzéku [...] nebo
stoletého dubu, vzdycky jsem hrozné opatrny a ¢ekam, Ze pod prsty ucitim povrch

pomalovaného platna.] (s. 17)

Campese se prefekta snazi presvédcCit o dilezitosti divadla zpochybnénim prefektovych

& DE FILIPPO, Eduardo. L'arte della commedia. Torino: Giulio Einaudi editore S.p.A., 1965, s. 24.
% DE FILIPPO, Eduardo. Komediant na obtiz. Ptelozil Zdenék Digrin. Praha: DILIA, 1966, s. 18.
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jistot, ohledné lidi, s kterymi se ma onen den setkat ve své pracovné. Prefekt vi, co na n¢j
Campese ptipravil, pfesto neni schopen rozeznat pravé osoby od hercti. Ke konci hry se
ptihodi incident, kdyz se 1ékarnik, jedna z prefektovych navitév, otravi arzenikem. Cetnik
zjistuje, ze jde o antiperle, 1ékarnik vsak ,,doopravdy* umira, prefekt De Caro nevi, ¢emu ma
vEtit, protoze si neni jist identitou ani jednoho navstévnika. Doktor prohlasuje, ze 1€karnik je
mrtvy, ale prefekt mu to nevéii, vSe do sebe zapada. Campese prichdzi se zaménénou listinou
s umyslem ji vratit, coz je evidentné jen zaminka, aby se ospravedInil a mohl pozorovat, jak
bude prefekt reagovat. Ten ho zad4 o vysvétleni, nuti ho se pfiznat, ze vSechno byla jen hra a

zucCastnéni byli herci z jeho ,,Boudy*, Campese vSak prohodi jen:

Eccellenza, ma che gliene importa a lei, se si ¢ trovato di fronte a un farmacista
vero o a un farmacista falso? A mio avviso dovrebbe essere piu preoccupante un
morto falso che un morto vero. Quando in un dramma teatrale ¢’¢ uno che muore
per finzione scenica, significa che un morto vero in qualche parte del mondo o c’¢
gia stato o ci sard. Sono le circostanze che contano; vanno considerate e
approfondite le particolari condizioni di vita di una persona umana, che ci

permettono di chiarire le ragioni di quell‘atto.(s. 70)

[Ale Excelence, pro¢ vam tolik zalezi na tom, jestli pred vami lezi skute¢ny nebo
falesny lékarnik? Podle mého by vas mél faleSny neboztik znepokojovat mnohem
vic nez skute¢ny mrtvy. Kdyz v dramatu néjaky ¢lovék zemie pro trochu divadelni
iluze, znamena to, Ze na jiném konci svéta uz nékdo opravdu zahynul nebo prave
umira [...] Na divadle se mlize zjistit a prozkoumat az do detaili, v ¢em ten ¢lovek
zil a tak miizeme dojit az k pri¢inam takové udalosti.] (s. 70)
Jak jsem jiZz zminila, Eduardova divadelni linie vychdzi z historie, z tohoto citatu je to

jasné. Pojem skutecnosti a fikce je zde dulezity v historickém méftitku, ne ani tak filozoficky.

Technika divadla na divadle zde plné vyjadiuje obdobu pirandellovského vztahu ,,zivot a
uméni®, ktery se zde objevuje, na rozdil od hry Muz a dzentlmen. Kdyz porovname pojeti
herce a hereckého femesla, v porovnani s fraskou Muz a dZentlmen toto téma méni na
vyznamu. Herec v komedii Komediant na obtiz muze manipulovat s vrchni moci, aplikuje své
zbrang cilené, coz je posun od tlohy herce jako ,,bavice®, komika, k herci, ktery se na své dilo

a povolani diva jako na vztah Zivot versus uméni a nad hodnotou svého uméni premysli.

Pirandelliv text, ktery jsem zvolila k porovnani, je Sest postav hleda autora. V této hie se
objevuje stejné téma: zivot a umeni, sice na trochu jiné roving, ale s velmi paralelnimi prvky.

Stejné jako prefekt odmita poslouchat Campeseho, i feditel v Sesti postavdich odmita ztracet
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¢as a poslouchat n¢jaké filozofovani o uméni, a Sesti postavam fika: ,,Ma mi facciano piacere
d’andar via, che non abbiamo tempo da perdere coi pazzi!“ (,,Bud’te tak hodni a jdéte pryc,
nemame cas na blazny!*) Otec mu odpovida v duchu myslenky, ktera je totoznd s myslenkou
Campeseho: ,,Oh, signore, lei sa bene che la vita ¢ piena d’infinite assurdita, le quali

sfacciatamente non han neppure bisogno di parer verosimili; perché sono vere.*® (

»Ach, mily
pane, vite sam dobfe, Ze zivot je plny nekonecnych absurdit, a tyto absurdity jsou tak
nestoudné, e se ani nemusi tvafit jako pravd&podobné: a to proto, Ze jsou pravdivé.«)®

Rezisér bere jeho repliku, jako pokus o znevazeni Glohy divadla a bréni se:

IL CAPOCOMICO Ma io la prego di credere che la professione del comico, caro
signore, ¢ una nobilissima professione! [...] sappia che ¢ nostro vanto aver dato
vita — qua, su queste tavole — a opere immortali!

IL PADRE (interrompendo e incalzando con foga). Ecco! Benissimo! A esseri vivi,
piu vivi di quelli che respirano e vestono panni! Meno reali, forse; ma piu veri!

Siamo dello stessissimo parere! (s. 40)

[REDITEL A ja vam zase fikam, ze povolani herce je jedno z nejuslechtilejsich.
Zvlast’ dnes je nasi chloubou, ze jsme dali — tady, na téchto prknech — zivot
nesmrtelnym dilim!

OTEC Ano! Vyborné! To je ono! Dévat zivot Zivym bytostem, ziv€j$im nez ty, co

dychaji a nosi Saty! Mozna Ze ne tak skuteCnym, ale zato pravdivej$im. V tom se

naprosto shodujeme!] (s. 149)

Otec chce reziséra presvédcCit o opravdovosti “postavy”, ktera se rodi a nasledné zije sviij
zivot, v uzavieném, autorem pieduréeném svété. Proto o postavé muzeme fici, Ze je
opravdovéjsi, nez “Zivd” osoba, kterd neni vlastné nikym. To se od mySlenky Campeseho
odliSuje. Pirandellovych “Sest postav” je zesméSiiovano herci a feZisérem, podobny pfistup
nachazime v Eduardové komedii: pocate¢ni zesmeéSnéni nebo 1épe feceno lhostejnost ze strany
prefekta. Rodina v Sesti postavdch pfisla na divadelni zkousku za uéelem sdélit, presvéddit,
vypoveédét své osobni drama (které je v nich pfitomné pofad, jsou jen a pouze jejim

zosobnénim), skrze které by mohla obhajit svou teorii o dulezitosti samotnych postav: ,,Mi

8 PIRANDELLO, Luigi. Sei personaggi in cerca d'autore, Enrico IV. Verona: Arnoldo Mondadori Editore,
1969, s. 39.

% PIRANDELLO, Luigi. Sest postav hledd autora. Piel. Alena Hartmannova. In 5 her a jedna aktovka. Praha:
ODEON, 1967, s. 148.
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dispiace che ridano cosi, perche portiamo in noi, ripeto, un dramma doloroso... (s. 41) (,,Je mi
lito, Ze se tak sméjete, protoze my v sobé neseme, opakuju, bolestné drama...”) (s. 149)

Zatimco Eduardo se snazi presveédcit prefekta o diilezitosti divadla jako prostredku.

Oba obhajuji smysl své profese. Eduardo obhajuje smysl divadla ze své pozice herce,
Pirandello obhajuje myslenku uméleckého dila ze strany literata, ktery se boji o ztvarnéni
svého dila, Zze nebude takové, jak ho on vytvofil. Vymyslena postava je pro néj kli¢ celé
umélecké myslenky, zpochybiiovani jsou zde herci, ktefi nemohou byt schopni pravdivé

vyjadrit to, co opravdova, autenticka postava proziva.

V této hie se neapolsky umélec chce vymanit zjemu pfisuzovaného Pirandellova
ovlivnéni. Kdyz prefekt v navalu vzteku jiz nedokaze Celit Campeseho vyhrizkam, ze k nému
posle své herce, obofi na n&j: ,.Li mandi pure questi ,Personaggi in cerca d’autore‘,
troveranno buona accoglienza...* (,,Poslete mi sem tfeba Sest postav, co hledaji autora, ja uz

si s nimi poradim...“) (s. 31) A Eduardo, usty Campeseho, odpovida:

No, Eccellenza. Pirandello non c’entra niente: noi non abbiamo trattato il problema
dell* ,,essere e del parere®. Se mi deciderd a mandare i miei attori qua sopra, lo fard
allo scopo di stabilire se il teatro svolge una funzione utile al proprio paese o no.
Non saranno personaggi in ,,cerca d’autore* ma attori in cerca di autorita.

[Ne, Excelence, kdepak Pirandello: ndm nebézi o problém ,existence a zdani®.
Kdyz za vami poslu svoje herce, udélam to jen proto, aby se ukazalo, jestli divadlo
ma né&jaké uziteCné poslani nebo ne. To nebudou postavy, které hledaji autora, ale

herci, ktefi se chtéji dovolat autority...] (s. 31)

Touto replikou chce Eduardo jasné odliSit sviij text, ba dokonce celé¢ své dilo od dila
Pirandellova. Proto voli opak, hlavni hrdinové jeho hry jsou herci, hybou celou komedii,
kdeZto v Pirandellové komedii jsou herci v pozadi, rezisér zaujima sice vétsi roli, protoZe plni
roli referenta, ale hlavni jsou zde postavy.

»>econdo me, quello che succede nel teatro pud succedere nella vita, e viceversa.«®®
(,,Podle mé, to co se odehrava na divadle, se mize odehrat i v zivoté, a naopak.®), fika

postava Luigiho v Eduardové komedii Ditegli sempre di si (1927), toto, uz dfive nastindné

téma nyni Eduardo rozvadi podrobnéji, demonstruje, Ze tomu tak je. Micha realitu a divadlo,

8 DE FILIPPO, Eduardo. Ditegli sempre di si. In Teatro; Cantata dei giorni pari. Milano, Arnoldo Mondadori

Editore, 2000, s. 330.
Podle dostupnych pramenii dilo nebylo pielozeno. Nazev by znél v &esting asi takto: Rikejte mu na vsechno
ano.
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uvadi je do stejné roviny, abychom si uvédomili, ze mezi témito dvéma dimenzemi neni
zadny rozdil, a tim chce obhdjit své divadlo. Mezi divadlo a samotny Zivot stavi rovnitko,
jako by chtél touto hrou dokézat, ze celé jeho Zivotni snazeni, cely jeho zivot obétovany
divadlu mél smysl, ale nekonci to zde, chce divadlu ptitknout trvaly smysl jednou provzdy.
Pro Pirandella je divadlo nejadekvatnéjsim vyjadienim jeho poetiky, dospél k nému postupné.
Skrze divadlo se Pirandello snazi ukazat své vnitini rozpory, chce prostiednictvim divadla
hlasat svou zivotni filozofii, podle niz ,,neexistuje jedinad objektivni pravda®, coz Eduardo ve
své hie pouziva, ale za ucelem obhdjeni vlastni pravdy (Campeseho pravdy), takze je
s Pirandellem de facto v rozporu. Z toho tedy vyplyva, ze Pirandellovo dilo se od Eduardova
1i$1, podobné¢ jako v predeslych hrach, izolaci jedince, nebot’ tragédie se odehrava v postave,
zatimco Eduardovi jde o pojeti problému divadla jako takového, chce dokazat, ze pomaha

fesit problémy spolecnosti.

Uved'me si posledni repliku z Sesti postav pro zavéreéné porovnani rozdilnych tématik
obou komedii: ,,...un personaggio ha veramente una vita sua, segnata da caratteri suoi, per cui
¢ sempre ,qualcuno‘. Mentre un uomo [...] cosi in genere, pud non esser ,nessuno‘.“ (s. 106)
(,,...postava méa doopravdy svij vlastni Zivot a své vlastni rysy, které¢ z ni délaji vzdycky

,né¢koho‘. Kdezto ¢lovek [...] ¢lovek obecné muize taky nebyt ,nikdo‘.“) (s. 186)

Eduardovym zdmérem je pouze dokéazat, Ze divadlo a Zivot jsou Uzce propletené
skutecnosti, Ze divadlo miZe pomoci 1épe vyjadfit skutecnost, jak fika Marotta: ,,Pro Eduarda
je dulezita schopnost divadla, které mize pomoci vyjasnit skutenost, zatimco pro Pirandella

je toto naprosto vylou€eno: naopak, divadlo ukazuje, Ze zietelnost je iluzi.«®®

Eduardo v prologu této hry pfiznava, ze divadlo je jedna velka fikce, ale to neznamena, ze
skrze ni nemizeme pravdivé vyjadiit skutecnost: ,,Quante volte, attaccandomi i baffi di
Macbeth — io lo faccio coi baffi, Macbeth — me |i sono attaccati intenzionalmente appena
appena un poco storti, perché a teatro la suprema verita ¢ stata e sara sempre la suprema

finzione...«% (

»Kolikrat jsem si nasazoval vousy, pro roli Macbetha — ja hraju Macbetha
s vousy — trochu naktivo, protoze na divadle vzdy byla a vzdy bude nejvyssi pravdou ta

nejvyssi fikce...“)

% MAROTTA, Antonella. Pirandello nel teatro di Eduardo. Foggia: Bastogi Editrice Italiana srl, 2006, s. 85.
,,Per Eduardo conta la capacita del teatro di aiutare a chiarire la realtad, mentre per Pirandello questo ¢ escluso
assolutamente: semmai il teatro fa vedere che la chiarezza ¢ un’illusione.*

[online] Dostupné z: http://www.defilippo.it/artecomm/elle_6_dx.htm.

Web site is Copyright © 2006/2012 by ELLEDIEFFE: La Compagnia di Teatro di Luca De Filippo.
Datum posledni upravy neni dostupné na téchto strankach, citaci jsem pfesto vlozila, protoze je, podle mého
nazoru, dilezita. Tento prolog je obsazen i v televiznim zdznamu komedie.
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http://www.defilippo.it/artecomm/elle_6_dx.htm

Otevieny konec obou komedii nam dava podnét k zamysleni. Snaha postav v téchto hrach
obh4jit své tvrzeni nema nikoho donutit, aby uvéfil. Pravé, otevieny konec, to, ze ndm autofi
nevnuti jasny konec, jako doktrinu, ndm dava hlubsi podnét k tomu, abychom se nad tim

zamysleli, jak ostatné vysvétluje v kratké predmluvé ke své komedii sam Eduardo:

... questa ¢ una commedia strana, formalmente e sostanzialmente diversa dalle
altre; desidero percio che il lettore giudichi con la propria testa, si formi una sua
idea del lavoro, e decida da solo se la commedia € valida o no, teatrale o non
teatrale... (s. 5)

[... tato komedie je zvlastni, co se formy i podstaty tyce odlisna od ostatnich: proto
si preji, aby ji Ctenaf vlastnim uvazenim posoudil, vytvoftil si vlastni predstavu o

praci, a sam se rozhodl, zdali je tato komedie hodnotna, ¢i nikoli, zdali je divadelni,

&i nedivadelni...]®

Pirandellova komedie je zavrSena dohranim dramatu Sesti postav, které skon¢i smrti syna,
nikdo se vSak nedozvi, zdali je opravdova, ¢i smyslend, herci nevi ¢emu véfit, to je totozné se
zavérem Eduardovy komedie. Sest postav mizi v zakulisi a posledni ozvénou jejich
pritomnosti je nevlastni dcera, kterd prob&hne jevistém a propukne v je€ivy smich. Smich sam
je vyjadienim ironie. Byla celd udalost jen fraskou, nebo se tento smich symbolicky vysmiva

tém, co nevéftili v opravdovost Sesti postav?

Nez Campese opusti prefektovu pracovnu, jen tak mimochodem mu pfipomene: ,,Volevo
soltanto farle sapere che tra il vestiario di una compagnia teatrale non ¢ difficile trovare una
divisa da Maresciallo dei Carabinieri...“(s. 71) (,,...Chtél jsem vés jenom upozornit, ze ve
fundusu divadelni spole¢nosti se néjaka ta Cetnicka uniforma vzdycky najde...”) (s. 71)

Pochopeni konce je tedy na nds, jak Eduardo zminuje.

% Vlastni preklad. V Geském piekladu neni obsaZena piedmluva.
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7 Eduardo a dialekt

»Kdybych roku 1933 nemél uspéch v divadle Valle, i ja

bych se byval vzdal dialektu. Byval bych se stal

P ; ; 91
pramérnym narodnim hercem.*

Sestého Fijna roku 1933 Teatro Umoristico I De Filippo debutuje v Rimé, v divadle Valle
(Teatro Valle), Gspéch je znacny, publikum je nadSené, kritika uz mén¢, chvali sice jejich
herecké vykony, ale kritizuje jejich komedie, které nemaji hluboky obsah. O par tydnli pozdéji
ma uspéch jejich ztvarnéni komedie Sara stato Giovannino (Paola Riccora), kritik Luigi
Antonelli o nich prohlési, ze ,tentokrat hrali opravdovou komedii, ne jen kvuli obvyklym

92 y
““2, a ze vSech stran

jevistnim zaminkdam, které byly svéfené pouhym dialektalnim pohnutkém.
se zacne hrnout plno nabidek repertoaru, ktery by lépe odpovidal jejich schopnostem. Timto
se pro Eduarda jasné definuje jeho ukol: obh4jit si svou dialekti¢nost a snazit se co nejvice

prosadit.

Okolo roku 1935 si fasismus vynucuje jazyk, ktery respektuje ,,vyumélkovanou* skolskou
tradici, zatimco az s neorealistickymi filmy se k divakim dostava kazdodenni jazyk, tedy 1
dialekt. Komedie vydané mezi 1938 a 1942 jsou tedy jazykové ochuzené, jsou z nich
vyfazeny hovorové vyrazy a jazyk je zde formalni. Ministerstvo kultury, nejen Ze zakaze
publikaci veskeré dialektalni literatury, ale zaroven se postard o staZzeni vSech dialektalnich
dél do té doby vydanych. ReZim buduje svou slavu na jednoté, mytu impéria, zatimco dialekty
jsou jakozto symbol riiznosti jednoho naroda nezadouci, nepodporuji mytus ,,jednoty vlasti®.
Roku 1943 faSisticky rezim padne, toleruje se tedy postupné dialektalni divadlo. Roku 1939
Eduardo piSe otevieny dopis Luigi Antonellimu, faSistickému spisovateli, ktery vystupoval
proti dialektalnimu divadlu, otevieny dopis, pozdéji publikovany v Giornale d'ltalia,
vyjadiuje diilezitost uchovavani dialektu. V téchto letech sice Eduardo orientuje svou tvorbu

vice k ital$ting, ale to na jeho bojovani za tradici a dialekt nic neméni:

Je dobfe znamo, ze dialekt bude muset vymizet: Ze za maximalné¢ 50 let se

v nasich regionech bude mluvit siensky: a feknu ti jesté néco: jesté par let moji

8 OTTAI, Antonella. Come a concerto; Il Teatro Umoristico nelle scene degli anni trenta. Roma: Bulzoni
Editore. 2002, s. 13. ,,Se nel 1933 non mi avesse arriso il successo al Valle, anch'io probabilmente avrei
rinunciato al dialetto. Sarei diventato un mediocre attore nazionale.*

92 QUARENGH], Paola. ,,Cronologia“. In Teatro; Cantata dei giorni pari. Milano, Arnoldo Mondadori
Editore, 2000, s. CXIX. ,,questa volta hanno recitato una commedia sul serio e non uno dei soliti pretesti
scenici affidati ai soliti motivi dialettali*
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sourozenci a j4 budeme hrat, prdvé proto, ze dialekt mizi den ode dne. A prave
kdyz premyslim o tomto epilogu, jsem stale vice presvédcen, ze by se mély
tisknout dialektalni komedie.”

A jsme opét u Eduardova ud€lu tradice. Stejné jako hajil tradici z hlediska tvorby a
vSeobecné osvéty, vychazi z tradice, i1 co se tyce jazyka. ,,Tusil jsem, Ze se opravdové narodni
italské divadlo dalo formovat, jen pokud zapoustélo kofeny v riznych lidovych tradicich
9 neboli pokud vychazelo z lokalniho dialektu. Zaroven ve své tvorbé uplatituje nejen
dialekt, ale riizné jazykové formy: ,,V divadle je spousta druht feci, které se daji pouzit a jsou
soucasti jazykového uzu [...] Je tfeba pfizplsobit jazyk tématu, obsahu a prostiedi, s kterym
pracujeme. Neexistuje jediny divadelni jazyk.“95 V pocatcich italStina neni plné€ jeho jazykem,
1 kdyZ zkuSenosti s hranim v ,,italstin¢* postupné ziskava. Kdyz piSe ve své mateisting,
neapolském dialektu, vytvari Eduardo autentické texty. Jak piSe Paola Quarenghi, co se tyce
Eduardova divadla: ,,neni mozné bavit jazykem, ktery by nebyl vlastni.“%® P¥i uginkovéni v
ptedstavenich jinych autorii vzdy vychazi ze svého ptekladu, zde nejde jen o neapolsky
dialekt, ale zejména o poneapolSténou italStinu (,.italiano napoletanizzato®). Psal v jazyce,
ktery nejlépe vystihoval skutecnost, kterou chtél v dané chvili zobrazit, nejednalo se cilené o
vybér jazyka urcité spolecenské vrstvy ¢i obdobi. U Eduarda nejde o uchyleni k dialektu z

regionalnich divodd, jako Uinik od skutecnosti, ¢i dialekt jako modlu.

Eduardo pohliZel na Pirandella jako na schopnéjs$iho, nez on sam, i co se tyce Uzu jazyka:
»také on zacal jako dialektalni autor, ale dokazal, aniZ by zaptel, ¢i udusil sviyy vnitini jazyk,
Sifit primérny jazyk, chapany jakymkoli druhem publika, literdrni a zaroveil vhodny pro

(13

prednes.“®" Ztvarnéni pravé ,,mé&stackého divadla“ v jeho hrach s sebou nese i zménu na

% DE BLASI, Nicola. “Uno scrittore tra dialetto e italiano™, In Teatro; Cantata dei giorni pari. Milano:

Arnoldo Mondadori Editore, 2000, s. LVIIL. Si sa benissimo che il dialetto dovra scomparire; che tra 50 anni
al massimo in tutte le nostre regioni tra poco si parlera il senese; e ti dico anche di piu: che per pochi anni i
miei fratelli ed io reciteremo ancora, per il fatto che gli elementi dialettali scompaiono giorno per giorno. E
appunto pensando a questo epilogo sempre pit mi convinco che si debbano stampare le commedie dialettali.
QUARENGHI, Paola. ,,Vicoli stretti e liberta d'arte*. In Teatro; Cantata dei giorni pari. Milano: Arnoldo
Mondadori Editore, 2000, s. XX. ,.intuivo che un vero teatro nazionale italiano poteva formarsi solo se
affondava le sue radici nelle varie tradizioni popolari...*

94

% DE BLASI, Nicola. “Uno scrittore tra dialetto e italiano™, In Teatro; Cantata dei giorni pari. Milano:

Arnoldo Mondadori Editore, 2000, s. LXXVI. ,,Ci sono tanti linguaggi da usare in teatro che fanno sempre

parte della lingua usuale [...] Bisogna adattare la lingua secondo il tema, il componimento e I'ambiente che

trattiamo. Non esiste un linguaggio unico per il teatro.“

QUARENGH], Paola. ,,Vicoli stretti e liberta d'arte. In Teatro, Volume primo, Cantata dei giorni pari.

Milano: Arnoldo Mondadori Editore, 2000, s. XXII. ,,non ¢'¢ modo di far ridere in una lingua che non sia la

propria”

% BARSOTTI, Anna. Introduzione a Eduardo. Bari: Laterza & Figli, 1992, s. 37. ,,anche lui era partito
dialettale ma era riuscito, senza mai rinnegare o soffocare la sua lingua interna, a coniare un linguaggio
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jazykové trovni. Postupem dvacatého stoleti italstina pronika do kruhti nizsich tfid a mezi lid.
A tudiz se objevuje italianizovany dialekt v Pericilosamente (1938) %, &i italitina s
dialektalnimi vsuvkami ve hie Role Hamleta (1940), nebo v komedii Jd, dédic (1942).

V povalecnych komediich (Pocinaje komedii Tahle strasidla!) je Eduardova neapolska
kadence jen jednou z divadelnich konvenci, nejpfihodné&jsi néstroj, nejlépe se snoubil s
realitou, kterou ve svych dilech chtél uchopit. Sdm se ke svému jazykovému uzu vyjadfil

takto:

...Cistym jazykem se mluvi pouze na tietim programu rozhlasu a v nékterych
televiznich pienosech, a ani v téchto piipadech si nemiizeme byt jisti, Ze se jedna o
Cisty jazyk. Italie mluvi dialektem, ktery se ja snazim osvézit ve svych komediich:
a jelikoz jsem Neapolec, jako dialektalni rytmus pouzivam ten neapolsky...»

Je dulezité také podotknout, Ze v jeho komediich vydanych do roku 1959, jsou Eduardovy
texty skoro vSechny kompletné v dialektu (pokud v ném byly napsany), dokonce i komedie z
tiicatych a Ctyficatych let jsou poitalsténé az dodate¢né. Ve vydanich po roce 1959 se v
textech misi dialekt s ital§tinou, jde zde o dialekt lehce zjednoduSeny. Eduardo své texty
predélaval kviili potfebam publika a vili prosadit se. Nicola De Blasi se pokousi vysvétlit tyto
Eduardovy etapy: pfechod od dialektu k ital$tiné a neustalé prechazeni mezi riznymi
jazykovymi urovnémi, jako je lidovy dialekt, méStacky dialekt, provincni, Zargon, hovorova 1

negramaticka ital$tina, takto:

Neni pochyb, zjazykového hlediska je eduardovské divadlo naturalistické, ve
smyslu toho, ze dialekt a jazyk se v komediich sdruzuji, stfidaji a kombinuji se
docista vérohodné, pokud je porovname s mimodivadelni skutec¢nosti [...] Zije

M C i w1 i < 100
opravdove to, co ostatni v Zivoté hraji Spatné°.

V podstaté skutecnost, Ze Eduardo nahrazuje dialekt jazykem, misi je dohromady a vytvari

ruzné kombinace, je jen svédectvim o tom, jak to se situaci ,,jazyka* v Italii bylo. Za vzorovy

medio compreso da ogni pubblico, letterario e recitabile al tempo stesso*

Podle dostupnych prament dilo nebylo prelozeno, do Cestiny bych ndzev pielozila jako: Nebezpecné.

DE BLASI, Nicola. “Uno scrittore tra dialetto e italiano”, In Teatro; Cantata dei giorni pari. Milano, Arnoldo
Mondadori Editore, 2000, s. LXXVI. ...la lingua pura la parlano solo al Terzo Programma della radio e in
alcune trasmissioni TV, e neanche in questi due casi si pud essere proprio certi che si tratti di lingua pura.
L'Italia parla un dialetto che io cerco di ricreare nelle mie commedie; dato che sono napoletano, le cadenze
dialettliche uso sono napoletane...

Ibidem, 2000, s. LXXIII. Non c'¢ dubbio dal punto di vista linguistico il teatro eduardiano sia un teatro
naturalista, nel senso che dialetto e lingua nelle commedie si affiancano, si alternano e si combinano secondo
modalita perfettamente credibili se confrontate con quelle della realta extrateatrale [...] ,vive sul serio quello
che gli altri, nella vita recitano male*.
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piiklad jazykovych zmén by tu mohla slouzit komedie Ja, dédic, ktera prochéazi riiznymi
fazemi: od své dialektalni formy v rukopise se dostava do knizni italStiny (1942), poté do
hovorov¢ italStiny ve vydani z roku 1976, kde zpét nabird mnoho svych ptivodnich tvart.
Dilezitym faktorem, ktery Eduarda nutil k jazykovym zméndm v jeho komediich, byla
prilezitost radiového a pozdé¢ji i1 televizniho zaznamu jeho komedii, zde je dialekt potlacen,
neni ale tak jako v pozméinovanych verzich divadla ,rivista® (kdy byli konfrontovani s
publikem mimo Neapol) docista eliminovan. Eduardo chtél byt predev§im pochopen, kvuli
tomu si vécné hral s jazykem, ziejmé& aby se z jeho divadla nestala ,,communicazione

difficile* (slozité dorozuméni), kterou sam ve svych komediich kritizoval.

..s nim [Eduardem] se dialekt rozfedi, profiltruje, piizplisobi se nosnym
hovorovym strukturam vysoké tirovn¢ jazyka, kam ale pfenasi komunikativni naboj
a vyrazovou bezprostifednost, a kde zlstane, zejména v povaleéné tvorb¢, jen jako
kadence, jazykovy odstin, zvukova patina. Diky Eduardovi vstupuje Neapol do
masmédii, do kin a televize, dozaduje se jistého druhu moralniho prvenstvi,
propaguje sama sebe tim, Ze odrazi a kritizuje situaci jizni Italie, coz byla

R Coxoir < BRI w101
nevyfeSena a zvétsujici se rana obcanske i politické spolecnosti.

Z obsahu této kapitoly muzeme vypozorovat Eduardiv postupny piechod od dialektu
k italstiné, nejprve se snazi vytvofit pravou ,neapolskou komedii“ snoubenim
scarpettiovského divadla s uméleckym, coZ se od tficatych let, kdy komicno a dialekt ztrace;ji
na oblibenosti, pomalu zafind meénit a piesouvat k italStin€. V povalecnych dilech se
k dialektu opét vraci, ale jiz sjinym zamérem. Z citatu, ktery jsem uvedla v Gvodu této
kapitoly je jasné, ze dialekt byl pro Eduarda neoddélitelnou soucasti jeho tvorby, a¢ se od ngj
posupné vzdaloval a opét se k nému navracel, z né¢ho jeho tvorba vzesla a diky nému si

vytvofil narodn€ uznavané jméno.

101 pUPPA, Paolo. Teatro e spettacolo nel secondo novecento. Roma-Bari: Gius.Laterza & Figli Spa, 2007, s.
144. ...con lui, il dialetto si stempera, si filtra, si mimetizza e si adatta alle strutture portanti del discorso alto
dove pero travasa carica comunicativa ed immediatezza espressiva, restando specie nella produzione del
secondo dopoguerra quale cadenza, ombra lessicale, patina sonora. Grazie a Eduardo, Napoli entra nei mass
media, al cinema e alla televisione, rivendicando una sorta di primato morale e promuovendosi a
rispecchiamento e a denuncia del meridionalismo, piaga irrisolta e crescente della societa civile e politica.
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8  Humor, nebo komi¢no?

V této kapitole se zaméifim na rozdilné pojeti humoru, u Pirandella a Eduarda.
Pirandellovo pojeti humoru v sob¢ nese reflexi, vili, techniku, illuzornost. Pirandelliv vyvoj
smérem k humoristickému pojeti reality dobfe charakterizuje a odiivodituje Giovanni Macchia

v monografii Pirandello o la stanza della tortura:

V jeho roménech, povidkach, v celém jeho dile 1ze zahlédnout, jak je pfitahovan
vyvrzenci spolecnosti [...] chladnost a soucit, pla¢ a smich, vciténi se a odcizeni,
ztotoznéni se a odlouceni, rozklad. Z téchto riiznych fazi dosp&je nikoli ke

komickému, nybrz k humoristickému ztvarnéni reality. %

Pro lepsi ilustraci si uved’'me citaci, pfimo z Pirandelova eseje ,,Humor®, kterd ilustruje

Pirandellovo pojeti humoru a zfejmé patii v tomto ohledu mezi nejcitovanéjsi:

[...] umglecké dilo je stvofeno volnym pohybem wvnitiniho Zivota, ktery
uspotadava ideje a obrazy do harmonické formy, v niz vSechny slozky odpovidaji
jak jedna druhé, tak i hlavni myslence, a ta je uvadi v soulad. Reflexe [...] asistuje
u zrodu i vyvoje dila a s pozitkem sleduje jeho postupné faze, sblizuje jeho rozli¢né
slozky, harmonicky je uspotadava a vzajemné porovnava. [...] védomi je
myslenka, kterd se sama vidi a asistuje u toho, co spontanné déla [...] jak dilo
postupné vznikd, reflexe je kritizuje, ne vSak chladné, jako by to délal pfi jeho
rozboru né&jaky nestranny soudce, nybrz impulzivng€, pod vlivem dojmu, jaky z néj
ziskava [...] uvidime, Ze pti koncipovani jakéhokoli humoristického dila se reflexe
neskryva, nezlistava neviditelnou, tedy neziistava témért jistou formou citu, témet
jen zrcadlem, v némz se cit zhlizi, ale Ze se stavi proti citu jako soudce, analyzuje
ho oprostujic se od néj, rozklada jeho obraz. Z této analyzy a z tohoto rozkladu se
ovSem rodi ¢i $ifi jiny cit: ktery by se mohl nazyvat a ktery ja také nazyvam
prociteni protikladu. [...] Vidim né&jakou starou Zenu s obarvenymi vlasy,
napatlanymi kdovijak strasnou pomdadou, a vibec celou smé$né naliCenou a
nasnofenou v div¢ich Satech. Dam se do smichu. Pocitim, Ze ta stard pani je
protikladem toho, ¢im by uctyhodna stara pani méla byt. Takze se mohu, ponejprv
a povrchné, zastavit u toho komického dojmu. Komicno je totiZz pravé pociténim

protikladu. Av8ak pokud v tu chvili ve mné zasihne reflexe a vnukne mi myS$lenku,

12 MACCHIA, Giovanni. Pirandello o la stanza della tortura. Milano: Arnoldo Mondadori Editore S.p.A.
1981, s. 33. Nei suoi romanzi, nei suoi racconti, in tutta la sua opera s'intravvedeva un'attrazione verso gli
stracci dell'umanita [...] fredezza e pieta, pianto e riso, immedesimazione e straniamento, identificazione e
dissociazione, scomposizione. Da queste varie fasi si giunge ad un' interpretazione non comica ma umoristica
della realta.
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Ze tu starou pani mozna vitbec netési byt nastrojend jako papousek, ale Ze tim snad
i trpi a déla to jen proto, jelikoZ si milosrdné namlouva, ze kdyz se takhle naparadi
a zamaskuje své vrasky a Sediny, podafi se ji udrzet si lasku mnohem mladsiho
manzela, dojde k tomu, Ze se ji uZ nemohu smat jako prve, protoze pravé reflexe,
jez ve mn¢ zapracovala, m¢ posunula dal ¢i, Iépe feceno, hloubégji za ono pocatecni
povsimnuti: z prvotniho pociténi protikladu mé presunula az k tomuto prociteni

protikladu. A to je cely rozdil mezi komi¢nem a humorem.'%®

Donatella Fischer ve své studii The debate with Pirandellismo in the theatre of Eduardo
De Filippo zmituje humor jako ¢lanek, ktery tyto dva umélce spojuje: ,,Pokud existuje bod,
kde by se Pirandello s De Filippem setkali a shodli, je to po mém soudu jejich pojeti humoru.
Pro oba dramatiky neni humor zdminkou pro pobaveni, ale je to ostra zbran, skrze kterou je

, C 1 , . ;e . 104
prezentovadna tragickd stranka lidské pfirozenosti.*

Zde si musime poloZzit otazku, jestli
humor (jak ho definoval Pirandello) m4 vibec n€kdy ucel pobavit. Z jeho definice se
dozvidame, ze tomu tak neni, protoZe, jak mizeme pozorovat, pravé v tom tkvi rozdil mezi

komi¢nem a humorem. Pirandellova tvorba je jasné¢ definovana humorem.

U Eduarda navic nachazime spi$ tendence ke komicnu, alespon v prvni fazi jeho tvorby.

Pokud vezmeme jako sty¢ny bod nami analyzované komedie, prvni, Muz a dzentlmen je

103 PIRANDELLO, Luigi. Humor. Z it. originalu L'umorismo pielozila Alice Flemrova. Praha: Havran, 2006,

5.131-132. Pirandello, Luigi. L ‘umorismo. Milano: Mondadori 1992, s. 125-126. [...] I’opera d’arte ¢ creata
dal libero movimento della vita interiore che organa le idee e le immagini in una forma armoniosa, di cui tutti
gli elementi han corrispondenza tra loro e con 1’idea-madre che le coordina. La riflessione [...] La coscienza,
in somma, non ¢ una potenza creatrice, ma lo specchio interiore in cui il pensiero si rimira; si puo dire anzi
ch’essa sia il pensiero che vede sé stesso, assistendo a quello che esso fa spontaneamente. [...] Man mano
che I’opera si fa, essa la critica, non freddamente, come farebbe un giudice spassionato, analizzandola, ma
d’un tratto, mercé I’impressione che ne riceve. [...] noi vedremo che nella concezione di ogni opera umoris-
tica, la riflessione non si nasconde, non resta invisibile, non resta cio¢ quasi una forma del sentimento, quasi
uno specchio in cui il sentimento si rimira; ma gli si pone innanzi, da giudice; lo analizza, spassionandosene;
ne scompone 1I’immagine; da questa analisi pero, da questa scomposizione, un altro sentimento sorge o spira:
quello che potrebbe chiamarsi, e che io difatti chiamo il sentimento del contrario. Vedo una vecchia signora,
coi capelli ritinti, tutti unti non si sa di quale orribile manteca, e poi tutta goffamente imbellettata e parata
d’abiti giovanili. Mi metto a ridere. Avverto che quella vecchia signora ¢ il contrario di cio che una vecchia
rispettabile signora dovrebbe essere. Posso cosi, a prima giunta e superficialmente, arrestarmi a questa im-
pressione comica. Il comico ¢ appunto un avvertimento del contrario. Ma se ora interviene in me la riflessio-
ne, e mi suggerisce che quella vecchia signora non prova forse nessun piacere a pararsi cosi come un pappa-
gallo, ma che forse ne soffre e lo fa soltanto perché pietosamente s’inganna che parata cosi, nascondendo cosi
le rughe e la canizie, riesca a trattenere a sé ’amore del marito molto piu giovane di lei, ecco che io non pos-
S0 piu riderne come prima, perché appunto la riflessione, lavorando in me, mi ha fatto andar oltre a quel pri-
mo avvertimento, o piuttosto, pitt addentro: da quel primo avvertimento del contrario mi ha fatto passare a
questo sentimento del contrario. Ed ¢ tutta qui la differenza tra il comico e 1’'umoristico.

FISCHER, Donatella. The debate with Pirandellismo in the theatre of Eduardo De Filippo. Society of
Pirandello studies, 2007.s.50-63. ISSN 0260-9215 Deposited on: 8 May 2009. Dostupné z:
http://eprints.gla.ac.uk/5326/. ,,I would suggest that if there is a point where Pirandello and De Filippo meet
and agree, it is in their concept of humour. For both playwrights humour is not a means of entertainment but a
sharp weapon through which plays enact the intrinsically tragic aspect of human nature.*
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komickou fraSkou, bez vyraznéjsi aspirace podat n¢jaké dilezité svédectvi. Eduardo se snazi
priblizit pirandellovskému humoru skrze zobrazeni ptedstiraného blaznovstvi, ale netekla
bych, Ze se jeho humor vyrazné blizi tomu ryze pirandellovskému pojeti. Predstirané
blaznovstvi zde neaspiruje k vysSim cilim, ale je pouze disledkem jednani ¢loveka, ktery se

ve zminéném blaznovstvi neuzavira, ale nakonec ho opousti.

V dalsi komedii Jd, dedic mizeme pozorovat humoristicky pojatého Ludovica
v neforemnych Satech, které znazornuji jeho zoufalou touhu néco vlastnit a stat se soucasti
Selcianovy rodiny. Humorné je pfedevSim to, ze ho nikdo nechce, sam se vnuti do jejich
ptizné€ a navenek nevnimad, Ze jim vSichni opovrhuji. V poetice této hry vS§ak mizeme vskrytu
pocitit jeho zoufalstvi, které by se dalo ztotoznit se situaci oné postarsi pani, kterou Pirandello
uvadi jako ptiklad ve svém vySe citovaném eseji. Eduardiv Ludovico je ,,Naviecen do nového
obleku, ktery mu prinesl krejci, v Sirokém saku, co na ném vsude plandd, ve velmi volnych,
kratkych kalhotach a s tim jeho uvedomélym vyrazem piisobi tragicky smésne. A V
Pirandellovée eseji ¢teme: ,,Vidim néjakou starou Zenu s obarvenymi vlasy, napatlanymi
kdovijak strasnou pomdadou, a vitbec celou sméSné nali¢enou a naSiofenou v div¢ich Satech.*
V komedii Jd, dedic toto pirandellovské prociténi protikladu najdeme, a tim se Eduardo
poetice humoru skutecné ptiblizuje, Ludovico se chce stit soucésti Selcianovy rodiny a

neuvédomuje si, jak je pfi tom smesny.

Dalsi analyzovana komedie Velké kouzlo je inspirovana jes$té vice poetikou humoru,
Calogero je znazornén jako uboha bytost, kterd kvili Ipéni na svych jistotdch zmaii svilij Zivot.
Lzi, kterou se zivi, se pokousi dosdhnout nedosazitelného. ,,Ora sono io che faccio rivivere in
te le immagini mnemoniche. Lei (indica la moglie) appare come una comune moglie adultera
ma che in realta non esiste [...] Continuiamo il giuoco, professore! (s. 449) (,,Ted to budu ja,
kdo v tobé necha ozit obrazy paméti. Ona (ukdze na manzelku) se objevila jako obycejna
nevérnd manzelka, ale ve skutecnosti neexistuje [...] Pokracujme ve hie, profesore!*)
Calogero je zosobnénim ¢lovéka v zoufalé situaci, ktery si, stejné jako pani v eseji, chce
udrzet svét svych iluzi, je humoristicky zndzornén. V této hfe vSak Eduardo dochazi az do
faze, kdy se z humoru stava opét fraska, Calogerova postava dostava ke konci az groteskni
charakter, a to v Pirandellovych komediich pfitomno neni, postava, jak vime, nikdy neni

naprosty blazen (Jindfich IV.), jeji pojeti je tedy vzdy humoristické.

V posledni analyzované komedii, Komediant na obtiz se Eduardo snazi vyhnout

jakémukoli napodobovani, vymanit se z Pirandellova vlivu a demonstrovat to, co pro n¢j
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znamena divadlo, humor by se zde dal mozna najit v technice divadla na divadle a nésledné
nejistote prefekta, ktery nevi, zda ma postavam véfit, ¢i ne. Jak uvadi Pirandello ve své studii,
,,pii1 koncipovani jakéhokoli humoristického dila se reflexe neskryva, nezlstava neviditelnou,
tedy nezistava témef jistou formou citu, témef jen zrcadlem, v némz se cit zhlizi, ale stavi se
proti citu jako soudce, analyzuje ho oprostujic se od néj, rozkladd jeho obraz (viz. citat
v uvodu kapitoly). V této posledni komedii se Eduardo s ohledem na ucel své komedie
,heoprostuje” od tohoto citu, ktery je v ném pfitomen. Mohli bychom tedy fici, ze toto dilo
humoristické neni, coz by 1 nasvédcovalo okolnosti, ze pravé touto hrou se chtél Eduardo od

pirandellovskych inspiraci oprostit.

Rozdilné pojeti humoru v Eduardové a Pirandellové dile mizeme definovat ze skute¢nosti,
za jakym cilem oba dramatici humor pouzivali. Jak se zminuje Macchia, Pirandello ho
pouzival za ucelem upteni jakékoli iluze: ,,Pouzit humor, abychom ¢lovéku upteli jakoukoli
iluzi‘!® Spociva tedy osvobozeni a spolecenskéd sebevrazda Jindficha IV. v jeho uzavieni se
do masky blazna na cely zivot? To by platilo i pro Calogera ve zminéné komedii, ale jeho
piipad je opakem, on je ve své nevédomosti uvéznén, jeho jistotou je prave iluze, jak uvadi
posledni scénickd poznamka této hry: Rimane estatico nel gesto e fermo nella sua illusione
che ormai é la sua certezza (Ziistane uzavieny va svém jedndni a nehybny ve své iluzi, kterd je
Jjiz jeho jistotou). Ani Vv Komediantovi na obtiz neni u¢elem nékomu odepirat jeho iluze, jde
zde jen o snahu prosadit vahu jeho divadelniho uméni, a prefektovi jsou naopak predhazovany
nescetné iluze, aby si vahu divadla uvédomil. V komedii Muz a dzentlmen jde jen o Cista
fakta, o nedorozuméni, spolecenskou frasku, ve které¢ dochazi k lehkému nastinéni humoru v
podobé¢ predstiraného blaznovstvi, které ale nema ucel nékomu brat iluze, ale pouze uvést véci
do potadku, nepatrna hloubka této komedie se Pirandellova pojeti humoru ani nedotkne. Zato
komedie Jd, dédic by tomuto métitku odpovidala: ,,stavi se proti citu jako soudce, analyzuje
ho oprostujic se od ngj“, tato citace z Pirandellovy eseje by mohla byt vtazena na postavu

Ludovica Ribery, ktery jedna jako spisovatel humorista, kterého Pirandello v eseji definuje.

Z této kapitoly jasné vyplyva, ze Eduardo byl poetikou Pirandellova humoru sice znacné
zasazen, ale vzdy si ji pfetvofil k obrazu svému, coz dokazuje, ze ho neimitoval, ale inspiroval

se jim ve své vlastni invenci.

105 MACCHIA, Giovanni. Pirandello o la stanza della tortura. Milano: Arnoldo Mondadori Editore S.p.A.
1981, s. 95. ,,Servirsi dell'umorismo per negare all'uvomo qualsiasi illusione.*

59



“Eduardo pfijima svatozali mytu a jesté za zivota, dlouho
pred svou smrti roku 1984, se nabizi jakozto Otec divadelni
vlasti. Zadny jiny doméci autor komedii dvacatého stoleti,

samotného Pirandella nevyjimaje, se neteéSil takové

vézenosti...«1%®

Na zavér se pokusim shrnout dasledky pirandellovské inspirace v Eduardové tvorbé, jak
jsem zminila v ivodu. Diky Pirandellovi se Eduardo vymanil z proudu neapolského divadla,
dodal svému dramatickému vyjadieni lepsi formu a ptetvoril ho k obrazu svému. Pirandello,
se kterym mél moznost se osobné setkat a spolupracovat s nim, mu tedy pooteviel dvéie k
vys§i urovni divadla. Eduardo se inspiruje jeho filozofii, ale za tucelem jinym, neZ
interpretovani ji samé. Eduardo je kritik spolecnosti, jeho dilo fesi, podava svédectvi o
nesrovnalostech ve spole¢nosti, jako by chtél Eduardo svym dilem pfispét k zachran¢ lidstva.
Eduardo se nepohybuje v chaosu, v prazdnoté, nechce se oprostit od skute¢nosti, uniknout
spolecenskym konvencim a schovat se pied svétem jako Pirandello, chce bojovat. Absence
vSeobecné pravdy je pro Eduarda jen ndstrojem k tomu, aby dosahl svého cile. Eduardo je
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1

takovy “Clovek revoltujici”, bere v tivahu vSechno dobro 1 zlo, pfijima ho, bojuje a Celi t€émto

veécné se opakujicim problémim aktivné, svym divadlem. Jeho tradice je v ném zakofenéna
tak hluboko, Ze chce a ,,musi“ konat v§eobecné dobro, a zaroven musi obhajit své divadlo,
svij zivot. Timto se naprosto 1i$i od Pirandella, jakoZto intelektudla, jehoZ tvorba je odrazem

199
1

jeho mysleni, skrze svou tvorbu feSi svillj “existencidlni” problém a nechava své postavy

tryznit se v uzaviené mistnosti, kterd je jejich udélem. Eduardo se snazi feSit problémy
13 : X799 : r “r o 7 ’ . ey . , . . T L rw
existencni”, a ne jen ty, které proziva sam, ale které postihuji i ostatni jedince. “J4 piSu pro
vSechny: pro bohaté, chudé¢, pro délniky, podnikatele... pro vSechny, vSechny! Pro krasné,
oskliveé, zIl¢é, hodné, sobecké... KdyZ se roztdhne opona pfed prvnim jedndnim néjaké mé
. C e 1o i . oy . 107
komedie, kazdy divak musi mit moZnost najit v ni néco, co ho zajima.* 0

<108

,Jedinec je vzdy ohrozovan vnitinim, neléitelnym konfliktem*“ ", toto je charakteristika

1% pUPPA, Paolo. Teatro e spettacolo nel secondo novecento. Roma-Bari: Gius.Laterza & Figli Spa, 2007, s.

144. ,Eduardo assume l'aureola del mito e da vivo, ben prima della morte avvenuta nel 1984, si propone
quale Padre della patria teatrale. Nessun altro commediografo novecentesco nostrano, compreso lo stesso
Pirandello, ha goduto di un simile carisma...”

QUARENGH]I, Paola. ,,Vicoli stretti e liberta d'arte®. In Teatro; Cantata dei giorni pari. Milano: Arnoldo
Mondadori Editore, 2000, s. XXXIII. ,.Io scrivo per tutti: ricchi, poveri, operai, professionisti... tutti, tutti!
Belli, brutti, cattivi, buoni, egoisti... Quando il sipario si apre sul primo atto d'una mia commedia, ogni
spettatore deve potervi trovare una cosa che gli interessa.*

»Introduzione*. In Sei personaggi in cerca d'autore, Enrico IV. Verona: Arnoldo Mondadori Editore, 1969, s.
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pfedevs§im prvniho obdobi pirandellovské postavy, ale objevuje se Vv jeho tvorbé i pozdéji.
Z této charakteristiky pirandellovské postavy nacerpal Eduardo inspiraci pro své postavy,
které v priibéhu casu ,,zeslozitély* a tim mu pomohly tvofit vykonstruovangjsi, zajimavéjsi a
angazovangjsi komedie, které se ale nevydaly pirandellovskym smérem, nybrz Sly dale po
eduardovské ceste.

Neni feceno, ze inspiraci pirandellovskou hloubavou filozofii se Eduardo zivil do t€¢ miry,
ze se ji vyrovnal a pojal ji za svou, sdm to odmitd a ani neni divod myslet si opak. Nikdo
nevi, jak by se Eduardova tvorba odvijela, pokud by Pirandella nepotkal, nebo pokud by
Pirandello viibec neexistoval. Mozna by se inspiroval nékym jinym, kazdy se pfeci necha ve
své tvorbé nékym ovlivnit. Smér jeho divadla by vSak vzdy tihnul k vili napravit spole¢nost,
tato vile z jeho dél Cisi a je jejich neoddélitelnou soucésti. Nepochybné se Eduardo chtél
sicilskému dramatikovi vyrovnat, ale, podle mého nédzoru, co se do vyznamu v narodnim
méfitku tyc¢e, ne co do obsahu jeho dél. Je samoziejmé& nutno pfiznat, ze pirandellovské
inspirace, Vv jeho dile tak evidentni, daly podnét k velkym debatam a nesmazatelné se vryly do
jeho dila. Od malych aluzi ve stile jesté¢ fraskovitych komediich, pifes, napodobeni
pirandellovské atmosféry v nékterych komediich, az po vytrZeni pirandellovskych postav
Z ptivodniho kontextu a jejich pfepracovani pro své ucely. Eduardovo celozZivotni dilo hovoii
samo dost vymluvnym jazykem a obhajuje svoji autenticitu a pivodnost. V posledni nami
analyzované komedii se Eduardo k tomuto vlivu nepfimo pfiznava a zaroven ho odmita,
prosazuje zde definitivné své pojeti divadla, které, jak tika, je sice iluzi, ale je schopno plné
vyjadiit skutecnost. Odmita tedy pirandellovskou nedtivéru vici divadelni interpretaci textu,
vici inscenaci a Pirandellovi posmrtné dokazuje, Zze divadlo miize byt i silnéj$i zbrani nez
autorova myslenka. Eduardo byl neobycejny herec, ktery tak svym dramatickym textim daval
nejen obsah, ale i formu. Dokonce Ize nasi ivahu uzaviit konstatovanim, ze Eduardo byl
predevsim herec, a ne literat jako Pirandello, predevsim v tomto bod¢ se podle mého nazoru
jejich pohled na divadlo kiizi. PoloZme si tedy otdzku, pro¢ by se jedine¢ny herec nemohl

inspirovat poetikou vyjimecného dramatika?

XXII. ,,L’individuo & sempre insidiato da un conflitto interiore insanabile”
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Echi pirandelliani in una selezione di commedie di Eduardo De Filippo

La mia tesi di laurea tratta le tematiche pirandelliane nell’opera di Eduardo De Filippo. Per
affrontare I’argomento, ho delineato nei primi capitoli le principali caratteristiche dell’opera
di questi due autori a partire da Eduardo De Filippo, visto principalmente nella sua veste di
attore e di uomo di teatro. All’inizio del capitolo eduardiano ho, dunque, accennato
all’importanza della sua provenienza artistica parlando in breve della sua vita e delle sue
prime esperienze teatrali. Nel capitolo su Pirandello mi soffermo maggiormente sulla poetica
e sui temi principali della sua produzione drammatica, per consentire nei capitoli successivi
un confronto ragionato fra le tematiche dei due autori. Questo capitolo intende mostrare in che
misura il Pirandello scrittore abbia individuato nella forma drammatica il codice espressivo

piu adeguato alla poetica e alle tematiche delle sue opere.

Il passaggio importante di questa tesi ¢ rappresentato dalla descrizione degli incontri fra i
due autori, di cui parlo nei capitoli successivi, in cui si raccontano le circostanze della loro
collaborazione, che consisteva nella traduzione di Liola (su questa commedia ha lavorato
soprattutto Peppino De Filippo), e Il beretto a sonagli in dialetto napoletano, Eduardo ha fatto
anche la riduzione teatrale della novella L abito nuovo. In questo periodo Eduardo apprende
nuove tecniche da Pirandello. Sebbene conoscesse I’opera del grande autore siciliano gia da
prima e nonostante la presenza di echi pirandelliani gia presenti nell’opera Uomo e
Galantuomo del 1922, si puo notare che il carattere delle sue tematiche cambia proprio a
seguito dell’incontro con il drammaturgo siciliano. Il momento importante della loro
collaborazione ¢ certamente la drammatizzazione del racconto di Pirandello, L’abito nuovo, in
cui ¢ possibile osservare in che misura la poetica eduardiana coincida con quella
pirandelliana. Gia qui ¢ possibile cogliere il carattere di quell’ispirazione pirandelliana che
influenzera 1’opera di Eduardo. A seguire ho inserito un capitolo in cui cerco di descrivere
I’importanza di Pirandello per Eduardo e il suo rapporto con “pirandellismo”. Accennare a
questo tema prima dell’analisi delle commedie mi ¢ sembrato il modo piu adeguato per

consentire al lettore di orientarsi meglio nel capitolo dedicato all’analisi delle opere.

Come opere da analizzare ne ho scelte quattro di varia datazione per poter esemplificare lo
sviluppo della produzione di Eduardo in coincidenza con l’influenza pirandelliana. Nella
scelta mi sono ispirata alla suddivisione proposta da Antonella Marotta che individua tre
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periodi di influenza pirandelliana nell’opera di Eduardo. La prima commedia presa in esame ¢
Uomo e galantuomo, un’opera del giovane Eduardo in cui le tematiche pirandelliane sono
ancora marginali e non prevalgono sul carattere farsesco della commedia; il tema principale
che viene trattato ¢ la finta pazzia. La seconda commedia analizzata, lo [’erede, appartiene
allo stesso primo periodo di influenza pirandelliana. In questa opera I’influenza diventa piu
marcata: scompare la farsa e la psicologia dei personaggi diventa piu articolata. Le tematiche
pirandelliane assumono dimensioni piu ampie, ma il finale non ha caratteristiche
pirandelliane, bensi eduardiane: ogni personaggio trova alla fine una propria pace, una pace
non ideale, ma accettabile; questo costituisce un punto di distinzione grazie al quale ¢
possibile osservare la diversa ispirazione poetica dei due autori. La terza commedia analizzata
mostra tracce di “pirandellismo” nel personaggio “filosofo” della commedia La grande
magia; qui viene personificato, ma allo tempo stesso ridicolizzato, il personaggio “filosofo”
pirandelliano. E’ evidente che Eduardo, in questa commedia, si avvicina ancora di piu alla
poetica pirandelliana, ma allo stesso tempo la modifica, la ridicolizza e la usa per perseguire
un proprio fine: la usa per mostrare che troppa filosofia puo arrivare anche a nuocere. Tutto
questo simboleggia, forse, gia una sorta di distacco, la volonta di liberarsi dall’influenza
pirandelliana per mostrare il personaggio pirandelliano al “contrario”; oppure puo
simboleggiare quella presa di distanza dalla tradizione, a cui Eduardo aspirava. L’ultima
commedia analizzata, L ‘arte della commedia, costituisce un distacco simbolico dall’influenza
pirandelliana, un’opera in cui De Filippo enfatizza il ruolo e il valore del teatro. Il
drammaturgo napoletano pone qui il teatro sullo stesso piano della vita; attraverso cio vuole
dimostrare che il teatro - nonostante sia una finzione - ¢ pur sempre capace di raffigurare la
realta. De Filippo si distacca da Pirandello proprio nella concezione del teatro: per I’autore
napoletano esso simboleggia il mezzo piu adeguato per rappresentare la vita, mentre per
Pirandello il teatro € la sorte contro cui si combatte; Pirandello non crede, infatti, che il teatro
possa adeguatamente rappresentare il contenuto della sua opera. L’opera che ho scelto per il
confronto con quella di Eduardo ¢ Sei personaggi in cerca d’autore, una commedia in cui
Pirandello vuole dimostrare che ¢ il “personaggio” I’elemento piu importante dell’opera,
“personaggio” attorno a cui ruota il dubbio sul valore del teatro; un dubbio che Eduardo, al

contrario, scioglie nel suo modo stesso di concepire il teatro.

Il capitolo seguente tratta il tema del dialetto, inteso come mezzo espressivo nella

produzione teatrale di Eduardo. In questo capitolo si descrive il passaggio dal dialetto alla
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lingua italiana nelle sue commedie e si spiegano i motivi che lo hanno spinto dapprima a
sostituire gradualmente il dialetto alla lingua italiana e poi a oscillare tra queste due lingue
creando un codice espressivo inteso come riflesso del linguaggio reale. Il dialetto ¢ un
elemento importante quando si affrontano le tematiche pirandelliane. L’ambiente borghese
delle opere di Pirandello induce Eduardo a rivedere non soltanto le tematiche nelle proprie

opere ma anche il linguaggio, ad abbandonare cio¢ in parte 1’'uso del dialetto.

I penultimo capitolo ¢ dedicato alla concezione di umorismo in Pirandello e in Eduardo. Si
tratta di un aspetto chiave del confronto fra i due autori, perché la poetica di Pirandello, sia
nella prosa, sia nella produzione drammatica, risulta essere fortemente marcata da quella
forma di umorismo, che lui stesso definisce nel suo saggio omonimo L ‘umorismo. In questo
capitolo cerco di delineare in che cosa si differenzi la concezione di umorismo nella
produzione di De Filippo, tendenzialmente di natura piuttosto comica, ma che gradualmente
prende a ispirarsi all’umorismo pirandelliano per uniformarsi nelle sue commedie in una sorta
di realta comico-umoristica; tutto questo nonostante I’ultima commedia analizzata simboleggi

un chiaro distacco dal concetto di umorismo.

Nella parte finale di questa tesi cerco di riassumere il ruolo dell’ispirazione pirandelliana
nell’opera di Eduardo e le conseguenze di questa influenza. Grazie a Pirandello Eduardo si
“libera” in parte dalla staticita del teatro napoletano ed entra a far parte del teatro “nazionale”.
S’ispira alla filosofia pirandelliana, ma la usa per scopi propri, per rendere il proprio teatro piu
impegnato. Lo scopo principale del teatro di Eduardo ¢ principalmente quello di rendere la
societa piu giusta, di lottare contro le ingiustizie per il bene proprio e degli altri. La sua opera
parla da sé e porta dentro di sé un valore prezioso, anche se Eduardo riconosce indirettamente
I’influenza di Pirandello nella propria opera e la respinge nell’ultima commedia analizzata.
Tra 1’altro non va dimenticato che Eduardo era soprattutto un attore straordinario, mentre
Pirandello era uno straordinario drammaturgo. Due dati di fatto che ci portano a concludere
con una domanda: come avrebbe potuto Eduardo, attore di incomparabile grandezza, non

ispirarsi all’opera del grande Pirandello?
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Pirandellovské inspirace ve vybranych komediich Eduarda De Filippa

Tato bakalafska prace se snazi zachytit Pirandellovské inspirace ve vybranych komediich
Eduarda De Filippa, prostfednictvim analyz vybranych d¢€l. V uvodnich kapitolach jsou nasti-
néna hlavni témata a vyvoj Eduardovy'® a Pirandellovy divadelni tvorby, abychom mohli
zodpovédné konfrontovat jejich tématiky pfi analyze komedii.

V nasledné kapitole je vyliceno prvni setkdni téchto dvou umélcii a jejich nasledna spolu-
prace, ktera spo¢iva v Eduardové prevedeni Pirandellovych komedii Sicilskd komedie a Cap-
ka s rolnickami do neapolského dialektu (avSak na adaptaci Sicilské komedie se podilel
Vv prvni fadé Eduardav bratr Peppino). Dalsim bodem jejich spoluprace je Eduardova dramati-
zace povidky Nové saty. V dalsi kapitole poukazuji struéné na Eduardiv vztah k Pirandellové
divadelni tvorbé a k ,,pirandellismu®, toto téma poté podrobnéji rozebirdm v nésledujicich,
stézejnich kapitolach, které jsou vénovany analyzam vybranych komedii.

Celkem c¢tyfi analyzovana dila nastinuji postupny vyvoj a charakter pirandellovskych in-
spiraci v Eduardové tvorbé. Od inspirace pfedstiranym blaznovstvim, na pozadi stale jeSté
fraSkovitého dila Muz a dZentlmen, se dostdvame k zobrazeni pirandellovského méstackého
prostiedi v komedii Jd, dédic, fraska je zde v pozadi a hraje zde vétsi roli humor. Ve tieti ana-
lyzované komedii Velké kouzlo inspirace Pirandellem vrcholi, ale nasledovné dosahuje pie-
hnanych rozméri a komedie se ubird k fraskovitému konci zesméSnénim pirandellovské po-
stavy ,,filozofa®. V posledni analyze se Eduardo odvraci od jemu pfisouzeného ,,pirandellis-
mu“ jako napodoby a obhajuje divadlo, jako nejlepsi zplisob zobrazeni skutecnosti. Stavi se
timto proti Pirandellovi, ktery obhajuje dilezitost autorovy myslenky, ktera nedokaze byt vér-
n¢ pfednesena na divadle a postava vérné ztvarnéna hercem, a divadlo tedy zpochybriiuje.

V nasledné kapitole jsem se pokusila definovat roli dialektu v Eduardové tvorbé, jakozto
prostiedku, ktery postupné mizi, znovu se objevuje a misi se s ital§tinou, v navaznosti na pro-
sttedi zobrazované v Eduardovych hrach. Jazyk je po n¢j tedy prosttedkem, jak zrcadlit sku-
teCnost. Predposledni kapitola shrnuje rozdily v Eduardové a Pirandellové pojeti humoru, na
zaklad¢ dil¢ich analyz komedii zjiStujeme, Ze Eduardo, ktery ptivodné sméfoval ke komi¢nu,
se humorem inspiroval, ale vzdy ho uzpusobil k obrazu svému.

V zavéru této prace se snazim shrnout dilezité body, ke kterym jsem dospéla béhem ana-
lyz a definovat roli ,,pirandellovskych® inspiraci ve Eduardovych dilech. Eduardo se diky Pi-

randellové vlivu dostava k angazovanéjSimu divadlu, inspiruje se Pirandellovou filozofii a

19 Podle italského izu nazyvam Eduarda De Filippa ,,Eduardem, nejedna se z mé strany o familiarnost.
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»zeslozituje™ svou postavu. Cile obou autort jsou jiné, Eduardo vzdy sméfuje k takovému
divadlu, skrze které by mohl napravit spolecnost, nezaméfuje se pouze na krizi jedince. Své
ovlivnéni Eduardo nepfimo ptizndva a to tim, Ze se proti nému stavi v posledni analyzované
komedii. Eduardo vytvaii svébytné celozivotni dilo, které nema potiebu se obhajovat. Za-
komponovala jsem do zavéru tedy otazku, pro¢ by se Eduardo, jakozto neobycejny herec ne-

inspiroval poetikou Pirandella, jakozto jedine¢ného dramatika?

Pirandellian inspirations in selected comedies by Eduardo De Filippo

This bachelor thesis attempts to capture Pirandellian inspirations in the comedies of Edu-
ardo De Filippo, through analysis of selected works. In the introductory chapters there are
outlined the main issues and the development of theatrical performance of these two artists, in
this way we can responsibly confront their themes in the analysis of comedies.

In a subsequent chapter there is portrayed their first meeting and collaboration, which are
translations of Pirandello’s plays Liold and Il beretto a sonagli into Neapolitan by Eduardo™*
(on Liola adaptation in the first place Eduardo’s brother Peppino participated). Another point
of their collaboration is Eduardo's dramatization of Pirandello’s short story L’abito nuovo. In
the next chapter I point out briefly the Eduardo's relationship with Pirandello’s playwright
performance with "pirandellismo”, this issue is more detailed after, in key chapters which are
dedicated to analysis of selected comedies.

Four analyzed works outlines the gradual development and the character of pirandellian in-
spirations in Eduardo’s theatrical performance. From inspiration of feigned madness on the
background of still farcical work Uomo e galantuomo, we pass to see a picture of pirandellian
middle-class environment in the comedy /o, [’erede, where the farce is in the background and
in humor plays a bigger role. In the third analyzed work, La grande magia pirandellian inspi-
ration culminates, but subsequently reaches exaggerated proportions and the comedy is going
to end with farcical conclusion, where is ridiculised the pirandellian figure of "philosopher”.
In the final analysis, Eduardo tries to abbandone this "pirandellismo™ attributed to him as an
imitation and he defends the theater as the best way to view the reality. He opposes with this
to Pirandello, who defends the importance of author’s ideas, that can’t be faithfully presented

in the theater and the character can’t be faithfully represented by actor, and theater is doubtful

10" According to an italian habit I call Eduardo De Filippo ,,Eduardo, it does not mean a familiarity from my
point of view.
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for him.

In a subsequent chapter | have attempted to define the role of a dialect in Eduardo's per-
formance where dialect disappears, reappears and mixes with Italian in his works in relation
to the environment shown in Eduardo’s plays.The language is for him an instrument to reflect
the reality. The penultimate chapter summarizes the differences in the Eduardo’s and Pirandel-
lo’s concept of humor. Basing this summary on precedent analysis of comedies, we find out
that Eduardo, who originally tended to the comic concept, was inspired in his works by hu-
mour, but he always adjusted it in his own image.

In conclusion of this work | try to summarize the important points on which | arrived dur-
ing the key analysis and to define the role of pirandellian inspiration in Eduardo’s comedies.
So | come to the conclusion that, thanks to Pirandello, Eduardo tends to more engaged theatre,
he let himself inspired by the pirandellian philosophy and he makes his character more com-
plicated. The objectives of the two authors are different, Eduardo always points to theater,
through which he could reform the society, he does not merely focus on the crisis of the indi-
vidual. Eduardo admits this influence indirectly by opposing Pirandello in the last analysed
comedy. Eduardo creates an original work of life which does not need to be defended. At the
end we can ask a question, why couldn’t Eduardo as an exceptional actor have been inspirated

by Pirandelo’s poetry as a unique dramatist?
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