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L’Introduction

Le travail qui porte le titre “Thérése Raquin d’Emile Zola et ses sources littéraires* se
consacre principalement a 1’étude du contexte littéraire et des romans qui ont influencé ce

premier grand roman zolien.

Cette étude nous permettra de voir et de dévoiler que le sujet et I’intrigue principale de
Thérése Raquin n’étaient absolument pas originals. Nous dévoilerons la présence et
I’esquisse de sujet et de théme dans quelques romans étudiés qui seront plus tard
développés dans Thérese Raquin. Le but de ce travail est premieérement de trouver,
dexpliquer et de dépister I’inspiration principale qui a servi a Emile Zola pour écrire son
roman. Autrement dit, ce procédé nous permet de comprendre la vraie origine de Thérese
Raquin et de trouver les analogies entre Thérése Raquin et les romans qui le précédent.
Deuxiémement, on va s’intéresser a 1’influence de Thérese Raquin dans la suite de I’ceuvre
d’Emile Zola. Il est surprenant que Zola voit sa Thérése un peu partout et cette analyse
nous montrera le fait que Thérese servira comme héroine modele plus tard dans certaines
ceuvres suivantes. En définitive, afin de bien comprendre son roman, il nous faudra se
focaliser sur I’explication profonde du réalisme et du naturalisme, le courant littéraire dont
Zola est le représentant le plus exemplaire. Cette étude sera fermée par le chapitre
concernant la conception de la femme chez Zola qui nous indiquera un peu la fagon dont la

héroine est pergue dans la plupart de romans zoliens.

Dans un premier temps, le travail s’ouvre sur la description de la vie d’Emile Zola. On
enchaine par I’explication du réalisme et du naturalisme, la présentation de cette époque est
profondément développée afin de bien concevoir I’ceuvre zolienne en sa totalité. L’analyse
continue par ’éclaircissement de la méthode de travail d’Emile Zola. Dans le chapitre
suivant, on va porter notre attention sur la premiere apparition du théme du trio fatal qui
sera plus tard le théme central de Thérése Raquin. Notamment, on va chercher les traces
dans son ceuvre inédite qui porte le titre L’Amoureuse comédie et on verra que la

fascination de Zola par cette thématique y est déja assez remarquable.

Dans un deuxiéme temps, nous nous consacrerons a I’étude des romans qui ont influencé
de facon significative Thérese Raquin. Tout d’abord nous fixerons notre attention sur le
roman le plus important pour Zola, a savoir Germinie Lacerteux des fréres Goncourt. La
suite de 1’analyse développera I’étude des romans qui contiennent une certaine base solide

a partir de laquelle Zola fonde son futur roman. Notamment, il s’agit de La Vénus de
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Gordes de A. Belot et E. Daudet, La Vénus de Gorde sert comme le point de départ,
puisque l’intrigue est presque entiérement reprise par Zola et on y retrouve aussi d” autres
points communs avec Thérése Raquin. Notre étude continue par le roman inspiré de fait
divers qui porte le titre L assassinat du Pont-Rouge de Ch. Barbara. On découvrira que
Zola a certainement réutilisé quelques aspects et motifs de L assassinat du Pont-Rouge

dans sa Thérése Raquin.

Dans la partie suivante, on va parler du vrai début de Thérése Raquin qui prend ses racines
dans la nouvelle Un mariage d’amour que Zola a publiée dans le cadre de ses Contes et
nouvelles. Zola souligne que Un mariage d’amour est le précurseur direct de Thérése
Raquin étant donné que Le mariage d’amour sert comme 1‘ébauche ou 1‘esquisse pour ce

roman.

Dans la partie qui suit, on va essayer de trouver les romans qui reprennent le canevas de
Thérése Raquin. 1.’obsession de Zola par le personnage de méme type que Thérése est
évidente, on la trove également dans quelques romans zoliens dont la création est
postérieure. En premier lieu, on parlera de Madeleine Férat, roman publié un an plus tard
que Thérese Raquin. On continuera par I’analyse de La Béte humaine, publié déja dans le

cycle des Rougon-Macquart.

Le dernier chapitre chapitre se focalise sur la conception de la femme ou de la vision de I’
héroine féminine dans les romans zoliens et on va expliquer sa position envers les femmes

et les personnages féminines dans les ceuvres mentionnées.

Le but principal de ce travail est d’exposer et de trouver les liens entre Thérése Raquin et
les romans étudiés, d’observer les analogies et de pouvoir pénétrer dans ce roman, de le
voir dans toute sa complexité. Le travail est surtout la comparaison des romans et des

théories littéraires de 1’époque.



1. La vie d’Emile Zola

Emile Zola est né a Paris, le 2 avril 1840. Son pére Francois Zola® était originaire de
Venise et sa mére Emilie Aubert était originaire de Beauce® et elle est issue d’une famille
artisanale. En 1843, la famille Zola s’installe a Aix-en-Provence pour des raisons du
travail. Frangois Zola y commence a travailler sur la construction d’un barrage et d’un
canal pour amener 1’eau dans la ville. Frangois Zola meurt en 1847 et cette situation

conduit toute la famille au désespoir et a la vie difficile.

Emile Zola étudie de 1852 a 1858 au Collége Bourbon & Aix-en-Provence. Ici, il se lie
d’amitié avec Paul Cézanne® et Jean-Baptistin Baille*. En 1858, suite & la mauvaise
situation financiére de la famille, Emile est obligé de suivre sa mére et de s’installer a Paris

ou il poursuit ses études au Lycée Saint-Louis.

Rapidement, Zola se sent plus attiré par la vie de bohéme, par la découverte des ateliers des
peintres et par les visites de Paris. C’était la raison principale de son échec double® au
baccalauréat. Ensuite il méne la vie pleine de difficultés. Il abandonne ses études, se met a
la découverte de la vie réelle et vit dans une grande incertitude. En 1859, Zola compose
I’ceuvre poétique qui s’intitule L ’Amoureuse comédie €t qui contient trois parties
Rodolpho, L Aérienne et Paolo. C’est dans cette oeuvre que les thémes du futur trio fatal,

de la trahison et de I’infidélité apparaissent chez Zola pour la premiére fois.®

En décembre 1859 et en janvier 1860, sa premicre composition en prose intitulée La fée

amoureuse est publieé en deux livraisons dans un journal du Midi “Le Provengal“.

En 1860, Zola trouve un emploi dans 1’administration dans les Docks Napoléon. Mais le
travail n’est pas intéressant et Zola s’ennuie rapidement. Toutefois, ce milieu lui servira un

peu plus tard comme inspiration pour ses futurs romans.

! Francesco Zola, ingénieur, né en 1795 a Venise, il s’installe en France en 1830. In: Vasserot. L. Etude sur
Thérése Raquin. Paris: Ellipses, 2007, p. 3.

2 Beauce se situe au sud-ouest de Paris, dans la région de I’ile de France, plus précisément Emilie Aubert est
née a Dourdan.

3 Paul Cézanne- peintre francais impressionniste, il est né en 1839 et meurt en 1906.

* Jean-Baptistin Baille- 1841- 1918, ami de jeunesse de Zola, il devient astronome a 1’Observatoire de Paris.
® Zola a échoué au baccaleuréat a la premiére session a 1’oral et & la deuxiéme session a 1’écrit. In: Zola, E.
Thérese Raquin. Paris: Fasquelle, Paris, 2007, p. 249.

® Ce cycle de trois poémes n’était jamais publié. Il s’agit d’une ceuvre inédite, citée dans le livre de Alexis, P.
Emile Zola: Notes d’un ami. Paris: G. Charpentier, 1882, p.243
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En 1862, Zola entre dans les services de la Librairie Hachette” & Paris et cette expérience
est trés importante pour lui, car il apprend et acquiert des connaissances nécessaires pour
faire le métier d’écrivain. Cependant il quitte ce poste quatre années plus tard, le 31 janvier
1866. Rappelons que c’est grace a ce travail qu’il rencontre des écrivains et des critiques,

par exemple Hyppolite Taine, Sainte-Beuve ou Emile Deschanel.

En 1864, Zola fait connaissance, grace a son ami Paul Cézanne, avec Gabrielle
Alexandrine Meley® et il commence & vivre avec elle dans le Quartier Latin. Lui et
Alexandrine connaissent beaucoup de peintres et Zola instaure a cette époque les soirées
du jeudi pendant lesquelles les amis de Zola et d’Alexandrine se retrouvent et dinent
ensemble.” Avant d’épouser Alexandrine Meley, Zola avait une autre relation avec une
fille nommée Berthe™, ils se sont mis en ménage mais leur relation a fini peu aprés a cause
de 'inconstance de Berthe'’. Le 31 mai 1870, il se marie avec Alexandrine Meley. Plus
tard, il noue une relation avec Jeanne Rozerot'? qui devient sa maitresse. Zola tombe
amoureux de Jeanne et elle lui donne deux enfants et devient sa muse. C’est elle qui

I’inspire considérablement.

En 1864, Zola publie son premier livre Contes a Ninon et une année plus tard en 1865, il
publie un roman intitulé¢ La confession de Claude, fiction autobiographique. A partir de
I’année 1866, Zola collabore a un journal L Evénement, il publie le recueil Mes Haines et
en novembre son second roman Le veeu d’une morte. Successivement, le 24 décembre
1866, il publie dans le Figaro la nouvelle Un mariage d’amour qui est considérée comme

le prédécesseur de Thérése Raquin.

Un mariage d’amour, déja développé en roman, est finalement publié dans la revue
L Artiste d’aolit a octobre 1867 en trois livraisons. Le roman en sa forme définitive est
publié fin novembre début décembre 1867. Avant la publication de ce roman, Zola a

modifié le titre de ’ceuvre, Un mariage d’amour devient Thérése Raquin. Le titre qui

" Zola a été employé tout d’abord 4 la fabrication des paquets et aprés il est devenu chef au service de la
publicité. Voir Becker, C. et collectif. Dictionnaire d’Emile Zola. Paris: Robert Laffont, 1993, p. 177.

® Gabrielle Eleonore Alexandrine Meley, orpheline de mére blanchisseuse ou fleuriste (les sources différent
en ce qui concerne la profession de sa mere), dgée de 25 ans a cette époque, elle se fait appeler Gabrielle.
Zola épouse Alexandrine Meley le 31 mai 1870.

9 Cette idée des soirées du jeudi qui se répétent de la fagon cyclique, reapparait exactement dans son roman
Thérese Raquin.

% Tout ce que nous savons de Berthe, c’est qu’elle était prostituée.

Y Mitterand, H. Emile Zola I’homme des scandales. Historia, septembre 2000, n. 645, p. 77- 81.

12 Jeanne Rozerot, jeune lingére, était engagée directement par Alexandrine Meley Zola. Ensuite Zola a eu
deux enfants avec elle, Denise et Jacques.



contient le nom du personnage principal était a cette époque trés populaire. Il est évident
que Zola s’est laissé inspiré par des titres des romans de ses contemporains, Gustave
Flaubert ou fréres Goncourt.”® La publication de Thérése Raquin suscite une énorme
critique de coté de certains auteurs ou critiques littéraires, citons surtout les polémiques de

Louis Ulbach.

A partir du 4 mars 1867, Zola publie dans le Messager de Provence, Les Mystéres de
Marseille, roman mélodramatique. En 1867- 1870, Zola publie le roman Madeleine Férat.
Il poursuit sa carriére en journalisme et il collabore a La Tribune, au Galois, au Rappel et
plus tard il entre & La Cloche. A cette époque 1’idée d’une grande ceuvre des Rougon-
Macquart est née et Zola réalise son réve. En juin 1870, le premier roman de ce grand
cycle La fortune des Rougon est publié. En 1872, il publie en volume La Curée qui est
suivi par la publication d’autres romans de ce cycle. En 1873, c’est Le Ventre de Paris, en
1877, L’Assomoir, en 1880, Nana et en 1893 Zola publie le dernier roman de ce cycle, Le
Docteur Pascal. Il faut mentionner aussi la publication de son pamphlet qui s’intitule

Jaccuse™, une défense d’Alfred Dreyfus.

Emile Zola meurt le 29 septembre 1902 dans sa maison & Paris. Il est mort a la suite d’une
intoxication & I’oxyde de carbon'®. D’aprés une enquéte officielle, il s’agissait d’un
accident mais avec I’enquéte privée de 1952, une autre hypothése est apparue, a savoir un

acte de malveillance."’
Le 6 juin 1908, les cendres de Zola ont été transferées au Panthéon.
2. Le naturalisme

Dans ce chapitre on va tout d’abord parler du naturalisme et du réalisme en général. Il est
nécessaire de comprendre le courant réaliste et naturaliste pour pouvoir étudier Thérése

Raquin, car ce roman est considéré comme un tournant. Il est souvent caractérisé comme

13 Notamment, il s’agit de Germinie Lacerteux, roman des fréres Goncourt, et de Madame Bovary de Gustave
Flaubert.

' Louis Ulbach- 1822- 1889, journaliste, critique, surnommé Ferragus, écrit des polémiques contre le style
de Zola et de fréres Goncourt, la plus célebre s’intitule- La littérature putride.

Y Jaccuse était publié dans L Aurore, il s’ agissait de la lettre que Zola a destinée au Président de la
République Felix Faure.

16 Vasserot, L. Etude sur Thérése Raquin. Paris: Ellipses, 2007. p. 10.

YMitterand, H. Emile Zola I’homme des scandales. Historia, septembre, 2000, n. 645, p. 77- 81.
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le premier roman naturaliste. Cette opinion prévaut, rappelons que méme aux yeux de

rooN . . . . . 18
Zola, Thérese Raquin est un exemplaire des innovations naturalistes.

Cependant, nous pouvons trouver des avis différents, par exemple dans I’ceuvre d’Ana
Krakowski, La condition de la femme dans ‘cuvre d‘Emile Zola qui considére Thérése
Raquin et Madeleine Férat*®, dont on parlera plus tard, comme les romans ou on peut
observer encore certaines traces romantiques. Ana Krakowski dit explicitement que ces
romans marquent déja la transition qui les ameénera au roman scientifique. Deés ce
moment, Zola décide de travailler en chirurgien-écrivain...?® En effet, elle avoue la
présence des motifs romantiques dans Thérése Raquin et Madeleine Férat, toutefois elle
considére ces romans comme des moments clés qui annoncent déja le changement dans la

littérature réaliste.
2. 1 Le réalisme et son cadre historique

Le réalisme est un courant littéraire qui se développe au cours de la deuxiéme moiti¢ du
X1 Xe siecle ou plus précisement apres la Révolution de 1848. Le but du réalisme était celui
de reproduire ou interpréter la réalité et d’aspirer a la vraisemblance maximale. Edmond
Duranty, ami de Zola et en méme temps 1’un des premiers pionniers du courant naturaliste

a caractérisé le réalisme de cette fagon:

“Le réalisme conclut a la reproduction exacte, sincere, du milieu social, de [’époque ou

. {(21
[’on vit.

Le mouvement réaliste s’explique par [’extraordinaire développement des
sciences et de leurs applications technologiques qui entraine un bouleversement dans les

habitudes de vie...??

Le mouvement réaliste se forme parallélement avec les grandes découvertes de la science
et de la presse a grand tirage. Rappelons que le réalisme s’enracine tout d’abord en
peinture. Le représentant de la peinture qui considéré comme novateur est Gustave Courbet
devenu célébre surtout grace a son tableau Un enterrement a Ornans. Courbet prend son

sujet dans la vie quotidienne et il adopte une attitude négative envers le romantisme.

'8 Mitterand, H. Zola et le naturalisme. Paris: PUF, 1986, p. 52.

9 e roman Madeleine Férat et Thérése Raquin, sont semblables par leur sujet, ¢’est pour cela qu’Ana
Krakowski le mentionne aussi.

20 Krakowski, A. La condition de la femme dans I’ceuvre d’Emile Zola. Paris: A.- G. Nizet, 1974, p. 74.
21 Adam-Maillet, M. Réalisme et naturalisme. Paris: Ellipses, 2001, p. 5.

22 Becker, C. et collectif. Le dictionnaire d’Emile Zola. Paris: Robert Laffont, 1993, p. 348.
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Georges Duby et Robert Mandrou rappellent que Courbet /ibére la peinture de [’esclavage

: s 23
du sujet académique.

Pour s’orienter dans la création littéraire d’Emile Zola, il est indispensable de bien saisir et
de comprendre le processus qui améne le réalisme et succesivement le naturalisme dans la

littérature et dans la vie.

L’année 1848 est un tournant dans 1’histoire, ¢’est pendant cette année que la monarchie
orléaniste s’cffondre et on remarque beaucoup de changements en France. Apres les
époques® de la misére économique, ouvriére, misére de villes, aprés les temps des
conditions du travail effroyables et de la mendicité énorme, les temps ou la population a

rer s . . 75 . . L.
€té miné par 1’alcoolisme ou par les maladies™, la situation s’améliore.

Rappelons que tout d’abord c’est le moment de la Premiére révolution industrielle qui
influencera tous les domaines de la science, on voit de grands progrés dans la physique, la
chimie, la médecine, 1’astronomie. Tout cela permet a I’nomme de ce temps-la de voir que
c’est surtout la nature qui posséde une énorme puissance et que c’est la nature justement
qui influence ’homme. A partir de ce moment, grice a cette découverte, I’homme peut

dompter et assujettir la nature.

Cette nouvelle génération des Frangais est passionnée surtout par la science rationaliste et
le scientisme est présent dans tous les aspects de la vie. La France n’est plus la méme, car
tout change. Devant nous, nous voyons la naissance d’un pays renouvelé et d’une vie

publique nouvelle.?®

La société devient plus ouverte, les hommes ne sont plus obligés de subir leur destin tracé
en avance, ils deviennent des potentialités capables de se promouvoir eux-mémes, de se
fabriquer une vie en comptant sur leur énergie propre, sans attendre un secours extérieur

de la part d'une puissance surnaturelle.”” Ceci est la raison principale qui a rendu possible

2 Duby, G., Mandrou, R. Histoire de la Civilisation frangaise XVIle- XXe siécle. Paris: A. Colin, 1984, p.
248.

2% Nous pensons ici toutes les époques a partir de la Révolution en 1789 jusqu’a la Révolution de 1848, car
toutes ces époques ont été caractérisées par les phénomenes cités. In: Duby, G., Mandrou, R. Histoire de la
Civilisation frangaise XVIle- XXe siécle. Paris: A. Colin, 1984.

% Notamment par la phtisie ou par la coléra. Voir Duby, G., Mandrou, R. Histoire de la Civilisation
frangaise XVIle- XXe siecle. Paris: A. Colin, 1984, p. 194-5.

2 Duby, G., Mandrou, R. Histoire de la Civilisation frangaise XVIe- XXe siécle. Paris: A. Colin, 1984, p.
225.

2 Adam-Maillet, M. Réalisme et naturalisme. Paris: Ellipses, 2001, p. 12.
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la nouvelle conception romanesque, méme Zola avoue que: “Mon roman eiit été

impossible avant 89*.%®

Tout se transforme dans la société, d’abord la vie des classes ouvriéres puisque dans les
grandes villes il y une grande nécessité de main d’ceuvre pour 1’équipement industriel. Par
suite de cette nécessité, la campagne se dépeuple peu a peu et les nouveaux ouvriers
s’installent dans les villes. Ceci implique I’expansion et le grandissement des villes.?
Lentement, nous constatons I’essor de commerce, les fondations des banques et des grands
magasins. Pendant le Second Empire®, la situation devient plus compliquée, vu que la
France fait face a I’importation des produits anglais qui sont moins chers et 1’économie
frangaise en souffre. Ainsi que, dans les années 1873- 1890, toute Europe est ravagée par la
crise due & la raréfaction de 1’or.®! En revanche, n’oublions pas que malgré tout cela les
conditions de vie restent satisfaisantes. Sous le Second Empire nous assisstons a la
naissance de la jeunesse intelectuelle, parmi eux aussi Zola.** Leurs point de départ

commun ¢’est donc la fascination par le scientisme et la passion pour le rationalisme. *
2. 2 Le naturalisme- I’apogée du réalisme

Dans cette partie on va fixer notre attention sur le développement du naturalisme. Ainsi
nous pourrons comprendre les idées essentielles sur lesquelles Zola construit son monde

romanesque.

Le mot naturalisme désigne la variété spécifique du réalisme. Le terme naturalisme utilisé
au XVllle siecle, représente un systeéme philosophique dans lequel on attribue tout a la
nature comme premier principe®. Successivement, le terme s’emploie dans le domaine de
la peinture. Et dans les années 1865-1866, c’est Zola qui emprunte ce terme
systématiquement. Le vrai début de la gloire du naturalisme et une véritable campagne
publicitaire® commence un peu plus tard, a savoir vers I’année 1875. Le naturalisme est en

réalité la continuation du réalisme ou la variété particulicre du réalisme, il [’affirme et

28 Adam-Maillet, M. Réalisme et naturalisme. Paris: Ellipses, 2001, p. 12.

2% Georges Duby et Robert Mandrou nous indiquent que par ex. Paris et La Seine gagnent un million
d’habitants tous les vingt-cing ans et construissent plus de cinquante mille immeubles au méme rythme.In:
Histoire de la Civilisation frangaise XVIle- XXe siécle. Paris: A. Colin, 1984, p. 226.

%0 Le Second Empire a été instauré le 2 décembre 1852 et se termine le 4 septembre 1870.

8t Duby, G., Mandrou, R. Histoire de la Civilisation frangaise XVIle- XXe siecle. Paris: A. Colin, 1984, p.
240.

%2 Op. cit, p. 240.

% Op. cit, p. 245.

% Dictionnaire des littératures de langue francaise XIXe siécle. Paris: Albin Michel, 1998, p. 491- 500.
% Dictionnaire des genres littéraires. Paris: Albin Michel, 1997, p. 486.
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'exagére™ et c’est le systéme de ceux qui attribuent tout a la nature comme premier

principe, ’art est que la reproduction de la nature.”’

I est important de souligner que le mouvement naturaliste n’a jamais constitué une école
au sens strict du terme.®® Comme le spécifie Pierre Martino dans son ceuvre Le
Naturalisme frangais, les écrivains et le public ont passé du roman romantique vers 1830
au roman réaliste vers 1850 et finalement au roman naturaliste vers 1875%° et en plus, ce
processus n’était presque pas visible a I’époque. Le naturalisme dans la conception de Zola
est de proposer une nouvelle conception du roman®. Le terme naturaliste a plusieurs sens,
d’abord dans un sens philosophique, il fait référence a la conception matérialiste d’un
monde sans Dieu qui regarde comme le premier principe la nature. Ensuite, ce terme peut
concerner les sciences de la nature et dans en sens esthétique ce terme fonctionne comme
synonyme de réaliste.** Zola mentionne le mot naturaliste dans la préface de la deuxiéme
édition de Thérése Raquin en 1868. Ce moment a une grande importance pour le futur
développement du naturalisme littéraire, car il s’agit de la premicre annonce publique de

I’existence de cette école littéraire. Zola dit explicitement:

“Le groupe d’écrivains naturalistes auquel j’ai I’honneur d’appartenir a assez de courage

et d’activité pour produire des ceuvres fortes, portant en elles leur défense. «d2

C’est la préface des fréres Goncourt pour leur roman Germinie Lacerteux, qui est

considérée comme le premier manifeste en faveur du nouveau courant littéraire™.

Le naturalisme se développe tout au long de I’époque mentionnée et on peut le diviser en
quatre grandes parties. D’apres Le Dictionnaire des genres littéraires, la premicre partie
est une partie ou phase préparatoire. Dans cette phase on pourrait classer les freres
Goncourt qui ont publié le roman Germinie Lacerteux. La préface de Germinie Lacerteux
est regardée comme une certaine annonce de la nouvelle littérature basée sur le scientisme.
La deuxiéme étape est une étape zolienne, c’est a dire la phase de la publication de grands

romans du cycle Les Rougon-Macquart. C’est a ce moment la que le naturalisme

% Martino, P. Le Naturalisme franc¢ais, 1870- 1895. Paris: Armand Colin, 1923, p. 3.

¥ Ibidem, p. 3.

%8 Becker, C. Le dictionnaire d’Emile Zola. Paris: Robert Lafont, 1993, p. 289.

% Martino, P. Le Naturalisme frangais, 1870- 1895. Paris: Armand Colin, 1923, p. 11.

0 Mallet, J- D. Thérése Raquin. Paris: Hatier, 1999, p. 63.

* Adam-Maillet, M. Réalisme et naturalisme. Paris: Ellipses, 2001, p. 68.

*2 En 1867, ce groupe comprend, outre Zola lui-méme, les fréres Jules et Edmond de Goncourt. Voir: Zola, E.
Thérése Raquin. Paris: Fasquelle, Paris, 2007, p. 23.

8 Dictionnaire des littératures de langue francaise XIXe siécle. Paris: Albin Michel, 1998, p. 491- 500.
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\ 44 . s ,
commence a se propager en toute Europe™. Enfin, la derniére étape commence vers

I’année 1900 et se termine juste avant la Premic¢re Guerre mondiale.
2. 3 Zola et les procédés du naturalisme

Zola était fasciné surtout par la médecine, vu que c’était la médecine qui est apparue
comme la science la plus extraordinaire.* Zola se laisse inspirer principalement par des
idées de Claude Bernard sur la médecine et il veut les appliquer dans ses romans. Dans son
étude qui porte le titre Le roman expérimental, Zola explique la conception de Claude
Bernard et réfléchit sur 1'usage de cette conception dans la littérature Afin de bien
expliquer la vision et la conception du naturalisme et du roman naturaliste de Zola, il sera
nécessaire de partir cette étude et de baser notre explication sur cette ceuvre qui est

primordiale pour ce mouvement littéraire.

Zola construit son analyse sur I’idée que la médecine est un art comme le roman® et il
insiste sur I’importance de la méthode expérimentale, établie et expliquée justement par
Claude Bernard. D’aprés Zola, cette méthode expérimentale qui conduit a la connaissance
de la vie physique dans la médecine, devrait conduire aussi a la connaissance de la vie

passionnelle et intelectuelle.*’

La vision de Zola est assez claire, si la médecine qui était d’abord un art est devenue la
science pourquoi le méme processus ne pourrait pas se passer avec la littérature grace a la
méthode expérimentale?*® Zola accentue le role de déterminisme dans la littérature et il
s’intéresse sur a la problématique de l'influence de la societé sur I’individu et de
Iinfluence de I’individu sur la societé.*® Il voit devant lui un homme naturel, déterminé par
le milieu, et c’est cet homme que Zola désire étudier dans toutes les conséquences. Zola
considere les naturalistes et lui-méme comme: ...moralistes expérimentateurs, montrant

par lexpérience de quelle fagon se comporte une passion dans un milieu social.>®

* Le mouvement naturaliste marque un succés par ex. en Espagne- Emilia Pardo Bazan, Benito Pérez
Galdos, Lopoldo Clarin, en Allemagne citons Teodor Fontane, Gerhardt Hauptmann, en Autriche Ludwig
Anzengruber, en Italie il faut absolument mentionner Giovanni Verga et Luigi Capuana, en Norvége Henrik
Ibsen, en Sue¢de August Strindberg et en Russie Anton Tchekov. Voir Becker, C. et collectif. Dictionnaire
d’Emile Zola. Paris: Robert Laffont, 1993, p. 289- 293.

** L énorme progrés se manifeste non seulement dans la médecine, mais aussi dans I’application stricte des
mathématiques, dans la chimie, ’lhomme commence a maitriser la lumiére et I’¢électricité.

* 7ola, E. Le roman expérimental. Paris: éd. G. Charpentier, 1881, p. 3.

T Op. cit, p.3.

%8 Zola, E. Le roman expérimental. Paris: éd. G. Charpentier, 1881, p. 30.

* Zola, E. Le roman expérimental. Paris: éd. G. Charpentier, 1881, p. 19.

0 Op. cit, p. 24.
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Zola explique sa vision de ce nouveau mouvement par la phrase célébre nous indique son

idée principale,:

“L’homme métaphysique est mort, tout notre terrain se transforme avec [’homme

physiologigue. “**

2. 4 Les thémes des romans naturalistes

Certains thémes réapparaissent constamment dans les romans naturalistes. D’aprés Le
Dictionnaire des genres littéraires, On Yy trouvera une certaine “ basfondsmanie*,
autrement dit la fascination des basses classes de la société. Les récits développent les
themes de la déchéance, de 1’échec, I’adultére ou de fausse couche.”® Les personnages sont
presque toujours atteints d’une maladie, par ex. I’alcoolisme, la syphilis, I’érotomanie,
I’hystérie, etc. Nous observons une prépondérance des relations anormales entre les
personnages, par ex. la relation incestueuse. Dans les romans nous trouverons les thémes
du crime, du fanatisme, de la jalousie maladive.® Les auteurs sont attirés par les
dysfonctions de la société et par les cas anormaux, par la pathologie sociale®. 1ls nous
montrent la décomposition du groupe ou d‘un couple cohérent par un élément qui

n’appartient pas a ce milieu.

Prenons I’exemple de Thérése Raquin. Ce roman est également une étude de pathologie.
Zola y traite un sujet vrai et il essaie d’étudier chaque personnage de son roman de point de
vue d’un cas curieux de physiologie®. Il est passionné par l‘effet ou le résultat de la
réaction réciproque de deux caracteres, celui de Thérese et celui de Laurent, tous comptes
fait Zola a voulu montrer comment [’équilibre d’un systeme de deux tempéraments,
Thérése et Camille, est perturbé par l'intrusion d’un troisieme- Laurent.®® L’auteur ne
désire pas étudier les états d’ame de ses héros, mais plutot saisir les états physiques par la
forme scientifique®. Rappelons que Thérése Raquin fait partie, d’un certain point de vue,
des romans noirs et le théme exposé aborde une question de 1’assassinat causé par la
jalousie. Ceci était un theme treés fréquent des romanciers de 1I’époque, Zola s’inspire ici

par le théme issu des rubriques de faits-divers. Les faits-divers sont traités par des autres

5! Zola, E. Le roman expérimental. Paris: éd. G. Charpentier, 1881, p. 52.

52 Dictionnaire des genres littéraires. Paris: Albin Michel, 1997, p. 491.

53 Op. cit, p. 491.

5 Op. cit, p. 492.

% Mallet, J- D. Thérése Raquin. Paris: Hatier, 1999, p. 64.

% Dictionnaire des ceuvres. Paris: Robert Laffont, 1994, tome VI., p. 7122,

5 Fischer, J, O. Francouzské literatura- strucny ndstin vyvoje. Praha: Orbis, 1964, str. 169.
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auteurs de 1’époque, notamment par Honoré¢ de Balzac et par les fréres Goncourt, de ce
point de vue Zola suit les traces de ses prédecesseurs et ses contemporains .>® Finalement,
il faut souligner que Thérese Raquin est devenu la base et I’inspiration pour des autres

grands romans naturalistes, concrétement le grand cycle Les Rougon-Macquart.>®

Ce qui était le plus novateur dans ce courant naturaliste, ¢’était surtout le dévoilement du
corps humain, notamment féminin, dont nous parlerons dans le dernier chapitre qui se
centre sur la conception de la femme chez Zola.?® Cette exploration du corps humain est
due aux progres de la médecine et de la physiologie depuis 1840. Germinie Lacerteux,
Thérése Raquin, Madeleine Férat et les autres héroines dont on va parler dans ce travail,
sont présentées avec leurs désirs et leurs perversions. Elles sont mises a nues devant le
lecteur, elles démasquent non seulement leur nudité mais aussi leur libido, leur jouissance

et leur tristesse. Exactement comme le souligne Henri Mitterand:

. . (oo Bl
“L’objet du roman, c’est le sexe, le ventre désirant et désiré.

Cette image du corps reapparaitra plus tard dans L ’Assomoir, Nana, La Béte humaine et
dans bien d’autres romans zoliens et elle va persister plus ou moins tout au long de la

création littéraire de Zola.
2.5 La méthode du travail zolien, ses inspirateurs

Cette partie sera destinée a la présentations des auteurs, scientifiques ou philosophes qui

avaient I’influence considérable sur Emile Zola et on expliquera sa méthode de travail.

En ce qui concerne la médecine, Zola se laisse inspirer tout d’abord par le livre de docteur
Prosper Lucas Traité de [‘hérédité naturelle et a ceci s’ajoute Charles Letourneau avec sa
Physiologie des passions. Il est nécessaire de rappeler encore une fois que cette époque
tache de découvrir et de comprendre les nouvelles sciences. Ce n’est pas seulement Emile

Zola mais aussi les autres écrivains qui sont fascinés par les sciences et par la lecture du

*8 L’inspiration pour écrire Madame Bovary vient d’un fait divers authentique. Louis Bouilhet et Maxime du
Camp, amis de Flaubert, lui ont trouvé un fait divers, notamment I’histoire des époux Delamare. Eugéne
Delamare, officier de santé et veuf, épouse Alice Delphine Couturier, une jeune normande et réveuse. Ils ont
plus tard une petite fille. Malheureusement, Delphine tombe amoureuse d‘un jeune homme de leur village et
plus tard d’un clerc de notaire Louis Campion. Finalement, Delphine meurt épuisée et malade sans que
personne sache la vraie cause de sa mort. Eugéne, son mari, meurt en peu plus tard et leur fille devient donc
orpheline. Voir Mitterand, H. et collectif. Littérature- textes et documents, X1X. Paris: Nathan, 1986, p. 430.

% Ibidem, p. 169.
% Mitterand, H. Zola et le naturalisme. Paris: PUF, 1986, p. 20-30.
%1 Mitterand, H. Zola et le Naturalisme. Paris: PUF, 1986, p. 31.

12



docteur Lucas, Letourneau et Morel. Le milieu de la médecine devient énormément attirant

pour les écrivains.

Aprés avoir lu I’ceuvre de docteur Charles Letourneau, La Physilogie des passions, Zola
est fasciné par le systéme des lois de I’hérédité. Dans La Physiologie des passions, Zola
observe surtout les signes physiques des émotions fortes et le fonctionnement des organes.
Ensuite, le systéme nerveux central chez des gens possédant le caractére sanguin et au
contraire nerveux et lymphatique. Zola appliquera cette conception de la réaction
réciproque de deux caractéres sur Thérése, Camille et Laurent. Ce sont justement Thérese,
Laurent et Camille qui représentent ces trois types de caractére. Thérese est nerveuse,
Camille lymphatique et Laurent sanguin. En plus, Zola y réfléchit sur les notions du désir
et de la passion et sur I’influence de certaines maladies nerveuses et leur effet de

contagion.

Toutefois, I’inspiration la plus significative vient des idées et des opinions de Claude
Bernard de son livre qui a été publié en 1865 et qui porte le titre Introduction a la
médecine expérimentale. Le grand apport vient également de I’ceuvre de docteur Prosper

Lucas qui évolue et explique en détails des idées sur I’hérédité et physiologie®®.®*

Ce n’était pas uniquement la médecine et les sciences naturelles qui ont laissé les traces
dans I’ceuvre zolienne. Il faut y mentionner 1I’impact considérable que certains auteurs ont
produit sur la position littéraire de Zola. Ce qui est important, c¢’est tout d’abord 1’influence
du roman des freéres Goncourt Germinie Lacerteux, dont on va parler plus tard dans ce
travail, et aussi I’impact du livre de Jules Michelet La femme® . En premier lieu, il ne faut
pas oublier qu‘en réalité, c’¢tait €tait déja Gustave Flaubert qui a été considéré comme
naturaliste et que son roman Madame Bovary a eu un effet remarquable sur Zola. Pierre
Martino nous indique que le chef d’ccuvre de Flaubert, Madame Bovary, pourrait

éventuellement étre considéré comme naturaliste:

82 Mitterand, H. Les racines d’une ceuvre: Les manuscrits et les dessins de Zola. Paris: Textuel, 2002, p. 212
% Notamment on va citer son ceuvre- Lucas, P. Traité philosophique et physilogique de I’hérédité naturelle.
% On peut ajouter que Zola s’est inspiré aussi par le livre de Dr. Ulysse Trélat. La folie lucide, étudiée et
considérée au point de vue de la famille et de la société. Paris: Delahaye, 1861., par Dr. Jacques-Joseph
Moreau. La psychologie morbide dans ses rapports avec la philosophie de [’histoire. Paris: V. Masson, 1859.
par Dr. Bénedict-Auguste Morel. Traité des dégénérescences physiques, intellectuelles et morales de [’espéce
humaine..., Paris: Bailliére, 1857. In:Mitterand, H. et collectif. Littérature- textes et documents, XIX. Paris:
Nathan, 1986, p. 257.

% I’influence de Jules Michelet sur Zola a été trés importante, car Zola est passionné par son livre La femme,
publié en 1858. Il se laisse inspirer surtout par la théorie du couple et de ’amour, par les opinions de
Michelet sur la famille et par sa théorie de I’imprégnation qu’ il utilisera dans Madeleine Férat. Voir Becker,
C. et le collectif. Dictionnaire d’Emile Zola. Paris: Robert Laffont, 1993, p. 264- 265.
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“La Bible du réalisme et du naturalisme eSt en méme temps Madame Bovary est ['un des

premiers romans scientifiques du XIX siécle. “ %

En outre, Zola compare ses héroines Thérése Raquin et Madeleine Férat avec Emma
Bovary et Germinie Lacerteux. On pourrait méme dire que les deux héroines dont on va
parler successivement, sont construites a partir du caractere d’Emma Bovary et de

Germinie Lacerteux, mais elles sont peut-étre plus exceptionnelles encore:

“Il faudrait donc faire exceptionnel...éviter les trop grands monstruosités mais prendre des
cas particuliers de cerveau et de chair...Etudier les hommes comme de simples puissances

et constater les heurts.®’

En troisiéme lieu, Zola s’est laissé inspirer aussi des doctrines philosophiques et
scientifiques qui se développent au cours de XIXe siécle. Soulignons surtout I’'impact de la
théorie d’Auguste Comte et de Hippolyte Taine. Zola se sent trés attiré par 1’idée de Taine

sur I’influence des milieux sur les personnages principaux.

Rappelons ici aussi que Zola s‘est laissé inspirer en écrivant ses romans par la peinture.
Notamment, il était trés influencé par son ami Edouard Manet. Les sujets que Zola décrit
dans ses livres sont vus a travers un brouillard, on y constate une certaine obscurité. La
description de Thérése Raquin sur son lit, était un souvenir direct de [‘Olympia de Manet
que Zola connaissait bien®®. La fascination par la peinture dans les romans zoliens est bien

visible dans Thérése Raquin.®®

Zola travaillait trés systématiquement, il a tracé le plan pour chaque roman et il suivait son

modéele strictement:

“..poser d’abord un cas humain (physiologique), mettre en présence deux, (rois
puissances (tempéraments), établir une lutte entre ces puissances, Puis mener les
personnages au dénouement par la logique de leur étre particulier, une puissance

b (I70
absorbant [’autre ou les autres.

% Martino, P. Le Naturalisme francais, 1870- 1895. Paris: Armand Colin, 1923, chapitre 1.

87 Mitterand, H. Les racines d’une ceuvre: Les manuscrits et les dessins de Zola. Paris: Textuel, 2002, p. 218-
219.

%8 Mitterand, H. et le collectif. Zola. Paris: Hachette, 1962, p. 69.

% Laurent commence a faire le portrait de Camille, toutefois aprés son assassinat, Laurent, méme s’il veut
peindre d’autres portraits, il n’arrive pas a le faire, puisqu’il voit devant lui Camille mort. Ses peintures
représentent incessamment Camille.

" Martino, P. Le Naturalisme francais, 1870- 1895. Paris: Armand Colin, 1923, p. 218.
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Les régles mentionnées sont exactement appliquées dans la nouvelle Un mariage d’amour,
dans les romans Madeleine Férat, La Béte humaine et Thérése Raquin. Dans ses romans
Zola veut garderle systéme de deux ou trois personnages principaux au maximum. Il désire
se détacher de Balzac qui a, selon 1’opinion de Zola, trop de personnages dans ses romans.
Au contraire, Zola se rapproche dans cet aspect plutét des Goncourt, eux aussi, préférent
un ou deux personnages principaux qui tracent 1’intrigue et qui représentent le centre du
roman. Parall¢lement, Zola se garde de ne pas trop abuser de longues descriptions comme
c’est de nouveau le cas de Balzac. Zola fragmente ses romans dans des chapitres assez
longs, il veut établir son roman entre douze et quinze chapitres au maximum'* pour éviter
la longueur et pour arriver a son but, autrement dit d’exposer la problématique et son
développement qui ménera au dénouement. Chaque chapitre est en fait I’étude d’un cas de
physiologie et ceci illustre exactement le roman Thérése Raquin. Nous constatons la
présence de trois personnages principaux dont leurs caractéres sont bien travaillés et

exposés et en ce qui concerne les descriptions, on les retrouve rarement.

Que devient-il avec le naturalisme aprés “l’époque zolienne? En définitive, ajoutons
qu’encore pendant la premiére moitié du XXe siécle, trois ceuvres qui s’inspirent de Zola
ont été publiées. Ce sont notamment Les Thibault de Roger Martin du Gard, Les hommes
de bonne volonté de Jules Romains et finalement La Chronique des Pasquier de Georges
Duhamel. Les traces du naturalisme se conservaient dans certains mouvements littéraires,
par exemple dans le Naturisme, L’Unanimisme de Jules Romains ou ’Humanisme de
Fernand Gregh. "? Le naturalisme est étroitement 1ié avec le décadentisme. Cette tendence

littéraire nait dans les années 1880 et s ‘oppose au naturalisme.”

Emile Zola reste, malgré tout, le représentant du naturalisme le plus considérable.
3. La fascination de Zola par le trio fatal

Avant de parler directement de Thérése Raquin et des romans qui ont servi de référence
pour ce roman, il parait utile de se plonger un peu dans le passé et de dévoiler les racines
de la fascination de Zola par le trio fatal. C’est justement ce trio fatal qui crée plus tard un

certain point de départ a partir duquel Zola construira sa Thérése Raquin.

™ Dans Thérése Raquin, il y a 32 chapitres, dans Madeleine Férat, il y en a 13.

72 Becker, C. et le collectif. Le dictionnaire d’Emile Zola. Paris: Robert Laffont, 1993, p. 293.

> Voir Eterstein, C. La littérature francaise de A a Z. Paris: Hatier, 2011, p. 128. Les décadents rejettent le
positivisme et refusent de peindre la réalité du temps.p. 128.

15



On a déja constaté qu‘en 1859 Zola a écrit trois ceuvres en vers intitulé L’Amoureuse
comédie. Rappelons que L’Amoureuse comédie est trés peu connu vu que Zola ne 1’a
jamais publié. " Cette ceuvre en vers contient trois parties Rodolpho, L ’Aérienne et Paolo.
Ici, Zola se focalise sur le théme du trio fatal, sur le combat entre deux amants et sur
I’adultére en général, ce sont aussi les thémes qui reapparaissent dans Thérése Raguin. |l
s’agit d’une sorte d’esquisse du théme principal par lequel Zola est visiblement fasciné tout

au long de sa création littéraire. Notre étude va donc étre dirigée dans cette direction.

La premiére partie de L ’Amoureuse comédie s’intitule Rodolpho. C’est une composition
poétique qui renferme sept parties et I’intrigue est assez simple, mais bien développée.
Déja dans cette ceuvre, nous observons les motifs qui se repéteront systématiquement chez
Zola. 11 s’agit de motifs de base, a savoir ’amour non accompli, la trahison, la mort,
I’assassinat et le suicide. Ensuite, ’auteur continue en exposant les effets nocifs de la

féminité, du dévoilement du corps féminin et de sa sexualité.

Il y a trois personnages principaux, a savoir Rodolpho, terrible enfant gdté, bon vivant qui
aime la vie, la liberté et 1’alcool. Il est toujours gai, ouvert a 1’amour, romantique et il
apprécie I’amitié. Ensuite, son ami, Marco. Zola ne dit presque rien de lui, on apprend qu’il
est trés jeune et que c’est un ami fidéle qui a méme Sauvé la vie de Rodolpho plus qu’une
fois. Et finalement, Rosa (surnommée Rosita), la bien-aimée de Rodolpho, une jeune fille

avec la chevelure blonde qui enchante Rodolpho et Marco par sa beauté.

Tragons ici I’intrigue principale de L’Amoureuse comédie. Rodolpho tombe amoureux de
Rosa, il I’aime d’un amour profond et sincére. Les deux amants se promettent la fidélité

jusqu’aux derniers jours de leur vie. Rodolpho ému, absorbé par ’amour déclare:
“Tu seras ma derniere et ma seule maitresse,

. . o7

Et mon ceeur sera mort le jour ou tu mourras. >

Rosa, en revanche, jure sa fidélité en disant:

“Moi, le jour de folie ou, reniant mon dme,

" I’ Amoureuse comédie, In: Alexis, P. Emile Zola: notes d’un ami. Paris: G. Charpentier, 1882, ch. XIlII.,
p. 243- 298. Tout d’abord ces trois poémes romantiques sont réunis sous le titre Trois amours qui devient
plus tard

L ’Amoureuse comédie. In: Batilliat, M. Emile Zola. Paris: Ed. Rieder, 1931, p. 18.

S L’ Amoureuse comédie, In: Alexis, P. Emile Zola: notes d’un ami. Paris: G. Charpentier, 1882, ch. XIIlI., p.
251, 2iéme strophe.
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Aux bras d’un autre amant on viendrait a me voir,

Ou’on me donne les noms d‘hypocrite et d’infime! “"®

D’ici peu, Rosa commence a tromper son bien-aimé Rodolpho avec son meilleur ami
Marco. Leur relation cachée est révélée un jour par Rodolpho. Celui-ci se sent désespéré et
éprouve une grande volonté de tuer les deux amants. En définitive, il se convainc de les
laisser vivre, car “il croyait a [’amour ainsi qu’a [’amitié*, et il ne peut pas tuer ni sa bien-
aimée ni son meilleur ami. Néanmoins, au dernier moment, Rodolpho ne peut plus

supporter la douleur et tue les deux amants, lui-méme meurt a c6té d’eux, épuisé.

Zola se focalise surtout sur la description de Rosita, qui est décrite comme la femme
destructrice. Ces caractéristiques typiques pour la femme congue comme une destructrice
font une courte apparition déja dans cette ceuvre et Zola va les suivre non seulement dans

Thérése Raquin mais dans la plupart des ses romans.
D’ardente volupté, qu 'une maitresse est belle!

Sa bouche, de baisers toute chaude, sourit,

Son il, demi voilé, de bonheur étincelle,

Un désir gonfle encore sa gorge de frisson,

,

bl bl 7
et 'odeur de [’amour sort de sa chevelure.

L’attention est portée sur sa bouche, ses yeux avec un regard fatal, sa gorge, sa nuque et
surtout sur sa chevelure diabolique™. Les cinq sens se mélent réciproquement et créent une

image de la femme destructrice qui apportera plus tard la mort. C’est une femme qui ne

® I Amoureuse comédie, In: Alexis, P. Emile Zola: notes d’un ami. Paris: G. Charpentier, 1882, ch. XIIlI., p.
251, 3iéme strophe.

" Alexis, P. Emile Zola: notes d’un ami. Paris: G. Charpentier, 1882, ch. XII1., p. 241.

’® Le motif de la fascination par la chevelure sera repris plus tard par ex. dans le recueil de Guy de
Maupassant. Notamment, il s’agit de son recueil Boule de suif ou apparait le conte La Chevelure. Ce conte
raconte I’histoire d’un jeune homme qui est atteint par la perversion proche de la nécrophilie. Il trouve la
chevelure d’une fille dans un tiroir d’'un meuble qu’il a acheté, son comportement change brusquement. Les
états obsessionnels se développent en lui, il tombe amoureux d’une fille a qui était cette natte des cheveux
blonds. Il est en méme fasciné par le fait qu’elle est morte, cela I’excite. Finalement, il est fermé a I’hopital
psychiatrique. Maupassant s’est laissé inspirer par un cas de fait-divers de sergent Bertrand qui avait été
accusé de la nécrophilie et ensuite condamné. Ce conte est publié dans Gil Blas du 13 mai 1884 et plus tard
il est repris dans Toine.

Maupassant, de G. La Chevelure, In Maupassant, de G. La Boule de Suif. Paris: Albin Michel, 1984, p. 111-
120.
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séme que la douleur et qui ensorcelle ’homme en sa proximité. Cette vision de la femme
est plus tard I’inspiration non seulement pour Thérése Raquin et Madeleine Férat mais
également pour les autres femmes destructrices, comme par ex. Gervaise, Nana, Séverine

du cycle Les Rougon-Macquart.

Rosita se montre demi-nue devant Rodolpho et ceci provoque sa chute, il est vaincu, battu.
La femme 1I’a conquis. La force de la nudité est bien développée plus tard dans Madeleine
Férat et La Béte humaine mais aussi dans Nana. La femme joue de sa sexualité puisqu’elle
sait qu’elle asservit ’homme de cette maniére. Ce désir érotique joue un role trés important

dans toute ceuvre zolienne.

Il faut souligner qu’entre les deux compagnons- Rodolpho et Marco, il y une relation assez
particuliere. Ils s’aiment et Rodolpho doit beaucoup a son ami puisqu’il lui a sauvé deux
fois la vie. Rodolpho lui reste donc complétement fidele. Cette structure se répéte dans
Thérése Raquin et méme dans Madeleine Férat. Rodolpho préfigure les personnages de
Camille et de Guillaume et Marco préfigure leurs fideéles amis Laurent et Jacques.
Rodolpho croit infiniment a Marco, en revanche Marco le trompe et lui brise la vie.
Cependant, c’est Rosa qui commence a languir aprés le jeune Marco, elle se sent attirée par
lui et elle doit le posséder. Le narrateur hétérodiégétique avertit Rodolpho a se méfier des

femmes:

Les femmes, voyez-vous, ne valent pas vraiment...
Les aimer, camarade, ah! la sotte maniere!

En user et changer, voila comme il faut faire.”

Finalement, 1’histoire se clot sur un double assassinat. Rodolpho désespéré meurt a coté de

ses victimes. L’histoire d’amour pur transformé dans la trahison aboutira a la mort.

Les deux autres parties de ce cycle sont peu significatives pour notre étude. L’amour y est
décrit de facon assez abstraite. Le deuxiéme poéme s’intitule L ’Aérienne. L Aérienne est
une fille énormément belle, elle y est décrite comme déesse et muse. Le héros principal de
ce poéme raconte lui-méme 1’histoire mais on ne sait rien de lui. Il s’agit surtout de la

description de I’amour non accompli. Le récit est assez court, le héros principal observe sa

" Alexis, P. Emile Zola: notes d’un ami. Paris: G. Charpentier, 1882, ch. IV., p. 247.
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bien-aimée et il la voit entourée des satyrs qui s’emparent d’elle. C’est ici le moment de la

trahison de 1’ Aérienne.

L’ Aérienne est présentée comme une fille belle et charmante, elle ressemble a I’ange et a la
fois a la vierge. La vision de la femme est un peu différente ici, car Aérienne est une figure
angélique tandis que Rosa est une figure diabolique dés le début du récit. Aérienne est
tendre et surabonde de pureté et de chasteté mais Rosa est une femme pleine de désirs

nuisibles.

Toi que toujours je nomme, ainsi qu’au premier jour,
Ma blanche Aérienne et ma vierge d’amour!

80

...O muse insatiable, amere et douce amie...

Plus tard, Aérienne change rapidement et elle perd sa sainteté et pureté. Aérienne, elle
aussi, se montre aussi presque nue et le narrateur est fasciné par ce corps de nouveau fatal.

Le pocte désire posséder Aérienne, il est attiré par sa bouche et par son sein:
Oh! laisse donc ma levre a ta levre s 'unir!

Laisse-moi sur ton sein épuiser le désir!

Privés des ailes d’or des célestes phalanges,

Aimons-nous en humains et non comme des anges.™

Aérienne pergue comme la déesse ou la nymphe trahit son poéte avec les satyrs et avec le

Dieu des forets.

L’ceuvre se clot par le poéme qui porte le titre Paolo. Le héros principal de cette partie,
Paolo, tombe amoureux de Marie. Marie est jeune, elle est blonde, elle aussi, est congue
comme une fille presque déesse et virginale. Cet aspect de la femme pure et chaste se
répeéte comme dans L’Aérienne. Paolo éprouve des sentiments d’amour envers cette fille

ensorcelante.

De nouveau, nous constatons 1’orientation de I’auteur vers la chevelure qui suscite les

sentiments profonds chez Paolo. Une grande importance est également portée vers sa

8 Alexis, P. Emile Zola: notes d’un ami. Paris: G. Charpentier, 1882, p. 260.
8 |hidem, p. 263.
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beauté presque impossible. Aussi faut-il rappeler le grand role de la représentation des

seins pures, pleins de vie, les seins comme 1’attribut de la fécondité, de la féminité idéale.
Paolo qui, du regard, caressait doucement

La fille aux cheveux blonds, Paolo le tendre amant,

Lorsqu’il vit se lever sa chere bien-aimée

Et qu’elle vint a lui, legere et parfumée...

1l adora le sol qu’avaient touché ses pas...82

Paolo I’aime et la pursuit en catimini plus que deux ans, il est attiré par cette beauté qui
I’enchante et qui le trouble. Marie ne sait rien de cet amour mais Paolo persiste dans ses
sentiments. A la fin, Marie meurt et Paolo, un grand réveur, perd 1’espoir et prie a coté de
son tombeau qu’il soit ramené au ciel avec elle. En conclusion, nous pouvons dire qu’il
s’agit dans ce cas d’un amour complétement platonique, non accompli et qui améne le

héros a la profonde désolation dont la cause principale est évidemment la femme.

En conclusion, constatons que c’est déja dans cette ceuvre poétique L ’Amoureuse comédie
ou se constituent les visions zoliennes sur la figure de la femme et sur la féminité en
général. La femme y est présentée souvent comme un type de femme destructrice. C’est la
femme qui enchante et ensorcelle I’homme, I’oblige a tomber amoureux d’elle et
successivement elle lui brise la vie, s’il s’agit de I’infidélité ou de I’amour non accompli.
Elle est I’incarnation du mal et les effets nocifs qu’elle a sur I’lhomme n’apporteront que la
mort ou le désespoir. Ce qui est important pour nous, c’est que cette image de la femme
qui séme uniquement la douleur et la mort sera présente dans Thérése Raquin dans sa

forme la plus pure.

Le motif de la sexualité féminine nocive repris dans Thérése Raquin fait son apparition
déja dans L ’Amoureuse comédie dans toutes ses trois parties. Evidemment, la plus grande
représentation de cette nocivité c’est Rosa. Dans les deux parties suivantes 1’avertissement

envers la sexualité féminine n’est pas tellement perceptible.

Cet effet destructeur est présenté surtout dans la répétition éternelle des parties du corps

féminin qui provoquent un grand désir auprés des étres masculins et les aménent en enfer.

82 Alexis, P. Emile Zola: notes d’un ami. Paris: G. Charpentier, 1882, p. 275.
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Citons ici les parties du corps maléfiques, a savoir la bouche, la chevelure, les seins, le cou,
la nuque, la peau blanche. Il ne faut pas oublier que ce sont surtout ces parties du corps que
nous retrouvons non seulement dans Thérése Raquin mais aussi dans Madeleine Férat et

quelques romans du cycle des Rougon-Macquart.
4. La premiére inspiration- Germinie Lacerteux

La premiére inspiration pour écrire Thérése Raquin est née chez Zola aprés la lecture du

roman des fréres Goncourt, Germinie Lacerteux.

Germinie Lacerteux a été publié en janvier 1865%. Le livre a été généralement mal
accueilli par le public. En février 1865, le jeune Zola demande un exemplaire du livre et
successivement, il exprime son opinion sur Germinie Lacerteux dans la revue Salut public
de Lyon. Le roman de Germinie Lacerteux a ifluencé considérablement non seulement

Emile Zola, mais surtout le courant naturaliste en sa totalité:

“Tout le naturalisme, en sa partie populaire, vient de Germinie Lacerteux 2" La préface
de Germinie Lacerteux est considérée aussi comme le premier manifeste du naturalisme.®
Les freres y rappellent que ce roman “‘est un roman vrai..., ce livre vient de la rue...”, que

ce que le lecteur va lire est “sévére et pur et qu’ il sagit de “la clinique de I’Amour %

Zola a exprimé son admiration dans un article sur Germinie Lacerteux, publié¢ dans le Salut
public de Lyon, le 23 janvier 1865%". Il était complétement fasciné par cette oeuvre. Il y
trouvait quelque chose de nouveau et original. Il y voyait un germe de la littérature
nouvelle qui a son origine dans les sciences naturelles et dans 1’exactitude. C’était une
littérature qui s’inspirait par I’influence du milieu, le héros ou 1’héroine sont les produits de
leur milieu et de rien d’autre. Cette idée sur laquelle les fréres Goncourt construisent leur
roman crée une base solide qui relie toute ceuvre de Zola et c’est notamment dans Thérése
Raquin que Zola commence a développer ce principe. Thérése Raquin, Madeleine Férat et
méme d’autres personnages féminins, dont on va parler plus tard, sont les mémes types
féminins comme Germinie Lacerteux, comme si elles étaient les sceurs. Elles sont

déterminées par les lois de physilogie et de I’hérédité.

811 faut rappeler que les dates de la parution de Germinie Lacerteux différent beaucoup. En littérature on
peut trouver les dates 1864 ou 1865.

5 Article de Rémy de Gourmont publié dans Revue des revues, 1 aoit 1896, p. 209.

% La préface de la premiére édition.

8 Goncourt, de E., Goncourt, de J. Germinie Lacerteux. Paris: Flammarion, 1990, p. 55.

8 Particle est repris plus tard dans Mes haines, paru en juin 1866, chez Achille Faure.
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Zola montre son admiration et étonnement devant un tel chef d’ceuvre des fréres de

Goncourt:

“Je dois déclarer, des le début, que tout mon étre, mes sens et mon intelligence me portent
a admirer ['oeuvre excessive et fievreuse que je vais analyser. Je trouve en elle...une
indomptable énergie...une audace large et superbe, une vigueur extréme,...un soin et une

conscience artistique.... “%

Justement dans cette préface, Zola explique ces opinions sur la méthode naturaliste. En
réalité, son article sert d’explication et de spécification de la méthode naturaliste. Zola
désire étudier 1’ individu comme tel, considéré comme un organisme et pour comprendre
cet individu il faut I’examiner de point de vue de la science, cela veut dire de la méthode

exacte. Zola y précise sa méthode:

“Je me plais a considérer une ceuvre d’art comme un fait isolé qui se produit, a [’étudier
comme un cas curieux...le scalpel a la main, je fais [’autopsie du nouveau-né...je découvre

en lui un organisme particulier... “®

Zola poursuit les fréres Goncourt dans plusieurs aspects. Les fréres Goncourt sont
énormément intéressés par des cas anormaux et ceci illustre le personnage de Germinie qui
souffre de I’hystérie, de I’alcoolisme et ce cercle vicieux I’améne vers la détresse. Cette
conception scientifique prévaut dans cette ceuvre et Zola va suivre ses prédécesseurs dans
cette conception. La chute en spirale est le motif qui réapparaitra chez Zola, non seulement
dans Thérése Raquin mais surtout dans le cycle des Rougon-Macquart plus tard,

notamment dans les romans Nana ou L 'Assomoir.

Zola constate que Germinie est comme une marionnette avec laquelle les auteurs jouent. Ils
peuvent la placer dans un milieu ou dans un autre, ils peuvent la laisser faire ceci ou cela,
réagir de telle ou telle maniere. Germinie réagit comme un organisme envers le milieu ou
elle est placée, c’est le milieu, les lois de 1’hérédité et son caractére qui la forment et
ensuite déforment aussi. Les auteurs étudient tout simplement le personnage de Germinie
comme un quelconque organisme, ils observent ses réactions et son comportement dans ce
milieu. Elle est manipulée non seulement par les auteurs mais surtout par sa nature. Zola

utilisera plus tard cette théorie en écrivant Thérése Raquin puisqu‘elle aussi est formée par

8 Article d’Emile Zola sur Germinie Lacerteux, Le Salut public, Lyon, 23. 1. 1865, in Goncourt, de
E.,Goncourt de J. Germinie Lacerteux. Paris: Flammarion, 1990, p. 277- 278, ligne 1- 7.
% Goncourt, de E.,Goncourt de J. Germinie Lacerteux. Paris: Flammarion, 1990, p. 278, ligne 8- 23.
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une nature sauvage héritée de sa mére et en méme temps par le milieu de la maison de

Madame Raquin et aussi par I’influence de son cousin, plus tard mari, Camille.
4.1 Les Analogies entre Germinie Lacerteux et Théreése Raquin

Dans ce chapitre nous allons étudier les analogies, les points communs reliant ces deux
ceuvres, nous allons porter notre attention sur les moments du roman Germinie Lacerteux
que Zola reprend dans sa Thérése Raquin. On va baser cette partie de notre étude sur les
ressemblances évidentes qui unient les deux héroines. On va analyser leur caractére, le
milieu ou elles vivent, I’influence exercée sur elles, leur vie et leurs relations. Nous allons
trouver que Thérése et Germinie ont beaucoup de commun et cette hypothése de base nous

servira comme le point de départ dans cette étude.

Rappelons tout d’abord que le roman Germinie Lacerteux a été construit a partir des
documents authentiques. Les fréres Goncourt ont utilisé le théme autobiographique.
L’héroine du roman, Germinie Lacerteux, est en réalité la bonne de deux fréres, Rose

Malingre, et son histoire y est transposée.

Premicrement, les faits qui lient les deux héroines c’est la solitude et une enfance difficile.
Germinie Lacerteux a perdu sa mére et son pére quand elle était petite. Plus tard, vers ses
quatorze ans elle est arrivée seule a Paris. Elle a commencé a travailler dans un café. Sa vie
ici n’était pas facile, la pauvre fille était terrorisée par des gargons qui travaillaient avec
elle et un jour elle est devenue victime du viol. Thérése Raquin, elle aussi, a perdu ses
parents en étant petite et ¢’était madame Raquin qui I’avait adoptée. Deuxiémement, il faut
se concentrer sur la relation particuliére qui s’est développée entre Germinie et Mlle de
Varandeuil et également entre Thérése et Madame Raquin. Certainement, il s’agit de la
relation proche de celle entre mere et fille, Mlle VVarandeuil et Madame Raquin substituent

le r6le maternel dans ce lien.

En ce qui concerne la conception de I’amour chez Germinie et celle de Thérese, 1a au
contraire, il y des différences. Il faut constater que la relation entre Thérése et Camille est
presque fraternelle, ils passent leur enfance ensemble, ils s’aiment comme frére et sceur.
Théreése s’occupe de Camille, elle veille a ce qu’il soit en bonne santé et le soigne. Elle ne
tombe pas amoureuse de Camille, elle I’aime comme un frére, elle ’accepte. Camille
représente un certain accomplissement de son destin. C’est un amour qui lui a été imposé.

Tandis que la relation entre Germinie et son premier amour Jupillon est absolument
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différente. Germinie est plus agée que lui et donc de cela découle le fait qu’elle prend soin
de lui aussi, I’accompagne et I’aime d’amour quasi maternel aussi. En dépit de cela elle
tombe finalement follement amoureuse de Jupillon, ¢’est un amour qui naissait lentement

au cours des années et qui durera jusqu’a sa mort.

Si nous réfléchissons bien, le prénom de Camille s’emploie pour un gargon et pour une
fille. Zola s’est inspiré donc par ce prénom pour nous montrer la fragilité et une certaine

féminité de Camille.*

Dans le cas de Thérése et de Laurent, c’est Laurent qui commence a seduire Thérése. Mais
son but est incontestable, il désire séduire Thérese, afin de pouvoir monter sur 1’échelle
sociale, d’améliorer sa situation de vie et de pouvoir profiter de tout. Visiblement, les
intentions de Laurent et Jupillon se rapprochent. Laurent réfléchit bien avant de séduire

Thérése, pour lui ce n’est que la question du calcul:

“Voila une petite femme, se disait-il, qui sera ma maitresse quand je le voudrai...Je lui

o . o . . . A ) «91
plais, j’en suis certain, alors pourquoi pas moi plutot qu’'un autre?

Chez Jupillon, on y voit un seul motif d’aimer Germinie- Une Curiosité, une sensation de la

possession de la femme et un désir de la dominer.

“L’amour n’avait été pour le jeune Jupillon que la satisafction d’'une certaine curiosité du
mal, cherchant dans la connaissance et la possession d’une femme le droit et le plaisir de

92
la mépriser.

Dans les deux cas, constatons qu’il s’agit d’un amour qui donne de 1’énergie et de la
passion incroyable mais aussi d’un amour qui produira la chute de deux héroines. Cette
chute sera rapide et se déroulera en spirale. Ce premier amour a d’autres aspects qu’il faut
mentionner. Notamment, il ne faut pas oublier que ce sont Germinie et Thérése qui aiment

plus que leurs partenaires, Jupillon et Laurent.

Il est nécessaire de se focaliser aussi sur les deux personnages féminins, a savoir Germinie

et Thérése. Sont-elles semblables quant a leur apparence physique?

% Hamon, P. Le personnel du roman. Genéve: Droz, 1998.
% 7ola, E. Thérése Raquin. Paris: Fasquelle, 2007, ch. VL., p. 56.
% Goncourt, de E., Goncourt, de J. Germinie Lacerteux. Paris: Flammarion, 1990, p. 121, ch. XV.
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L’apparence physique de ces deux héroines joue un réle trés important. Evidemment, Zola
s’est inspiré aussi de ce coté 1a. On pourrait dire que Germinie et Thérése ressemblent dans
plusieurs aspects physiques. Il s’agit surtout de la couleur des cheveux. La couleur noire de
leurs chevelures est énigmatique, méme mystérieuse. On peut ajouter que dans ce cas la
c’est la couleur presque diabolique. Cette couleur diabolique est en contradiction avec la
blancheur de la peau de deux héroines. C’est une sorte de blancheur qui saute aux yeux,
qui est malsaine et angélique. Cette combinaison de deux couleurs différentes peut
facilement susciter en lecteur une vision d’une ambiguité chez Thérése et chez Germinie.
Elles dégradent a partir du moment de I’apparition de I’homme qui les séduit. Elles ne sont
pas donc uniquement mauvaises mais elles commencent a 1’étre plus tard, d’ou cette
ambivalence dans leurs caractéres. Un aspect visuel est différent. Tandis que pour Thérése
la beauté extréme, sauvage et étrange est typique, Germinie est laide mais a la fois

séduisante:

“...la blancheur de son dos, contrastant avec le hdle de son visage...C était une blancheur
de lymphatique, la blancheur a la fois malade et angélique d’une chair qui ne vit
pas...Tout en elle, sa bouche, ses yeux, sa laideur méme, avait une provocation €t une
sollicitation...Un charme aphrodisiaque sortait d’elle, qui s’ attaquait et s’attachait a

, 93
[autre sexe.

Thérése et Germinie vivent la double vie. Thérése s’épanouit a c6té de son amant, son
caractére change complétement. Mais de 1’autre c6té, elle cache I’infidelité et la trahison a
Camille et 8 Madame Raquin. A ceci s’ajoute qu’elle n’a aucun égard pour ses proches et
qu’elle leur cause que du mal. On retrouve deux faces en elle, I’une paisible et calme et

I’autre sauvage et énergique.

Germinie, elle aussi, prétend une vie pure et innocente dans la maison de Mlle de
Varandeuil mais hors de la maison elle léve son masque et devient complétement

différente sous 1’influence de Jupillon:

“Elle menait ainsi comme deux existences. Elle était comme deux femmes, et a force
d’énergie, d’adresse, de diplomatie féminine, avec un sang-froid toujours présent dans le

trouble méme de la boisson, elle parvint a séparer ces deux existences, a les Vivre toutes

% Goncourt, de E., Goncourt, de J. Germinie Lacerteux. Paris: Flammarion, 1990, p. 96- 97, ch. V.
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les deux sans les méler, a ne pas laisser se confondre les deux femmes qui étaient en

‘(94
elle...

Signalons que les deux héroines non seulement qu’elles manipulent ses proches mais elle
sont manipulées, elles aussi, par les hommes, en particulier par Laurent et Jupillon. Et au
fur et a mesure, elles ne peuvent plus résister a la tentation et ceci entraine leur chute

brutale. La chute qui les améne dans le malheur.

Nous pouvons remarquer 1’abondance de ressemblances dans le caractére de deux
héroines. Premiérement, il s’agit d’un caractére hystérique qui est typique pour elles. On
constate chez elles, une dégradation physique mais aussi psychique assez rapide au cours
des années, a savoir des transformations nerveuses, des transformations physiques, un

commencement des hallucinations. C’est I’ame et le corps qui Se dégradent a la fois.

Les deux héroines tombent enceintes. Thérése découvre sa grossesse cing mois apres le
mariage avec Laurent. Elle éprouve le dégott pour le feetus, ¢’est un fardeau insupportable.
Pour elle, il est indispensable de se débarrasser de cet embryon qui lui rappelle Camille.
Thérese se fixe sur cette idée, c’est une seule possibilité pour elle. Un jour elle se laisse

battre par Laurent et elle subit une fausse couche. Elle se sent finalement soulagée.

“La pensée d’avoir un enfant de Laurent lui paraissait monstrueuse, sans qu’elle
s expliqudt pourquoi. Elle avait vaguement peur d’accoucher d’un noyé...A tout prix, elle
voulait débarrasser son sein de cet enfant qui la glagait et qu’elle ne pouvait porter

d’avantage. «“%

Ici, il faut remarquer que Zola a appliqué dans la partie des ses romans la théorie de
I’imprégnation, dont on va parler encore en liaison avec le roman Madeleine Férat. C’est
dans Madeleine Férat ou cette théorie est la plus remarquable. En particulier, il s’agit de la
théorie d’apres laquelle la femme conserve en soi-méme la trace de son premier amant. Et
méme si elle épouse un autre, ces traces perséverent en elle. Cela explique les sentiments
de Thérése qui éprouve de la haine envers le feetus, car il représente proprement dit

Camille, son mari assassiné.

Germinie étant violée a ses quinze ans par le vieux Joseph, fait une fausse couche comme

Thérése. A cette époque, Germinie se sent humiliée et cette expérience affreuse provogue

% Goncourt, de E., Goncourt, de J. Germinie Lacerteux. Paris: Flammarion, 199, p. 178, ch. XXXVI.
% 7ola, E. Thérése Raquin. Paris: Fasquelle, 2007, ch. XXX., p. 215.
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en elle la grande méfiance a 1’égard des hommes. Elle tombe encore deux fois enceinte,
notamment avec Jupillon. En comparaison avec la premiére grossesse, la deuxiéme rendra
Germinie heureuse et son enfant lui apportera un grand bonheur et une tranquillité dans sa
vie agitée. Chez Germinie c’est ’enfant qui la calmera, chez Thérése, c¢’est son amant,
Laurent. Ces moments pleins de bonheur ne dureront pas longtemps, avec la perte de son
enfant Germinie est de nouveau désespérée et devient trés triste. Quand elle est enceinte
pour la troisiéme fois, elle est déja dans un état assez mauvais, elle devient peu a peu
alcoolique, elle se ruine et détraque sa santé. La deuxiéme fausse couche est la
conséquence de ses ivresses et exces alcooliques. Il en résulte que les deux héroines ne
sont pas capables d’accomplir le réle tout naturel pour les femmes, d’étre mére. Tous

comptes faits, la maternité impossible unie les deux héroines.

Une autre analogie que nous constatons chez les personnages, c’est le fort désir de tuer.
Thérese se laisse manipuler par son amant Laurent et elle commence lentement a désirer
assassiner Camille. Elle est sous I’impact de Laurent qui la persuade que 1’assassinat est la
seule solution dans leur cas. Germinie a aussi envie de tuer un homme, notamment
Gautruche. Elle ’observe pendant qu’il dort profondément et elle sent trés intensivement

sa volonté de I’assassiner.

“Elle fermait les yeux,... et renouait son sommeil au sommeil de [’homme qu’elle avait

voulu assassiner, pourquoi? elle ne le savait, pour rien, - pour fuer!“%

Thérése et Germinie n’ont pas véritablement une raison de tuer. Thérése accomplira
I’assassinat afin de pouvoir vivre heureusement avec son amant. Germinie réfléchit sur
cette idée mais elle ne I’accomplira jamais puisqu’il lui manque de motivation et de
courage. C’est tout simplement une pensée qui se produit dans sa téte, une idée qu’elle ne

peut pas réaliser.

Dans les deux romans, on retrouve également certains autres motifs qui relient I’histoire de
Thérese et de Germinie. Tout d’abord, on constate une grande importance portée sur le
motif de I’eau. Dans Thérese Raquin, ¢’est 1’eau qui joue le role primordial. C’est sur I’eau
ou les deux amants commettent un crime, c¢’est I’eau qui déforme tout le corps et visage de
Camille, c’est I’eau qui a une force d’effrayer, de terrifier les coupables. L’eau représente

dans ce cas, une force diabolique, une force monstrueuse et redoutable. Le cadavre de

% Goncourt, de E., Goncourt, de J. Germinie Lacerteux. Paris: Flammarion, 1990, p. 221, ch. LII.
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Camille apparait réguliérement dans les couchemars de deux amants et ces visions du mort

conduissent les amants jusqu’a leur suicide.

Germinie, pendant ses états d’hallucination, observe 1’eau avec terreur. Il lui semble que la
quantit¢ d’eau augmente et qu’elle D’engloutira toute entiére, ensuite ses visions

développent son effroi jusqu’a la folie presque.

“...la pauvre misérable, presque folle de fatigue, croyait voir se gonfler un déluge dans le
ruisseau. Un mirage d’épouvante lui montrait tout a coup de l’eau tout autour d’elle, de
[’eau qui marchait, de I’eau qui s ’approchait de partout. Elle fermait les yeux, n’osait plus

bouger, craignait de sentir son pas glisser sous elle, se mettait a pleurer,... “*’

Finalement, dans les deux romans, on trouve le motif du revenant qui fait son apparition
dans la proximité des protagonistes. Thérése et Laurent sont incessamment confrontés a
I’apparition du cadavre de Camille. Cette apparition produira des résultats tragiques. Les
protagonistes, Thérése et Laurent, ne supportent plus la conscience de 1’assassinat et la
présence perpetuelle de Camille les détruira peu a peu. Tout finira par le suicide double des
coupables. Mlle de Varandeuil, elle aussi, voit devant elle I’image de Germinie morte.
Germinie horrible et effrayante se trouve a c6té d’elle et Mlle de Varandeuil souffre et
frissonne de peur. Ce sont de nouveau ses cheveux qui lui font peur et elle est fascinée par

la couleur diabolique- la noire de la mort.

“Et, par moments, c’étaient ces cheveux-la qu’elle voyait a cette téte, des cheveux de

crime, tout droits d’épouvante et tout roidis d horreur devant la justice du ciel... «98

4. 2 Les personnages secondaires

Commengons ce chapitre par 1’analyse de deux amants, Laurent, amant de Thérése, et

Jupillon, amant de Germinie.

Laurent et Jupillon, hommes fatals, sont assez semblables, non seulement par leur
comportement envers les femmes mais ausi par leur caractére. Les deux sont oisifs, ce
n’est que la vie pleine de femmes et de la fainéantise qui les attire. Les deux veulent vivre
sans travailler ou au moins de faire un travail qui ne soit pas trop fatiguant et difficile. lls

exploitent tous et toutes, ils sont malins et rusés. En outre, Laurent est impassible et froid

% Goncourt, de E., Goncourt, de J. Germinie Lacerteux. Paris: Flammarion, 1990, p. 217, ch. LI.
% Goncourt, de E., Goncourt, de J. Germinie Lacerteux. Paris: Flammarion, 1990, p. 251, ch. LXVII.
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et il n’a pas peur d’aller trop loin dans ses embiiches. Nous pourrons dire que Laurent est,

comme Thérese, 1’incarnation typique du mal:

“Au fond, c’était un paresseux, ayant des appétits sanguins, des désirs trés arrétés de
jouissances faciles et durables. Ce grand corps puissant ne demandait qu’a ne rien faire,

s e . 99
qu’a se vautrer dans une oisivité et un assouvissement de toutes les heures... "

Les deux, Laurent et Jupillon, obtiennent du soutien de leurs parents, Laurent de son pére

et Jupillon est complétement dépandant de sa mére jusqu’a 1’age mdr.

Germinie et Thérése, les deux sont capables de faire tout pour satisaire ses amants.
Germinie se sacrifie et donne son dernier sou a Jupillon qui se montre absolument égoiste.
Thérése, au contraire, se laisse séduire par Laurent et ensuite elle 1’obéit strictement jusqu’
a I’acte du crime. Elles sacrifient tout que pour étre aimées. Germinie, afin de pouvoir
passer plus de temps a proximité de son amour, commence a travailler dans un magasin de
madame Jupillon. Celle-1a découvre bientét que Germinie pourrait lui bien servir comme
une bonne, et I’exploite également. Thérése, elle aussi, est comme un esclave. Non
seulement qu’elle soigne Camille sans cesse mais en plus elle passe toute la journée
enfermée dans un magasin de madame Raquin. Dans les deux cas, il s’agit de la double

exploitation, de la part des amants et de la part des méres des amants.

Il faut se concentrer aussi sur la position importante de madame de Varandeuil et de
madame Raquin dans les deux romans. Elles représentent I’autorité mais aussi 1’amour
maternel. Madame Raquin est veuve, tandis que madame de Varandeuil est une vieille
fille. Les deux éprouvent une grande affection envers ses protégées. L’affection est

réciproque, Thérése et Germinie les aiment aussi.

A la fin, madame Raquin et madame de Varandeuil sont trahies. Madame Raquin, par
révelation des assassins de son fils unique et madame de Varandeuil par la découverte de la

vie double de Germinie.
4. 3 Organisation de I’espace

Passons maintenant vers 1’organisation de 1’espace du roman Germinie Lacerteux. Zola est
fasciné par la vision de 1’espace ou se déroule Germinie Lacerteux. Fréres Goncourt situent

leur histoire généralement dans la chambre de Germinie qui est étroite, sombre et froide.

% 7ola, E. Thérése Raquin. Paris: Fasquelle, 2007, ch. V., p. 52.
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Germinie est enfermée dans 1’appartement de madame de Varandeuil plus que vingt ans.
Cette impression du lieu fermé fascinait Zola. Lui aussi, il centre sa Thérése Raquin dans
le Passage du Pont-Neuf, donc le lieu sombre et presque énigmatique. Thérése est fermée,
emprisonnée dans un petit magasin ou elle s’ennuie. Grace a cette impression de la
noirceur, du froid et du silence presque mortel, Zola crée un effet remarquable du

désagrément. L’effet de la noirceur joue un réle primordial dans les deux romans.

Thérése Raquin et Germinie Lacerteux, les deux romans se déroulent principalement a
Paris. Zola a placé son histoire dans le premier arrondissement parisien ou a Saint-Ouen a
proximité de Paris. Les fréres Goncourt localisent leur roman dans la rue de Laval et dans

la rue Taitbout, dans le neuviéme arrondissement a Paris.
5. La deuxieme inspiration- La Vénus de Gordes

Passons maintenant vers un autre roman qui a considérablement influencé Emile Zola- La

Vénus de Gordes.

La Vénus de Gordes, roman d’Adolphe Belot et d’Ernest Daudet, a été publiée en
feuilleton dans Le Figaro en 1866. Cette ceuvre est considérée comme 1’une des
inspirations les plus importantes pour Zola et sa Thérése Raquin. Zola y trouvait surtout le
canevas d’aprés lequel il s’est dirigé dans 1’écriture de Thérése Raquin. 1l veut étudier
I’interaction entre les deux sexes, la relation qui se produit entre I’homme et la femme,
d’abord il faut que |'eeuvre soit centrée sur la femme, les rapports entres les deux sexes,
l'influence fatale, au sens fort, de la femme sur I’homme.*® Rappelons que Zola trouvait
ici les procédés du mélodrame et du roman noir ! Thérése Raquin sera aussi un exemple

parfait du roman noir.

Thérése Raquin est considéré comme un roman issu d’'un autre roman™®. Zola a proposé a
Arséne Houssaye, directeur de La Revue du XIXe siecle, de développer cette nouvelle en
roman’®, Zola étant fasciné par le théme du trio fatal reprend presque dans sa totalité le
sujet et ’intrigue de La Vénus de Gordes. 11 développera ce sujet et il ’ameénera a la
perfection. L’inspiration de Zola est bien remarquable surtout dans la présence des motifs

quasi pareils, de la méme intrigue et en plus dans la conception des personnages. Zola

19 Zola a I'eeuvre- Hommage a Auguste Dezelay. Textes réunis par Giséle Séginger, Presses universitaires de
Strasbourg, 2003, p. 89.

101 Op.cit, p. 89

192 70la, E. Thérése Raquin. Paris: Fasquelle, 2007, p. 238.

193 Becker, C. Dictionnaire d* Emile Zola. Paris: Robert Laffont, p. 416.
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reprend également la structure du roman La Vénus de Gordes et la succession des

éveénements preséntés dans le roman.

Finalement, il faut souligner que La Vénus de Gordes est une histoire authentique et Belot
et Daudet reprennent ce fait divers et le retravaillent. Ceci était un phénoméne assez
fréquent a cette époque. Les faits divers ont inspiré non seulement Zola et les fréres de
Goncourt mais, entre autres, Gustave Flaubert ou Guy de Maupassant, comme on a déja

constaté au début de ce travail.
5.1Les personnages

Dans La Vénus de Gordes, le rdle principal est joué justement par le trio fatal- Margai,
Pascoul et Furbice. Premiérement, Zola reprend la vision et I’aspect de 1’héroine principale
Marguerite (surnommée Margai). Elle est le prototype pour Thérése Raquin. Margai est un
personnage de base a partir duquel Zola crée son héroine, non seulement en ce qui
concerne sa physionomie mais aussi son caractére, elle préfigure Thérése, méme son

apparence est presque pareille:

b s, . . e . . «104
‘Margai était grande et mince, avec d’épais cheveux noirs...

Thérese, elle aussi, est grande, mince et avec les cheveux noirs. Pourtant Thérése n’est pas
tellement belle que Margai. Déja son surnom de Vénus nous indique qu’elle dompte et
domine les hommes que par sa beauté. Thérése est belle aussi mais pas de la fagon
tellement évidente. Laurent la trouve méme trés peu belle au début de leur relation, c’est

surtout la curiosité qui le poussera a la séduire.

Le mari de Margai, Pascoul, un mod¢le pour Camille, représente un faible, c’est une
pauvre créature souvent malade, pale et sans énergie et force masculine. La maladie, la
faiblesse, la paleur et son comportement presque féminin, ce sont les caractéristiques les

plus souvent utilisées non seulement pour Pascoul mais a la fois pour décrire Camille.

Le moment clé arrive avec 1’apparition de Furbice, I’amant de Margai. Ce personnage de

Furbice donnera naissance a Laurent.

Furbice et Pascoul deviendront amis. Pascoul retrouve en Furbice un ami trés proche, un

ami qui le soigne et s’occupe de lui. Mais cette amitié est bien évidemment fausse et sera

104 Belot, A., Daudet, E. La Vénus de Gordes. New York: Charles Lassalle, 1867, p. 4.
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remplacée par la trahison plus tard. Le motif d’amitié profonde mais fausse reapparaitra

chez Zola, en particulier dans la relation entre Camille et Laurent.

Furbice et Laurent évoquent des vrais hommes. Furbice et Laurent d’un c6té et de 1’autre
Pascoul et Camille, représentent 1’exemple typique de la force contre la faiblesse, I’homme

contre ’enfant. Margai considére Pascoul comme une fille'®

et Thérese découvre quelque
chose de féminin sur Camille. La vision de deux hommes est claire, elle est bien plus

remarquable quand les deux hommes sont ensemble:

“«

amais la force et la faiblesse personnifiées dans deux hommes, n’étaient mieux apparues

«106
avec tous leurs contrastes.

Margai tombe brusquement amoureuse de Furbice, surtout grace a sa virilité et sa force.
Elle désire pareillement comme Thérése Raquin se sentir protégée et aimée. La relation
entre Margai et Furbice n’est rien d’autre que le désir physique.Ceci fait penser a Thérese

et a Laurent, car leur situation est tout a fait la méme.

L’autre motif reppris par Zola est celui de 1’avidité envers la richesse et la fortune de la
part de Furbice. La relation entre lui et Margai a un seul but, a savoir le désir d’accumuler
les richesses de Pascoul et ensuite mener une vie agréable auprés de la femme belle et
attirante. Cette avarice et 1’hypocrisie qui amene Furbice et plus tard Laurent jusqu’au

crime sont les motifs trés forts dans ces deux ceuvres.

Aprés avoir profondément étudier La Vénus de Gordes, nous constatons 1’apparition du
motif de la grossesse. Margai tombe enceinte avec Furbice et ’enfant réveillera en elle
1’amour encore plus grand envers Furbice, et au contraire c’est la haine envers Pascoul qui

croit. Il n’est pas surprenant que ce motif est repris aussi dans Thérése Raquin.

Quant a la maniére de 1’assassinat dans La Vénus de Gordes, celle-ci differe de la fagon de
’assassinat dans Thérése Raquin. L’idée de se débarrasser du mari génant vient peu aprés
la rencontre de Margai et Furbice. Les deux s’engagent dans la planification. Finalement,
Pascoul est tué d’un coup de feu. Cette idée de tuer Pascoul a I’aide d’une arme a feu vient
plus tard, car au début les amants veulent le tuer par le poison, plus tard Furbice veut le
faire tomber du char et finalement, ils veulent 1’étouffer avec un oreiller. Il est possible que

Zola s’est inspiré par cette idée de 1’étouffement et qu’il la développera et ajoutera le role

195 Belot, A., Daudet, E. La Vénus de Gordes. New York: Charles Lassalle, 1867, p. 27.
1% Ihidem, p. 22.
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de I’eau Puisqu’il dressera le plan sur la noyade, c’est a dire I’étouffement de son héros,

Camille.

Dirigeons notre attention vers le moment du premier essai de I’assassinat de Pascoul,
puisqu’en ce moment nous voyons une similitude considérable. Furbice se préte a tuer
Pascoul et deux fois il ne trouve pas de courage. Premiérement, il désire le tuer en le
poussant brutalement du char, mais cette idée Iui vient seulement a 1’esprit et il ne la
réalisera pas. Il éprouve une telle pitié devant I’innocence presque infantine de Pascoul

qu’il ne peut plus continuer et il le laisse vivre:

“..il se retourna lentement, le front baigné de sueur, et le coussin s’échappant de ses
mains tremblantes tomba sans bruit sur la peau de renard étendue devant le lit, tandis que

de ses levres sortaient ces paroles: - Je ne peux pas.....J ai peur... 107

Margai, par contre, se comporte de la manicre assez brutale et c’est surtout elle qui désire
tuer son mari. Elle persuade Furbice et le pousse a I’assassinat. Ce moment se rapproche
visiblement au moment clé dans Thérese Raquin, celui de I’assassinat de Camille. La scéne
se déroule sur le bateau et elle est caracterisée par le comportement brutal et impitoyable
de Laurent qui pousse avec toute sa force Camille et c’est Thérese au contraire qui ressent
de la pitié¢ pour Camille. Laurent et Margai sont dénués de scrupules et rien ne les arrétera.
N’oublions pas que le moment de 1’assassinat, qui forme la péripetie principale dans le
roman zolien, n’a pas du tout le méme rdle et I’intensité dans La Vénus de Gordes. Dans
La Vénus de Gordes, le moment de 1’assassinat du mari est developpé pour que les auteurs
puissent lier ce moment avec le sujet le plus important, a savoir le procés judiciaire. Ce
n’est pas du tout le but de Zola. La conception finale de La Vénus de Gordes ne
corresponde pas exactement avec celle de Thérese Raquin. Dans La Vénus de Gordes, il
nous semble que le moment supréme, c’est le proces judiciaire. Ce proces y est décrit dans
sa totalité, ici il s’agit de la reproduction de la réalité du proces qui nous est transmise par
un reporteur. Cela nous permet de voir la complexité du procés et cette image de réalité
nous rapproche encore plus envers les deux héros. Margai et Furbice sont condamnés et la
condamnation représente ici la forme de leur punition. En plus, la punition de Margai est
accomplie quand son enfant qu’elle accouche dans le prison et qui la remplit de joie, meurt

suite d’une maladie inconnue.

97 Belot, A., Daudet, E. La Vénus de Gordes. New York: Charles Lassalle, 1867, p. 44.
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Zola saisit la fin de I’histoire de la mani¢re complétement différente, puisque c’est le crime
méme et les conséquences qui suivent qui Se modifient en punition. Laurent et Thérése se
tuent réciproquement et c’est Madame Raquin qui est leur juge. La fin de I’histoire de Zola
a un aboutissement psychologique, tandis que dans La Vénus de Gordes les deux assassins

sont condamnés et punis et ceci n’a aucun dénouement psychologique.

Il parait important de rappeler la reprise du motif du cadavre, cela se répéte dans les deux
ceuvres. Chez Zola, ce motif est évidemment plus approfondi mais il est possible qu’il
puise son inspiration de La Vénus de Gordes. Margai, étant mise en prison, a souvent des
couchemars. Elle voit devant elle Pascoul mort, pale qui monte du tombeau et qui leve la

main sur elle. Ce motif du revenant occupe une place trés importante dans Thérése Raquin.

En conclusion, Furbice change, il retrouve de nouveau sa premiére femme et ses enfants
quittés pour Margai. Ses enfants réveillent en lui le désir de changer sa vie et son
comportement. Mais le destin inéluctable le rattrape et il meurt en prison. Margai, elle
aussi, payera ses dettes, elle meurt seule suite d’une maladie. La description de Margai
avant la mort ressemble particuliérement a celle de Camille noyé, comme il est vu par
Laurent. Elle perd sa beauté par laquelle elle faisait que du mal et meurt défigurée. Cette
vision de Margai ravagée complétement par la maladie, nous la retrouvons plus tard chez
Zola dans son roman de cycle des Rougon-Macquart, Nana. Rappelons que la vision de la

beauté transformée en laideur réunit plusieurs romans de Zola.
5. 2 L’organisation de I’espace et du récit

Passons maintenant vers I’organisation de 1’espace et la conception du temps dans le
roman La Vénus de Gordes. Le déroulement et la succession des événements et des actions

sont repris presque dans sa totalité dans Thérése Raquin.

Commengons par la problématique de 1’espace. Il faut dire que le roman La Vénus de

Gordes se déroule plutdt au sud de la France'®

, tandis que Thérese Raquin se passe
surtout a Paris ou aux alentours. La premiere partie de La Vénus de Gordes se déroule
principalement a I’intérieur, c’est a dire dans la maison de Margai et Pascoul, rarement a
I’extérieur. C’est exactement le cas d’Emile Zola qui situe son roman soit dans la maison

de Madame Raquin soit dans le magasin. Un élément unificateur c’est justement la maison

198 Notamment dans un village appelé Gordes, en proximité d‘ Avignon. L’histoire se déroule aussi dans la
Camarque, a Toulon, en Guyane Frangaise et 1° auteur y mentionne aussi L‘Espagne.

34



ou se passe la trahison, la maison comme symbole de la confiance, du calme et de I’amour.
C’est dans la maison ou on voit les deux amoureux qui n’éprouvent ni la haine ni la géne,

ils s’exhibent presque devant les yeux de Camille ou de Pascoul.

Par contre, la deuxiéme partic de La Vénus de Gordes n’a pas de lien commun avec le
roman de Zola. Dans cette partie, les auteurs de La Vénus de Gordes se focalisent surtout

sur la description du proces juridique et ensuite sur la vie postérieure de deux condamnés.

Le but de roman de Belot et Daudet est de présenter une histoire vraie, un fait divers qui
montre I’assassinat brutal et prémedité. Comme la preuve démonstrative soulignons que la
deuxiéme partie du roman est entiérement consacrée au témoignange direct de 1’audience

pendant le proces. Sinon le déroulement du roman est plutot banal et monotone.

Somme toute, Zola s’est laissé inspiré surtout par I’intrigue principale de roman de Belot et
Daudet et il 1‘a développée pour finalement la transformer en Thérese Raquin. Il faut
absolument ajouter que les personnages secondaires issus du roman La Vénus de Gordes
ne jouent aucun role dans Thérese Raquin et ne I’infuenceront pas. Dans La Vénus de
Gordes, on n‘y retrouve pas le personnage modele pour futur Madame Raquin, ni les
visiteurs de jeudi, ni le chat Frangois. Zola s’est laissé inspiré surtout par le trio- le mari, la
femme et I’amant, et le reste ’intéresse trés peu. Il élimine dans sa Thérése Raquin tout ce
qui constitue la seconde partie de La Vénus de Gordes, I’arrestation des meurtrieurs, procés

judiciaire, condamnation, la vie apres la condamnation et leur retour a la vie normale.
6. La troisiéme inspiration- L’assassinat du Pont-Rouge

L assassinat du Pont-Rouge'®, le roman écrit par Charles Barbara crée avec les ceuvres
mentionnées et les ceuvres qui suivent I’inspiration principale d’Emile Zola pour écrire

Thérese Raquin.

L’assassinat du Pont-Rouge est un roman sans grande intrigue. L’histoire transposée est
trés simple. Clément, le héros principal, raconte sa vie a son ami Max. Clément vit la vie
agréable avec sa femme Rosalie et leur fils. Soudain Rosalie commence a se sentir trés mal
et elle meurt. Un jour Clément, désespéré, dévoile son grand secret a Max. Lui et Rosalie

ont tué un homme riche, Thillard, un agent de change, puisqu’ils étaient avide de son

109 1 < ussassinat du Pont-Rouge a été publié par la librairie Hachette & Paris, en 18509.
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argent. Successivement, il décrit comment cet assassinat a ravagé toute leur vie et a causé

la mort de Rosalie.

La premiére partie du roman ne contient aucune trace commune avec le roman de Zola. Par
contre, on dévoile que c’est la deuxieme partie qui laissera les traces dans Thérese Raquin.
Une forte influence sur Zola est évidente surtout en ce qui concerne la reprise du motif du
trio fatal, c’est a dire Rosalie, femme destrictrice, qui est d’abord maitresse de Thillard et
le quitte plus tard puisqu’elle tombe amoureuse de Clément. Elle part avec Clément et
laisse Thillard jaloux et désespéré. Finalement I’amant de Rosalie, Clément, qui représente
le méme type que Laurent dans Thérese Raquin. Les deux amoureux ont besoin d’argent et
décident de tuer Thillard. En récapitulation, I’idée de se débarrasser d’un élément
dérangeant vient de deux amants, exactement comme dans Thérese Raquin, mais aussi
dans Madeleine Férat ou La Béte humaine. Ajoutons que la situation qui méne au
dénouement, a savoir au moment de 1’assassinat n’est pas trés developpée et les héros
n’ont pas une véritable raison pour commettre ce crime. Le motif principal dans
L assassinat du Pont-Rouge c’est de I’argent et le désir de la fortune. Laurent et Thérése
tuent afin de pouvoir vivre tranquillement en couple sans mari génant, mais pour Laurent

la raison principale c’est justement le désir de vivre bien, dans 1’abondance d’argent.

La facon de I’assassinat se rapproche dans quelques aspects a celle de Thérése Raquin et a
celle de Madeleine Férat, dont on va encore parler. Rosalie et Clément assassinent Thillard
par le poison. Dans Thérése Raquin, Laurent et Thérése assassinent le mari génant en le
poussant dans La Seine ou il se noie. Mais plus tard quand Thérése et Laurent veulent se
tuer eux-mémes, c’est justement le poison qui le délivre du tourment. Madeleine Férat, elle
aussi, finira sa vie par le poison. En conclusion, ce motif relie considérablement les trois
ceuvres considérablement. Ce qu’il faut rappeler c’est également le motif de I’eau et de la
noyade qui survient dans L ‘assassinat de Pont-Rouge, car Thillard est d’abord empoisonné
mais successivement Clément le jette dans la Seine . Il est découvert peu de temps apres et

tout le monde pense ainsi qu’il s’est jetté lui-méme dans I’eau, qu’il ne désirait plus vivre.

Soulignons que Zola s’est probablement inspiré par la vision des remords de Charles
Barbara. L’auteur de L assassinat du Pont-Rouge développe surtout le chapitre qui décrit
I’augmentation des remords chez deux protagonistes. Clément et Rosalie sont ravagés par

les remords aprées le crime et leur état est bien décrit, car 1’auteur porte 1°attention sur ce
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theme. Ce développement des remords et leur influence sur les personnages sera typique

pour Thérese Raquin.

Clément, lui, reste longtemps sans remords, par contre Rosalie s’évanouie le soir méme de
’assassinat apres avoir compris quel crime elle avait commis. Les remords se réveillent
plutot chez Rosalie, elle n’arrive pas a les supporter et devient de plus en plus faible et par
suite de cela elle meurt. Zola a repris ce motif des remords croissants, il les développe chez
Laurent et surtout chez Thérese. Il crée ainsi une image effroyable des conséquences, ce
sont ces conséquences qui servent comme un certain point de départ dans Thérese Raquin.
Chez Zola, I’apparition du moment des remords croissants est presque le plus important vu
que Zola construit sur cette base toute la gamme de symptomes typiques pour les deux

caractéres, pour les deux brutes humaines.

Pendant la nuit de noces de Clément et de Rosalie, Rosalie est atteint par des hallucinations
et elle voit devant elle Thillard assassiné. La réapparition de Thillard, bléme et effroyable
la poursuit régulierement et I’ameénera dans un état presque fou. Rosalie devient craintive,
les remords la ravagent, tandis que Clément ne lui croit pas et essaie de la convaincre que

c’est un couchemar ou une hallucination.

“Elle avait épuisé inutilement ses forces a chasser ce qu’elle prenait d’abord pour un
simple souvenir: le fantome n’était sorti de ses yeux qu’aux premiers lueurs du

, 110
crépuscule.

Si nous comparons Thérese Raquin et L’ Assassinat du Pont-Rouge, nous voyons donc une
forte ressemblance avec la vision zolienne du personnage revenant. Dans Thérése Raquin,
c’est le cadavre de Camille qui se met dans le lit de Thérése et de Laurent. Camille, qui
provoque un effroi indicible aupres de deux amants, revient justement pendant la nuit de

noces de Thérése et de Laurent et se met entre eux dans leur lit.

En conclusion, parlons de la vision de la punition chez Ch. Barbara et E. Zola. Dans
L assassinat du Pont-Rouge la punition de deux assassins est presentée sous I’aspect de la
mort de Rosalie. La relation de deux amants est détruite, car ils ont tué un homme et ceci
entraine 1’indifférence réciproque entre les deux. Ils ne parlent plus, ils ne s’aiment plus
méme si ce n’est pas encore la haine, comme elle est developpée chez les personnages

zoliens, mais ce sentiment de 1’apathie et de I’indifférence pourrait amener les deux amants

119 Barbara, Ch. L Assassinat du Pont-Rouge. Paris: Hachette, 1859, p. 153.
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vers la haine. Rosalie meurt et laisse Clément tout seul. Clément considére sa mort comme
la punition pour lui-méme, puisqu’elle 1’a laissé seul a supporter le fardeau. La forme de la
punition pour Clément est représentée par la vie avec son fils qui lui rappelle
quotidiennement le visage de celui qu’il a tué. Clément veut mourir aussi, mais ce
soulagement n’arrive pas. Enfin, il meurt suite d’une maladie en age respectable, toute sa
vie précédente était remplie que par la désolation. Sans aucun doute, 1’étude des
conséquences est plus approfondie dans le roman zolien, néanmoins il s’agit aussi d’un

point commun qui relie les deux ceuvres.

Charles Barbara développe dans son ouvrage le role de I’enfant. Rosalie accouche un
garcon, toutefois ce gargon n’apportera que du malheur aux protagonistes. Cette figure de
I’enfant maudit fascinne Zola et nous pouvons le voir non seulement dans Thérese Raquin
mais aussi dans Madeleine Férat. Rosalie et Clément découvrent peu aprés la naissance de
leur fils qui commence a ressembler a Thillard, leur victime. Méme dans cette ceuvre, NOUS
voyons les traces de la théorie de I’'imprégnation que Zola utilise dans ses premiers

romans.

“Puis la physionomie de [’enfant approcha a ce point de celle de Thillard, que Rosalie
m’en parla avec épouvante et que moi-méme je ne pus cacher qu’a demi mes cruelles
appréhensions. Enfin la ressemblance nous apparut telle, qu’il nous sembla vraiment que

[’agent de change fiit rené en notre fils. «dil

Cela provoque une répugnance énorme, éprouvée surtout par Clément. Il lutte, il se défend,
il essaie de garder les instincts paternels mais c’est la haine et le dégot qui croissent en lui
et il ne peut pas se battre contre tous ces sentiments. Son comportement envers son fils
devient brutal et agressif et le fait que Rosalie meurt en le laissant seul avec lui, lui causera
la rancune et la haine encore plus fortes. Cette image obsessionnelle de Thillard qui se
refléte en enfant, est pergue seulement par Rosalie et Clément, les autres pesrsonnages du
récit ne remarquent rien. Le phénomeéne d’un enfant qui ne ressemble pas a son pére mais
au premier amant de la femme reapparait dans la forme la plus pure dans Madeleine Férat.
Dans Madeleine Férat, I’enfant detesté provoque en Guillaume les mémes sensations que
dans le cas de Clément. Il déteste sa fille, devient brutal et féroce dans son comportement
envers elle. Zola y applique la théorie de 1’imprégnation, dont on va parler encore plus en

liaison avec Madeleine Férat. Néanmoins rappelons que ce motif de I’enfant maudit fait

1 Barbara, Ch. L Assassinat du Pont-Rouge. Paris: Hachette, 1859, p. 154.
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son apparition dans Thérese Raquin aussi. Dans ce cas, il s’agit que de I’embryon et 1‘effet
y est encore renforcé, puisque Thérése ne supporte méme pas cet embryon en elle, elle a
impression que c’est Camille qui croit en elle et elle préfére subir une fausse cauche. En
conclusion, la vision de la punition est élargie encore par la présence de un enfant
diabolique, qui représente dans un certain point de vue le revenant, ou le crime dans sa

totalité.

Somme toute, constatons que Zola a repris ou il s’est laissé remarquablement inspiré par le
roman de Charles Barbara et il construit et développe le sujet et les types de personnages

de sa Thérese Raquin a partir de L ‘assassinat du Pont-Rouge. .
6. 1 Un mariage d’amour- le vrai début de Thérése Raquin

La nouvelle intitulée Dans Paris. Un mariage d’amour est considérée comme une ébauche
pour le futur roman Thérése Raquin. Un mariage d’amour a été publié dans Le Figaro le
24 décembre 1866. Plus tard, Zola s’est mis d’accord avec Arséne Houssaye''? de
développer cette nouvelle en roman. Rappelons que Thérése Raquin voit le jour presque

une année plus tard, a savoir en décembre 1867.

Avant de se lancer dans 1’écriture de cette nouvelle, Zola a été considérablement inspiré
non seulement par Germinie Lacerteux, mais surtout par le roman d‘Ernest Daudet et
d’Adolph Belot La Vénus de Gordes. Un mariage d’amour contient en principe 1’idée

essentielle et ’intrigue transposée dans La Vénus de Gordes.

Un mariage d’amour est une nouvelle qui contient que quelques pages, il s’agit d’une
esquisse ou ébauche pour le futur roman Thérése Raquin. L’intrigue principale est banale
et elle n’est pas développée a profondeur. Zola mentionne seulement trois personnages
principaux, a savoir le couple Michel et Suzanne et le futur amant de Suzanne Jacques.

L’histoire est complétement débarrassée de toutes les actions et personnages sécondaires.

On peut diviser cette nouvelle en trois grandes parties. Dans la premiére partie, I’auteur
nous présente les personnages principaux, c’est a dire le trio fatal. Michel n’est presque pas
décrit, I’auteur nous donne une seule information, notamment sur son age. Au contraire, en
ce qui concerne Suzanne, I’auteur nous présente déja I’information sur son caractére

nerveux, sur son apparence typique pour ce caractére hystérique et nerveux, 1’attention est

12 Arséne Houssaye (1815- 1896)- journaliste et écrivain francais, en 1866 il devient directeur de La Revue
du XIXe siecle et depuis 1843 il dirige la revue Artiste.
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également portée vers ses yeux. La fixation sur les yeux de 1’héroine sera reprise plus tard
dans Thérese Raquin. Ensuite, le narrateur nous méne jusqu’a la scéne de 1’assassinat du
mari génant et cette partie se conclut sur les visites reguliéres de la morgue et la découverte
du corps de Michel. Cette partie est tres superficielle, la pensée sur 1’assassinat est exposée

de la maniére soudaine, sans aucune préméditation antérieure.

La deuxiéme partie s’ouvre sur le mariage de Suzanne et Jacques et continue par la
description de leur nuit de noces. Successivement, Zola préte attention a ’apparition
reguliére du cadavre de Michel dans la chambre des mariés. Finalement, les conséquences

de cette apparition et des remords insupportables, les aménent a la solution tragique.

La troisiéme partie est la partie la plus courte. Le crime et la situation tendue y sont
résolues. Suzanne et Jacques trouvent le soulagement dans la mort, ils s’empoisonent
réciproquement et meurent en se pardonnant. A la fin de I’histoire, Zola ajoute que les
deux malheureux ont laiss¢ leur confession et que c’est grace a cette confession qu’il a pu
écrire ce drame. Ajoutons que la troisiéme partie se rapproche le plus a la conclusion de

Thérese Raquin.
6. 2 Structure de I’ceuvre

L’histoire se déroule de la maniére tres rapide méme brusque. Pour Zola, il était important
d’esquisser I’intrigue mais dans 1’aspect le plus facile possible et de donner une image des
personnages principaux, a savoir le trio- mari trompé, femme infidele, amant immoral.
L’ auteur développe surtout la scéne apres ’assassinat de Michel, mari de Suzanne, et les
conséquences de ce crime. Le premier tiers de la nouvelle est présenté comme une

succession des actes, il n’y a pas de progression dramatique.

Au contraire, a partir du moment de I’assassinat, nous pouvons remarquer une brusque
progression. La tension entre les amants apreés 1’assassinat de Michel est décrite avec une
grande ardeur, c’est le fond de la nouvelle et Zola essaie de porter son attention surtout sur
les effets produits sur le couple d’assassins. Néanmoins, cette scéne pleine de remords, de

la malfaisance, de la haine est amenée a la perfection dans Thérese Raquin.

Nous pouvons constater que dans Un mariage d’amour Zola refuse toutes les descriptions
profondes des personnages, nous trouvons une petite mention sur la physionomie de
Suzanne, mais c¢’est tout. Soulignons que c¢’est surtout 1’intrigue qui 1’intéresse. Zola ne

veut pas que son lecteur imagine les personnages et le décor, il désire de montrer que
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I’intrigue et I’impression effrayante qui produit sa nouvelle. Persuader, choquer ses
lecteurs et montrer I’influence des tempéraments et de milieu, ici ce n’est pas encore son

but. Ce but sera développé et perfectionné dans son futur chef d‘ceuvre.

Zola appelle ses personnages par le pronom sujet ils, ou par des diverses substantifs
comme par ex. les meurtriers, les amants, cet homme et cette femme. Il prend une position
objective et impersonnelle face a ses héros. Zola est interessé que par la succesion des
étapes de leur relation, dés le début jusqu’au dénouement tragique a la fin. Cette succession
de I’histoire est bien tracée, surtout grace a I’utilisation des marquers temporels dans le
récit. Zola définit chaque partie par des indications temporelles nettement dégagées en téte
de paragraphe, comme par ex. puis, enfin, aprés, alors etc. Le role de la cohésion
temporelle est important, Zola nous précise le cadre de I’histoire aussi par d’autres types de
précision du temps, comme par ex. un jour, dix-huit mois s’écoulerent, dés lors, aussi par
ses remarques personnelles en tant que narrateur par ex. Telle fut leur nuit de noces™*, Je
ne puis en raconter tous les actes, et je me contente d’indiquer briévement les principales
péripeties™, ou encore Enfin se joue le dernier acte de ce drame poignant'*. Tout le récit
est présenté de cette manicre, on peut en déduire qu’il s’agit que d’une simple succession

des faits.
6. 3 Les personnages

Tout d’abord, soulignons le fait que Zola multipliera le nombre de ses personnages dans
Thérése Raquin, car dans Un mariage d’amour, nous rencontrons seulement trois
personnages principaux qui sont mentionnés, la femme diabolique, le mari trompé et
I’amant. Dans Thérese Raquin I’histoire est enrichie par la présence de madame Raquin,
par les visiteurs du jeudi et le chat Frangois qui joue un role extrémement important dans le

roman.

Ensuite, Zola omet dans Un mariage d’amour complétement la problématique du
tempérament et de I’influence du milieu sur les personnages. Il nous donne I’information
sur 1’age de Suzanne qui devrait avoir a peu pres 25 ans, tandis que Thérese est moins
agée, elle vient d’avoir 18 ans. L’auteur ne s’intéresse trop ni de caractére, ni des fatalités

du corps et du tempérament. Ces phénomenes seront traités plus tard dans Thérese Raquin.

13 7ola, E. Un mariage d’amour. In: Zola, E. Thérése Raquin. Paris: Fasquelle, p. 256.
W 70la, E. Un mariage d’amour. In: Zola, E. Thérése Raquin. Paris: Fasquelle, p. 256.
115 ibidem, p. 257.
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Tout au début de la nouvelle, Zola trace le personnage de Suzanne, future Thérese, il nous
donne I’'image simple de la femme possédant le caractére nerveux. Ceci peut nous
permettre comprendre la création de Thérése qui sera également nerveuse, de corps maigre,
tout a fait comme Suzanne. Contrairement a Un mariage d’amour, dans Thérése Raquin le
role et I’influence du caractére et du tempérament créent la base solide du roman. Cette
partie du roman est construite a base des phénoménes et découvertes récentes de la
médecine. Zola montre que Thérése et Laurent sont des esclaves de leur tempérament, ils

sont produits du milieu et ¢’est ce milieu qui les déforme. Zola lui-méme le spécifie:

“Thérese et Laurent sont des brutes humaines, rien de plus...Mon but a été un but

scientifique avant tout. “**

Aussi faut-il mentionner le changement de prénoms des personnages principaux et les
traces que Zola a reprises. Suzanne devient Thérése, Michel devient Camille (c’est un
prénom destiné a deux sexes, de cela découle sa duplicité, il est un homme mais en méme
temps il se comporte comme une femme, le prénom Michel existe aussi dans une forme
féminine, mais constatons que la prononciation est presque la méme, les deux noms
sonnent trés doucement en les prononcant), le prénom Jacques est remplacé par le prénom
Laurent. Soulignons que le prénom Jacques reste 1’un des prénoms les plus favorables de
Zola. Nous rencontrons trés souvent les héros qui se nomment Jacques dans les romans
zoliens, par ex. dans Madeleine Férat, La Béte humaine etc. Il est clair que ce prénom avait
une importance considérable pour Zola puisqu’il I’a donné a son fils qui avait avec Jeanne
Rozerot. Le prénom Suzanne reapparait dans Thérése Raquin dans le personnage de
Suzanne, femme d’Olivier. Elle et son mari viennent visiter chaque jeudi madame Raquin.
Suzanne est trés calme, molle et sans émotions, elle est un antipode de Thérése et en méme
temps on ose dire qu’elle représente une forme féminine de Camille. Le nom Michel

devient dans Thérese Raquin Michaud qui est, lui aussi, visiteur régulier chez Les Raquin.

La reprise de certains motifs d’Un mariage d’amour est bien évidente dans Thérése
Raquin. Toutefois, Zola ajoute les nouveaux motifs afin d’enrichir [D’intrigue.
Premiérement, on va parler de la fagon de 1’assassinat du mari génant. Dans Un mariage
d’amour, Suzanne et Jacques prémeditent bien la facon du meurtre, ils invitent Michel a la
campagne, notamment a Corbeil et Jacques propose une promenade en canot sur la Seine.

Et c’est sur La Seine que Michel est assassiné. Ce qui est important, c’est la morsure

16 Zola, E. Thérése Ragquin. Paris: Fasquelle, 2007, Préface de la deuxiéme édition, p. 18.

42



causée par Michel pendant la lutte avec Jacques. La morsure jouera le réle principal dans la
suite de la nouvelle, de plus Zola reprendra la morsure dans Thérése Raquin. Toute la
scéne du crime se déroule de la méme maniére dans Thérese Raquin, sauf que Zola localise
la scéne principale non & Corbeil™™’ mais a Saint- Ouen''® . Soulignons que dans Un
Mariage d’amour, un acte de I’assassinat est bien prémédité en avance par les deux
protagonistes, Suzanne et Jacques aménent Camille a Corbeil afin de le pouvoir tuer et de
se débarrasser de lui, contrairement a Thérése Raquin, ou ¢’est tout d’abord Laurent qui, en

réfléchissant et regardant La Seine, prend une décision de se libérer du mari génant:

“Jacques alla jusqu’au bord de l’eau, regarda couler la riviere d’un air stupide. Puis
brusquement, il rentra dans le taillis, i/ venait d’arréter un plan, d’inventer un meurtre

. 119
commode et sans danger pour lui.

Thérése le saura justement avant leur promenade en bateau, puisque ¢’est Laurent qui lui
dira et elle doit consentir. Néanmoins, Thérése n’est pas du tout stire de ce qu’elle vient de
promettre a Laurent, la lutte intéricure se passe en elle: “Elle ne bougea pas. Une lutte
terrible se passait en elle. Elle tendait sa volonté de toutes ses forces, car elle avait peur
d’éclater en sanglots et de tomber a terre.** Thérése est manipulée par Laurent et elle est
effrayée par cette idée épouvantable. Tout d’abord elle n’est pas motivée, elle ne veut pas

tuer, la peur la ronge et tourmente.

L’assassinat est comis de la méme maniére comme le feront Thérese et Laurent. Il faut
accentuer que le couple assassine Camille en le noyant dans La Seine. Ce qui est
intéressant, c’est la perception de I’ecau de Thérése qui 1’adore: ““ Elle avait eu les amitiés

sauvages pour La Seine. “*%

et Camille contrairement, il éprouve une grande peur de 1’eau
noire voire mystérieuse: “Camille avait gardé cette épouvante que les enfants et les
femmes ont pour les eaux profonds.“*** Cette perception n’est pas mentionnée dans Un
mariage d’amour. Zola consacre une grande importance a la blessure causée par Camille
ou Michel pendant la lutte acharnée sur la barque. La blessure symbolise un acte commis et
rappelle sans cesse dans les deux cas le crime aux protagonistes. La blesseure est une sorte

de stigmate qui suscite la grande horreur mais aussi la répugnance voire la nausée chez

17 Zola pense probablement Corbeil-Essonnes- commune frangaise au sud-est de Paris.

18 Saint-Ouen est une ville du département de la Seine- Saint- Denis, ou les étudaints, les jeunes, les
peintres et inclus Zola, allaient se divertir.

19 7ola, E. Thérése Raquin. Paris: Fasquelle, p. 86.

129 hidem, p. 90.

121 70la, E. Thérése Raquin. Paris: Fasquelle, 2007, p. 82.

122 Ibidem, p. 82.
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deux héroines. Pendant la nuit de noces du couple, Jacques veut que Suzanne I’embrasse

sur la joue, mais celle-ci refuse de toucher sur les traces blanches de la cicatrice.

“..le visage de Jacques était devenu pour elle un objet d’horreur dont la vue la secouait

. . «123
d’un éternel frisson.

La morsure de Michel laisse sur le cou de Jacques les traces blanches mais il n’en souffre
pas tellement que Laurent. Dans le cas de Laurent, sa cicatrice est presque toujours rouge,

gonflée et elle lui provoque une grande souffrance. Elle lui rappelle le crime sans arrét.

Ensuite, nous retrouvons le motif de la morgue qui donne la sensation du dégoiit mais aussi
de la joie perverse pour les protagonistes. Dans Un mariage d’amour, Jacques va
réguliérement a la morgue pendant 8 jours, peu apres il reconnait bien le cadavre de sa
victime et la fait enterrer. Toute cette scéne est vue de la maniére objective, nous n’y
retrouvons pas d’images horribles de la morgue et de 1’athmosphére sinistre. Laurent, lui
aussi, va a la morgue pendant plus qu’une semaine. Zola décrit la morgue et les sentiments
de Laurent avec une ardeur. La morgue est représentée comme une sorte de théatre et les
cadavres y sont comme des acteurs. Laurent est dégoiité par ce spectacle, il a peur mais de
I’autre coté il se sent interessé et comme attiré par ce lieu diabolique et épouvantable.
Quand il voit finalement sa victime étalée sur les dalles il est choqué et impressionné en

méme temps, un grand ouragan de sentiments se réveille en lui:

«

“ ..il éprouvait seulement un grand froid intérieur et de légers picotements a fleur de

. . . L . 124
peau..il resta immobile..., perdu dans une contemplation inconsciente...

Dans Un mariage d’amour, les visions du cadavre restent gravées dans la téte de Jacques,
il est poursuivi par ’apparence du noyé, de sa face défigurée, gonflée et abimée, de son
teint bleu et presque vert. Il le voit toujours devant lui et cette image ne partira jamais. Ce
motif crée une base solide aussi dans Thérese Raquin ou Laurent est pourchassé par cette
vision effroyable. Le motif de peur irrationnel I’ameéne trés tot dans un état proche a la
folie. Le motif de peur est bien décrit mais en plus on admire la vision tellement réelle de
la morgue. La description de Zola est bien travaillée étant donné qu’il puise son inspiration
de la réalité quotidienne. En effet, les visites de la morgue étaient assez habituelles a cette

époque-la.

128 70la, E. Un mariage d’amour. \n: Zola, E. Thérése Raquin. Paris: Fasquelle, 2007, p. 257.
124 70la, E. Thérése Raquin. Paris: Fasquelle, 2007, ch. XI11., p. 105.
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Il faut mentionner aussi la reprise du motif de couchemars dont les deux protagonistes
souffrent aprés 1’assassinat. Nous remarquons ce motif chez Michel et Suzanne et Zola le
transposera plus tard dans Thérese Raquin. Dans les deux ceuvres, une seule solution se
propose, a savoir la fuite vers le mariage. La scéne qui sera développée dans Thérese
Raquin, c’est une apparition du cadavre entre les amants dans leur lit conjugal.
L apparition de Camille noyé rend complet 1’effet craintif provoqué sur les protagonistes.

La situation identique se répéte dans Un mariage d’amour:

“Le cadavre de Michel se mit entre Jacques et Suzanne. Au lit, ils s’écartaient 'un de
["autre et semblaient lui faire place. Dans leurs baisers, leurs levres devenaient froides
comme si la mort se fiit placée entre leurs bouches...et ¢ étaient des hallucinations qui leur

. oy . « 125
montraient leur victime partout et a chaque heure.

De I’amour a la haine, c’est le trajet de Michel et Suzanne et de Laurent et Thérese. Le
crime commis provoque le changement complet de leurs caractéres, ils deviennent rudes,
méchants, pleins de reproches et arrivent jusqu’a la brutalité et agressivité envers 1’autre.

Ce phénoméne est identique dans les deux ceuvres.

La problématique de la fausse couche de Thérese et 1’impossibilité de devenir mére
n’apparait pas dans Un mariage d’amour. Zola n’a pas encore transposé la problématique
de I'imprégnation connue de I’ceuvre de Michelet. Cette théorie apparait dans Thérese

Raquin et explicitement dans Madeleine Férat en 1868.

En définitive, Zola reprend complétement le moment de la mort de deux personnages
principaux qui a un effet du choc. Michel et Suzanne se versent muteullement du poison
dans les verres, avant de mourir ils éprouvent un moment de faiblesse et la scéne est
centrée sur le pardon réciproque et le regret final. En pleurant et en regrettant leur faute, ils
meurent tous les deux. Dans Thérése Raquin, Zola enrichit la scéne finale par la présence
de Madame Raquin. Elle est vue comme juge, elle connait la vérité et la mort de Thérése et
de Laurent est pour elle un grand soulagement, disons méme un acte de vengeance. En
regardant les coupables, elle se sent libre finalement, car elle connaissait la vérité
longtemps et ce fardeau a finalement disparu. Laurent a choisi le poison mais Thérése veut
tuer Laurent par un couteau. Finalement, les deux, ils boivent du poison et tombent morts
par terre. Le regard de narrateur s’arréte sur la cicatrice. Encore une fois I’acte du crime est

souligné. Thérése tombe par terre et sa bouche touche la morsure effrayante.

125 70la, E. Un mariage d’amour. In: Zola, E. Thérése Raquin. Paris: Fasquelle, 2007, p. 257.
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Dans un mariage d’amour, c’est le testament qui précise la situation, dans Thérese Raquin,

c’est Madame Raquin qui représente le témoin muet mais satisfait.

7. La reprise du théme de trio fatal et les ceuvres zoliennes inspirées par

Théreése Raquin

Dans les chapitres précédents nous nous sommes focalisés surtout sur le développement du
motif de trio fatal dans les ceuvres qui préfigurent le roman d’Emile Zola, Thérése Raquin.
On a cherché les traces de son inspiration et on a essayé de trouver un vrai moment de la
naissance de Thérése Raquin. Nous nous sommes plongés dans le passé, c’est a dire dans
le moment avant que Thérése Raquin, la premiére grande ceuvre de Zola soit venue au
monde. Dans le chapitre suivant, on va fixer notre attention sur des apparitions de sujet du
trio fatal uniquement dans 1‘ceuvre zolienne qui suit la publication de Thérése Raquin. En
particulier, on va analyser deux romans de Zola qui montrent certaines analogies
considérables et ou on constate I’inspiration directe par Thérése Raquin, ce sont les
romans, Madeleine Férat et La Béte humaine. On va essayer de trouver les points
communs et les parties des romans qui se répétent depuis Thérése Raquin de la fagon

cycligue non seulement dans Madeleine Férat mais aussi dans La Béte humaine.
7.1 La vision différente de Thérése Raquin- Madeleine Férat

Madeleine Férat*®, roman dédié 2 Edouard Manet, a été publié le 19 décembre 1868. Zola
publie le roman d’abord en feuilleton dans la revue L ’Evenément illustré du 2 septembre a
20 octobre 1868, sous le titre La Honte.*?’ Pour écrire Madeleine Férat, Zola a tiré son

inspiration de son drame non joué portant le titre Madeleine.*?®

Rappelons que le roman Madeleine Férat a été donc publié presque une année plus tard
que Thérése Raquin. Nous pouvons observer que Zola transmettra dans Madeleine Férat
une majeure partie de ses idées exprimées dans Thérése Raquin, non seulement sur les
personnages et le récit, mais aussi sur la forme du roman en sa totalité. Zola lui-méme

rappelle que Thérese Raquin et Madeleine Férat étaient a la maniere de Germinie

126 D¢ aprés John Lapp, Zola a écrit le conte intitulé Le sang, ou il invente pour la premiére fois I*histoire de
Jacques et Madeleine. In: Lapp, J. Les racines du naturalisme: Zola avant les Rougon-Macquart. Paris:
Bordas, 1972, ch. Il1. Violence et terreur.

127 Becker, C. et collectif. Dictionnaire d’Emile Zola. Paris: Robert Laffont, 1993, p. 237.

128 Madeleine- drame en trois actes, Zola ’a écrit en 1865. In: Becker, C. et collectif. Dictionnaire d’Emile
Zola. Paris: Robert Laffont, 1993, p. 237.
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Lacerteux comme leurs sceurs, méme détermination fatale des conditions par les lois de la

physiologie et méme recherche de [ ‘analyse de détail **®

On peut en déduire que Zola était vraiment fasciné par le personnage de Thérése Raquin et
qu’il la voit, surtout au début de sa carricre littéraire, presque partout. C’est la raison
principale pour laquelle nous pouvons trouver les personnages féminins quasi identiques
avec Thérése dans divers romans zoliens. Ajoutons que ceci est typique surtout pour

Madeleine Férat et la ressemblance avec Thérése Raquin y est frappante.
7.2 La forme de Madeleine Férat

Madeleine Férat contient en total treize chapitres plus longs que ceux de Thérése Raquin.
On peut dire que le déroulement et la progression dramatique de Thérése Raquin est plus
rapide que celle de Madeleine Férat. Par contre, la narration est mieux élaborée dans
Madeleine Férat, Zola se centre ici un peu plus sur les descriptions des faits, sur les

relations entre les personnages.

En ce qui concerne I’organisation de I’espace, Madeleine Férat se déroule généralement a
Paris, surtout dans la rue Soufflot ou se trouve I’appartement de Jacques. Constatons que la
rue Soufflot se trouve a proximité de Passage du Pont Neuf ou se trouve la maison et le
magasin de Madame Raquin. Zola place ses deux romans donc soit dans Paris ou a
proximité de Paris, c’est a dire dans les lieux qu’il connait assez bien. En plus comme nous
voyons, Zola a situé sa Madeleine Férat presque dans le méme endroit que Thérése
Raquin. Action du roman Madeleine Férat e passe aussi en Normandie, a Véteuil, ou se
trouve la maison natale de Guillaume, et a Noiraude, ou vit Madeleine et ou elle se
rencontre avec Guillaume. Ceci illustre que Zola place ses récits et ses personnages dans
deux ou maximalement trois espaces qu’il connait bien et son attention est portée toujours
vers un seul, a savoir Noiraude ou le Passage du Pont Neuf qui représentent les espaces

fermés et qui symbolisent I’incarnation de la symbolique du malheur.

Passons maintenant vers le vocabulaire utilisé dans Madeleine Férat et Thérése Raquin.
L’utilisation de termes techniques est évidente dans les deux romans, vu que Madeleine
Férat est exactement comme Thérése Raquin, un roman du corps. Zola approfondit la
description de I’impact du milieu sur les personnages, en un mot, il continue dans le

procédé qu’il utilise dans Théreése Raquin.

129 Mitterand, H. Les racines d ‘une eeuvre: Les manuscrits et les dessins de Zola. Paris: Textuel, 2002, p. 215.
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“Madeleine Férat est victime de sa physiologie, de son hérédité et de son milieu, de son

, . . 130
éducation aussi.

Rappelons encore que l’intrigue de Madeleine Férat est simple. 11 s’agit surtout de la
description de la relation entre Guillaume, plus tard mari de Madeleine, et Madeleine, en
liaison avec un autre homme Jacques. Le canevas et la structuration du roman rappelle
considérablement Thérése Raquin. Dans le chapitre qui suit, on va étudier, comparer et

chercher les points communs entre Madeleine Férat et Thérése Raquin.

Dans les deux romans, il faut accentuer la présence de la femme destructrice, Thérése et
Madeleine, les deux représentent une figure diaboligue. John Lapp rappelle que nous

31 comme héroine modéle pour Nana, car c’est Nana qui

pouvons considérer Madeleine®
ressemble le plus a Madeleine et cette affirmation nous fait logiquement penser a Thérese
Raquin, car c¢’est Thérése qui préfigure le personnage de Madeleine. Nous voyons qu’en
réalité cette obsession zolienne par le personnage de Thérése persévere. Thérese et
Madeleine sont les femmes diaboliques, c’est a dire qu’elles commettent le mal, elles
exploitent les hommes, ce sont les femmes destructrices mais sans le vouloir. **
Continuons par la présentation des autres personnages du roman Madeleine Férat, il y a
son mari, Guillaume, et son amant Jacques®. Nous voyons, la répétition des prénoms

typiques pour les personnages zoliens- par ex. le prénom Jacques.

Zola souligne encore plus dans Madeleine Férat le role néfaste de la femme, c’est elle qui
détruit et ravage, non seulement sa propre vie mais aussi celle des homme dans sa

proximite.

La vision de la relation entre Madeleine et Guillaume est quasi la méme que celle de
Thérése et de Laurent. Madeleine n’est pas contente dans cette relation et elle désire étre
avec son premier amant Jacques qu’elle rencontre avant d’épouser Guillaume. Dans
Madeleine Férat, Guillaume et Jacques se connaissent depuis I’enfance et leur relation est
trés chaleureuse. Cette amitié qui nait entre le mari et I’amant est présente dans la méme

forme aussi dans Thérése Raquin.

130 Becker, C. Dictionnaire d‘Emile Zola. Paris: Robert Laffont, 1993, p. 238.

3! Madeline Férat est d‘aprés John Lapp une des descendantes de Nana, nous pouvons observer que
Madeleine a beaucoup de traits similaires avec Nana- par ex. les cheveux roux, le corps avec les traits parfois
masculins, le mal qu‘elle commet involontairement etc. In: Lapp, J. Les racines du naturalisme: Zola avant
les Rougon-Macquart. Paris: Bordas, 1972, p. 122.

32| app, C., J. Les racines du naturalisme: Zola avant le Rougon-Macquart. Paris: Bordas, 1972.

133 Comme on a déja dit le prénom Jacques est abondamment répété dans les ceuvres zoliennes, 1‘inspiration
pour reutiliser ce prénom peut ressortir du roman La Vénus de Gordes, déja mentionné.
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Si nous nous focalisons sur les personnages principaux, nous verrons beaucoup de
ressemblances et traits qui réunissent les deux romans. John Lapp rappelle que Madeleine

et Guillaume et Thérése et Camille sont les versions différentes d ‘un méme couple.***

Dans un premier temps, analysons le personnage de Madeleine. Madeleine représente le
type de femme destructrice. Son apparence physique est dans certains aspects trés proche
de celle de Thérese. Elle a 20 ans, elle est belle et ce sont de nouveau ses cheveux qui
fascinent les alentours. Il y a une nuance entre les deux héroines, entre Madeleine et
Thérese, tandis que Madeleine a les cheveux roux, Thérése a les cheveux noirs. Néanmoins
nous pouvons dire que les deux couleurs symbolisent pour Zola le mal, le péché et la
culpabilit¢ féminine. Madeleine a hérité de sa mere, exactement comme Thérése, le
tempérament nerveux et fréle, la blancheur et la délicatesse de sa peau I’indiquent.
Madeleine a perdu tres tot sa mere, juste apres sa naissance et elle vit qu’avec son pere.
Son pére part et la confie a un vieux Lobrichon qui essaie de la violer. Ici, nous retrouvons

le motif du viol qui apparait aussi dans Germinie Lacerteux.

Guillaume est presque le méme type que Camille. C’est un enfant maladif, souffrant,
frissonant, sensible, un enfant détesté par ses camarades de classe’®. Au contraire, Jacques
représente un homme fort, plein d’énergie et de virilité. Un jour il rencontre Madeleine, il

’enchante et la séduit, elle ne peut pas échapper:

“Elle était, avec une secréte horreur, attirée vers lui, elle aurait voulu fuir, elle ne pouvait,

L o . Lo . . ;136
elle goiitait une jouissance involontaire a le voir...Elle se sentait foudroyée...

Cette fatalité et cette attirance presque insupportable envers Jacques est plus forte que
I'héroine et constitue le point d‘une importance extréme dans les deux ceuvres zoliennes.
Les créatures fréles, Madeleine et Thérese, se laissent séduire par les hommes plutdt
brutes, puisque leurs maris Guillaume et Camille sont décrits exactement comme des

enfants.

3% _app, J. Les racines du naturalisme: Zola avant les Rougon-Macquart. Paris: Bordas, 1972, p. 127.

135 Ceci peut refléter les souvenirs personnels de Zola, lui aussi avait le camarade qui 1’a protegé toujours,
notamment Paul Cézanne, avec lequel Zola avait une relation trés proche, et il lui a remplacé un peu le pére
que Zola a perdu étant trés jeune. Tout cela se montre dans ses ceuvres, par ex. Madeleine Férat, Thérese
Raquin. Ajoutons encore que le jeune Zola a souffert d‘un défaut de la prononciation et ¢’était probablement
la raison principale de son exclusion de collectif a I’école.

136 70la, E. Madeleine Férat. Paris: Fasquelle, 1972, p. 164- 165.
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En plus, la relation entre Guillaume et Jacques est trés proche de celle entre pére et fils.
Jacques représente le pére que Guillaume n’avait jamais eu, puisque son pére 1’a négligé
trés longtemps. Cette relation est donc probablement reprise de Thérése Raquin. Ici, le lien
entre Laurent et Camille et Guillaume et Jacques a des bases communes, Camille admire

son camarade, et dans certain aspect il lui substitue le pere.

Dans Madeleine Férat, le moment de I’adultére est exposé différemment que dans Thérese
Raquin. Madeleine Férat ne trompe pas son mari explicitement. Guillaume considére
comme I’adultére déja le fait que Madeleine a vécu avec Jacques avant de connaitre
Guillaume. C’est le moment de la découverte de cette infidélité qui brise la vie de deux
protagonistes. Guillaume commence a détester Madeleine et elle, au contraire, se sent
coupable et en méme temps elle désire de plus en plus étre avec Jacques. Madeleine se
révele trés souvent dans les yeux de Guillaume comme une prostituée et c’est elle méme
qui commence a se croire infidéle. La vision obsédante de Guillaume que Jacques est
toujours présent chez eux, dans leur vie, aboutira a la destruction de la relation entre

Madeleine et Guillaume.

Le motif du revenant de Thérése Raquin apparait aussi dans Madeleine Férat. Dans ce cas,
il ne s’agit pas exactement de cadavre qui revient chaque nuit et se met dans le lit conjugal
entre Laurent et Thérése, comme c’est le cas de Camille. Toutefois ¢’est une image non
effacable de Jacques qui se met toujours dans la proximité de Madeleine et de Guillaume,

méme parfois dans leur lit.

Soulignons que Zola construit sa Madeleine Férat sur des bases de la théorie de
'imprégnation™’. Le roman méme s’intitule Le roman de I'imprégnation. 11 s’agit de la
théorie que Zola a utilisée déja dans Thérese Raquin dans certains aspects et qu‘il

développe plus tard surtout dans Madeleine Férat.

Dans Thérese Raquin, Thérése devient enceinte avec Laurent et elle ne supporte pas le
feetus, car elle a ’impression trés forte qu’il ressemble a Camille. Cette situation se révele
dans cette forme exacte chez Madeleine Férat. Guillaume est si obsédé par I’image de

Jacques qu’il commence a imaginer que leur fille Lucie ressemble a Jacques et de cela

37 La théorie de 1‘imprégnation- Zola I’a reprise de Michelet et de dr. Lucas, ¢’est une théorie qui dit que la
femme garde pour toujours 1°empreinte physique de son premier contact sexuel. In: Becker, C. Dictionnaire
d‘Emile Zola. Paris: Robert Laffont, 1993, p. 238. La théorie de 1° imprégnation concerne aussi les enfants,
d‘apres cette théorie, tous les enfants que la femme aura d‘un autre homme, ressembleront a son premier
amant. In: Lapp, J. Les racines du naturalisme: Zola avant les Rougon-Macquart. Paris: Bordas, 1972.
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résulte le fait qu‘il commence a la hair profondément. Méme Madeleine se laisse

manipuler par Guillaume et constate une ressemblance de sa fille a son premier amant:

“La petite Lucie les frappait cruellement ausi par sa moue de fillette grave qui la faisait

ressembler a Jacques. “**®

L’enfant symbolise donc de nouveau dans les deux romans /‘instrument de

punition®

.Cette situation aboutira a la catastrophe. Guillaume qui déteste la petite Lucie
se comporte violemment méme brutalement envers elle de telle sorte que la pauvre fille
meurt suite d’une maladie, mais la cause principale était en méme temps ce maltraitement
non seulement physique mais surtout émotionnel. Dans Thérése Raquin, Thérése préfere

subir la fausse couche et ainsi elle se débarrasse de cet enfant détesté.

Dans Madeleine Férat nous observons encore le personnage typique aussi pour Thérése
Raquin, c’est le personnage de juge et en méme temps le figure symbolique du destin.
Dans Thérése Raquin il s’agit de Madame Raquin et dans Madeleine Férat c’est la vieille
Geneviéve qui sait que Madeleine est une fille dangereuse. Tandis que Madame Raquin
adore Thérése et quand elle découvre la vérité, elle est choquée et se sent trompée. La
vieille Géneviéve déteste Madeleine dés le début, elle voit en elle la figure diabolique, le
monstre, la courtisane infame. Geneviéve la compare a Lubrica, figure maudite et en plus

c’est Génevieve qui prédit la mort de Madeleine.

Le dénouement de roman Madeleine Férat est tragique. Madeleine se suicide en buvant du
poison et Guillaume devient fou. Zola utilise dans les deux scénes du suicide le poison'*.
La scene finale se ferme avec I’arrivée de Génevieve qui se dresse exactement comme
madame Raquin et symbolise ici le moment de la miséricorde, de 1’aboutissement du mal.
Nous voyons ici le moment du sadisme, puisque les deux femmes, Genevi¢ve et madame
Raquin, sont trés contentes de voir ces deux infames morts. La fin du roman rapproche

nettement les deux romans analysés.

Somme toute, comme on a pu voir, Zola s’est laiss¢ évidemment inspiré par Thérese
Raquin en écrivant Madaleine Férat. Dans les deux romans, nous retrouvons beaucoup de

points communs, non seulement dans la structure géométrique des histoires et dans

138 Zola, E. Madeleine Férat. Paris: Fasquelle, 1972, p. 277.

39| app, J. Les racines du naturalisme: Zola avant les Rougon-Macquart. Paris: Bordas, 1972, p. 135.
14916 suicide par le poison se révéle trés souvent a cette époque, citons par ex. Madame Bovary, Thérése
Raquin, Madaleine Férat, etc.
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I’intrigue mais aussi dans le systéme de personnages et dans certains motifs permanents
qui surgissent continuellement dans 1’ceuvre zolienne. La femme y est représentée de la
méme maniére que dans Thérése Raquin. Ce que Zola souligne c’est de nouveau 1’effet de
cette femme destructrice sur I’homme. Le trio fatal assure ici le role primordial. Madeleine
Férat est aussi victime de sa physiologie et de milieu qui I’a formée, ¢’est son tempérament

nerveux qui I’influence.

Les scénes que Zola développe sont presque couchemardesques dans les deux romans et
elles rappellent un peu le roman gothique**. Ce qui unie les deux ceuvres, ce sont surtout
les mémes visions de 1’amour, de la femme, de la chair féminine, de la relation conjugale
déréglée et perturbée par I’intrus- 1’amant, de la maternité impossible, de la perte de
I’enfant, de I’impossibilit¢ de se battre contre 1’influence du caractére et du milieu,
I’adultére et la trahison, le dénouement tragique et la fatalité. Néanmoins c’est surtout la
femme désignée comme une dévoratrice des hommes qui persiste chez Zola et non

seulement dans ses deux romans.
7. 3 Thérése Raquin et La Béte humaine

Dans ce chapitre, nous allons parler d’un roman qui fait partie du cycle les Rougon-
Macquart, La Béte humaine***. Le théme et certains motifs de La Béte humaine se

rapprochent a Thérése Raquin et ¢’est pour cela qu’il faut absolument y porter attention.

Avant tout, il parait important de souligner que Zola prend son inspiration pour créer La
Béte humaine directement de Thérése Raquin. Dans 1’ébauche de La Béte humaine Zola dit

explicitement qu’il veut prendre comme sujet:

“...un drame violent a donner le couchemar a tout Paris, quelque chose de pareil a
Thérése Raquin, avec un coté de mystere, d’au-dela, quelque chose qui ait I’air de sortir

e : . . . \ 143
de la réalité (pas d’hypnotisme, mais une force inconnue, a arranger, d trouver.

Le désir de réapparition du sujet exposé dans Thérése Raquin améne Zola a écrire La Béte
humaine. Les deux romans, Thérése Raquin et La Béte humaine, sont des romans

judiciaires, voire des romans policiers'**. Zola revient au systéme de Thérése Raquin, son

141 Borie, J. Zola et les mythes.Paris: éd. du Seuil, 1971.

Y2 La Béte humaine a été publié en 1890, comme le 17iéme volume du cycle Les Rougon-Macquart.

143 présentation de 1’ceuvre par Christophe Reffait, p. 7. In: Zola, E. La Béte humaine. Paris: Flammarion,
2007.

144 Becker, C. La dictionnaire d’Emile Zola. Paris: Robert Laffont, 1993, p. 51.
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premier roman considéré comme le roman véritablement naturaliste. La Béte humaine se
déroule dans le méme cadre que Thérese Raquin. Zola accomplit exactement son but ici,
puisque c’est surtout 1’athmosphére du roman La Béte humaine qui provoque une terreur

chez des lecteurs. Colette Becker souligne que:

“L’athmosphere étouffante de ce roman noir, qui se déroule essentiellement de nuit et dans
des lieux clos, accentue le caractere sauvage des instincts primitifs qui s’agitent au fond

A (145
des étres...

Cette fascination par le milieu noir, I’intrigue principale, le théme, la puissance et la force
de la femme, la présence de ces motifs est typique pour Thérése Raquin mais aussi pour La

Béte humaine . Ces motifs provoquent / effet couchemar*.

Dans La Béte humaine, nous devons accentuer 1’apparition des personnages qui
ressemblent visiblement a ceux de Thérese Raquin. Non seulement qu’on y découvre le
trio fatal, mais la nature et le caractére des personnages se rapprochent. Zola applique, dans
ses deux romans, son systéme d’étude physiologique de deux brutes humaines™'. 1l étudie
le caractére de Thérése et de Laurent, ce caractére qui les domine et qui exerce une force
énorme sur eux. Ceci se répéte dans La Béte humaine dans la forme la plus pure, Sévérine
et Jacques sont dominés par leur caractére hérité. En conclusion, Zola revient vers ses
racines, vers son premier roman qui découvre le role extrémement important de 1’hérédité

et qui montre les résultats du comportement de deux brutes humaines.

Dans la partie suivante, on va essayer de trouver les analogies entre les deux romans, on va

parler des personnages, leur caractére et on va chercher les motifs repris.
7.4 Les personnages

Les protagonistes de La Béte humaine sont essentiellement Séverine Aubry, son mari
Roubaud et puis I’amant de Séverine, Jacques Lantier. Séverine épouse Roubaud, elle
I’aime au début de leur relation, car il I’a sauvé de président Grandmorin. Cependant peu
apres, elle tombe amoureuse de Jacques Lantier. Leur relation commence et ce sera surtout

leur relation et ses effets qui nous intéressera dans ce chapitre.

15 Becker, C. La dictionnaire d’ Emile Zola. Paris: Robert Laffont, 1993, p. 53.
148 70la, E. La Béte humaine. Paris: Flammarion, 2007, p. 403.
17 70la, E. Thérése Raquin. Paris: Fasquelle, 2007, p. 18.
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Séverine resprésente le méme type de femme que Thérése Raquin. Zola congoit les deux
héroines comme les femmes destructrices. Séverine et Thérése, elles sont capables de
diriger et maitriser, elles exercent une énorme influence sur tous les homme. Zola souligne
I’impact fatal du désir provoqué par la femme. Cette fascination de la thématique de la

, o e,y . ox , s 148
féminité fatale est typique pour les romans de dernicres trente années du siécle.

Premicérement, rappelons que, en comparant Thérése et Séverine, c’est la ressemblance
physique qui ressors immédiatement. Les deux héroines ont la peau extrémement blanche
et les cheveux noirs, la beauté étrange est typique pour elles. Séverine est vue comme une

feme idéale:

“Dans [’éclat de ses vingt-cing ans, elle semblait grande, mince et trés souple, grasse
pourtant avec de petits os. Elle n’était point jolie d’abord, la face longue, la bouche forte,
éclairée de dents admirables. Mais, a la regarder, elle séduisait par le charme, [ ‘étrangeté
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de ses larges yeux bleus, sous son épaisse chevelure noire.

Zola développe deux cas de I’assassinat dans La Béte humaine. Roubaud, ravagé par
jalousie, décide de tuer président Grandmorin qui a abusé de Séverine. L’assassinat se
déroule dans le train a I’assistance de Séverine. L’idéé de 1’assassinat vient a 1’esprit de
Roubaud, mais Séverine y participera. Un seul témoin de cet acte criminel est Jacques
Lantier qui devient amant de Séverine. Séverine sachant que Jacques sait tout, agit de la
maniére utilitaire. La relation entre Séverine et Jacques se forme de la méme fagon que la
relation entre Thérése et Laurent dans Thérese Raquin. Séverine désire séduire Jacques
afin de pouvoir étre tranquille qu’il ne dénoncera pas leur crime. Elle n’éprouve aucun
sentiment d’amour envers lui. Ce comportement se rapproche a celui de Laurent dans

Thérese Raquin. Lui aussi, désire tirer un profit de relation avec Thérése.

Séverine est malheureuse dans le mariage avec Roubaud. Roubaud est plus vieux qu’elle, il
représente un type d’homme plutét rude. Séverine ne 1’aime pas. Peu a peu ils commencent
méme a se hair, a se disputer. Plus la relation entre Séverine et Jacques devient sérieuse,
plus la haine entre Roubaud et Séverine croit. Cette haine surgit surtout a cause du crime
commis ensemble. On observe quels sont les effets causés par 1’assassinat dans les deux

romans. Le résultat est la haine, le dégout et la répugnance éprouvée envers 1’autre. Dans

148 présentation de 1’ceuvre par Christophe Reffait, p. 18. In: Zola, E. La Béte humaine. Paris: Flammarion,
2007.
199 70la, E. La Béte humaine. Paris: Flammarion, 2007, p. 48.
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Thérese Raquin, ceci se passe apres 1’assassinat de Camille, dans La Béte humaine, apres
I’assassinat de Grandmorin. Le crime commis cause une rupture entre Séverine et Roubaud
et entre Thérése et Laurent. Zola y développe le jeu de remords, dans La Béte humaine
c’est surtout le cas de Séverine qui souffre énormément. Pourtant dans Thérése Raquin, le

role de remords est plus important et influence et développe le suite de 1’histoire.

Sévérine, exactement comme Thérése Raquin, s’épanouit a coté de Jacques. Le désir se
réveille en elle, son caractére change, elle devient pleine de passion. La relation extra
conjugale donc permet dans les deux cas, celui de Thérése et celui de Séverine, de se
transformer dans une autre femme, passionnée et ardente. Les deux héroines deviennent les

vraies femmes.

“Jacques, déja, ne reconnaissait plus en Séverine la femme des premiers rendez-vous, Si
douce, si passive, avec la limpidité de ses yeux bleus...Elle en était arrivée a une violente
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passion, a de [’adoration pour cet homme, qui lui avait révélé ses sens.

Le role des instincts et de coté héreditaire est souligné surtout chez Jacques Lantier. Les
instincts de béte se réveillent en lui et il ne peut pas les dominer. Visiblement, Zola a
approfondi dans La Béte humaine ce role de biologie, mais déja dans Thérese Raquin, il

décrit le comportememnt de Laurent qui se dirige que d’apres ses instincts.

A partir de ce moment on peut constater la réapparition de I’intrigue principale et le

canevas en géneral exactement comment ils sont décrits en Thérese Raquin.

Séverine et Jacques ressentent la présence de Roubaud comme inutile et génante. L’idée de
se débarrasser de Roubaud nait dans la téte de Séverine. A partir de ce moment, Séverine
est une femme complétement différente, elle est dirigée et dominée par les passions, par
son corps. Une nouvelle force incroyable se reveille en elle et cette force la domine et la
transforme. Tout cela est typique pour Thérése Raquin aussi. Séverine, la femme
destructrice, a une influence énorme sur Jacques et elle le pousse vers le crime, elle insiste
sur lui sans cesse. L’acte de crime est bien prémedité, exactement comme c’est le cas de

I’assassinat de Camille dans Thérése Raquin.

La fin de I’histoire se rapproche a celle de Thérese Raquin. L’hérédité de violence se
réveille finalement en Jacques et il tue. Mais il ne tue pas Roubaud mais il tue Séverine,

étant donné qu’il ne peut plus supporter elle-méme, ses instances. Le moment clé qui réunit

10 70la, E. La Béte humaine. Paris: Flammarion, 2007, p. 254.
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donc les deux romans, c’est un accomplissement de I’histoire sous forme de 1’assassinat,
dont la cause principale c’est ’influence de 1°hérédité. L’hérédité qui est tellement
puissante que 1°‘homme ne peut pas se battre contre elle méme s’il veut. Jacques et Laurent,

les deux possédent [’hérédité de violence. Zola rappelle a la fin:

“On ne tue que sous I'impulsion du sang et des nerfs, un reste des anciennes luttes, la
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nécessité de vivre et la joie d’étre fort.*

Le motif de la punition apparait aussi dans La Béte humaine. Séverine est tuée par Jacques
et Jacques meurt pandant son dernier trajet dans le train. En plus, dans La Béte humaine,
on peut retrouver le motif de revenant. Séverine réapparait comme revenante devant
Jacques. Séverine, morte, revient au moment de proces, Jacques la voit devant lui et cela
provoque en lui un effroi horrible mais en méme temps il se rend compte que Séverine était
la seule femme qu’il a aimé. Séverine revient afin de rappeler le crime a Jacques, la méme
situation est décrite dans Thérése Raquin, ou les retours réguliers de Camille ont pour

I’objectif d’effrayer et de susciter le repentir chez les deux personnages destructeurs.
8. La femme a travers les premiers romans de Zola

Afin de bien comprendre les héroines zoliennes et ce travail qui est consacré a elles, il est
extrémement important d’analyser et de concevoir la position de la femme comme elle se
pose a cette époque. C’est pour cela que dans ce chapitre, on va essayer d’exposer cette
conception de la position de la femme ou I’héroine féminine dans 1’écriture zolienne et la

vision de la femme de 1’époque.

On va construire notre analyse a partir de I’étude des ceuvres mentionnées, on parlera des
personnages féminins, a savoir Thérése Raquin et ses prédécesseurs Suzanne, Margai,
ensuite Madeleine Férat, Germinie Lacerteux et Séverine Aubry. Dans ce chapitre nous
allons présenter certains aspects et opinions sur la femme, on va observer les fagons de la
présentation de personnage féminin dans les romans étudiés. Il est dommage que nous ne
puissions pas ici exposer et expliquer la vision globale et la position de la femme dans la
société de XIXe siecle, mais cela n’est pas le but de ce travail. Cependant on va essayer de

pénétrer dans cette problématique au moins que nous pouvons.

131 70la, E. La Béte humaine. Paris: Flammarion, 2007, p. 365.
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Zola est fasciné par les femmes, nous pouvons constater ce fait a partir de 1’étude que nous
avons faites. Les prénoms de ses héroines apparaissent déja dans les titres de ses romans,
s’il s’agit de Thérése Raquin ou de Madaleine Férat ou des autres. Cela veut dire que ce

sont justement les femmes qui représentent pour Zola un élément de base.

La position de Zola a I’égard de la femme a été trés influencée par sa propre situation
familiale. Comme on a déja constaté au début de ce travail, Zola a perdu trés tot son pére et
donc toute sa vie était ensuite dirigée par les femmes, par sa mere et par sa grand-mere,
ensuite par sa maitresse Berthe, par sa femme Alexandrine et finalement il retrouve le
bonheur avec sa derniére femme, la femme de sa vie Jeanne Rozerot. Avec Berthe, il a
vécu une vraie déception, car il a pensé que cette relation va durer infiniment, il
s’imaginait que Berthe est exactement comme La dame aux camélias.*>* Toutefois ce
n’était pas le cas et Berthe le quitte et le laisse blessé. Zola ne renonce pas a I’amour et
avec Alexandrine Meley il retrouve le calme et ses sent heureux. Alexandrine Meley
s’occupe bien de lui, mais elle ne pouvait pas avoir des enfants, la chose dont Zola souffre
énormément. Le moment du vrai bonheur arrive avec Jeanne Rozerot qui lui donne deux
enfants. Quand il commence a vivre avec Jeanne il se met a découvrir plus profondément

le ceeur féminin et des capacités féminines.

Son attitude envers les femmes est donc compliquée, exactement comme le souligne

Colette Becker:

“D’un coté, on a pu parler de son féminisme, méme Si 0N fait des réserves, de [’autre, on

est frappé par la peur que trahissent le texte. “*

Zola considere la femme comme un élément trés important, il apprécie son role de
protectrice de la famille. Pour Zola, la vocation de la femme est surtout la maternité et le
soutien familial, mais de 1’autre coté, il voit la femme avec toutes ses vices, et c’est
évidemment le cas de ses premieres ceuvres- Thérése Raquin et Madeleine Férat. Nous
voyons qua la femme est présentée comme vicieuse aussi dans Germinie Lacerteux, dans
Madame Bovary et dans La Vénus de Gordes. Dans la majorité d’ceuvres et de romans,

Zola considere la femme comme quelqu’un qui commet le mal et il la dévalorise surtout au

152 Krakowski, A. La condition de la femme dans l'ceuvre d‘Emile Zola. Paris: A.- G. Nizet, 1974.
153 Becker, C. Dictionnaire d ‘Emile Zola. Paris: Robert Laffont, 1993, p. 148.
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début de sa carriere littéraire. Enfin, la figure féminine regagne la valeur et Zola commence

a l’estimer qu’a partir du roman Le Docteur Pascal.*>

Pourquoi la femme est-elle ainsi? Zola et les autres auteurs de 1’époque, attribuent les
qualités mauvaises de femme a I’influence de la famille dont elle est issue, donc a
I’influence du milieu et de son éducation. Zola voit la femme comme une destructrice et
cette position est typique pour ses premicres ceuvres. La femme, elle n’y peut rien, elle est

soumise a son caractére mauvais, elle ne peut pas lutter contre celui-ci.

“Elle est surtout victime de son sexe, femme-instinct, dévorée par les nerfs, toujours sujette
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a des crises qui couvent. La femme est inquiétante et dangereuse.

Il faut insister sur ’affirmation de Zola que la femme est dirigée par ses nerfs, car ceci est
exactement le cas de Thérése Raquin ou de Madeleine Férat. Thérése posseéde le
tempérament nerveux, hérité de sa mere. Ce tempérament 1’influenec de telle maniere

qu’elle ne peut pas réagir autrement, elle est dirigée par celui-Ci.

Madeleine, elle aussi, posséde le caractére nerveux et elle doit I’obéir. Ce sont les femmes
qui disposent d’une certaine prédestination pour le deséquilibre mental, le névrose et

[’hystérie. 156

La femme, s’il s’agit de Thérése Raquin ou d’autres héroines zoliennes, posseéde des

défauts typiquement atribués a elle:

“Thérese Raquin est menteuse, hypocrite, traitresse, proie de son corps et de ses désirs...ce

, 157
pouvoir de porter le mal. “

La femme est d’abord présentée dans des livres zoliens comme une figure malheureuse et
comme quelequ’un qui en méme temps apporte et cause le malheur aux autres, presque
toujours aux hommes. Peu importe si nous parlons de Thérése Raquin, Séverine Aubry ou
de Madeleine Férat, ou des prédecesseurs de Thérése Raquin- Suzanne, Margai ou
Germinie Lacerteux, c’est toujours un role qui est imposé a elle. La femme représente un

individu mystérieux, troublant et qui fait que le mal. La femme c’est donc le vice, elle

4 D¢ aprés Chantal Bertrand-Jennings. L ‘Eros et la femme chez Zola. Paris: Ed. Klincksieck, 1977.

55 Ibidem, p. 151.

1% Bertrand-Jennings, Ch. L ‘Eros et la femme chez Zola. Paris: Ed. Klincksieck, 1977, p. 50. En plus Chantal
Bertrand-Jennings ajoute que cette vision de la prédestination des femmes pour la deséquilibre mentale
accompagnée par la superstition mystique est plus au moins partagée par la majorité des écrivains qui
traitaient ce théme, c‘est par ex. le cas de Germinie Lacerteux.

57 Becker, C. Dictionnaire d* Emile Zola. Paris: Robert Laffont, 1993, p. 151.

58



porte en elle un avertissement. D’ailleurs, c’est exactement la vision de la femme de la

société de ce temps-la

Les femmes zoliennes sont visées de la manicre trés stricte. La femme a cette époque a di
obéir a sa famille. Le mariage lui a été plus au moins imposé. La femme a di se soumettre,
car la question du mariage, c¢’était surtout la question de 1’avantage, de 1’argent, de la

rentabilité, mais le mariage ce n’était pas du tout la question de 1’amour.

Au XI1Xe siécle, la femme est placée sous 1’authorité de son peére et de son mari, la femme
est considérée comme un objet de tous fantasmes et de toutes les peurs.™®® Pour mieux
comprendre toutes ces affirmations, prenons I’exemple de Thérése Raquin. Sa tante lui
impose Camille du fait qu’elle a besoin de quelqu‘un qui va soigner son fils. Son but a été
donc complétement avantageux. Et ceci se répéte chez Madeleine Férat et méme dans les
ceuvres qui precédent Thérése Raquin. 1l faut rappeler que déja les romans de Gustave
Flaubert, Madame Bovary, et plus tard aussi le roman Thérése Desqueyroux de Frangois
Mauriac reprennent cette vision de la femme. Le mariage et I’amour imposés provoquent
logiqguement la necessité de trouver I’amour ailleurs. Ici, ¢’est le moment de la naissance
de I’adultére. C’est par I’adultére que les femmes remplissent le vide de leur existence™®.
L’adultére représente une partie intégrante du mariage, citons par exemple 1’opinion de

Chantal Monbachir:

“Le mariage Se complete naturellement par [’adultére. C‘est la seule défense de la femme
contre l’esclavage domestique ou elle est tenue- 1’oppression sociale qu’elle subit est la

y . r . (1160
consequence de son oppression economique.

L’adultére ou la tromperie, ce sont les deux motifs que nous retrouvons trés souvent dans
les ceuvres zoliennes. L’adultére comme le résultat de 1’insatisfaction est présent déja dans
L’amoureuse comédie, dans Thérése Raquin et Madeleine Férat. Ce théme presque
obsessionnel apparait plus tard aussi dans le cycle les Rougon-Macquart. Ajoutons que
I’adultére commis par une femme est considéré autrement que celui commis par un

homme. Si ¢’est une femme qui commet cette faute, elle risque de la poursuite de la société

158 \Vasserot, L. Thérése Raquin. Paris: Ellipses, 2007. ’
19 Krakowski, A. La condition de la femme dans 1* ceuvre d* Emile Zola. Paris: A.- G. Nizet, 1974, p. 92.
1% Monbachir, Ch. Simone de Beauvoir. Paris: Seghers, 1972, p. 176.
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et son acte est considéré comme un crime, pas comme un délit.*®* Rappelons de nouveau

que cette situation exposée dans les romans de 1’époque refléte la situation réelle.

En liaison avec 1’adultére, nous pouvons observer la présence du motif de la sexualité
féminine. Zola sait que la femme abonde d’un charme et que c’est grace a sa sexualité
qu’elle réussit, c’est pour cela que la sexualité féminine suscite un grand respect chez lui. |l
sait que la sexualité féminine et son énergie libidinale peut détruire facilement ’homme, et

en général elle le détruit. Comme le rappelle Chantal Bertrand-Jennings:

“Le discours romanesque zolien exprime avec une acuité saisissante une vision
Catastrophique et infernale de la sexualité. L’amour ou [’instinct de copulation n’est
jamais abordé avec légéreté, mais s’accompagne foujours d’une gravité tragique qui

tombe parfois dans la lourdeur... 162

Cette sexualité dont le héros a trés peur est donc présente partout, mais surtout dans les
descriptions des femmes. C’est la chevelure, la couleur de peau, le regard, la blancheur du
corps, une image exacte de la dévoreuse et de la destructrice. Une image de la femme qui

détruira I’homme peu a peu avec un grand plaisir et I’ammeénera a 1’enfer.

N’oublions pas mentionner la vision de la grossesse chez les héroines zoliennes. Ce théme
de la grossesse réapparait dans la plupart de ses romans. En général, si nous nous orientons
seulement vers les héroines mentionnées, non seulement zoliennes, a savoir Thérese,
Madeleine, Margai, Suzanne, et Séverine c’est justement la grossesse non-acomplie qui les

unie.

La grossesse non acomplie, presque toujours accompagnée de la fausse couche et de la
mort de un enfant, montre 1I’impossibilité d’accomplir un seul role destiné a femme, d’étre
meére. Zola considére que uniquement la femme qui accomplit un réle de la bonne mere
peut étre acceptée, mais les femmes maléfiques ne méritent pas d’avoir un enfant.®3
Thérese subit une fausse couche, qu’elle provoque elle méme, 1’enfant de Madeleine meurt
suite de la négligence et ce théme de la mort de ’enfant causée par la faute de sa mere
apparait plus tard encore dans Nana. En général, ces femmes abandonnent presque toujours

leur enfant. Ces femmes diaboliques et vicieuses ne peuvent pas créer une autre vie comme

des femmes chastes et pures. L’impossibilité d’avoir ou d’élever un enfant est congue chez

161 Monbachir, Ch. Simone de Beauvoir. Paris: Seghers, 1972, p. 102- 107.
162 Bertrand-Jennings, Ch. L ‘Eros et la femme chez Zola. Paris: Ed. Klincksieck, 1977, p. 11.
163 Bertrand-Jennings, Ch. L ‘Eros et la femme chez Zola. Paris: Ed. Klincksieck, 1977, chapitre III.
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Zola comme une sorte de punition. On peut dire que ce sont les enfants qui paient pour les
fautes de leurs meres. En plus, la théorie que les femmes destructrices n’ont pas droit
d’avoir un enfant est encore accompagnée par la théorie dont on a déja parlé, notamment
par la théorie de I’imprégnation. La théorie de I’imprégnation reste comme un théme
persistant chez Zola surtout dans ses premiers romans. Somme toute, la fertilité féminine
est appreciée mais seulement chez les personnages féminins qui la méritent, par contre, les

femmes produisant le mal, n’en ont pas droit.

La femme est saisie comme un objet de désir et en méme temps maléfique. Laurent languit
aprés Thérese, elle, par contre, ne désire pas étre avec lui tout au début de leur relation.
Elle ammene Laurent presque a la folie, et finalement elle se livre a lui et devient donc une
femme fatale pour lui, elle est pleine de passions et laisse son vrai tempérament se
réveiller. L’ important ¢’est que les femmes se donnent en général par mollesse ou pour fuir
[‘ennui et les hommes séduisent les femmes par vanité ou par besoin de satisafaire un désir

momentané.*%*

Un rdle important est aussi attribué a la nudité féminine. Pour les personnages féminins,
ceci est un moyen pour montrer leur sexualité, pour montrer leur désir, leur c6té maléfique.
Quand nous avons parlé de la sexuaité, nous avons mentionné qu’il y certaines parties du
corps que la femme se sert pour séduire I’homme et c’est son corps qui contient un germe
du mal. La nudité est le moyen de la tentation, la tentation qui a une force extréme. En
général, ce sont les hommes qui observent les femmes et leur nudité suscite des effets
fatals sur eux. Cette fascination par la nudité¢ féminine qui représente 1’incarnation du mal
est presque toujours présente dans les premieres ceuvres zoliennes. On a déja rappelé
quelles parties du corps féminin provoquent chez les héros le désir indomptable et a la fois

la certitude qu’ils seront punis un jour.

La femme qui est a I’origine de tous les péchés doit néanmoins assumer la responsabilité et
elle finit mal. Le plus souvent, un seul moyen a echapper les remords qui la tourmenent
c’est une auto-destruction, a savoir la mort. La mort, c’est la libération pour Thérése et
pour Madeleine, pour Margai et pour Suzanne, et finalement aussi pour Germinie et pour

Séverine.

Somme toute, la conception de 1’héroine féminine est dans les premiéres ceuvres zoliennes

assez négative. Ce role de la femme destructrice est imposé a la majorité de héroines dont

164 Krakowski, A. La condition de la femme dans [ ‘euvre d* Emile Zola. Paris: A.- G. Nizet, 1974, p. 60- 61.
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on parle dans ce travail. Les femmes possédent la force magique avec laquelle elles
asservissent et maitrissent les hommes. Ce sont les destructrices, les créatures infernales,
elles incarnent la chute morale. Elles représentent le désir maléfique, I’instrument du
péché, les monstres de la sexualité, les dévoratrices des hommes, elles incarnent le mal, la

mort, le premier péché. Comme le dit Chantal Bertrand-Jennings:

“En un mot, et contrairement a la tradition romanesque, les femmes sont le piege de la
nature que Schopenhauer voyait en elles, les forces de la vie qui tirent [’nomme vers le

bas. «165

Si nous considérons le role de la femme dans 1’histoire, la femme a été toujours
subordonnée a I’homme. D’ou son désir de vaincre I’homme, d’étre plus fort que lui et le
dominer. Les héroines de Zola sont ainsi, elles dominent I’homme a la fin. Il faut rappeler
aussi que I’adultére commis par une femme est congu de la maniére différente que celui
commis par un homme. L’adultére commis par une femme était considéré comme un délit,
méme comme un crime. Inversement les aventures sexuelles étaient plus au moins
permises a un homme. Méme si le théme de I’adultére masculin était présent dans des
romans de cette époque’®, Zola s’inspire plutdt par I'adultére féminin. Car c’est la femme

I’incarnation du mal.

Comme on a déja rappelé, c’est la femme qui représente surtout le mystére, comme le

précise Simone de Beauvoir:

“...elle est le lieu de surgissement de forces occultes, mystérieuses dont la vie n’est pas la
moindre. D’ou les sentiments mélés de respect et d‘ angoisse, de peur et de dégoiit envers

elle. «167

La femme est donc congue comme un objet de désir masculin, un objet érotique et de
I’autre coté, la femme est appreciée comme la mere. Ces deux conception sont présentes
chez Zola. Tandis que la premiére vision de la femme puissante et fatale prévaut dans les

débuts littéraires de Zola, I’autre vision est développée plus tard.

En conclusion, citons ’affirmation de Zola sur la vision de personnage féminin:

165 Bertrand-Jennings, Ch. L ‘Eros et la femme chez Zola. Paris: Ed. Klincksieck, 1977, p. 48.

166 Nous pouvons mentionner par ex. le roman de Guy de Maupassant Le bel ami, publi¢ en 1885 et qui saisit
le théme de 1‘adultére masculin.

187 Monbachir, Ch. Simone de Beauvoir. Paris: Seghers, 1972, ch. La femme dans I histoire.
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“La femme est un instrument de Satan, [’éternel courtisane, née pour tromper

(168
’homme.

Zola insiste sur 1’aspect monstrueux de la femme. Pour lui, la femme c’est le vertu et le

vice.
Conclusion

Apres avoir étudié ce travail, nous pouvons constater que Thérése Raquin est 1’un des
romans le mieux travaillé de Zola. Le but de cette ¢tude était surtout de chercher et enfin
de trouver les vraies racines de Thérese Raquin. Notre analyse consiste en comparaison
profonde des ceuvres, considérées comme les sources principaux de 1’inspiration de cette
ouvrage. Zola s’inspire pour son roman surtout de Germinie Lacerteux et de La Vénus de
Gordes. Toutefois, cela ne lui suffit pas et il va plus loin dans cette inspiration, il est attiré
par les faits divers, comme la majorité d’écrivains de 1’époque. Dans ce travail, nous avons
dévoilé encore des autres romans ou des faits divers qui ont servi comme le point de départ
pour Thérése Raquin. Nous avons compar¢ cette ouvrage avec ceux, dont on a parlé, ewt

nous avons di constater les ressemblances considérables.

La suite de 1’analyse développe les thémes répetitifs de Thérése Raquin qui apparaissent
dans d’autres romans de la production de Zola. Nous avons recherché les motifs, les
moments, les personnages et les caractéristiques semblables, bref, tout ce qui est survenu
dans des romans postérieurs. Notre étude se centre sur deux romans qui traitent de nouveau
le théme de Thérése Raquin, Madeleine Férat et La Béte humaine. A partir de cette étude,
il nous est permis de dire que Zola est presque obsédé par le personnage de Thérese. 11 est

vrai que nous voyons cette influence de Thérese Raquin assez fréquemment chez Zola.

Le personnage féminin, ceci est le théme qui nous intéresse ensuite dans ce travail.
Puisqu’on parle de Thérese Raquin et des personnages féminins qui la préfigurent ou qui la
suivent, il est absolument indispensable parler du role des femmes dans la vie de Zola,
mais aussi dans son ouvrage en général. Tout au long de sa vie littéraire, Zola est fasciné
par les femmes. Certes, il les considére comme maléfiques et dangeruses, surtout au début
de sa carriere d’écrivain, mais les femmes sont un peu mystérieuses pour lui. Peu importe
si nous parlons de la littérature ou de sa situation familiale. Zola distingue deux types de

femme-la femme disons “sage ou angélique“et son antithése la femme diabolique et

188 | _app, C, J. Les racines du naturalisme: Zola avant les Rougon-Macquart. Paris: Bordas, 1972, p. 12.
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destructrice. Dans cette étude nous sommes intéressés par ce deuxieme type de femme, car
le modéle de cette femme, c’est Thérése Raquin. Zola est a I’écoute des femmes, ¢ ’est au

personnage féminin qu’il a le mieux compris,"*>comme nous rappelle Anna Krakowski.

Somme toute, nous avons pu aller encore plus loin par exemple dans la conception
zolienne de la femme dans son ceuvre, toutefois les études qui se centrent sur la conception
de la femme chez Zola existent déja. Contrairement a cela, il a paru important d’essayer
trouver des esquisses et des ébauches a partir desquelles Zola a créé son premier roman
naturaliste. En plus I’étude qui traiterait le théme de 1’analyse et de la comparaison des

sources littéraires de Thérese Raquin, a ma connaissance, n’existe pas encore.

169 Krakowski, A. La condition de la femme dans I’ceuvre d’Emile Zola. Paris: A.-G. Nizet, 1974, p. 244,
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Resumé v ¢eském jazyce

Roman Tereza Raquinova se fadi mezi nejvétsi romany francouzského spisovatele Emila
Zoly a zéaroven je to i prvni naturalisticky roman v Zolové tvorbé. Hlavnim tématem této

prace, jak jiz bylo nazna¢eno v ivodu, bude pravé roman Tereza Raquinova.

Co presn¢ vedlo Zolu k napsani Terezy Raquinové, v jakych romanech a u jakych autora

nasel Zola prvotni inspiraci?

Pokud se ponotime hloubé&ji a zacneme hledat moment jakéhosi zrozeni Terezy Raquinové,
zjistime, ze Zolova myslenka nebyla ptivodni. Je velmi zajimavé, Ze takika stejny piib&h se
objevuje hned u nékolika autori 19. stoleti. Objevime, Ze se podoba struktura romant,
hlavni motivy, d¢jové linie, ale predev§im hrdinové sami. Primarnim cilem této prace je
srovnani  Zolovy Terezy Raquinové se vSemi svymi ,pfredchidkynémi® a
»hasledovnicemi®. V této studii se pokusime o zachyceni souvislosti, analogii, symetrii a
hlavnich momentt inspirace slouzici pozdéji Zolovi k napsani jeho romanu. A konecné se
pokusime vysledovat stopy a vliv, ktery mél roman Tereza Raquinové na pozdéjs$i Zolovu
tvorbu. Z tohoto uhlu pohledu je totiz Tereza Raquinova jakymsi zakladnim kamenem
Zolovy tvorby. Dals$i nedilnou soucasti této prace je i snaha pochopit Zolovo vnimani Zeny
jako takové, nebot” pravé toto vniméni se odrazi v podobé jeho hrdinky. Pro¢ Zola vnima
zenu ve své tvorbé spiSe negativné, kdy se v jeho dile rodi pfedstava Zeny osudové,

nevérné, Zeny, ktera ni¢i vSe kolem sebe?

V predkladané praci nas zajima tedy nejen moment vzniku romanu Tereza Raquinova, se
vSemi svymi souvislostmi, a prvnimi stopami tématu, ale také pojeti Zeny jako hlavni

hrdinky v romanech Emila Zoly.

V teoretické tvodni ¢asti prace se vénujeme za¢lenéni Emila Zoly do kontextu doby a
literarniho proudu, poté nasleduje praktickd cast, kterou tvoii pfedevS§im komparace

nejzasadnégjSich literarnich dél se Zolovym romanem Tereza Raquinova.

Abychom zcela porozumnéli tomuto romanu, hledali jsme stopy jiz v Zolové rané
nepublikované tvorbe. Téma milostného trojuhelniku a osudové zeny, symbolizujici zlo, se
objevuje v Zolové poetickém dile L’ Amoureuse Comédie. Zola zde velmi vyrazné rysuje

typy hrdint, ktefi se objevi v téméf identické podobé praveé v Tereze Raquinové.
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V nasledujici ¢asti prace se opirame predevsim o tfi romany, jsou to Germinie Lacerteux
od bratrtt Goncourtt, La Vénus de Gordes od A. Belota a E. Daudeta a v neposledni fadé o
roman L ‘assassinat du Pont- Rouge od Ch. Barbary. V poslednich dvou ptipadech se jedna
o klasické piiklady fait-divers, tedy jakychsi piibht z ¢erné kroniky. Cerpani inspirace
z tragickych ptibéht, které se opravdu odehraly bylo v této dob¢ velmi oblibené a pomérné

Casto zde autofi nachazeli inspiraci.

Velmi rozsahlou kapitolu tvoifi komparace roménu Germinie Lacerteux od bratii
inspirovalo Zolu pravé k vytvoieni Terezy Raquinové. Mezi Terezou Raquinovou a
Germinii Lacerteux jsou patrné znacné analogie. Nejenom, co se tyka jiz samotné
konstrukce romanu, hlavnich postav, ale pfedevs§im hrdinky Tereza a Germinie jsou si

Vv urcitych ohledech velmi podobné.

V dal$i ¢asti se zaméfujeme na roman La Vénus de Gordes, ktery jak jsme ve studii
dokazali, je opravdu spolu s Germinie Lacerteux primarni ptfedlohou pro Terezu
Raquinovou. Oba romény jsou téméf identické, co se tyka struktury i postaveni a typizace

hrdint.

Neékteré dulezité momenty opakujici se v Tereze Raquinové nachdzime i1 v roméanu
L’ Assassinat du Pont-Rouge. Prohloubend analyza je vénovéana piedev§im motivu vrazdy,

kterym se Zola vyrazné inspiroval.

Tyto tfi romany povazujeme za hlavni inspiracni proudy, které Zolu navedly k napsani

slavné Terezy Raquinové. Pravé jim je vénovana Givodni ¢ast prace.

V dalsi kapitole se vénujeme pocatku a jakémusi nastinéni postavy slouZici jako pfedloha
pro budouci Terezu Raquinovou v Zolové dile. Romanu piedchazela kratka novela
snazvem Un mariage d’amour. Zde Zola jiz vyraznéji vykresluje typy hlavnich postav,
nastiniuje d¢j a pozndvame zde 1 nékteré budouci vedlejsi postavy, rozpracované v Tereze
Raquinové pozdéji. Vsechny klicové motivy se u Zoly rodi pravé v této novele. V kapitole
vénované Un mariage d’anour se snazime ptredev§im o porovnani jednotlivych motivd,
které Zola pozdé&ji upravil, rozvinul €1 ptidal do finalni podoby romanu, ktery stoji v centru

naSeho zajmu.

V piedposledni ¢asti se vénujeme vlivu a dopadu Terezy Raquinové na dal§i Zolovy

romany, a to fedev§im na roman Magdalena Feratova a na roman z cyklu Les Rougon-
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Macquart La Béte humaine. Magdalena Feratova je siln¢ inspirovana Terezou
Raquinovou. V jeji postavé v podstaté nachazime Terezu samotnou. Vzhledem k tomu, ze
Zola tento roman publikoval ani ne rok po vydani Terezy Raquinové, je patrné, ze byl

zcela fascinovan tématem femme fatale a Zeny v jeji destruktivni podobé.

A koneéné, zavér komparace je vénovan roméanu Clovék bestie. Zola tento roman zamyslel
pravé jako pfimého pokracovatele Terezy Raquinové. Roman se vyrazné¢ podoba Tereze
Raquinové v zasazeni piibéhu, v hlavnim ndmétu a v jednani a typizaci postav. Je to opét
hlavni hrdinka, ktera se velmi piiblizuje Tereze. Zapletkami se oba romany mirné lisi,

avSak nachazime zde mnoho vyraznych analogii spojujici oba romany.

Posledni kapitola je vénovéna otizce Zeny. Jaka je Zena v pojeti Emila Zoly, jak ji vnima
ve svych romanech a jak je Zena pojiména v obecném hledisku a kontextu doby? Témto
otazkam se vénujeme v zavéru prace. Zena je Gstiednim tématem v Zolovych roménech,
autor je ji fascinovan, zena je pro n¢j zdhadna, vSemohouci, ale predev§im nebezpecna
bytost. Pokud se vcitime do vSech hrdinek Zolovych romant, a nemluvime zde jiz jen o

Tereze Raquinové, pochopime, Ze jsou si ve své podstaté vice ¢i méné podobné.

Zajimaji nas momenty spojujici Zolovu Terezu Raquinovou s ji podobnymi hrdinkami a
pribéhy, zajima nas, kde presné a jaké motivy Zola ptevzal a inspiroval se jimi. Hlavnim
cilem prace bylo celkové zakotveni Terezy Raquinové do okruhu romani, které tvoii nejen
jeji pfedobraz, ale i do okruhu romant, které na jeji postavu navazuji a v podstaté z ni

vychazeji.

Prace je svym pojetim literarn€ komparacni, studie se opird o praci s vySe zminénymi
romany, na jejichz zakladé analyzu uskutecnuje. Zékladnim kamenem studie je zejména
dikladna analyza Zolovych dél a rovnéz nasledna prace s texty. Postupovali jsme
systematicky. Kazda kapitola se zaméfuje na jeden roman a analyzuje podobnosti
S primarnim pramenem, tedy Terezou Raquinovou. V poznatcich se opirame ve velké miie
o sekundarni literaturu. Velmi pfinosnéa byla pro nas pfedevsim publikace J. Lappa, ktery
se jako jediny systematicky vénuje starSim pracem Zolovym. Celou praci uzavird seznam

pouzité primarni 1 sekundarni literatury a pramend.

Pokud se zamyslime nad dalS§imi perspektivami k rozSifeni ¢i navdzani na tuto studii

nalezneme hned nékolik vychodisek.
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Bylo by velmi pfinosné vénovat se také celkové analyze Zolovy Zenské hrdinky v §ifi jeho
dila, obsahnout jakousi genezi jeho zenskych postav. Vzdyt' pokud se hloubéji zamyslime,
Zolovy hrdinky jsou si velmi podobné a v podstaté vychazi jedna z druhé. Tereza je
,»Sestrou “ Magdaleny Feratové a Séverine Aubryové a Magdalena Feratova je zase piimou

ptedlohou pro Nanu. Tak bychom mohli pokracovat dale.

Nezapomenme, ze i téma nevéry hrdind, osudové Zeny a milostného trojuhleniku naslo
ohromny ohlas i v dalSich literarnich dilech, nejtypictéjsim ptikladem je zde Tereza

Desqueyrouxova od F. Mauriaca.

Na zavér pripomenme, ze celkové se vénuje velmi malo pozornosti prvnim romaniim a

dilim Zolovym, coz by mohlo byt v budoucnu napraveno.
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