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Abstrakt

World Press Photo 1955-2010: obsahova analyza vitéznych snimka svétové soutéze
novinafskych fotografii je teoreticko-empirickym vyzkumem. V teoretické ¢asti se
prace zabyva problematikou fotografie jako média zprostiedkujiciho realitu,
historickym 1 sou¢asnym postavenim fotozurnalismu jako profese a konecné¢ vizudlni
sociologii véetné obsahové analyzy fotografii. Zakladni otdzka vyzkumu zni: existuji
ur¢ité tendence vitéznych fotografii World Press Photo v zobrazovani svétovych
udalosti v obdobi trvani soutéze od roku 1955 do roku 2010? Na zakladé¢ vyzkumné
otazky je stanoveno Sest hypotéz, které piredpokladaji vyvojové trendy jak v samotném
obsahu fotografii, tak v oblasti jejich produkce. Obsahové analyze jsou podrobeny
vSechny vitézné fotografie roku vcetné popisku a technickych udaju. Cilem vyzkumu je
tedy nalézt urCité vyvojové trendy ve zpisobu zobrazovani svétovych udalosti na
vitéznych fotografiich a interpretovat je z hlediska medialnich studii. V empirické ¢asti
je nejprve uveden postup ovéfovani jednotlivych hypotéz, poté je popsana aplikace
frekvenéni, korelacni a faktorové analyzy a nakonec jsou shrnuty a interpretovany
vysledky hypotéz. V zavéru jsou tyto vysledky diskutovany a jsou navrzeny dalsi
vyzkumné cile, které by mohly vést k novym poznatkiim V oblasti obsahové analyzy

novinaiskych fotografii.

Abstract

World Press Photo 1955-2010: a content analysis of the winning photos is a
theoretical and empirical research. In the theoretical section the issues of photography
as a reality representing medium, historical and current status of photojournalism as a
profession and finally visual sociology including content analysis of photography are
described. The main research question is: are there any tendencies of the winning
photos” imaging of international events from the beginning of the contest in 1955 to
20107 Six hypotheses which assume these tendencies in the field of photography



content as well as in the field of photography production are determined. A content
analysis is applied on every World Press Photo of the Year including title and technical
data. The goal of this research is to find some latent trends of the way international
events are displayed in the photographs and to interpretate them in the terms of media
studies. In the empirical section the procedure for the verification of hypotheses, the
application of frequency, correlation and factor analysis are described and the results are
interpretated. In final conclusion these results are discussed and other research aims to

further knowledge in the field of a content analysis of photos are proposed.
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Uvod

Vitézné fotografie soutéze World Press Photo jsou Vv ur€itém smyslu povazovany za
obrazové symboly svétovych udalosti uplynulého roku. Dostavaji se na titulni strany
tisku i na internetové zpravodajstvi po celém svété. Jako takové maji tyto fotografie vliv
na vetfejné minéni o zobrazovanych udalostech. VSeobecnym ptedpokladem je, ze
fotografie, jako ostatni média, jsou nositelem ideologii a stereotypi. Pochopeni
vyznamu jejich znaka je ovliviiovano soucasné kontextem, ve kterém jsou utvaieny a
kontextem, ve kterém jsou pfijimany. Tento vyzkum se zaméfuje pravé na prvni
zminény ohled. Obsahovou analyzou vitéznych novinarskych fotografii se pokusime
zjistit, jak se ménily tendence v zobrazovani svétovych udalosti od pocatku soutéze do
soucasnosti, konkrétné od roku 1955 do roku 2010, a odhalit tak ideologické pozadi
fotografii a Casté stereotypy zobrazovani. Konkrétné jsou pfedmétem analyzy zmény
v samotném obsahu fotografii, jejich technickém pozadi a dale dominantni socialni,

kulturni ¢i politické hledisko, jez bylo pfi pofizovani snimkii uplatiiovano.

Tato diplomova prace je teoreticko-empirickym vyzkumem. V teoretické Casti je
nejprve piiblizena problematika fotografie z hlediska reprezentace reality, technického
vyvoje od analogové k digitalni fotografii a manipulace s obrazem. V dalsi kapitole je
predstaven fotozurnalismus vcetné Kklasifikace, stru¢né historie, popisu profese
fotozurnalisty, otdzky c¢astého zobrazovani negativnich zprav, zplsobl interpretace
fotografii, vlivu novinaiské fotografie a kone¢né etiky novinatskych fotografii. Dale je
popsana charakteristika soutéze World Press Photo a nazor odbornikii na vztah
vyvojovych trendii novinafskych soutézi a trendd fotoZurnalismu obecné. V ramci
popisu analytickych metod jsou v praci zafazeny kapitoly o vizualni sociologii,
obsahové analyze vcetné jeji aplikace na fotograficky material a analytickych modelech
vyzkumu. Zavérem teoretické ¢asti je stanoveno Sest hypotéz, které predpokladaji urcité
tendence a vztahy vybranych znaki fotografii. Mezi tyto znaky patfi: pohlavi aktért,
jejich rasa, mira zobrazeného nasili ¢i kontext zobrazené udalosti jako valka ¢i pfirodni
katastrofa. Dalsimi takovymi znaky jsou: autor fotografie, jeho narodnost a také misto,

kde snimek pofidil.

V empirické ¢asti je nejprve uveden vybérovy soubor vyzkumu, seznam promeénnych

S jejich operacionalizaci a kodovaci jednotka. Poté je uveden postup a pouzité statistické



metody pro ovéfovani jednotlivych hypotéz. V samostatné kapitole jsou v souvislosti
se zadanymi hypotézami interpretovana vysledna data. Ta jsou v zavéru prace shrnuta a

diskutovana s odkazem na problematiku popsanou v teoretické ¢asti prace.



1. Fotografie jako médium

1.1 Fotografie a reprezentace reality

, Fotografie je obecné povazovana za ndastroj poznani véci. Fotografie podavaji
ditkazy. Néco, o cem vime z doslechu a o cem pochybujeme, se zda byt potvrzeno,
vidime-li to na fotografii. Fotografie plati za nesporny ditkaz, Ze se dand véc vskutku

stala. *“ (Sontagova 2002: 87)

Jednou z hlavnich charakteristik fotografického obrazu je divéra v jeho pravdivost a
autenti¢nost. Je v§ak nutné si uvédomit, ze takové vnimani obrazu je kulturni produkci.
Vira vpravdivost a divéryhodnost zlstala nedotéena 1 pies velké mnoZstvi
fotografickych podvodi, které provézeji fotografii od jejich pocatkli. Teprve s nastupem

digitalizace je vérohodnost a objektivita fotografie zpochybniovéana (Labova 2009: 13).

Jiz v poloving 19. stoleti bylo mozné zachytit obraz reality mechanickym piistrojem.
Prvni fotografie zacaly do té doby nezvykle detailné a vérné zobrazovat skutecnost.
Pevna divéra v pravdivost takového druhu zobrazeni pozdéji pramenila predevSim
z toho, ze fotograficky obraz poprvé v historii vznikal pomoci technického pfistroje,
tedy bez kreativniho pfispéni lidské ruky. K dnesnimu kulturné¢ podminénému vniméni
fotografického obrazu jako pravdivé reprezentace reality pfispéla 1 predstava zavislosti
obrazu na pfitomnosti zobrazované skute¢nosti pied objektivem. Pokud tedy platilo, Ze
bylo moZzné zachytit vzdy pouze to, co bylo pfed objektivem, pak neni piekvapive, Ze si

pro sebe fotografie vyhradila oblast realistického zobrazovani (Labova 2009: 9).

Jak zdiraziuje Barthes (2005), v ptipadé fotografie v protikladu k malbé nelze nikdy
popfit, ze tato véc existovala. Naptiklad malba s portrétem osoby nemize byt dikazem
toho, ze tato osoba existovala, nebo ze vypadala tak, jak ji malif ztvarnil. Fotografii
naopak Barthes povazuje za diikaz, Ze ,,toto bylo®, tedy Ze vyfotografované objekty jsou
potvrzenim toho, Ze existovaly (Barthes 2005: 75). Fotografie maji podle n¢j pro divaka
dalezity vyznam, a tim je zpfitomnovani minulého, tedy ,,sou-ptitomnost®. Jde o jakési
zptedmétnéni minulosti, propojeni toho, co bylo, s tim, co je nyni. Snimek, na ktery se

divame, ndm vraci tehdej$i pfitomnost, kterou tak miizeme znovu proZivat.



Pokud se dnes mluvi o urcité krizi fotografie, pak ji zptisobuje rozvolnéni vztahu
fotografického obrazu k zobrazované realité, které ma pocatky v digitalizaci
fotografického obrazu. Zde je ale dulezité zminit, ze pravdivost kazdé fotografie je jiz
piredem zpochybnitelna vlastnostmi obsazenymi v médiu samém. Fotograficky obraz se
lisi od fotografované skuteCnosti tim, ze je jen dvojrozmérnym zobrazenim
trojrozmérného prostoru, dale je pouhym vysekem z celku, zachycuje skutecnost ve
zmenSeném méfitku, je staticky a barevné odstiny nedokaze reprodukovat tak, jak je
vidi lidské oko (Labova 2009: 13). Kofeny divéryhodnosti fotografie tkvi mimo jiné v
jeji schopnosti zastavit Cas a zachytit ¢ast prostoru okolniho svéta (Lab 2009: 48).
Duivéra v pravdivost fotografického média se tedy zacala ztracet s nastupem digitalizace
a rozsifenim snadno aplikovatelnych manipulaci obrazu, které 1ze jen obtizné rozeznat a

prokazat.

Pravdivost kazdé fotografie dale zavisi na tom, jak je obecné¢ vnimana koncepce
pravdy. Klasické fotografie je ovlivnéna modernistickym pohledem na svét, ve kterém
je pravda stalou a dosazitelnou hodnotou. Digitalni obraz je ale soucésti postmoderniho
pohledu, ktery chépe pravdu jako relativni hodnotu, jez se méni v zavislosti na kultuie
(Lab 2009: 50). Pavodni vira v absolutni pravdu nemohla obstat v soucasné pluralitni

spolecnosti a jejim néhledu na svét.

Analogova fotografie rozsifila moznosti lidského vidéni a vnimani reality.
Digitalizace pak umoZnila zvétSeni dosahu, dostupnosti 1 rychlosti. Zatimco diive §lo o
nadvladu reality nad obrazem, dnes se hovoii o nadvlad¢ obrazu nad realitou. Jinymi
slovy dochdzi k odlouceni obrazu od skutecnosti, tedy k jeho ,,derealizaci® (Lab 2009:
109). Odklon od klasického filmu k digitalni fotografii pfindsi moznosti nového vidéni
véci a pretvareni tohoto média. Fotografie jiz nemize byt chapana jako zcela pravdivy

zdznam skuteCnosti, fotograficky obraz je vniman jako konstrukce této skutecnosti.

1.2 Analogova versus digitalni fotografie

Zatimco tradi¢ni analogové obrazy vznikaji zaznamem materialni stopy na nosici
(jsou fotochemickou stopou na fotografickém papiru), digitalni obraz je oproti tomu

sledem abstraktnich hodnot, které nejsou se svym nosi¢em organicky spojeny. Z toho



plynou dusledky tykajici se moznosti manipulace a pfenaSeni obrazu. Zména a
pfenaseni tradi¢niho obrazu byly vzdy obtizné a byly doprovézeny urcitou ztratou.
Obraz v digitalni podobé¢, ktery je naopak na nosici i na zachycené realit¢ nezavisly, 1ze

coby sled binarnich hodnot libovolné ménit a bezztratoveé prenaset (Lévy 2001).

Klasicka fotografie je uz ze své hmotné podstaty smrtelnd, starne a rozpada se,
digitalni fotografie se ale z této hrozby zaniku vymanila. Fotografie uz tedy nemusi byt

nutn¢ pripominkou smrti a nostalgie, protoze v digitalni podobé uz nevybledne ani se

neztrati (Lab 2009: 19).

,, Digitalni fotografie je rozsirenim funkci klasické fotografie. “ (Lab 2009: 20)

Na rozdil od analogové fotografie, digitadlni obraz je znakem pocitacového jazyka,
tedy znakem znaku. Zatimco analogovd fotografie je podiizena chronologii,
v digitadlnim svété existuje vSe najednou. Digitalizace umozinuje libovolné rozkladat a
opét skladat, kombinovat jakékoli znaky bez toho, aby byly vycerpany vSechny
moznosti (Lab 2009: 26).

Toto rozlozeni obrazu na jednotky a pristup autort k digitaln¢ tvofenym fotografiim

popisuje také Flusser:

,,Svet, ktery se rozpadl abstrakci vsech voditek na bodové prvky, musi byt slozen, aby

se stal znovu poZivatelnym a zpracovatelnym. To je povolani tviirci fikci. “ (Flusser

2001: 27)

Pravé tento moment je pro mnohé teoretiky pocatkem konce klasické fotografie a
hovoii o tzv. postfotografické éfe. Nejde vSak o ostry pfelom mezi prvnim a druhym,
spiSe o novy vyznam klasického obrazu, ktery ndm poskytl obraz digitalni. Digitalizace
rozlozila ptivodni obraz do malych jednotek. Tyto jednotky bud’ mohou byt spojeny do
puvodni podoby, coz d¢la digitalni fotoaparat pfi kazdém snimku, nebo mohou byt
poskladany do nového uskupeni. Z redlného obrazu se tak stdva obraz fiktivni. A tato
prilezitost tvofit zcela nové modely reality je divodem, pro¢ digitalni fotografie vyhrala

nad analogovou (Lab 2009: 9).

Rozdilnost nalezneme i v sémiotice obou typt zobrazeni. Podle Peirceovy typologie

znakll lze fici, ze analogova fotografie ma charakter indexu, protoZze zanechdva



chemickou stopu, kdezto digitalni obraz je spiSe ikonicky (Lab 2009: 40). To doklada,
ze digitalni fotografie zménila povahu klasické predstavy o fotografické reprezentaci.
Pojeti fotografie jako odrazu svéta nahradilo pojeti fotografie jako kddované verze
reality, odrazu jako symbolu. Fotografie jiz neni sdé€lenim bez kodu, které by
znemoznilo vstup do obrazu po jeho vzniku. U digitdlniho obrazu neni zadny rozdil

mezi okamzikem vzniku a jeho naslednym pozménénim.

Pierre Lévy si pokladéd otazku, zda lze digitalizaci obrazu povazovat soucasn¢ za
jeho ,dematerializaci“. Rikd, Ze vurdittm smyslu je digitalni fotografie
dematerializovana, protoze sled cCisel, ktery ji charakterizuje, je velmi pfesnym popisem
obrazu a nikoli samotnym dvojrozmérnym obrazem. Digitalni kddovani vSak neni podle
n¢j zcela nehmotné, jen zabird méné prostoru a je méné tézké nez snimek na
fotografickém papife. Digitdlni zdznam je sice méné uchopitelny a prchavéjsi a je tak
V obrazové tvorbé velmi specificky, neni vSak neskute¢ny nebo nehmotny. Je virtualni

(Lévy 2001: 50).

Na pocatku 90. let byly poprvé shrnuty zakladni charakteristiky digitalni fotografie,
jeji odlisnost od klasické fotografie a jeji postaveni v §irSim kulturnim kontextu do

nasledujicich sedmi boda (Labova 2009: 49):

Pt1 vzniku fotografie je chemicky proces nahrazen procesem elektronickym.

Original fotografie jiz neni origindlem v ptivodnim slova smyslu, existuje v n€kolika

ruznych modifikacich.
Upravovani fotografického obrazu a manipulace jsou snadnéjsi.

Fotografické obrazy jsou zapojeny do globalniho informa¢niho a komunika¢niho

systému.
Fotografie ur¢ené pro archiv jsou ukladany do pocitatové databanky.

Charakteristickd je vysoka rychlost pfenosu fotografii, zejména fotografii uré¢enych pro

zpravodajské ucely.

Dochazi ke konvergenci fotografie s dal§imi, diive pro ni vzdalenymi médii.



1.3 Manipulace fotografii

Pokusy o manipulovani obsahu fotografickych obrazi vSemi moznymi zplsoby
provazeji fotografii od jejich pocatkti. Moznosti tvorby téchto manipulaci byly ale u
klasické fotografie znacné limitovany komplikovanou technickou strankou celého
procesu a nékterymi rysy klasického fotografického média. Mezi tyto rysy patiila
samotna materialni podstata fotografického obrazu, existence negativu, fyzikalné-
chemicky princip jejtho vzniku a zavislost na vnéjSim referentu zobrazované
skutecnosti. I kdyz k manipulacim u klasického fotografického obrazu dochézelo,

existovala diky t€émto danostem vzdy urcita zaruka jejich odhalitelnosti (Labova 2009:

14).

Mezi prosttedky zamérného zkreslovani skutecnosti ve fotografii patfily retuSovani,
fotomontaz a inscenovana fotografie. Retus patii k nejpouzivanéj§im metodam tpravy
snimk, kterd fotografim slouzi jednak ke kompenzaci technologické nedokonalosti,
tedy Kk odstranovani technickych vad materidlu, jednak slouzi jako prostfedek
umoziujici zamerné ovliviiovani obsahu fotografie. Také fotomontaz je jiz od pocatka
fotografie u¢innou technikou manipulace. Ta u klasické fotografie spocivala v tom, ze
se z n¢kolika casti riiznych fotografii nebo obrazovych prvki sloZil novy obraz, ktery se
poté prefotografoval a vznikla tak nova fotografie, kterd vypadala jako origindlni.
Inscenovani zabéru v oblasti novinafské nebo dokumentarni fotografie patii
neprokazatelnd. Zameérna Uprava fotografované skuteCnosti jest€¢ pied samotnym
fotografovanim je problematicka, protoze fotograf Casto tento druh rezirovani neptizna

a vydava ji za autentickou (Labova 2009: 37).

S roz8ifenim digitalizace v 90. letech 20. stoleti se manipulace fotografického obrazu
velmi zjednodusila a jeji vysledky jsou mnohem dokonalejsi a také t€Zzko odhalitelné.
Jestlize dfive bylo mozné upravy fotografii provadét pouze omezené a nékteré jen s
pomoci naroénych technologii, u digitdlniho obrazu Ize vSechny tyto zmény uskutecnit

témet bez omezeni, jen se znalosti ur¢itého pocitacového softwaru.

Jak poznamenava Lévy, analogovy obraz bylo mozné z jediného negativu nejen
zvétSovat, retuSovat a vyvolavat, ale pfedev§im mnozit do velkého poctu exemplait.

Digitalizace pak podle n&j pfinesla kvalitativni rozdil v tom, Ze digitalni obraz Ize nejen
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snaze a rychleji upravovat, ale také se takovy obraz mize zviditelnit 1 jinymi moznostmi
nez jen hromadnou reprodukci. Pocita¢ jako néstroj ke zpracovani digitdlniho obrazu je
pak jen dalS$im nastrojem, jehoz vykonnost a stupen svobody jsou vyssi nez u klasické
fotografie. Digitalni obraz jako takovy ale nema zésadné jiny ontologicky statut nebo

estetickou vlastnost neZ jakykoli jiny typ obrazu (Lévy 2001: 51).

Ackoli upravy novinatfskych fotografii byly bézné v pribéhu celého 20. stoleti,
S moznosti manipulace digitadlniho obrazu se zacala naruSovat divéra v celé médium.
Na pocatku 90. let se zacind hovofit o kontroverznosti digitalni fotografie, protoze
elektronicky obraz se mize pfizpusobit jakémukoli pfani. Otevira se tak otazka
vérohodnosti fotografie v digitalni dobé a piedpoklad, Ze moznost snadné a dokonalé
manipulace narusuje spojeni mezi fotografii jako svédkem a obrazem jako splnénym
ptanim (Labova 2009: 48). Nabizi se tedy otazka, zda je dnes fotografie v Zurnalistice

vyuZzivéana jeste jako reportdz o svéte, anebo spise jako projekce naSich predstav.

Digitalni upravy novinafskych fotografii vyvoldvaji od pocatku rozporuplné reakce.
Jizv prvnich diskuzich o pfijatelnosti takovych uprav se ukéazalo, ze bude nutné
rozliSovat v médiich mezi zpravodajskou fotografii a fotografickou ilustraci. Nékteti
teoretici 1 medialni pracovnici v tomto ohledu podporuji zédkaz jakychkoliv zadsahli do
fotografického obrazu. Tvrdi, Ze pokud by dochdzelo k manipulaci kteréhokoliv zanru
zurnalistické fotografie, byla by oslabena jeji diveéryhodnost jako celku. Jini se vSak
domnivaji, Ze Ize akceptovat takové technické upravy, které jsou adekvatni tém, jez se u
klasické fotografie provadély ve fotokomote. VSichni se ale shoduji v tom, Ze aby
nebyla ohrozena duvéryhodnost fotozurnalismu jako profese, mély by byt zakdzany
jakékoliv zasahy do obsahu fotografie. Fotografickd ilustrace je pak povolena bez

omezeni, ale musi byt fadné jako ilustrace v daném médiu oznacena (Labova 2009: 48).

Pocitacove upravené fotografie se staly béznym doplikem soucasné mediélni reality.
K nejcastéji pouzivanym zplsobim falSovani soucasné novinaiské fotografie, které se
provadeji v prostfedi pocitace, patii digitdlni fotomontaz. Jde napiiklad o klonovéni
obrazovych prvku fotografie ¢i propojeni dvou rtznych snimkia v jeden. Z klasické
fotografie zname 1 dalSi typ digitalni upravy, a tou je digitalni retus. Odstraiiovani
nevhodnych obrazovych prvkl pomoci retuse je ale v digitdlni fotografii mnohem
jednodussi, rychlej$i a nezanechava Zadné stopy. Digitalni retu§ provadi bud sam

fotoreportér, ktery chce docilit technicky a kompozicné dokonalého snimku, nebo
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obrazovy redaktor, ktery haji redakcni politiku (Labova 2009: 63). BéZznou soucasti
takové obrazové editace je pak odstranovani nedokonalosti portrétovanych osobnosti,
napiiklad kosmetické tupravy jako zredukovani vrasek ¢i zeStihleni pasu. Tyto
z etického pohledu nejméné problematické manipulace jsou Casto vyuzivany na titulnich

stranach Casopisu.

S nastupujici digitalizaci jsou tedy moznosti manipulace téméf neomezené.
S nejistou vérohodnosti fotografii se divak jiz nemiize spoléhat na to, co vidi. Schopnost
divaka rozeznat pravdivy obraz od zmanipulovaného pak zélezi na jeho schopnostech
konfrontovat dany vizualni fakt s vlastnimi znalostmi a postoji (Labova 2009: 73). I
kdyz tato situace vedla k uréitému znejisténi pozice fotoZzurnalismu v ocich vefejnosti,
média sama zaCala na tento posun reagovat a vymezovat piisnéjsi pravidla pro

zvetejiiovani fotografii.
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2. Fotozurnalismus

2.1 Definice a klasifikace

Fotozurnalismus je chapan jako forma Zzurnalistiky, ktera piiblizuje vefejnosti
zpravodajskou udalost prostfednictvim fotografie. Takova fotografie by méla byt
charakteristickd svou aktualnosti (tyka se aktualnich zpravodajskych témat),
objektivitou (zachycuje to, co se skute¢né stalo) a narativitou (schopnosti sdélit piibéh
V jednom zabéru). Fotografie by rovnéz méla byt poiizena z dostateéné blizkosti, aby
bylo vidét jednani ucastnikl, a zaroven z dostatecné vzdalenosti, aby byl vidét jejich

vzajemny vztah a vztah k jejich okoli (Kobré 2004: 14).

Novindiskou fotografii 1ze rozd¢lit na jednotlivé Zanry, nenalezneme vSak jednotnou
klasifikaci. Napiiklad Kobré (2004) navrhuje rozdé€leni na reportaz, aktualitu, sportovni
fotografii, ilustra¢ni fotografii, zajimavosti a portrét. Lofaj (1996) se drzi zakladniho
dudlniho ¢lenéni na fotograficky Zanr zpravodajsky a publicisticky. ObtiZnost jakékoli
klasifikace fotozurnalismu tkvi v neostrych hranicich jednotlivych kategorii. Nemoznost

kategorizace zastava i Barthes:

., Fotografie je neklasifikovatelna, protoze neni Zadného ditvodu néjak vyznacovat to

¢i ono, co se v ni vyskytuje. “ (Barthes 2005: 11)

Labova (1989) podtrhuje jako nejvyznamnéjsi zanr novinarské fotografie reportaz.
V tomto ohledu se shoduje i s Lofajem (1996), ktery fotoreportaz definuje jako
fotografickou vypovéd o aktudlnim spolecenském jevu a povaZuje ji za nejucinngjsi
prostiedek fotozurnalismu. ProtoZe reportovana udalost mtize byt zachycena fotografem
s ptedchozi pfipravou i bez ni, lze rozliSit jesté mezi reportazi a aktualitou. Zatimco
fotografickd reportaz je autorem predem naplanovana a pfipravena, aktualita obvykle

vznikne nahle, bez piedchozi piipravy fotografa.

Zéakladni charakteristiky fotozurnalismu piehledné zpracovava Hoy (1986). Rika, Ze
hlavnim cilem novindiské fotografie je komunikace s jejim piijemcem. Dilezité je
podle n¢j rychlé porozuméni fotografované udalosti, k ¢emuz pfispiva jednoducha

kompozice snimku. Za dalsi charakteristicky bod povazuje Hoy fakt, Ze hlavnimi
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producenty novinaiské fotografie jsou predevSim tisk, tiskové agentury a v posledni
dobé i internet. Hlavni funkci fotozurnalismu je pak sdélovani zprav, zobrazovani
udaélosti. To se dé¢je diky komunikaci prostiednictvim kombinace slova a obrazu. Slovni
doplnéni fotografie je podle autora dilezité, protoze piijemci nabizi dopliujici

informace potiebné k celkovému porozuméni udalosti.

Za nejdulezitéjsi soucast novinatské fotografie povazuje Hoy praci s lidmi. Tvrdi, ze
uspéch fotografie zavisi na z4jmu piijemcti, ale i na dobré spolupraci s fotografovanymi
aktéry. DalSim zdsadnim aspektem fotozurnalismu je, Ze komunikuje s masovym
publikem. Snimek by tedy mél byt snadno pochopitelny pro socialné a kulturné rozdilné
divaky. Ztoho duvodu by se méli fotografové vyhybat zprostiedkovani svého
soukromého poselstvi. Jako dal$i vyznamny bod fotozurnalismu zminuje Hoy dulezitost
editora. Ten rozhoduje o tom, jakym zpusobem, a ktera fotografie bude v médiu
zvefejnéna, a ma tak nesporny vliv na miru efektivity daného snimku. Na zavér svého
vyctu ptfipomina autor hlavni presvédceni novindii obecné, a tim je vira v potiebu
informovani vetejnosti, kterd je podporovana ustavou demokratickych zemi se
svobodou slova. Fotoreportéfi patii k nezavislym novinaiim, diky kterym je vefejnost

zpravovana o domadcich i svétovych udalostech.

2.2 Historie a soudasnost

Za historicky prvni fotograficky reportované udalosti jsou povazovany krymska
valka v padesatych letech 19. stoleti a americkd obCanska valka o desetileti pozdé&ji.
Slozitd a zdlouhava prace s fotografickym pfistrojem Vv této dobé byla vSak pro potizeni
autentického valecného obrazu znacnym omezenim. Poc¢atek moderniho fotozurnalismu
je tak nutné spojen s technickym vyvojem, ktery spada do 20. let 20. stoleti. Podle
Kobrého (2004: 336) stoji za preménou fotografa 19. stoleti do moderniho
fotozurnalisty dva hlavni faktory. Za prvé jsou to technické vynalezy jako svitkovy
film, mensi fotoaparaty, svételn€jsi objektivy a pienosné blesky, které umoziovaly
mnohem snadné&j$i fotografovani s lepSimi vysledky. Druhym faktorem je pak zména
pfistupu samotnych fotografli, ktefi zacali misto aranzovanych fotografii potizovat
snimky skutecnych udalosti bez jakéhokoli zdsahu autora do tohoto déni. Se zvétSujicim

se poctem fotografii zacali editofi tisku vyraznéji spolupracovat s fotoreportéry a
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vznikaly tak psané pifibéhy doplnéné redlnym zobrazenim namisto ptivodnich ilustraci.
V Némecku tak ve 20. letech zacinaly vychazet prvni fotozurnalistické Casopisy jako
Miinchener Illustrierte Presse a Berliner Illustrierte Presse. Anglické casopisy jako
Picture Post nebo Weekly Illustrated byly pfedlohou pro pozdé¢ji znaméjsi americké

Casopisy LIFE ¢i Saturday Evening Post (Parrish 2002).

Nektefi autoti (Hoy 1986, Parrish 2002) povazuji za zlaty vék fotozurnalismu obdobi
tticatych az padesatych let 20. stoleti. V této dob¢ se ustavuje zanr reportazni fotografie,
udalosti v pohybu a klade diraz na d¢j a aktivitu. Fotozurnalismus se tak kvalitativné
vyrovnava psané zurnalistice (Parrish 2002: 348). Tticata 1éta byla v Evropé ve znameni
komunistické a nacistické propagandy, kterd fotografii hojné vyuzivala. Je logické, ze
zdkladnu moderniho fotozurnalismu v tomto obdobi tvofily Némecko a tehdejsi
Sovétsky Svaz. Obdobi druhé svétové valky jednak nahravalo novinairské fotografii
svym technickym rozvojem, jednak nutnosti dokumentovat valecné udalosti.
V padesatych letech se jako reakce na valecné prozitky rodi tzv. humanisticka
fotografie, jejiz podstatou bylo zamysleni se nad smyslem lidské existence a nad
odpovédnosti za cely lidsky rod. K tomuto stylu fotografie se fadi dnes jiz legendarni
jména fotografii, jakymi byli Robert Capa a Henri Cartier-Bresson. Praveé tyto osobnosti
novinaiské fotografie stali pozd€ji u zrodu celosvétové uznavané agentury Magnum,

kterou zalozili za ucelem podporit nezavislé fotografy.

Konec zlatého véku novinaiské fotografie je Casto spojovan s nastupem televize. Tak
to predpokladal i sam Robert Capa (Kobré 2004: 19). Obava z pohlceni némého
nepohyblivého obrazu novym médiem se ale nenaplnila. Technicky vyvoj fotoaparat
Se nezastavil, poptavka po reportaznich fotografiich v tisku neklesla. Fotografie si totiz
na rozdil od televize dokaze uchovat jedine¢nost jednoho zabéru, ktery si vefejnost

spojuje s konkrétni udalosti.

,,Je zirejmé, Ze emoce, které vzbuzuje ndstup nového média, vidy provazeji obavy o
osud média starsiho. Stejné tak je ale z historie ziejmé, Ze starsi média s nastupem
novejsich nezanikaji, pouze se musi adaptovat na novou situaci. S fotografii tomu

nebylo jinak.* (Labova 2009: 133)
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V 60. a 70. letech se kvalita novinaiské fotografie dale rozvijela. Po technické
strance se zaCalo vice pracovat sbarevnou fotografii. Fotozurnalisté a potazmo
vefejnost se jesté vice priblizila realit€¢ valecného utrpeni, kdyz svét zacaly zaplavovat
fotografie z valky ve Vietnamu. V priabéhu 80. let se pomalu rozvijela pfelomova
fotograficka technologie. Byla to digitalni fotografie, ktera v nadchazejicim obdobi opét
zjednodusila a urychlila praci fotografii. V 90. letech fotoreportéfi k praci a upravé
snimkl bézné vyuzivali pocitavé technologie a na pielomu tisicileti se jiz téméf vSichni

sjednotili v pouzivani digitalniho fotoaparatu (Kobré 2004).

Vsechny tyto technické inovace maji na zptisob prace fotozurnalistd i na vysledné
snimky a jejich ptisobeni na vefejnost znaény vliv. Opétovné zjednoduseni a urychleni
prace zvétsilo jak kvantitu potizenych fotografii, tak moznost s nimi manipulovat. Svij
podil na soucasné vnimani fotografie a jeji hodnoty mé také rozsifeni internetu. Prichazi
hrozba ze strany pohyblivého obrazu, kratkého videa, které zahlcuje internet. Prave toto
soucasné premnozeni obrazii Kobré (2004) povazuje za historicky nejvétsi ohrozeni
samotného fotozurnalismu. Internet chape jako explozi snadno pfistupnych informaci,
pficemz mnoho webovych stranek pouziva text a zaroven fotografii k uverejnéni dané
informace. Stejné jako v tisku i1 na internetu potiebuje text své fotografie, aby zaujal a

udrzel si své étenaie.

3

., Spojeni fotografie a textu ziistavd tim nejucinnéjsim zpiisobem podani zpravy.

(Kobré 2004: viii)

Nejpravdépodobnéjsim soucasnym trendem fotozurnalismu je podle Kobrého znaény
nartist osobnich webovych stranek, tedy blogti. Dnesni fotoreportéti jiz nepotiebuji
tisténé noviny, aby se jejich prace Sifila mezi CEtenafi. Mohou pouzivat internet
K distribuci kazdého snimku, ktery pofidi. Zaroven nejsou limitovani jednou nebo
dvéma fotografiemi ke kazdému c¢lanku, jak tomu bylo v tiSténé podob€. Nyni mohou
nabidnout téeba sto snimku k jednomu tématu. Diky rostoucimu piistupu k internetu
budou miliény lidi ovliviiovany takovymi obrazy pfenesenymi na jejich pocitacovy
monitor, které nebudou vzdy predem filtrovany tradicnimi zpravodajskymi agenturami.

Moznost, ze kvalitni fotozurnalismus zacne podléhat takovym zménam, je tak podle

Kobrého silnéjsi, nez kdykoli predtim (Kobré 2004).
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Podle Newtonové (2001) se fotozurnalismu na pocatku 21. stoleti podatilo piekrocit
naivni idealismus pozitivismu poc¢atku 20. stoleti i cynismus postmodernismu konce 20.
stoleti a nyni sméfuje k myslence, ze dobra vizualni reportdz miize byt v nadchézejicich
desetiletich jedinym vérohodnym zdrojem pravdivych obrazi. Podstatou
fotozurnalismu je pak podavani zprav o lidské zkusenosti piesné, upfimné a S védomosti
socialni odpovédnosti. Kli¢em k udrzeni ¢i ziskani duvéry vetejnosti k nému je Sifeni
povédomi o procesu vizudlniho zpravodajstvi a jeho moznostech pravdivé ¢i mylné
informovat. Vizualni reportaz tak dnes mtizeme chapat jako formu lidského vizualniho
chovani, jez souvisi s ,,ekologii vizualniho®, ptislusejici 21. stoleti (Newtonova 2001:
x). Abychom porozuméli schopnosti pieziti fotozurnalismu v kazdé dobé, je nutné

zkoumat jeho roli v lidském Zivoté a jeho vztah k realité.

2.3 Profese fotoZurnalisty

., Zddny komunikacni prostiedek nemiize predstavit realitu Zivota 7 takové blizkosti,
jak to dokaze fotografie. Je to predevsim reportaz a dokument, které z fotografie délaji
svete a nuti nds premyslet silou nepoznanou. O Zivoté a boji, nadéji a beznadeji, o

humanismu a antihumanismu svéta, na jehoz podobé se podilime. © (Gernsheim 1982)

Prace fotoZurnalisty podléha stejné jako u jinych medidlnich pracovnikd urcitym
medialnim rutinam. Guy Tuchmanova ve své studii z roku 1978 analyzuje postup prace
novinaili z hlediska uspotfadani medialni instituce. Tvrdi, Ze profesiondlni pracovnik
redakce vi, jak se dostat k udalostem, které vyhovuji potfebam medialni organizace.
Tato organizace ma definované postupy prace, vytvaii si zpravodajskou sit’ a fadu
dal§ich pracovnich technik, které tvorbu zpravodajského piispévku ovliviluji
(Tuchmanova 1978). Kazda fotografie, nez je médii zvefejnéna, podléha tedy celé fade

organizacnich rutin, kterym se fotozurnalista pfizptsobuje.

Mezi takové rutiny patii diiraz na to, aby snimek byl ¢itelny a srozumitelny. Fotograf
voli vhodné misto zabéru, uhel pohledu a pfizplsobuje svételné podminky. Déle se
snazi zachytit spravné kompoziéni uspofaddni obrazovych prvkl, které ma vliv na

potlaceni ¢i zdiraznéni urcitych objektl na fotografii. Dilezitou roli pii vyberu témat
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pak hraji udélosti nahlé, intenzivni, jednoznacné a napliujici o¢ekavani divaka. Dalsi
rutiny se pak tykaji obrazového redaktora, ktery z nabizenych snimkl vybird ty

nejvhodnéjsi vzhledem k politice daného média (Kobré 2004).

Z hlediska osobnosti fotografa je dulezité, aby fotoreportér byl pribojny a nemél
piehnany respekt z fotografovaného. Jedin€ tak mtze potidit kvalitni material. Medialni
pracovnik fotografuje ve chvili, kdy se dand udalost odehrava, bez ohledu na svoji
osobni situaci ¢i naladu. Nesmi vSak zapominat na to, ¢im je motiv, ktery snima,
zajimavy a co ma divakovi sdélit. Dulezita je také schopnost rychlé reakce na casto
proménlivé situace, které jsou fotografovany. V této proméné pak musi fotoreportér

vybrat takovy motiv, ktery danou udélost charakterizuje nejlépe (Labova 1989).

Nejdramati¢téjsi novinarské fotografie pak nevznikaji podle Kobrého (2004: 4) na
zaklad¢é redakéniho zadani, ale diky pozornym fotografim, kteti monitoruji média a
hledaji ,,horké novinky*. Fotoreportéfi dostavaji ¢asto konkrétni kol od editorti, mnoho
z nich ale radé&ji voli cestu vlastniho vybéru udélosti. Tento samostatny piistup pak
dovoli fotografovi vybrat témata, kterd lze dobie propujcit vizualnimu zobrazeni.
Jednotlivé styly pofizovani snimkd jsou v zavislosti na obsahu sdéleni rizné. Fotograf
by vSak m¢él ziistat na svém misté, dokud neziska ty nejlepsi snimky. Zatimco amatéfi
pofidi n&kolik snimkl a doufaji v to nejlepsi, profesionalové cekaji na rozhodujici
okamzik a poznaji, kdyZ se to povede. Profesionalni fotoreportéfi mohou poftidit sto

nebo i tisic zabért, aby se dockali toho nejlepsiho (Kobré 2004: 18)

Podstatou fotozurnalistického stylu je zachycovani ptirozenych, nenaranzovanych
okamzikil. Fotoreportér se musi snazit zachytit dané subjekty v co nejméné ocekdvaném
okamziku, aby byly vidét opravdové emoce. Nikoho nefidi, pouze pozoruje. Vysledky
jeho prace zavisi na schopnosti zaznamenat intimni momenty bez jakéhokoliv zdsahu do

dané situace.

,,Dobry fotozurnalista se pozna podle toho, Ze ma vyvinuty instinkt byt na spravném

misté ve spravny ¢as se spravnym objektivem a fotoapardtem. * (Kobré 2004: 19)

Na etické dilema véleénych fotoreportéri upozornuje Langton (2009). Hlavnim
problémem pofizovani valecnych obrazl je podle ngj to, Ze fotoreportér je pfi této praci
pod tlakem politickych, vojenskych a demokratickych zdjmua. Z hlediska esteti¢nosti

valecnych fotografii lze fici, Ze nékteti fotografové se zamérmé zfikaji subjektivniho
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autorského vyjadieni. Duvodem je, aby jejich autorsky rukopis nebo zbytecné
estetizovani neodvadély pozornost od zobrazované informace. Pfili§ estetizujici pfistup
ve valecné fotografii mulze pusobit z hlediska podani informaci zkreslujicim a

neetickym dojmem (Lab 2009: 46).

2.4 Zobrazovani valky a utrpeni

Nejznaméjsi studii o Sifeni negativnich zprav v tisku je studie zpravodajskych
hodnot Galtunga a Rugeové. Ti v 60. letech 20. stoleti analyzovali strukturu norského
zahrani¢niho zpravodajstvi a jednou z dvanacti uréenych zpravodajskych hodnot byla
prave negativita. Na zaklad¢ jejich vyzkumu lze fici, Ze Spatna zprava je zajimavéjsi nez
dobra zprava a ¢im je zprava negativnéjsi, tim spise bude médii zachycena a vybrana
(Galtung-Ruge 1965). Negativitou se zabyval také némecky profesor Zurnalistiky
Jirgen Wilke, ktery v 80. letech zkoumal, pro¢ je negativita pro média tak klicovym
faktorem. Vysledkem jeho studie je shrnuti, ze negativni udalosti maji kratkodoby
charakter, coz vyhovuje medidlni periodicité, dale jsou jednoznacné, takze
srozumitelné, jsou konsonantni, ¢ili potvrzuji prevazujici vidéni svéta ve spolecnosti, a
kone¢n¢ negativni zpravy se objevuji nahle a necekané, coZ vzbuzuje zajem ctenart
(Kunczik 1995). Pokud chapeme novinaiskou fotografii jako nedilnou soucast psané
zurnalistiky, pak lze tyto zavéry vztahnout 1 na oblast fotozurnalismu a zdivodnit tak
Casté zobrazovani negativnich zprav tykajicich se véale¢ného konfliktu nebo lidského

utrpenti.

Historicky to byla jiz zminéna krymska valka a americka ob¢anské valka, které staly
na pocatku dlouhodobého a komplexniho vztahu mezi fotografickou reprezentact,
realismem a valkou. Zacal se tak ustavovat specificky vizudlni slovnik moderni valecné
fotografie (Konstantinidou 2008). Vyhlidky vale¢né ilustrace se pak ménily v prubéhu
celého 20. stoleti, kdy dochazelo k rozvoji novinaiské fotografie, televizniho a pozdéji
internetového zpravodajstvi. Po vyrazném nastupu fotografické produkce v obdobi
druhé svétové valky a rozsifeni valecné fotografie po celém svété v druhé poloviné 20.
stoleti se zacali fotoZurnalisté spoléhat na svij fotoaparat jako na pfistroj, ktery

reflektuje udélosti spojené s jejich piimou zkuSenosti. Ctendfi novin zase vnimali
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hrozivé vizualni obrazy svétovych konflikta tak, jak se v tisku objevily (Griffin 2004:
382).

Analyza soucasnych vale¢nych fotografii v americkém tisku ukazuje, ze tyto snimky
posiluji prosazované zpravodajské narativy, spiSe nez aby shromazd'ovaly nezavislé ¢i
jedinecné vizualni informace (Griffin 2004: 399). Zvetejnéné valecné fotografie jsou
Casto vyuzity jako nekomplikované symbolické stopy a slouzi k tomu, aby vedly ¢tenaie
K uré¢ittmu dominantnimu paradigmatu a kurcitému ramci interpretace. Takové
fotografie pak castéji posiluji pfedem vytvoiené piedstavy a stereotypy, nez aby
odhalovaly nové informace nebo nabidly novou perspektivu. Oproti modernimu chapani
fotografického média, ze fotografie jednoduSe reflektuji udalosti objevujici se pied
fotoaparatem, dnes vidime, Ze fotografie jsou nerozluc¢né spjaty s konstruktivnim

procesem formovani a udrzovéni vefejného diskursu (Griftin 2004: 400).

Podle Konstantinidou (2008) soucasné pfetrvavani fotografické reprezentace
lidského utrpeni ptivodné vychdzi z trzni poptavky po senzacnich lidskych ptibézich, je
vsak také zakotveno v evropském idealu moralniho universalismu. Jde tedy o predstavu,
ze fotograficky obraz ma moralni kapacitu vytvaret vztahy odpovédnosti a solidarity,
které spojuji vSechny lidi bez ohledu na jejich socidlni charakteristiky. Soucasny
fotozurnalismus a jeho daraz na spektakularni obrazy utrpeni ma tak svij predobraz v
pfedmodernim moralnim ramci humanitarniho diskursu. Konstantinidou dale uvadi
valku v Perském zélivu vroce 1990-1 jako prvni pfipad nekompromisni prezentace
technologického charakteru moderni valky v médiich. Technologicky charakter zapadu
byl zde vztazen kidealim lidskosti a moralni nadfazenosti v kontrastu s temnym,
nelidskym a moralné podiizenym nepiitelem. Tato opozice my a oni, civilizace a
barbarstvi, dobro a zlo, byla kombinovdna sco mozna nejkrvavéjsi reprezentaci
valeCnych udélosti. Navzdory globalizaci a faktu, Ze vétSina informaci a obrazl je
poskytovana celému svétu zapadnimi zpravodajskymi agenturami, dochazi k tomu, ze
narodni média vykazuji v riznych zemich a médiich fadu rozdili v narativnich
strategiich a celkové rekontextualizaci udalosti. Tyto lokdlni vyznamy se pak méni
podle néarodni politiky, kulturniho kontextu a diskuse tykajici se dané¢ho konfliktu

(Konstantinidou 2008).

Nayar (2009) hovoii o tzv. zjizvenych kulturach, které piedstavuji soucasnou

vizualni kulturu extrémni a vzdéalené deprivace, jez nam zprostiedkuji média. Tato
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deprivace mize byt dobrovolna (naptiklad extrémni sporty), nebo nedobrovolna (obéti
valky nebo hladomoru). Nayar piedpoklada, ze diskurzy utrpeni rozvijeji estetiku
zranéni, ktera je slozena z individualizace-personalizace a vytvareni barbarského
prostoru. Vizualni kultura fyzického zranéni pak utvaii jakysi spektakl sentimentu.
»Zjizvené kultury* maji diky objevu sdilené nejistoty Zivota svou roli v mezinarodnich
vztazich, protoze podporuji etické a citové reakce. Prostfednictvim komodifikace
utrpeni a jeho etiky se tak mize uvolnit prostor pro novou politiku pochopeni (Nayar
2009).

2.5 Interpretace a vliv novindarské fotografie

Pokud jde 0 samotny proces porozuméni novinaiské fotografii, musime si uvédomit
nékolik hlavnich aspektii tohoto procesu. Za prvé je dilezité védét, ze je to iluze
objektivity a vSudypiitomna moc instituci, kterd uruje utvareni jejiho vyznamu. Déle je
dalezité vychazet ztoho predpokladu, Zze fotografie jsou konstrukcemi, kulturni
produkci, a proto Cteni a porozuméni téchto obrazil je vzdy soucasti socialni, kulturni a

politické moci, v ramci které byly vytvafeny a distribuovany (Banks 1994: 131).

., Kazda fotografie je nositelem kulturnich hodnot valky, demokracie, tridy a
chudoby. “ (Banks 1994: 131)

Fotografie vzdy musi byt hodnocena v Sir§im kontextu. ObtiZznost analyzy pak
spoc¢iva ve vyctu specifickych vlivli kulturnich postupti na danou kulturni produkci.
Divék by si mél uvédomit, Ze kazda fotografie, kazda kulturni produkce je vysledkem
vzajemnych vztah mezi institucemi, postupy, konvencemi a socio-politickymi
okolnostmi, v ramci kterych byla vytvofena (Banks 1994: 132). Jednim z nejstarSich a
zaroven nejaktualnéjsSich predpokladil politickych teoretikll je, Ze vyrazné a do o€i bijici
novinaiské fotografie maji silny vliv na vefejné minéni i na politické chovani
jednotlivei. Zaroven ale v tom, jak jsou tyto obrazy vnimany a interpretovany, hraji
¢asto vyznamnou roli pfedem dané hodnoty, myslenky a pocity divaka (Domke 2002:
147). Jak tvrdi Sontagova (2002), lidé ziskavaji prostfednictvim fotografie o svéteé (o
uméni, katastrofach i pfirodnich krasach) fadu poznatkt a obvykle jsou pak zklamani a
prekvapeni, kdyz vidi skute¢nost. Fotografie maji podle ni tendenci oslabovat pocity,

které provazeji nase bezprostiedni setkani se skute¢nosti.



21

Vlivem vale¢nych fotografii na vefejnost se zabyva Langton (2009). Valecné obrazy
maji podle n¢j pii reflektovani narodnich statd, jejich sebehodnoceni, jejich roli a priorit
vliv na to, jak vefejnost podporuje zahrani¢ni politiku. Vale¢né obrazy se tak pohybuji
na nevyhnutelné vizudlni valecné fronté modernich konfliktii. Bezpecnostni politika je
V rozporu s obrazovou kulturou naptiklad tehdy, kdyz rozSifeni valecnych obrazi
prosttednictvim globalnich médii méni strategie a vyvolava emoce nebo zostiuje nasilné
konflikty. Langton déle tvrdi, ze kazdd moderni valka je definovana urcitym médiem,
které¢ formuje ptistup domadci fronty k informacim o bitevnim poli a utvari budouci
ikony kolektivni paméti. Tak je napiiklad druha svétova valka povazovéna za zlaty vek
fotozurnalismu, zatimco valka ve Vietnamu je oznacovana za prvni ,,valku v obyvacim

pokoji (Langton 2009).

V soucasné situaci technologického vyvoje je fotograficky obraz piedevs§im obrazem
digitalnim. Jeho vSudypiitomnost pak podporuje ,,obrazové valky* 21. stoleti, které jsou
stale vice zprostfedkovavany novymi médii (Kennedy 2008: 179). Virtualni bitevni pole
obrazli a informaci hraji vyznamnou roli v podob¢ zahrani¢ni politiky a mezinarodnich
vztahii. Nova média zaroven vytvofila globalni medialni sféru, ve které lze velmi
obtizné obrazy a informace kontrolovat. Rizeni tohoto vizudlniho pole se tak stava

hlavnim faktorem v geopolitické hrozbé valky a teroru (Kennedy 2008).

I kdyZ jsou souCasné obrazové valky globalni, nepfedpoklada Kennedy, ze by
existovala dominantni vizualni ideologie, ktera by kontrolovala vnimani téchto
obrazovych valek. Myslenka dominantni vizualni ideologie je podle né&j v sou¢asném
digitalnim véku nesmyslInéjsi nez kdykoli predtim, protoze doslo k rozpadu jednotlivych
kategorii a zanrd vizualni informace. Stale pokracuje stirani hranic mezi zpravami a
zabavou, mezi profesionalni a amatérskou zurnalistikou a mezi styly a zZanry fotografie.
(Toto stirani hranic ma ukazovat na nestabilitu sou¢asného vizualniho pole a nestabilitu
vizualizace zahrani¢ni politiky Spojenych Statl). Neznamena to vSak, Ze by se
fotografie stala univerzalnéj$im jazykem. SpiSe lze fici, Ze existuji rizné zpusoby
nahlizeni, které si konkuruji stale vice diky vzajemné propojenosti, jiz nové technologie

umoziuji (Kennedy 2008: 291).

Podle Laba (2009) vsak fotograf podnikéd v akci vzdy urcité ideologické rozhodnuti.
Samotna volba tihlu pohledu jiZ znamena ideologicky akt. Fotograf preferuje urcity tihel

pohledu pied jinymi a tim do fotografie zakoduje zpusob ¢teni, ktery se shoduje s jeho
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zamérem. Ram obrazu vzdy uspofadava realitu a nuti divaka upfit zrak na to, co
zachycuje. Fotografie ve sluzbach spolecenskych instituci pak urcuje, co bude divakovi

prezentovano jako vypoveéd o svéte, ve kterém zije (Lab 2009: 69).

2.6 Etika

Fotozurnalismus je nejviditeln€jsi a zaroven nejkontroverzngjsi oblasti fotografie,
pokud jde o etické problémy spojené s digitalizaci (Labova 2009: 9). Se vstupem
pocitatové techniky do oblasti zpracovani fotografie se vyrazné zjednodusily moznosti
vytvafeni a uprav fotografického obrazu. Cely fotograficky proces se tak urychlil,
zlevnil a zpfistupnil. Manipulace s obrazem se vsak tak zdokonalila, ze v uréitych
ptipadech nelze rozlisit pozménény obraz od originalniho. Tento problém je zavazny
pfedev§im v novindiské fotografii. Média tedy musela reagovat na tuto situaci
pfijimanim inovovanych etickych kodext, urcujicich nova pravidla pro praci

s fotografickym obrazem v éfe digitalnich médii (Labova 2009: 135).

Pocatek vzniku novinafskych etickych kodext saha do dvacatych let 20. stoleti.
Jejich obsahem mohou byt jak obecné podminky objektivni Zurnalistiky, tak konkrétni
vymezeni povolenych nastroji pro zpracovani obrazu. Nova pravidla v oblasti
fotozurnalismu se tykaji predevSim oblasti postprodukce, tedy toho, co se s fotografii

stane po jejim potizeni (Labova 2009: 135).

Jednou z medialnich organizaci, ktera v ramci svého etického kodexu upravuje i
pravidla pro publikovani fotografii, je americké profesni sdruzeni NPPA (The National
Press Photographers Association). Tato organizace byla zalozena roku 1946 a
V soucasnosti ma vice nez deset tisic ¢lent. Eticky kodex NPPA zdlraznuje ptirozené
pravo vefejnosti na pravdivé a uplné informace, pficemz fotografii povazuje za
podstatnou soucast podani této uplné informace. Zdlraziiuje obecné moralni a etické

principy, poctivé a piesné uziti fotografického obrazu (NPPA 2011).

Jednotlivé agentury a média se technice digitalni manipulace vénuji konkrétnéji.
Naptiklad agentura Reuters stanovila velmi konkrétni pravidla pro praci s fotografii, co
se tykd jednotlivych tprav, technickych parametrii a povolenych nastrojti. Podle jejiho

kodexu neni povolené upravovat obsah obrazu pomoci Photoshopu nebo jiného
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programu, ptesnéji je zakdzano ptidavat nebo mazat objekty z originalniho snimku,
zesvétlovat, ztmavovat ¢i rozostiovat obraz a prehnané upravovat barvy obrazu. Dale
neni povoleno pouzivat nastroje jako retusovaci stétec ¢i klonovaci razitko. Autor miize

vyuzit pouze ofez a nastaveni velikosti ¢i odstranéni prachu z ¢ipu (Schlesinger 2007).

Krom¢ digitalni apravy nesméji fotografové agentury Reuters inscenovat nebo
prehravat zpravodajské udalosti. Inscenovat mohou fotografové pouze pii potfizovani
portréti, formalnich rozhovorti a ilustra¢nich snimkd, které nejsou zpravodajského
charakteru. Snimky vSak nesméji vyvolavat mylny dojem, ze jde o zachyceni
spontannich udélosti. Dliraz na to, aby fotografie odpovidaly realité, se tyka také titulkt.
Titulek musi sdélovat kdo je zobrazen, kde a kdy je snimek potizen, co zobrazuje a pro¢

aktér na snimku déla to, co déla (Labova 2009: 142).

V cCeské medidlni krajin€ maji etické kodexy vzhledem k historickym podminkdm
krat$i tradici nez napf. zapadoevropské zemé (Labova 2009: 146). Jednotliva média
proto Casto ani vlastni eticky kodex nemaji, a pokud ano, tak se vénuje psané
zurnalistice. Soubor pravidel, kterd by vymezovala povolené zasahy do digitalniho
obrazu, tedy témé&f nenalezneme. Jedinou zastfeSujici organizaci, kterd nabizi obecny
soubor pravidel pro novinaiskou profesi, je Syndikat novinaid. Eticky kodex byl sepsan
vroce 1998 a je doporuCovan vSem novinaiim bez ohledu na cClenstvi. Piipadné
nedodrzovani zakladnich principli Zurnalistiky v Ceské sféfe pak tesi Etickd komise

Syndikatu novinaid.

Zatimco vétSina Ceskych tiSténych médii ma ohledné obrazové upravy jen nepfilis
jasné formulace, které jsou spiSe jakymsi profesnim manualem redakce, eticky kodex
Ceské tiskové kancelate postihuje viechny podstatné aspekty chovani fotoreportéra a
obrazového redaktora (Labova 2009: 151). Pravidla CTK podrobné postihuji proces
fotografovani, chovani fotografa, vztah k fotografovanym a moznost zasahu do
fotografie. Kodex také rozd€luje odpovédnost za zvetfejnéné snimky mezi fotografa a
fotoeditora. I zde, stejné jako napt. v kodexu NPPA, nalezne fotoZurnalista v piipadé

nejasnosti nebo neuvedenych problémut odkaz k poradé¢ se svymi nadiizenymi.
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3. World Press Photo

., Smyslem existence nasi soutéze je inspirace K porozuméni svéta prostrednictvim

kvalitniho fotozurnalismu.

World Press Photo je mezindrodni soutéz novinatskych fotografii. Podle oficialnich
prohlaseni je jejim cilem podporovat ty nejvyssi standardy ve fotozurnalismu. Ma byt
také mostem spojujicim profesionaly s vefejnosti. Z ocenénych fotografii je kazdy rok
vytvofena vystava, ktera putuje do 45 zemi, a souborna kniha. Snimky jsou hodnoceny
porotou, jez je slozena z expertll v oboru vizualni zurnalistiky, kteti maji reprezentovat
ruzné aspekty této profese. SloZeni porotcli se méni kazdy rok a na nezavislé a vyvazené

hodnoceni fotografii pak dohlizi tajemnik (World Press Photo 2011).

3.1 Historie

Prvni ocenéni World Press Photo v roce 1955 bylo udé€leno poté, co ne€kolik Clenit
Nizozemské unie fotozurnalisti (NVF) pfislo s myslenkou vytvofit Z narodni soutéze
soutéz mezinarodni. Prvni ro¢nik se konal k 25. vyro¢i NVF a v prosinci 1955 se
konala vystava hodnocenych snimkii. Z jednorazové udalosti se razem stala kazdoro¢ni
zaleZitost a aZ na vyjimky se od té doby soutéZ opravdu kazdy rok konala. Od prvniho

ro¢niku se také udrzela tradice, ze z vitéznych snimku je vytvotena vystava.

V roce 1955 se do soutéze prihlasilo Ctyficet dva fotografii z jedenacti zemi s vice
nez ttemi sty fotografii. Nasledujici rok se pocet snimku z¢tyinasobil a pocet narodnosti
zdvojnasobil. V 60. letech 20. stoleti se drZzel pomalejsi, ale staly narast poctu fotografii
1 zemi, ze kterych pochazeli. V dalSim obdobi se do soutéZe hlasili fotografove
z Ctyficeti az padesati statti a koncem 80. let 20. stoleti uz jich bylo okolo Sedesati. Na
pocatku 90. let se pocet zucastnénych fotografii pohyboval okolo dvanacti set a byli
CtyfiaSedesati riiznych narodnosti, ke konci 90. let uz byl pocet autorti trojnasobny a
narodnosti bylo zastoupenych sto Sestnact. V soucasnosti je vkazdém ro¢niku
hodnoceno pies pét tisic fotografii z vice nez sto dvaceti péti zemi, kteti celkem do

soutéze poslou na 95 tisic snimkd.
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Co se tyké jednotlivych kategorii soutéze, jejich pocet a jejich ndzvy se behem let
meénily. Tyto zmény byly podle poradatelll pfirozené. Kategorie odrazeji zptisob, jakym
média prezentuji snimky vefejnosti. Soutéz vzdy méla byt mechanismem pro
shromazd’ovani nejpusobivéjSich novinaiskych fotografii kazdého roku a zrcadlem
procesu vyvoje fotozurnalismu. Na pocatku soutéze bylo pouze né¢kolik malo kategorii.
Mezi né pattily Zpravy (News) a Sport (Sports) pro jednotlivé fotografie a dale
Zajimavosti (Features) a Obrazové piibéhy (Picture Stories) pro série fotografii. Od
roku 1965 ptibyla samostatna kategorie pro barevné snimky. V 70. letech pfiSla nova
faze soutéze, kdy byly Zajimavosti rozd€leny na Zpravodajské zajimavosti (News
Features) a Reportazni zajimavosti (General Features). V roce 1975 jiz bylo ptipraveno
deset zakladnich soutéznich kategorii, které s malymi Upravami nazvu ¢i zaméfeni
zustaly zékladem pro soucasnou klasifikaci. Dnes si fotograf mize vybrat
Z nasledujicich skupin: Aktualita, Reportdz, Lidé, o nichz se mluvi, Soucasné otazky,
Sport, Kazdodenni zivot, Portrét, Pfiroda ¢i Uméni a zébava. Vyjimecné dostane
zvlastni cenu i1 snimek, ktery nespliluje soutézni pozadavky v tom, Ze neni pofizen
fotozurnalistou v ramci profesionalniho kontextu. Tato cena se udéluje v piipade, kdy
porota nominuje fotografii, bez které by vizudlni zdznam roku nebyl Uplny. Prvni
takovy snimek, ktery dostal zvlastni ocenéni, byla Aldrinova chiize po Mé&sici (World

Press Photo 2011).

Svou verzi World Press Photo ma také Ceska republika. Ceskd obdoba soutéze
Czech Press Photo byla zalozena v roce 1995. Jeji feditelkou a organizatorkou je
fotograficka publicistka Daniela Mrazkova. Ceska soutéZ se se svym vzorem shoduje
jak v celkové organizacni struktufe (porota, kategorie, vystava ocenénych snimki), tak
Vv samotném poslani. Czech Press Photo deklaruje vefejnosti zprostfedkovani pohledu
na vyznamné udalosti kazdého roku a také podporu rozvoje fotografie jako média. Jejim
cilem je udrzet zajem o fotozurnalismus jako prostfedku mezilidského poznani a

porozuméni (Czech Press Photo 2009).

Prvni roénik World Press Photo vyvolal v lokdlnim tisku diskuzi o podstaté
novinaiské fotografie. Pozdéjsi snimky tuto debatu jest¢ zostfily a ptidaly se také
politické spory. Neutralnost se World Press Photo snaZi udrzet pomoci nezévislé poroty,
ktera kazdy rok hodnoti soutézni nadvrhy. Prvni porota se skladala pouze z péti Cleni (z
Velké Britanie, Némecka, Francie, Belgie a Holandska). V roce 1956 uz byl ti¢astnikem

také zastupce z vychodniho bloku. V dobé studené valky byly v poroté Sovéti i
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Americané, ktefi se svymi hlasy vzajemn¢ vyvazovali. Na konci 50. let se pocet porotct
zvysil na devét ze sedmi ruznych stati. V 60. letech dochéazelo k vytvareni riznych
letech se porota opét sjednotila a vyjimku dosud tvofila jen specidlni détska porota
v obdobi let 1984 az 2003. V soucasné dobé je porota slozena z profesionali z celého
svéta. Pochazeji z vyspélych i1 rozvojovych zemi, z vychodu i zapadu, z riizného
kulturniho 1 politického prostiedi. Sestava porotcii ze vSech oblasti fotoZzurnalismu se
méni kazdy rok a jejich jména lze nalézt u dalSich informaci o kazdém ro¢niku na

webovych strankach soutéze (World Press Photo 2011).

Nejvyssim ocenénim soutéze je World Press Photo of the Year, tedy novinarska
fotografie roku. Dale jsou vyhlaSovdna prvni, druhd a tfeti mista v jednotlivych
kategoriich, a to jak za samostatnou fotografii, tak za sérii snimkd. V nékterych
ptipadech jsou udilena Cestna uznani. Béhem trvani soutéze se také objevily ceny, které
byly vyhlaSeny jen v jediném ro¢niku. Byly to cena Woman in View v roce 1975 a
United Nations” Woman's Year. Dalsi specialni ceny byly vyhlaseny nékolikrat, jako
napiiklad Public’s Favourite a Novosti/TASS Prize za nejlepsi fotografii v oblasti miru,

rozvoje a humanismu.

3.2 Sporné momenty soutéZe

Podle oficidlnich vyjadfeni jeji dynamicky pfistup ujiStuje o tom, Ze soutéZ se
zdokonaluje a vyviji spolu s vyvojem fotozurnalistické profese. Jednou ze zmén byl
ptechod na digitalni hodnoceni snimkt v roce 2004. Od této doby se jiz porotci
nemuseji probirat stohy fotografii, vSe probiha v digitalni podobé. Otazkou zlstava,
zda je tato snaha udrzet krok s technickym vyvojem jednoznac¢né pozitivni zalezitosti.
Hodnotit fotografii v materialni podob¢, kterou si Ize prohlizet z riznych vzdalenosti,
uhl a vrizném svétle, je néco jiného, nez sledovat obraz v digitadlni podobé na

monitoru pocitace.

S problémem digitalizace souvisi i dals§i piiklad. Jednd se o diskutabilni udéleni
cestného uznani v kategorii Soucasné otazky za rok 2010. Ocenéni v tomto piipadé

ziskal Michael Wolf z Némecka za sérii snimktli zachycujicich ,,Nestastné udalosti lidi,
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které¢ byly zachyceny programem Google Street View pro sniméni ulic videokamerou.
Na jedné fotografii vidime hofici auto, na dal$im naptiklad kradez kola ¢i rvacku déti.
Problémem zlstava, ze autorem téchto snimkd neni Michael Wolf, ale néktery ze
zamé&stnanci Googlu. Wolf se brani, Ze nejde o pouhé vytvareni snimka z videa, ale Ze
snimek, ktery vid¢l na monitoru, je$té sim znovu vyfotografoval (Zhang 2011). Muze
byt tedy Wolf povazovan za autora fotografii jinych snimku, které pofidil jiny autor?
Ktomu opét sam dodava, Zze jeho snimky nepatii Googlu, protoze on Google
interpretuje, ptivlastiuje si ho. Odkazuje na déjiny uméni, kde existuje dlouhd historie
ptivlastiiovani si cizich dél (Zhang 2011). Umélecka fotografie a novinaiska fotografie

ma ovSem rozdilné etické zasady. World Press Photo toto ocenéni zatim nestéhla.

Jak bylo uvedeno vyse, etika fotografie se tyka také popisku, ktery by mél napsat
sam autor fotografie. Ze i v této oblasti mohou vznikat uréité nejasnosti, doklada dalsi
ptiklad z historie soutéZze. V roce 1998 dostal dokonce hlavni cenu World Press Photo
of the Year snimek, na kterém meéla podle popisku alzirska matka truchlit nad
vyvrazdénim své rodiny. Pozdé&ji se ukazalo, ze neslo o jeji pfimé piibuzné, ale o rodinu
jejiho bratra. Plsobivost fotografie byla tedy zalozena i na nepravdivych udajich (Lofaj
1998: 298). World Press Photo ocenéni ani v tomto pifipadé nestdhla, pouze nechala

upravit popisek do neutralniho vyznéni.

3.3 Vyjadiuji novindiské fotosoutéZe trend fotoZurnalismu?

Na otazku, zda novinaiské fotosoutéze vyjadiuji vyvojovy trend fotoZurnalismu
obecné, budeme odpovidat s pomoci porotcit Czech Press Photo pro rok 2010, s nimiz
délal rozhovor fotograf Oleg Homola (Homola 2010). Z jednotlivych odpovédi lze
vycCist, ze vétSina porotcil, tedy profesiondlii z oblasti fotozurnalismu, se ptiklonila
k nazoru, ze fotosoutéze nevyjadiuji trend fotozurnalismu obecné. Tento nazor sdilelo
z celkovych dvanacti porotcti osm, dva piedpokladali opa¢nou situaci a dva vyjadrili

neutralni postoj.

Zaciname t€mi porotci, ktefi se priklanéji k nazoru, ze lze zaznamenat stejny trend
v soutézich i fotozurnalismu. Fotoeditorka Arianna Rinaldo ze Spanélska se domniva,
7e soutéZe jsou odrazem toho, co se déje a co je trend fotozurnalismu. Pokud byl

vitézny snimek World Press Photo v roce 2010, ktery zachycuje Zeny na stiese budovy
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pii protestech Vv Teheranu, pro divaky na prvni pohled necitelny a bez popisku
nesrozumitelny, znamena to podle Rinaldo, ze takovy typ obrazového sdé€leni je
Vv dnesni dob¢ dilezity. Jsme totiz bombardovani mnozstvim obrazi, a pokud nékterému
z nich nerozumime, donuti nas to podivat se dvakrat, a to nam pomuze k tomu,
abychom se podivali zaroven vice do hloubky. Noviny pak sice mohou byt méné
prodejné, protoze potiebuji piimé druhy sd€leni, ale jak dale Rinaldo namitd, existuji
rizné druhy médii, jako asopisy a weby, na které mame vice ¢asu a vracime se V nich
k tématiim, ktera nas donuti pfemyslet. Tyto druhy fotografii pak vychovavaji vetejnost

k hlub$imu vnimani obrazovych sdéleni.

Druhou porotkyni, kterda na otazku odpovida kladné, je obrazova redaktorka The
New York Times, Daphné Angles. Podle ni jde na obou stranidch o hledani nového
jazyka. Fotoreportéti podle ni vzdy zaznamendvaji skutecnost a hledd se jen pohled
Zjin¢ho uhlu, ktery by tuto realitu zachytil. Angles dodava, Zze pokud je zivot

mnohotvarny, fotografie by tuto mnohotvarnost méla vyjadiovat.

Dale se vénujeme porotciim, kteti se domnivaji, ze nejde o obecny trend. Obrazova
redaktorka The Guardian, Kate Edwards, tika, Ze styl vitéznych snimkl obecny trend
nevyjadfuje. Podle ni se kritéria v soutézi meéni kazdy rok a novinaiska fotografie nejde
jen jednim smérem. VSe podle ni vZzdy zavisi na fotografiich, které autofi do soutéze
poslou. Ptiznéava ale, Ze souCasnou tendenci je hledat snimky s delsi platnosti a s vetsi
hloubkou, s pfibéhem, ktery neni okamzit& &itelny. Ctenafi a divaci jsou podle ni dnes
mnohem komplexné&j$i. Domniva se, Zze ve fotozurnalismu musi byt vzdy misto pro
fotografie, které jsou Citelné na prvni pohled, zaroven ale také musi dostat urcity prostor

snimky, na kterych publikum objevuje ptibéh postupné.

Jednozna¢né proti se stavi fotograf a pfedseda Czech Press Photo, Andrej Reiser.
Tvrdi, Ze v souté€zi rozhodné o trend novinaiské fotografie nejde. Takovy typ fotografii,
jaky dostava ocenéni, podle néj editor v novinach vétSinou nepouZije pravé kvili jejich
necitelnosti. Pfi soutézi se totiz oceniuje spiSe urcitd umeleckost autorti, nez to, zda je
fotografie pouzitelnd pro média. Stejny pohled zastavd i1 mad’arsky fotograf Péter
Korniss. Rika, 7e porota chce vzdy vybrat néco neobvyklého, silného, co by se stalo
symbolem uplynulého roku. Idedlem pak je, ze snimek je trochu ,,jiny* nez b&zné
novinaiské fotografie. Tento nazor podtrhuji slova Daniely Mrazkové. V rozhovoru

tika, ze 1 kdyz soutéze vzdy hledaji néjaky obrazovy symbol, ktery se v médiich nemuze
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uplatnit, je tento pfistup spravny, protoze bez soutézi novinaiskych fotografii by se i
mén¢ srozumitelné snimky, které dostanou ocenéni, nedostaly na prvni stranky novin.
(Prikladem je vitézna fotografie roku 2009 v soutézi Czech Press Photo od Joe Klamara,
ktera zachycuje Baracka Obamu a sochu T. G. Masaryka. Snimek se objevil v nékolika

¢eskych i zahrani¢nich denicich a ¢asopisech i na internetovém zpravodajstvi).

Mezi porotce s nestrannou odpovédi patii slovensky publicista Marian Pauer. Ten
zdiiraznuje, ze digitalni doba pfedevsim pfinesla do fotografovani zcela jinou filosofii, a
to takovou, ze fotograf neptemysli pied stiskem, ale az po stisku spousté. Digitalni
fotoaparat dovoli fotografovi mnohondsobné vice pokust, nez tomu byvalo
s fotografickym filmem, a tak prace autora zac¢ina az S vybérem toho spravného snimku
a poptipad¢é pokracuje s jeho upravou v pocitaci. Zatimco u novinaiskych snimkt denné
pouzivanych v médiich je tato nové filosofie béznd, u vitéznych snimkl fotosoutézi

plati, Ze jsou vzdy promyslené jesté pied tim, nez fotograf zmackl spoust’.

Na zékladé uvedenych nazort lze shrnout, ze odpovéd’ na otdzku, zda soutéze
novinaifskych fotografii vyjadiuji obecny vyvojovy trend fotozurnalismu, neni
jednoznacna. D4 se fici, Ze tato otdzka se bude vzdy tykat konkrétnich soutéznich
snimki, které jsou hodnoceny, a konkrétnich porotcl, ktefi je hodnoti. Porotci sami
priznavaji, ze hledaji néco ,,jiné¢ho*, néjaky symbol uplynulého roku, ktery nemusi byt
na prvni pohled srozumitelny, ale mél by mit hloubku. Na druhou stranu jsou ale
vitézné snimky vybirany z téch fotografii, které zaslou fotoreportéfi. A ti predevsim

urcuji smér fotozurnalismu.
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4. Vizualni sociologie

Vizualni, vlastnima o¢ima pozorovatelné aspekty socialniho svéta, jsou predmétem
rostouciho zajmu socialnich véd. Zvolenym vychodiskem pro tento vyzkum je vizualni
sociologie, ktera umoziiuje analyzovat fotograficky obraz stejnym zplisobem
jako jakykoli jiny pfedmét sociologického zkoumani. Vizualni sociologie se zabyva
nejen sférou vizualnich predstav, tedy zdmérné tvofenych obrazt (naptiklad v oblasti
umeéni, reklamy a masovych médii), ale také tim, co je v socidlnim zivoté bezprostiedné
pozorovatelné a vizualné se projevujici. Vizudlni predstavy a vizudlni projevy tvoii
dohromady vizudlni univerzum spolecnosti a pravé toto univerzum je predmétem
vizualni sociologie. Jejim predmétem zkoumani tedy neni jen to, co je vyfotografovano,
ale také to, co je fotografovatelné (Sztompka 2007: 7). Fotograficky obraz pak
Z hlediska vizualni sociologie pfedstavuje nejen urity predmét poznani, ale také

prostiedek poznani zivota spolecnosti.

Lze tici, ze dnesni vizualni sociologie vznikla jako vysledek sblizovani fotografie a
spoleCenské reflexe (Sztompka 2007: 25). Vizudlni sociologie se od diive rozvijené
vizualni antropologie ¢i etnografie zacala emancipovat v 70. letech 20. stoleti a prvni
projevy institucionalizace v sociologickém prostiedi se vyskytly v letech osmdesatych.
K zgmu o fotografii jako prvku vizudlni kultury ptispél v tomto obdobi piedevSim
sociologicky obrat ke kultufe. Ten stal za pfeménou védy experimentalni na védu
interpretativni, patrajici po vyznamu. Jean Baudrillard vyhlasuje jako soucést tohoto
obratu obrat k obrazu. Ten je podle n& nutnou reakci na zdiraznéni role simulace
Vv piedstavivosti ¢lovéka i Vv celé kultufe (Baudrillard 1994). Chapani socialniho svéta
jako ,textu® slidmi pfisuzovanym vyznamem pak ucinilo z fotografickych obrazi

dulezity predmét analyzy v kulturalnich studiich (Sztompka 2007: 31).

Je to tedy relativné kratka doba, kdy teoretici zjistili, Ze fotografie muze slouzit
hlubsim poznavacim cilim. Fotografie je totiz vhodna nejen jako zplsob zapisu dat ¢i
metoda ilustrace textd, ale také jako médium, jehoz prostfednictvim je mozné dosahnout
nového védéni nebo kritického pohledu (Sztompka 2007: 9). Podle Susan Sontagové
fotoaparat popisuje skutecnost dvéma zpusoby, které jsou podstatné pro fungovani
vyspélé spolecnosti. Za prvé popisuje skuteénost jako podivanou a za druhé jako

predmét pozorovani (Sontagova 2002: 159).
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Bezprostiedni inspiraci pro vizualni sociologii je sociologie kazdodenniho Zzivota.
Pro vizualni sociologii je podstatny jeden motiv, a tim je fyzicka forma, télesnost, a tedy
viditelnost, bezprostiedni dostupnost a pozorovatelnost mnoha aspektd svéta
kazdodenniho Zzivota (Sztomka 2007: 111). Velka c¢ast toho, co se ve svéte
kazdodenniho zivota dé&je, je pfimo viditelnd a tedy potencialn¢ dostupna
fotografickému zaznamu. Tento zdznam pak mulze byt uzitecny nejen pro zachyceni
socialnich situaci, ale i pro naslednou analyzu. Fotografie ale neni inspirovand pouze
teoriemi, které ji ukazuji, co fotit. Ve vztahu k sociologickym teoriim miize sama plnit
dvoji ulohu. Za prvé muze k rozvinuti a obohaceni teorie plnit roli heuristickou. To
znamena inspirovat nové hypotézy, naznaCovat nové pojmové kategorie, jasnéji
ilustrovat verbalni formulace. Za druhé¢ muze plnit roli dikazovou, tedy dodavat
empirické dikazy potvrzujici hypotézy ¢i tvrzeni zformulovand v rdmci teorie

(Sztompka 2007: 102).

Vétsina postmodernich teorii se shoduje v tom, ze charakteristickym rysem soucasné
epochy je dominance obrazu. Pfichod vizualni epochy lze spatfit i v tom, jak soucasna
citlivost a zpusob vnimani piechazeji od verbalniho k vizualnimu. Sztompka (2007: 17)
uvadi Ctyfi procesy, které jsou pramenem pro tyto zmény. Prvnim takovym procesem je
mnohem rychlejsi a intenzivnéjsi technicky a civilizaéni rozvoj nez v minulosti, tedy
rust svéta predméti, objektli a zafizeni vytvofenych ¢lovékem. Druhym procesem je
urbanizace. Vystavba mést a dominance méstského zplisobu Zivota znamenaji bohatsi a
rozmanitéj§i vizudlni prostfedi Zivota. Tifetim procesem je komercializace. ZboZi
vyzaduje neustdlou pé¢i o jeho konkurenceschopnost na trhu, coz se projevuje také
V touze po vizualni atraktivnosti prostfednictvim obalu, designu a dirazem na styl.
Konec¢né ¢tvrtym procesem je vznik konzumni spole€nosti podfizené nutnosti neustalé

nabidky novosti a originality. Rychlé tempo zmén v povaze zbozi a jeho rozmanitost

znamena pro kazdodenni zivot stadle nové zrakové podnéty.

Fotografie je diilezitou soucasti nékolika vyzkumnych metod a technik sociologie, je
pomocnikem pro zachyceni vlastnosti a zakonitosti socialniho svéta. Pokud je fotografie
vyuzivana jako doplnék né&jaké sociologické metody, pak se jedna zejména o metodu
pozorovani, metodu osobnich dokumentli a obsahovou analyzu. Pokud je fotografie
samotnym pfedmeétem interpretace, pak ji lze vyuzit u hermeneutické analyzy, ktera
zkouma kontext vzniku fotografie, dale u sémiotické Ci strukturalistické analyzy, které

zkoumaji obraz odtrzeny od autora jako urCity vizualni fakt a kone¢né u diskurzivni
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analyzy, ktera se zabyva publikem a vnimanim obrazu a institucemi, jez vytvareji rdmec

tohoto vniméani ¢i toto vniméni zprostredkuyji.

Jak tvrdi Roseova (2007), vizudlni zobrazovani neni nikdy nevinné, ale je vzdy
konstruovano pomoci urc¢itych postupi, technologii a znalosti. Proto je urcity kriticky
pristup k t€émto vizudlnim obraziim nutny. Ten, kdo o zprostfedkovani obrazu premysli,
pak musi uvazit socidlni praktiky a ucinky vnimani obrazi a reflektovat jedine¢nost
tohoto vnimani riznymi typy publika. Vyznamy obrazu nebo série obrazil jsou utvareny
ve tfech riznych oblastech — v oblasti produkce, v obraze samotném a Vv oblasti
vnimani. V kazdé ztéchto oblasti pak jesté nalezneme tii rizné modality, a to
technologickou, kompozi¢ni a socidlni. Teoretické debaty 0 tom, jak interpretovat

obrazy, muzeme potom chapat jako debaty o tom, ktera z téchto oblasti a modalit je

vvvvvv

Pokud jde o vyhledy vizudlni sociologie, domniva se Sztompka, Ze je to disciplina
s budoucnosti. Podle n¢j je nepochybné, ze nasyceni socidlniho zivota vizudlnimi

obsahy se bude dale zvySovat.

,,Soucasny globalizujici se svet bude Stale spektakuldarnéjsi a barevnéjsi a expanze
stale novych médii neobycejné obohati zdasobu obrazii predstavujicich prostiedi

kazdodenniho Zivota. ** (Sztompka 2007: 125)
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5. Vyzkumna metoda

5.1 Obsahova analyza

Obsahova analyza je kvantitativni vyzkumnou metodou, ktera systematicky popisuje
komunika¢ni obsahy. Vychazi zvédecky podlozeného kladeni otazek a je
intersubjektivné ovétitelnd. Pro obsahovou analyzu je tedy charakteristicka vysokéa mira
strukturovanosti a vysoky stupen ovéfitelnosti (Schulz 1998: 31). Systematicky zptisob
popisu medialnich obsahli znamena, Ze vSechny tyto obsahy jsou zpracovany stejnym
zpusobem, intersubjektivné ovéfitelny zpusob popisu pak znamena, ze kdokoli
z ostatnich vyzkumnikti je schopen pii aplikaci stejnych vyzkumnych metod
reprodukovat vysledky vyzkumu. Vysledkem a cilem obsahové analyzy je kvantitativni
popis medialnich obsah. Konkrétnéji je timto cilem redukce komplexnich a
mnohozna¢nych informaci v analyzovanych textech jen na ty, které jsou vzhledem
K uvodnim hypotézam relevantni (Reifova, 2004). Obsahova analyza tedy v zavéru vzdy

potvrdi ¢i vyvrati predem stanovené hypotézy.

Teoretici (Roseova 2007, Schulz 1998) uvadéji Ctyfi zékladni kroky v praktické
aplikaci obsahové analyzy. Za prvé je to vybér vzorku z velkého mnozstvi zkoumaného
materidlu. Pfed stanovenim vybé&rového souboru je nutné si rozmyslet, jakd média
budeme zkoumat, jaké obsahy budeme v téchto médiich analyzovat, za jaké Casové
obdobi budeme mediélni obsahy sledovat a za ¢tvrté je dalezité specifikovat mediované
obsahové jednotky. Poté mize dojit k pfedvybéru materidlu a nésledné lze vzorek

zmenS$it nebo roz§ifit.

Druhym krokem je potom ur¢eni proménnych, tedy vyznamnych rysu, které budeme
na vzorku zkoumat. Tyto jednotlivé kategoric by meély pokryt vSechny aspekty
zkoumaného materidlu a zaroven se nepiekryvat (Roseova 2007: 64). Schulz pak uvadi
dva typy proménnych: prvnim jsou tzv. identifikacni proménné, které lze pouzit pro
identifikaci jednotlivych ptispévki, tedy pro opétovné nalezeni analyzovanych
pfispévki, druhym typem jsou proménné analytické, které slouzi k zodpovézeni
zadaného tématu. U druhého typu vyznamnych ryst je tak nutné dbat na piesnou
operacionalizaci a na kritéria validity a reliability. Proménné tedy definujeme tak, aby
bylo mozné je pfi jejich analyze jednozna¢né urcit. Pfed zahajenim sbéru dat je jesté

dalezit¢ urCeni Skaly, podle které budou proménné hodnoceny. Existuje Skala
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nominalni, kde jsou ¢iselné hodnoty nahrazeny pojmenovanim, dale Skéla ordinalni,
kterd urCuje poradi proménnych a Skala metricka, kterd uvadi pravé hodnoty

proménnych.

Tretim krokem obsahové analyzy je kodovani. Tato technika zkoumani je
praktickym ukonem, pfi némz mediované obsahy, které chceme analyzovat,
identifikujeme a zaznamenavame formou ¢iselnych hodnot neboli kodi. Kodovani je
dvoustupnovy proces, kde nejprve dochazi k segmentaci mediovanych obsahti na
jednotlivé prvky neboli kodovaci jednotky a poté tyto jednotky popisujeme pomoci
pfesné stanovenych proménnych. Zde je nutné vypracovat podrobny zdznam pracovniho
postupu, pomoci kterého lze relevantni material identifikovat a roztfidit do kodovacich

jednotek (Schulz 1998).

Poslednim krokem analyzy je samotné vyhodnocovani ziskanych dat. Ze
zaznamového listu, tedy kodovaci knihy, jsou nejprve zjisténé charakteristiky
jednotlivych koédovacich jednotek pievedeny na Ciselné hodnoty a tato data jsou poté
zanesena do pocitacového programu vhodného k jejich zpracovani. Zde je doporucena
kontrola spravnosti pfenesenych dat a mize nasledovat jejich vyhodnocovéni. Pro
statistické vyzkumy v oblasti spolecenskych véd lze vyuZit statisticky program SPSS
(Statistical Package for the Social Sciences), ktery se specializuje na rozpoznavani,
zpracovani a analyzu statistickych dat. Podle Jetabka (1993) ale mize mit vyuzivani
pocitaCovych programil i urcité nevyhody. Pocitace podle n¢j mohou vytvatet iluzi
klamné ptesnosti, protoze zpracuji i nespolehliva data. Dale se muze stat, Ze vyzkumnik
zacne ve spousté tabulek a Cisel ztracet svlj piivodni cil. V neposledni fad¢ pak kazdy
takovy program ptedpokldda wurcitou statistickou a metodologickou pfipravu

vyzkumného pracovnika.

Podivame se nyni bliZze na statistické metody, které se v rdmci obsahové analyzy
uplatiiuji. Jako prvni miiZeme zminit frekvencni analyzu. Jeji vysledky ndm mohou
poskytnout informaci o ¢etnosti jednotlivych proménnych ve zkoumaném vzorku. Dalsi
metodou je korelacni analyza. Korelace vyjadiuji informaci o vztahu mezi jednotlivymi
prom&nnymi. Mnohonasobnou korelaci pak rozumime korelaci jedné néhodné
proménné a skupiny dvou a vice ndhodnych proménnych. Kone¢né faktorova analyza je
statistickd metoda, jejimz cilem je nalézt urCity pocet spolecnych faktort pro dany pocet

proménnych, pti¢emz faktor chapeme jako soubor vzajemné nezavislych proménnych,
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jako latentni (skrytou) proménnou, jez je tomuto souboru nadiazena. Exploraéni
faktorova analyza se provadi, pokud v pocateCnich fazich analyzy ma vyzkumnik jen
malou piedstavu o poctu faktorti a jejich struktufe. Konfirmacni faktorova analyza
potvrzuje, zda zjisténé faktory skutecné¢ dobte vystihuji naméfend data (Hendl 2009:
552). Pavodni mySlenky faktorové analyzy lze hledat ve dvou starych piedstavach,
které maji filosofickou povahu. Prvni takovou ptedstavou je, Ze prava podstata véci je
jednodussi nez jeji mnohotvarné projevy, které lze vysvétlit kombinaci n€kolika
zékladnich ¢initel. Druhou pfedstavou pak je, ze tato spole¢na podstata pozorovanych

veci je nam pristupna jen v nekonec¢ném piiblizovani (Blahus 1985: 51).

5.2 Obsahova analyza fotografii

Podle Sztompky (2007: 60) lze fotografii chapat jako ,kvazitext®, ktery muizeme
zkoumat stejnym zpusobem jako text psany. Obsahova analyza fotografickych obrazl
pak spociva nejprve ve vyclenéni vizudlnich prvkil, které jsou podstatné vzhledem
K vyzkumnému problému, poté ve zjisténi frekvence jejich vyskytu ve vybraném
souboru snimkl a nakonec v provedeni kvantitativni analyzy vysledkid. Pfedmétem této
metody jsou pak vngjsi, pohledem zachytitelné, zjevné prvky snimku, naopak pominuty
jsou skryté¢ vyznamové vrstvy. Obsahovou analyzu lze velmi dobie aplikovat na sérii
snimki objekth nebo situaci, které dovoluji zachyceni rozdil, obecnych tendenci, i

tendenci dobovych (Sztompka 2007: 60).

Sztompka dale nabizi sedm krokii obsahové analyzy fotografického materialu, které
se vice mén¢ setkdvaji s vySe uvedenym postupem Schulze (1998) a Roseove (2007).
Prvni etapou je jasné vymezeni vyzkumného problému nebo otazky. Druhou etapou je
vybér pramene pro vyzkum, ktery by mél poskytnout hodnotny fotograficky material
pro analyzu definovaného problému. Za tifeti se z tohoto materidlu vyc€leni vybérovy
soubor fotografii a za ¢tvrté nasleduje vymezeni takovych proménnych, které jsou
vzhledem Kk vyzkumnému problému nejpodstatnéjsi. Patou etapou je samotny proces
kodovani. Sestou etapou je kvantitativni analyza, ktera spo¢iva ve zjisténi Eetnosti
vyskytu kazdé kategorie ve fotografickém materialu. A konecné sedmou etapou je
formulovani zavérh, tedy empiricka a teoretickd zobecnéni, kterd z analyzovaného

materialu vyplyvaji (Sztompka 2007: 61).
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Ptikladem obsahové analyzy, kterd vede ke zjisténi dobovych tendenci, jsou
vyzkumy proménlivosti mody. Tyto vyzkumy, i kdyz zdanlivé méné podstatné, maji
jisty poznavaci vyznam v tom zjiSténi, Ze v oblasti kultury vSedniho Zivota se vyskytuji
dlouhodobé¢, skryté zakonitosti. Pfredmétem kvantitativni analyzy fotografii mize byt
dale prostorové uspotradani. Na fotografickém materialu Ize napiiklad hledat zdkonitosti
vyuzivani prostoru v lidskych interakcich a zaméfit se na odhaleni typickych odstupd,
které zaujimaji lidé pti rozhovoru. Jasn¢€ pozorovatelné, a tim i vhodné pro fotograficky
zadznam a pozdé&jsi interpretace, jsou pak 1 takové prostorové formy lidskych kolektivit
jako fronta, Sik, sb¢h lidi a podobné. Jinym predmétem obsahové analyzy miize byt také

jazyk téla, gesto, postoj a mimika (Sztompka 2007: 62).

5.3 Analytické modely

1. 60 let ukazovani sveta Americe. Vitezné fotografie Pulitzerovy ceny, 1942-2002
(Kim- Smith 2005). Novinaiské fotografie mezinarodnich udalosti slouzi Ameri¢antim
jako vizualni médium pro porozuméni cizim kulturdm a zemim. Obsahova analyza
Sedesati ro¢nikil vitéznych fotografii Pulitzerovy ceny ukazala, ze hlavnim vizudlnim
tématem snimkii mezinarodnich udélosti jsou ptfedevsim valky a statni ptevraty. Na
druhou stranu snimky potizené ve Spojenych statech ukazuji jina témata, i kdyz se opét
zamé&fuji na negativni zpravy jako zloc€iny, terorismus, socidlni problémy, rasismus a
chudobu. Obsahova analyza a osobni rozhovory s porotci ukazaly, ze hlavnimi faktory
vitéznych fotografii zachycujicich mezinarodni udélosti jsou nasili a demonstrace

odvahy fotografa pti pofizovani snimkd.

2. Cteni National Geographic (Lutz-Collins 1993). Autoii provedli obsahovou
analyzu fotografii v Casopise National Geographic. Jejich vyzkumna otazka znéla:
Jakym zplsobem jsou vizualné prezentovani piedstavitelé cizich kultur, jinych nez
kultura zapadni, a jaké stereotypy a predsudky se v téchto prezentacich projevuji?
Kodovaci jednotkou byly snimky clenli exotickych spolecnosti. Vybérovy soubor
obsahoval 594 fotografii nahodné vybranych z ¢lankd o exotickych kulturach, které
vysSly vletech 1950 az 1986. Mezi 22 kategorii, které nésledné kodovali, pattilo
napiiklad pohlavi fotografovanych aktért, jejich vek, barva kuze, styl obleceni a

technologie, které aktéti vyuzivali. Ve vysledku autofi shrnuli, ze predstavitelé
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exotickych kultur jsou zobrazovani stereotypné jako blizci pfirod€é, vyhybajici se

slozitym technologiim, ¢asté&ji obnazujici télo, Zijici ve svété vyplnéném magii a ritudly,

jako sexualn¢ piecitlivéli a emocionalni (Sztompka 2007: 61).

3. Zobrazovanini valky: Obsahova analyza fotografickych reportazi z valky v Kosovu
(Nikolaev 2009). Tato studie je obsahovou analyzou fotografii z valky v Kosovu ve
tfech americkych magazinech — Time, Newsweek a U.S. News & Report. Americké
nezavislé mezinarodni oficialni dokumenty ukazuji, ze valka v Kosovu byla ob¢anskou
valkou mezi kosovskymi Srby podporovanymi Jugoslavkou vladou a Albéanskou
nacionalistickou teroristickou organizaci (KLA). Vychozi otazkou této studie bylo, zda
americkd média tento konflikt zprostfedkovala korektné. Hlavni hypotéza
predpokladala, Ze fotoreportaZe z této valky nebyly neutralni, ale zaujaté proti Srbim.

Tento styl medialni agitace byl autorem statisticky potvrzen.

4. Zobrazovani valky v Iraku. Konstruovani valecného obrazu v britskéem a
americkém tisku (Fahmy-Kim 2008). Tento vyzkum ukazuje vysledky obsahové
analyzy 1305 fotografii zobrazujicich valku v Irdku, které se objevily v americkém The
New York Times a britském The Guardian. Ukazalo se, ze obé média zobrazuji valku
rozdilng€. Spontannéjsi nebo pifima reportdz o aktudlné probihajici udélosti se jen velmi
ziidka objevily na fotografiich v The Guardian. Jeden aspekt zpisobu zobrazovani je
prekvapivy, a tim je diiraz na lidské obéti valky se zaméfenim na irdcké obyvatele.

Vyjimecné se objevovaly i fotografie zabitych vojaku.
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6. Charakteristika vyzkumu

6.1 Vyzkumny problém a cil vyzkumu

Piedpokladame, ze kazdy z vitéznych snimku World Press Photo of the Year je
V jistém smyslu vizualnim symbolem svétovych udalosti predchdzejiciho roku. Zajima
nas, jakym zptisobem se meénil obrazovy obsah tohoto symbolu od pocatku soutéze az
do soucasnosti (1955 — 2010). Je bran ohled jak na obsah fotografie samotné, tak na
popisek kazdého snimku. Sledujeme tedy nejen samotny vizualni aspekt vSech
vitéznych fotografii, ale 1 aspekt autora a konkrétni udalosti, kterou fotografie

zachycuje.

Mezi sledované vizualni obsahové rysy fotografii patii cernobilé zobrazeni, pohlavi
zobrazenych aktéru, rasa zobrazenych aktéri a zobrazovani vybranych znaku nasili jako
zbran, mrtvé télo ¢i zranéni. Mezi rysy obsahové analyzy popisku pak patiéi kontext
fotografované udalosti jako valka a obcanské nepokoje, ptirodni Kkatastrofa a jiné,
digitalni zobrazeni, soutézni kategorie snimku, dale zemé&, kde byl snimek potizen a

jméno a narodnost autora fotografie.

Obecnou vyzkumnou otazkou je, jaké jsou vyvojové trendy vitéznych fotografii
soutéze World Press Photo, respektive jakym zplsobem se uvedené vlastnosti
fotografii, jejich Cetnost a vzajemny vztah ménil v pribéhu soutéze od roku 1955 do
roku 2010. Cilem vyzkumu je potvrdit ¢i vyvratit nize uvedené hypotézy a interpretovat
vysledky z pohledu medialnich studii. Realizace tohoto Setfeni nAm muze odhalit vice ¢i
méng skryté trendy obrazovych symboltl jednotlivych let ve vybraném obdobi a nastolit
tak diskuzi o tom, v jakém socialnim kontextu snimky vznikaji a jaky mohou mit vliv

na vetejnost.

6.2 Hypotézy

H 1. Na fotografiich je zcelkového hlediska nejcastéji zobrazen muz, cetnost
zastoupeni zeny a zastoupeni ditéte se ve vybraném obdobi oproti zastoupeni muze na

snimcich zvySuje.
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H 2. Nejcastéji je na snimcich zastoupena europoidni rasa bez ohledu na lokalitu
pofizeni fotografie. Mongoloidni rasa a negroidni rasa jsou zobrazeny mén¢ ¢asto a to
vétSinou na snimcich, které byly pofizeny v lokalité s dominantnim zastoupenim této

rasy.

H 3. Ve vybraném obdobi zlstdva zobrazovana mira nasili na fotografiich stejna,

popiipad¢ se zvysuje.

H 4. Jina udalost nez je valka ¢i pfirodni katastrofa neni v zadném desetileti zastoupena
majoritne.

H 5. Autofi fotografii pochdzeji nejcastéji ze Severni Ameriky a Evropy a zaroven plati,

ze snimky jsou nejéastéji pofizeny na tizemi Asie a Afriky.

H 6. Obecnym faktorem, ktery ze vzdjemného vztahu mezi jednotlivymi proménnymi
v ramci celého vybraného obdobi odhali zakladni rys zobrazenych udalosti, je lidské

utrpeni.
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/. Metodika vyzkumu

7.1 Vybérovy soubor a operacionalizace proménnych

Vychozim pramenem analyzovanych fotografii je databdze vitéznych snimkl
World Press Photo od podatku soutéze do soudasnosti. Casovy usek je tedy vymezen
roky 1955 a 2010. Vybérovy soubor tvoii 53 vitéznych fotografii roku ,,World Press
Photo of the Year”. Tti ro¢niky soutéze nebyly uskutecnény, konkrétné v roce 1959,
1961 a 1970 a nejsou tedy do vzorku zafazeny. Analyze je podroben jednak
fotograficky obraz samotny, jednak popisek kazdé fotografie, ktery uvadi jméno a
narodnost autora, organizaci, kterou zastupuje, datum a misto pofizeni fotografie,

soutézni kategorii snimku a stru¢nou charakteristiku zachycené udalosti.
Seznam proménnych a jejich operacionalizace:
1. Soutézni rok. Jednotlivé ro¢niky soutéze 1955 - 2010

Soutézni rok ,,recoded. Slouceni vybraného casového obdobi na jednotliva

desetileti.
2. Jméno autora fotografie.
3. Narodnost fotografa. Nazev statu, ke kterému ma autor statni piislusnost.

Narodnost fotografa ,, recoded “. Kontinent, ze které¢ho fotograf

pochézi.

4. Pohlavi fotografa.

5. Medialni organizace ¢i agentura, kterou fotograf zastupuje.

6. Lokalita porizeni fotografie. Nazvy jednotlivych statl, kde byl snimek potizen.
Lokalita porizeni fotografie , recoded ““. Kontinent, na kterém byl snimek potizen.

7. Soutezni kategorie snimku. Reportaz, Aktualita, Sport, Kazdodenni zivot, Lidé ve

zpravach, Portrét, Pfiroda, Uméni.

8. Cernobild fotografie.
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9. Digitalni fotografie. Snimek byl potizen digitdlnim fotoaparatem
10. Zena. Na snimku je zachycena alespoi jedna Zena.

11. Muz. Na snimku je zachycen alespoil jeden muz.

12. Dité. Na snimku je zachyceno alespoii jedno dite.

13. Europoidni rasa. Na snimku je zachycen alespon jeden

zastupce europoidni rasy.
14. Negroidni rasa. Na snimku je zachycen alespon jeden zastupce negroidni rasy.

15. Mongoloidni rasa. Na snimku je zachycen alespon jeden zadstupce mongoloidni

rasy.

16. Zbran. Obsahem fotografie je néstroj, poptipad¢ zatizeni, ptizptisobeny k ranivému

ucinku na ¢lovéka nebo k niceni objekti.
17. Mrtvé lidské telo. Nepocitame sem télo, které je zcela zakryté (naptiklad rakev).

18. Zranény clovek. Obsahem snimku je ¢lovek fyzicky zranény pfimymi nasledky

jiného ¢lovéka / zbrané. Nepocitame sem nemocného ¢lovéka ¢i nasledky hladomoru.
19. Vojak. Na snimku je zachycen ¢len armady ¢i policie v uniformé.

20. Vilka. Kontextem udalosti na snimku je valka. Pocitime sem obc¢anské nepokoje,

terorismus, atentat a ozbrojeny policejni zdsah. Nepoc¢itame sem soukromy konflikt.

21. Prirodni katastrofa. Kontextem udalosti na snimku je pfirodni katastrofa. Pocitime
sem nasledky zemétieseni, zéplavy, sucha, vétru. Nepocitame sem katastrofy

zapri¢inéné timyslné ¢i neimyslné clovékem.

22. Jiny kontext udalosti. Kontextem udalosti na snimku je jiny kontext nez valka ¢i
ptirodni katastrofa. Pocitame sem sportovni udalost, ekonomickou krizi, osobni piibéh,

¢1 nasledky katastrofy zapticinéné ¢lovékem (naptiklad pozar budovy).
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7.2 Shér dat a zpracovani dat

Koédovaci jednotkou je vitézna fotografie roku ,,World Press Photo of the Year®.
K samotnému kédovani je pouzita kvantitativni metrickd Skala. V rdmci zpracovani dat
jsou nejprve do programu SPSS zapsany vSechny proménné s jejich hodnotami a poté
vSechna zjisténd data. Po kontrole zapsanych dat Ize aplikovat jednotlivé statistické

analyzy vzhledem k zadanym hypotézam.

Pro ovéteni prvni hypotézy je vyuzita frekvencni analyza, kterd nam odhali Cetnost
zobrazeni muze/ zeny /ditéte celkové ve vybraném obdobi. Pro zndzornéni poméru
¢etnosti ndm poslouzi kolaovy graf se souborem jednotlivych proménnych. Zavislost
této Cetnosti na jednotlivych desetiletich vybraného obdobi zjistime metodou
kontingen¢nich tabulek. Zobrazeni provedeme ve shlukovém sloupcovém grafu

S primérnymi hodnotami proménnych v jednotlivych ¢asovych usecich.

Pro ovéfeni druhé hypotézy vyuzijeme frekvencni analyzu k odhaleni cetnosti
celkového zastoupeni europoidni/ mongoloidni/ negroidni rasy ve vybraném obdobi.
Cetnost zobrazime v kolaGovém grafu se souborem jednotlivych proménnych.
Kontingen¢ni tabulky ndm poskytnou miru zavislosti kazdé rasy na kontinentu, kde byl
snimek pofizen a na Casovém vyvoji. Tyto hodnoty jsou znazornény shlukovym

sloupcovym grafem s primérnymi hodnotami jednotlivych proménnych.

Treti hypotéza je ovétena pomoci kontingenénich tabulek, které nam odhali zavislost
souboru proménnych zbrai/ zranény/ mrtvé télo (miry ndsili) na jednotlivych
desetiletich ve vybraném obdobi. Zobrazeni je provedeno ve slozeném sloupcovém

grafu s primérnymi hodnotami proménnych.

Ctvrtd hypotéza je ovéfena pomoci kontingenénich tabulek, ze kterych zjistime
zavislost kontextu fotografované udalosti na jednotlivych desetiletich. Hodnoty jsou

znazornény ve shlukovém sloupcovém grafu s primérnymi hodnotami proménnych.

Pro ovéteni paté hypotézy vyuzijeme kontingencni tabulky nejprve ke zjiSténi
zavislosti autorl snimkd a kontinentu, ze kterého pochazeji a poté ke zjisténi zavislosti
jednotlivych fotografii a kontinentu, na kterém byly pofizeny. Kolacové grafy ndm

znazorni vysledné hodnoty souboru jednotlivych proménnych.
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Pro ovéteni Sesté hypotézy je nejprve provedena korelacni analyza vybranych
vlastnosti, kterd ndm ukaze vztah mezi jednotlivymi proménnymi. Poté je pouzita
faktorova analyza, ktera odhali jeden obecny faktor, poptipad¢ dalsi dopliujici faktory

zobrazovaného obsahu zkoumanych fotografii.

7.3 Reliabilita a validita vyzkumu

Reliabilitou rozumime spolehlivost jakéhokoliv sociologického vyzkumu. Tato
spolehlivost konkrétné znamend, Zze metody vyuzité pii vyzkumu jsou zpracovany a
zdokumentovany tak, aby kazdy dal$i vyzkumny pracovnik, ktery tyto metody aplikuje
na stejny material, dospél ke stejnym vysledkim. Reliabilitu 1ze urc¢it n€kolika zpisoby.
Zpusobem vhodnym pro obsahovou analyzu jsou opakovana méfeni, respektive shoda
téchto méfeni, jez jsou oddélena urcitym casovym intervalem (Hendl 2009: 53).
Opakovanym kodovanim, zvlasté v pripadé jediného kddovace ve vyzkumu, lze pak
predejit chybam méfeni, jakymi jsou subjektivni ¢i pozorovaci chyba. Zaroven plati, ze

neni-li méteni reliabilni, nemize byt ani validni.

Validitou neboli platnosti vyzkumu pak rozumime pfiméfenost, smysluplnost a
uzite¢nost specifickych zavért, které jsou provadény na zakladé vysledku méteni. Aby
byl vyzkum validni, musi tedy spliiovat podminku, Ze vyzkumné metody méfily
opravdu to, co vzhledem k hypotézdm métit mély. Pro kontrolu validity vyzkumu
mizeme rozliSit validitu obsahovou, kriterialni a konstruktovou (Hendl 2009: 54).
Obsahova validita stanovuje, do jaké miry je obsah vyzkumného nastroje v souladu
s obsahem zjist'ované oblasti. Je stanovena posudkem expert. Ke splnéni této validity
Vv obsahové analyze je vhodné, aby nebyly opomenuty zadné vyznamné rysy a aby tyto
rysy byly zastoupeny proporcionalné. Kriteridlni validita pak zjiStuje miru shody mezi
vysledky vyzkumného nastroje a jiného méfeni, které bylo provedeno podle jiz
ovéten¢ho kritéria. Vysledky obsahové analyzy by tedy pro splnéni této validity mély
byt srovnany s vysledky jiného vyzkumného nastroje. Konecné konstruktova validita se
zabyva tim, zda vyzkumny nastroj opravdu zjistuje konstrukt, ktery chceme zjistovat.
Zjistujeme-li naptiklad obsahovou analyzou miru zastoupeni urcité vlastnosti, je nutné

potvrdit, ze analyza tuto vlastnost opravdu zjistuje. Toto potvrzeni lze ziskat srovnanim
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jednoho nastroje s jinymi nastroji, o kterych je znamo, Ze maji vysokou validitu, anebo

posouzenim expertti (Hendl 2009: 54).
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8. Vysledky

Zpracovana data nam poskytla piehled Cetnosti vybranych proménnych, které jsou
pozadim pro nasledné ovétovani hypotéz. Nejprve nds budou zajimat autofi snimkd,

jejich pohlavi, pocet ro¢nika, ve kterych zvitézili a jejich narodnost.

Neni ptekvapivé, ze vétSinu vitéznych fotografii pofidili fotografové-muzi.
Z celkovych 53 ro¢niku soutéze World Press Photo byly Zeny autorkami vitéznych
snimki pouze Ctyfikrat, konkrétné v letech 1976, 1998, 2000 a 2010 (viz tabulka 1).

Ctyfi jsou také autofi, kteti zvitézili v soutézi dvojnasobné (viz tabulka 2).

TABULKA 1 Autorky vitéznych fotografii

Rok Jméno Narodnost | Misto snimku Udalost
Palestinsti utecenci v oblasti

1976 | F. Demulder | Francie Libanon La Quarantaine
Boj za nezavislost

1998 | D. Smith USA Jugoslavie kosovskych Albanct

2000 | L. Jo Regan | USA USA Mexicka rodina imigrantd v Texasu
Znetvoreni afganské divky Cleny

2010 | J.Bieber JAR Afganistan Talibanu

Z hlediska narodnosti vSech 49 autorti bylo celkové zastoupeno 18 riiznych narodi.
Z toho nejvice byly zastoupeny Spojené staty americké (38 % autort), dale shodné s 8
% Dénsko, Japonsko a Francie, a se 6 % Némecko a Velka Britanie. Ostatni narody
byly zastoupeny méné nez se 4 % (Ceska republika, Holandsko, Spanélsko, Itilie,

Kanada, Alzirsko, Arménie, Venezuela, JAR, Cile, Indie a Turecko).

Dale uvedeme poméry Cetnosti proménnych, které se tykaji technického pozadi
snimki. Prvni takovou proménnou je Cernobild fotografie. Celkoveé v soutézi zvitézilo

58 % Cernobilych snimk, zatimco ostatni snimky byly barevné.

Co se tyka zavislosti této vlastnosti na jednotlivych desetiletich (viz graf 1), vidime,
ze v 50. letech 20. stoleti byly vSechny vitézné fotografie ¢ernobilé, v 60. a 70. letech
byla asi desetina snimk barevna, v 80. letech pfiSel skok s 90 % barevnych fotografii,
poté zase nastup cernobilé fotografie a od 10. let 21. stoleti byla opét vetSina snimki

barevna.
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TABULKA 2 Dvojnasobni vitézové World Press photo of the Year

Rok Jméno Narodnost Misto snimku Udalost

-1965 | K. Sawada Japonsko -Vietnam - Vietnamska rodina utika pied
bombardovanim Ameri¢ant

-1966 -Vietnam - Zachazeni Americkych vojaku
s tély vojakli Vietkongu.

-1988 | D. Turnley USA -Sovétsky svaz | - Obét arménského zemétreseni
- Zranéni vojaci USA ve vélce

-1991 -Irak v Perském zalivu

-1992 | J.Nachtwey | USA - Somalsko - Obét hladomoru

-1994 - Rwanda - Obét’ rwandské genocidy

-1987 | A. Suau USA - Jizni Korea - Demonstrace proti
prezidentskym volbam

-2008 - USA - Diisledky ekonomickeé krize

Dalsi zkoumanou proménnou tykajici se technického pozadi snimki je digitalni
fotografie. Ukazalo se, ze digitalni fotografie byla mezi vitéznymi snimky zastoupena

az v 1. desetileti 21. stoleti, a to v 82 % snimkti tohoto obdobi.

GRAF 1 Vyvoj Cetnosti cernobilé/barevné fotografie

12

101

2

Cetnost 1 [l gernobila fotografie

0] lloarevna fotografie
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60.1éta 80.1éta 21.stoleti

Obdobi

Pokud jde o cetnost fotografii v jednotlivych soutéznich kategoriich, vysledky
ukazaly, ze Vv celkovém obdobi byly vitézné snimky nejcastéji z kategorie Reportaz a
Aktualita a naopak zadné snimky nebyly z kategorie Pfiroda ¢i Uméni (viz tabulka 3 s

grafem).
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TABULKA 3 Soutézni kategorie fotografii

Portrét
Lidé ve zpravach
Cetnost | Procenta

Reportaz 22 41,5

Aktualita 17 32,1

Lidé ve zpravach 8 15,1

Kazdodenni zivot 3 5,7

Sport 2 3,8

Portrét 1 1,9

Ptiroda 0 0

Uméni 0 0

Celkem 53 100,0 Aktualita

8.1 Ovéieni prvni hypotézy

H 1. Na fotografiich je 7 celkového pohledu nejcasteji zobrazen muz, pomer zastoupeni
Zeny a zastoupeni ditéte na snimcich se ve vybraném obdobi oproti zastoupeni muze

zvysSuje.

Hypotéza byla analyzou potvrzena. Celkem byl ve vybérovém souboru zobrazen
muz na 62% fotografii, zatimco Zena a dit¢ shodné na 40% vSech snimkil (viz graf 2).
Z hlediska vzajemného poméru v zavislosti na jednotlivych desetiletich se ukazalo, Ze
pomér zobrazenych muzt vzhledem k zastoupeni Zen a déti s Casovym vyvojem klesa

(viz graf 3).

GRAF 2 Celkova cetnost proménnych Zena/muz/dité
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V 50. letech 20. stoleti byly Zena a dité zobrazeny na ¢tvrtin€ snimkii a muz na vSech
fotografiich, v 60. letech Zeny i déti zastoupeny ve 22%, muz byl zobrazen na %
snimkt. V 70. letech se zobrazeni zeny a ditéte vyznamné zvysilo na vice nez 50%
snimkil, zatimco zobrazeni muze kleslo na 2/3 fotografii. v 80. letech je cetnost
zobrazenych déti (40%) vyssi nez u Zen (30%) a Cetnost zobrazenych muzii se mirné
zvysila na 70%. V 90. letech je Cetnost zastoupeni zen, déti i muza stejné a konecné v
prvnim desetileti 21. stoleti jsou muz a dité zastoupeny shodné ve 45%, zatimco Zena je

poprvé v ¢asovém vyVvoji zobrazena Castéji nez muz i dité, konkrétné na 55% snimkad.

GRAF 3 Vyvoj €etnosti proménnych Zena/muZz/dité
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Jednim z vyvojovych trendd vitéznych fotografii World Press Photo tedy je, ze
zatimco Cetnost zobrazeni muze na fotografiich z dlouhodobého hlediska klesa, ¢etnost
zobrazeni zeny a ditéte je v relativné stejném poméru a z dlouhodobého hlediska se
zvySuje. Tyto vysledky lze interpretovat tak, Ze zdjem fotografli, porotcli soutéZe i
vefejnosti Se V casovém vyvoji posunul od role muzi blize k problematice Zen
v danych socialnich udalostech. To, jakym zplGsobem jsou muzi/ zeny/ déti na
fotografiich zobrazovany, pak muze byt obecné interpretovano jako obraz vnimani

jejich role ve spole¢nosti.
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8.2 Ovéreni druhé hypotézy

H 2. Nejcastéji je na snimcich zastoupena europoidni rasa bez ohledu na lokalitu
porizeni fotografie. Mongoloidni rasa a negroidni rasa jSou zobrazeny méné casto a to
vétsinou na snimcich, které byly porizeny v lokalité s dominantnim zastoupenim této

rasy.

Hypotéza byla analyzou potvrzena. Z celkového pohledu byl zastupce europoidni
rasy zobrazen na 72% vsech fotografii. Zastupce mongoloidni rasy na 19% a negroidni

rasy na 17% vsech snimku (viz graf 4).

GRAF 4 Celkova Cetnost proménnych europoidni/mongoloidni/negroidni rasa

Mongoloidni

Negroidni

Europoidni

Z hlediska zavislosti na jednotlivych kontinentech se ukazalo, Ze europoidni rasa je
zastoupena Vv ramci vSech kontinentd, na kterych byly snimky pofizeny (viz graf 5).
Konkrétné je europoidni rasa zastoupena na vSech fotografiich, které byly pofizeny
vV Evropé a v Jizni Americe, na 80% fotografii ze Severni Ameriky, na 69% fotografii
z Asie a kone¢né na 33% snimkul pofizenych v Africe. Zastupci mongoloidni rasy jsou
zachyceni pouze na snimcich, které vznikly v Asii a tvoifi 39% téchto snimkd.
Negroidni rasa je zastoupena na fotografiich, které byly pofizeny v Africe (78%) a

v Severni Americe (40%).
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GRAF5 Cetnost proménnych europoidni/negroidni/mongoloidni rasa
Vv zavislosti na mistu porizeni fotografie
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Kontinent, na kterém byl snimek pofizen

Pokud jde o zavislost Cetnosti zobrazeni urcité rasy na jednotlivych desetiletich (viz
graf 6), je ziejmé, Ze mongoloidni rasa je nejvice zastoupena V obdobi valky ve
Vietnamu v 60. letech, v 70. a 80. letech se tato Cetnost snizuje a v dalSich desetiletich
je nulova. Negroidni rasa je oproti tomu v riznych pomérech zastoupena v celém
vybraném obdobi kromé 60. let a europoidni rasa je zastoupena ve vSech desetiletich a
jeji Cetnost se snizuje v obdobich, kdy je vyssi Cetnost mongoloidni a negroidni rasy
dohromady. Zaroven mira zastoupeni europoidni rasy neni nikdy nizS§i neZ mira
zastoupeni jiné rasy. Pokud bychom vSak secetli ¢etnosti negroidni a mongoloidni rasy,
pak by v 70. letech byla velikost tohoto souboru vétSi nez Cetnost europoidni rasy.
Zajimavé je také zjisténi, ze v 90. letech je rozdil Cetnosti zastoupeni europoidni rasy

K jiné rase nejvétsi za celé obdobi.

Vysledna data dale ukéazala, Ze na fotografiich se zastupci negroidni nebo
mongoloidni rasy je soucasn¢ zastupce europoidni rasy pouze v 1/5 té€chto piipada.
Interpretace by mohla byt takova, ze pokud fotografové zachycuji udélost, jejiz soucasti
je jind nez europoidni rasa, pak je europoidni rasa od této udalosti vétSinou
distancovana. Zjisténi zplsobu zobrazovani jednotlivych zastupci mongoloidni ¢i

negroidni rasy by pak mohlo odhalit urcité stereotypy v tomto zobrazovani.
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GRAF 6 Vyvoj ¢etnosti proménnych europoidni/mongoloidni/negroidni rasa
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8.3 Ovéieni tieti hypotézy

H 3. Ve vybraném obdobi zustiva zobrazovana mira ndsili na fotografiich stejna,

popripadé se zvysuje.

Hypotéza byla analyzou vyvracena. Mira nasili, kterou v naSem pfipadé zastupuje
¢etnost proménnych zranény/ mrtvé télo/ zbran, méla ve vybraném obdobi jiny vyvoj,
nez se piedpokladalo. Celkové byl na 28% snimkli zobrazen zranény ¢loveék, na 21%

mrtvé télo a na 32% fotografii byla zobrazena zbran (viz graf 7).
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GRAF 7 Celkova Cetnost proménnych znazoriujicich miru nasili

Zranény

V 50. letech je mira nasili na vitéznych fotografiich nulova. V 60. letech byl na
tietiné snimkl zobrazen zranény, na pétin€ snimkt mrtvé télo a na 56% snimkt byla
zobrazena zbran. V 70. letech se mira nasili jest¢ zvySovala. Na 56% snimki byl
zranény Cloveék, na pétin€ mrtvé t€lo a na 67% fotografii byl zobrazena zbran. V 80.
letech uz se vSak Cetnost vybranych proménnych zacala snizovat. Na 30 % snimka byl
zranény, na 40% mrtvé t¢lo a na 30% zbran. V 90. letech byla celkova mira nasili
stejna, ale s jinym pomérem proménnych. Konkrétné se 40% fotografii se zobrazenim
zranéného, s 30% snimkd mrtvého téla a s 20% zobrazeni zbrané. Kone¢né v prvnim
desetileti 21. stoleti se mira nasili jesté snizila na hodnoty 9% fotografii se zranénym,

18% fotografii s mrtvym télem a 9% fotografii zobrazujicich zbran (viz graf 8).

Mira nasili, respektive soubor Cetnosti proménnych zranény/ mrtvé télo/ zbrai, se
tedy v ¢asovém vyvoji na fotografiich nezvysuje, ani neziistava stejna, ale sniZuje se.
Nejvice udava miru nasili v jednotlivych desetiletich ¢etnost zobrazeni zbrang, potom
zobrazeni zranéného a nakonec zobrazeni mrtvého téla, jehoz Cetnost se zaroven

V Casovém vyvoji li§i nejméng.
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GRAF 8 Vyvoj ¢etnosti proménnych zranény/télo/zbran
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8.4 Ovéieni ctvrté hypotézy
H 4. Jina udalost nez je valka ¢i prirodni katastrofa neni v Zadném desetileti zastoupena

majoritne.

Hypotéza byla analyzou potvrzena. Celkové zastoupeni proménnych je takové, ze
valka je kontextem 62% fotografii, pfirodni katastrofa je kontextem 25% fotografii a

jiny kontext ma 13% hodnocenych snimki (viz graf 9).

GRAF 9 Celkova cetnost proménnych valka/prirodni katastrofa/jiny kontext

Jiny kontext

Pfirodni katastrofa
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S ohledem na jednotliva desetileti jsou vysledky takové, ze v 50. letech zobrazuje
polovina snimkt valku a polovina sportovni udalost. V 60. letech zobrazuji vSechny
fotografie valecné udalosti. V 70. letech je 56% snimkd zachycenim valky, 22%
fotografii zobrazuje nasledky ptirodni katastrofy a stejné procento snimka ukazuje jiny
kontext, konkrétn¢ nésledky pozaru domu a zakrok policie pii bankovni loupezi. V 80.
letech zachycuje 40% snimka vale¢né udalosti, 50% snimkt kontext pfirodni katastrofy
a 10% jiny kontext, konkrétné nasledky vybuchu chemické tovarny v Indii. V 90. letech
zobrazuje 90% fotografii valku a 10% pfirodni katastrofu. V prvnim desetileti 21. stoleti
je shodné na 36% fotografii zachycena valka a pfirodni katastrofa a na zbylych
snimcich je zobrazen jiny kontext udalosti, konkrétné¢ problematika mexickych
imigranti v U.S.A, dusledky ekonomické krize v U.S.A a disledky uplatiiovani zakonti

Talibanu na afganské zeny (viz graf 10).

Z vysledkt je zfejmé, ze zadny kontext fotografovanych uddlosti, jiny nez je valka
¢i prirodni katastrofa, ani soubor téchto jinych kontextl, neni v ramci jednotlivych
obdobi zastoupen majoritné. Vale¢né udalosti jsou zastoupeny na fotografiich v priabéhu
celého vybran¢ho obdobi, pfiCemZz vysoké procento téchto snimkl se objevuje
predevs§im v dobé valky ve Vietnamu v 60. letech a v dobé obcanskych valek v Kosovu,

Albanii ¢i Ce&ensku v 90. letech.

Nasledky piirodni katastrofy jsou zobrazovany az od 70. let a nejvice v letech 80.,
kdy doslo k zemétieseni v Turecku a v Arménii a k sopeénym erupcim v Kolumbii. Co
se tykéd zobrazovani jinych kontexti, 1ze fici, Ze jsou zastoupeny v tom obdobi, kdy je
Vv mensi mife zastoupena valka. Vyvojovym trendem zobrazovani jinych kontextdi pak
je, ze zatimco v 50. letech se tykaji sportu, v 70. a 80. letech zobrazuji predevSim
katastrofy zavinéné lidskym faktorem a kone¢né v prvnim desetileti 21. stoleti ukazuji

ekonomickou a pravni problematiku spole¢nosti
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GRAF 10 Vyvoj ¢etnosti proménnych valka/prirodni katastrofa/jiny kontext

12

1,0

lvaika

24
|:|P|"|’rodn|' katastrofa

Primeér

0,0 | liny kontext
50.éta  70.léta  90.éta
60.léta 80.leta  21.stoleti

Obdobi

8.5 Ovéieni paté hypoteézy

H 5. Autori fotografii pochazeji nejcasteji ze Severni Ameriky a Evropy, a zaroven plati,

Ze snimky jsou nejcastéji porizeny na vuzemi Asie a Afriky.

Hypotéza byla analyzou ¢asteéné potvrzena. Ukazalo se, ze 41% autorti fotografii
pochézi ze Severni Ameriky, 36% z Evropy, 15% z Asie a 4% shodné z Afriky a Jizni
Ameriky (viz graf 11). Prvni teze byla tedy potvrzena zcela.

Dale vysledky ukazaly, ze 49% snimkt bylo potfizeno v Asii, 19% v Evropé, 17%
v Africe, 9% v Severni Americe a 6% v Jizni Americe (viz graf 12). Druha teze byla

potvrzena Castecné, protoze mezi Asii a Afriku se jesté vtésnala Evropa.
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GRAF 11 Kontinent, ze kterého pochazi autor fotografie
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Vyse uvedené hodnoty lze interpretovat tak, ze fotografie ve vétSiné ukazuji
»zapadni“ uhel pohledu na fotografované udélosti, které se odehravaji predevSim ve
vychodnich zemich. Je ptekvapivé, ze Zadny fotograf nepochdzi z Australie a zaroven

Zadny snimek nebyl na tomto kontinentu potizen.

Zkoumani zptsobu zobrazovani jednotlivych narodnosti by opét mohlo poukazat na

stereotypy Vv téchto zobrazovani.

GRAF 12 Kontinent, na kterém byla fotografie porizena

Afrika Evropa

Jizni Amerika

Severni Amerika

Asie
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Zajimavé je srovnani, které nam ukaze, v jakych oblastech a v jaké mife potizovali
snimky fotografové z jednotlivych kontinentd (viz tabulka 4). Naptiklad Evropané
pofidili téméf polovinu svych fotografii v Evropé, zatimco do Severni Ameriky
necestovali viibec. 37% svych snimka pak autofi potidili v Asii, 11% v Africe a 5%
v Jizni Americe. Fotografové ze Severni Ameriky zase nejcastéji cestovali do Asie, kde
poridili polovinu svych snimku, 23% fotografii pofidili shodné doma v Severni Americe
a Africe, v Evropé jen 5% a v Jizni Americe nepotidili zadny snimek. Fotografové
z Afriky, Jizni Ameriky a Asie pak pofizovali své fotografie pouze na domacim

kontinentu.

Takové vysledné hodnoty lze interpretovat tak, Ze fotozurnalisté z Asie, Afriky a
Jizni Ameriky (bez ohledu na jejich medialni organizaci) se zajimaji o ,,domdci*
udalosti, které se déji v blizkosti jejich rodného mista, zatimco autofi snimki z Evropy a
Severni Ameriky cestuji po svété vice. Evropané pak doméaci udalosti fotografuji castéji
nez zahrani¢ni, pfi¢emz déni v Severni Americe nedokumentuji. Pouze autofi snimku ze
Severni Ameriky cestuji za udalostmi Castéji do svéta nez na domaci pude, pricemz

udélosti v Evropé€ téméf nedokumentuyji.

TABULKA 4 Zavislost kontinentu, ze kterého fotograf pochazi,

na kontinentu, kde byla fotografie porizena

Kontinent, na kterém byl snimek potizen Celkem
Sev. Jizni
Evropa Asie Amerika | Amerika | Afrika
Kontinent, e kt. 47.4% | 36,8% ol 53%| 105% | 100,0%
fotograf pochazi | Evropa
Asie ,01 100,0% 0 ,0 ,01 100,0%
Sev.Am. 45% | 50,0% 22,7% ,0 22, 7% | 100,0%
Jizni Am. 0 0 0| 100,0% 0| 100,0%
[0) 0
Afrika ,0 0 ,0 ,0 | 100% 100,0%
49,1% 9,4% 5,7% 17,0% | 100,0%
Celkem

Pokud by tyto tendence odrazely kulturni a politicky kontext vzniku jednotlivych

fotografii, pak by mohly byt chapany jako obrazovad dokumentace zahrani¢ni politiky,

kterou fotograf reprezentuje.

Takova hypotéza ma ale jen relativni platnost.
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Spolehlivéjsi vysledky bychom mohli zjistit zkoumanim jednotlivych stati a vétsiho

vybérového souboru.

8.6 Ovéieni Sesté hypotézy

H 6. Obecnym faktorem, ktery ze vzdjemného vztahu mezi jednotlivymi proménnymi

V ramci celého vybraného obdobi odhali zdkladni rys zobrazenych uddlosti, je lidske

utrpeni.

Hypotéza byla analyzou vyvracena. Byl zjiStén jiny obecny faktor zobrazenych

udalosti na fotografiich spolu s jednim dopliiujicim faktorem.

TABULKA S

Korela¢ni matice

Zenana Muz na Dité na Europoidni Mongoloidni
snimku snimku snimku rasa Negroidni rasa rasa
Zena na snimku 1,000
Muz na snimku -,484 1,000
Dit& na snimku ,132 -,563 1,000
Europoidni rasa -,176 ,116 -,090 1,000
Negroidni rasa ,250 -,166 ,250 -,497 1,000 -,218
Mongoloidni rasa -,095 176 -,095 -,553 -,218 1,000
Zbran na snimku -,309 452 -,309 -,107 -,203 ,392
Mrtvé télo -,129 ,014 -,129 ,115 -,231 ,110
Zranény na snimku -,252 ,143 -,081 -,256 274 125
Vojak ¢i policista -,338 489 -,252 ,023 -,284 ,339
Valka -,132 ,324 -,290 -,081 -,147 ,292
Pfirodni katastrofa ,166 -,370 ,435 -,031 ,209 -,163
Zbrati na Mrtvé télo Zranény na Vojak ¢i Valka, ob¢. Ptirodni
snimku na snimku snimku policista nepokoje katastrofa
Zena na snimku
Muz na snimku
Dité na snimku
Europoidni rasa
Negroidni rasa
Mongoloidni rasa
Zbrail na snimku 1,000
Mrtvé télo ,047 1,000
Zranény na snimku ,196 ,092 1,000
Vojak ¢i policista 735 ,092 ,163 1,000
Valka ,309 -,061 ,081 ,338 1,000
Piirodni katastrofa -,392 ,141 -,163 -,358 -, 704 1,000
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Z korela¢ni matice (viz tabulka 5) lze vyvodit vztahy mezi jednotlivymi
proménnymi. Cim je korelagni koeficient bliz ¢islu 1, tim maji proménné mezi sebou
vyznamnéjSi vztah. V nasem piipadé to znamena, ze dané dvé proménné se spolu
vyskytuji Castéji na jednom snimku. Pokud se naopak korela¢ni koeficient blizi
zapornému c¢islu 1, pak to znamend, ze vybrané¢ dvé proménné se na stejném snimku

témet nevyskytuji.

Nejvyznamnéjsi vztah je ziejmy u proménnych muz a zbran, muz a vojdk, zbran a
vojak, dité a prirodni katastrofa. Znamend to, ze tyto dvojice proménnych se na
fotografii soucasn¢ objevi nejcastéji. Naopak zaporné hodnoty dosahuje korela¢ni
koeficient proménnych dite a muz, europoidni rasa a mongoloidni rasa, europoidni
rasa a negroidni rasa, valka a prirodni katastrofa. Tyto proménné se tedy soucasné na

jednom snimku vyskytuji vyjimecné.

TABULKA 6 Komunality
Hodnota
Zena ,306
Muz ,560
Dite ,390
Europoidni rasa ,841
Negroidni rasa ,965
Mongoloidni rasa ,466
Zbran ,606
Mrtvé télo ,068
Zranény 274
Vojak ,587
Vilka, ,419
Pfirodni katastrofa AT74

Hodnoty rozptylu vSech proménnych ndm poskytnou komunality (viz tabulka 6).
Podle jednotlivych hodnot Ize urcit pofadi dileZitosti jednotlivych proménnych
Z hlediska miry vyznamnosti vztahu s ostatnimi proménnymi. V ramci tohoto Setfeni
jsou takovymi nejvyznamnéj$Simi proménnymi europoidni rasa, zbran a vojak (vysoky
korelaéni koeficient). Naopak nejméné vyznamnou proménnou Vvtomto smyslu je

proménna mrtvé télo (nizky korelacni koeficient).
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Vysledkem faktorové analyzy je v nasem piipad¢ jeden obecny faktor (faktor 1) a
jeden dopliujici faktor (faktor 2). Tento pocet faktorti byl uréen pomoci sutinového
grafu (viz graf 13). Kiivka tohoto grafu je klesajici a mez odd¢€lujici vhodny pocet
faktorti nalezneme tam, kde vidime nejvyssi pokles vlastnich Cisel mezi dvéma faktory.
Pokud se nechceme omezit na jeden faktor, pak je tento pokles viditelny mezi faktory 2
a3.

GRAF 13 Sutinovy graf

Rozptyl
faktort

o
=)

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12

Pocet faktorl

Kazdy faktor obsahuje takové proménné, které maji urcitou spole¢nou vlastnost
vys$si trovng, spojuje je urcity vyznamny skryty rys. Plati, ze ¢im je korelacni koeficient
mezi faktorem a proménnou bliz Cislu 1, tim je mezi nimi vyznamnéj$i vztah a opacné,

¢im se koeficient blizi zapornému ¢islu 1, tim je jejich vztah méné vyznamny.

K prvnimu (obecnému) faktoru maji nejvyznamnéjs$i vztah proménné muz, zbran,
vojak, valka. Hodnotove zaporny vztah k tomuto faktoru pak maji proménné Zena, dite,
prirodni katastrofa (viz tabulka 7 a graf 14). Z toho lze vyvodit, Ze obecnym faktorem v
ramci vSech zobrazenych udalosti ve vybérovém souboru je protikladny rys, ktery lze
oznacit jako ozbrojeny konflikt muzii Versus situace Zeny a ditéte v nasledku prirodni
katastrofy. Druhy (dopliujici) faktor ma vyznamny vztah pouze s proménnou negroidni
rasa a naopak zaporny vztah s proménnou europoidni rasa. Jako druhy podstatny rys
vSech zobrazenych udalosti mizeme tedy oznacit protiklad europoidni rasa versus

negroidni rasa.
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GRAF 14
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Vysledné faktory
Faktory
1 2
Zena -,503 231
Muz , 7131 -,161
Dité -,587 211
Europoidni rasa -,023 -,917
Negroidni rasa -,381 ,648
Mongoloidni rasa 478 ,488
Zbran , 768 ,129
Mrtvé télo ,102 -,239
Zranény 272 447
Vojak ,766 -,005
Valka ,634 ,130
Pfirodni katastrofa -,688 -,018

1,0

0,0

-1,0

Zobrazeni proménnych v prostoru faktori

negroidni rasa
. |
zranény mongol. r.
:lllllllll.‘ .
2 dits zena r -
L] .
« of . valka Zbran
L] . L D o
o pfir katast. * vojak
T s
mirtvé télo o
u]
europoidni rasa,
o
-1,0 -5 0,0 5
Faktor 1

Souhrnem tyto vysledky fikaji, ze vitézné fotografie World Press Photo zobrazuji na

jedné stran€ muZe V ozbrojenych situacich ve valkdch ¢i obcanskych nepokojich,

pficemz na téchto fotografiich je kromé europoidni rasy zastoupena Castéji mongoloidni

rasa nez negroidni. Na druhé strané jsou zobrazovany Zeny a déti v kontextu pfirodni

katastrofy, kdy je krom¢ europoidni rasy zastoupena castéji rasa negroidni nez
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mongoloidni. Europoidni rasa je zastoupena v obou skupinach rovnocenné, pfi¢emz je
celkové dominantni. Dale z vysledkti vyplyva, ze proménné europoidni rasa a negroidni

rasa nemaji na fotografiich témét zadny spole¢ny vztah.

8.7 Piehled vyslednych dat

Nasledujici soubor ukazuje zakladni charakteristiku fotografii v jednotlivych

desetiletich vyvoje.
50. 1éta

Vsechny snimky jsou ¢ernobilé. Na vsech fotografiich je zastoupen muz, na ¢tvrting
Zzena a dité. Na vSech snimcich je zobrazen zastupce europoidni rasy, na ctvrting

zastupce negroidni rasy, mongoloidni rasa neni zobrazena. Fotografie neobsahuji zadné

znaky nasili. Polovina fotografii zobrazuje valku, polovina sportovni udalost.
60. 1éta

V malé mife se objevuji barevné fotografie. Cetnost zobrazeni muze se snizila, mira
zastoupeni zeny a ditéte je stejnd. Na poloviné snimku je zastupce europoidni rasy, na
polovin¢ zastupce mongoloidni rasy, negroidni rasa neni zobrazena. Fotografie vykazuji

relativné vysokou miru nasili. VSechny snimky zobrazuji valku.
70. 1éta

Cetnost barevnych fotografii je stejn. Cetnost zobrazeni muze na fotografiich se
opét snizila, zastoupeni Zeny a ditéte se zdvojnasobilo. Europoidni a mongoloidni rasa
je zastoupena méng, negroidni rasa je zobrazena na tietiné snimku. Fotografie vykazuji
velmi vysokou miru nasili. Polovina snimkl zobrazuje vélku, ctvrtina piirodni

katastrofu a ¢tvrtina jiny kontext.
80. léta

Témer vsechny snimky jsou barevné. Zastoupeni muze se nepatrné zvysilo,
zastoupeni Zeny a ditéte se snizilo. Zastoupeni europoidni rasy se vyrazné zvysilo,

zastoupeni mongoloidni a negroidni rasy se snizilo. Fotografie vykazuji niz§i miru
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nasili. Polovina snimka zobrazuje ptirodni katastrofu, ¢etnost fotografii zobrazujicich

valku a jiny kontext se snizila.
90. léta

VétSina snimkd je ¢ernobila. Zastoupeni zeny, muze a ditéte je shodné na tietiné
snimkil. Zastoupeni europoidni rasy se mirn¢ snizilo, mongoloidni rasa neni na zadném
snimku, Cetnost zobrazeni negroidni rasy se ztrojndsobila. Mira nésili se nezménila.
Témet vSechny fotografie zobrazuji valku, cetnost fotografii zobrazujici pfirodni

katastrofu se vyrazné sniZila.
1. desetileti 21. stoleti

Vétsina fotografii je barevna, vétSina pofizena digitalnim fotoaparatem. Zastoupeni
zeny je nepatrné vyssi nez zastoupeni muze a ditéte. Zastoupeni europoidni rasy se
zvysilo, zastoupeni negroidni rasy se snizilo. Mira nasili na fotografiich se snizila.
Cetnost snimkii zobrazujicich valku se dvakrat snizila a Eetnost fotografii zachycujicich

kontext prirodni katastrofy a jiny kontext se vyrazn¢ zvysila.
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9. Hodnoceni kvality vyzkumu

Pii ¢teni vysledkt tohoto vyzkumu je nutné vychazet z piedpokladu, Ze platnost
téchto vysledkll lze vztahnout pouze na uvedeny vybérovy soubor, tedy na vitézné
fotografie roku soutéze World Press Photo. Vysledky nemohou byt platné ani pro soutéz
jako celek, ani pro fotozurnalismus obecné, jak bylo ptfedpokladano v projektu
vyzkumu. Relativni platnost zavérii je dana moznosti vyskytu chyb méfeni. K t¢m

mohlo dojit vzhledem k tomu, ze kddovani provadél pouze jeden kodovac.

Omezeni vysledkii vyvojovych tendenci v obsahu prameni dale ztoho, Zze
Vv jednotlivych desetiletich neni zastoupen stejny pocet fotografii, protoze nckteré
ro¢niky se neuskute¢nily. (Cetnost fotografii v kazdém desetileti v ramci této analyzy
tvoii vzdy sto procent, vysledky vztahujici se k jednotlivym desetiletim jsou tedy
prumérnymi hodnotami uvedenymi v procentech.) Mira spolehlivosti vyzkumu byla
zvySena snahou o pfesnou operacionalizaci proménnych a déle tim, Ze kodovani bylo
provadéno opakované a prenesend data ve statistickém programu byla kontrolovana.
Validita vyzkumu by méla byt zajisténa tim, Ze se vychazelo z uvedenych analytickych

modelu.
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Z.aveér

Cilem tohoto vyzkumu bylo nalézt urcéité tendence zobrazovani ve vitéznych
fotografiich World Press Photo of the Year od poc¢atku soutéZze do soucasnosti. Ze Sesti

stanovenych hypotéz byly tii potvrzeny, dvé vyvraceny a jedna potvrzena ¢astecne.

Potvrzena byla hypotéza, ze na fotografiich je z celkového pohledu nejcastéji
zobrazen muz, pfiCemz pomeér zastoupeni zeny a zastoupeni ditéte na snimcich se ve
vybraném obdobi oproti zastoupeni muze zvysuje. Dale jsme potvrdili, Ze nejCastéji je
na snimcich zastoupena europoidni rasa bez ohledu na lokalitu pofizeni fotografie,
zatimco mongoloidni rasa a negroidni rasa jsou zobrazeny méné casto a to vétSinou na
snimcich, které byly pofizeny v lokalit¢ s dominantnim zastoupenim této rasy. A
kone¢né bylo potvrzeno, Ze jind udalost nez je valka ¢i pfirodni katastrofa neni
v zadném desetileti zastoupena majoritné. Céste¢né se potvrdila hypotéza, Ze autofi
fotografii pochéazeji nejcastéji ze Severni Ameriky a Evropy, a zaroven, ze snimky jsou
nejcastéji pofizeny v Asii a Africe. Zde se ukazalo, ze fotografie jsou nejcastéji

porizeny v Asii, v Evropé a pak teprve v Africe.

Prvni hypotéza, kterd byla vyvracena, predpokladala, ze ve vybraném obdobi zlistava
zobrazovand mira nasili na fotografiich stejnd, poptipadé se zvysSuje. Ukazalo se, Ze
mira nasili, respektive soubor Cetnosti proménnych zranény/ mrtvé télo/ zbran, se
v ¢asovém vyvoji na fotografiich nezvysuje, ani nezistava stejna, ale sniZzuje se. Ve
druhé hypotéze, ktera byla vyvracena, se ptfedpokladalo, Ze obecnym faktorem, ktery ze
vzajemného vztahu mezi jednotlivymi proménnymi v rdmci celého vybraného obdobi
odhali zadkladni rys zobrazenych udalosti, je lidské utrpeni. Vysledky analyzy vSak
ukazaly, ze obecnym faktorem v rdmci vSech zobrazenych udalosti ve vybérovém
souboru je protikladny rys, ktery lze oznacit jako ,,0zbrojeny konflikt muzii versus
situace Zeny a ditéte v nasledku prirodni katastrofy “. Druhy, dopliujici, faktor nam pak
odhalil dalsi protikladny rys v zobrazovani, a ten jsme pojmenovali ,,europoidni rasa
versus negroidni rasa“. Tyto protiklady nam naznacuji, Ze na fotografickém obrazu
nemaji témeéf zadny spolecny vztah a tvofi vzdy dva vzdjemné nesouvisejici zpisoby

zobrazovani.

Z uvedenych zaveéra vyzkumu mize dale vyplyvat n€kolik zakladnich vyvojovych

trendli zobrazovani udalosti na vitéznych fotografiich World Press Photo:
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Za prvé, nové technologie v oblasti fotografie se na vitéznych snimcich projevuji az
surCitym zpozdénim oproti obecnému rozsifeni téchto technologii. Pfikladem je
vyrazny nastup barevné fotografie v soutézi az v 80. letech (s naslednym utlumem) a
digitalni fotografie vyhradné az v prvnim desetileti 21. stoleti. Divodem pro to muze
byt pozadavek jist¢é uméleckosti vitéznych snimkt, kterd byva spojovana pievazné

s klasickou ¢ernobilou fotografii.

Za druhé, pokud jde o zobrazovani muzi, Zen a déti, je ziejmé, ze V daném obdobi je
muz obsahem fotografie stale v menSi mife, zatimco Zena a dité jsou objekty
fotografovani stale Castéji. To muze obecné souviset se zvySujicim se zajmem vetejnosti

o problematiku zen v danych socialnich udalostech.

Za tieti, Cetnost zobrazovani zastupct europoidni rasy je vV celém obdobi dominantni,
ale snizuje se s tim, jak se zvySuje soubor ¢etnosti zobrazovani mongoloidni a negroidni
rasy. Interpretace muze znit, ze pokud fotografové zachycuji udalost, jejiz soucasti je

jind nez europoidni rasa, pak je europoidni rasa od této udalosti vétSinou distancovana.

Za ¢tvrté, mira nasili se prudce zvysila v obdobi trvani valky ve Vietnamu a od té
doby se postupné snizuje. Lze fici, Ze trendem vitéznych snimkd je tak posun od obrazli

plného nasili k obraziim odrazejicim spiSe urcité socialni piib&hy.

Za paté, jedinym kontextem fotografie, ktery je zobrazovan v pribéhu celého
vybran¢ho obdobi, je vélka. Plati, Ze v obdobi s vysokou mirou zobrazovani valky je
nizkd mira zobrazovani pfirodni katastrofy a zaroven plati, ze v obdobi s nizkou mirou
zobrazovani valky je vysoka mira zobrazovani jinych kontexti. Vyvojovym trendem
zobrazovani jinych kontextli pak je, ze zatimco na pocatku vybraného obdobi se tyto
kontexty tykaji sportovnich udalosti, Vv dalSich desetiletich zobrazuji predevsim
katastrofy zavinéné lidskym faktorem a na pocatku 21. stoleti ukazuji ekonomickou a

pravni problematiku spole¢nosti.

Konecné za Sesté, analyza autorii fotografii ukazala, ze dominantni hledisko
zobrazovani udélosti na snimcich je hledisko muzZe pochézejiciho z evropského c¢i
severoamerického kontinentu, ktery nejcastéji pofizuje zabéry negativnich udélosti na
uzemi Asie. VétSina vitéznych fotografii je tedy nositelem ideologickych znakd, které

maji puvod v téchto aspektech produkce. Zjisténi, do jakych zemi svéta fotografové
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cestuji a jak danou udalost zachycuji, pak mtze byt zCasti odrazem zahrani¢ni politiky,

kterou reprezentuji.

Z nazoru odbornikd z oblasti fotozurnalismu uvedenych V teoretické ¢asti prace je
ziejmé, ze navrhované trendy vitéznych fotografii World Press Photo nelze jednoznacné
piijmout jako trendy fotozurnalismu obecné. K tomu by byl zapottebi jiny zdroj
fotografického materidlu, nejlépe deniky vybranych stati a jejich srovnani. Pokud
bychom chtéli rozsitit platnost vyslednych hodnot tohoto vyzkumu, bylo by nutné
zajistit $irsi vybeérovy soubor naptiklad tim, Ze bychom posuzovali fotografie na prvnich
ttech mistech dvou nejpocetnéjSich soutéznich kategorii, kterymi jsou Reportaz a
Aktualita. Uzsi vyzkum by se pak mohl zaméfit napiiklad na zplisob zobrazovani
negroidni a mongoloidni rasy, nebo na zplsob zobrazovani zen a déti na fotografiich a

odhalit tak konkrétni stereotypy v tomto zobrazovani.

Summary

The main goal of this research was to find some tendencies of international events
imaging in the winning photos of the World Press Photo contest. From six proven
hypotheses three were confirmed, one was partly confirmed and two were disproved.
The first confirmed hypothesis says the total frequency of photography representation of
men is higher than the representation of women or children, but with the time
dependency the proportion of woman and child representation is getting higher. The
second confirmed hypothesis says the total frequency of represetation of europoids, no
matter the continent where the picture was taken, is higher than the representation of
mongoloid or negroid race on the pictures, which has mostly been taken on the
continents whith dominancy of this race. The third confirmed hypothesis says any other

context of pictures than war or natural disaster is in no period representated dominantly.

The partly confirmed hypothesis assumes that photographers have mostly come from
North America and Europe, while the pictures have mostly been taken in Asia and
Africa. Here the results show that pictures have mostly been taken in Asia, then in
Europe and then in Africa. The first disproved hypothesis assumes that the level of

violence is getting higher through the period. It was proved though, that this level is
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getting lower. The last and disproved hypothesis says the main factor in the winning
photos imaging is human suffering. It was revealed though, that this factor can be
named as the armed conflict of men versus the situation of women and children in
natural disaster context, while the complemetary factor indicates europoid versus
negroid race. These dichotomies can be understood as a composition of two mutually

unrelated forms of imaging in the winning pictures.
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Prilohy
Piiloha €. 1: Seznam proménnych a jejich hodnot

ROK = SoutéZni rok. Ve formé YYYY.

ROK R = Soutézni rok ,,recoded.

50 50.1éta
60  60. 1éta
70 70. 1éta
80  80. léta
90  90. léta

100 21. stoleti

FOTOGRAF = Piijmeni autora fotografie.

1 Haven 21 Burnett

2 Pirath 22 Wells

3 Martin 23 Barriopedro
4 Tereba 24 Moyer

5 Nagao 25 Bozdemir
6 Lovera 26 Bartholomeu
7 Browne 27 Fournier
8 McCullin 28 Reininger
9 Sawada 29 Suau

10 Reuteneester 30 Turnley
11 Adams 31 Cole

12 Anders 32 Merillon
13 Geller 33 Nachtwey
14 Ut 34 Towell

15 Lagos 35 Perkins

16 Carter 36 Zizola

17 Forman 37 Hocine

18 Demulder 38 Smith

19 Hammond 39 Larsen

20 Mikami 40 Regan



41
42
43
44
45

Refuer
Grigorian
Bouju
Datta
O’'Reilly

NAR_FOT = Nérodnost fotografa.

O 00 N o O kA W N e

NAR_F R = Narodnost fotografa ,,recoded.

N O A~ W N

Dansko
Némecko

USA

Ceska republika
Japonsko
Venezuela
Velka Britanie
Holandsko

Cile

Evropa

Asie

Severni Amerika
Jizni Amerika
Afrika

Australie

POHL FOT = Pohlavi fotografa.

1
2

muz

zena
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46
47
48
49

Platt
Hetherington
Masturzo
Bieber

10
11 JAR

12 Spanélsko
13 Turecko

14 Indie

15 Kanada

16 Italie

17 Alzirsko

Francie

18 Arménie

ORGANIZ = Medialni organizace, kterou fotograf zastupuje.

1

2
3
4
5

The Associated Press
Keystone Press
Vecernik Praha
Manich Shimbun

La Republica

6 Life
7 United Press Intern.
8 Stern

9 The New York Times

10 Chicago Tribune
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11 Boston Herald 20 The Washington Post
12 Gamma 21 Contrasto

13 The Argur 22 Agence France-Presse
14 Contact Press Images 23 Berlingske Tidende
15 Agencia EFE 24 Polaris Images

16 Black Star 25 Reuters

17 Hurriget Gazetesi 26 Getty Images

18 Newsweek 27 Vanity Fair

19 Magnum Photos 28 Time

LOKAL = Lokalita potizeni fotografie.

1 Dansko 20 Kypr

2 Némecko 21 Nigérie
3 USA 22 Thajsko
4  Ceska republika 24 Uganda
5 Japonsko 25 Libanon
6 Venezuela 26 Kolumbie
7  Velka Britanie 27 Rusko

8 Holandsko 28 Cina

9 Cile 29 Jugoslavie
10 Francie 30 Irak

11 JAR 31 Somalsko
12 Spanélsko 32 Gaza

13 Turecko 33 Rwanda
14 Indie 34 Angola
15 Kanada 35 Albanie
16 Italie 36 Pakistan
17 Alzirsko 37 iran

18 Arménie 38 Afganistan
19 Vitnam

LOKAL R = Lokalita potizeni fotografie ,,recoded*.
1 Evropa
2 Asie

3 Severni Amerika



76

4 Jizni Amerika

5 Afrika

KATEGOR = Soutézni kategorie snimku.

o

Reportaz
Aktualita
Sport

Kazdodenni Zivot

2

3

4

5 Lidé ve zpravach
6 Portrét

7  Piiroda

8

Uméni

CB = Cernobila fotografie.
1  Cernobila fotografie

2 Barevna fotografie

DIGIT = Digitalni fotografie.
0  Analogova fotografie
1  Digitalni fotografie

ZENA VOJAK
MUZ TELO = Mrtvé lidské télo.
DITE ZRANENY
0 Ne ZBRAN
1 Ano 0 Ne
1 Ano
EUROPO = Europoidni rasa. VALKA
NEGRO = Negroidni rasa. PRIR_KAT = Ptirodni katastrofa.
MONGOL = Mongoloidni rasa. JINY KON = Jiny kontext.
0 Ne 0 Ne

1 Ano 1 Ano
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Priloha €. 2: Hrub4 data (tabulka)
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45
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47

48

49
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51

52
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Priloha €. 3: Vyvoj Cetnosti proménnych Zena/muz/dité (3 tabulky)
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Muz na snimku Celkem
ne ano

Obdobi 50.léta 0 4 4
,0% | 100,0% | 100,0%

60.léta 2 7 9

22,2% 77,8% | 100,0%

70.léta 3 6 9

33,3% 66,7% | 100,0%

80.léta 3 7 10

30,0% 70,0% | 100,0%

90.léta 6 4 10

60,0% 40,0% | 100,0%

21.stoleti 6 5 11

54,5% 45,5% | 100,0%

Celkem 20 33 53
37, 7% 62,3% | 100,0%

Dité na snimku Celkem

ne ano

Obdobi 50.léta 3 1 4
75,0% 25,0% | 100,0%

60.léta 7 2 9
77,8% 22,2% | 100,0%

70.léta 4 5 9
44,4% 55,6% | 100,0%
80.léta 6 4 10
60,0% 40,0% | 100,0%
90.léta 6 4 10
60,0% 40,0% | 100,0%

21.stoleti 6 5 11
54,5% 45,5% | 100,0%

Celkem 32 21 53
60,4% 39,6% | 100,0%
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Piiloha ¢&. 4: Cetnost proménnych europoidni/mongoloidni/negroidni rasa v zavislosti

na mistu potizeni fotografie (3 tabulky)

Europoidni rasa Celkem
ne ano
,0% 100,0% | 100,0%
Asie 8 18 26
30,8% 69,2% 100,0%
amerka | 4 5
20,0% 80,0% 100,0%
Jizni Amerika | 0 3 3
,0% 100,0% | 100,0%
Afrika 6 3 9
66,7% 33,3% 100,0%
Celkem 15 38 53

28,3% 71,7% 100,0%

Mongoloidni rasa Celkem

ne ano
el o o] w
100,0% ,0% | 100,0%
Asie 16 10 26
61,5% 38,5% | 100,0%
Amerika 5 0 5
100,0% ,0% | 100,0%
Jizni Amerika 3 0 3
100,0% ,0% | 100,0%
Afrika 9 0 9
100,0% ,0% | 100,0%
Celkem 43 10 53

81,1% 18,9% | 100,0%
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Negroidni rasa Celkem
ne ano
o oo [Evore o o] w
100,0% ,0% | 100,0%
Asie 26 0 26
100,0% ,0% | 100,0%
Amerika 3 2 5
60,0% 40,0% | 100,0%
sznne;rika 3 0 3
100,0% ,0% | 100,0%
Afrika 2 7 9
22,2% 77,8% | 100,0%
Celkem 44 9 53
83,0% 17,0% | 100,0%

Piiloha €. 5: Vyvoj Cetnosti proménnych europoidni/mongoloidni/negroidni rasa (3

tabulky)

Zastupce
europoidni rasy na
snimku Celkem

ne ano
Obdobi 50.1éta 0 4 4
,0% | 100,0% | 100,0%
60.1éta 4 5 9
44,4% 55,6% | 100,0%
70.1éta 5 4 9
55,6% 44,4% | 100,0%
80.1éta 2 8 10
20,0% 80,0% | 100,0%
90.1éta 3 7 10
30,0% 70,0% | 100,0%
21.stoleti 1 10 11
9,1% 90,9% | 100,0%
Celkem 15 38 53
28,3% 71,7% | 100,0%
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Zastupce negroidni

rasy na snimku Celkem
ne ano

Obdobi 50.léta 3 1 4
75,0% 25,0% | 100,0%

60.léta 9 0 9
100,0% ,0% [ 100,0%

70.léta 6 3 9
66,7% 33,3% | 100,0%
80.1éta 9 1 10
90,0% 10,0% | 100,0%
90.1éta 7 3 10
70,0% 30,0% | 100,0%

21.stoleti 10 1 11
90,9% 9,1% | 100,0%

Celkem 44 9 53
83,0% 17,0% | 100,0%

Zastupce
mongoloidni rasy
na snimku Celkem
ne ano

Obdobi 50.1éta 4 0 4
100,0% ,0% | 100,0%

60.1éta 4 5 9
44,4% 55,6% | 100,0%

70.1éta 6 3 9
66,7% 33,3% | 100,0%
80.1éta 8 2 10
80,0% 20,0% | 100,0%
90.1éta 10 0 10
100,0% ,0% | 100,0%

21.stoleti 11 0 11
100,0% ,0% | 100,0%

Celkem 43 10 53
81,1% 18,9% | 100,0%
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Priloha ¢&. 6: Vyvoj Cetnosti proménnych zbraf/zranény/télo (3 tabulky)

Zbran na snimku Celkem
ne ano
Obdobi 50.léta 4 0 4
100,0% ,0% [ 100,0%
60.léta 4 5 9
44,4% 55,6% | 100,0%
70.1éta 3 6 9
33,3% 66,7% | 100,0%
80.léta 7 3 10
70,0% 30,0% | 100,0%
90.léta 8 2 10
80,0% 20,0% | 100,0%
21.stoleti 10 1 11
90,9% 9,1% | 100,0%
Celkem 36 17 53
67,9% 32,1% | 100,0%
Zranény na snimku | Celkem
ne ano
Obdobi 50.léta 4 0 4
100,0% ,0% [ 100,0%
60.léta 6 3 9
66,7% 33,3% | 100,0%
70.1éta 4 5 9
44,4% 55,6% | 100,0%
80.léta 7 3 10
70,0% 30,0% | 100,0%
90.léta 6 4 10
60,0% 40,0% | 100,0%
21.stoleti 10 1 11
90,9% 9,1% | 100,0%
Celkem 37 16 53
69,8% 30,2% | 100,0%
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Mrtvé télo na
snimku Celkem

ne ano
Obdobi 50.léta 4 0 4
100,0% ,0% [ 100,0%
60.léta 7 2 9
77,8% 22,2% | 100,0%
70.léta 7 2 9
77,8% 22,2% | 100,0%
80.léta 6 4 10
60,0% 40,0% | 100,0%
90.léta 7 3 10
70,0% 30,0% | 100,0%
21.stoleti 9 2 11
81,8% 18,2% | 100,0%
Celkem 40 13 53
75,5% 24,5% | 100,0%

Priloha €. 7: Vyvoj Cetnosti proménnych valka/ptirodni katastrofa/jiny kontext
(tabulka)

Prirodni Jiny

Valka katastr. kontext | Celkem
Obdobi 50.léta 2 0 2 4
50,0% ,0% 50,0% | 100,0%
60.léta 9 0 0 9
100,0% ,0% ,0% | 100,0%
70.léta 5 2 2 9
55,6% 22,2% 22,2% | 100,0%
80.léta 4 5 1 10
40,0% 50,0% 10,0% | 100,0%
90.léta 9 1 0 10
90,0% 10,0% ,0% [ 100,0%
21.stol. 4 4 3 11
36,4% 36,4% 27,3% | 100,0%
Celkem 33 12 8 53
62,3% 22,6% 15,1% | 100,0%
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P¥iloha ¢&. 8: World Press Photo of the Year, Stanislav Tereba, Ceskoslovensko, 1958
(fotografie)

Priloha ¢. 9: World Press Photo of the Year, Kyoichi Sawada, Japonsko, 1966
(fotografie)
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Piiloha ¢. 10: World Press Photo of the Year, Finbarr O'Reilly, Kanada, 2005
(fotografie)

Piiloha ¢. 11: World Press Photo of the Year, Jodi Bieber, JAR, 2010 (fotografie)
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