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Anotace

Malitska vyzdoba rukopisu Antifonate sedleckého (Praha, NK CR, XIII A 6) je
vyznamnym dokladem vyvoje malifstvi ve sttedni Evropé ve zlomovém obdobi vyvoje
od pozdné romanské ke gotické kultute.

Zamérem této prace je predlozit dikladny uméleckohistoricky rozbor rukopisu
Antifonate sedleckého, ulozeného v Narodni knihovné Ceské republiky v Praze pod
signaturou X111 A 6.

Zéakladni metodou této prace je dusledny rozbor vyzdoby rukopisu z hlediska
celkového systému rozvrhu vyzdoby i1 z hlediska typologie jednotlivych motivi
ornamentiky. Z dalSich metod jsou vyuzivany zejména formalni analyza, komparace na
typologickém zéklad¢ a ikonografickd analyza.

Podrobngji jsou probirany spojitosti s rukopisem Mater verborum (Praha, KNM,
X A 11), s Wolfenbiittelskym nacrtnikem a jinymi ¢asové piibuznymi dily. Na zakladé
téchto srovnani, lze dojit k zavéru, Ze malif Antifonafe sedleckého byl s nejveétsi
pravdépodobnosti ovlivnén byzantskym, benatskym a némeckym malitstvim.

Antifonat sedlecky predstavuje vyznamné, dalo by se fici, Ze 1 kli€ové dilo

ve stfedoevropském kontextu vyvoje malifstvi 13. stoleti.
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Abstract

Painting decorations of the Sedlec Antiphonary manuscript (Prague, NK CR,
XIII A 6) serve as significant evidence for art painting development in Central Europe
during the cultural changes, when Late Romanesque style evolved into Gothic.

The aim of the thesis is to submit profound art-historical analysis of the Sedlec
Antiphonary manuscript, which is stored in National Library of the Czech Republic in
Prague, call number XIII1 A 6.

The main method of this work is the careful study of painting decorations in the
manuscript, in terms of both analysing their layout in general and typology of the single
ornament motifs. Among other methods are formal analysis, comparison based on
typology and iconography analysis. Similarities of the manuscript and works of the
same time of origin, such as Mater verborum manuscript (Prague, KNM, X A 11) or
Wolfenbiittel sketch-book , are also taken into consideration. Due to this comparison
could be proved that the author of the Sedlec Antiphonary was probably influenced by
Byzantine, Venetian and German painting styles.

The Sedlec Antiphonary represents an important and practically key work in the
context of painting development in the 13th century.
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I. Uvod

Ve 12. a 13. stoleti se objevuje znatelny obrat v orientaci ¢eského malifstvi.
V této dobé houstne sit’ spoji smérem severnim, severozdpadnim do saské oblasti
a do Durynska a také smérem jiznim k Jaderskému mofi.! Na konci 12. stoleti v dobé&
vlady Premysla Otakara 1. jsou stale Castéjsi styky Ceskych zemi s durynsko-saskou
oblasti, zejména zemi durynskou, jez jsou podlozené také dynastickymi piibuzenskymi
vztahy. A tak tehdy spolecné politické zajmy spojovaly Piemysla Otakara 1. s jeho
mocnym bratrancem durynskym landkrabim Hefmanem.”> Pravé v této dob& k nam
ptichazeji prvni ptiznaky vlivii malifstvi saského, ve kterém se pfiznacnym zplsobem
vyhranil byzantinizujici sloh pozdné romansky, ktery postupné ovlivnil malbu
nasténnou, knizni i deskovou takika v celé stfedni Evropé. Za téchto okolnosti vznikal
S nejvétsi pravdépodobnosti také Antifonar sedlecky a jind jemu blizka dila.

Zvolené téma prace Antifonat sedlecky a ¢eska malba 13. stoleti volné (tzn.
zejména silnymi byzantskymi vlivy, problémem tzv. Zackenstilu a také castecné
Casov€) navazuje na moji bakalafskou praci, obhdjenou Vv akademickém roce
2007/2008, jejimz tématem byly stfedovéké nasténné malby v dékanském kostele
Narozeni Panny Marie v Pisku. Obé dila charakterizuji silné byzantinizujici vlivy,
vyskytujici se naptiklad v uméni oblasti durynsko-saské. Ceské malifstvi 13. stoleti se
ovSem nespokojilo s ,,vystydlym durynsko-saskym odvarem byzantskych vliva“
a navazalo pfimy styk s byzantskou oblasti, zejména s Benatkami.®  Jak Antifonaf
sedlecky, tak také pisecké nasténné malby piedstavuji klicova dila ve stfedoevropském
kontextu vyvoje malifstvi, pisecké malby mimo jiné v souvislosti s posunem od pozdné
romanské byzantinizujici kultury ke gotice.

Zamérem této prace je predlozit dikladny uméleckohistoricky rozbor rukopisu
Antifonafe sedleckého, ulozeného Vv Narodni knihovné Ceské republiky v Praze

pod signaturou X111 A 6.

1 Viz STEJSKAL / KROPACEK 1983, 493-494. Ke vztahtim mezi Ceskjrmi zemémi a Italii viz TARDA
1897, 214-215. Moc Premysla Otakara II. se dotykala na severu Baltského mote a na jihu pobiezi
Jaderského mote viz STEISKAL / URBANKOVA 1975, 108-113. Nejnovéji k této problematice VANICEK
2000, 293, 310; VANICEK 2002, 591-593 .

2 Ke vztahim mezi Pfemyslem Otakarem I. a Hefmanem Durynskym viz napiiklad MASIN 1954, 42.
K pribuzenskému vztahu Hefmana Durynského a Pfemysla Otakara I. viz napfiklad NOVOTNY 1928, 229
nebo novéji VANICEK 2000, 95 a ZEMLICKA 2002, 506.

% STEISKAL / URBANKOVA 1975, 108-113.
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Zakladni metodou této prace je disledny rozbor vyzdoby rukopisu z hlediska
celkového systému rozvrhu vyzdoby i z hlediska typologie jednotlivych motivi
ornamentiky. Jde tedy o metodu, jiz uzival J. Kvét.* Z dalsich metod jsou vyuZivany
zejména formalni analyza, komparace na typologickém a stylovém zakladé¢
a ikonografickéd analyza.

Po formalni strance je text strukturovan krom¢ uvodu a zavéru do tii kapitol
a dvaceti podkapitol. Pfedmétem prvni kapitoly je shrnuti dosavadniho badani
k Antifonati sedleckému. Druha a tieti kapitola je pokusem vytvofit orienta¢ni a obecny
uvod pro studium Antifonéie sedleckého. Poté se prace jiz pln€ vénuje vySe zminénému
rukopisu. Vlastnimu popisu a rozboru vyzdoby pfedchazi katalogové heslo, nasleduje
popis rukopisu, rozpis obsahu, tzn. rozpis jednotlivych svatkli. Nasledné jsou stru¢né
shrnuty teorie k pivodu rukopisu. Dalsi podkapitola pojednava o systému vyzdoby
rukopisu. Zde je zahrnut i soupis malovanych inicial. Nasleduji podkapitoly o dilné
a mistrech vyzdoby, o barevnosti a poté vlastni typologie vyzdoby inicidl, ktera je
systematicky roz¢lenénd na jednotlivé typy inicidl, a to podle zplsobu utvafeni jejich
tél, nasleduje struéné predestiend vyzdoba vnitinich a vnéjSich poli a typologie rami
vngjSich poli. Nejrozsahlej§i Cast prace tvoii katalog malovanych inicial. Popis
jednotlivych inicial postupuje od zptsobu konstrukce téla inicidly a jeho vyzdoby, pies
vyzdobu vnitiniho pole az po vyzdobu vnéjsiho pole inicialy. Za katalogem jsou
zatazeny podkapitoly o typologii zadkladnich ornamentdlnich prvkd a dekorativnim
tvaroslovi malifské vyzdoby. Do dvou podkapitol rozdélena typologie je pojata
od zdkladu vyzdobného systému az po jednotlivé prvky dekorativniho tvaroslovi, které
jsou shrnuty dle hierarchie jejich uplatnéni v dekorativnim systému, od drobnych
bobulovych listkd, ptes akantové listovi po geometrické motivy linearnich forem,
prstence a kolénka. Nedilnou soucasti dekorativniho tvaroslovi jsou také kvétinové
srostlice, zejména rosety. Nasleduje ptehled ramid vngjSich poli a kaligrafickych
ornament. Poté je shrnut systém rozvrhu vyzdoby jednotlivych stran Antifonaie
sedleckého. K jednotlivym prvkim vyzdobného systému jsou dohledavany analogie,
zejména v Ceskych, némeckych a italskych rukopisech. Podobné strukturovan je dale
rozbor kaligrafické vyzdoby. Nasleduji podkapitoly o obrazech Panny Marie s Jeziskem

a T¥{ Marii u hrobu, opomenuty neziistaly také bordurové figury Mojzise, Salamouna

4 Viz KVET 1927.



a Davida. K zakladnim ukolim této prace patii disledny rozbor vyzdoby rukopisu,
podlozeni jednotlivych prvka analogiemi, dohledani vazby k ¢asové piibuznym
rukopistim, piipadné skriptoriim.

Cilem diplomové prace je strucné feceno katalogové monografické zpracovani
s naznacenym $irSim kontextem problémd, které toto téma otevira. Prace mize mimo

jiné poslouzit jako manudl pro dal$i komparativni studium.
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II. Literatura zabyvajici se problematikou Ceské malby

13. stoleti s hlavnim diirazem na Antifonar sedlecky

Pro 13. stoleti je velice vyznamnym uméleckym dilem Antifonar sedleck}'/,5
rukopis, o jehoz ptivodu dodnes bohuzel nevime nic bliz§iho. Zminku o ném najdeme
témet v kazdé syntéze o Ceském sttedoveékém umeni (viz nize).

Malitskymi pracemi 13. stoleti se jiz zabyvalo mnoho generaci historiki uméni.
V ramci tohoto studia bylo upozornéno na vzacné vytvarné hodnoty a pfi jejich
objasiiovani vyvstaly zasadni otazky pro vyklad ceského stiedovékého malifstvi.
Hluboko v 19. stoleti to byl pal¢ivé pocitovany problém ,,odvislosti ¢i puvodnosti,*
otazky orientace a dosahu uméleckych vzort, tedy mista ¢eskych pamatek v uméleckém
Zivoté Evropy.6 Jan Erazim Wocel uz v roce 1860 kladl zvlastni diraz na byzantsky
zéklad miniatur rukopisu Mater verborum,” univerzalng platny pro celé tehdejsi
malifstvi nejen v Némecku, ale stejné¢ i ve Francii a v Italii. Nad to hledal cosi
individudlniho, co by svédc¢ilo o zvlaStnim lokalnim usili a Cerstvém svobodném citéni.
V osmdesatych letech 19. stoleti nazory J. E. Wocela na lokalni svéraznost Ceské
iluminace 13. stoleti GipIn& negoval Josef Neuwirth.® Proti byzantské tradici postavil
zavislost na némecké knizni malb¢é 13. stoleti. AZ nasledujici literatura o vytvarné
tvorb& 13. stoleti umoznila piekonat tento uméle vytvofeny rozpor tim, Ze ukéazala, jak
hluboce zapiisobily byzantské modely pravé na némecké uméni.” A tak otazka Byzanc
nebo Zapad, tak dulezitd pro malifstvi 13. stoleti, prochazejici v mnoha modifikacich
badanim do dneS$ni doby, mé svoje koteny uz zde. Jestlize J. Neuwirth hledél udrzet
horizont uméni v Cechach 13. stoleti uzavieny, zcela odkdzany na poudeni
bezprostfedniho sousedstvi, a jen pfes né piipadné na urCujici evropské proudy,
smefoval Jan Kv&t'® ktomu, aby pozitivng prokazal, Zze takovato izolace je

neudrZitelnd a snazil se doloZit pfimé cesty k hlavnim prameniim, z nichZ se uméni 13.

® Antifonaf sedlecky (Praha, NK CR, XIII A 6) pied polovinou 13. stoleti.
® KrRASA 1982, 23.

" WocEL 1860, 33-39.
Mater verborum (Praha, KNM, X A 11) kolem 1240.

8 NEUWIRTH 1888.
® HASELHOFF 1897.
10 KvEiET 1948, 176-186.
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stoleti formovalo. Jde tedy o dva zakladni pdoly hodnoceni rukopisu i ¢eského malifstvi
13. stoleti obecné. J. Kvét svoji teorii dokladal tak, ze jednak vedle souvislosti Mater
verborum s Haselhoffovymi Zaltaéi nachazel jesté vlivy, které svédéi pro ptimou
benatskou inspiraci tohoto vyznamného malife, za druhé, Ze z benatsko-byzantskych
prameni Cerpal i autor obrazi Sedleckého antifonare a za tieti, Ze na konci stoleti z této
oblasti pfiSel nejsiln€jsi impuls z padovského okruhu da Gaibanova. Jeho S$ifeni
po alpskych zemich a stiedni Evropé zpracoval J. Kvét zptisobem daleko ptedstihujicim
béznou troven rukopisného studia v 1. poloving 20. stoletf.™

Katalogiza¢né zpracovali Antifonai sedlecky Josef Truhla¥ v letech 1905-
1906, v roce 1957 Emma Urbankova®® a poté v roce 1973 Viaclav Plocek.'

Chronologicky se tedy po J. E. Wocelovi ¢eské malbé 13. stoleti a mimo jiné
také Antifonafi sedleckému v roce 1888 vénoval jiz zminény Josef Neuwirth.
J. Neuwirth stru¢né popisuje jednotlivé inicidly a dvé miniatury, dale se zabyva
barevnosti.’® Zavérem hodnoti vyznam rukopisu, jejz srovnava s Mater verborum
(Praha, KNM, X A 11) a konstatuje vétsi vyznam Mater verborum oproti Antifonafi
sedleckému.'” Co se tyce pivodu rukopisu, J. Neuwirth se na zaklad¢ uvedeni svatki
sv. Benedikta a sv. Bernarda, ktery je mimo jiné v rukopise také pravdépodobné
zobrazen, domniva, ze rukopis byl zhotoven v néjakém cisterciackém klastefe. Na zavér
J. Neuwirth konstatuje, Ze je mozné uvazovat nad vznikem Antifonafe v Sedleckém
klastefe.”® K jistému konstatovani, e by to mohl byt sedlecky klaster, chybi ale dle
J. Neuwirtha sty¢ny bod. Dale J. Neuwirth uvazuje nad dobou dokonceni Antifonare.
Podle badatele je mozné predpokladat dokonceni dila v prvni poloving 13. stoleti.™

Tuto teorii J. Neuwirth zaklada na marianskych svatcich obsazenych v Antifonafi, mezi

1 Tak hodnoti Kvétovo zpracovani (KVET 1927) J. Krasa viz KRrASA 1983, 18-19.
2 TRUHLAR 1905-1906, 213.

13 URBANKOVA 1957,

¥ PLoCEK 1973, 519-521.

> NEUWIRTH 1888, 278-296.

1 NEUWIRTH 1888, 291-294.

Y NEUWIRTH 1888, 294.

¥ NEUWIRTH 1888, 295.

9 NEUWIRTH 1888, 295.
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nimiz chybi ,,Visitatio, které se objevuje v druhé poloving 13. stoleti.?’ Jeho teorie
o zavislosti stylu na némeckych vzorech byla jiz zminéna.

Vroce 1924 Antonin Matéjéek V syntéze svétového umeéni stru¢né popsal
vyvoj ¢eského umeni ve 13. stoleti.?! Dle A. Matéjcka se ve druhé Ctvrtin€ 13. stoleti
v Cechach objevily prace nového slohu, ktery rozkvetl zejména svérazné v durynském
Sasku.”? Mezi prace tohoto nového slohu fadi i Antifonaf sedlecky.

Poté v roce 1931 opét Antonin Matéjéek, tentokrat v syntéze Ceského uméni
strucné pojednava o romanském malifstvi, kam také zahrnul Antifonat sedlecky, ktery
»Vvykazuje vSechny pfiznaky byzantského vlivu®, ktery se ,neprojevil nikde ne tak
napadné jako v durynském Sasku.“?® Na zéklads charakteristické odlisnosti miniatur
,,0d vseho, co mame v Cechach z iluminaci zachovéano,“ badatel usuzuje, ze jde
o rukopis ciziho puvodu, konkrétné o ptislusnika durynsko-saské skupiny druhé a tieti
Stvrtiny 13. stoleti.”® Malif Antifonafe se podle viecho druzi ke skole, jez vytvorila
Zaltat landkrabéte Hefmana, Modlitebni knihu sv. AlZbéty a piislusnou skupinu
iluminovanych knih.® A. Matéjcek tak soudi na zékladé zplsobu nanédsSeni barev,
rozsahu barevné s$kaly, pojeti obrazovych kompozic a figuralnich motivi, jez jsou ryze
byzantské. Vychodni styl se mu jevil v Clenitosti a zahybovém systému rouch.?
,lendence lamat zahyby v ostrych uhlech, vytvaret hrotité cipy, ukazuje tytéz jako
souveky styl durynsko-sasky.«?’

Nasledné v roce 1932 vySlo monografické zpracovani Antifonafe sedleckého,
jehoz autorem je Jan Kvét.® V avodu této studie shrnuje J. Kvét pronikéni byzantskych
vlivii do Cech a odkazuje na své starsi dilo Italské vlivy na pozdné romanskou knizni
malbu v Cechach.”® Zde se J. Kvét snazil dokézat, Ze byzantské vlivy k nam prisly

ve dvou proudech, jeden ze severozapadu — ze Saska a druhy z jihu z Italie. Tyto dva

20 NEUWIRTH 1888, 295.

2L MATEICEK 1924, 104-106.
2 MATEICEK 1924, 104-106.
% MATEICEK 1931, 79.

# MATEICEK 1931, 79.

2 MATEICEK 1931, 79. K uvedenym rukopistim viz HASELHOFF 1897, 9—10, 10—15; KROOS 1977a
594-596; AVRIL 1995, 42; WORM 2009a 247-249.

2 MATEICEK 1931, 79.
2T MATEICEK 1931, 79.

%8 KVET 1932, 413-420. Jde o text referatu, kterym predstavil J. Kvét Antifonat sedlecky byzantologické
spole¢nosti na 12. mezinarodnim kongresu byzantologl v Bélehradé v roce 1927.

2 KVET 1927.
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proudy se projevuji také v Antifonafi sedleckém. Podobnost se saskou malbou je zde
zfejma piedevs§im v rostlinné ornamentice — ve tvaru a form¢ Uponkt a akanti, Casto
geometrizovanych. Také zoomorfni prvky odkazuji na saskou malbu. ,,Vliv italského
proudu vidél J. Kvét predev§im v inicidlach, jejichz vnitini pole vypliiuji hlavy,
ptipadné figuralni vyjevy. Jako ptiklad uvadi inicialy ,,E“ — CCE na p. 445 [1] a ,,Q“ —
VI VICERIT na p. 273 [2]. Tyto inicialy a inicidla ,,D* — VM COMPLERENT na p.
205 [3] se svymi rysy podobaji severoitalskym mkopisﬁm.30 Cisté byzantsky vliv se dle
J. Kvéta projevuje v obraze Panny Marie s Jeziskem na p. 44 [4] a ve vyjevu Tii Marii
u hrobu na p. 173 [5]. Dale J. Kvét popisuje zminiovany celostranny obraz Panny Marie
s Jeziskem, inicialu ,,H* — ODIE na p. 62 [6], ktera nese ve vnitinim poli vyobrazeni
kitu Krista, dale jiz zminény obraz T#i Marie u hrobu, figuru Mojzise na p. 134 [7]
a Salamouna na p. 150 [8] a také inicialy s hlavami ve vnitinich polich.31 Poté J. Kvét
uvadi rukopisy, ve kterych se nachézeji inicialy s hlavami ve vnitinich polich podobné
Antifonafi sedleckému. Jedna se napiiklad o Antifonat kl4stera frantiskand v Zare®
a Zaltar z Marienthalu.® V zavéru této studie se J. Kvét zabyva také ptivodem rukopisu.
Dle vybéru svatkli a vyobrazeni klecici jeptiSky v iniciale ,,P“ — ETO DOMINE na p.
240 [13] je mozné podle J. Kvéta usuzovat, ze rukopis nalezel klasteru cisterciacek.
A protoze v dob& vzniku Antifonare sedleckého byl v nasi zemi jen jediny klaster
cisterciaCek, a to TiSnov na Moravé€, mohl byt Antifonaf napsan a iluminovan pro tento

klaster.*

%0 J. Kvét vyse zmin&né inicily srovnava pouze se skupinou rukopisti dilny Giovanniho da Gaibana,
ktera je vSak o malo mladsi nez Antifonat. Ke skupin€ rukopisii Giovanniho da
Gaibana viz KVET 1927, 141-158; HANSEL-HACKER 1954; BELLINATI / BETTINI 1968;
MARIANI CANOVA 1999, 16-18, kat. 4-15; KuBik 2008, 334.

3 Naptiklad inicilu ,,Q“ — VADRAGINTA na p. 105 [9], ,.E“ — VGE na p. 471 [10], ,,Q“ - VI VICERIT
nap. 273 [2] a,,Q“ — VEM DICVNT na p. 345 [11].

%2 K Antifonafi klastera frantiskant v Zate (klaster v Zate, Cod. 2) fol. 151v, 13. stoleti viz
FOLNESICS 1917, 24-25. Jako piiklad uvadi J. Kvét inicialu ,,P* — ETO DOMINE [12], v jejimZ
vnitinim poli je namalovana hlava sv. Petra (fol. 151v) v Antifonafi klaStera frantiSkant v Zate — srov.
napf. s inicialami ,,Q“ — VADRAGINTA na p. 105 [9], ,.E*“ — VGE na p. 471 [10], ,,Q“ — VI VICERIT
nap. 273 [2] a,,Q“— VEM DICVNT na p. 345 [11] z Antifonafe sedleckého.

B KVET 1932, 418-419. K Zaltaii z Marienthalu (Marienthal, cisterciacké opatstvi St. Marienthal,
Ms. F. 5: 31) fol. 126v, druha ¢tvrtina 13. stoleti viz BRUCK 1906, 75-84; ROTHE 1966,
195, 248 a nejnovéji ENGELHART 2006. V Zaltafi z Marienthalu jde podle J. Kvéta o inicialu
»D“— IXIT ve vnitinim poli s frontalné pojatou mladistvou muZzskou hlavu (fol. 126v) [2a].
H. Engelhart uvazuje nad moznosti, ze jde o vyobrazeni krale Davida viz ENGELHART 2006, 44.

% KVET 1932, 419-420. Podle sougasného stavu poznani historie cisterciackého tadu v Cechach, byly
v této dobé, dobé& vzniku Antifonate sedleckého, v Cechach dva Zenské cisterciacké klastery —
Oslavany zalozené v letech 1224-1225 a Tisnov zaloZeny v roce 1232-1233 viz KUTHAN 1983, 20,
novéji CHARVATOVA 1998, 68-73 a nejnoveji KUTHAN 2005, 14, 319-329.
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K ¢eské malbé 13. stoleti a také k Antifonaii sedleckému se Jan Kvét vratil
v roce 1948.% J. Kvét velmi piesné postihl zm&nu umélecké orientace na po&atku 13.
stoleti, ktera s sebou pfindsi zaroven hlubsi proménu vyrazovych prostiedki. Domnival
se ziejm¢& divodné, Ze ji motivovaly hlavné svazky Premysla I. s jeho mocnym
bratrancem Hefmanem Durynskym.*® Prvnim vytvarnym projevem této nové umélecké
orientace jsou dle J. Kvéta dila pofizend na objednavku kralovy sestry abatySe Anezky
u sv. Jifi na Prazském hrade.*’ Vyvojové mladsi, ale nepiilis vzdaleny je Sedlecky
antifonai. Je svazan tésnou piibuznosti se skupinou d€l, oznaCovanych za vrcholy
sttedoevropské knizni malby 13. stoleti — s Evangelidfem z Goslaru,®® Misalem
Semekovym®® i Wolfenbiittelskym naértnikem.*® Byzantismy v ném dosahuji nejvyssi
intenzity a také nejvyssi kvality. Tato dila nesou podle J. Kvéta pecet’ Cerstvého dotyku
s vychodnim uménim, vychazejicim z benatské oblasti.**

Malitskymi pamatkami 13. stoleti v Cechach se vroce 1954 zabyval Jiki
Masin.*”? Ve stfedu jeho z4jmu bylo piedevsim malifstvi nasténné, ale v Gvodni kapitole
k malitskym pamatkam 13. stoleti zmifuje i knizni malbu.*”® Podle J. Masina Sedlecky
antifonat dokumentuje byzantinizujici sloh 13. stoleti a je pamatkou dosahujici skvélé
vytvarné urovné a dokladd kiiZzeni slohu durynsko-saského s pfimymi vlivy italo-
byzantskymi.*

Zahy v roce 1957 zpracovala Emma Urbankova® rukopisy a vzacné tisky

% KVET 1948, 146-186.
% Viz NOVOTNY 1928, 229 nebo novéji VANICEK 2000, 95 a ZEMLICKA 2002, 506.
8T KVET 1948, 168-170.

% Evangeliai z Goslaru (Goslar, radnice) kolem 1230-1240 viz GOLDSCHMIDT 1910; GOSEBRUCH 1975,
zejm. 32—35; KROOS 1977b, 598-599; KROOS / STEENBOCK 1991.

% Semektiv misal (Halberstadt, domsky poklad, Cod. 114) mezi 1214-1245 vice k rukopisu viz
GOLDSCHMIDT 1910, 17; RUCKER / HAHNLOSER 1929, 14-16; SOMMER 1965, 145; GOSEBRUCH
1975, 30-32.

0 Wolfenbiittelsky na&rtnik (Wolfenbiittel, Herzog August Bibliothek, cod. Guelf. 61. 2. Aug 8°)
kolem 1240 viz RUCKER / HAHNLOSER 1929, 1-16; WEITZMANN 1961; DEMUS 19704, 36, 201-203;
GOSEBRUCH 1975, zejm. 35—44; KROOs 1977a, 596-597; MILDE 1979, 331-334; KONIG 1979,
335-352; BUCHTAL 1979; GOSEBRUCH 1981, 25-59; MIDDELDORF KOSEGARTEN 1988, 29-50;
SCHELLER1995, 165-175; GRAPE 1998, 29-86; WOLTER — von dem KNESEBECK 2006, 111-122.

41 KVET 1948, 177.
42 MASIN 1954, 42-64.
3 MASIN 1954, 42.

* MASIN 1954, 42. Teorii o kiizeni vlivii durynsko-saskych a italskych piebira J. Masin od J. Kvéta srov.
MASIN 1954, 42 s KVET 1932, 415-416, piipadné KVET 1948, 177.

45 URBANKOVA 1957.
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Univerzitni knihovny v Praze.*® V tomto piehledu nevynechava ani Antifonai sedlecky,
ktery fadi mezi prace pisaiské a maliiské dilny svatojiiské.”” Povazuje jej za dilezity
hudebni rukopis, jehoz notace upomind na jiné rukopisy svatojifské. E. Urbankova
velice struéné popisuje inicialy a dva vétsi obrazy — Pannu Marii s Jeziskem na p. 44
[4], ktera svym italo-byzantskym stylem pfipomind ikony a obraz Ti#i Marii
rozmlouvajicich s andélem u Kristova hrobu na p. 173 [5]. lluminace Kristova kitu
V iniciale ,,H“ — ODIE na p. 62 [6] pfipomina svym pojetim podle E. Urbankové
obdobny obraz ve Svatojifském Zalta¥i [srov. obr. 6 sobr. 6a],*® podobném Zaltafi
ostrovskému.*® E. Urbankova se zde také zabyva pivodnim uréenim rukopisu. Domnivé
se stejné jako J. Kvét, ze Antifonat sedlecky byl ur¢en nékterému zenskému klasteru
cisterciackému, a to nejspiSe moravskému Tisnovu.>® Podle E. Urbankové nechala
nadherny kodex pofidit krdlovna Konstancie, vdova po Pfemyslu Otakarovi 1. a
zakladatelka tiSnovského klastera, v dilné svatojifské.51

Poté se kniznim malifstvim 13. stoleti zabyvali v roce 1959 Jan Kvét a Hanns
Swarzenski.”? Autofi se v této praci lehce dotykaji Antifonafe sedleckého a velice
struén¢ konstatuji, Ze styl a technika malby ukazuji pfimy vliv soudobého byzantského
uméni.>® Na zakladg analyzy hudebni notace lze ptedpokladat, ze Antifonai sedlecky
vznikl v Cechach.™

V roce 1964 se k nasemu stfedovékému kniznimu malifstvi vraci opét Jan

*® Dnes Narodni knihovna Ceské republiky v Praze.
" URBANKOVA 1957, 16.

*8 Svatojitsky zaltar (Praha, NK CR, XIII. E.14b) fol. 7r, posledni &tvrtina 12. stoleti vice k rukopisu viz
napf. TRUHLAR 1906-1906, 241; DOLCH 1909, 43, &. 101; SWARZENSKI 1913, 138-142, 168-169.

9 URBANKOVA 1957, 16.
Zaltat ostrovsky (Praha, KK, A 57/1) kolem roku 1200. K uvedenému rukopisu viz PODLAHA 1903,
104-112; KONRAD 1881, 51; LEHNER 1907, 508-518; MATEJCEK 1931b, 69; KOSTILKOVA 1975, 3;
MERHAUTOVA / TRESTIK 1983, 184-185, 210-214; MASIN 1984, 111,115; SPUNAR 1985,124 novéji viz
BAZANT 2000, 124-125 a nejnovéji viz HLAVACKOVA 20033, 121-132.

0 URBANKOVA 1957, 16. O klasteru v Tisnové hovofil jiz J. Kvét viz KVET 1932, 413-420. Pozdgji
J. Kvét uvadi, Ze se jedna o n&jaky zensky klaster, ale nepousti se do jeho konkrétni identifikace viz
KVET 1948, 176-180.

L URBANKOVA 1957, 16. E. Urbankova tak soudi dle jeptisky, vymalované v inicidle ,,P“ — ETO
DOMINE na p. 240 [13], ktera je podle badatelky oblec¢ena do roucha benediktinky.

52 KVET | SWARZENSKI 1959, 14-16.

58 KVET / SWARZENSKI 1959, 16.

PLOCEK 1990, 23-29.
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Kvét.>® Uvadi, Ze silné byzantinizujici styl, ktery ovliviioval uméni 13. stoleti v ¢eskych
zemich, k ndm dorazil pravdépodobné ptfes Durynsko a Sasko a samoziejmé také z
franckych zemi, nasel ale také mnoho ptimych cest z jihu pies severni Italii a ur¢ité pres
Benatky.”® Dikazem proto je mnoho inicial v rukopise Mater verborum (Praha, KNM,
X A 11)°" a vyzdoba Antifonafe sedleckého, kde nékteré miniatury ukazuji na vliv
byzantského nasténného malifstvi. Tento vliv je podle J. Kvéta mozné s urcitosti
vyvodit z Benatek a ani historické okolnosti nehovofii proti této cesté. V této dobé podle
J. Kvéta vznikd velice Uzky vztah mezi Ceskymi zemémi a Italii, obzvlasté
Benatkami.”®

V roce 1976 se Ivo Kofran a Zbigniew Jakubowski zabyvali byzantskymi vlivy
na pocatky Geské malby gotické.”® V této souvislosti zmifiuji i Antifonat sedlecky,
v némz zdlraznuji stejné jako J. Kvét predevsim prvky italo-byzan‘[ské.60

Zahy v roce 1977 se k problému byzantskych vlivii na ¢eské romanské a rané
gotické maliistvi vraci Jifi Magin.®* V souvislosti s byzantskymi vlivy na &eské
malifstvi samoziejmé nevynechava rukopisy Mater verborum (Praha, KNM, X A 11)
a Antifonai sedlecky. Styl obou rukopist dle J. Masina doklada, ze byzantské vlivy
k nam pfichazely pfimou cestou ze severni Italie pies Alpy, ale také z durynsko-saské

oblasti.?? J. Masin je také presvédéen, Ze obé dila vznikla v prvni poloving 13. stoleti

% KVET 1964.
% KVET 1964, 16-17.

> K rukopisu Mater verborum viz HANKA 1827, sv. 4, 69-71; WOCEL 1860, 33-39; BAUM / PATERA
1877, 120-149, 372-390, 488-513; WOLTMANN 1877, 6—7; WOLTMANN 1879, 282-283;
NEUWIRTH 1888, 282-290; BARTOS 1927, 131; MATEJCEK 1931, 79—80; KVET 1948, 176-177,
DROBNA / TICHY 1965, nepag.; MASIN 1977, 147-148; MASIN 1984, 11; KRASA 1990, 24-33;
BRrRODSKY 2000, 86-89; VANICEK 2000, 310-312.

%8 J. Kvét mél timto velice uzkym vztahem mezi Ceskymi zem&mi a Italii, zejména Benatkami patrng
na mysli obchodni cesty. Obchodni a kulturni styky s oblasti pfi severnim pobtezi Jaderského mote
byly navazany jiz pied tim, nez kral Pfemysl Otakar II. pfipojil k Ceskému kralovstvi alpské zemé
Pordenone, Cividale a Akvileju viz STEISKAL / KROPACEK 1983, 493-494. Ke vztahiim mezi Ceskymi
zemémi a Italii viz TARDA 1897, 214-215. Moc Piemysla Otakara II. se dotykala na severu Baltského
mofte a na jihu pobfezi Jaderského mote, které bylo tehdy pod vlivem byzantské kultury a té€ byl potom
plné otevien ptistup do Ceskych zemi viz STEISKAL / URBANKOVA 1975, 108-113. Nejnovéji k této
problematice VANICEK 2000, 293, 310; VANICEK 2002, 591-593.

% KORAN / JAKUBOWSKI 1976, 218-241.
%0 KORAN / JAKUBOWSKI 1976, 219 srov. s KVET 1948, 177-178.
®1 MaSiN 1977, 146-148.

%2 MASIN 1977, 147. Teorii cest byzantskych vlivii prejima J. Masin od J. Kvéta viz KVET 1932, 413-420;
KVET 1948, 176-180.
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u nas. To kromé stylovych souvislosti se sou¢asnymi nasténnymi malbami doklada také
eska notace Sedleckého antifonare,®® opét se tedy shoduje s J. Kvétem.*

Antifonat sedlecky pfedstavuje podle J. Masina syntézu, ktera vznikla pod
piimymi benatskymi vlivy. J. Masin se domnivé, ze miniatura na p. 44 zobrazujici
Pannu Marii s Jeziskem a s hlavami prorokt v rozich svého ramu [4] je byzantského
typu a mohla byt bezprosttedn& z byzantskych vzori pievzata.®> Napiiklad k hlavé
proroka v pravém dolnim rohu je mozné dle J. Masina nalézt analogie v byzantskych
obrazech a mozaikach.® Také jiné miniatury tohoto rukopisu ukazuji na byzantizujici
stylové souvislosti. Jako priklad uvadi J. Magin obraz Tii Marii u hrobu na p. 173 [5].

Nasledné v roce 1978 Josef Krasa ve své studii sleduje predpoklady velkého

68 ,
Ke zkoumani

rozmachu vytvarné kultury doby Karla IV. vuméni 13. stoleti.
predstupnit a tradic na domaci pudé¢ se podle J. Krasy nabizi mnoho cest. Jednou z nich
je posuzovani del zhlediska orientace jejich autorti. Studie spatfuje rozhodujici
vyvojovy meznik jiz v dobé pied polovinou 13. stoleti, v niz se vyc¢erpal vrcholné
romdnsky stylismus a prosadilo se byzantské uméni jako novy smérodatny zdroj
podnéti. To doklada podrobnéjsim rozborem malifské vyzdoby nejvyznamnéjsiho dila
prvni faze nové umélecké orientace — Antifonate sedleckého. Opira se 0 tehdy jediné
podrobnéjsi zpracovani od J. Kvéta,” a pokousi se pokro¢it za né zejména
Vv konkretizaci vztahi miniatur Antifondfe k obecné predpokladanym byzantskym
vzorim. Podrobnéji probird spojitosti s malifskymi pamatkami tzv. dolnosaské
renesance 13. stoleti, zejména se zndmym nacrtnikem z Wolfenbiittelu a Evangeliafem
z Goslaru i s nékolika dal§imi rukopisy s nimi spojovanymi.’”’ Dospiva k zavéru, Ze
Antifonaf sedlecky vznikl asi soucasné€ s hlavnimi paméatkami této skupiny, to znamena

v letech 1230-1240, a Ze jeho hlavni malif pfiSel s nejvétsi pravdépodobnosti

8 K notaci Sedleckého antifondie viz HUTTER 1930, 54-60 a novéji PLOCEK 1990, 23-29.
8 MASIN 1977, 147. Viz KVET 1932, 413-420; KVET 1948, 176-180.
8 MASIN 1977, 147.

% Konkrétni piiklady analogii byzantskych obrazi a mozaik viak J. Masin neuvadi. V této souvislosti by
bylo mozné uvazovat o analogii hlavy proroka v pravém dolnim rohu na p. 44 v Antifonafi sedleckém
s hlavou Jana Kititele z mozaiky Deesis z jizni empory chramu Hagia Sophia v Istanbulu (konec 12.
stoleti) viz COCHE DE LA FERTE 1982, obr. 116.

7 MasiN 1977, 147.
88 KRASA 1978, 495-504.
8 KVET 1932, 413-420.

" KrRASA 1978, 496-502.
Wolfenbiittelsky nacrtnik (Wolfenbiittel, Herzog August Bibliothek, cod. Guelf. 61. 2. Aug 8°)
kolem 1240 viz pozn. 40. Dale Evangeliai z Goslaru (Goslar, radnice) kolem 1230-1240 viz pozn. 38.
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do pfimého kontaktu s vynikajicimi byzantskymi pfedlohami, jez mély dolnosaské dilny
k dispozici. Tuto uméleckou orientaci mizeme nejspisSe vysvétlit internacionalnimi
kontakty cisterciackych klaster, nebot podobné jako Antifonai vznikly 1 hlavni
dolnosaské pamatky pro toto pros‘[fedi.71 Zakotveni Sedleckého antifonéie v Ceskych
uméleckych pomérech dokladd podle J. Krasy mimo jiné i podrobnéjsi rozbor
nejednotné ornamentiky kodexu, jeji zavérecna cast vykazuje shody S tvaroslovim
dilny, z niz vysel pfiblizn€ v soucasné dob¢ pon¢kud jinak umélecky orientovany kodex
Mater verborum (Praha, KNM, X A 11).”” V zavéru stat’ struén& vyznaduje rozpory v
dosavadnim posuzovani tulohy byzantinismti ve stiedoevropské malbé 13. stoleti
v hodnoceni jejiho zvlastniho vyvoje k expresivnimu stylu ostfe lomenych zahybi.”
Kratce poté Josef Krasa v roce 1982 upozoriiuje na star$i uméleckohistorické
piehledy a tim také na piistupy k uméni 13. stoleti.”* Po tomto tivodu se J. Krasa zabyva
dochovanymi uméleckymi dily 13. stoleti, mezi nimi i Antifondfem sedleckym.”
V uvodu k Antifonafi shrnuje dosavadni badani k pivodu tohoto rukopisu, ovSem
Konstatuje, ze se doposud nepodafilo nalézt nic, co by jednozna¢né objasnilo jeho
dilensky plivod 1 pfesné urCeni. Poté se struéné zabyva Urovni pisaiské prace
a malifskou vyzdobou. Shrnuje, Ze vyzdoba rukopisu je praci nesourodé dilny, kde
vedouci mistr velmi viditelné pievySoval Groven pomocnikd. Tento mistr patiil dle
J. Krasy k nejvétsim osobnostem stfedoevropské malby druhé &tvrtiny 13. stoleti.”®
A podle monumentality projevu tohoto mistra soudi, Ze kniZzni malba nebyla jeho
jedinou doménou.”” V zavéru uvadi, Ze hlavni mistr Antifonafe patfil ziejmd
K umélcim, pro néz byly snadno piekrocitelné hranice lokalnich S§kol a tradic.
Nejednotna koncepce vyzdoby a riizné pojeti inicial podle J. Krasy nasvédcuji, Ze jejich
tviirce asimiloval rtiznorodé zkuSenosti a velmi pravdépodobné i poznani byzantskych

a severoitalskych kodext.”

"t KRASA 1978, 496-502.

"2 K rukopisu Mater verborum viz pozn. 57.
3 KrRASA 1978, 502.

" KRASA 1982, 23-33.

> KRASA 1982, 48.

7® KRASA 1982, 48.

" KRASA 1982, 48.

® KrRASA 1982, 48. O podobnosti n&kterych inicial se severoitalskymi kodexy hovofil jiz J. Kvét viz
KVET 1932, 415-4109.
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Zahy v roce 1983 ve své stati ,,Uméni 13. stoleti — problémy hodnoceni“’® opét

Josef Krasa shrnuje dosavadni pfistupy k uméni 13. stoleti a na zavér upozoriuje, Ze
zménu umélecké orientace na pocatku 13. stoleti, kterd s sebou zaroven piinasi hlubsi
proménu vyrazovych prostiedktli, velice ptfesné postihl Jan Kvét.® Tuto zménu poté
uvadi na rukopisech Mater verborum (Praha, KNM, X A 11),81 Antifonari sedleckém,
na rukopisech skriptoria kapitulniho d&kana Vita,® na Frantiskanské bibli (Praha,
KNM, XII B 13)® a Lekcionafi z Mariensternu (Praha, KNM, Osek 76).%*

V témze roce Jifi Prazak piSe k Antifonafi sedleckému kodikologické
poznamky, z nichz vyplyva, ze se jednd o domaci rukopis, stale ovSem s pietrvavajici
nejistotou v jeho uzsi lokalizaci.®® Studium pisma dle J. Prazaka ukazuje, Ze rukopis byl
nejen urcen pro cistercidcky klaster, ale také v tomto prostiedi vznikal.®

K Antifonafi sedleckému se zahy vroce 1984 vratil Jifi MaSin v dosud
nejnov&j§i ucelené syntéze eského uméni.®” J. Masin uvadi, Ze Antifonai sedlecky
spolu srukopisem Mater verborum (Praha, KNM, X A 11) jsou dokladem
byzantinizujici orientace, podminéné kiizenim vlivii z Itidlie a ze Saska.® Tato
byzantinizujici vlna, charakterizovana zvySenou dramatizaci scén, lamanymi liniemi
a intenzivnéjsi barevnosti, postupovala dle J. Masina ve 13. stoleti do sttedni Evropy

jednak piimou cestou pies severni Italii a dal pies Alpy, jednak z oblasti durynsko-

¥ KrRAsA 1983, 11-31.
80 KVET 1948, 168-170.
8 Vice k rukopisu Mater verborum (Praha, KNM, X A 11) viz pozn. 57.

8K rukopistum kapitulniho skriptoria dékana Vita viz KVET 1948, 173-176; HLAVACEK 1945, 65-74;
KOSTILKOVA 1975, nepag.; KRASA 1983, 26-28; KRASA 1990, 37-45, VANICEK 2002, 350.

8 KRAsA 1983, 25-29.
Bible franti$kanska (Praha, KNM, XII B 13) kolem 1270 viz BARTOS 1927, 220; HEIDOVA 1961, 222;
KVET 1948, 181-185; HANSEL-HACKER 1954, 38-39; DROBNA / TICHY 1965, nepag.; SCHMIDT 1969,
168; STEISKAL 1976, 13-14; MASIN 1977, 148; KRASA 1982, 55-58; KRASA 1983, 28-29; SOUKUPOVA
1984, 69-97; STEISKAL 1984, 288-291; SOUKUPOVA 1989, 158-170; BRODSKY 2000, 135-137;
VANICEK 2002, 353-354 a nejnovéji PANUSKOVA / HLAVACKOVA 2010, 533-540.

8 Lekcionaf Arnolda Misefiského (Praha, NK CR, Osek 76) konec 13. stoleti viz FRIEDL 1928; KVET
1948, 185; HANSEL-HACKER 1954, 38-39; SCHMIDT 1969, 168; STEJSKAL 1976, 13-15; STEJSKAL
1978, 19; KrRASA 1982, 58-60; KRASA 1983, 28-29; STEISKAL 1984, 288-289; SOUKUPOVA 1989,
164-169; KRASA 1990, 37-58; VSETECKOVA 1995, 219-223; HLAVACKOVA 1996b, 24-25;
VSETECKOVA 1996, 285-300; VANICEK 2002, 568 a nejnovéji HLAVACKOVA 2010, 430—435.

8 praZAK 1983, 575-584.

8 PrAZAK 1983, 578-579. Tato domnénka se opira o vyskyt interpunkce uZivané v rukopisech
cisterciackého ptivodu.

8 Magin 1984, 115.

88 MASIN 1984, 115. Italskymi a saskymi vlivy v Antifonafi sedleckém a jejich kiiZzenim se zabyval v roce
1932 J. Kvét viz KVET 1932, 413-420.
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saské, v niz vykrystalizoval byzantizujici sloh ve vyzdob& celé skupiny rukopisi.®®
J. Magin je piesvéden, ze obé dila vznikla v Cechach. Kromé slohovych souvislosti se
soudobou nésténnou malbou v Ceskych zemich tento piedpoklad podporuje
u Antifonaie sedleckého dle J. MasSina 1 zplisob Ceské notace,’coz doklada rozbor Jiz
Josefa Huttera.*!

V témze roce Anezka Merhautova spolu s Dusanem TteStikem shrnuji pojeti
pozdné roménské nasténné a knizni malby v Cechéch.*? Podobu pozdn¢ romdanské
knizni malby podle autort nejlépe charakterizuji dvé knihy, Antifonai sedlecky a Mater
verborum (Praha, KNM, X A 11). Ve vyzdobé obou knih vrcholi dle autorti pozdné
roméanské pojeti a zéaroveii obsahuji ndkteré nové gotizujici prvky.”® Prevazuje
byzantinizujici rdz, pfevzaty podle autori prevazné ze saské malby, s pfiznaénymi
lamanymi Za'thyby.94 Gotizujici elementy nebyly podle autorl zprosttedkovany jen
malbou saskou, ale i porynskou.* V tvodu popisu Antifonafe sedleckého je zde drobna
poznamka k uloZeni rukopisu, poté nasleduje popis vyzdoby. Autofi zde pominuli
drobné, barvou kreslené inicialy a zabyvali se pfedev§im celostrannym obrazem Panny
Marie s Jeziskem na p. 44 [4], obrazem Tii Marii u hrobu na p. 173 [5], vyobrazenim
Kitu Krista v iniciale ,,H“ — ODIE na p. 62 [6], dale tfemi postavami MojziSe,
Salamouna a sv. Jana Evangelisty,” jez zdobi volné okraje listl na p. 134, 150, 231 [7,
8, 14]. Autoii stejné jako J. Krasa uvadi, ze obraz Panny Marie s Jeziskem je
na pergamen prevedeny model ikony byzantského rdzu a pravdépodobné podle vyzdoby
ramu ikon byly 1 v tomto ptipad¢ vkomponovany do rohti ramu bysty, zfejmé prorokﬁ.97
Monumentalni pojeti tfi postav na okrajich listd, respektive v bordurdch a obrazu Tii

Marii u hrobu vypovida o tom, Ze jejich malif mohl ovladat i nasténnou malbu.*®

89 MASIN 1984, 115.

% MASIN 1984, 115 srov. s MASIN 1977, 146-148.
%' HUTTER 1930, 54-60; PLOCEK 1990, 23-29.

% MERHAUTOVA / TRESTIK 1984, 290-310.

% MERHAUTOVA / TRESTIK 1984, 295.

% MERHAUTOVA / TRESTIK 1984, 295.

% MERHAUTOVA / TRESTIK 1984, 295.

% A. Merhautova uvadi, Ze jde o postavy MojziSe, krale Davida a apostola viz MERHAUTOVA / TRESTIK
1984, 295.

9" MERHAUTOVA / TRESTIK 1984, 295 srov. s KRASA 1978, 496-502.
% KRASA 1978, 496-502.
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Na zavér autofi uvadi, Ze rukopis byl asi uréen pro cisterciadky v Tisnove.*® Vyzdoba
ma vSak nékteré spole¢né rysy s Mater verborum (Praha, KNM, X A 11), rukopisem,
ktery vznikl v diln¢ benediktini, kde mimo jiné pracoval i laicky knéz, a tak podle
autorti neni zcela vyloucen ani piedpoklad, ze Antifonat byl objednan ve skriptoriu
benediktinském.'® Zajimavy je také poznatek, Ze v notaci rukopisu byla rozpoznana
ptibuznost s rukopisy admontskymi, a ze ani obsahova napli textu by benediktinim
rovneéz neodporovala.101

Nasledn¢ vyjadiila Helena Soukupova néazor, ze Antifonaf by mohl nalezet
diln& Anezského klastera.'% Tuto myslenku opird H. Soukupova mimo jiné o to, Ze
Sedlecky antifonat nese vyobrazeni klecici feholnice Vv iniciale ,,P*“ — ETO DOMINE
na p. 240 [13], jejiz od&v je podle feholnich piedpisii z roku 1247 Satem klarisek.*®
Dale zde H. Soukupova vystupuje také s teorii, Ze Antifonat sedlecky dost mozna vznikl

104
g.10

v klasteru mensich bratii, ktery byl konstituovan v letech 1237-123 H. Soukupova

téz cituje nazor J. Kvéta, ktery predpokladal piimou zavislost na byzantské
monumentalni i dekorativni malb& benatské oblasti'® a dale nazor J. Krasy, ktery
dokladal hlubsi souvislosti s dolnosaskymi pamatkami tzn. s Wolfenbiittelskym
nacértnikem a s Evangeliafem z Goslaru.'%

Poté se v roce 1987 Antifonafem sedleckym stru¢ng zabyval Pavel Spunar.'®’
Podle badatele je Antifonat ptikladem prolnuti v§ech dostupnych podnét — spojuji se tu
vlivy durynsko-saské se zkugenostmi franckymi a zv1asté byzantsko-italskymi.'® Autor
konstatuje, ze rukopis byl pofizen pro néktery z domacich panenskych klastert, snad

v cisterckém nebo benediktinském skriptoriu, kde se mohly UspeéSné rozvijet podnéty

% Rukopis byl takto poprvé lokalizovan J. Neuwirthem, ktery s jistou opatrnosti hovoii o Sedleckém
klastete viz NEUWIRTH 1888, 295. Pozdéji se lokalizaci zabyval J. Kvét, ktery za misto vzniku
Antifonare povazoval Tisnov viz KVET 1932, 413-420, poté E. Urbankova, ktera se shoduje
s J. Kvétem viz URBANKOVA 1957, 16 a k této lokaci se také piiklonila A. Merhautova viz
MERHAUTOVA / TRESTIK 1984, 299.

100 MERHAUTOVA / TRESTIK 1984, 299.
101 MERHAUTOVA / TRESTIK 1984, 299.
192 SoUKUPOVA 1984, 69-97.

103 5oukUPOVA1984, 92. K tadu klarisek viz JIRASKO 1991, 112-113; KADLEC 1993, 192-193;
HRUDNIKOVA 1997, 117 —120; FRANZEN 2006, 162.

194 SoUKUPOVA 1984,94.

105 KvieT 1948, 168-170.

108 KrRASA 1978, 496-502. Vice k Evangeliati z Goslaru a Wolfenbiittelskému nacértniku viz pozn. 38, 40.
197 SpuNAR 1987, 126.

198 SpUNAR 1987, 126.
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byzantské monumentalni malby i deskového malifstvi.'® Pro zaméfeni tehdejsiho
monastického prostfedi je potom dle autora pfiznacné, ze velky obraz Panny Marie
s JeziSkem, oramovany ,,liStou* s figuralnimi motivy v ndrozich nema nic z divérné¢ho
vztahu mezi matkou a ditétem, jak se jiz formoval na zépadé.llo P. Spunar soudi, ze se
obraz blizi byzantské ikoné¢ a neni ani vylouceno, ze jeho kompozice, styl a kolorit
se priklani k soudobé deskové malbg, dnes bohuzel nedochované. ™!

V roce 1989 se Helena Soukupova vraci ke své teorii z roku 1984 o puvodu
Antifonafe sedleckého v Anezském klastere v Praze.''

K Antifonafi sedleckému se v roce 1990 vratil téz Kamil Boldan, ktery v vodu
své studie rukopis struéné popsal a shrnul, k ¢emu dospélo dosavadni badani.*** Dale
autor uvadi, Ze tento rukopis je praci tii iluminatorti, z nichz hlavni mistr a jeho
pomocnik navazuji na byzantské proudy a tfeti ilumindtor vychazi z tradi¢ni Ceské

114

malby.”™ K. Boldan také zminuje vlivy byzantského malifstvi, pfedevsim ikon, které

115

v

jsou patrné predevsim v obraze Panny Marie s Jeziskem a u n¢kolika inicial O a Q.
V zavéru své stati autor polemizuje s tehdy nejnov&jsim badanim H. Soukupové,''®
pficemz ji navrhované Spojeni Antifonare sedleckého s klasterem sv. Anezky v Praze
Na FrantiSku povazuje za nepravdépodobné.117

Nasledné v roce 1992 se problematikou Antifonare sedleckého zabyvala Hana
Hlavatkova.'® V Gvodu studie badatelka konstatuje, ze i pfes zna¢nou pozornost
vénovanou rukopisu nebyl dosud zjistén jeho plivod a datum poftizeni, dale upozoriuje
na riznorodost a bohatost vyzdoby rukopisu. Nepochybné jsou byzantské vlivy, které se
vSak uplatiuji v rizné mife — od kompilovani pfimych vzort, nejspiSe rukopist, az
po jejich volngjsi napodobu. Nejkvalitngjsi vrstva iluminaci pochazi z durynsko-saské,

byzantsky orientované malby ze tietiny 13. stoleti. Detailnéji se H. Hlava¢kova zabyva

199 SPUNAR 1987, 126.

10 5pyNAR 1987, 126.

111 SpyNAR 1987, 126.

12 soukuPOVA 1989, 116-117.
113 BoLDAN 1990, 92-93.

114

Detailnéji k jednotlivym iluminatorim viz kapitola V. 5.1.

15 BoLDAN 1990, 92-93. Patrné jde ale o inicialy D a Q, nebot jak dale K. Boldan uvadi, jde o inicialy
S hlavami a inicialy, K nimz jsou pfipojeni draci — oktidleni jestéfi s pta¢imi hlavami. Vlivy
byzantského malifstvi v téchto inicialach spatoval jiz J. Kvét viz KVET 1932, 418-4109.

18 5ouKUPOVA 1984, 69-97; SOUKUPOVA 1989, 116-117.
17 BoLDAN 1990, 92-93. Podle K. Boldana nema H. Soukupova svou teorii nikterak podlozenou.
18 4L AVACKOVA 1996, 301-312.
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obrazem Panny Marie s Jeziskem a jeho bohatym ramem na p. 44 [4]. Vyobrazeni Tii
Marii u hrobu na p. 173 [5], Kitu Krista v iniciale ,,H*“ — ODIE na p. 62 [6], postavy
Mojzise na p. 134 [7], Davida na p. 150™° [8] a Salamouna (dle ostatnich badateli:
sv. Jan Evangelista, eventualnd obecné apostol) na p. 231'%° [14] sleduji dle H.
Hlavackové velice tésné byzantské zdroje, stejné tak jako hlava Krista v iniciale ,,Q“ —
VADRAGINTA na p. 105 [9] a hlava sv. Jana Evangelisty v iniciale ,,Q“ — VI
VICERIT na p. 273 [2].** Badatelka se domniv4, Ze autor Antifonafe mél k dispozici
byzantsky rukopis, pravdépodobné evangeliaf nebo lekcionaf, z n¢jz pievzal nejen
postavy, ale také ast ornamentiky.'®® Postavy v druhé &sti rukopisu — Sanktoralu —
naptiklad postava triniciho Krista v iniciale ,,E“ — CCE EGO na p. 445 [1] nebo Maii
Magdalény v iniciale ,M“ — ARIA MAGDALENE na p. 360 [15] jsou podle
H. Hlavackové dilem jiné¢ho malife.’® V této druhé &asti kodexu jsou iluminace znacné
nizsi kvality, a to i pfesto, Ze malif zkouSel imitovat charakter piedeslych obrazi. Dale
se autorka zabyva piivodem rukopisu a popira teorii H. Soukupové, ktera jej hledala
v Anezském klastere.®* Za nejisté také povazuje vznik rukopisu v benediktinském
skriptoriu, jak se domnival V. Plocek.'”® Badatelka tak usuzuje na zakladd
nepiitomnosti lokalnich svétcli, domniva se, ze nejméné sv. Ludmila by nechybéla,
obzvlaste byl-li rukopis uren pro Zzensky klaster.'® Piesto viak nevylucuje
benediktinsky pivod. Na cisterciacky ptivod ukazuje officium sv. Bernarda, uvedeni
Roberta z Brugg a dale i napln 1ruk0pisu.127 Co se tyce klecici jeptisky v iniciale ,,P* —
ETO DOMINE na p. 240 [13], lze jen tézko v této dobé (pied polovinou 13. stoleti)

W ple J. Kvéta jde o postavu Salamouna viz KVET 1932, 418.

120 A Merhautové uvazuje obecné nad postavou apostola viz MERHAUTOVA / TRESTIK 1984, 295.
H. Hlavackova soudi, Ze jde o postavu Salamouna viz HLAVACKOVA 1996, 303. Jako sv. Jana
Evangelistu prezentuje postavu V. Kubik viz KUBIK 2010, 347.

2L HLAVACKOVA 1996, 303-304.

122 HLAVACKOVA 1996, 304.

12 HLAVACKOVA 1996, 304.

124 SOUKUPOVA 1984, 69-97; SOUKUPOVA, 1989, 116-117.
125 PLoCEK 1990, 23-29.

126 HLAVACKOVA 1996, 305.

12 HLAVACKOVA 1996, 305.
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rozlisit jednotlivé fady na zékladg jejich odévu.'® Je znamo, Ze Sedd, Gernd a hnéda
byly Casto alternovany. A tak klecici jeptiSka mize byt také cisterciackou, vezmeme-li
Vv tvahu, ze rukopis vznikal pro cisterciacky klaster. Pravée cisterciacké prostredi ztézuje
svou nadnarodni povahou piesnou lokalizaci dﬂny.129 H. Hlavackova dale uvazuje nad
moznosti vzniku rukopisu v zahrani¢i a jeho dokonéeni u nas. Pravé tomu by mohla
odpovidat kolisavé kvalita vyzdoby.'*

Antifonat sedlecky byl v roce 1995 digitalizovan a pfi této praci se jim zabyvali
David Eben, Hana Hlavatkova a Zdeiika Hledikova.”" H. Hlavakova rozebrala
vyzdobu rukopisu, na niz se podilelo nékolik malifa. Prvni (hlavni) malii zhotovil prvni
ornamentalni inicialy, napt. ,,0“ — SAPIENTIA na p. 38 [16], ,,E“ — X AUDI na p. 88
[17], ,,G*“— AVDEBVNT na p. 91 [18], figury v bordurach [7, 8, 14] a miniatury [4, 5],
na kterych se dle H. Hlavackové podilel druhy mistr, a to na ornamentélnich ¢éstech.
H. Hlavackova se déale domnivéa, Ze na vyzdobé druhé poloviny kodexu pracovali
domaci malifi, nebot’ ,se zde castecné¢ vyskytuji iluminace jiného druhu, slohové
konzervativnéjsiho, které souviseji s domaci bohemikalni produkci (Mater verborum,
,,obydlené* antropomorfnimi a zoomorfnimi motivy.“**? Napiiklad iniciala “M* —ISIT
HERODES REX na p. 391 [19], ,,F“ — ACTVM na p. 405 [20], ,,.D* — IFVSSA EST
na p. 482 [21]. Mezi nimi se ale také objevuje ornament prvniho typu, a tak nelze
vyloucit, ze také zde mohli domaci malifi malovat na podkresby prvnich mistra,
popiipadé podle jejich vzornikda.'*® Poté¢ H. Hlavackova rozebird pozd&jsi dopliiky
a upravy. Obsah Antifonafe stru¢né rozebral David Eben. Paleografickym rozborem,

vazbou a stavem dochovani se zabyvala Zdenka Hledikova.™*

Poté se Antifonafem zb&zné zabyval v roce 2000 Jan Bazant.'®

Autor stejné
jako napiiklad H. Hlavackova'®® uvadi, e vyzdoba rukopisu je dilem n&kolika rukou.

Byzantinizujici Madona a hlava proroka v pravém spodnim rohu rdmu obrazu

128 HLAVACKOVA 1996, 305-306.

% HLAVACKOVA 1996, 305.

9 HLAVACKOVA 1996, 306.

131 EBEN / HLEDIKOVA / HLAVACKOVA 1995.

2 HLAVACKOVA 1995,

¥ HLAVACKOVA 1995.

134 7 t&chto rozbori bohuzel nevyplynulo nic bliziiho, co by mohlo Iépe objasnit piivod vzniku rukopisu.
13 BAZANT 2000, 127.

136 HLAVACKOVA 1996, 304.
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,,5e oteviend hlasi k antickému patetickému stylu.«**’

,»Vyspéla technika, modelujici
tvafe Stétcovymi tahy kladenymi vedle sebe a zvyraziujici objem pomoci leskd,
ukazuje na piimy fecky vliv zprostfedkovany Benatkami, kam mifi i italsky zptsob
notového zélpisu.“138 J. Bazant dale také zminuje, ze styl malby ma analogie i v Sasku
av Poryni.™®

V roce 2002 shrnuje pozdné¢ roméanské malifstvi ve své syntéze o Ceském
sttedovékém malifstvi Jan Royt.”o J. Royt uvadi, Ze né¢které mimotradné pamatky jako
Mater verborum, Sedlecky antifonat a napiiklad rukopis Cursus Sanctae Mariae vznikly
pod vlivem vytvarné produkce durynsko-saské, charakteristické zvySenou dramati¢nosti
scén, ldmanymi liniemi a ¢etnymi byzantismy.141

Nasledné¢ poté vroce 2003 vznikl popis Antifonafe sedleckého pro portal
manuscriptorium, jehoZ autory byly Hana Hlava¢kova a David Eben.**? Tento text
vznikal patrné¢ v roce 1995 vsouvislosti s digitalizaci Antifonafe sedleckého
a na internetovy zdroj http://www.manuscriptorium.com/apps/main/index.php?request=
show_record_numé&param=0&mode=&client= byl vloZen pozdg&ji.

Soucasti zminéného popisu rukopisu je struéné rozepsany obsah z rukou D.

Ebena.!*® Vyzdobou rukopisu se zabyvala H. Hlavadkova.'* Badatelka piipisuje

vyzdobu rukopisu nékolika mistrim — hlavnimu mistrovi a druhému mistrovi, jez mohli

137 BAZANT 2000, 127 — jde 0 p. 44 [4].

138 BAZANT 2000, 127. Zde badatel parafrazuje J. Kvéta viz KVET 1932, oviem nezmifiuje zdroj
informaci. O vlivu italské notace hovofii J. Kvét viz KVET 1932, 420, nikde vSak nepise o lescich
zvyraziujicich objem ani o pfimém teckém vlivu zprosttedkovaném Benatkami, J. Kvét vzdy
uvazoval obecnéji o italo-byzantském vlivu.

139 BAZANT 2000, 127. Badatel oviem tuto informaci nikterak neupfesiiuje a bohuzel ani necituje zdroje
informaci.

140 RoYT 2002, 11-15.

' RoYT 2002, 13 srovn. s KVET 1936-1938, 161-166; MASIN 1977, 147. Cursus Sanctae Mariae (New
York, Pierpont Morgan Library, M 739) prvni ¢tvrtina 13. stoleti. V roce 1937 zpracovala
monograficky rukopis Meta Harrsen viz HARRSEN 1937. M. Harrsen zjistila, Ze text odpovida
zvyklostem fadu premonstratského. O pravdépodobnosti, Ze rukopis vznikl v Cechéach, svédéi jména
Ceskych svétcl sv. Vaclava, Vojtécha a Vita, jeZ jsou zaznamenana kalendafi, v litanii, zastoupeny
jsou také modlitby ke sv. Vaclavu. Novéji k tomuto rukopisu viz MASIN 1984, 113-114. Rukopis
Cursus sanctae Mariae podle J. Masina ukazuje v neklidu linii a dramatizaci scén byzantské vlivy
a vznikl pravdépodobné v prvni ¢tvrtiné 13. stoleti (snad kolem roku 1215) v premonstratském
klastefe v Louce u Znojma. S nejvétsi pravdépodobnosti byl objednavatelem rukopisu moravsky
markrabé Vladislav Jindfich, bratr Pfemysla Otakara I., nebo jeho Zzena Kunhuta, ktera rukopis
darovala své neteri, svaté Anezce za jejiho pobytu v premonstratském klastete Doksanech. Rukopis
obsahuje celostranné i mensi miniatury s obrazy ze Starého a Nového zakona, doprovazené napisy
v némeckém dialektu, a fadu zdobenych inicial. Nejnovéji k rukopisu viz WoRM 2009b, 518—519.

142 Wi AVACKOVA / EBEN 2003.
143 EBEN 2003.

144 HLAVACKOVA 2003b.

- 26 -


http://www.manuscriptorium.com/apps/main/index.php?request

pracovat spole¢né a dale domacim mistrim, kteti malovali na podkresby prvnich mistra
nebo podle jejich vzorniki.'* Dale badatelka popisuje pozd&jsi zasahy do rukopisu.
Na konec popisu jsou zahrnuty pisaiské (kaligrafické) inicialy, jeZ rozdéluje na inicialy
,Kkreslené ornamentélni* a na ,,typické volné pisarské* iniciaily.146

V roce 2009 se strucné Antifonafem sedleckym v souvislosti s problematikou
byzantského uméleckohistorického vlivu zabyval Petr Balcarek.'”’ Badatel zde
viceméné shrnuje jiz diive vyslovené teorie uménovédci jako napiiklad 1. Koifana, ktery
v souvislosti s problematikou postav na okrajich naSich deskovych marianskych maleb
povazuje miniaturu Panny Marie s JeziSkem a proroky v rozich ramu (p. 44) obrazu
za vzor zobrazeni prorokd na velkém ramu Madony Ara Coeli z dilny Mistra

Trebotiského oltare.

Dale shrnuje teorii J. BaZanta, ktery se pfiklani k |. Kofanovi
a domniva se, ze ramované ,,scény* rukopist mély vliv na ¢eskou deskovou malbu
a u deskové malby mély vyznamny podil na vytvakeni tzv. ,,rdmovych obraza“.** Dle
P. Balcarka je pravd&podobné, Ze §lo o pfimou imitaci vychodokfestanskych predloh.'*
Dale badatel uvadi, Ze ,,rukopis zobrazuje zcela vychodni nebo od 14. stoleti zna¢né
byzantinizujici ikonografie, jako napft. scénu T#i Marii u hrobu (p. 173), ktera zobrazuje
zeny s kadidly (jde o byzantskou ikonografii) sandélem ukazujicim na pleny
mumie.“™! Sougasn& ale shrnuje odkaz J. Kvéta v tomto pripadé k Zaltafi kralovny
Melisendy, k rukopisu kiizackého skriptoria.’®® Zcela vychodni je ale podle
P. Balcarka Mojzi§ a dalSi proroci a ikonografie Kitu Pané v inicidle ,,H“ — ODIE

nap. 62.

%5 H. Hlavackova misty uvadi i ptiklady konkrétnich inicial a iluminaci, respektive jejich strany.
Zde ovsem doslo k drobnym chybam v uvedeni ¢isel jednotlivych stran, a tak naptiklad zoomorfni
inicialy tvoiené energicky staicenymi drac¢imi t€ly nejsou na p. 158, 160, 232, ale na p. 160, 162, 235.
Dale napfiiklad miniatura iluminujici velikono¢ni antifonu ,,Angelus domini descendit” neni na p. 171,
ale na p. 173 a dale neramované figury Mojzise, Davida a Salamouna (dle mého nazoru Mojzis,
Salamoun a Jan Evangelista) nejsou na p. 132, 148 a 228, ale na p. 134, 150, 231. Iniciala s motivem
archandéla Michaela neni na p. 400, ale na p. 405. Zlutg lavirované kaligrafické inicialy nejsou
na p. 123, ale na p. 125.

146 HLAVACKOVA 2003b.
147 BALCAREK 2009, 99-100.
148 KORAN 1995, 502.

19°p_ Balcarek bohuzel ale J. Bazanta necituje, podle seznamu literatury ptjde ale pravdépodobné
o publikaci Uméni ¢eského stfedovéku a antika viz BAZANT 2000.

150 B ALCAREK 2009, 100.
151 BALCAREK 2009, 100.
192 Kyt 1932, 417-418.
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153 Vyznamna dila

Nejnovéji se Antifonafem sedleckym zabyval Viktor Kubik.
orientovana na pozdné¢ romanské stylové tradice, byzantismy a italismy, jako je
Antifonaf sedlecky, Mater verborum (Praha, KNM, X A 11), Zaltaé pro dominikanky
u sv. Anny v Praze (Praha, NK CR, I H 7) nebo Druhy svazek frantigkanské bible
(Praha, KNM, XII B 13), spojuji dle badatele spolecné kofeny v pozdné romanskych
centrech Italie, které progresivnim zpusobem pfispély ke vzniku italského gotického
systému vyzdoby knih, na né&jz navazalo ¢eské knizni malifstvi 14. stoleti.’>* Slovy V.
Kubika lze vysvétlit pfic¢inu udrzovani a rozvijeni této stylové orientace béhem 13.
stoleti mimo jiné naptiklad diky propojeni naSich zemi s Benatkami ekonomickymi
zajmy, dale konkrétnimi rodovymi vazbami mezi severoitalskym a stiedoevropskym
prostiedim, konkrétné ve spojitosti s Vratislavem Slezskym a Padovou a také moznou
pfitazlivosti této stylové orientace ve vazbé na jeji kvalitativni i kvantitativni vyznam

Z hlediska dobového malifstvi Italie (véetné stylového okruhu spojeného s uménim

Fridricha 11.).>

153 KuBik 2010, 342-350.
154 KuBik 2010, 348.
%% KuBik 2010, 348.

-28 -



III. Stfedoevropska knizni malba 13. stoleti a piijimani
byzantskych podnétii (orienta¢ni uvod do studia SirSiho

kontextu Antifonare sedleckého)

»Stfedoevropska knizni malba se nemohla dlouho vymanit z pout vzitych
schémat, vzor a zvykl a zlstdvala prosycena jesté romanskym stylem i v dobé, kdy
ostatni obory uméni pfistoupily jiz davno k feSeni nové vytvarné problematiky v duchu

gotického stylu.“156

Romansky styl se projevoval v knizni malbé 13. stoleti n¢kolika
riznymi, v koncepci pomérmné rozdilnymi proudy. Jediny styény bod — i kdyz ne
bezvyhradny — bylo mozno spatfovat ve zplsobu reagovani na vliv byzantského uméni,
které pronikalo siln¢ji do Evropy od doby, kdy se kiizackymi valkami Evropé oteviel
namoini obchod s vychodnim stfedomoiim a kdy vSestranné nastal rozvoj a Citelnéjsi
navazovani obchodnich stykti v celé Evropé. Timto zplisobem se dostavaly také
podnéty byzantského uméni, at’ pfimé ¢i nepfimé, povétsiné vSak zprostfedkované
italskymi centry.” Zde podléhaly rtizné modifikaci, kterou uréovala mira intenzity
domaci tradice 1 jiné vné&jsi okolnosti.

,Obrovska koftist po dobyti Konstantinopole v roce 1204 méla,*®

jak se soudi,
kvalitativn€ jiné, hlubsi disledky nez star$i viny importti. Zapiisobila mocné i na formy
devoce, vznik novych uméleckych typli a nového piejimani uméleckych dél. Obé sféry
zustaly viici sobé po dlouhou dobu kiiZzacké okupace daleko otevienéjsi, nez se diive
soudilo.“™® Pasobeni byzantskych podnéti 1ze pozorovat zejména v malifstvi. ,,Pivodni
romanské uméni podléha ,,erozi*“ dosavadnich schémat a prosazuje se ozivujici kontakt

«l00 " Retti umélci pracovali doma pro latinské objednavatele,

s antickymi zdroji.
pusobili mimo svou matefskou oblast, naopak do Konstantinopole a kiizackych mist
ptichazeji Italové 1 zapadni umélci, aby si osvojili techniky i umélecké obory

vychodniho uméni. Stale jasnéji vystupuje klicova zprostiedkujici role Benatek, v nichz

%8 HEIDOVA 1961, 221; analogicky té% VANICEK 2000, 310.

57 Orienta¢né k tématu viz DEMUS 1970a, 190-204; KUBIK 2010, 348.

%8 Do Konstantinopole vpadli k¥izaci 13. dubna 1204. Vice viz HROCHOVA 1992, 278.
19 KRASA 1983, 24-25.

190 v ANiCEK 2000, 310.
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se obd tradice nejsilngji prostupovaly.«'®

»12. a 13. stoleti je pro stfedni Evropu dobou rozhodujiciho zipasu mezi
vychodem a zapadem, ktery nové vyzbrojen zalind vystupovati na jevisté déjin
vytvarného umeéni jako tvlrce. Naposledy ukézal se plodnym zéasah byzantského umeéni,
zahy projevila se vsak i jeho neschopnost odolati novym proudim, jez doléhaly
na stfedni Evropu od zdpadu z Francie. Nebot to, co bylo zachranéno z antického uméni
ve vytvarné kultufe byzantské, nebylo jen konzervovano, bylo do jisté miry
1 petrifikovano. Novy naturalismus goticky vyrtstal z podminek naprosto odlisSnych.
Cerpal piimo ze zivota, svéZi vnimani reality bezprostiednim nazorem, nikoli
prismatem antické kultury, hovoii k nam jasnou, radostnou ftec¢i z malifskych
i plastickych pamatek gotického uméni. Zapad a vychod stietly se tu se dvéma proudy,
od zékladi riznymi, jeZ nebylo mozno spojiti v jedno. Umeéni kiestanského vychodu
doziva svou tlohu a vedeni pfejima zapad. Tim neni ovSem feceno, Ze na zapad¢ razem
zmizely vSechny stopy byzantskych vlivl. Jiz sam vyvoj italského knizniho malifstvi
Vv trecentu jasné ukazuje, jak mnoho vdéci praveé témto vliviim. «!®?

,»lento posledni intenzivni naraz byzantinismu se projevil také v malifskych
pamatkach ceskych — kniznich 1 monumentalnich — zde nejvyraznéji v nasténnych
malbach piseckych™® — a to zptisobem svédgici o tviirdi vili analogické uméleckému
chténi, které vytvotilo obrazové tabule vestfalské,'® které dalo vzniknouti nasténnym
malbam porynskym na jedné a gursk}'/m165 na opacné stran¢ a které vykrystalizovalo
zpusobem velmi charakteristickym v celé skupiné rukopisii, jeZ A. Haselhoff oznacil
jako vytvory Skoly durynsko-saské.166 JiZz rozloha téchto pamatek ukazuje, jak obecné
bylo toto hnuti byzantinismu, ktery v ptekypé€losti forem, pifimo barokni, zplisobem

nejvys vzrusenym a dramatickym fesil své vytvarné tkoly. Byla to pfedev§im lidska

181 KRASA 1983, 24-25.
182 Kyt 1927, 1.

103 K piseckym malbam viz SEDLACEK 1886, 138; MATEICEK 192223, 146-148; MATEICEK 1931, 79;
MASIN 1954, 60-62; PESINA 1954, 327-329; STEISKAL1957, 117-131; KRASA 1982, 38-40;
STEJSKAL1984, 284, 287-288, 303; ADAMEK 1996, 193-199; VSETECKOVA 2001, 109-122; ADAMEK
2001, 123-130; ROYT 2002, 20-21.

184 Oltaini retabl z Wiesenkirche, Soest (Berlin, Staatliche Musem Preufischer Kulturbesitz,
Gemildegalerie, 1216A) kolem roku 1250. Vice k retablu viz WOLTMANN 1879, 305-306; FRINTA
1992, 89-90; KEMPERDICK 2010, 10-21.

185 Malby tribuny domu (tzv. biskupské kaple) v Gurku vice viz napt. KIRCHWEGER 2001, 438-439.
166 K sasko-durynské skuping viz HASELHOFF 1897, 10-15; KROOS 1978, 283-316; AVRIL1995, 42.
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nositelé tvarného stylu.“*®’

Pravé na lidské postavé a drapérii 1ze pozorovat jak se zcela rozdiln€ projevuji
byzantské podnéty ve skupin€ rukopist sasko-durynskych, kde ptevazuje urcita strohost
formy, vyjadfovana Cist€¢ vnéjSimi prostredky, tvrdymi, Casto az geometrizovanymi
tvary rozevlatych rouch a v okruhu $koly weingartenské,'® zvl4sté onoho sméru
skriptoria, ktery je charakterizovan afekci postav, pohybujicich se zivé, s jistou davkou
pateti¢nosti v prostoru a podanych s dynamickou expresivnosti maliiské koncepce,

C v . . : 169
jejimz prednim vnéjSim znakem je plasticita a objemovost.

,Jinak se z byzantskych
pramentl poucili iluminatofi, ktefi zdobili v druhé ¢tvrtiné 13. stoleti rukopisy, které se
Sifily od Ryna na vychod a u nichZz se stala draperie nositelem nésilné hybné
vyrazovosti a jaksi chténé¢ dramati¢nosti, sdélované lomivou linii, jeZ rozrazi obrys
postav do chvégjivé ¢lenitosti a tfisti se s jistou davkou kiecovitosti do hrotitych, logicky
zeela nezdivodnénych zahybi.“'™ Ke zcela jiné koncepei téhoz sméru dopély v druhé
poloving 12. stoleti 8koly salcburskd a fezenska v okruhu fezensko-priifeningském.'”
Tento styl, jenZ se v podstaté¢ udrzel po celé 13. stoleti, je vybudovan na pevné,
jednoduché obrysovosti zklidnénych postav a na plosné koloristické bazi. Kolem
poloviny 13. stoleti vystoupila jako vyznamny ¢initel na poli stfedoevropské iluminace

do popredi produkce italska.'"

»Zde nejpozdgji od Ctyticatych let 13. stoleti viceméné
zobecnél sloh, slucujici doméci tradice s pou¢enim umeéni byzantského, pronikajici
nejen v ornamentalnich a architektonickych detailech, ale i Vv podani postav
a vkompoziénich schématech celostrannych obrazi.“’® Tato |,italo-byzantska«
tendence zasahla v druhé poloviné 13. stoleti na sever, a to piimo, nikoliv

prostiedkované a projevila se pronikave i u nas vyznamnym dilem, FrantiSkanskou bibli

7 KvET 1927, 1.

168 BoECKLER 1930, 80-81.

19 HEIDOVA1961, 221. K sasko-durynské skuping rukopisti viz pozn. 166.

0 HEIDOVA1961, 221.

Y HEIDOVA: 1961, 221. K salcburské a fezenské Skole viz napt. BOECKLER 1930, 82-84.
12 KvET 1927, 1-4.

" HeJpOVA 1961, 222

-31-



z knihovny Narodniho muzea (Praha, KNM, XII B 13),174 a z valné casti i ve vyzdobé¢
Lekcionafe Arnolda Miseriského (Praha, NK CR, Osek 76).17

Rzné reagovani na byzantské impulzy, se odrdzelo rozmanité i v knizni
produkci v Cechéach, takze ve 13. stoleti nelze ani tu hovofit o slohové ucelenosti
a jednotnosti. Zde se nabizi otazka, zdali nepfedjima tato italo-byzantska tendence jeden
ze zdroju gotické syntézy Ctyficatych let 13. stoleti.

U maliit stfedni Evropy, stejné jako evropského zapadu i Italie probouzely
byzantské modely znovu schopnost vyjadiit citovy stav a vnitini svét postav
presvédCivymi pohyby a gesty piirozené artikulovanych figur. ,,Podobné jako
stimulovaly vyvoj ke gotice v jeji matefské oblasti, i stiedni Evropé pomohly vytvofit
jeji alternativni gotiku, kterd mé s vyvojem na zapadé vice spolecnych ryst. Na konci
stoleti odlozila také tato oblast nékteré svoje vyrazové zvlastnosti a vyrovnala se s tim,
k ¢emu zapadni uméni mezitim dosp&lo.«*°

Jako problém se jevi specificky prubéh uméleckého vyvoje v SirSim
sttedoevropském sméru, vcetné ceskych zemi a déale otdzka hodnoceni
sttedoevropskych byzantinismii a expresivniho stylu ostfe lomenych zahybt,
oznacovaného zpravidla jako Zackenstil. Toto téma si rozhodné vyzada dalsi studium

sledujici pamatky toho druhu v naSich zemich v §ir§im sttedoevropském kontextu.

174 K Bibli frantiskanské viz pozn. 83 a v kontextu s produkci padovské dilny Giovanniho da Gaibana viz
HANSEL-HACKER 1954, 35-39; BELLINATI/ BETTINI 1968, 71-80; MARIANI CANOVA 1999a, 16-18;
KUBIK 2008, 151-156 a nejnovéji PANUSKOVA / HLAVACKOVA 2010, 539.

15 K Lekcionafi Arnolda Misefiského viz pozn. 84.

176 KRASA 1982, 25.
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V. Ceské pozdné romanské a rané gotick¢ malitstvi

(obecny ramec pro studium Antifonare sedleckého)

Romaénské malifstvi v Cechach se vyvijelo v nékolika stylovych liniich
a ve dvou zakladnich oborech, jednak v knizni, jednak v nasténné malbé. Deskova
malba z tohoto obdobi se nezachovala, a¢koli mame zpravy o jeji existenci.’’’ Pogatky
romanského malifstvi u nds miizeme vystopovat od pocatku 11. stoleti. K vyvrcholeni
uméleckého vyvoje dochéazi ve 12. stoleti, kdy vznika vétSina dochovanych pamatek.
Ve 13. stoleti zac¢ind postupnéd dezintegrace romanskych forem a nastupuje novy sloh
rané gotiky, ktery postupné opousti romanizujici rezidua (az kolem roku 1300).1® Podle
J. Royta lze obecné fici, Ze Ceské zemé v romanské dobé nepfinesly do ,,tvirci
pokladnice® nic nového, podnéty spiSe pfijimaly, a to zejména z oblasti némeckych
zemi (Bamberk, Rezno aj.), kde byla rozvijena tradice skriptorii karolinskych
a otonskych (Reichenau, Echternach), a také rakouskych zemi, kde kli¢ovou roli hral
Salzburg jako sidlo biskupstvi.!”® Jednotlivé rukopisy, poptipadé skupiny rukopisii maji
své nejblizsi obdoby v zapadoevropskych centrech, ovsem ikonografickym bohatstvim
a ikonografickou inovaci vytvafeji samostatné projevy, jez patii k vrcholim
sttedoevropské romanské malby.180 Od pozdné romanské vrstvy se situace zaind meénit,
do stfedni Evropy prostupuje vlna, charakterizovand zvySenou dramatizaci scén,
lamanymi liniemi a intenzivnéj§i barevnosti, ktera pfichazela ptimou cestou pies severni
Italii a dale pies Alpy nebo z oblasti sasko-durynské.'®

Roménskému umélci, vétSinou skrytému v anonymité, neSlo o mimetickou
funkci uméni a o zachyceni redlnych situaci a dé&ji, naopak se snazil od realné
skutecnosti abstrahovat, aby tak 1épe vyjadfil duchovni podstatu a transcendentni fad. '

Dila jsou vyrazem hluboké nabozenské spiritualizace, proto umélecky vyraz je

7" Naptiklad mariansky obraz darovany kralem Vladislavem doksanskému klasteru viz ROYT 2002,
13-14.

8 RovYT 2002, 13-14 14; KVET 1948, 152154,

9 RovyT 2002, 13-14.

180 MASIN 1984, 103-113; MERHAUTOVA / TRESTIK 1984, 89.
181 MASIN1984, 115.

182 RovT 2002, 13-14.
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y “ w1k . o 183
predevSim soustfedén do duchovnich gest a symbolt.

Plasticky tvar je pteveden
do plochy pomoci linii obrysové a wvnitini kresby, popirajicich hmotné jadro
a podtrhéavajicich duchovni charakter zobrazeni. Zvlasté ve 12. stoleti ovlada evropské
umeéni tzv. kresebny styl. K odhmotnéni tvarti napoméaha také barva, ktera rytmizuje
plochu a dé& obrazi. Nékde je dokonce realny tvar, snad také pod vlivem tzv.
barbarského a inzularniho uméni, pfeveden v ornamentalizujici schéma. Pro vytvarny
projev je vedle expresivity pifiznacnd rovnéz fada byzantinismu, které vyplyvaji
Z hojnych stykli s byzantskou 131,28 Umélec této doby mohl nacerpat védomosti
Z receptarii, k nimz na vychod¢ patiily rukopisy typu Knihy athoské, na zapadé¢ pak spis
Theophila Presbytera Schedula diversarum atrium.’® Obecnym vychodiskem pro
konstrukci ikonografickych motivli je Pismo svaté, apokryfni a legendickd literatura.
V piipadé cyklu ctnosti ¢i svobodnych uméni, jak dokladaji nasténné malby v kostele

186

sv. Klimenta ve Star¢ Boleslavi (3. ¢tvrtina 12. stoleti),” to byly opisy antické

literatury (Aristoteles, Prudentius Clemens, Boethius), provadéné prevazné v klasterech,

kde byl v dob& romanské soustfedén intelektualni vykvat tehdejsi doby.'®

Malovany
legendicky dé&j byl redukovdn na udalosti s pastoracné-didaktickym vyznamem.
Nezanedbatelny vyznam pro pfenos motivii i migraci uméleckych dél mély pouté
do Svaté zemé, k hrobtim muéedniki do Rima a pozdgji také ke sv. Jakubu do Santiaga
de Compostela, kam vedla cesta ptes fadu francouzskych romanskych katedral.
Ikonografie Ceské nasténné a knizni malby romanské doby je vzhledem
k dochovanym minimalnim fragmentim pdvodniho mnozstvi a bohatstvi pamatek

S

o v 1 roax 7 v R c v v v
pomérné chuda. 8 \/ nasténné malbg provadeéné pievazné fresco-secco, tj. ¢astecné

18 Ecco 2007, 72-106.
18 RoYT 2002, 14.
185 ROYT 2002, 13-14; Monograficky ke stiedovéké dilenské literatuie viz SCHELLER 1995.

186 Ke Staré Boleslavi viz SITTLER 1900-1901, 1-22, 73-79; MIKSCH 1914, 234-236; MATEICEK
1923, 102-108; MATEJCEK 1931, 70-72; KVET 1948, 166; MASIN 1954, 24-28; MASIN 1984, 121.

187 RovT 2002, 14.

188 Mezi dochovanymi pamatkami se nachézeji i piiklady vyjime&né viz naptiklad rotunda
sv. Katetiny ve Znojmé nebo rukopis De civitate Dei (Praha, KK, A 21) mezi 1142-1150.
K nasténnym malbam ve znojemskeé rotund¢ sv. Katefiny viz MATEJCEK 1915, 90-96, 201-208;
MATEJCEK 1931, 74; VOTOCEK 1949, 101-127; FRIEDL 1953; MASIN 1954, 17-24; MERHAUTOVA
1983, 18-25; STEJSKAL 1983, 341; MASIN 1984, 119-121; MERHAUTOVA / TRESTIK 1984, 117-120,
155-156; KRZEMIENSKA / MERHAUTOVA / TRESTIK 2000; RoYT 2002, 15; KONECNY 2005.
K rukopisu De civitate Dei viz WOLTMANN 1879, 288; PODLAHA 1903, 83-84; FRIEDL 1927,
zvl. 29-34; MATEJCEK 1931, 76—79; KVET 1948, 162-164; FRIEDL 1955, 14-15; PRAZAK 1964,
47-73; KOSTILKOVA 1975, nepag.; MASIN 1977, 143-144; MASIN 1984, 111; RoyYT 2002, 12; CERNY
2009, 118-125.
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na mokré omitce s vrchni malbou na sucho, se brzy kanonizuje umisténi jednotlivych
scén v sakralnim prostoru. Uprostied kupole byva zndzornéna holubice Ducha svatého,
kolem které¢ jsou postavy evangelisti stojicich mezi amdély,189 poptipad¢ beranek Bozi
s architekturou Boziho mésta a postavami evangelistd a svétet.’®® Konchy apsid
romanskych rotund a bazilik ovladaji témata Posledniho soudu, s Kristem v mandorle
(Majestas Domini), casto uprostied and€li a symboli evangelistd, doprovazen
pfimluvci — Pannou Marii a sv. Janem (Deesis), apostoly a proroky.191 Triumfalni
oblouk nese postavy donatord, jeho vnitini strana dekorativni motivy, popiipadé poprsi
andéli.'*? Spodni &ast apsidy pokryvaji nad pasem malované draperie scény zatraceni

93

1 / % . . . v . Fvew vr .
a vykoupeni,”™~ vzicné se objevuje motiv andé€la jako vazice dusi (Psychostasis).

BéZnou soucésti téchto scén jsou pasy maleb s apoStoly a proroky, ktefi jsou casto

h.194

zobrazeni v arkéadac Na téma Posledniho soudu navazuji christologické a pozdéji

také marianské cykly, zobrazené v horizontalnich pasech nad stylizovanym malovanym

zav&sem na jizni a severni stén& lodi.™* K t&mto vyjevim se fadily jako piedobrazy

scény ze Staré¢ho zdkona v symbolickém vztahu k zdkonu Novému. '

197 198

Nejednou se také

objevi legendy svétct — sv. Jakuba,™" Klimenta,

189 Naptiklad rotunda sv. Katefiny ve Znojmé viz pozn. 188.

190 Napfiklad vyzdoba kostela sv. Jiii na Prazském hradé viz NEUWIRTH 1888, 279-281; MADL1890—
1892, col. 65-74, 129-134; MATEICEK 1931, 72-73; CIBULKA 1936, II-111; CAREK 1947, 144;
KVET 1948, 168-170; MASIN1954, 43-47; MASIN1984, 122-123.

191 Systém, ktery vznikl za opata Desideria v Monte Casinu, §ifeny od tieti &tvrtiny 11. stoleti
benediktinskymi klastery. VySe zminéné vyobrazeni Krista v mandorle najdeme v ¢eské malbé
naptiklad v rotundé sv. Katetiny ve Znojmé, k rotundé viz pozn. 188, v kostele sv. Jakuba v Rovné
u Stiibrné Skalice - zde mandorlu s Kristem pfidrzuji andélé vice viz MASIN 1954, 33-38; MASIN
1984, 121-122. Kristus v mandorle je namalovan také v konse apsidy jizni podvézni kaple Panny
Marie v kostele sv. Jifi na Prazském hrad¢ viz pozn. 190.

192 Naptiklad rotunda sv. Katefiny ve Znojmg, kde vitézny oblouk nese na vnitini stran& poprsi and&l
a vné jsou zpodobeni donatofi — znojemsky knize Konrad II a jeho chot’ Marie, k rotundé viz
pozn. 188. Dekorativni motivy zdobi naptiklad triumfalni oblouk v Kostele sv. Jakuba v Rovné
u Stiibrné Skalice vice viz pozn. 191.

193 Naptiklad kostel sv. Petra a Pavla v Albrechticich u Tyna nad Vltavou viz MASIN 1954, 29-32 zde
malby poprvé publikovany, poté naptiklad MASIN1984, 121.

19% Apostolové v arkadach jsou zobrazeni napiiklad v kostele sv. Jakuba v Rovné u Stiibrné
Skalice poprvé viz poprvé publikoval MASIN 1954, 33-38 dale napiiklad MASIN 1984, 121-122.

1% Typickou ukézkou takovéto ikonografické sestavy jsou nasténné malby v kostele sv. Petra a Pavla
v Albrechticich u Tyna nad Vltavou (3. ¢tvrtina 12. stoleti) a v kostele sv. Jakuba v Rovné u Stiibrné
Skalice (4. ¢tvrtina 12. stoleti). K Albrechticim u Tyna nad Vltavou viz pozn. 193 a k Rovné
u Stiibrné Skalice viz pozn. 194.

196 MASIN 1954, 11.
197 K ostel sv. Jakuba v Rovné u Stiibrné Skalice viz pozn. 194.

198 Kostel sv. Klimenta ve Staré Boleslavi vice viz pozn. 186.
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Jana Evangelisty ad.'*® V romanském obdobi ma pocatek monumentalni zobrazeni
sv. Krystofa, patrona pocestnych a obchodniki, na sténach kosteld.”® V Cechach se
tedy uplatiiuji dobové bézné a ze zapadni Evropy a z Italie Sifené kompozice.

Ceské malifstvi nejen nasténné, ale také knizni vytvadi ikonografickymi
inovacemi svébytny projev v stfedoevropské malbé. Jak v Cechach, tak také na Moravé
se dochovaly mimo jiné monumentalni malby profannich nebo pfimo pohanskych
namétt v sakralnich prostoréch.201 A tak zvlastni kapitolu tvofi panovnické cykly,

legitimujici moc vladnoucich rodi. 2%

Idealni zobrazeni panovnikli najdeme na malbach,
jez pochazeji z doby pted polovinou 13. stoleti a jejichz fragmenty byly po zboteni
staroméstského domu u kostela Panny Marie na Louzi pfeneseny do Muzea hlavniho

meésta Prahy.203

Zajimava je také zminka o existenci maleb s ndmétem bitvy u Turska
mezi Piemyslovci a LuGany v kapitulnim domé na Hradanech.?®* Slovy K. Stejskala
lze vyslovit predpoklad, ze ,,vyjevy z mytické minulosti ¢eského statu zpracované
Kosmou, panovnické cykly a podobné profanni ndméty zdobily tehdy rovnéz obytné

mistnosti na kralovskych hradech.«*%

Z profannich vyjevl v romanské knizni malb¢ lze
napiiklad uvést ,,rozmarnou“ kresbicku v rukopise De civitate Dei (Praha, KK,

A 21/1).*° Na konci rukopisu na fol. 153r malif rukopisu Hildebert znazornil

199 Kostel sv. Prokopa v T¥ebici viz MASIN 1954, 56-58, obr. 75-79; PESINA 1958, 64; MASIN 1977, 169,
260; KrRASA 1982, 36-38; MASIN 1984: 126; HLAVACKOVA 1993,194-198.

200 yvyobrazeni sv. Krytofa se nachazi napiiklad v kostele sv. Jifi na Prazském hrads viz pozn. 190 a dale
naptiklad v kostele sv. Jiti v Bofitové viz MATEJCEK 1931, 72; MASIN 1954, 50-51; MASIN 1984,
123-124.

201 gTEjJSKAL 1983, 341.

202 Takovymto cyklem jsou napiiklad nasténné malby ve znojemské rotundé sv. Katefiny, provedené
v roce 1134. Jejich ikonografii inspirovala ve Znojmée sidlici udélna pfemyslovska knizata a jako
literarni pramen k legendickym scénam Povolani rodu Piemyslovci slouzila Kosmova Kronika ceska
¢i dal$i pisemné prameny, dnes ztracené. K nasténnym malbam ve znojemské rotundé viz pozn. 188.

203 K domu &p. 102/1 u kostela Panny Marie na Louzi viz VLACIHA 1904-1905, 381-394; MATEICEK
1931, 74; CAREK 1947, 388-391; KVET 1948, 170-171; MASIN 1954 52-55; KRASA 1982, 34-36;
STEJSKAL 1983, 342 MASIN 1984: 124-126; MERHAUTOVA / TRESTIK 1984, 295, 308-310; ROYT
2002, 15, novéji VSETECKOVA 2008, 690 a nejnoveji VSETECKOVA 2010a, 150-151.

204 K e kapitulnimu domu na Hrad&anech viz MATEICEK 1931, 74; KVET 1948, 171-172; KRASA 1983,
27-28; STEJSKAL 1983, 342; MERHAUTOVA / TRESTIK 1984, 238, 295. O malb¢ se zmifuje
Dalimilova kronika viz FRB 111, 43, vers 31-34. , Ktoz tomu nechce uvéfiti, pfida k svatému Vitu,
moz se tiem ujistiti; neb na rajském dvore nalezne to psano, coz o tom jest mnu poviedano.*
Nejnovéji piebasnéno viz KRCMOVA / VRBOVA 2005, 41, kap. 20, vers§ 31-36. ,,Kdo mé podezira ze
1zi at’ k svatému Vitu bézi, v Rajském dvote bez feci o pravde se presvédei. To cemu neveri,
zpodobnili maléfi.

205 gTEjJSKAL 1983, 342.

206 K rukopisu De civitate Dei viz pozn. 188.
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sebe u pulpitu, jezZ ma podobu lva a na stoli¢ce svého sediciho pomocnika Ewerina.
Hildebert se zachytil v okamziku, kdy byl vyrusen pii své praci mysi, ktera na jeho stole
hryze chléb a shazuje pecené kute. Hildebert se chystad zahnat vetfelce pemzou, jiz se
chysta hodit pozdvizenou pravici. Vyjev objasiiuje latinsky psany napis v rozevienych
strankach kodexu, ktery leZi na pulpitu pied Hildebertem.?®’

Na vyzdobé mé¢l dilezity podil také ornament, odvozeny z motivii antického
puvodu, rostlinnych i1 geometrickych. Ornament byl spojovacim c¢lankem mezi
polychromovanou architektonickou plastikou a obrazovymi kompozicemi. Ornament
vyplnoval predev§sim zbylé plochy stén, zvlasté v okennich Spaletich a na pasech
obloukti, lemoval nésténné obrazy a vnikal do nich i jako zdobny motiv na rouchach
postav. Ornament tedy navazuje na tvarovy i prostorovy rytmus architektury, ¢leni stény
v mensi plochy, tvofi a vypliiuje rdmce obrazovych kompozic.?®

Pozdné romanskou nésténnou malbu Ize tradicné nejobecnéji rozdélit do dvou
skupin.?®® Prvni, typicka expresivitou a bohatymi draperiemi s vlajicimi zahyby, Cerpala
z oblasti durynsko-saské a byzantské.?™® Do ni patti napiiklad malby v sakristii baziliky
sv. Prokopa v Tiebi¢i,! jez jsou datovany do doby kolem poloviny 13. stoleti a dale
napiiklad Antifonat sedlecky. Do druhé skupiny, kterou charakterizuje objemovost,
monumentalita a ztiSend gesta, nalezi zminéné malby panovnikli z prazského

. , 212
staroméstského domu.

Typ a celkova atmosféra této malby siln€ pfipomina mozaiku
Justinianova priivodu v S. Vitale v Ravenné datovanou do 6. stoleti. Casova vzdalenost
neni nikterak piekvapiva, nebot' byzantska tradice uchovavala tuto starou tradici
a naposledy ji ve 13. stoleti pfedavala Evropé.213 Obe¢ skupiny spojuje neklid linie, ostie

se zalamujici a cipatici draperie, dale dokonalost a preciznost kresby, bohaté prosvétleni

207 Pessime mus, sepi(us) me p(ro)vocas ad ira(m), ut te deu(s) p(er)dat.*

208 KviiT 1948, 147.
29 Novéji napiiklad ROYT 2002, 15.

219/ porovnani s piedchozimi vinami byzantismi dostalo 13. stoleti zcela mimotadny impuls v podobé
obrovskeé kotisti uméleckych predméti, ziskané pii plenéni Konstantinopole v roce 1204 za Ctvrté
ktizové vypravy. Vic nez pil stoleti po dobé¢ kiizdcké okupace zlstala vychodni metropole a dalsi
byzantska centra oteviena zdpadu. Bohatstvi relikvii, klenot, tkanin, rukopist i ikon naplnilo
pokladnice zapadoevropskych kosteld, obohatilo je a zaroven zapusobilo hluboce i na formu devoce,
vznik novych uméleckych typti a nového vnimani uméleckych dél. Zejména hromadny vstup ikony
do kontextu zapadoevropského umeéni je jednim z dtilezitych vyvojovych piedéli viz KRASA 1978,
498; KrRASA 1982, 25; KRASA 1990, 20; DEMUS 1970a, 190-204, 206-240. Ke ¢tvrté kiizové vypraveé
viz HROCHOVA 1992, 274-278. K sasko-durynské skupiné viz pozn. 166.

211 K bazilice sv. Prokopa v Tiebici viz pozn. 199.
212 K nasténnym malbam z domu &p. 102/1 u kostela Panny Marie na LouZi viz pozn. 203.

213 MASIN 1984, 124.
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Vv podobé¢ bilych linii, kladenych na povrchu malby vedle sebe. Shodné je také celkové
pojeti modelace za pomoci jednotlivych $tétcovych taht situovanych vedle sebe.

Za vlady poslednich Premyslovci sehrali vad¢éi ulohu v uméleckém vyvoji
panovnik a fad cisterciakt.?* Z této doby se nam dodnes zachovala vynikajici dila
architektonicka, chudsi je fond sochaisky. Z pamatek malifskych, a to jak v malbé
nasténné, tak v malbé knizni, se nam zachoval jen zlomek. Podle J. Royta stoji ceské
malifstvi druhé poloviny 13. stoleti pod silnymi vlivy uméleckych proudit z okolnich
zemi a stejné jako malifstvi romanské nepiedstavuje svym stylovym synkretismem
v evropském mé&fitku nic nového.?® Maliistvi této doby je charakterizovano pevnou,
vyraznou obrysovou kresbou, ptisobi monumentalnim klidem i dramatickym vzruchem.
Kresba obdobné jako barva rytmizuje plochu a také dé&j a je zékladnim vyrazovym
prostiedkem.

Se vzristajicim poétem klastert v Cechach stoupala potieba iluminovanych
rukopisii.?*® Zejména v klasterech vznikaji rozsahla skriptoria. Je-li podle dochovaného
materidlu nasténna malba v této dobé pomérn¢ chuda, v malbé knizni vladne
rozmanitosti ndmétl, vyzdobnych systémd, technik i vytvarné kvality.

O 13. stoleti se zpravidla predpoklada, Ze prineslo zasadni zmény také
VvV socidlnim zafazeni malift, pisait a dalSich femeslniki, ze kon¢i hegemonie
klasternich a kapitulnich dilen a nastupuji nové poméry, laické méstské ateliéry
1 skriptoria. OvSem klastery zakladané na odlehlych mistech mohly patrné dlouhou
dobu i ve 13. stoleti spoléhat jen na pomoc svych matetskych domi a posléze na vlastni

sily, alespon pisarské. Zpiisob opatiovani knih a dal§ich uméleckych predmétt odvisel

214 KRASA 1982, 25; KRASA 1990, 20; ROYT 2002, 20. Zptisob opatfovani knih a dalsich uméleckych
predméti znaéné zavisel na zakladateli a pfiznivcich klastera. Ze byly mnohem vice zvyhodnény
klastery kralovské, ndm ukazuje zbraslavsky ptiklad rychlého vybudovani tamni knihovny
za Vaclava II., ktery hned pfi zaloZeni klastera povéfil valdsaského, sedleckého a zbraslavského opata
nakupem knih po zasedani generalni kapituly v Pafizi. Takto je mozné vysvétlit, Ze mezi
cisterciackymi rukopisy je na strané jedné Sedlecky antifonaf a na stran€ druhé nendro¢né liturgické
knihy, jako jsou nekteré velehradské kodexy. Role svétského zakladatele a pfiznivce krale hrala
pravdépodobné vyznamnou roli i v klasterech ostatnich fadt. Pro minority tak napiiklad vznikly
na konci 13. a na pocatku 14. stoleti pozoruhodné iluminované rukopisy, z nichz nejvyznamnéjsi je
Bible frantiskanska (Praha, KNM, XII B 13).

21

a

RoYT 2002, 20. A. Matgjcek tvrdi, ze si Ceské uméni druhé poloviny 13. stoleti osvojilo vymozenosti
soudobého umeéni francouzského a italského a zpracovalo je do té miry samostatné, Ze se Ceska
malifska $kola ocitla v &ele stfedoevropského malifstvi viz MATEJCEK1924, 248. Podle K. Stejskala se
Vv této dob& ménil od zékladl vztah domaci produkce k evropskému malifskému vyvoji. ,,Jeho
nejnovejsi vymozenosti nepronikaly jiz do ¢eskych zemi opozdén€, ptes sousedni némecké

a rakouské oblasti, nybrz se sem dostavali namnoze pfimou cestou z pfednich malifskych center

na zapad¢ (Pafiz) i na jihu (Benatky, Bologna). Objevily se dokonce uz i prvni pokusy o domaci
syntézu prvka zapadniho a jizniho ptivodu.* viz STEJSKAL1984, 293.

216 KRASA 1982, 26-32; LiBAL1984, 145-161; LiBAL 1994, 31; VANICEK 2002, 299-308, 388-393.
- 38 -



do zna¢né miry od zakladatele a ptfiznivct klastera. Jak mohl byt zvyhodnén kralovsky
klaster, ukazuje piiklad klastera zbraslavského, ktery byl bohat¢ nadén kralem
Véclavem II., jenzZ sdm podporoval vybudovani tamni klasterni knihovny.

Pro rukopisy je charakteristické bohatstvi ikonografickych motivii. Vedle Cisté
kiestanskych nadméti se v rukopisech objevuje 1 tematika mytologickd. Nekteré
iluminace prozrazuji, ze malifi se také inspirovali rukopisy francouzské ¢i anglické
provenience, coz je patrné zejména v droleriich. Jsou to pravé iluminace rukopist, které
nam poskytuji informace nejen o duchovnim zivoté stiedovékého clovéka, ale i o jeho
zébavach a zdjmech. Vedle cykli christologickych, marianskych a svéteckych,?’ se
objevuji i zobrazeni astronoma poucujiciho své zaky,?'® fantasknich i skute¢nych zvifat,
ruzné kejklitské karikatury a vyjevy. Zejména v droleriich se vyskytuji profanni
naméty.”*® Souvislost s touto vyzdobou drolerii Ize hledat v diisledcich ikonoklasmu

220 Papez Rehor L. vy&ital byzantskému

v Byzanci za vlady cisaii arménské dynastie.
cisati Lvu Ill., ze ikony nahradil jinymi prostfedky zabavy lidu, harfa, cimbaly
a flautami. O néco pozd&jsi legendista, autor Vita Stephani juniors, povaZuje za nejvetsi
provinéni ufednikii cisafe Konstantina V. kromé odstraiiovani ikon to, Ze kdyZ nasli
n¢kde obrazy stromt, ptakl, ¢tvernozcli a zejména konskych dostihd, lovu se psy,
divadelnich scén, piedstaveni v hipodromu, nejen Ze tyto obrazy usSetiili,
ale 1 obnovovali. Odstranéné ikony pak nahrazovali vyzdobou tohoto typu, takze podle
téhoz pramene — ménili celé chrdmy v ovocné sady a ptaci klece. I po ikonodulské
reakci po roce 843 byly zminéné naméty v Byzanci dale zobrazovany v uzitém uméni
a v rukopisech nejen profannich, nybrz i sakralnich.«?*

Do Cech pronikly nékteré ze zminénych naméti jiz pied 13. stoletim. Jen tak Ize
totiz vysvétlit, ze nékteré miniatury ve zminovanych rukopisech (pozn. 219) maji
pozoruhodné analogie v mnohem starSich vytvorech dochovanych na nasi pﬁdé.222

To plati naptiklad o byzantskoorientalnim motivu dvou afrontovanych pavi v horni

217 7ivot sv. Frantiska (Praha, KNM, C 13) kolem roku 1300 viz naptiklad STEISKAL 1978, 20, 225;
KRASA 1982, 65—66; STEISKAL 1984, 292.

218 Algoritmus, Computus a Cistojanus (Mnichov, BSB, cod. Lat. 17 703) pred rokem 1278 viz naptiklad
KRASA 1982, 53—54; STEJSKAL 1984, 292.

219 Jako ptiklady rukopisu s touto vyzdobou lze uvést Mater verborum (Praha, KNM, X A 11) vice
k rukopisu viz pozn. 57, Bibli frantiskanskou (Praha, KNM, XII B 13) vice viz pozn. 83, Osecky
lekcionat (Praha, NK CR, Osek 76), k rukopisu viz pozn. 84.

220 STEISKAL 1983, 343.
221 STEJSKAL 1983, 343-344.
222 gTE)SKAL 1983, 344.
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223 \/ iniciale ,,H* na fol.

¢asti vypln¢ inicialy ,,P* na fol. 345r ve Frantiskanské bibli.
136v v Oseckém lekcionafi je rozmisténa ctverice loveckych ptakl, dva vyfi a dva
sokoli.?** Pfi pravém okraji pole inicidly ,,B“ na fol. 126r Oseckého lekcionafe stoji
sokolnik pfivolavajici svého sokola.?®® V dolnim vybehu inicialy ,,P“ na fol. 330r
ve Frantidkanské bibli je zobrazen nahy sn&dy ,pidimuzik® popijejici z poharu.?®
Inicialy vySe zminénych rukopisti jsou tvofeny prevazné rostlinnou ornamentikou.
Pravé vegetabilni ornamentika tvofici vlastni télo inicialy je mnohde zakomponovana
do vyjevu, vypliujici vnitini ¢i vnéjsi pole inicialy. V zimni ¢asti Oseckého lekcionaie
je u inicialy I zobrazen dfevorubec, Josef petinajici sekyrkou dfik inicialy.?’
Podobn¢ je tomu také v iniciale ,,Y* na fol. 191r v rukopise Mater verborum, kde télo
inicialy tvoii vétve vinného kefe, z néhoz mlady muz (vinat) trhd hrozny do kosiku.?®
V levém hornim rohu této inicidly je do vinnych uponkli vkomponovana sedici opice.
Dv¢ frontované opice vypliuji inicidlu ,,A* na fol. 1v rovnéz v tomto rukopise. Obé
Selmy pii dolnim okraji této inicidly predstavuji dle K. Stejskala zifejmé Bakchovy
pantery.””® V iniciale ,,P“ na fol. 341v v Bibli frantiskanské je namalovana opice
zonglujici s mi¢i. Zde podle K. Stejskala nejde o cvienou opici, ale o kejklife
v oblibené zvifeci maskaie.”®® Pon&kud jinak je tomu v piipadg inicialy ,,V* na fol. 145r

v témze rukopise. V jejim levém roku sedi ioculator hrajici na fiduli. Je odén

22 Bible frantikanska (Praha, KNM, XII B 13) kolem 1270, fol. 345r vice viz pozn. 83.
Tyto pavy je mozné podle K. Stejskala srovnat s dvojici pavi po stranach stromu zivota na fragmentu
z pozlaceného stiibrného nakonéi z Mikul€ic viz STEISKAL 1983, 344.

224 Lekeionaf Arnolda MiSefiského (Praha, NK CR, Osek 76) konec 13. stoleti, fol. 136v vice viz
pozn. 84. Prototypem tohoto zobrazeni byly dle K. Stejskala ran¢ byzantské miniatury atlasu plemen
ptakd zv. Ornythiaka, dochovaného ve videtiském exemplafi ze 6. Stoleti viz STEISKAL 1983, 344.

225 podobny namét se objevuje na litém bronzovém nakonéi z velkomoravského obdobi, pochézejicim
z Moravského Jana.

226 K Stejskal se domniva, Ze piedstavuje Pygmeje, podobné jako pidimuzik zapasici s jefaby
na bordufe bronzovych vrat Hnézdenského domu. — viz STEJSKAL 1983, 345.

227 Lekcionat Arnolda Misefiského (Praha, NK CR, Osek 76) konec 13. stoleti, fol. 106r vice viz
pozn. 84.

228 Autenticky vyznam této postavy nalezneme primo v rukopise Mater verborum, ktery obsahuje na fol.
15v lexikograficky udaj: ,,Bacchus repretor vini est liber pater, sicut deus vini.“ Vinny hrozen a kosik,
jez jsou zobrazeny v miniatufe, patfily k atributim Bakcha jiz v antice. Kompoziéni princip
miniatury Ize srovnat s reliéfem Bakcha, vytvofenym v 6. stoleti v Alexandrii a osazenym dodate¢né
na ambonu cisafe Jindficha II. v domu v Cachach.

229 STEJSKAL 1983, 347-348. Jisté pokratovani této symboliky nalezl K. Stejskal v Rajhradském brevifi
kralovny Rejéky (Zaltat kralovny Alzbéty Rejeky (Brno, UK, R 355) 1323), kde je na fol. 188r nad
postavou Madony namalovéana divadelni maska, z jejichz Gst vyrusta vétev bie¢t’anu, rostlina
zasveécené Bakchovi (K. Stejskal uvadi fol. 155, na fol. 155r ani na fol. 155v neni maliiska vyzdoba).

20 g1EJSKAL 1983, 348.
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do chlupaté maskary, z niZ vyéniva jen jeho hlava a bosé nohy.?*! Drolerie ve vybshu
inicialy ,,P“ v Bibli frantiskanské na fol. 314r je inspirovana vystoupenim dvou
profesiondlnich ioculatord, jaci tehdy predvadéli triky zndmé jiz antickym mimam.
Je zde zobrazen kejklit — trpaslik odény ve stfedovéké podvlékacce, jak se chysta

sekyrou utnout nohu svému partnerovi. Malif této drolerie mohl nalézt inspiraci

232

v divadle nebo cirkuse.”* Zachytil napéti okamziku a znamenité vyuzil pohyblivosti

postav K paisobivému obrysu. Zivym pohybem se vyznacuje také miniatura na fol. 112v

vV prvnim svazku VySebrodské bible. BéZici $asek nese inicialu ,,V* jako divadelni

rekvizitu. Odén je pouze v kuklu a v prisvitné , hace«.?*

rowr

Nemala ¢ast drolerii v zdpadoevropskych rukopisech se vztahuje k erotice. Nase

pamatky 13. stoleti jsou v tomto ohledu skrovné.?*

Ceska malba 13. stoleti a pozdg&ji i 14. stoleti je az neuvéiitelné krotka co se tyce
parodie cirkevnich ¥4dt.”* V zapadoevropskych rukopisech se to jen hemzi zajici,
opicemi nebo osly, ktefi nosi biskupské mitry, papezské tiary, procesni kiize, udileji

d.236

pozehnani at U nas se s ndznaky proticirkevni kritiky v knizni malbé setkdvame az

ve Velislavove bibli, a to jeste jen ve vazné poloze.?*’

Pocatek 13. stoleti znamend tedy pro vyvoj ¢eského umeéni obrat v orientaci. AZ
dosud to bylo jizni Némecko, nejprve Salzburg, pak oblast na hornim Dunaji.“?*®
Od pocatku 13. stoleti novy duch za¢ina napliovat malifskou praci v Cechach.“?* Stalo
se tak v dob¢, kdy cela stiedni Evropa naposledy pied ptichodem gotického uméni

podlehla silnym vlivim uméni byzantského. Tento posledni velmi intenzivni vliv

1 podobné chlupaté maskary nosili jiz herci v antickém satyrském dramatu. Ve stredovéku oblékali
takovéto maskary piedstavitelé komické postavy divého muze viz STEJSKAL 1983, 348.

22 \/iz STEJSKAL 1983, 349.

233 Tehdy obvykly kostym $aski u nas i v ciziné viz STEJSKAL 1983, 349.
Bible vySebrodského klastera (Vyssi Brod, Klasterni knihovna, ms. 158) kolem 1300 vice viz FRIEDL
1966, 26-33 nebo napiiklad KRASA 1982, 66-67.

234 STEISKAL 1983, 350. Jindfich z Izernie, notai Pfemysla Otakara II. a Véclava II. vyzyva v jednom
svém listé feholnice, aby se o nadchédzejicim masopustu fadné nalicily, pobihaly po ulicich a oddavaly
se rozkoSim. V jiném list¢ de¢kuje jisté abatysi za néznost zkuSenost jejich polibkl pfi hie, kterou
nazyva ,,cum francisco ludere”. V Narodni knihovné se pod signaturou VI G 15 dochovala mala
choralni kniha ze sklonku 13. stoleti, do které neznama svatojiiska jeptiska pomérné obratné
zakreslila hlavy tff mnichti a doprovodila je proslulymi ¢eskymi pfipisy erotického obsahu.

2% STEJSKAL 1983, 350.

236 STEJSKAL 1983, 350. K repertoaru bordurové vyzdoby zapadoevropskych rukopisti viz CAMILLE 1992.
237 \Viz STEJSKAL 1983, 350.

2% KVET 1927, 1.

2% KVET 1927, 1.
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byzantinismu se projevil v ¢eské jak nasténné, tak knizni malbé. Tento smér se $ifil také
v Italii, zatimco v zdpadni Evropé se jiz Sifily z Francie gotické principy. Vyspélé
podnéty byzantské ovliviiovaly umeéni v oblastech italskych a durynsko-saské casti
Némecka, odkud se v diasledku zivych stykt ¢eského dvora zejména s Durynskem
dostala k nam.**

Na zaklad¢ ptredloh tohoto okruhu vznikl rukopis Mater verborum (Praha, KNM,
X A 11) a dale Antifonat sedlecky (Praha, NK CR, XIIl A 6).

Cilem jak knizni, tak také nasténné romanské malby je spole¢nd fe¢ a spolecny
obsah, kde nachéazi shodu se sochafstvim. Jednotliva zobrazeni jsou vyrazem hluboké
sttedoveké spiritualizace, jez nejde za imitaci vidéné skuteCnosti, ale sméfuje k vyrazu
duchovnich gest nebo symbolii, ¢i k pfepisu biblickych nebo legendarnich scén.
Romanska malba se abstrahuje od vSeho, co neni dilezité pro d€j nebo sdéleni. Kromé
své zakladni sd€lovaci nebo vypraveéci schopnosti, jez je ve shodé s didaktickym
zamérem tohoto umeéni, slouzicim v prevazné vétsiné cirkvi, ma romanské malifstvi
siln¢ dekorativni citéni, projevujici se jak v celkovém clenéni obrazové plochy, tak
i v barevnosti. Romanska malba v ¢eskych zemich prostupuje 11., 12. a 13. stoletim.
Ze vsech druhti uméni udrzuje nejdéle svou zivotaschopnost. Jeji posledni pamatky se
datuji az dobou kolem roku 1300. Novy goticky sloh pronikal v architektute do Cech
a na Moravu jiz v prvé poloving a v plastice ve tfeti ¢tvrtiné 13. stoleti, prvni pamatky
gotického malif'stvi pochéazeji aZz z doby pred rokem 1300.%

»Velmi zajimavym zjevem v d&jinach ceského uméni je tedy houZzevnatost,
s jakou se udrzovala romanska forma v malifstvi nasténném i kniznim az do konce 13.
stoleti, v dobé&, kdy nase architektura i sochatstvi jiz podlehly kouzlu nového slohového
nazoru gotického.“242 A tak tedy pozdné romanské nésténné malby zdobily jiz gotické
kostely. Také v Italii tomu bylo podobné, jmenovité v malifstvi, a to nejspise proto, ze
byzantské vlivy, vstupujici na padu poloostrova jednak ze Sicilie a z jizni Italie, jednak
z Benatek, v té dobé¢ jesté nic neztracely na G&innosti.?*® 1 u nés mély podle J. Kvéta
podobnou ,,retardujici* funkci vlivy byzantské, zasahujici k nam pres okruh benétsk}'/.244

Tyto italo-byzantské vlivy v Ceském malifstvi nikterak neptekvapuji, protoze styky

240 \VANICEK 2000, 310.
241 MASIN1984, 103.

242 KVET 1948, 180.

3 KviT 1948, 180.

24 KVET 1948, 180.
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Cech s Italii, jmenovitd severni, mé&ly svou starou tradici.?*® K udrzovéni a dal§imu
rozvijeni této tradice prispél ve 13. stoleti frantiskansky #4d.**® Pravé frantiskansky fad
vyznamné prisp€l K pfeneseni iluminatorského stylu z benatsko-padovského okruhu
do Cech.?*” Mohutna vlna italismt tehdy smeétfovala ze severni Italie na sever
i na severovychod za Alpy. ,Jeji mocny, neumdlévajici rytmus vnasel postupné jiz
od ptedgiottovské doby do stfedni Evropy i do jizni Francie a dale na sever nové a nové
podnéty, jez se staly vyznamnymi Ciniteli ve vzniku a ristu iluminatorskych slohii
zaalpskych ve 14. stoleti a jez pripravily cestu dalsi italizujici viné od doby Giottovy,
ktera tolik pfinesla zaalpskému malifstvi monumentalnimu i deskovému.“**® Na druhé
stran¢ to byly pravé umélecké styky s Italii, jez pomohly udrzet vladu romanského
a byzantinizujiciho slohového nazirani v ¢eském malifstvi az do konce 13. stoleti.?*
Nebot’ podle J. Kvéta severoitalsky sloh, ktery pfinadSely, byl jesté romansky, tim
daslednéji, ¢im siln€jsi byl jeho byzantsky piimés. ,,Nebyl jesté dotéen duchem
zapadoevropské gotiky, jemuz se nepodafilo ani ve 14. stoleti vytlacit z italského
knizniho malifstvi vSechny pfezitky romanizujici. Teprve v novém prostiedi, na eské
piadé, doslo na pocatku 14. stoleti k prostupu obou proudd, romanizujiciho z jihu,

z Italie a gotického proudu zélpadniho.“250

285 KVET 1948, 180.

24 Ceské frantiskanské klastery byly sice ptidéleny do fadové provincie saské, oviem jejich prvni &lenové
prisli z velkeé casti z Italie a jejich styky s matefskou zemi fadu byly trvalé a zivé.

247 K e knizni malbé benatsko-padovského okruhu viz KUBIK 2008, 147—156.
248 KVET 1948, 185.
9 KVET 1948, 185.
20 KVET 1948, 186.
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V. Antifonat sedlecky

V.1. Zéakladni katalogové udaje

Nazev:

Misto ulozeni:
Signatura:
Datace:

Pismo:

Clenéni rukopisu:

Obsah rukopisu:

Antifonat sedlecky (Antiphonarium Sedlecense)

Praha, Narodni knihovna Ceské republiky

XTI A6

pted polovinou 13. stoleti (nedatovano)

strany 7-510 gothica primitiva formata

strany 510-512 gothica formata

papirové dopliiky ze 17. stoleti humanistica semicursiva
marginalni ptipisy z ptelomu 14. a 15. stoleti bastarda formata
marginalni ptipisy ze 17. a 18. stoleti humanistica kursiva currens
rubriky a majuksuly textl jez doprovazeji iluminace

(napft. p. 44) jsou pfevazné¢ uncidlni, pocatecni litery rubrik jsou
protahovany az do vyse horni notové linky

v roce 1671 byl rukopis paginovan, strany 7-11, 24-510 jsou
paginované arabskymi ¢islicemi, strany 12-23 fimskymi

¢islicemi

rukopis obsahuje tficet Gty¥i slozek®"

strana 1-266 (Proprium de Tempore) “Dominica Prima Adventus
Domini” (ad I. vesperas antifona prima): “Custodit Dominus omnes
diligentes se*“ X “Dominica XXV. (post Pentecoste) antiphona
(in Evangelio): “Cum vidissent turbe signum quo fecerat ihesus*.??

strana 266436 (Proprium de Sanctis) “In natali sancti Stephani ad

vesperas Commemoratio* (Antiphona): “Stephanus autem plenus

251

Podle Zdenky Hledikové obsahuje rukopis ,,tficet dva slozek o skladbé: II (p. 6) /papir/ +1 (p. 10) +

(-1, p. 12) + 1 (p. 16) + 6 IV (p. 114) / kde pp. (33/34, 53-56, 85/86, 99/100 jsou papirové / +

21V ? (p. 262) / kde pp. 179/180, 195/196, 232/233, 242-247, 261/262 jsou papirové / + 4 IV

(p- 326) / kde pp. 267/268, 291/292,317/318 jsou papirové / + 5 IV (p. 407) / kde pp. 333/334,
358/359, 376/377 jsou papirové /+ (IV — 1, p. 414) + (IV —4, p. 425) + (IV — 1, p. 446) / kde

pp. 434/435 jsou papiroveé / + V (p. 466) / papirovy nahrazuje ptivodni IV / + III (p. 478) / kde

pp. 479/480 jsou papirové/+ (IV — 1, p. 496) + IV (p. 512) + papirové III (p. 524) + (IIT — 1, p. 533)
+ 1l — 6 viz HLEDIKOVA 1995.

22 EBEN 1995.
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Vyzdoba:

Material:

Rozméry:

Desky a vazba:

gratia et fortitudine™ X (De s. Andrea Antiphona) “Ad Magnificat:
Cum parvenisset beatus Andreas ad locum“*

strana 436-501 (Commune Sanctorum) “In natali Evvangelistarum
ad Uesperas Responsorium: “Quator animalia® X (Officium
defunctorum Antiphona) “Clementissime domine qui pro nostra
miseria“?>*

strana 502-510 (Psalmi invitatoriales) “In Pascha domini et de

Evvangelistis: Venite exultemus domino“*®

strana 510-512 (Cantica pro variis festis anni) (bez notace)*®

strana 513-532 “Officium de Corpore Christi. In I. Vesperis

antiphona. Mane nobiscum Domine* X “...per Octavam...Ad

Magnificat antiphona: O panis vitae natus de Virgine“®’

1) 39 malovanych inicial ornamentalnich, z nichz 5 inicial ma
zoomorfni kaudu a tfi ornamentélni inicialy jsou pozdé&jsi — dve
namalované a jedna vlepena na papirovych druhotné vsazenych
stranach

2) 16 malovanych inicial figuralnich, z nichz dv¢ inicialy maji
zoomorfni kaudu

3) 13 vétsich kaligrafickych inicial a mnozstvi drobnych
kaligrafickych inicial (t¢émét 1000 — cca 980)

4) velky pocet lombard (cca 550)

5) 1 celostranna miniatura doprovazejici inicialu

6) 1 polostranna miniatura doprovazejici inicialu

7) 3 volné stojici postavy v bordurach

pergamen stfedoevropského typu, papir (dopliky ze 17. stoleti,

papir je bez filigranu)

44 x 32 cm, 532 stran, 266 folii

desky usnové s tlaéenym dekorem, hibet bez usn€, dochovan jen

zbytek v patém poli, po restauratorském zasahu potazen hibet

253 EBEN 1995.
24 EBEN 1995.
255 EBEN 1995.
2% EBEN 1995.
7 EBEN 1995.
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Puvod:

Stav zachovani:

Zakladni literatura:

zelatinovou usni, rohy obnazené, hrany odfené, spony

a naroznice nedochované, vazba je druhotna (z roku 1671)
neznamy, rukopis byl s nejvétsi pravdépodobnosti uréen pro
cisterciacky konvent

rukopis je zachovan v pomérné dobrém stavu, misty jsou Sikmo
ofiznuté horni a dolni rohy pergamenovych folii, které byly
vetsinou pozdéji doplnény novym materialem, popitipadé
materidlem z jinych rukopist, ptivodni otvory v pergamenu
(lacuny) byly v 17. stoleti misty podlepeny Cistym pergamenem,
ojedinéle pergamenem se stopy predchoziho uziti, p. 426, 427,
428, 429, 430 jsou vytiznuté, dale chybi p. 119, 120, 417, 418,
431, 432, 433, 483, 484, na p. 134 byla vyfiznuta inicidla

L= OCVTVS, zaspinéni jednotlivych

pergamenovych folii odpovida uzivani rukopisu

Josef NEUWIRTH: Geschichte der christlichen Kunst in Béhmen bis
zum Aussetrben der Pfemysliden, Prag 1888, 291-296

Josef TRUHLAR : Catalogus codicum manuscriptorum latinorum
qui in C.K. Bibliotheca publica atque Universitatis Pagensis
asservantur | — 111, Praha 1905-1906, 21

Vaclav PLOCEK: Catalogus codicum notis musicis instructorum I,
Pragae 1973, 519-521

Jan KVET: L’ Antiphonaire de la Sedlec de la bibliotheque de
Prague, in: L’ Art Byzantine chez les slaves, Paris 1932, 413-420
Jan KVET: Praha romanska. Socharstvi, malifstvi a umélecka

Remesla, in: Véaclav CHALOUPECKY / Vaclav MENCL / Jan KVET:
Praha romanska, stavebni a umélecky vyvoj mésta, Osmera knih
dil druhy, Praha 1948, 146-186

Emma URBANKOVA: Rukopisy a vzacné tisky Univerzitni
knihovny, Praha 1957

Jan KvET: Mittelalterliche Buchmalerei in der Tschechoslowakei,
Miinchen 1964, 16-17

Jiti MASIN: Malerei und Plastik der Romantik, in: Erich
BACHMANN (ed.): Romantik in Bohmen, Miinchen 1977, 146-148
Josef KRASA: Zu den Voraussetzungen der Synthese in der Malerei
der Zeit Karls IV., in: Umeéni XXVI, 1978, 495-504
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Internetovy zdroj:

Multimedidlni zdroj:

Josef KRASA: Nasténna a knizni malba 13. stoleti, in: Jifi KUTHAN
(ed.): Uméni doby poslednich Pfemyslovcii, Roztoky u Prahy
1982, 23-33

Jifi MASIN: Romanské malifstvi, in: Rudolf CHADRABA / Josef
KRASA (eds.): D¢jiny ¢eského vytvarného uméni I/1, Praha 1984,
115

Anezka MERHAUTOVA / DuSan TRESTIK: Roméanské uméni

v Cechach a na Moravé, Praha 1984, 29031

Helena SOUKUPOVA: Iluminované rukopisy z klastera bl. Anezky
V Praze na Frantisku, in: éasopis Narodniho muzea 153, 1984,
69-97

Helena SOUKUPOVA: Anezsky klaster, Praha 1989, 116-117
Kamil BOLDAN: Vzacné rukopisy Statni knihovny CSR. Sedlecky
antifonaf, in: Ctenaf. Mési¢nik pro praci s knihou 3, 1990, 92-93
Hana HLAVACKOVA: A Thirteenth-century Antiphonary from
Sedlec Abbey, in: Cisterciaci ve stiedovékém ¢eském

staté. Les Cisterciens dans le royaume médiéval de Boheme.
1142-199 Sedlec. Sbornik z kolokvia v Kutné Hote 9.—13. ervna
1992, Citeaux 1996, 301-312

Jan RovT: Stiedovéké malifstvi v Cechach, Praha 2002, 11-15
Viktor KuBik: Poznamky k vyznamu pozdné romanské iluminace
pro gotiku v Italii a pro ¢eské knizni malifstvi 13. stoleti, in:
Milada STUDNICKOVA (ed.): Cechy jsou pIné kosteli. BOEMIA
PLENA EST ECCLESIIS: kniha k pocté PhDr. Anezky
Merhautové, DrSc., Praha 2010, 342—-350

Hana HLAVACKOVA / David EBEN: Antiphonarium Sedlecense.
Popis dokumentu, in: manuscriptorium,
http://www.manuscriptorium.com/apps/main/index.php?request=s
how_record_numé&param=0&mode=&client=, vyhledano
9.2.2009

David EBEN / Zdenika HLEDIKOVA / Hana HLAVACKOVA:
Antiphonarium sedlecense, CD — ROM, Praha 1995
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V.2. Popis rukopisu

Antifonat sedlecky velice dobie charakterizuje podobu knizni malby doby
pozdné roménské a rané gotické. Ve vyzdobé¢ této knihy vrcholi pozdn€ romanské pojeti
a zéaroveil jsou zde obsazeny i n€které nové gotizujici prvky. Pfevazuje byzantinizujici
raz, spojitelny pievazné se saskou malbou, s pfiznaénymi lamanymi zahyby. Gotizujici
elementy v3ak asi nebyly zprostfedkovavany jen malbou saskou, ale i porynskou.?*®
Antifonaf je nazyvan sedleckym podle toho, ze byl od prvni poloviny 17. stoleti

chovan v cisterciackém klastete v Sedlci u Kutné H01ry.259

Neni zndmo, kde rukopis
vznikl, kym byl psan a iluminovan a kdo byl jeho objednavatelem a prvnim majitelem
a nezndme ani jeden Udaj z prvnich Ctyt set let existence tohoto dila. Teprve v 17. stoleti
se vynofuje ztemnoty V sedleckém cistercidckém klastete, kam se rukopis dostal
S nejvétsi pravdépodobnosti pozdéji po svém vzniku.?®® Po zruseni sedleckého klastera
Josefem Il. byl rukopis spolu s ostatnimi knihami zaniklych klasteri piemistén
do prazské Univerzitni knihovny, pfedchiidkyné dnes$ni Narodni knihovny v Praze, kde
se Antifonaf sedlecky nachazi dodnes.?

V druhé poloviné 17. stoleti byl Antifonaf podroben diikladné revizi. Tehdy byla
nahrazena néktera poskozena pergamenova folia papirovymi listy stymz textem,
poptipadé doplnény texty nové. Roku 1671 byl kodex pifevdzan, paginovan, opatien
7ivym zahlavim a zapsan do katalogu knihovny cisterciackého klastera v Sedlci.?®?
Vsechna pergamenova folia byla kviili vazbé sefiznuta. Text nebyl porusen, avSak doslo
k poskozeni okraje postavy Mojzise v levé borduie na p. 134, na této stran¢ doslo dale
K vyfiznuti inicialy ,,L* — OCVTVS. Pii Gpravach byly sefiznuty marginalni doplniky
textu na p. 274-278, 299, 383, 446, 471-475, 477478, 495 a z¢asti bylo sefiznuto
oznaceni slozky XXVIna p. 414.

28 MERHAUTOVA / TRESTIK 1984, 295.

9 MERHAUTOVA / TRESTIK 1984, 295. Pojmenovani Antifonat sedlecky uziva jiz J. Neuwirth viz
NEUWIRTH 1888, 294.

2680 BoLDAN 1990, 92.

21 BoLDAN 1990, 92; k ruseni klasterti Josefem I1. viz BERANEK / BERANKOVA 1994, 209-224; BELINA
2001, 102-106.

262 KRASA 1982, 48; BOLDAN 1990, 92. Katalog knihovny cisterciackého klastera v Sedlci je ulozen
v SoA Tiebon. Archivni fond Velkostatek Sedlec u Kutné Hory (1248-1948), znacka II T 67, ¢islo
listu NAD: 157 neni zpracovany a je nepfistupny viz http://www.ceskearchivy.cz/index.php?doctree=
1gb, vyhledano 13. 3. 2011.
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Podle kodikologického rozboru J. Krasy je evidentni jeho plvodni urceni pro
cisterciacky konvent.?®® Kromée zvlasté zdaraznéného officia sv. Bernarda je uveden
i Robert z Brugg, druhy opat z Clairvaux.?®* Ze zemskych patroni figuruje v rukopisu
sv. Vojtéch.”® Antifonaf zaznamenava ritus monasticky s prvky cisterciacké tradice.?®®

Kodex nese na prednim ptidesti signaturu 17. stoleti ,,T. 1 in Folio Maiori*, dale
vlepeny stitek z 19. stoleti se signaturou UK v Praze XIII A 6, napsanou i v levém
dolnim rohu pfedsadky. K tomu byla ve druhé poloviné 20. stoleti tuzkou pfipsana
pomocna signatura Cim A 3. Pii hornim okraji vlevo je tuzkou psand nejnovéjsi, ale
mylna signatura Cim 8.2’

Kodex tvofi tficet Ctyfi slozek: prvni patrné ptvodni kvatern (p. 1-18) byl
narusen druhotnou upravou kodexu v druhé poloviné 17. stoleti, nasleduje 27 kvaternti
(p. 19-34;%8 35-50; 51-66:%° 67-82; 83-98:%"° 99-114:*"* 115-130;*"* 131-146;*"
147-162; 163-178;7* 179-194;*" 195-211;%"° 212-227; 228-240;*"" 244-262;*"® 263~

263 KRASA 1982, 48. O tom, Ze rukopis mohl byt zhotoven pro cisterciacky klaster, hovofil jiz J. Neuwirth
viz NEUWIRTH 1888, 294. Uréenim puvodu rukopisu se zabyval dale naptiklad J. Prazak. Badatel
na zakladé rozboru pisma usuzuje o uréeni rukopisu pro cisterciacky klaster viz PRAZAK 1983,
578-579.

264 KRASA 1982, 48.

%% Uvedeni svatku sv. Vojtécha do sanktoralu Antifonafe sedleckého nepatii k piivodni vrstve textu,
ale je mlads$im ptipiskem, ktery podle J. Prazaka nepochazi ani ze 13. stoleti viz PRAZAK 1983, 578.

2% EBEN 2003.

" HLEDIKOVA 1995.

268 1. 33, 34 nahrazena papirovym listem.

9 1. 53, 54, 55, 56 nahrazeny papirovymi listy.

20 5 85, 86 nahrazena papirovym listem.

2™ 5,99, 100 nahrazena papirovym listem. P. 114 nese kustodu VII.
225,119, 120 zcela chybi. P. 130 nese kustodu VIII.

213 p_ 146 nese kustodu VIIII.

274 P, 178 nese kustodu XI.

25 . 179, 180 nahrazena papirovym listem.

278 . 195, 196 nahrazena papirovym listem; pii paginaci v druhé poloving 17. stoleti doslo v tomto
kvaternu k chybnému ¢islovani stran — po strané 201 nasleduje hned &islo strany 203. P. 211 nese
kustodu XII1.

2" p. 232, 233, 242, 243 nahrazeny papirovymi listy.

278 1y 244, 245, 246, 247 nahrazeny papirovymi listy; v tomto kvaternu se objevuje pagina&ni chyba — pfi
Cislovani byla vynechana Cislice 249; pii upraveé kodexu v druhé poloving 17. stoleti byl k tomuto
kvaternu pfipojen jeden papirovy list — p. 261, 262.
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278;°" 279-294;7%° 295-310; 311-326;**" 327-342;?%* 343-359;°* 360-375;** 376-
391:%%° 392-407:%° 408-414:%" 415-430:% 431-446°%), kvintern (p. 447-466), ktery
nejspise nahradil v druhé poloving 17. stoleti paivodni kvatern,?® trinio (p. 467-478),
dva kvaterny (p. 479-496"* + 497-512%%%), trinio (p. 513-524) a posledni slozkou je
patrné trinio (p. 525-533).2% Ob& posledni trinia jsou slozena z papirovych listd a lze
ptedpokladat, Ze byla doplnéna v druhé poloving 17. stoleti pii revizi kodexu.

Pergamen je slabé linkovan inkoustem. Zrcadlo textu o rozmérech 21 x 28,5 cm

uzaviraji dvé slabé tmavé hnédé linky, vzdalené od sebe 6 mm.

219 p. 278 nese kustodu XV1I.

280 5. 291, 292 nahrazena papirovym listem. P. 294 nese kustodu XV111.
%81 . 317, 318 nahrazena papirovym listem.

282 p. 333, 334 nahrazena papirovym listem.

28 p. 358, 359 nahrazena papirovym listem.

284 p, 375 nese kustodu XXIII.

%85 p. 376, 377 nahrazena papirovym listem.

2% p. 407 nese kustodu XXV.

%7 Dvacaty paty kvatern vykazuje chybné paginovani viz 408, 409; 401 patrné mysleno 410; 4011, 403,
404, 405, 406, 407, 408, 409, 410, na nasledujici stran¢ paginace chybi, 412, 413, 414 - tato strana
nese oznaceni slozky XXVI.

%88 . 417, 418 zcela chybi, stejné tak také p. 426-430.
289 1. 431, 432, 433 chybi; 434, 435 nahrazena papirovym listem. P. 446 nese kustodu XX VIIL

2% pgvodni kvaternova slozka byla patrné pfi upravach v druhé poloving 17. stoleti nahrazena sou¢asnou
papirovou kvinternovou slozkou.

291 1. 479, 480 nahrazena papirovym listem.
292 \/ tomto kvaternu zcela chybi list 483, 484.

23 podle Zdeiiky Hledikové obsahuje rukopis ,.tficet dva slozek o skladb&: II (p. 6) /papir/ + 1 (p. 10) +
(-1, p. 12) + 1 (p. 16) + 6 IV (p. 114) / kde pp. (33/34, 53-56, 85/86, 99/100 jsou papirové / +
21V ? (p. 262) / kde pp. 179/180, 195/196, 232/233, 242-247, 261/262 jsou papirové / + 4 IV
(p- 326) / kde pp. 267/268, 291/292,317/318 jsou papirové / + 5 IV (p. 407) / kde pp. 333/334,
358/359, 376/377 jsou papirové /+ (IV — 1, p. 414) + (IV —4, p. 425) + (IV — 1, p. 446) / kde
pp. 434/435 jsou papirové / + V (p. 466) / papirovy nahrazuje ptivodni IV / + III (p. 478) / kde
pp. 479/480 jsou papirové / + (IV — 1, p. 496) + IV (p. 512) + papirové III (p. 524) + (Il — 1, p. 533)
+ 111 — 6“ viz HLEDIKOVA 1995.
Ma-li byt do p. 114 Sest kvaternd, méla by prvni kvaternova slozka zac¢inat na p. 19. Jako problém se
jevi Z. Hledikovou uréeni ,,21V? (p. 262)“. Od p. 115 do p. 262 je dle mého ndzoru devét kvaterni,
z nichz nekteré maji kustody viz naptiklad p. 130 nese kustodu VIII, dalsi kvatern konéici na p. 14
nese na této stran¢ kustodu VIIII, nasledovat budou patrné dva kvaterny, z nichz druhy nese na své
posledni stran¢ 178 kustodu XI, dale budou dva kvaterny, z nichz ten druhy nese na posledni
stran€ 211 kustodu XIII, do strany 262 nasleduji jeste tii kvaterny, jejichz kustody jsou
na http://www.manuscriptorium.com/apps/main/index.php?request=show_tei_digidoc&virtnum=
1&client= ofezané, vyhledano dne 29. 10. 2010. Jako dalsi problém se ukazuje kvatern do p. 425
a kvatern nasledujici do p. 446, kde tato strana nese kustodu XXVIII. Pfedchozi oznaceni se dle
http://www.manuscriptorium.com/apps/main/index.php?request=show_tei_digidoc&virtnum=
1&client= nachazi na p. 414, kde je kustoda XX VI, vyhledano dne 29. 10. 2010. Podle kustod
budou od p. 415 do p. 446 dva kvaterny, pficemz v obou chybi mnozstvi stran viz pozn. 288 a 289.
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Od vné¢jsiho okraje pergamenového folia jsou vzdalené 6 cm a od okraje vnitiniho 2,5 —
3 cm. Siika horniho okraje je 3,5 cm a dolniho okraje 8,5 cm.

Na jedné stran¢ je 11 notovych fadku s textem v rozsahu 28 — 18 mm piipada
na pét notovych linek a 9 mm na text. Notovy text je psan v bloku. Strany, kde
jsou malované a kaligrafické inicialy maji text s odsazenim vlevo. Strana 510 nese
V horni poloviné ¢étyfi notové fadky a v dolni poloviné text psany ve dvou sloupcich
ve 21 tadcich. Od strany 511 do strany 512 je text bez notace psan ve dvou sloupcich
po 44 tadcich.

Papirové listy nesou 10, eventudlné 12 fadek, s vyjimkou kratSich stran
s nadpisy a inicialami.?** V jednotlivych ptipadech byla v 17. stoleti za papirovymi listy
dopsana na pergamenova folia jedna notova fadka s textem.”*®

Podle paleografické analyzy Z. Hledikové se na psani rukopisu v prabéhu staleti
podilelo n&kolik rukou.”® Kolem poloviny 13. stoleti byly napsany strany 7-510

297

pismem gothica primitiva formata (ruka a),”" v druhé poloviné 13. stoleti strany 510-

512 druhym pisafem a pismem gothica formata (ruka b).2%

V 17. stoleti popsala treti
ruka nové doplndné papirové listy (ruka c).’*® V priibshu 13. a 14. stoleti vznikaly
piipisy a opravy prvni a druhou rukou a sou€asné se v této dobé na rukopisu podilely
dal3i &tyfi ruce, které uZivaly pismo gothica formata a gothica (ruka b — €).3% Dalsi

301 posledni

piipisy z prelomu 14. a 15. stoleti jsou psané bastardou formata (ruka f).
ptipisy, které jsou psané pismem humanistica kursiva currens lze ¢asov€ zatadit do 17.
a 18. stoleti (ruka g, h).%? Barva inkoustu stiedov&ké &asti rukopisu je tmavé hnéda

a ¢ervena. U novovekeé ¢asti se jedna o Cernou a Cervenou. Dale se v rukopisu objevuje

240, 1, 2.
2%, 335, 360.
2% H1 EDiKOVA 1995.

297 H. Patkova popisuje pismo jako pomérné oblé, stojici mezi karolinou a gotikou viz PATKOVA 2008,
158.

2% HLEDIKOVA 1995.
%9 HLEDIKOVA 1995.
3% HLEDIKOVA 1995.
%% HLEDIKOVA 1995.

%2 {1 EDIKOVA 1995.
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neidentifikovatelna ruka vysvétlujicich fadek a mluvicich pasek pfi iluminacich, ktera
se objevuje i v piipisu na p. 360.5%

Rubriky a majuskuly texti, jez doprovaze;ji iluminace,>* jsou pfevahou uncialni.
Pocatecni litery rubrik jsou protahovany do vyse horni notové linky.

Vyzdoba rukopisu neni jednotnd, i prestoze pochdzi vesmés ze 13. stoleti. Jde
pfevazné o inicidly ornamentalni, zoomorfni, ¢i s figurdlnim motivem ve vnitinim poli.
V né¢kolika piipadech se vyskytuji volné€ stojici, neramované velké postavy v bordurach
rukopisu (p. 134, 150, 231). Samostatné miniatury jsou jen dvé a provazeji hlavni
liturgické svatky, Vanoce a Velikonoce (p. 44, 173).

Néktera pergamenova folia (cca 12) maji bez poskozeni textu Sikmo sefiznuté
horni a dolni rohy. Pivodni otvory (lacuny) v pergamenu byly ptfed psanim zivého
zahlavi v 17. stoleti podlepeny ¢istym pergamenem,305 ojedin¢le pergamenem, ktery
nese stopy predchoziho uziti.*® Na p. 133, 134 byl vyfiznut obdélnik s &asti pivodni
iluminace (iniciala ,,L*“ — OCVTVS). Tato plocha byla v 17. stoleti doplnéna Cistym
pergamenem a na n&j na p. 133 doplnén text. Uzkymi pergamenovymi prouzky bylo
doplnéno poskozeni na p. 132 vzniklé pii vyfezavani obdélniku v nésledujicim foliu.

Desky a vazba rukopisu jsou druhotné, z roku 1671 [22].%

Dtevéné desky
o rozméru 46 x 32 c¢cm jsou potazené tmaveé hnédou kizi, zdobené slepotiskem Sesti
valecki.>® Ve stfedovém prostoru je fezany népis: M. SEDLICENSE / 1671, ktery nese
zbytky zlaceni. Naroznice a ob& prezky chybé&ji. Vrchni kize ve hibeté je ztracena,
zachovan ziistal pouze zbytek v patém poli, spojeny se zadni deskou. Pfedni a zadni
pridesti je papirové. Na pfednim jsou Ctyii vrstvy signatur z rozmezi 17. — 20. stoleti

(viz vyse — pozn. 267 ).

%03 HLEDIKOVA 1995.

304 p. 44,

305, 42, 43.

306 . 23, 24, 67, 68.

307 KRASA 1982, 48; BOLDAN: 1990, 92; HLAVACKOVA 2003b.

%% Obecné ke knizni vazbé a jeji vyzdobs viz napiiklad TOMSU / OPATOVA / VNOUCEK / DERNOVSKOVA
2002, 348-361.
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V.3. Rozpis obsahu

Antifonat sedlecky tvoii dvé hlavni ¢asti — temporal a sanktoral. Prvni Cést
rukopisu temporal obsahuje padesatdva svatkt, druha ¢ast sanktoral dvacetdevét svatkd.
K této druhé casti, patii devét svatki vénovanych skupinovym svatkim — obecné
evangelistim, aposStolim, martyriim, pfipadné¢ pannam. Nasleduji zalmy (Psalmi
invitatoriales) a zpévy pro rozmanité svatky roku (commune sanctorum). Rukopis
uzavira Officium de Corpore Christi, druhotny papirovy dopln€k z druhé poloviny 17.

stoleti.>®

Jednotlivé svatky nesou pozd&ji piipsané oznaceni (zivé zahlavi) v hornich
bordurach.
Jednotlivym svatklim ptinalezi antifony — vétSinou kratké véty uzavirajici zalm,

L s o ooy 310
které jsou od pocatku vazané na antifonalni zpév.

Jde o druh refrénu, ktery se
po jednom nebo dvou versich vkladal do zalmu.*™' Je-li antifona vzata z Zalmu, tvofi
obyéejnd i jeho jadro; je to zhuitény vytazek z zalmu, ktery uvadi.**? Antifona je svym
puvodem hudebni véta, udévajici jako tivod k zalmu 1 téninu, v niz se ma zalm
Zpivat.313
Rozpis jednotlivych svatkd:
1. Temporal (strana 1-266) — pohyblivé svatky*™
Strana 1-11 — prvni adventni ned¢le, na stran¢ 1 nedé€le oznacena: ,,Dominica
Prima Aduentus Domini“ (strany 1-6 jsou papirové, byly doplnény Vv druhé
poloviné 17. stoleti podle ptivodnich vazné€ poSkozenych pergamenovych folif)
Strana 11-19 — druha adventni nedéle — ,,Dominica Secunda Adventus*

Strana 19-32 — tieti adventni nedgle,*™®

na tfetim notovém je uvedena:
,,Dominica Tertia Adventus*
Strana 32-42 — ¢tvrta adventni nedéle, na sedmém notovém fadku uvedena:

,,Dominica Quarta Adventus*

%9 Nad touto dataci lze uvazovat na zaklad& paleografického rozboru Z. Hledikové viz HLEDIKOVA 1995.
Vice viz pozn. 299.

310 K antifonalnimu zpévu vice viz MALINA 1939, 200-201.
311 MALINA 1939, 201.

312 MALINA 1939, 203.

313 MALINA 1939, 203.

314 Vice k Temporalu viz MALINA 1939, 319-351.

315 Oznageni v hornich bordurach nese tieti adventni ned&le od strany 19 do strany 31.
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(strany 33-34 jsou papirové, byly doplnény v druhé poloving 17. stoleti podle
ptvodnich vazné€ poskozenych pergamenovych folii)

Strana 4243 — Vigilia Nativitatis®*°

Strana 42-51 — svatek Narozeni Pan¢, na prvnim notovém fadku svatek uveden:
,In vig[ilia] natfum] ad v[es]p[eras]«**

Dle oznaceni v horni bordufe nasleduje na strané¢ 52-53 svatek ,,Sexta die

Natiuitatis Domini. 38

(strana 53 je papirovym doplitkem z druhé poloviné 17.
stoleti)
Na stran¢ 54-57 je dle oznaeni v horni bordufe svatek ,,D[omi]nica infra

oct[avam] nat[alis] Domini***°

(strany 54-56 zhotovené z papiru byly doplnény
na konci 17. stoleti)

Na strané¢ 58-61 je podle oznaceni V horni bordufe svatek Obfezani Pané —
,,Circumcisio Domini*

Strana 61-69 — svatek Tt krald, neboli Zjeveni Pan¢ — ,,Vigilia Epiphanie*
Strana 69—73 — dle oznaceni v horni bordute Oktava Zjeveni Pané

Strana 74 nese Vv horni bordufe oznaceni: ,,D[omi]nica 3a post Otau[am]
Epiphania:*

Strana 75 je vhorni bordufe oznacena: ,D[omi]nica 4ta post Otau[am]
Epiphania Domini*

Nasleduji ned€le po Zjeveni Pang¢:

Strany 76—81 nesou Vv horni bordufe oznaceni: ,,R[eperto]ria pro D[omi]nicis
Epiphania“ (prvni nedéle po svatku Zjeveni Pang)

Strany 82-83 jsou v horni borduife oznaceny: ,,R[eperto]ria Epiph[anie]

«320

D[omi]ni F[e]r[i]a secunda:“**" (druha nedéle po svatku Zjeveni Pang)

316 Oznageni tohoto svatku se nachdzi na stranach 42-45.

17 . r . v
317\/ notovém textu uvedeno ve zkracené podobé.

1 A 1iA e .. . , . v oy ST . ,
318 | Sext dié Natiuitatis Domini.* Dle mého nazoru je mozné tuto st textu piifadit k antifonam
urcenym pro svatek Narozeni Pané.

319 Antifony uréené na nedgli piipadajici mezi Vanoce a prvni leden, kter4 se nazyva dominica infra
octavam natalis Domini - viz FRIDRICH 1997, 33; BLAHOVA 2001, 90. Tato nedéle ma introit Dum
medium silentium, timto introitem muize byt ale oznacen i 25. prosinec, pokud ptipadé na nedéli.
Introit Dum medium silentium je v Antifonafi umistén na strané 57. V horni borduie nese nedéle
oznaceni: ,,D[om]inica infra Oct[avam] Nat[alis] Domini.

320 Oznaceni by se mohlo vazat i ke strané 81, kde je na Sestém fadku erven& psano: ,,f[e]r[i]a secunda
invitatorum.*
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Strany 84-86 jsou v horni bordufe oznaceny: ,,R[eperto]ria F[e]ria tertia in
Epiph[anie] Domini***! (strana 85 je papirovym doplitkem z druhé poloviny 17.
stoleti).

(tfeti ned€le po svatku Zjeveni Pan¢)
Strany 87-89 jsou Vv horni bordufe oznaceny: ,,R[eperto]ria feria quarta in
Epiph[anie] Domini* (strana 86 je papirovym dopliikem z druhé poloviny 17.
stoleti).

(Ctvrta nedéle po svatku Zjeveni Pan¢)
Strany 90-92 jsou v horni bordufe oznaceny: ,,R[eperto]ria feria quinta in

«322

Epiph[anie] Domini*“**“ (pata nedéle po svatku Zjeveni Pan¢)

Strany 93-96 jsou Vv horni bordufe oznaceny: ,,R[eperto]ria feria sexta in
Epiph[anie] Domini“*? (3esta nedéle po svatku Zjeveni Pang)

Strany 97-98 jsou vVvhorni bordufe oznaCeny: ,R[eperto]ria Sabbl[at]o

Epiph[anie] Domini*®*

Strana 99-105 — devatd nedéli pfed Velikonocemi — Devitnik,
,,Septuagesima“325 (strany 99-100 jsou papirové, doplnéné v druhé poloving 17.
stoleti)

Strana 105 dle oznaceni osma nedéle pred Velikonocemi — , R[eperto]ria

hebdomanda. & D[om]nica sexagesima:**®

Strana 106-111 — sedma nedé¢le pfed Velikonocemi — ned€le masopustni,
,,Quinquagesima“327
Strana 112-118 — prvni postni nedéle — ,,Dominica I. Quadragesimae“

Strana 121-127 — druha postni nedéle — ,,Dominica Il. Quadragesimae*

%21 Na strané 84 je nedéle na devatém notovém fadku Gervenym pismem uvedena: ,,fle]r[i]a ter[ti]a

invitatorum.

%22 Na strané 90 je nedéle na devatém notovém fadku uvedena Eervenym psanym zkracenym textem:

,.f[e]r[ia] quinta invitatorum.*

%23 Na strané 93 je nedéle Eervené uvedena uprostied desatého notového fadku:,, fle]r[ia] VI
invitatorum.*

324 Tento svatek by mohl mit sviij za&atek na strané 96, kde je na sedmém notovém fadku
uveden: ,,Sabb[at]o invit[atorum].

325 Devata nedéli pred Velikonocemi je uvedena slovy ,,In septuagesima.*

326 Sexagesima — osmé nedéle pied Velikonocemi. Tato nedéle zagina pravdépodobné jiz na strané 104,
kde je uvedena Cervené psanym zkracenym textem na devatém notovém fadku:,, Sabb[at]o in LX
ad v[esperas].”

%27 Sedma nedgle pred Velikonocemi ma svilj zacatek pravdépodobné jiz na stran& 105, kde
je na konci druhého notového fadku uvedena: ,,Dom[inica] in L ad v[esperas] R[esponsorium].
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Strana 128-135 — tieti postni nedéle — ,,Dominica III. Quadragesimae‘**®

Strana 136-141 — &tvrta postni nedéle — ,,Dominica IV. Quadragesimae**?®
Strana 142-149 — pata postni nedéle — ,Dominica V. Quadragesimae” —
Dominica Passionis®®

Strana 150-155 — Sesta postni nedéle — ,,Dominica VI. Quadragesimae“ —
Dominica Palmarum?**

Strana 156—-171 — antifony pro pasijovy tyden — ,,Hebdomandas sancta“

Strana 172 — dle oznaCeni Vv horni bordufe Bila sobota (sabbatum sanctum
magnum, luminum)3*?

Strana 173-180 — Bozi hod velikono¢ni — ,,Pascha, Resurrectio* neboli ,,Pascha

resurrectionis«>*

(strany 179-180 jsou papirové, doplnéné v druhé poloviné 17.
stoleti)

Strana 181 nese v horni bordufe oznaceni: ,,R[eperto]ria infra Octauam Pascha*
Strana 182 nese v horni bordufe oznaceni: ,,In dieb[us] infra Octauam Pascha
sabbl[at]:

Strana 183 je v horni bordufe oznacena: ,,D[omi]nica infra Octauam Pascha“
Strana 184 ma vhorni bordufe oznaCeni: ,Priuatis dieb[us] post
Resurrectionem*

Strana 185-190 — prvni nedéle po Velikonocich — ,,Dominica I. post Pascha*®**

328 Tteti postni nedéle neboli &tvrta ned&le pred Velikonocemi se také nazyva ,,Dominica ante mediam
qvadragesimam — nedéle pied stfedem postu — viz FRIDRICH 1997, 43; BLAHOVA 2001, 91.

329 Ctyrta nedéle postni (tfeti nedéle pied Velikonocemi) byva povazovéna za stied postu — viz BLAHOVA
2001, 91.

330 pata postni nedéle neboli druha nedé&le pred Velikonocemi, je nazyvana také nedéle pasijova viz
BLAHOVA 2001, 91.

331 Sesta nedéle postni, posledni nedéle pied Velikonocemi je také nazyvana Kvétna nedéle, ,,Dominica
Palmarum.

%32 Je mozné, Ze svatek za&ina jiz na stran& 170, kde je na devatém notovém fadku Servend zvyraznéné
slovo ,,Sabbato.*

333 Bozi hod velikonoéni za¢ina pravdépodobns jiz na strang 172, kde je na osmém notovém fadku
uvedena: ,,In vigilia pasce ad v[es]p[er].“

%34 Nedéle je na stran& 185 na prvnim notovém fadku uvedena: ,,D[omi]nica | p[ost] oct[avam]
Pasch[a] ad v[es]p[eras] R[esponsorium].
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Strana 190 — druha ned¢li po Velikonocich — ,,Dominica II. post Pascha*®®

Strana 190-194 — tieti ned¢€le po Velikonocich — ,,Dominica III. post Pascha“3%
Strana 194-200 — Nanebevstoupeni Pané (Ctyficaty den po Velikonocich) — ,,In
Ascensione Domini“**" (strana 195-196 jsou papirovym doplitkem z druhé
poloviny 17. stoleti)

Strana 201-204 — Sestd nedé¢le po Velikonocich - v horni bordufe oznacena
,,Dominica infra octa[vam] Ascensionis Domini‘

Strana 204-211 — antifony pro nasledujici nedéli — Bozi hod svatodus$ni, Letnice
—,,Pentecoste*

Strana 211-215 - dle oznaceni v horni bordufe antifony pro ,,In dieb[us] infra
octa[vam] Pentecostes*

Strana 215-223 — svatek sv. Trojice — ,,Festum sanctissimae Trinitatis*

Strana 224228 — tieti ned¢le po Letnicich — ,,Dominica tertia post Pentecostem*
Strana 228-229 — dle horni bordury antifony pro ,,Incipiunt antiphone de libro
regu[m] Sabbatis ad vesperas in evangelio dicende*

338

Strana 230-234 — prvni nedéle v srpnu”® (strany 232-233 jsou papirovym

doplitkem z druhé poloviny 17. stoleti)

Strana 234-239 — prvni nedgle v zaii**

Strana 240-245 — ned&le uprostied zai>*® (strany 242-245 jsou pozd&jim
papirovym doplitkem z druhé poloviny 17. stoleti)

Strana 245-251 — sobota pred prvnim dnem v Hjnu** (strany 245-248 jsou
papirovym doplitkem z druhé poloviny 17. stoleti, ktery nahrazuje pivodni

pergamenova folia)

%% Na strané 190 je nedéle Gervené uvedena na druhém notovém fadku: ,,D[omi]nica s[e]c[un]da
post Octauas pasce.* Tento svatek pokracuje dle ozna¢eni v horni borduie také na strané 191, avSak
na stran€ 190 je jiz uvedena treti nedéle po Velikonocich.

3% Tteti nedsle po Velikonocich, jejiz pravdépodobn& uvedena na stran& 190 slovy: ,,Dom[inica] 111 post
octava[m] pasce ad vesp[eras] R[esponsorium].«

337 Na strané 194 je svatek Gervené uveden na desatém notovém tadku: ,,In vigilia asce[n]sioni[s]
d[omi]ni ad vesp[eras] svper psalmos antifona.*

338 Pryni nedéle v srpnu uvedena na strané 230 na prvni notové osnové: ,,Incipiunt antiph[on]e de Libro
Sapientie. Dominica in kalendis augusti.*

%39 Prvni nedéle v zafi je uvedena na posledni notové osnove na strané 234: ,,.Dom[inica] in k[a]l[end]is
sept[embris].*

340 Nedgli uprostied zafi uvadi text na prvni notové osnové na strand 240: — ,,Dominica in medio
Septemb[ris].«

1 Sobota je uvedena na tieti notové osnové na strané 245: ,,In Sabb[at]is ante Kalend[is] Octob[ris].«
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Strana 252-256 — prvni nedgle v listopadu®*?

Strana 256266 — ned&le mezi Letnicemi a prvni adventni nedéli**®

. Sanktoral (strana 266-501)

a. pevné svatky (Proprium de Sanctis)***

Strana 266273 — svatek sv. Stépana (strany 267-268 jsou papirovym
doplitkkem z konce 17. stoleti)

Strana 273-278 — svatek sv. Jana Evangelisty

Strana 278-284 — svatek sv. Innocence

Strana 284-290 — svatek sv. Anezky

Strana 290-299 — svatek Ocistovani Panny Marie — ,,Purificatio B. Mariae
Virg.© (strany 291-292 jsou pozdé&jsim papirovym doplitkem z druhé poloviny
17. stoleti)

Strana 299-306 — svatek sv. Agaty

Strana 306—316 — svatek sv. Benedikta

Strana 316-325 — svatek Zvéstovani Panné Marii (strany 317-318 jsou
pozdéjSim papirovym doplitkem z druhé poloviny 17. stoleti)

Strana 325-327 — svatek evangelisty Marka

Strana 327-331 — svatek apostolil Filipa a Jakuba

Strana 331-334 — svatek sv. Ktize (strany 333-334 jsou druhotnym papirovym
doplitkem z druhé poloviny 17. stoleti)

Strana 335-342 — svatek Narozeni sv. Jana Kititele (na stranu 335 byla v druhé
poloving 17. stoleti dopsana kromé oznaceni antifony také prvni notova osnova)
Strana  342-360 — svatek aposStoli Petra a Pavla (strany 358-359 jsou
papirovym doplitkem z druhé poloviny 17. stoleti)

Strana 360-364 — svatek sv. Maifi Magdalény (na stranu 360 byla v druhé
poloving 17. stoleti dopsana kromé oznaceni svatku také prvni notova osnova)
Strana 364 — svatek sv. Petra v okovech

Strana 365 — svatek Nalezeni sv. Stépana

Strana 365-373 — svatek sv. Vaviince

342 Pryni nedéli v listopadu uvadi Eerveny text na prvni notové osnové na strané 252: ,,Dominica
in Kalendis Novembris.

3%3 Mezi Letnicemi a prvni adventni nedéli miize byt nejméné 23 a nejvice 28 nedéli — vice viz
FRIDRICH 1997,35; BLAHOVA 2001, 93. V Antifonati sedleckém je téchto ned¢€li 25.

%44 K e kalendériu viz MALINA 1939, 352-383.
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Strana 373-382 — svatek Nanebevzeti Panny Marie (strany 376-377 jsou
pozd¢jsim papirovym doplitkem z druhé poloviny 17. stoleti)

Strana 382-383 — dle oznaceni v horni bordufe a uvedeni Cervenym pismem
pod devatou notovou osnovou svatek ,Priuatis dieb[us] p[er] oct[avam]
assump[tione] s[ancte] Marie*

Strana 383-390 — svatek sv. Bernarda

Strana 390394 — svatek Stéti sv. Jana Kititele

Strana 394-400 — svatek Narozeni Panny Marie**®

Strana 400403 — svatek Povyseni sv. Kiize

Strana 403-410 (411)%*° — svatek archandé&la Michaela

Strana 409decies—409sesties (o&islovana jako 405)-410% — svatek

vSech svatych

Strana 411-416>* — svatek sv. Martina

Strana 419-425 — svatek sv. Cecilie

Strana 426433 chybi

Strana 434-436 — svatek sv. Ondfeje (strany 434-435 jsou pozdé¢jsim
papirovym doplitkem z druhé poloviny 17. stoleti)

b. spoleéné svatky svétci
Strana 436444 — svatek evangelist
Strana 444-452 — svatek apostoltt (strany 447-452 jsou papirovym doplikem
Z druhé¢ poloviny 17. stoleti)
Strana 453461 — svatek jednoho muéednika®*® (vSechny strany jsou papirové,

doplnéné v druhé poloviné 17. stoleti)

%%° Na strang 394 na &tvrtém notovém fadku svétek uveden: ,,In natiuit[as] s[ancte] Marie ad vesp[eras].«

348 Na http://www.manuscriptorium.com/apps/main/index.php?request=show_tei_digidoc&
virtnum=0&client= dohledano 8. 2. 2009 je strana 411 oznacena jako 409 ter.
V dobé prevazani rukopisu — v druhé poloviné 17. stoleti doslo v této Casti rukopisu k prohozeni
nékolika folii.

347\/ dobé pievézani rukopisu — v druhé poloving 17. stoleti doglo v této &asti rukopisu k zaménéni
nékolika folii.

348 Antifonam ke svatku sv. Martina zcela chybi folio se stranami 416-417 .

39 Na stran& 453 na prvnim notovém fadku svatek uveden: ,,In co[m]muni vni[us] Martyr[um] ad
vesp[er] R[esponsoriu]m.
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Strana 462-470 — svatek viech mucednika®° (strany 462-466 jsou papirovym
dopliikem nahrazujicim piivodni pergamenova folia)

Strana 470477 — svatek jednoho Vyznava66351

Strana 477-480 — dle oznaCeni v horni bordufe svatek ,,In natali uni[us]
con[fessoris] non ponti[us]“ (strany 479480 jsou pozd&jSim papirovym
doplinkem, nahrazujici pivodni pergamenova folia)

Strana 480-487%2 — svatek sv. Pannen (strana 480 je papirova, z druhé poloviny
17. stoleti)

Strana 487-496 — svatek Zasvéceni chramu

Strana 496-501 — svatek zemftelych

3. Psalmi invitatoriales

Strana 502-510 ,,In Pascha domini et de Evvangelistis”353

4. Cantica pro variis festis anni

Strana 510-512 (bez notace, psano ve dvou sloupcich)

5. Officium de Corpore Christi”
Strana 513-532 — celé druhotny papirovy dopln€k z druhé poloviny 17. stoleti*>*

%0 Na prvnim notovém fadku na strané 462 svatek uveden: ,.In co[m]muni plurum Martyrum ad vesper
R[esponsoriu]m.*

%1 Na stran& 470 je svatek Cervené uveden na osmém notovém fadku: ,,In natali uni[us] conf[essoris] ad
vesp[eras] r[esponsorium].

%2 Folio se stranami 483-484 chybi.
%3 Uvedeno jiz na strang 501 Eervend psanym textem: ,,In Pascha domini et de Evvangelistis.”

%4 Dle mého nazoru je mozné takto uvazovat na zéklads paleografického rozboru Z. Hledikové viz
HLEDIKOVA 1995. Vice viz pozn. 299.
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V.4. Otazka ptvodu rukopisu

Pivod rukopisu a jeho diivéjsi umisténi se dodnes nepodaiilo nalézt. Jiz
J. Neuwirth vystoupil s domnénkou, Ze rukopis byl pravdépodobné zhotoven
pro cisterciacky klaster.*>® J. Kvét také usuzoval na pivod v nékterém z cisterciackych
kl4stert, uvazoval o Tisnovu.**® Na tento pivod rukopisu by mohl ukazovat obraz
klecici Zzenské prosebnice v hnédofialové kutné a bilém zavinuti s invokaci na népisové
pasce na p. 240 [13].**" Pravé vymalovana kledici jeptiska ukazuje dle nékterych

8

badateli na Zensky klaster,® a tak tedy rukopis nemohl byt od pocatku urcen

muzskému klasteru v Sedlci, ale nékterému zenskému klasteru cisterciackému, a to
nejspise moravskému Tisnovu — v Cechach v této dobé jesté nebyl zadny jiny Zensky

359

klaster tohoto fadu™ — bohaté nadanému kralovnou Konstancii, vdovou po Premyslu

Otakarovi |. Ktéto teorii pfipojila E. Urbankova domnénku, Ze pravé kralovna
Konstancie dala poridit nadherny kodex pro sviij klaster.**® E. Urbankova se domnivala,

rr

ze kralovna Konstancie nechala pofidit kodex v diln¢ svatojiiské, proto je klecici

%5 NEUWIRTH 1888, 294.
%6 KVET 1932, 419-420.

%7 Klegici jeptisky v iniciale se viiml mimo jiné J. Kvét — in: KVET 1948, 177-178. J. Kvét zde viak

rukopis urcuje do nékterého zenského klastera, o jehoz identifikaci se nepokousi.

%58 Viz napiiklad KVET 1932, 419-420; URBANKOVA 1957, 16; MERHAUTOVA / TRESTIK 1984, 295, ktefi
uvazuji nad TiSnovem; SOUKUPOVA 1984, 69-97; SOUKUPOVA 1989, 116, ktera uvazuje nad
Anezskym klasterem.

%9 URBANKOVA 1957, 16. K zakladani cisterciackych klaster v Cechach viz CHARVATOVA 1998, 69-71.
V dobé vzniku Antifonafe sedleckého byly v Cechach podle sou¢asného stavu badani o historii
cisterciackého fadu u nas dva zenské cisterciacké klastery — Oslavany zalozené v letech 12241225
a Tisnov zalozeny v roce 1232-1233 viz KUTHAN 1983, 20, nové&ji CHARVATOVA 1998, 68-73
a nejnoveji KUTHAN 2005, 14, 319-329.

%0 URBANKOVA 1957, 16.
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jeptiska zobrazena na p. 240 obletena do roucha svatojifské benediktinky.*®* Také
muzikologicka analyza odkazuje na souvislosti s hudebnimi rukopisy z klastera sv. Jifi
na Prazském hrads.’®® To oviem miZeme st&zi povazovat jako dostateCny argument
k jistému uréeni vzniku tohoto neobydejného rukopisu v konkrétnim skriptoriu.*®®

Studium pisma, jimz se zabyval J. Prazdk ukazuje, ze rukopis byl urcen
pro cisterciacky klaster a podle badatele také v cisterciackém prostiedi vznikal.**

Také A. Merhautova shodné sJ. Kvétem soudi, Ze rukopis byl asi urcen
pro cisterciacky v Tisnove.*® Na zéklade vyzdoby rukopisu, kterda ma shodné rysy
s rukopisem Mater verborum (Praha, KNM, X A 11) se domniva, ze rukopis vznikl
Vv diln€ benediktint, kde mimo jiné pracoval i laicky knéz, takze neni zcela vylouceno,

ze Antifonat byl pro klaster cisterciakll v TiSnové objednan ve skriptoriu benedikting. >

%61 URBANKOVA 1957, 15-16. Podobny problém piivodu rukopisu feseného na zaklade vyobrazeni
kledici jeptisky vykazuji nékteré svatojitské rukopisy. Napiiklad v Zaltaii z doby kolem konce 13.
stoleti (Praha, NK CR, I H 7) na fol. 113v a 144v v iniciale ,,S* a ,,E* jsou zobrazeny kle¢ici jeptisky,
odéné do bilé suknice a hnédého plaste, jedna s tmave Sedou a druhd s hnédou rouskou na hlave.
Tento $at a kombinace barev prozrazuje pfislusnice dominikanského fadu. Dle D. Hejdové hnéda
barva plasté namisto ¢erné tuto fadovou pfislusnost nevylucuje, ,,nebot’ cernd zde mohla byt nahrazena
z jakychkoliv technickych diivodu.“ viz HEJIDOVA 1961, 228. Dle D. Hejdové prvotni $at
dominikanky vypadal v podstaté pfesné tak, jak je zobrazen na fol. 113v a tak tento Zalta¥
byl uréen Zenskému dominikanskému klasteru viz HEJDOVA 1961, 228. Dalsi takovyto ptiklad
se nachazi v Antifonafi svatojitském (Praha, NK CR, VI G 15) z posledni ¢tvrtiny 13. stoleti; Na fol.
26r je u inicialy ,,V*“ namalovana klecici Zenska postava v hnédém Satu s fialovym plastém a s pozdeji
pfimalovanou rouskou na hlavé. Pod pfemalbou rousky je patrna ¢epi¢ka podvazana zavojem pod
bradou, jez kryla piivodné hlavu tak, jak bylo zvykem v dvorskych kruzich. D. Hejdova ptedpoklada,
ze vyzdoba vznikla na objednavku né&jaké lai¢ky, patrné urozeného ptivodu jako dar svatojifskému
klasteru viz HEJDOVA 1961, 230-231. Je tedy otazka, zda-li mohla hnédofialova barva kutny jeptisky
napfiklad z technickych diivodd nahradit cernou barvu roucha benediktinky a zda-li je mozné
na zakladé vyobrazeni této jeptisky vibec uvazovat o ptivodu vzniku rukopisu, byt vyse zminéné
rukopisy ukazuji, ze ano. Pokud by se tedy na odeév této jeptisSky mélo hledét, pak bude nutné uvazovat
nad klariskami, jak ostatné tvrdi H. Soukupova viz nize. Otazkou vsak ale zlstava alternace Cernych,
hnédych a Sedych barev a ptivodni barva cisterciackého habitu jak piSe H. Hlavackova (viz nize) viz
HLAVACKOVA 1996, 305-306.

36

N

HUTTER 1930, 54-60; podle V. Plocka nelze hudebné vylouéit hypotézu o vztahu Antifonate
sedleckého ke svatojitské diln€ viz PLOCEK 1990, 23-29. , Antifonaf sedlecky je psan na ¢tytliniové
osnove se stabilizovanym kolorem a kli¢ovou soustavou I1 (f—c) a Is (c—g). Uziva vydatné
pomocnych ¢ar v osnove i nad osnovou, vede vSak typ této pomocné ¢ary kraticce. V té okolnosti,

7e uziva, kde je toho potiebi, pomocnych car vné osnovy v hojnéjsi mife, nez je tomu v notacich
cizich, a v tom, Ze vSechny pomocné cary pise v nepatrné vétsim rozmeru, neZ jak jich uziva moderni
notopis, je doklad nemalé inteligence pisatovi i svobody vici zavislosti na cizich predlohach,
projevené v jeho stanovisku, kterak dovedl bystie a spravné zhodnotit linkovou osnovu jako zakladni
rastrum pisma a linky vedlejsi jen jako doplnek a ¢aru pomocnou.* viz HUTTER 1930, 54-60.

%3 KRASA 1978, 495; MERHAUTOVA / TRESTIK 1984, 299.
%4 prAZAK 1983, 578-579.
5 MERHAUTOVA [ TRESTIK 1984, 295,

%6 MERHAUTOVA / TRESTIK 1984, 295.
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Jiny nézor vyjadfila H. Soukupova, ktera se domnivala, ze Antifonai by mohl
nalezet dilng Anezského klastera.®®” Badatelka tak soudi mimo jiné dle toho, Ze
v Sedleckém antifonafi je lekce o sv. Anezce Rimské, kterou tvoii apokryfni spis, jenz
se pozdéji vyskytuje 1 v jinych rukopisech pochazejicich z Anez¢ina klastera a dale
vyobrazeni jiZ zmifiované feholnice — dle H. Soukupové mozna donatorky,*® jejiz odév
neni ani bilym Satem cisterciackym a dokonce ani ¢ernym Satem benediktinskym, ale
podle feholnich predpisi z roku 1247 je Satem klariskym.**® Podobizna klarisky se
vyskytuje v Antifonafi na liturgicky exponovaném misté. Doprovazi antifonu uréenou
pro ,,Dominica in medio septembris, tedy nedéli uprostied zafi, jez nasleduje po svatku
Povyseni sv. Ktize a je po¢atkem podzimniho kvatembru. O svatku Povyseni sv. Ktize
dostal sv. FrantiSek Kristova stigmata a vtento den byvaly v prazském klastefe
pfipomindny Anez¢iny zézraky.370 A tak lze dle H. Soukupové predpokladat, ze

. . 741
vyobrazenou klariskou je Anezka.

Text antifony vybrané pro tuto nedé€li tvofi
biblickd kniha Tobids. Jejim ustifednim motivem jsou osudy trpce zkouseného slepého
TobiaSe, jemuz Blh s odplatou za jeho vérnost a $tédré udileni almuzny poskytuje
milosrdenstvi zdzraeného vyléceni jeho slepoty. Tento text tvoii podle H. Soukupové
napadnou obsahovou shodu s zivotnimi osudy krale Véaclaval., jemuz byla Anezka

. .. T 72
za jeho Zivota nejblizsi osobou.’

Dale H. Soukupova vyslovila teorii, Ze Antifonar
mohl vzniknout jiZ v prostorich muZzského klaStera menSich bratfi, nové
konstituovaného v letech 1237-1238.3"® Témto prvnim létim existence prazského
skriptoria by podle zmifované badatelky mohla odpovidat jak nesouroda slohova
orientace, tak i dosud nevyrovnany a nejednotny projev jeho jednotlivych maliit. 3"
Podle uvedené badatelky by Antifonat sedlecky a rukopis Mater verborum (Praha,
KNM, X A 11) mohly tvofit ptedstupen Bible Frantiskanské (Praha, KNM, XII B 13)

a Oseckého lekcionare (Praha, NK CR, Osek 76).

%7 SOoUKUPOVA 1984, 69-97; SOUKUPOVA 1989, 116.
%8 SoukUPOVA 1989, 116.

%9 SOUKUPOVA 1984, 92. , Podle téchto fadovych pravidel z 6. 8. 1247 mély klarisky piedepsané dvé
tuniky, plast’ z levného sukna jak cenou, tak barvou, bilou rouskou a na hlavé cerny zavoj, dosahujici
az na lopatky“ viz SOUKUPOVA 1984, 92. K tadu klarisek viz JIRASKO 1991, 112-113; KADLEC 1993
192-193; HRUDNIKOVA 1997, 117 —120; FRANZEN 2006, 162.

0 SoUKUPOVA 1989, 116.
1 SOUKUPOVA 1989, 116.
372 SOUKUPOVA 1984, 93.
3 SOUKUPOVA 1984, 94.

34 SoUKUPOVA 1984, 94.
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K pivodu rukopisu se také vyjadiila H. Hlavackova.®™ Badatelka nesouhlasi
steorii H. Soukupové o ptvodu Antifonafe v Anezském klastete v Praze.’® Dale
povazuje za velmi nejisté, hledat ptivod vzniku rukopisu v benediktinském skriptoriu,

jak se domnival V. Plocek,377

a to zejména pro nepiitomnost lokalnich svétci. Podle H.
Hlavackové by byla zastoupena minimélné sv. Ludmila, obzvlasté byl-li rukopis uréen
pro Zensky klaster.’”® Benediktinsky ptivod vSak badatelka zcela nevyluduje. Népli
rukopisu, uvedeni Roberta z Brugg a officium sv. Bernarda ukazuji na cisterciacky
piivod rukopisu.’”® Nedostatek pozornosti vigi narodnim svétctim by mohl ukazovat
na nadnarodni piivod.®®® Ve prospéch cisterciackého nebo benediktinského pavodu
hovoii uzivani zp&vu ,alleluia“ bdhem periody piedchazejici pistu.®®' Pro tento fakt
a pro pfitomnost sv. Bernarda v kodexu je cisterciacky pivod pravdépodobnéjsi
mnohem vice nez puivod svatojifsky, jehoz specialni kalendaini rysy nejsou ani
v nejmensim sdileny Antifondfem sedleckym.®® Na zavér se H. Hlavackova vraci
ke klecici jeptisce v iniciale ,,P“ — ETO DOMINE na p. 240 [13], jiz H. Soukupova
identifikovala na zakladé od&vu jako klarisku.’®® Pred polovinou 13. stoleti Ize dle H.
Hlavackové jen t&Zko rozlisit jednotlivé fady na zakladg jejich odévu.®* Barvy jako
Seda, Cerna a hnéda byly Casto alternovany, a proto je obtizné rozlisit odév cisterciacky
od od&vu jinych fada.*® H. Hlavackova se také dale zamysli nad péivodni barevnosti
cisterciackého habitu, kterd byla pravdépodobné hnéda a aZ pozdéji bila. A tak klecici
jeptiSka mize byt také cisterciackou. Piesnou lokalizaci dilny ztéZuje pravé cisterciacké
prostiedi svou nadnarodni povahou.386 H. Hlavackova dale uvaZzuje nad moznosti
zhotoveni Casti vyzdoby v zahrani¢i, kde mohly byt namalovany obrazy Panna Marie

s JeziSkem, Tti Marie u hrobu, bordurové postavy a inicidly hlavniho mistra. Poté se

375 HLAVACKOVA 1996, 304-306.

376 SOUKUPOVA 1984, 69-97; SOUKUPOVA 1989, 116-117.
37" PLOCEK 1990, 23-29.

38 HLAVACKOVA 1996, 305.

9 HLAVACKOVA 1996, 305.

380 HLAVACKOVA 1996, 305.

381 HLAVACKOVA 1996, 305.

%82 HLAVACKOVA 1996, 305.

%83 SOUKUPOVA 1984, 69-97; SOUKUPOVA 1989, 116-117.
384 HLAVACKOVA 1996, 305-306.

38 HLAVACKOVA 1996, 305-306.

%86 HLAVACKOVA 1996, 305.
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rukopis v nedokonéeném stavu dostal do Cech, kde byl v dosud nelokalizované dilné

387

dokoncen.™" Na dokonceni vyzdoby rukopisu se poté podilelo nékolik riznych malifi,

¢emuz odpovida kolisava kvalita iluminaci.®®

V.5. Systém vyzdoby rukopisu

Podle literatury vznikla malifska vyzdoba Antifonaie sedleckého prostupem
vliva stfedoevropského, durynsko-saského a snad i1 franckého stylu s vlivy sméru italo-
byzantského, vychazejicimi z benatské oblasti.®*® Rukopis byl iluminovan v prvni
polovin¢ 13. stoleti, podobné jako napiiklad rukopis Mater verborum (Praha, KNM,
X A 11),** a to pro néjaky z Zenskych klastert v Cechach.**! Pro ¢esky plivod rukopisti
hovofti 1 rozbor hudebni notace, jeZ zcela odpovida domacim zvyklostem a také jeho
stylové analogie s rukopisem Mater verborum.®%

Rukopis vynika vysokou urovni pisaiské prace. Drobné kaligrafické inicialy jsou
pomérné jednotné, protoze cely rukopis (kromé zavérecného textu, p. 510-512) byl psan
jednim velmi kvalitnim pisafem.?’g?’ Tyto inicidly jsou velmi kvalitni, ale pomérmné
archaického typu, s palmetoidnimi motivy a vyskytuji se v hojném poctu na vsech
foliich a nekteré z nich dosahuji vétsich rozmért. Téla drobnych kaligrafickych inicial
jsou vétsinou Cervené, fidéeji tmave zelené, vyjimecné i zIuté, s bilou vnitini kresbou,
doplnény vesmés ¢ervenymi palmetovymi motivy a vyb&hy. VétSina drobnych iniciél je

zlut€ lavirovéana. Inicidly na p. 510-512 jsou typové podobné, ale zjiné ruky, kterd

37T HLAVACKOVA 1996, 306. Podle H. Hlavackové se rukopis mohl ze zahrani¢i dostat mozna piimo
do Sedlce.

%88 HLAVACKOVA 1996, 306.

389 KVET 1948, 177. O kiizeni vlivi italo-byzantskych a saskych hovofil jiz J. Kvét viz KVET
1932, 415. Nad prostupem téchto vlivii uvazoval také J. Krasa viz KRASA 1978, 496-502 s timto
tvrzenim se dale shoduje J. Masin viz MASIN 1984, 115 nebo napt. H. Hlavackova viz HLAVACKOVA
1996, 302-303.

3% Do spojitosti oba rukopisy uvedl jiz J. Neuwirth, ktery uvadi, Ze Mater verborum stoji vyznamné nad
Antifonafem sedleckym viz NEUWIRTH 1888, 294. Dale se detailné vazbou Antifonate sedleckého
a Mater verborum zabyval J. Kvét —-KVET 1964, 1617, dale napt. J. Masin viz MASIN 1977, 146-148,
MASIN 1984, 115 nebo napt. J. Krasa viz KRASA 1978, 496-502.

31 KVET 1948, 177; URBANKOVA 1957, 16. Svédei o tom zejména postava kledici jeptisky v inicidle
,,P“—ETO DOMINE [13].

392 KVET 1948, 177; HUTTER 1930, 54-60. Také v hudebni notaci se projevuji vlivy italskych predloh.

3% K pisattim viz kapitola V.2; HLEDIKOVA 1995; HLAVACKOVA 2003b.
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napodobuje ptivodni vyzdobu, chybi ji vSak volnost kresby a variabilnost provedeni.
Tato ¢ast podle paleografického rozboru Z. Hledikové vznikla pozdéji — patrné v druhé
poloving 13. stoleti.>*

Mimoiadné bohatda je malifskd vyzdoba snékolika typy figuralnich
a ornamentalnich inicidl. Vlastni malifska vyzdoba rukopisu postrada ale podobnou
vyrovnanost, jakou ma uroveti pisaiské prace.** Inicidly doprovézeji antifony
Kk jednotlivym svatkim temporalu a sanktoralu. Ne¢které inicidly dosahuji znacéné
velikosti a ve svych vnitinich polich nesou dosti mista pro figuralni motivy, které jsou
Vv uzké vazbé na text antifon, respektive k danému svatku.

Soupis malovanych inicial:

1. —p. 12, ornamentalni iniciala ,,H* — IERVSALEM [23], druha adventni

nedéle
—p. 19, ornamentalni iniciala ,,E*“ — CCE [24], tfeti adventni nedéle
— p. 26, ornamentalni iniciala ,,C*“ — LAMA [25], tieti adventni nedéle
—p. 29, ornamentalni iniciala ,,P*“ — RECVRSOR [26], tfeti adventni ned¢le
— p. 30, ornamentalni iniciala ,,E“ — MITTE [27], tieti adventni nedéle

— p. 32, ornamentalni iniciala ,,C* — ANITE TVBA [28], ¢tvrta adventni

o a ~ wD

nedéle

7. — p. 38, ornamentalni iniciala ,,0“ — SAPIENTIA [16], ¢tvrta adventni
nedéle

8. — p. 40, figuralni iniciala ,,S“ — ANCTIFICAMINI [29], ¢tvrta adventni
nedéle

9. — p. 44, ornamentalni iniciala ,,H* — ODIE [4], svatek Narozeni Pang,
inicidla je soucasti obrazu Panny Marie s JeZiskem

10. — p. 62, figuralni iniciala ,,H* — ODIE [6], svatek Tii kralt (Zjeveni Pang),
vyobrazeni Kristova kitu ve vnitinim poli

11. — p. 76, ornamentalni inicidla se zoomorfni kaudou ,,.D“ — OMINE [30],
prvni nedéle po svatku Zjeveni Pané

12. —p. 82, ornamentalni iniciala ,,B“—ENEDICAM [31], druha nedéle

po svatku Zjeveni Pané

%% HLEDIKOVA 1995.

3% Malitska vyzdoba mé podle J. Krasy, s nadsdzkou feteno, charakter experimentu a piisobi nerozhodné
jako pracovni vysledek iluminatorského ateliéru, disponujiciho zasobou dekorativnich forem, motivi
a technickych zpasobt upravy viz KRASA 1978, 496.
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13. — p. 88, ornamentalni iniciala ,,E*“ — X AUDI [17], ¢tvrta nedéle po svatku
Zjeveni Pané

14.—p. 91, ornamentalni iniciala ,,G*“—- AVDEBVNT [18], patd nedéle
po svatku Zjeveni Pané

15. —p. 94, ornamentalni iniciala ,,C*“— ONFITEBOR [32], Sesta nedé¢le
po svatku Zjeveni Pan¢

16. — p. 97, ornamentalni iniciala ,,M*“ — ISERICORDIAM [33], ,,R[eperto]ria
Sabb[at]o Epiph[anie] Domini.*

17.— p. 105, figuralni inicidla s ornamentalni kaudou ,,Q“ — VADRAGINTA
[9], osma nedéle pied Velikonocemi (nedéle po Devitniku), vyobrazeni
hlavy Krista ve vnitinim poli

18.— p. 111, ornamentalni iniciala ,,E“ — CCE [34], sedma nedéle pied
Velikonocemi

19. — p. 126, ornamentalni iniciala ,,V* — IDENTES [35], druha postni ned¢le
(pata ned¢le pred Velikonocemi)

20. — p. 150, ornamentalni iniciala ,,I“ — N DIE [8], Sesta postni ned¢le (prvni
nedéle pred Velikonocemi — Kvétna nedéle)

21. —p. 156, ornamentalni inicidla ,,D* — IXERVNT [36], pasijovy tyden

22. —p. 160, figuralni iniciala ,,S“ — YNAGOGE [37], pasijovy tyden

23. —p. 162, figuralni iniciala ,,S“ — ENIORES [38], pasijovy tyden

24. —p. 168, iniciala ,,0“ — MNES [39], pasijovy tyden

25. — p. 170, ornamentalni iniciala ,,S“ — EPVLTO [40], pasijovy tyden

26. — p. 172, ornamentalni iniciala ,,V* — ESPERE [41], Bila sobota (sobota
pfed Velikonocemi)

27.— p. 173, inicidla ,,A“ — NGELVS [5], nedéle velikono¢ni (Bozi hod
velikono€ni), iniciala je soucasti obrazu Tti Marie u hrobu

28.—p. 185, ornamentalni iniciala ,,D“—IGNVS [42], prvni nedéle
po Velikonocich

29.—p. 191, figuralni iniciala ,,S“—1OBLITVS [43], tfeti ned¢le
po Velikonocich

30. — p. 195, ornamentalni iniciala ,,P*“ — OST [44], svatek Nanebevstoupeni

Péané (pata nedéle po Velikonocich, ¢tyficaty den po Velikonocich)®®

%% Iniciala ,,P“ — OST byla do Antifonafe sedleckého doplnéna patrné po roce 1671, nebot’ se nachézi
na papirovém listé druhotné vpraveném do knizniho bloku pied rokem 1671.
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31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

41.

42.

43.

44,

45.

46.

47.

48.

— p. 205, ornamentalni inicidla ,,D*“ — VM COMPLERENT [3], Bozi hod
svatodusni  (Letnice, sedma nedéle po Velikonocich, padesaty den
po Velikonocich)

— p. 216, ornamentalni iniciala ,,B“ — ENEDICAT NOS [45], svatek svaté
Trojice

— p. 224, ornamentalni iniciala se zoomorfni kaudou ,,D* — EVS [46], tfeti

nedéle po Letnicich

—p. 235, figuralni iniciala ,,S*“ — | BONA SVSCEPIMVS [47], prvni ned¢le
Vv zafi
— p. 240, figuralni iniciala ,,P*“ — ETO DOMINE [13], ned¢le uprostied zafi

(po svatku Povyseni sv. Ktize), ve vnitinim poli klecici Zenska prosebnice
v hnédofialové kutné a bilocerném zéavoji

— p. 253, ornamentalni iniciala ,,V* — IDI [48], prvni ned¢le v listopadu

— p. 273, figuralni iniciala ,,Q“ — VI VICERIT [2], svatek sv. Jana
Evangelisty, vyobrazeni hlavy sv. Jana Evangelisty ve vnitinim poli

—p. 279, figuralni iniciala ,,S*“ — VB ALTARE [49], svatek sv. Innocence,
figuralni vyobrazeni ve vnitinim poli

—p. 285, ornamentalni iniciala ,,D“ — IEM [50], svatek sv. Anezky

—p. 300, ornamentalni iniciala ,,A*“ — GATHA [51], svatek sv. Agaty

—p. 309, ornamentalni iniciala ,,F* — VITUIR [52], svatek sv. Benedikta

— p. 327, ornamentalni iniciala ,,V* — IRTUTE [53], svatek sv. Filipa a sv.
Jakuba

— p. 336, ornamentalni iniciala ,,F*“ — VIT HOMO [54], svatek sv. Jana
Kititele

—p. 345, figuralni iniciala ,,Q“—VEM DICVNT [11], svatek sv. Petra
a Pavla, vyobrazeni hlavy sv. Petra ve vnitfnim poli

— p. 353, ornamentdlni iniciala se zoomorfni kaudou ,Q“ - VI
OPERATVS [55], svatek sv. Petra a Pavla

— p. 360, figuralni iniciala ,M“ — ARIA MAGDALENE [15], svatek sv.
Maii Magdalény, polopostava sv. Maii Magdalény ve vnitinim poli

— p. 367, ornamentalni inicidla se zoomorfni kaudou ,,Q“ — VO
PROGREDERIS [56], svatek sv. Vaviince

— p. 384, figuralni iniciala ,,P* — RIMA [57], svatek sv. Bernarda, postava

sv. Bernarda ve vnitfnim poli
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49. — p. 391, ornamentalni iniciala ,M“ — ISIT HERODES REX [19], svatek
Stéti sv. Jana Kititele

50. — p. 395, ornamentalni iniciala ,N“ — ATIVITAS [58], svatek Narozeni
Panny Marie

51.— p. 405, ornamentalni iniciala ,,F* — ACTVM [20], svatek archandéla
Michaela, s ornamentalni vyplni ve vnitinim poli, kde mezi ornamentalni
vyplni je vyobrazen archand¢l Michael bojujici s drakem

52. —p. 413, ornamentalni iniciala ,,H*“ — IC EST [59], svatek sv. Martina

53. —p. 420, ornamentalni iniciala ,,C*“ — ANTATIBVS [60], svatek sv. Cecilie

54.— p. 445, figuralni inicidla ,E“ — CCE [1], svatek sv. Apostold,
S vyobrazenim triniciho Krista ve vnitinim poli

55. — p. 471, figuralni iniciala ,,E“ — VGE [10], svatek mucéednikli, muzska
hlava s hnédou ¢apkou ve vnitinim poli

56. — p. 482, ornamentalni inicidla se zoomorfni kaudou ,,D* — IFFVSA EST

[21], svatek sv. Pannen

V malifské vyzdobg, ktera neni dilem jedné ruky, ma ptfevahu italo-byzantsky
smér.®’ Nezvyklé rozméry, vytvarné pojeti a zvIasté vynikajici kvality vétSiny miniatur
vyvolavaji domnénku, Ze podnéty, jez vedly Kk jejich vzniku, vySly z prostiedi,
ve kterém se mohly u¢inng¢ uplatiiovat i vlivy byzantské malby monumentalni a malby
deskové.*® Zcela neobvyklé jsou pomémé velké, neramované postavy prorokil —
Mojzi§ (p. 134), Salamoun (p. 150) a sv. Jan Evangelista (p. 231) [7, 8, 14], malované
na nijak nezdobenych okrajich stranek (detailngji viz kapitola 5.6). Tento systém
vyzdoby bordur lze srovnat S byzantskymi rukopisy z doby Komnénovci. Volné
postavy V boc¢nich bordurdch jsou v byzantskych rukopisech nejcastéji ptisazeny
do sousedstvi inicialy.’* Tento zpiisob vyzdoby je také hojné zastoupen v rukopisech
z levantskych latinskych skriptorii, jejichz produkce vykazuje Cetné vazby k benatské
400

knizni malbé. Cistda forma tohoto sytému vyzdoby se vyskytuje v Bibli

7 KVET 1948, 177.
98 KVET 1948, 177.

%9 K tomuto typu vyzdoby bordur viz KUBIK 2008, 88; CUTLER 1984, 21-22, fig. 33, 37. Jako piiklad lze
uvést Zaltat z Athosu (Gregoriou, cod. 157) fol. 51r, poéatek 12. stoleti — zde kral David stoji vedle
inicialy v bordufe 50. zalmu nebo Evangeliat s Epistolafem z Athosu (Lavra, cod. A.13) fol. 178r,
pocatek 12. stoleti — postava krale Davida v borduie textu 1. Zalmu

40 KuBIiK 2008, 141.
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z Guarneriany.*®*

Motiv expanze figuralnich vyjevii pres t€la a vné&jsi pole inicial
do prostoru bordur se §ifil také z jizni Italie. Zcela disledné je do nové podoby dovedla
skriptoria ¢inna pro Fridricha II. jiz ve 30. letech 13. stoleti.**

Vrcholem vyzdoby je folio s marianskou ,,ikonou* s poprsimi proroki
V narozich na p. 44 [4] a scéna Tti Marie u hrobu na p. 173 [5] (detailn¢ viz kapitola
V.54 - 5.5).403 Zbéznéji jsou malovany mensi inicidly s obrazy Kristova kitu na p. 62
[6], s polopostavou Mati Magdalény na p. 360 [15] a Kristem Pantokratorem na p. 445
[1] (viz kapitola V.5.3.1).** Zvlastni typ predstavuji inicidly, jejich? vnitini pole
vypliuji hlavy vesmés apostolskych typt — iniciala ,,Q“ — VADRAGINTA na p. 105,
»Q“ = VI VICERIT na p. 273, ,,Q“ — VEM DICVNT na p. 345, ,,E“ - VGE na p. 471
[9, 2, 11, 10] (kapitola V.5.3.1).

Témét Ctyficet ornamentdlnich inicidl je rtzného typu, méfitka i1 Grovné
provedeni.””® S nejlepsimi figuralnimi ilustracemi jsou sourodé jen inicialy prvni Gasti
s barevné plasticky modelovanymi dfiky a volng tvarovanymi palmetoidnimi motivy,**®
které tvoii pfechod k pozdéjsimu typu akantu, kde se v barevné $kale objevuje Cervena,

umbra, okr, zelend, modf, Cervend — €asto V trojim odstinu. Pro stfedni ¢ast rukopisu je

“01 Bible z Guarneriany (San Daniele del Friuli, Biblioteca Guarneriana, ms. 3) od poloviny 12. stoleti
po druhou polovinu 13. stoleti. K Bibli z Guarneriany viz KUBIK 2006, 217-237; KUBIK 2008, 31-34,
365-369.

%02 7alta Fridricha I1. (Florencie, Biblioteca Nazionale Riccardiana, Ms. 32) fol. 1r, 1235-1237 viz
KuBik 2010, 343.

403 KrASA 1978, 496.

%% Tyto inicialy s obrazy piisobi oproti obrazu Madony a obrazu T Marii u hrobu pongkud
nedokoncené.

%% podle J. Krésy jsou ornamentalni inicidly znatné rozdilné formy a techniky, a tak se mizeme
domnivat, Ze rukopis nezdobil jen hlavni malif a jeho pomocnik, ale musime pfipustit dalsiho
iluminatora z odliSné orientovaného ateliéru viz KRASA 1978, 496.

8 \/iz KRASA 1982, 48, J. Krasa bohuZel neuvadi konkrétni piiklady t&chto inicial z prvni &asti rukopisu

a tak dle mého nazoru lze do této skupiny zafadit inicialy jeZ jsou hojné zastoupeny do strany 185.
Jako piiklad 1ze uvést inicialu ,,0“ — SAPIENTIA na p. 38 [16], ,,E“— X AUDI na p. 88 [17],

,»G“— AVDEBVNT na p. 91 [18], ,,C“— ONFITEBOR na p. 94 [32], ,,M* — ISERICORDIAM

na p. 97 [33], ,,V<“— IDENTES na p. 126 [35], ,,I“— N DIE na p. 150 [8], ,,D* — IXERVNT na p. 156
[36], ,,.S“—EPVLTO nap. 170 [40], ,,V* — ESPERE na p. 172 [41], ,,.D* — IGNVS ES na stran¢ 185
[42]. Do této skupiny lze také zatadit inicialy ,,E“ — CCE na p. 19 [24], ,,C*“ — LAMA na p. 26 [25],
,P“—RECVSROR na p. 29 [26], ,.E“ - MITTE nap. 30 [27],,E“— CCE nap. 111 [34] a,,V*“ - IDI
na p. 253 [48], na kterych se dle mého nazoru podilel pomocnik hlavniho mistra, eventualné dalsi
iluminator, o ¢emz mimo jiné svédci odlisné technické zpracovani inicial, v jehoz dusledku,
pravdépodobné nespravného nanaseni barev, barvy odpadaly a sprasily se. Jedna z velmi kvalitnich
inicial, snad z ruky hlavniho mistra se nachazi také témet na konci rukopisu na p. 420. Jde o inicialu
C“—ANTATIBVS [60].
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charakteristické hrubsi provedeni a zvétSovani méfitka.””” Nekteré figuralni inicialy
z druhé ¢asti vSak prozrazuji, ze malif postradal kvalitni, nebo mozna i jakoukoliv
predlohu a byl odkazan na vlastni invenci nevalné urovné — inicialy s feholnici (,,P* —
ETO DOMINE) na p. 240 [13], se sv. Bernardem (,,P“ — RIMA) na p. 384 [57]
a iniciala s trinicim Kristem (,,E“ — CCE) na p. 445 [1]. V zavéru je nékolik odlisnych
inicial tvofenych paskou s vpletenymi listy a zvifaty.408 Upominaji nejvice na typ, jez
k nam uvedla dilna, ktera zhotovila rukopis Mater verborum (Praha, KNM, X A 11).*%°
Inicialy ,,F* — ACTVM na p. 405 a ,,.D“ — IFFVSA EST na p. 482 [20, 21] jsou
dokonalou analogii k vyzdobé¢ rukopisu Mater verborum (Praha, KNM, X A 11) [srov.
20, 21 s 21a]. Mezi nimi se vSak objevuji i typy z prvni ¢asti kodexu [srov. 59, 60 s 16,
33, 36] a tak nelze vyloudit, Ze i zde mohli domaci malifi malovat v nékterych ptipadech

na podkresby prvnich mistri, nebo alesponn podle jejich vzornika.**

Vyjimecny
charakter ma nékolik inicial, v nichz tvar pismene tvofi pfimo téla monster, kterd maji
draci ¢i ptaci hlavy (jde o inicidly S — ANCTIFICAMINI na p. 40, ,,S“ — YNAGOGE
na p. 160, ,,S“ — ENIORES na p. 162, ,,S* — | OBLITVS na p. 191, ,,S“- | BONA

SVSCEPIMVS na p. 235 [29, 37, 38, 43, 47]). Zoomorfni inicialy jsou v prvni ¢asti
1 v druhé &asti se
412

kodexu tvoreny energicky malovanymi staCenymi dracimi tély,
vyskytuji 1 drobnéjsi zvifata a ptaci, obydlujici palmetové a pletencové ornamenty.

Tyto zoomorfni inicidly nemaji obdobu v repertodru zapadoevropské knizni malby,

analogie zname pouze ze severoitalskych kodext (detailngji viz kap. V.5.3.1).**

7 \/iz KRASA 1982, 48, J. Krasa bohuzel opét neuvadi konkrétni priklady inicial hrub&jsiho provedeni.
Orienta¢né Ize tyto inicialy nalézt od strany 216 do strany 445 (iniciala ,,E* — CCE s trinicim
Kristem). I zde se ale objevuji kvalitni inicialy, obdobné t€m z prvni ¢asti rukopisu. Piikladem
nevalné trovné inicial je ,,B“ — ENEDICAT na p. 216 [45].

%% Jedna se i inicialu ,M* — ISIT HERODES REX na p. 391 [19], ,,F“ — ACTVM na p. 405 [20]
a,.D“— IFFVSA EST na p. 482 [21].

99 KrASA 1982, 48. Rukopisy Mater verborum a Antifonaf sedlecky nam mohou byt se svou vyzdobou
alespon do jisté miry oporou a snad i méfitkem pro uvahu, jak asi vypadaly rukopisy, které dal
zhotovit dékan Vit pro kostel sv. Vita viz KVET 1948, 173-176.

0 HE AVACKOVA 2003b. K této praxi (pozd&jsimu dokondovéani predkreslenych iluminaci) viz
SCHELLER 1995.

1 Vesmés jde o inicialy S (p. 160, 162, 235). SCHELLER 1995, 133-136.

12 Napriklad iniciala ,,D*— IFFVSA EST na p. 482, H. Hlavatkovou omylem uvadéna na p. 476 viz
HLAVACKOVA 2003b.

413 KrAsA 1982, 48.
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Ptes vSechny nevyrovnanosti patii obrazy v Antifonati sedleckém k vrcholovym
pracim stfedoevropské knizni malby 13. stoleti.**

Nezvyklé rozméry, vytvarné pojeti a zvlasté vynikajici kvality vétSiny miniatur
vyvolavaji domnénku, Ze podnéty, jez vedly k jejich vzniku, vysly z prostiedi,
ve kterém se mohly G¢inné uplatiovat i vlivy byzantské malby monumentélni, zv1ast
uméni musivniho, i malby deskové.**®

J. Kvét dale zdiraznuje byzantsky typ kompozice obrazu Kitu Krista V iniciale
,H* — ODIE na p. 62 [6], jakoz i vychodni rysy jednotlivych postav prorokti na ramu
marianského obrazu na p. 44 [4] a jako ,benatské“ vyslovné charakterizuje typy
a slozeni barev inicial, obzvlasté ty, jejichz vnitini pole vypliuji velké hlavy [2, 9, 10,
17].418

Za vrchol vyzdoby Antifonafe oznaCuje J. Kvét obraz Tii Marii u hrobu
na p. 173 [5].*" Sklonéni hlavy andéla a jeho gesto pravé ruky, upozoriiujici na hrob
Krista potvrzuji rozhodujici podil Byzance a Italie.*’® Jde o scénu nejednou
ikonograficky pifepracovanou v zdpadnim duchu, podle Markova evangelia, kde
sarkofag nahradil v byzantskych obrazech obvyklou jeskyni, a kde misto dvou Marii
pristupuji k hrobu tii Marie, z nichZ jedna mé v ruce kadidelnici.**®

Ikonograficky tedy navazuje na byzantinizujici ptedlohy, vytvarnym pojetim je
vSak blizsi saské malbé — tzv. Wolfenbiittelskému néacrtniku, jak dolozil Josef Krasa.*?
Prosluly celek tvofi dvanact lavirovanych listi s perokresbami, které jsou z vétsi ¢asti

piekryté textem kézani z prelomu 13. a 14. stoleti. Wolfenbiittelsky nacrtnik byl uveden

do uméleckohistorické literatury F. Riickerem a H. R. Hahnloserem,*?* jako piedmét

N

malby Ceskych zemi ve 13. stoleti viz MASIN 1984, 119.

45 KVET 1948, 177. J. Kvét jiz diive zvazoval moznost, ze malif byl ovlivnén nasténnou malbou,
zejména mozaikami a dale nepfimo piisobenim tohoto vlivu pies prostfednika — knizni malbu viz
KVET 1932, 418.

M8 KvET 1932, 416-417.
T KVET 1932, 417-418.
M8 KRASA 1978, 496.

9 Mk 16, 1-6.

20 KrASA 1982, 63.
Wolfenbiittelsky nacrtnik (Wolfenbiittel, Herzog August Bibliothek, cod. Guelf. 61. 2. Aug 8°)
kolem 1240 detailngji viz SCHELLER 1995, 165-175.

#21 \/iz RUCKER / HAHNLOSER 1929 dale k rukopisu viz WEITZMANN 1961; DEMUS 1970a, 36, 201-203;
GOSEBRUCH 1975, zejm. 35—44; KROOS 19774, 596-597; MILDE 1979, 331-334; KONIG 1979,
335-352; BUCHTAL 1979; GOSEBRUCH 1981, 25-59; MIDDELDORF KOSEGARTEN 1988, 29-50;
SCHELLER1995, 165-175; GRAPE 1998, 29-86; WOLTER — von dem KNESEBECK 2006, 111-122.
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studia byzantologli a historikii stiedoevropského uméni 13. stoleti, jako zakladni
dokument pro interpretaci spojeni té€chto dvou oblasti studia.

Dalsi zasah do vyzdoby kodexu byl uc¢inén o néco pozd¢ji, snad v pozdnim 13.
nebo nejvyse 14. stoleti.** Vnitini i vnéjsi pole Cetnych inicial obou casti kodexu byla
dodatecné¢ pokryta velmi hrubé provedenou metalickou folii, kterd mnohdy
nerespektovala obrysy ptuvodni kvalitni malby a necitlivé ji narusila. SkuteCnost, Ze
folie malbu misty prekryva, je svédectvim, ze byla doplnéna dodate¢né. Pokladani
platkového zlata ¢i stiibra totiz vzdy pfedchazelo malovani barvami, takze v opacném
piipadé jde evidentnd o pozd&jsi doplngk.*”® Tento zasah podstatnd zkreslil vzhled
rukopisu a jesté vice ztizil jeho presn&jsi urceni.

Pted rokem 1671, jimz je datovand vazba, byly doplnény papirové listy.
Vyzdoba téchto papirovych listii se omezuje pouze na prvni dvé folia, kterd jsou
zdobena typickym naturalistickym vegetativnim dekorem 17. stoleti [61, 62]. Jedina
dalsi iluminace, provedena na papiie, S kodexem puvodné nesouvisela. Jde o inicidlu
»P“— OST na p. 195 s typickou renesan¢ni arabeskovou ornamentikou 16. stoleti, ktera

byla do kodexu vlepena a navic obracené [44].

22 HLAVACKOVA 2003b.
23 CENNINI (ed. F. TOPINKA) 1946, 188-192.
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V.5.1 Dilna a hlavni mistr vyzdoby rukopisu

Na vyzdob¢ rukopisti se dle badateli podilelo nékolik iluminétorG rozli¢né
urovné. Podle J. Krasy je vyzdoba rukopisu praci dosti nesourodé dilny, jejiz vedouci
mistr pronikavé prevysoval trovei pomocnych sil.*** H. Hlavackové se domniva, Ze se
na malifské vyzdob& podilelo n&kolik malifi, které neni snadné rozlisit.** Dle K.
Boldana byly iluminatofi tfi. Hlavni mistr a jeho pomocnik navazovali na ,,byzantské
proudy“ vychazejici ze severni Italie a sasko-durynské oblasti, tfeti iluminator vychazel

426 Z4dny ze zminénych badateli nepfipisuje hlavnimu, druhému

Z tradi¢ni Ceské malby.
a dal$im mistrim konkrétni Casti vyzdoby rukopisu. Vyjimkou jsou jen figury
Vv bordurach (p. 134, 150, 231) a miniatury (p. 44, 173). Zde se shoduje J. Krasa s H.
Hlavackovou na autorstvi hlavniho mistra.*?’

Podle J. Krasy stoji ,,pisaiské zpracovani“ rukopisu na docela dobré urovni, ale
malifské vyzdob& chybi vyrovnanost podobna praci ,,pisafské“.*® Co se tyce
ornamentalnich inicial, 1ze je podle J. Krasy rozdélit alesponi na dvé skupiny, mezi
nimiz je znacny rozdil ve form¢ a technice, takze dle J. Krasy neni mozZzné vystacit
S jednim malifem rukopisu a jemu podfizené dilné, ale je nutné pocitat jesté s dalSimi
iluminatory z odliSné orientovanych ateliéri.*?° Nevyrovnanost se ukazuje také
Vv technickém zpracovani miniatur a nékterych inicidl, na nichz ¢asto, patrné v disledku

Spatného nanaleni barev, barvy odpadaly.430

24 KRASA 1982, 48. J. Krasa mimo jiné rozd&luje rukopis na tfi &sti dle provedeni a malifské trovng
inicial — detailng&ji viz kapitola V.5.

425 HLAVACKOVA 2003b.
426 BoLpAN 1990, 92-93.
421 KRASA 1978, 496, HLAVACKOVA 2009.

28 KRASA 1978, 495-496. Jako velmi kvalitni hodnoti ,,pisaiskou praci* také H. Hlavackova viz
HLAVACKOVA 2003b. Podle zminované badatelky byl cely rukopis, kromé zavére¢nych stran 510-512
psan jednim kvalitnim pisafem detailngji k tomuto provedeni viz kapitola V.5.

429 KrASA 1978, 496.

30 KRASA 1978, 496. Jde napiiklad o inicialy ,,E“ — CCE na p. 19 [24], ,,.C* — LAMA na p. 26 [25],
,,P“—RECVSROR na p. 29 [26], ,,E“—~ MITTE na p. 30 [27], ,,E“ - CCE na p. 111 [34]
a,,V“—IDI nap. 253 [48].
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Hlavni mistr™®" patfil podle J. Krasy k nejvétsim osobnostem stiedoevropské
malby druhé &tvrtiny 13. stoleti.*** Nezvyklda monumentalita jeho projevu naznacuje, e
knizni malba nebyla dosud jeho jedinou doménou. Pro své velké inicidly Cerpal pfimo
Z byzantskych modell, s nimiz patrn¢ piiSel do kontaktu v Benatkach nebo v pfilehlé
sttedomorské oblasti.**® V souvislosti s vegetabilni ornamentikou pripoustsl J. Kvét
spojitost s dolnosaskymi rukopisy.***

Hlavni mistr Antifonafe patfil ziejm¢ k umeélcim, pro néz byly snadno
piekrocitelné hranice lokalnich Skol a tradic.*® Nejednotna koncepce vyzdoby a rizné
pojeti inicial, v t¢ mife bez ozdob, nasvédCuji, Ze jejich tvirce asimiloval rtiznorodé
zkugenosti, velmi pravdépodobn& i poznani byzantskych a severoitalskych kodexi.**®
Figuralni projev je nicméné dle J. Krasy uz pevné ustaleny, byzantské kompozice jsou
uzpiisobeny ikonograficky a barevnou kresbou jsou transponovany do nové vyrazové
polohy expresivniho stylu ostie lomenych zahybi.**’

Hlavni mistr Antifondfe vytézil z pramend byzantského uméni velmi mnoho,

dokonale pochopil jeho principy, zptisoby modelace, barevna feseni i pfirozené plsobici

! Hlavnimu mistrovi Ize dle mého nazoru pripsat mariansky obraz na p. 44 [4], obraz T¥i Marie
u hrobu na p. 173 [5], postavy v bordurach — Mojzi§ p. 134 [7], Salamoun p. 150 [8], Jan Evangelista
p. 231 [14], inicialu ,,H* — ODIE s vyobrazenim Kristova kitu na p. 62 [6], dale inicialy
s vyobrazenim hlav ve vnitfnim poli ,,Q“ — VI VICERIT nap. 273 [2], ,,Q“ - VEM DICVNT
na p. 345 [11], ,,E“— VGE na p. 471 [10] a inicialy z prvni ¢asti rukopisu jako napiiklad
,»O“—SAPIENTIA nap. 38 [16], ,.E“— X AUDI na p. 88 [17], ,,G*“— AVDEBVNT na p. 91 [18],
,»C“—ONFITEBOR na p. 94 [32], ,M*“— ISERICORDIAM na p. 97 [33], ,V“—IDENTES
na p. 126 [35], ,,I“ — N DIE na p. 150 [8], ,,D*“ — IXERVNT na p. 156 [36], ,,S“— EPVLTO nap. 170
[40], ,,V*“— ESPERE na p. 172 [41], ,,D“—IGNVS ES na stran¢ 185 [42], dale naptiklad ,,D“ — IEM
na p. 285 [50], ,,A“ — GATHA na p. 300 [51], ,,V*“— IRTVTE na p. 327 [53], ,,C“— ANTATIBVS
na p. 420 [60] a dale nekteré z inicial jejichz téla jsou utvafena staéenym dra¢im télem, napiiklad
»3°“— ANCTIFICAMINI na p. 40, ,,S“ — YNAGOGE na p. 160, ,,S“ — ENIORES na p. 162,
3~ 1 BONA SVSCEPIMVS na p. 235 [29, 37, 38, 47]. Tyto inicialy maji shodng barevné plasticky
modelované diiky a volné palmetoidni motivy vypliwujici jejich vnitini pole. Z ornamentiky nejcastéji
vyuziva drobné zavijejici se a ovijejici listovi, dale naptiklad kvétinové srostlice a to v podobé
Ctytlisté ptlrosety. Vnitini pole inicial ,,Q“ a v jednom piipade ,,E“ vypliuje lidskou hlavou.
Modelace diiki inicial hlavniho mistra je provedena vedle sebe kladenymi tahy hustéjsi barvy
v ne€kolika odstinech. Jak driky tak také vypli vnitiniho pole jsou olemované cernou konturou.
Zoomorfni inicialy, respektive téla zoomorfnich iniciél jsou modelovana ve stejném duchu jako
inicialy ornamentalni, nebo-li jednotlivymi hustymi tahy §tétce kladenymi jeden vedle druhého
ve tfech az ctyfech odstinech vedle sebe. Co se tyce barevnosti, uziva tento mistr hojné rizove,
rizovohnédé, cervené, modré, okrové a jen zfidka zelené odstiny.

2 KRASA 1982, 48.
%3 KrASA 1982, 48.
4 KvET 1932,415.
%5 KRASA 1982, 48.
%% KRrASA 1982, 48.
7T KrASA 1982, 48.
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pohybové formule, jez slouzi k vyjadieni d&t a duSevnich stavi.*®® Podle J. Krasy
patiil snad tento mistr K um¢lcim, ktefi nebyli odkazani jen na stiedni Evropu, poznali
Z autopsie asi i severoitalskd mésta a pfiSli do styku s nejriznéj$imi pamatkami
byzantského uméni.**® Nejsilngjsi je vztah k malbam tzv. ,,dolnosaské renesance®,
k Evangeliaii z Goslaru a k Wolfenbiittelskému nacrtniku,**® které jsou projevem
nejzazsiho sblizeni stfedoevropské malby s byzantskymi prameny.**! Toto prolnuti
neinspirovala podle J. Krasy jen bohatd umélecka kofist z Byzance v dolnosaskych
kostelich, spise k nému doslo pii pobytech umélcti v Benatkach a na dalSich cestach.*#?
Také mistr Sedleckého antifonafe musel dle J. Krasy poznat italské i byzantské
rukopisy, silné na n¢ho zapusobily i ikony, jejichz vzor pouzil pro obraz s Madonou
na p. 44 [6], ktery doprovazi inicialu ,,H*“ — ODIE.

H. Hlavackova se vSak domniva, ze hlavni mistr prvnich ornamentalnich inicial
a soucasné i figur v bordurach a miniatur,**® do nichz v$ak nékteré ornamentalni &asti

maloval druhy mistr,** p¥igel do styku spie neZ s Benatkami a Balkanem s kiizackym

438 KrASA 1982, 30.
39 KrAsA 1982, 30.

#0 Evangeliaf z Goslaru (Goslar, radnice) kolem 1230—1240. Evangeliar z Goslaru je povazovén za
nejdrazsi rukopis, ktery ve 13. stoleti v Némecku vznikl. Jeho vyzdoba neni pfehojna, ale pfesto
naprosto vysoké kvality; miniatury prologu k evangeliim, celostranna iniciala k Matousovi, Markovi
a Janovi, dva celostranné obrazy, iniciala s evangelistou a celostranna inicidla k LukaSovi. Evangeliar
z Goslaru tvofi skupinu spolu s Semekovym misalem, Knihou perikop v archivu v Kolin¢ a
s Frankfurtskym listem. Detailn&ji k Evangeliafi z Goslaru viz pozn. 38.

Wolfenbiittelsky nacrtnik (Wolfenbiittel, Herzog August Bibliothek, cod. Guelf. 61. 2. Aug 8°)
kolem 1240. Wolfenbiittelsky nacrtnik ¢ita 135 pergamenovych folii, na nichz jsou bez jakéhokoliv
systému tésné vedle sebe kreslené jednotlivé postavy a Casti scén z Nového zakona, vedle toho se zde
objevuji malé profanni skici jako naptiklad ki nebo hlava s kapuci. Jednotliva folia jsou z vétsi ¢asti
popsana kazanim. Detailné k Wolfenbiittelskému nacrtniku viz pozn. 40.

41 KrAsA 1982, 30.
442 KrAsA 1982, 30.

3 yyzdoba hlavniho mistra viz pozn. 431.

4 Jako piiklad inicial, na nichz se podilel druhy mistr 1ze dle mého nazoru uvést: ,,C*“— ANITE TVBA

na p. 32[28], ,,.D“ — OMINE na p. 76 [30], ,,D*“ - IGNVS ES na p. 185 [42], ,,D* — EVS na p. 224
[46], ,,F“—VITUIR na p. 309 [52],,V*“—IRTUTE na p. 327 [53], ,,Q“ — VI OPERATVS na p. 353
[55], ,,Q“ — VO ROGREDERIS na p. 367 [56], ,,H— IC EST na p. 413 [59]. Dale podil druhého
mistra, ¢i pomocnika hlavniho mistra je pozorovatelny v inicialach ,,Q“ — VADRAGINTA na p. 105
[9], ve skuping inicial ,,E“— CCE nap. 19 [24],,,C*“ - LAMA nap. 26 [25], ,,P“ — RECVSROR
nap. 29 [26], ,,E“— MITTE na p. 30 [27], ,,E“— CCE nap. 111 [34] a,,V*“— IDI na p. 253 [48],

kde o podilu druhého mistra ¢i pomocnika sveédci odlisné technické zpracovani inicial, v jehoz
dtsledku, pravdépodobné nespravného nanaseni barev, barvy odpadaly.
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uménim, které kombinovalo zvlastnim zptsobem prvky Zapadu a Byzance.*”® Tyto rysy
se projevuji zejména u velkych bordurovych figur a obou miniatur, kde jsou dle H.
Hlavackové evidentni slohové analogie u ,.kfizackych ikon* 13. stoleti, ale i ve volné
palmetoidni, pomérné¢ pokrocilé ornamentice.**® Paralelni slohové rysy se vyskytuji
hlavné¢ v malbé durynsko-saské, kterd byla ziejmé kifizackym uménim bezprosttedné
ovlivnéna.*’ Iluminace prvniho mistra vynikaji kvalitni energickou kresbou, nékde jen
lehce kolorovanou transparentnimi barvami. RovnéZz durynsko-saského ptivodu je podle
H. Hlavackové 1 pecliveji provedend ornamentika druhého mistra, ktery vSak cerpal
spie z tamni domaci tvorby.**® Barevnost tohoto mistra je syt&j§i a méné transparentni.
Zda se vsak, ze oba mistii pracovali spoleéné a Ze né€které iluminace maloval druhy
mistr na podkresbu svého kolegy.449

40 slohové

V druhé casti rukopisu se vyskytuji iluminace jiného druhu
konzervativngjsi, které souvisi s domaci bohemikalni produkci, s rukopisem Mater
verborum, které jsou dilem tradi¢néji orientovanych domacich pomocniki
¢i pomocnika. U téchto iluminaci se vyskytuji archaictéjsi palmetové motivy, obydlené

Lo . . 451
antropomorfnimi a zoomorfnimi motivy.

Mezi nimi se ale opakuje ornament prvniho
typu a tak nelze vyloudit, Ze i zde mohli domaci maliti malovat na podkresby prvnich

mistrd nebo alespoii podle jejich vzorniki.**2

> HLAVACKOVA 2003b.
Existenci vazeb mezi Benatkami a kiizackymi skriptorii v Levanté ukazuje Bible z Guarneriany
(San Daniele del Friuli, Biblioteca Guarneriana, ms. 3) od poloviny 12. stoleti po druhou polovinu
13. stoleti. K Bibli z Guarneriany s navrhem datace do prvni tfetiny 13. stoleti (20. 1éta) viz KUBIK
2006, 217-23; KUBIK: 2008, 31 —34; 118; 365-369. Pravé ve vyzdobé Bible z Guarneriany se
v rovnovaze vyskytuji stylové komponenty italské, levantské a byzantské. Zapadni motivy v Bibli
zastupuje systém organizace vyzdoby, hlavni typy konstrukei inicial a jednotlivé motivy rostlinné
ornamentiky, byzantské formy vyuziva rukopis v podobé¢ figuralniho kanonu a typti kompozic, dale
ve zpusobu umisténi figuralnich motivti v nékterych inicialach a bordurach, v jednotlivych typech
kvétinovych srostlic, kaligrafickych ornamentti a motivii byzantské rostlinné ornamentiky.

48 HLAVACKOVA 2003D.

T HLAVACKOVA 2003b. Jedna se naptiklad o Evangeliat z Goslaru a Wolfenbiittelsky naértnik — vice
Kk rukopistim viz pozn. 38, 40.

48 HLAVACKOVA 2003b.
49 HLAVACKOVA 2003b.

0 0d strany 391 do strany 482.

1 HLAVACKOVA 2003b. Jako priklady konzervativngjsich inicial s palmetovymi a pletencovymi motivy
badatelka uvadi p. 332, 386, 476. V uvedeni stran zde patrné doslo k omylu a mohlo by jit o p. 336,
391 nebo 405 a 482. Nebot’ na p. 332 se nachazi kaligraficka iniciala ,,D*“ —VLCE, na p. 386 zadna
malovana iniciala neni a stejné tak na p. 476. Dle mého nazoru jde o inicialy ,M*“ — ISIT
HERODES REX na p. 391 [19], ,,F“— ACTVM na p. 405 [20] a,D“— IFFVSA EST na p. 482[21].

52 HLAVACKOVA 2003b.
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V.5.2 Barevnost iluminaci a kaligrafické vyzdoby

Diky byzantskému malifstvi se stal systém plastické modelujici malby, zalozené
na barevnych odstinech, jak uvadi O. Demus pfistupnéjsi pro stiedni Evropu,453 nebot’
jej samo nahradilo pii osvojeni pivodni kontinualni gradace tonl systémem tii nebo
Ctyf odstintl barev (stfedni ton doprovazeji a modifikuji jeden nebo dva svétlejsi
a tmavsi odstiny), které jsou pokladany oddélené bez plynulého ptechodu. Tento zpisob
je velice dobfe patrny v ¢asti ornamentalnich inicial Antifonare sedleckého, které
miZzeme pripsat hlavnimu malifi.*>* Také maliisky zpisob inkarnati je jedine¢ny.
Nejsou nanasené v barevnych plochach, ale jejich plastické formy vznikaji spojenim
hust¢ vedle sebe polozenych car polosuchych pastéznich pigmenti bohaté
modulovanych barevnych odstint, které jsou ve stafecké podob¢€ postav prorokil tmavsi
a vV podob¢ Marii a andéla svétlejsi. T€la inicidl jsou prevazné v odstinech hnédorizoveé,
respektive razové prechazejici do hnédé, cCervené, popiipadé modré ¢i zelené.
Na wvnitfnich a vnéjsich polich dominuji odstiny Cervené a modré. Mnoha vnitini
a vngjsi pole byla ve 14. stoleti druhotné upravena — piekryta metalickou folii. Tato
uprava byla mnohde provedena velmi nepeclivé a zasahuje jak do téla inicialy, tak také
do ornamentalni vyzdoby vnitiniho a vné¢j$itho pole. V barevném feSeni rostlinné
ornamentiky dominuji odstiny &ervené, zelené, modré a okrové barvy. Cernou barvou
jsou kresleny kontury tvart. Bila barva je michana se v§emi ostatnimi. Samostatné jsou
kresleny bohaté, jemné dessiny v télech inicial i v pozadich, v ornamentalnich vyplnich
ozivuje plochu prostorové modelované akantové 1 bobulové listovi a uponky.
Z modrych ton se vyskytuje nejcastéji ultramarin, jenz smichdnim s bélobou dava
celou stupnici svétlejsich tonti. Vyskytuje se téz jeho nadech do Sedozelena. Cervena
barva se objevuje v odstinech s nadechem do rumélkova nebo oranzova. V kombinaci
s bilou jsou ziskavany odstiny rizové. Cisté Zluta se téméf nevyskytuje, zastoupena je

spiSe v kombinaci shnédou. Hojné€ jsou uzivany okry. Zelend ma Casto svétly

53 DEmUS 1970,1-44.

4 KRASA 1978, 497. Jako piiklady tohoto zpiisobu kladeni barev v ornamentalni asti inicial lze uvést:
,»O“—SAPIENTIA nap. 38 [16], ,.E“— X AUDI na p. 88 [17], ,,G*“— AVDEBVNT na p. 91 [18],
,C“—ONFITEBOR na p. 94 [32], ,M*“ — ISERICORDIAM na p. 97 [33], ,,V*“— IDENTES na p. 126
[35], ,.J“— N DIE na p. 150 [8], ,,.D* — IXERVNT na p. 156 [36], ,,S“— EPVLTO na p. 170 [40],
»V<“—ESPERE nap. 172 [41], ,,.D“— IGNVS ES na p. 185 [42], dale naptiklad ,,.D* — IEM na p. 285
[50], ,,A“— GATHA nap. 300 [51], ,,V*— IRTVTE na p. 327 [53], ,,C*“— ANTATIBVS na p. 420
[60].
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médénkovy odstin, Casto se objevuje s nddechem do hnéda, pfipadné Sedozelena. Jen
ziidka je uzivan odstin tmavé zelené. Barevna stupnice je velmi bohata, misty doplnéna
zlatem. Maliisky zptsob technologicky jednozna¢né odkazuje na byzantské malifské
postupy.**°

v . ’ st e r . ¥ Iv o v v , 456
Téla kaligrafickych inicidl jsou pfevdzné Cervena,

Vjednom piipadé je
zastoupena barva zelend.*’ Drobné kaligrafické inicidlky maji sva téla pojednana
vétsSinou v Cervené, fidCeji tmaveé zelené, vyjimecné 1 zluté barve, s vnitini kresbou,
vV ponechané vynechané ploSe pergamenu. U velké vétSiny drobnych inicial je jejich

ornamentika Zzluté lavirovana. Detailnéji viz kapitola V.5.3.2.

5 K byzantskym malifskym postuptim viz Malitska kniha z hory Athos viz SCHAFFER 1855.

%8 Jde o inicialy ] — SUDO na p. 102 [63], ,,I — STI SVNT DIES na p. 142 [64], ,,C* — VM VENERIT
na p. 256 [65], ,,.B“ — EATVS na p. 325 [66], .,G* — LORIO na p. 342 [67], ..S* — ANCTA MARIA
na p. 394 [68], ,N“ — ATIVITAS na p. 395 [58], ,.I ~ PRINCIPIO na p. 405 [69], ., — N VISIONE
na p. 437 [70], .0 — RNAUERUNT na p. 490 [71], ,,D* — OMINE na p. 510 [72].

*7 Jedna se o inicialu ,,D“ — VLCE na p. 332 [73].
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V.5.3 Typologie vyzdoby inicidl

V ramci vyzdobného systému Antifonafe sedleckého se uplatiiuji vyrazné
pocetné inicialy, provedené krycimi barvami, které se od sebe odliSuji bohatstvim svého
provedeni a svou velikosti.

V Antifonati sedleckém jsou zastoupeny jak inicialy oteviené formy (bez ramu
vnéjsiho pole), tak také inicidly formy uzaviené (s oramovanym vnéjSim polem).
Zpusoby konstrukce inicidl lze rozdélit na jednotlivé kategorie piedevSim podle
zpusobu utvaieni t¢l inicial.**®

Prvnim typem jsou inicidly, jejichz téla jsou tvofena hladkym, Ccasto
trubicovité¢ se rozsifujicim diikem, kterd byvaji jen minimalné¢ zdobena, vétSinou
geometrickymi motivy — vinovkami,**® popiipadé kaligrafickymi ornamenty — body.**°

6

Tyto inicidly jsou zastoupeny v podob& oteviené formy bez ramu,*®* asto se tyto

e ., . y . , v 462
inicialy objevuji také v podob& soramovanym vng&jsim polem®®

nebo v riznych
kombinacich s rostlinnou ornamentikou, kterd se uplatiiuje v podobé jednolisté
kaudy,463 dale v podobé¢ kaudy tvofené vidlicovité St€épenym stvolem, z néjz vyrista
dalsi listovi,*** nebo je hladky diik vidlicovité rozstépen a jeho jeden ¢i oba okraje se

v 7 v r1: rian A v v v Y . . ve ’
méni ve stvoly zakoncené listovim,*® p¥ipadné od t&la inicialy expanduje list pisazeny

8 Metodologicky viz KVET 1924-1925, 92-111; KVET 1927; KUBIK 2008, 109-116, 187—199.

9 K ptikladiim patii iniciala ,,D“ — EVS na p. 224, ,,Q“ — VEM DICVNT na p. 345, ,,P“ - RIMA
na p. 384, ,H“— IC EST na p. 413.

%80 Napiiklad iniciala ,,P“ — RECVRSOR na p. 29.

! Jedna se o inicialy ,,C“— LAMA na p. 26, ,,E“ — MITTE na p. 30, ,,E“ — X AUDI na p. 88, ,,G“ —
AVDEBVNT na p. 91, ,,C*“ — ONFITEBOR na p. 94, ,D“— IEM na p. 285, ,,C“ — ANTANTIBVS na
p. 420.

%82 Naptiklad iniciala ,,H — ITERVSALEM na p. 12, ,E“ — CCE na p. 19, ,,0“ — SAPIENTIA na p. 38,
,Q“— VADRAGINTA na p. 105, ,E“— CCE nap. 111, .V — IDENTES na p. 126, ,,D“ — IGNVS ES
na p. 185, ,,Q“ — VI VICERIT na p. 273, ,,8“ — VB ALTARE na p. 279, ,,V*— IRTVTE na p. 327,
,Q“— VI OPERATVS na p. 353, ,,Q“ — VO PROGREDERIS na p. 367, ,,P“— RIMA na p 384,
LH*“—1IC EST nap. 413, ,,E“—VGE nap. 471.

*%3 Iniciala ,,B“ — ENEDICAM na p. 82, ,,M“ — ARIA MAGDALENE na p. 360.
**4 Iniciala ,,Q“ — VADRAGINTA na p. 105, ,,D* — IXERVNT na p. 156, ,D“ — IGNVS ES na p. 185.

* Jde napiiklad o inicialu ,,P“ — RECVRSOR na p. 29, ,.B“ — ENEDICAM na p. 82, ,,V*— IDI na
p. 253.
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k okraji diiku pismene.”®® V Antifonati sedleckém je tento typ inicial zastoupen také
s motivem profezavanych dfiki pismene.*®’ Inicialy, jejichZ tdlem je hladky drik, jsou
také kombinovany se zoomorfnimi motivy, které se uplatituji v podobé kaud.*®

Druhy typ inicial piedstavuji téla tvofend zoomorfnimi motivy. Monstra se
objevuji v inicialach ,,S“, jejichz pruznd skladba umoziuje rozvinout prevazné draci
monstrum do elegantng zvInéného tvaru.*®

Treti typ inicial predstavuji inicialy skladané z list, doplnované pletenci. Tyto
inicidly zpravidla expanduji do bordur a to naptiklad zoomorfni kaudou,*”® popfipadé
jednolistou kaudou.*”* K tomuto druhu inicial patfi geometrické oramovani vn&jsich

. , , , o 472
poli v podobé pravouhle zalamovanych rdmd.

Tyto inicidly mohou byt obydleny
zoomorfnimi poptipadé figuralnimi motivy.473

Ctvrty typ zastupuji inicialy, jejichZ téla jsou tvofena plasticky modelovanymi
stvoly v kombinaci s hladkym diikem. U tohoto druhu inicial expanduji kaudy pfes ram
vngj§iho pole do bordur.*™

Odlisnym typem inicidl, jsou kaligrafické inicialy. Kaligrafické inicialy lze
rozd¢lit na typy, jejichz téla jsou utvarena jako stvol, €asto ale jejich formu vyraznéji
ovlada postupujici abstrakce tvar, takze téla inicial stale duslednéji sleduji tvar

litery,*” dale jsou zastoupeny kaligrafické inicialy s t&lem v zakladnim fezu a druhu

%88 Napiiklad iniciala ,,E« — CCE na p. 19, ,,E“ ~MITTE na p. 30, ,,E“— CCE na p. 111, ,V*— IDENTES
na p. 126, ,,E“ — CCE na p. 445, ,E“ - VGE na p. 471.

%7 Jako piiklad Ize uvést inicialu ,,D“ — OMINE na p. 76, ,,E“ — CCE na p. 445.

%8 Iniciala ,,D“ — OMINE na p. 76, ,,D“ — EVS na p. 224, ,,Q“ — VI VICERIT na p. 273, ,,Q“ - VEM
DICVNT na p. 345, Q“ — VI OPERATVS na p. 353, ,,Q“ — VO PROGREDERIS na p. 367.

%9 Jedna se o inicialy ,,S“ — ANCTIFICAMINI na p. 40, ,,S“ — YNAGOGE na p. 160, ,,S“ — ENIORES
nap. 162, ,,8“— 1 OBLITVS na p. 191, ,,.S“- | BONA SVSCEPIMVS na p. 235.

0 Iniciala ,,D“ — IFFVSA EST na p. 482.

™! Iniciala ,,D* — VM COMPLERENT na p. 205, ,,F“ — VIT HOMO na p 336, ,,M*“ — ISIT HERODES
na p. 391, ,F“— ACTVM na p. 405.

*72 Jedna se o inicialu ,,D“ — VM COMPLERENT na p. 205, ,,F< — VIT HOMO na p. 336, F“— ACTVM
na p. 405.

*3 Iniciala ,,F“ — ACTVM na p. 405, ,,D“ — IFFVSA EST na p. 482.
% Napriklad iniciala ,,A“ — GATHA na p. 300.

#7° Napriklad iniciala ,,J“ — N SUDO na p. 102, ,,J — STI SVNT DIES na p. 142, ,.]“ — PRINCIPIO
na p. 405, ] — N VISIONE na p. 437.
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pisma, jehoZ vnitini a vn&j§i pole jsou doplnéna kreslenou ornamentikou.”’® Pfi¢emz
prabeh osy téla inicialy je Casto ornamentalizovan abstraktni skladbou polokruhovych
a zaostfenych tvard. Téla tdchto inicial jsou dale utvarena listami.*”’

Konstrukce tél inicial vyuziva prstence a kolénka. Prstence jsou barevné
a kresebné odliSené, ale jsou v Sifce vlastniho téla inicidly. Kolénka jsou zpravidla
tvofena stfedovou bobuli a bo¢nimi cibulovitymi prstenci.

Inicialy Q a minuskulni D expanduji do bordur kaudami, které maji jednak

478 & ornamentalni (rostlinngé) formy.479

formy zviteci — drak, ryba,

Celkovou podobu inicial dotvaii nejen zptsob konstrukce jejich tél, ale 1 zptsob
vyzdoby vnitiniho a vnéjsiho pole a také zpiisob jejich oramovani. Vyzdobu vnitiniho
a vné&jSiho pole zajistuje zpravidla jednolita zlacena ¢i barevna plocha*® — &ervena,
zelend piipadné modra ¢i tmaveé hnédd, nékdy zdobend kaligrafickymi ornamenty.
Vnitini pole kopiruje svym tvarem télo inicidly. K oddéleni téla inicidly od vnitiniho
pole dochazi za pomoci kontury, vedené kolem celého téla inicialy. Ve vnitinich polich
byva umistén figurdlni motiv ¢i rozprostien ornament — necastéji vidlicovité Stépeny
stvol, staceny do spirdl se vziajemné pretdCenymi a ovijejicimi se vyhonky, které
v zavéru rukopisu obydluji drobn&jsi zvifata.*®" N&ktera vnitini pole nesou muzské
tvafe, zpodobndné en face nebo v tii&tvrte¢nim profilu.*® Vnitini pole jsou také
vyplnéna kaligrafickymi ornamenty — body a jejich kruhovymi formami a rozvilinami.

Mezi nejcastéji pouzité motivy bodl a jejich sestav patii trojice bodi. Kompozi¢né

*"® Iniciala ,,D“ — VLCE na p. 332, ,,G“ — LORIO na p. 342, ,,S“ — ANCTA MARIA na p. 394,
,N“— ATIVITAS na p. 395, ,,D“ — OMINE na p. 510.

7 Jde napiiklad o inicialu ,,C* — VM VENERIT na p. 256, ,,B“ — EATVS na p. 325,
,O“— RNAUERUNT na p. 490.

8 Jde o inicialy: ,,D*“ — OMINE na p. 76, ,,D“ — EVS na p. 224, ,Q“— VI VICERIT na p. 273,
,Q“—VEM DICVNT na p. 345, ,,Q“ — VI OPERATVS na p. 353, ,,Q“ — VO PROGREDERIS
nap. 367 ,.D“— IFFVSA EST na p. 482.

7 Jedna se o inicialu ,,Q“ — VADRAGINTA na p. 105, ,D“ — IXERUNT na p. 156, ,D“ — IGNVS ES
na p. 185.

*0 Mnoh4 vnitini pole byla pietvoiena ve 14. stoleti viz naptiklad iniciala ,,E“ — CCE na p. 19,
,»V“—IDENTES na p. 126, ,,S“ - YNAGOGE na p. 160, ,,0“ — MNES na p. 168, ,,D“ - VM
COMPLERENT na p. 205, ,,D“ - EVS na p. 224, ,,S“ — | BONA SVSCEPIMVS na p. 235,
»V“—IDIl nap. 253.

*8 Iniciala F* — ACTVM na p. 405, ,,D“— IFFVSA EST na p. 482.

8 Jde o inicialu ,,Q“ — VADRAGINTA na p. 105, ,,Q“ — VI VICERIT na p. 273, ,,Q“ - VEM DICVNT
na p. 345, ,,E“ - VGE nap. 471.
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Ve

komplikovangjsi druhy kaligrafickych ornamenti zastupuji ptedevSim rozviliny,
konstruované z bi¢ikd a vidlicovitych sestav.*®

Vyslednou podobu inicial v mnohém dovrSuje i zpisob oramovani vnéjSich
poli. Zastoupeny jsou jednak inicialy bez oramovaného vngjsiho pole,®* dale prosté

114 i gxr 485
pravouhlé ramy vnéjSich poli

a typy ramu sledujici tvar téla inicidly S vétSinou
pravouhle zalamovanymi segmenty,*® coz patii k nejobvyklejsimu zpiisobu pozdné
roménského tvaroslovi.*®” Nebo se jedna o ramy, které sleduji tvar téla inicidly
obrysové.488 V nékolika ptipadech je ordmovana jen Cast iniciély.489 N¢ektera vnéjsi pole
jsou vyplnéna kaligrafickymi ornamenty.*®® Nejdast&ji jsou zastoupeny trojice bodi,
dale biciky a vidlicovité sestavy. U nékterych inicidl vybihaji z rohti vnéjSich poli
zaostfené troj listy.491

Antifonar sedlecky dale obsahuje v hojném poétu drobnéjsi kaligrafické inicialy.
Tyto inicialky se vyskytuji na kazdém foliu. Jejich diiky jsou nejcastéji Cervené, méné
Casto tmave zelené a vzacnéji také zluté, maji bilou vnitini kresbu a jsou doplnény

¢ervené kreslenymi motivy stylizovanych palmet a polopalmet.

*8 Napiiklad vnittni pole inicialy ,,8* — ANCTIFICAMINI na p. 40 nebo ,,E« — VGE na p. 471.

8 Bez oramovaného vngjsiho pole je v rukopisu zastoupeno 16 malovanych inicial viz ,,C* — LAMA
na p. 26, ,,E“ — MITTE na p. 30, ,,H*“ — ODIE na p. 62, ,,E“ — X AUDI na p. 88, ,,G“ - AVDEBVNT
nap. 91, ,,C*“— ONFITEBOR na p. 94, ,M*“ — ISERICORDIAM na p. 97, ,,S“ — ENIORES na p. 162,
,,O“—MNES na p. 168, ,,S“ - EPVLTO na p. 170, ,,P* — ETO DOMINE na p. 240, ,,.D“ — IEM
na p. 285, ,,M“ — ARIA MAGDALENE na p. 360, ,,N“— ATIVITAS na p. 395, ,,C“ — ANTATIBVS
na p. 420, ,,E“— CCE na p. 445.

485 Pravothly ram vnéjsiho pole nese 23 inicial viz ,,H“ — [IERVSALEM na p. 12, ,E*“ — CCE na p. 19,
,»,C“— ANITE TVBA na p. 32, ,,0“ — SAPIENTIA na p. 38, ,,S*“— ANCTIFICAMINI na p. 40,
,,D“ — OMINE na p. 76, ,,Q“ — VADRAGINTA na p. 105, ,,E“—~ CCE nap. 111, ,,S“ - YNAGOGE
na p. 160, ,,V“ — ESPERE na p. 172, ,,D“ — IGNVS ES na p. 185, ,,S“— 1 OBLITVS na p. 191,
,,B“—ENEDICAT na p. 216, ,,D“ — EVS na p. 224, ,,S“ — | BONA SVSCEPIMVS na p. 235,
,»Q“— VI VICERIT na p. 273, ,,S“ - VB ALTARE na p. 279, ,,A“ — GATHA na p. 300,
,»V“—IRTUTE na p. 327, ,,Q“ — VEM DICVNT na p. 345, ,,Q“ — VI OPERATVS na p. 353,
,H*“—1IC EST na p. 413, ,,D“ — IFFVSA EST na p. 482.

% \/iz iniciala ,,V* — IDENTES na p. 126, ,.I“ — N DIE na p. 150, ,,D“ — VM COMPLERENT na p. 205,
,,V<“—1IDI na p. 253, ,,F“ — VIT HOMO na p. 336, ,,Q“ — VO PROGREDERIS na p. 367, ,,P“ — RIMA
na p. 384, ,,F“— ACTVM na p. 405, ,,E“ — VGE na p. 471.

87 K systému tvarové skladby vngjsich poli inicial viz KUBIK 2008, 116-117, 196.
*%8 Napriklad iniciala ,,B“ — ENEDICAM na p. 82, ,M* — ISIT HERODES na p. 391.
*9 Jde o inicialu ,,D“ — IXERVNT na p. 156, ,,F“ — VITUIR na p. 309.

#90 Napriklad iniciala ,,S“ — ANCTIFICAMINI na p. 40, ,,D* — OMINE na p. 76, ,,Q“ — VEM DICVNT
na p. 345, ,,Q“ — VI OPERATVS na p. 353, ,,Q“ — VO PROGREDERIS na p. 367, ,,P“ — RIMA
na p. 384.

oLy péti pripadech vybihaji z rohti vnéjsich poli zaostfené trojlisty viz iniciala ,,H“ — IERVSALEM
nap. 12, ,,C“—ANITE TVBA na p. 32, ,,B“— ENIDICAM na p. 82, ,,S“— 1 OBLITVS na p. 191,
,,Q“— VO PROGREDERIS na p. 367.
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V.5.3.1 Maliiska vyzdoba — katalog malovanych inicial

Antifonai sedlecky zdobi 58 malovanych inicial, ztoho 37 inicial je
ornamentalnich.**? 11 inicial je zdobeno figuralnim eventualné zoomorfnim motivem.**?
U péti inicial jsou jejich t&la tvofena stadenymi motivy zvifecich t&1.%* Dve
ornamentélni inicialy doprovazeji miniatury.*® T¥i ornamentalni inicialy jsou pozdg&jsi,
nachazeji se na papirovych listech doplnénych v druhé poloving 17. stoleti.**®

Malitské inicialy maji nejcastéji obdélny ¢i Ctvercovy tvar a v priméru dosahuji
vysky tii fadklti notového textu. VSechny inicidly jsou umistény na levé strané textu,
nékteré jsou mirn€ vysunuté do bordury.

Prvni malovanou inicialou je ornamentdlni iniciala ,H* — I[ERVSALEM

na strand 12 [23], o rozmérech 6,5 x 8 cm.*®’

Jde o inicidlu uzaviené¢ formy —
s oramovanym vn&j§im polem. Té&lo inicialy tvoifi dva svislé diiky modelované
Vv zelenych odstinech, které se mirn€ trubicovité rozsiuji a vrcholi barevné odliSenymi
patkami. Vn¢&jsi okraje svislych diikd pismene lemuje bila kontura. Pti¢né bievno

pismene tvofi piekiizeny oval modelovany v ¢ervenych odstinech. Svétly cerveny

*2 Iniciala ,,H* — IERVSALEM na p. 12, ,,E“ — CCE na p. 19, ,,C*“ — LAMA na p. 26, ,.P“ - ECVRSOR
na p. 29, ,,E“— MITTE na p. 30, ,,C* — ANITE TVBA na p. 32, ,,0“ — SAPIENTIA na p. 38,
,.D“— OMINE na p. 76, ,,B“ — ENEDICAM na p. 82, ,,E“— X AUDI nap. 88, ,,G“— AVDEBVNT
nap. 91, ,,C“— ONFITEBOR na p. 94, ,M*“ — ISERICORDIAM na p. 97, ,,E“— CCE na p. 111,
,V<—IDENTES na p. 126, ,,]“ — N DIE na p. 150, ,,D“ — IXERVNT na p. 156, ,,.S“ — EPVLTO
na p. 170, ,,V*— ESPERE na p. 172, ,D“ — IGNVS ES na p. 185, ,D“ —~ VM COMPLERENT
na p. 205, ,,B“— ENEDICAT NOS na p. 216, ,D“ — EVS na p. 224, ,,V — IDI na p. 253, ,,D“ — IEM
na p. 285, ,,A“ — GATHA na p. 300, ,F*— VITUIR na p. 309, ,,V*— IRTUTE na p. 327, ,,F“ — VIT
HOMO na p. 336, ,,Q“ — VI OPERATVS na p. 353, ,,Q“ — VO PROGREDERIS na p. 367, ,M*“ — ISIT
HERODES na p. 391, ,N“ — ATIVITAS na p. 395, ,,F“ — ACTVM na p. 405, ,H“ — IC EST na p. 413,
,C“— ANTATIBVS na p. 420, ,,D“ — IFFVSA EST na p. 482.

498 H“— ODIE na p. 62, ,,Q“ — VADRAGINTA na p. 105, ,,0“ — MNES na p. 168, ,,P“—ETO
DOMINE na p. 240, ,,Q“ — VI VICERIT na p. 273, ,,S“ — VB ALTARE na p. 279, ,,Q“ — VEM
DICVNT na p. 345, ,M“ — ARIA MAGDALENE na p. 360, ,,P — RIMA na p. 384, ,,E“ — CCE
na p. 445, ,,E“ - VGE nap. 471.

% Iniciala ,,S*“ — ANCTIFICAMINI na p. 40, ,,S“ — YNAGOGE na p. 160, ,,S“ — ENIORES na p. 162,
,S“—TOBLITVS na p. 191, ,,S“- | BONA SVSCEPIMVS na p. 235.

% Iniciala ,,H* — ODIE NOBIS CELORV[M] REX na p. 44 a ,,A“ — NGELVS DOMINI DESCENDIT
nap. 173.

*® Tniciala ,,A“ — NTIPHONARIUM na p. 1, ,,A“ — SPICIENS na p. 2 a ,,P“ — OST na p. 195, ktera byla
na papirovy list vlepena, patrné dodatecné a navic obracené.

*7 Iniciala ,,H* — IERVSALEM doprovézi antifonu uréenou na druhou adventni nedéli viz kapitola V.3;
MALINA 1939, 317-320. K cirkevnim svatkiim a kiest’anskému roku obecné viz FRIDRICH 1997, 32—
36; ADAM 1998; BLAHOVA 2001, 89-104. Uplné prvnimi inicialami rukopisu jsou
,A“— TIPHONARIUM a ,,A“ — SPICIENS na p. 1 a 2. Tyto inicialy jsou namalované na papirovych
listech, které byly do rukopisu doplnény v 17. stoleti.
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odstin pfiléha k jeho vnitinimu okraji, k okraji vnéjsimu je kladen odstin tmavy. Télo
inicialy oddéluje od vnitiniho i vnéjsiho pole ¢erna kontura. Vnitini pole inicialy je
stejné jako vnéjsi pole tmavé — Snejvétsi pravdépodobnosti v minulosti druhotné
metalicky upravené. Vnitini pole vypliiuje zeleny esovité staeny stvol se vzajemné
pfetaiCenymi a ovijejicimi se Cervenymi a zelenymi vyhonky, které vrcholi zavijenymi
drobnymi bobulovymi listky. Jednotlivé tponky a listky nesou po obrysu bilou
prokresbu. Ornamentalni vyplii vnitiniho pole inicialy je oriamovana ¢ernou linii a tim
oddélena od vnitiniho pole. Obdélné vné&jsi pole ramuje pii svislych stranach bila
vlnovka a celé jej lemuje Cervena linka, kterd se vSak misty ztrdci pod druhotnou
upravou vnéjSiho pole. Ze vSech Ctyf rohtl rdmu vnéjSiho pole vybihaji zaostiené
Cervené trojlisty. Pozdé&jsi metalicka uprava vnitiniho pole zasahuje jak pies ram
vnéjsiho pole, tak také do rostlinné ornamentiky ve poli vnitinim. Inicidla ,,H* —
IERVSALEM je umistnéna v levém dolnim rohu zrcadla textu, na devaté, desaté
a jedenacté notové osnove.

Druhou malovanou inicidlou je ornamentdlni inicidla ,,E*“ — CCE na stran¢ 19

[24]. Inicidla uzaviené formy ma rozméry 7 x 8,5 cm.*®®

Hladky diik témét ovalné litery
je barevné plasticky modelovan ve sméru od vnitiniho pole K poli vn&jsimu, od barvy
¢ervené pies hnédou az k nartizovélé barve, od temnéjsiho vnitiniho okraje K nasvétlené
vnéjsi hrang. Jednotlivé tony jsou nanaseny ve vedle sebe polozenych ¢rtech. Hladky
plasticky modelovany diik je zde kombinovan s rostlinnou ornamentikou — od téla
inicialy expanduji listy, geometrizované polopalmety s hladkou konturou. Po jejich
obrysu je vedena linie sloZzend z bilych bodi. PFicné bievno pismene je malované
¢ervenou, modrou a svétle zelenou barvou, barevnost je vsak z ¢asti setiena. Na dvé
poloviny rozdélené vnitini pole, jehoZz zakladem je tmavé hnéda barva, kopiruje ovalny
tvar inicialy ,,E*“. Ob¢ dv¢ ¢asti vnitiniho pole vypliuji kvétinové srostlice, vV hornim
poli se nachazi Ctyflistd sestava sloZzend z Clunkovité pretdenych listli, ovinutd
vidlicovité roz§t€épenym stvolem, ktery prechazi v drobné bobulové listky, jez se zaviji
Kk vlastnimu stvolu. Dolni pole vypliuje pilrosetova sestava s clunkovité pretacenym
sttedem a Ctyfmi okvétnimi listky, z nichZ dva se ¢lunkovité pietaci a dva prechézeji ve
vidlicovité $tépené stvoly, zakoncené drobnymi bobulovymi listky zavijejicimi se
k vlastnimu stvolu. Ob¢ kvétinové srostlice malované v hnédych, ¢ervenych a zelenych

odstinech prosvétluje bila kresba. Iniciala ,,E“ svym télem mirné ptresahuje obdélné

*%8 Iniciala ,,E“ - CCE doprovazi antifonu uréenou na tieti adventni ned&li viz kapitola V.3; MALINA
1939, 321.
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vngjsi pole, které bylo v minulosti s nejvétsi pravdépodobnosti druhotné metalicky
upraveno. Tato druhotnd uprava zasahuje do rostlinné ornamentiky. Iniciala ,,E“ — CCE
se nachazi v levé dolni Casti textu, na osmé, devaté a desaté notové osnoveé. Barevné
vrstvy této inicidly jsou zc€asti Supinovité odpadané.

Treti malovana iniciala je ornamentdlni inicidla ,,C*“— LAMA na stran¢ 26
[25] zastupuje typ inicial oteviené formy — bez oramovaného vngjsiho pole.**® Kruhovy
tvar inicialy ma pramér 5 cm. Ovalné t€lo inicidly tvoii hladky, na koncich trubicovité
rozsifeny, barevné modelovany diik, v odstinech hnédortizové barvy, ktera je nejtmavsi
pii vnitinim okraji pismene a ve sméru k okraji vné&jSimu nabyva svétlejSich odstint,
k vngjsi stran¢ diiku pfiléha bila linie. K trubicovité rozsifenym koncim diiku jsou
pfipojeny dlouhé, Cernou konturou nakreslené patky. Hladky diik je kombinovan
srostlinnou ornamentikou. Horni okraj pismene piechazi pies patku smérem
do vnitiniho pole v ¢ervenohnédy stvol zakonéeny zkracenou lalo¢natou polopalmetou,
zavijenou K vlastnimu stvolu, modelovanou v hnédé a hnédorizové barvé s bilou
prokresbou po obrysu. Hladky diik je zhruba v poloviné pierusen pasovym prstencem,
je prokreslen dvéma bilymi kruhy a dvéma bilymi body. Od této stfedni Casti se
do stran rozkladaji téi uzsi pasy o0 barevné skladbé — svétly okr, tmavé hnéda a svétly
okr. Pod prstencem se od diiku vidlicovité¢ oddé€luje stvol, ktery se spiralovité staci
do vnitiniho pole. Stvol se trubicovité rozsituje a vidlicovité vétvi v Giponky vrcholici
zavijenym drobnym listovim. Ze stfedu trubicovitého stvolu vyrustaji dal§i iponky, jez
se oviji kolem spirdlovité sta€eného stvolu. Tyto Uponky vrcholi zavijenymi drobnymi
listy shladkou a lalo¢natou bilou kresbou po obrysu. Barevnost rozvilin je nesena
Vv odstinech ¢ervené, hnédé a svétle zelené barvy. Kromé hladké a vroubkované kresby
zdobi zavijené drobné listovi po obrysu abstraktni dessinova prokresba v podob¢ bilych
bodi, které naznacuji lehce zvinéné okraje listd. Iniciala ,,C*“ — LAMA je umisténa
na levé stran¢ textu, zhruba uprostied folia, na paté a Sesté¢ notové osnové. Ditkem téla
lehce presahuje vyrysované zrcadlo textu.

Ctvrta malovana iniciala se nachazi na stran& 29, jde 0 ornamentdlni inicidlu

,P“ -~ RECVRSOR [26].°® Rozméry této inicialy jsou 4,5 x 10,5 cm. T&lem inicialy je

% Iniciala ,,C* — LAMA doprovazi antifonu uréenou na tieti adventni nedéli viz kapitola V.3; MALINA
1939, 321.

%% Inici4la ,,P“ - RECVRSOR doprovazi antifonu uréenou na tieti adventni nedéli viz kapitola V.3;
MALINA 1939, 321.
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hladky, na koncich trubicovité¢ rozsifeny diik. Zakladni barvou diiku je cervena,
ke které pfi vnéjSich strandch pfiléha rizova linie. Ve spodni ¢asti diiku se v odstinu
Cervené barvy nachdzi linie slozend z bilych bodi a krouzka. Diik je kombinovan
s rostlinnou ornamentikou. Zhruba v poloviné vysky pietina svisly diik pasovy prstenec
svétle hnédé barvy, dalsi dva pasové prstence prerusuji oblouk pismene. Horni z téchto
prstenct je slozen ze tii past. Stfedni tmaveé hnédy péas nese uprostied linii slozenou
z bilych bodu. Okolo tohoto pasu jsou pasy svétle hnédé. Ty jsou po obvodu
prokresleny zdvojenou bilou linii. Druhy prstenec je namalovany v modré barve,
sttedem je vedena tmavé hnédé SirSi linka a po pravém okraji jej lemuje bila kontura,
pfi okraji levém zdvojend bila linie. Za timto prstencem se diik vidlicovité vétvi
a prechazi ve dva stvoly. Ty se dale vétvi v uponky, které vrcholi zavijenym bobulovym
listovim. Jeden ze stvolli vychdzejicich z modrého prstence se spirdlovité staci
do vnitfniho pole inicialy. Tento stvol se §tépi v Gponky, které vrcholi zavinutymi
a zavijejicimi se bobulovymi listy. Druhd vétev rozviliny vychazejici z tohoto prstence
se staci do vnéjSiho pole, za néjZ nasledné expanduje. Stvol dopliuji vyhonky se
zavinutym a pretaéenym zavijejicim se bobulovym listovim. Drobné listky nesou po
obrysu bilou liniovou prokresbu. Vnitini pole podobné jako vné&jsi pole, které sleduje
tvar téla inicialy nepravidelné zalamovanymi segmenty, je barvy modré. Iniciala ,,P“ —
RECVRSOR je namalovana Vv horni ¢asti levé strany textu na prvnich ¢tyfech notovych
osnovach a lehce presahuje zrcadlo textu. Barevné vrstvy této inicialy, zejména cerveny
odstin, jsou znacn¢ sprasené.

Pata malovana iniciala je ornamentdlni inicidla ,,E“ — MITTE, kruhového

priméru 6 cm, ktera zastupuje typ inicial oteviené formy [27].°%

Télo inicidly situované
na stran€¢ 30, tvofi hladky, téméf kruhovy na koncich trubicovité rozSifeny diik
kombinovany s rostlinnou ornamentikou. K okraji téla inicialy jsou pfisazeny lalo¢naté
polopalmety. Vlastni diik je modelovan odstiny hnédé a hnédorizové barvy,
od nejtmavsiho vnitinitho okraje ke svétlému okraji vnéjSimu. Horni lalo€nata
polopalmeta pfisazena k okraji diiku je provedena Vv barvé zelenohnédé a dolni
Vv odstinech hnédé a okrové. Obé polopamety nesou po obrysu bilou prokresbu. Pricné
bifevno pismene tvofi hladky tenky diik nazelenalé barvy, ktery oviji vlastni kruhovy
diik a na koncich napravo ptechazi v zavijejici se list. Vnitini okraje pfi¢ného bievna

jsou tmavé hnédé, ramované tmavou linkou, pfi vnéjSim okraji je vedena bild linie.

% Inicidla ,,E - MITTE doprovézi antifonu uréenou na tfeti adventni nedéli viz kapitola V.3; MALINA
1939, 323.
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Na dv¢ poloviny rozdélené kruhové modré vnitini pole vypliiuje rostlinna ornamentika
vV podob¢é uponkli doplnénych stylizovanymi clunkovité std¢enymi a zavijenymi listy
V odstinech Cervené, okrové, hnédé a nazelenalé barvy. Rostlinna ornamentika je
prokreslena po obrysu bilou liniovou kresbou. Inicila ,,E*“ — MITTE je namalovana na
levé strang, v dolni ¢asti textu, na desaté a jedendcté notové osnové a vlastnim télem
lehce piesahuje zrcadlo textu.

Sesta malovana iniciala ,,C*“— ANITE TVBA namalovand na strané 32 [28], je
inicidlou ornamentdlni 0 rozmérech 7,5 x 8 cm a reprezentuje inicialy uzaviené
oramovanim vn&jsiho pole.’® Na tiech notovych osnovich namalovana iniciala ,,C* se
nachazi v levém dolnim rohu zrcadla textu a mirné ptesahuje do levé bordury. T¢€lo této
téme&f ovalné litery tvofi vidlicovité rozstépeny Cerveny diik, kombinovany s rostlinnou
ornamentikou — ke koncim diiku jsou pfisazeny polopalmety. Horni lalo¢nata
polopameta v nazelenalych odstinech nese po obrysu bilou dessinovou prokresbu, ktera
naznacuje jeji nervaturu, dolni schematizovana s hladkou konturou je v odstinech zluté
barvy s bilou kresbou po obrysu. T¢lo inicialy ¢leni pomérné Siroky hladky pasovy
prstenec. Modelace prstence se sklada z vedle sebe kladenych barevnych uzkych past,
vnéjsi jsou hnédozluté, smérem do stfedu je kladena barva Cervend a uprostred
¢ervenohnédy odstin. Mezi jednotlivymi pasy jsou Kladeny tzké okrové linie. Pod timto
prstencem se od diiku oddéluje stvol modré barvy. Tento spiralovité staceny
a vidlicovité vétveny stvol vypliiuje vnitini pole inicidly. Vlastni télo inicialy je
ramovano pii vnitinim poli bilou a ¢ernou konturou a pii poli vnéj$im konturou ¢ernou.
Vnitini pole je podobné jako pole vngjsi tmavé hnédé barvy. Téméf ¢tvercové vnéjsi
pole ramuji dvé linie, vnitini uzsi je bila a vngjsi Sirsi je barvy modré. Ze vSech Ctyf
rohti vnéjsiho pole vybihaji zaostiené trojlisty, jejichz dnes jiz velmi setfena barevnost
byla pivodné¢ modra. Vnitini pole vypliiuje spiralovité a esovité staCend sestava
trubicovitych stvolti modré, zluté a Cervené barvy. Od okrajii trubicovitych stvolil se
oddéluji uponky, jez jsou zakonéeny drobnymi K Gponku zavijenymi a pietaCenymi
listky a dale zkracenymi lalocnatymi polopalmetami. Kolem této sestavy stvolil se oviji
dalsi stvol, zakonCeny zavijejicim se drobnym listovim. Barevnost rozvilin vnitiniho
pole je v odstinech Cervené, zluté a zelené. Jednotlivé tiponky, drobné zavijené listky
a zkracené lalo¢naté polopalmety jsou oramované Cernou konturou a prokreslené

po obrysu bilou kresbou, ktera v piipadé n€kolika listl naznacuje také jejich nervaturu.

%92 Inici4la ,,C* — ANITE TVBA doprovazi antifonu uréenou na &tvrtou adventni nedéli viz kapitola V.3;
MALINA 1939, 323.

- 88 -



Tmaveé hnédé vnéjsi pole vypliuji dnes velmi Spatné Citelné kompozicné slozitéjsi
druhy kaligrafickych ornamentt. K levému dolnimu rohu vnéjsiho pole pfiléha ¢ervena
zkracena lalo¢nata polopalmeta, promodelovana po okraji bilymi dessiny. Barevnost
této inicidly je misty Supinovité odpadana.

Sedma malovana iniciala ,,0“ — SAPIENTIA [16], jejiz rozméry jsou 6 X 6 cm
se nachazi na stran& 38 a reprezentuje ornamentdlni druh inicidl ™ Tato inicidla
zastupuje typ uzaviené inicidly rdmovanim vnéjSiho pole. Ovalné, Vv horni ¢asti
zahrocené télo litery vytvari plasticky modelovany diik, v odstinech cervenych
a razovych. Barevnost je odstupniovana od vnitiniho okraje smérem Kk vnéjSimu,
od tmavého odstinu ke svétlému, od barvy cervené, pres odstiny rtizové. Vlastni
modelace se odehrava ve tfech vedle sebe kladenych tazich Stétce, V barvach
cervené, rizové a svétle rizové. T€lo inicidly je jak z vnitini, tak také z vné&jsi strany
ramovano Cernou linii a tedy oddéleno od vnitintho i vnéjSiho pole, kterd byla
v minulosti s nejvétsi pravdépodobnosti druhotné upravena. Vnéjsi pole ohranicuje
cervenohnédy jednoduchy ram. Vnitini pole svym tvarem kopiruje tvar téla inicidly
a vypliuji jej dvé kvétinové srostlice tvofené ¢lunkovité pretaéenymi listy, ovinuté
stvolem, malované v odstinech Cervené, modré a okrové, prokreslené po obvodu bilou
kresbou. Obé¢ srostlice ramuje ¢ernd konturovaci linie. Iniciala ,,0“ — SAPIENTIA je
namalovand na levé strané textu pies patou a Sestou notovou osnovu a lehce (cca
0 jeden cm) zasahuje za zrcadlo textu.

Osma malovana iniciala — figurdlni je ,,S“ — ANCTIFICAMINI [29] na p. 40
je uzaviené formy, obdéIného tvaru a jeji rozméry jsou 4,5 x 5,5 em.”™ Télo inicialy
tvofi zoomorfni motiv — dvounohy, oktidleny, jednohlavy drak.’®® T&lo draka je
malovano odstiny modré barvy a to tak, ze tmavy odstin pfiléha k vnitinim strandm
a svétly odstin K vnéjSim stranam. Horni ¢ast trupu draka je ve svétle modré Casti
prokreslena Ctyfmi bilymi liniemi. Kiidlo a pafaty sbilymi drapy jsou provedeny
Vv odstinu okru. Draéi kiidla maji ¢ernou a bilou linii naznaceny peruté. Ocas draka je
trubicovité rozsifen, k tomuto zakonceni ocasu je cernou kresbou piipojena lidska hlava.

Na vyrazng zvétSené draci hlave se Spiatyma uSima malované v modrych odstinech je

%% Inicidla ,,0“ — SAPIENTIA doprovazi antifonu uréenou na &tvrtou adventni nedéli viz kapitola V.3;
MALINA 1939, 323.

%% Inicidla ,,S“ — ANCTIFICAMINI doprovézi antifonu uréenou na &tvrtou adventni ned&li viz kapitola
V.3; MALINA 1939, 323.

%% Orientagné k vyznamu draka viz KIRSCHBAUM 1968, col. 516-524; ROYT/ SEDINOVA 1998, 183-184;
HALL 2008, 122-123.
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zdiraznéné oko, které podtrhuje i zesilena Cerna linka vedena nad nim. T¢€lo inicialy
ramuje Cerna linie, ktera jej soucasné odd€luje od vnéjsiho i vnitiniho pole. Vnitini
i vn&jsi pole je Cervené, zdobené jemnym bilym kaligrafickym ornamentem. Zde jsou
zastoupeny stylizované tvary bi¢iku a vidlicovitych sestav. Ram vné&jsiho pole tvoii dvé
linie, uvnité se jedna o linii bilou a vné Cernou. Iniciala ,,S*“ — ANCTIFICAMINI je
umisténd nalevo v horni Casti textu na druhé a tfeti notové osnové. Trubicovité
roz$iteny ocas draka spolu s pfiléhajici kresebné pojatou hlavou, respektive maskou
zasahuji mimo vlastni zrcadlo textu.

Devata malovana iniciala je ornamentdlni inicidla ,,H* — ODIE na p. 44, ktera
506

v

je soucasti obrazu Panny Marie s JezisSkem (vice k této iniciale viz kapitola 5.4).

Desata malovana iniciala ,,H“ — ODIE na strané 62 [6] zastupuje figurdlni typ
inicidl oteviené formy.507 Rozméry této inicialy jsou 8,6 X 11 cm. T¢€lo inicidly tvoii
dva svislé hladké, plasticky modelované, na koncich trubicovité rozsifené diiky,
propojené piiénym ovinutym bfevnem, které svislé diiky protina. Svisla bfevna jsou
modelovana odstiny nartizovélé barvy, vné se jedna o tony respektive linie tmavsi,
uprostied svétlejsi. Svislé diiky maji vlastni patky, které jsou v odstinech barvy modré.
Zde se jedna o Ctyii vedle sebe kladené linie, odstupniované zdola nahoru, od tmavé ke
svetlé barveé. Pficné bievno je provedeno v modrych tonech, od tmavého vnitiniho
okraje ke svétlejsimu okraji vngj§imu. Vlastni t€lo inicidly ramuje ¢erna kontura a ta jej
zaroven oddéluje od vnitiniho pole. Ve vnitinim poli inicidly, je zobrazena scéna
Kristova kitu. V levé ¢asti vnitiniho pole stoji na skalisku sv. Jan Kititel, ktery kiti
Krista. Ten je zobrazen v pravé casti vnitiniho pole jako nahy stojici ve vodach feky
Jordanu, jejiz prusvitné viny stoupaji az po jeho boky. Témeét ¢elné stojici Kristus Si
levou rukou zakryva pohlavi508 a gesto pravé ruky lze dle J. Kvéta téméf piipodobnit
gestu 7ehnani.®®® Kristovo t&lo je promodelovano tmavsimi odstiny télového téonu
a drobnymi tmavé hnédymi liniemi. Hlavu Krista z¢asti zahaluji dlouhé tmavé vlasy, jez
mu spadaji na zadda. Tvar urcuji hluboko posazené oci, vyrazna linie oboCi prechdzi

v pomémé dlouhy rovny nos. Vyraz dokresluji seviend usta a brada zakrytd tmavée

*% Tniciala ,,H* — ODIE doprovézi antifonu uréenou na svatek Narozeni Pané viz kapitola V.3; MALINA
1939, 323-325.

" Iniciala ,,H“ — ODIE doprovézi antifonu ur&enou na svétek T¥i kraléi neboli Zjeveni Pang viz kapitola
V.3; MALINA 1939, 330.

%08 Gesto, které neni b&zné na zapadg dtive nez od 11. stoleti, a to jesté pouze na pamatkach, kde je tfeba
predpokladat vychodni vlivy viz KVET 1932, 416-417.

° Jedna se o gesto, které se nachazi v byzantskych pamatkach. Blizkou variantu najdeme napiiklad
v baptisteriu sv. Marka v Benatkach viz KVET 1932, 416-417.
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hnédymi vousy. Nad Kristem stoji na stylizované pojatém skalisku ze tfi¢tvrteéniho
profilu zobrazeny nakro¢eny sv. Jan Kititel, odény do velbloudi srsti, jiz ma pfevazanou
modrym pasem. Hlava Jana Kititele je posazena na dlouhém krku, pokrytd dlouhymi
vlnitymi tmavé hnédymi vlasy. Tvar Castecné zahaluje dlouhy tmavé hnédy vous.
Sv. Jan Kititel klade pravou ruku na hlavu Kristovu a levou ruku natahuje za Kristova
zada. Pod inicialou ,,H“ — ODIE je napsan latinsky napis: ,,Omnib™ est unda nrd baptis
mare munda.* Iniciala ,,H* — ODIE je umistnéna v levém dolnim rohu zrcadla notového
textu na osmé az jedenacté notové osnove.

Jedenicta malovana iniciala ,,D“ — OMINE [30] se nachézi na stran& 76.°*° Jde
0 ornamentdlni inicialu uzaviené formy téméf ¢tvercového tvaru o rozmérech 7,5 x 8
cm. Jedna se o minuskulni pismeno D, jehoz zoomorfni kauda Vv podobé draka
Motiv profezu ramuje bild kontura, ktera ve spodni ¢asti diiku prechazi v body. Prava
mezera v dtiku je vyplnéna ¢ervenou barvou, leva tmaveé hnédou. T¢€lo inicidly prerusuji
na Ctyfech mistech, napravo, nalevo, nahote a dole barevné odliSené pasové prstence,
které jsou kromé horniho malované v sitce diiku a od né&j barevné a kresebné odlisené.
Pravy prstenec je pojednan Vv Cerveném odstinu, horni a levy v odstinu modrém,
na dolnim je kombinovana modra a okrova barva. VSechny prstence jsou prokresleny
¢ernou a bilou liniovou kresbou a bilymi geometrickymi motivy — V jejich stfednim
pasu je nakreslen routovy motiv. Pravy a levy prstenec je od okoli, od dfiku téla inicidly
oddé€len bilou linii, horni a dolni prstenec linii ¢ernou. Z horniho prstence expanduje
do prostoru levé bordury kauda, jez ma podobu dvounohého, oktidleného
Gervenomodrého draka.’’ Hlava draka, ktera se ota¢i k textové Casti je Gervena,
ochlupeny a Supinaty krk modry, Supinata a pernata slozena kiidla, ktera prechazeji
Vv holeng, jsou ¢ervena, ocas modry a paraty bez drapt okrové. Hlava draka je vybavena
parem Spicatych usi, tlama je zaviena. Zduraznéné je pomérné velké oko podtrhuje nad
nim vedena zdvojena linie. Malba draka je odd€lena od okoli podobné jako télo inicialy
od vnitiniho a vnéjsiho pole ¢ernou ramujici linii. Vnitini pole stejné jako pole vnéjsi je
tmavé, nejspiSe druhotné upravené. Vnitini pole vypliuji vyhonky s drobnymi
zavijenymi listky. Zavijené bobulové listovi prokresluji po obrysu bilé dessiny. Jeden

z vyhonkii je pfichycen hornim prstencem K té€lu inicialy. Rostlinnda ornamentika

* Inicidla ,,D* - OMINE doprovazi antifonu uréenou na prvni nedéli po svatku Zjeveni Pang
viz kapitola V.3; MALINA 1939, 331.

1 K vyznamu draka viz pozn. 505.
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Vv barevnosti ¢ervené, zluté a modré je oramovana ¢ernou konturou. Vnéjsi pole ramuje
bila a cernd linie. V levych rozich jej vypliuje jemny bily kaligraficky linearni
ornament, ktery se s nejvétsi pravdépodobnosti nachézel i na pravé strané. Zde byl vSak
poskozen pfi druhotnych tpravach. Minuskulni iniciala ,,D*“ — OMINE se nachazi
V horni levé casti zrcadla textu, hned pod druhotné¢ dopsanym zivym zahlavim
a tvodnim textem, ktery je psan ¢ervenym inkoustem. Iniciala ,,D* — OMINE zasahuje
svymi rozmeéry na prvni tii notové osnovy.

Dvanacta malovana iniciala ,,B“ — ENEDICAM o0 rozmérech 7 x 10 cm,
namalovana na strang 82 [31], je inicidlou ornamentdlni>*? T&lo inicialy tvoii hladky
Cerveny diik kombinovany s rostlinnou ornamentikou v podobé jednolistych kaud.
Svisla trubicovité se rozsifujici cast cerveného diiku nese bilou liniovou prokresbu.
Dtik se na obou trubicovité rozsifenych koncich vétvi na dvé ¢asti, z nichz levé prechazi
v rostlinné kaudy expandujici do bordury. Kaudy vrcholi svétle zelenymi zkracenymi
lalo¢natymi polopalmetami, prokreslenymi po obrysu bilymi dessiny. Pravé vétve, které
vychazeji z diiku, se staCeji a utvafeji oblouky pismene B. Ty ptechazeji v hlavu
zoomorfa s otevienou tlamou, $pi¢atym uchem a kulatym okem. Zoomorf je malovan
Vv zeleném odstinu a prokreslen bilou kresbou. Svislé bievno diiku pierusuje svétle
zeleny linearni prstenec, slozeny ze tii paskl, znichz stfedni je svétlejsi a od
postrannich jej oddé€luji ¢erné kontury. Postranni uz$i tmavsi pasky prokresluje bila
liniova kresba. Z mista, kde se sbihaji oblouky pismena B, vybihaji do vnéjsiho pole
dva akantové listy — svétle zelené polopalmety prokreslené po obrysu bilymi dessiny.
T¢lo této inicialy je oddé€leno jak od vnitiniho tak i od vnéjsiho pole ¢ernou obrysovou
linii. Temné hnédé télem inicidly na dv€ poloviny rozdélené vnitini pole bylo
v minulosti s nejvétsi pravdépodobnosti druhotné upraveno. Dnes nesou obé vnitini
pole stopy bilé prokresby. Vnéjsi pole svym tvarem tésné kopiruje tvar inicialy.
Zéakladem tohoto pole je tmavé modra barva. Vnéjsi pole neni rdmovano rovnym
ramem, ale rdmuje jej svétle modra vinovka. Z horniho rohu vnégjs$iho pole (nad horni
polopalmetou) vybiha do prostoru levé bordury zaostfeny modry trojlist. Iniciala ,,B“—
ENEDICAM je umistnéna v hornim levém rohu zrcadla textu, na prvni a druhé notové
osnové. Horni Ctvrtinou svislého diiku a jednolistymi kaudami pfesahuje inicidla ,,B*“ —

ENEDICAM zrcadlo textu.

512 Iniciala ,,B“ - ENEDICAM doprovazi antifonu uréenou na druhou ned&li po svatku Zjeveni Pang
viz kapitola V.3; MALINA 1939, 331.
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TFinactou malovanou inicialu najdeme na stran¢ 88 [17]. Ornamentdilni
inicidla ,,E*“ — X AUDI je oteviené formy — bez ramu vné&jsiho pole, ma témét kruhovy
pramér o velikosti 7 cm.> Témet ovalné t&lo inicidly vytvafi plasticky modelovany,
trubicovité se rozsifujici diik, Vv odstinech cCervenych a rGzovych. Barevnost je
odstupiiovana od vnitiniho okraje smérem k vnéjSimu, od tmavého odstinu ke svétlému,
od barvy Cervené, pies odstiny rizové. Vlastni modelace se odehrava ve tfech vedle
sebe kladenych tazich Stétce, v barvach Cervené, rizové a svétle riizové. Pricné bievno
pismene tvoii hladky tenky diik v odstinech Cervené barvy, ktery oviji vlastni kruhovy
diik. Vnitini okraje pfi¢éného bifevna jsou v Cerveném odstinu, pii vnéj$im okraji je
vedena svétle rizova linie. T¢lo inicialy lemuje jak z vnitini, tak také z vné&jsi strany
¢erna linie a ta jej soucasné oddéluje od vnitiniho pole. Tato kontura utvati také dlouhé
patky pismene E. Na dv€ poloviny rozdélené ovalné tmavé hnédé vnitini pole vypliuji
dv¢ srostlice. Horni vnitini pole vypliiuje kruhova skladba s vepsanym trojlistem, ktery
vznika pomoci K sob& se prtiklangjici vidlicovité sestavy stylizovanych palmet
a polopalmet, které ve vrcholu srustaji a ¢lunkovité se pietaceji. Dolni vnitini pole
vypliyje pilrosetova kvétinova srostlice, slozend z Clunkovité stdc¢enych listl, ovinuta
stvolem. Od stvolu se jak v dolni, tak také v horni poloviné vnitiniho pole napravo
i nalevo vidlicovité odstépuje tponek. Uponky expanduji pies piiéné bievno, kde je
spojuje drobny list. V hornim vnitinim poli se pfes pravy odStépeny vyhonek oviji
okrovy bobulovy listek. Rostlinnd ornamentika, jejiZ barevnost se odehrava v odstinech
Cervené, ruzové, modré a okrové je prosvétlena bilou kresbou a od okoli oddélena
¢ernou lemujici linii. Mezi stvoly, srostlicemi a pficnym bfevnem pismene se nachézeji
kaligrafické ornamenty v podobé sestav, zejména trojic bilych bodi. V dolni ¢asti
vnitiniho pole, pod pficnym bievnem obklopuje stiedovy bod sedm bodu. Tato sestava
bodi se nachdzi mezi kvétinovou srostlici a pficnym bfevnem. Iniciala ,,E*“ — X AUDI
je namalovana na levé strané textu na prvni a druhé notové osnové a lehce (cca
0 jeden cm) zasahuje mimo zrcadlo textu.

Ctrnacta malovana iniciala ,,G“ — AVDEBVNT se nachazi na strané 91 [18].
Ornamentdlni inicidla ,,G* je oteviené formy, témét kruhového tvaru o pruméru 5,5

514

cm.”™ T¢lo inicialy tvofi hladky, na jednom konci trubicovité se rozsitujici diik, ktery

*3 Iniciala ,,E“ — X AUDI doprovézi antifonu uréenou na &tvrtou ned&li po svatku Zjeveni Pang
viz kapitola V.3; MALINA 1939, 331.

! Iniciala ,,G* - AVDEBVNT doprovézi antifonu uréenou na patou ned&li po svatku Zjeveni Pang viz
kapitola V.3; MALINA 1939, 331.
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postupné piechazi druhym koncem Vv rostlinnou ornamentiku, stvol, ktery se spiralovité
a esovité staci a vidlicovité vétvi v drobnéjsi tponky, jez jsou zakonceny zavijenymi
nebo pietaGenymi bobulovymi listky. Svétle modry hladky diik je z&asti promalovany
svétle hnédou barvou. Télo inicidly piferusuji na dvou mistech péasové prstence,
malované v §iti diiku, ale barevné a kresebné od né&j odlisené. Oba prstence jsou svétle
hnédé, slozené ze Sirsiho stfedniho pasku a dvou uzsich postrannich pasku. Stredni pas
zdobi kaligraficka ornamentika — u levého prstence se jedna o tfi bilé kruhy, u pravého
prstence o Ctyfi bilé body. Stiedni pas je od uzsich postranich oddé€len ¢ernou konturou.
Stfedem uzsich paskl je vedena bild linie. Oba prstence ramuje stejn¢ jako télo inicialy
cerna linie a ta je také oddeluje od okoli. Tmaveé hnédé vnitini pole vypliuje rostlinna
ornamentika. Jedna se o spiralovité a esovité staeny trubicovity stvol S vyhonky se
zavijenym listovim s hladkymi konturami. Barevnost rostlinné ornamentiky, ktera je
oramovana Cernou linii, je Vv odstinech Cervené, okrové a svétle modré. Na tmaveé
hnédém pozadi vnitiniho pole jsou nakreslené sestavy — trojice a kruhové sestavy bilych
bodu. Iniciala ,,G*“ — AVDEBVNT je namalovand na levé strané textu na Urovni paté
a Sesté notové osnovy.

Patnacta malovana iniciala ,,C*“ — ONFITEBOR je umisténd na stran¢ 94
[32].°" Jedna se o ornamentdlni inicidlu oteviené formy, témé&f kruhového tvaru, jejiz
rozméry jsou 6 x 5,5 cm. Té¢lem inicialy je hladky, na koncich trubicovité se rozsifujici
driku je v partiich kolem prstence od stfedu k vnéjSimu a vnitinimu okraji od cervené
k rizové, v oblasti patek pismene od vnitiniho kraje k okraji vn&jsimu od barvy cervené
K barvé ruzové. Vné je kolem diiku vedena bila linka. Diik oddé€luje od vnéjsiho
a vnitiniho pole ¢erna obrysova kontura, ktera také utvairi dlouhé patky pismene.
Cerveny prstenec, ktery preruduje diik je malovan v §ifi téla inicialy, je od diiku
oddélen bilou linii. Na ¢erném pozadi vnitiniho pole jsou namalované esovité stacené,
trubicovité, vidlicovité vétvené sestavy stvold, vétvici se v Uponky s drobnym
bobulovym listovim a stylizovanymi ¢lunkovité pretacenymi listy s hladkou konturou.
Uponky jsou v odstinech &ervené, modré a hnédé. Pozadi vnitiniho pole vypliuji mezi
jednotlivymi uponky kaligrafické ornamenty, konkrétné trojice bilych bodu. Inicidla
»C“ - ONFITEBOR se nachazi na levé stran¢ zrcadla textu, v misté Ctvrté a paté

notové osnovy a svym diikem lehce zasahuje do levé bordury.

515 Inicidla ,,C* — ONFITEBOR doprovézi antifonu uréenou na Sestou nedéli po svatku Zjeveni Pang
viz kapitola V.3; MALINA 1939, 331.
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Sestnactd malovana iniciala ,M*“ — ISERICORDIAM se nachézi na stran& 97
[33]." Ornamentdlni inicidla o rozmérech 7 x 6 cm je oteviené formy — bez
oramovaného vnéjsiho pole. T¢lo této inicialy vytvaii hladky, na koncich trubicovité se
roz$ifujici svisly diik kombinovany s rostlinnou ornamentikou. Diik je modelovan
V tonech rizové a rizovocervené barvy. V jeho stiedu je polozen Cervenortizovy odstin
a pii vngjSich okrajich svétle razovy ton. Svisly diik se v horni trubicovité rozsifené
Casti vétvi ve dva stvoly modelované v ¢ervenych tonech, jejichz konce se vidlicovité
veétvi v uponky vrcholici pfetacenym a zavijenym bobulovym listovim. K vnitinim
okrajim stvolu pfiléha tmavy Cerveny odstin a K okrajim vnéj§im odstin svétlejsi.
Svisla ¢ast diiku je uprostied prerusena pasovym prstencem, malovanym v §ifce diiku,
ale barevné a kresebn¢ od néj odliSenym. Prstenec tvofeny Cervenymi a riZzovymi pasy
lemuje Cerna kontura, ktera jej soucasné oddéluje od diiku téla inicialy. Levy stol, jenz
se odstépuje od svislého diiku, pferusuje v jeho §ifi malovany, barevné a kresebné
odliseny prstenec, slozeny ze dvou pasi. Horni z past je Cerveny, v jeho horni ¢asti je
vedena bila linie. Spodni pas je riZovocerveny a pii jeho vnéjsi strané je kladena bila
linka. Oba pasy od sebe odd¢luje ¢erna kontura, ktera také ramuje cely prstenec a tim
jej oddéluje od tela inicidly. Télo inicidly oZivené pii vnéjSich stranach bilou linkou
ramuje a od okoli odd€luje cernd kontura. Tmavé, svislym diikem téla inicidly na dvé
¢asti rozdélené vnitini pole vyplituje rostlinné ornamentika, ktera se vidlicovité oddéluje
nad prstencem od svislého diiku té€la inicialy. Pravou ¢ast vnitiniho pole vypliuje
okrovy, spirdlovité staceny trubicovité se rozSifujici stvol, ktery se vidlicovité vétvi
v uponky S pretaCenymi a Clunkovité staCenymi lupeny s hladkou konturou. Z levé
strany svislé ¢asti diiku se nad prstencem odd€luje modry stvol, ktery se spirdlovité
staci a vidlicovité¢ vétvi v Gponky se zavijenym a Clunkovité pfetd€enym drobnym
listovim s hladkou konturou. Rostlinnou ornamentiku prokresluje bila a ¢erna liniova
kresba. Cerna obrysova kresba také oddéluje ornamentiku od vnitiniho pole. Na pozadi
tmavého vnitiniho pole jsou mezi Giponky nakreslené kaligrafické ornamenty v podobé
trojic bilych bodi a bicikd. Inicidla ,,M*“ — ISERICORDIAM se nachazi u prvni

a druhé notové osnovy, vV hornim levém rohu zrcadla textu, které lehce piesahuje.

>18 Dle zivého zahlavi doprovazi iniciala ,,M* — ISERICORDIAM antifonu uréenou podle Zivého zéhlavi
pro svatek ,,R[eperto]ria Sabb[at]o Epiph[anie] Domini.* viz kapitola V.3.
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Sedmnacta iniciala ,,Q“ — VADRAGINTA je namalovana na strang 105 [9].°"
Jde o figurdlni inicidlu vzaviené formy — s oramovanym vngj$im polem, jejiz rozméry
jsou 6 x 6 cm. T¢lo ovalné litery vytvaii hladky Cervenoruzovy diik, kombinovany
s rostlinnou ornamentikou. Ta tvoii kaudu pismene, ktera expanduje za zrcadlo textu —
do levé bordury a ma délku 10 cm. Stfedem dfiku je vedena Cervena barva, vedle ni je
pfi vnéjsi a vnitini stran¢ diiku situovana rizova. Pfi vnitini 1 vnéjsi strané rdmuje diik
bilé4 linie a ta jej také odd¢€luje od vnitiniho 1 vnéjSiho pole. Napravo, nalevo a nahote
prerusuji diik barevné odlisné prstence. Horni prstenec, sloZzeny ze sttedové bobule
a bocnich cibulovitych prstenct, je malovan v modrych odstinech. Levy prstenec
malovany v hnédych tonech se sklada ze stfedové bobule a bocénich cibulovitych
prstencti. Hnéda sttedova bobule je uprostied zdobena linii slozenou ze svétle okrovych
bodl a ordmovand svétlou okrovou linii, kterd bobuli oddéluje od boc¢nich, hnédych
cibulovitych prstencti, oramovanych svétlou okrovou konturou, ktera prstenec oddéluje
od diiku téla inicialy. Pravy pasovy prstenec je malovan v $ifce diiku inicialy, od né&jz je
barevné a kresebn¢ odliSen. Stfedni Sir$i pas prstence je pojednén vV tmaveé hnédé barve
a uprostfed prokreslen linii slozenou ze svétlych okrovych boda. Pfi vnéjSich stranéch
lemuje tento pas svétld okrova linie a ta jej souCasné oddéluje od paskil postrannich,
které jsou svétle okrové barvy, a od stiedniho prstence je oddéluje tmaveé hnéda linie.
Vsechny tii prstence jsou od diiku oddé€leny svétlou linkou. Od spodni ¢asti diiku
vyrusté rostlinna kauda, expandujici do bordury. Kaudu tvofi vidlicovité Stépené hnédé
a modré uponky, zakoncené zavinutym, zavijenym a pietaiCenym bobulovym listovim
Vv odstinech hnédé¢ a cCervené. Od uponkid expanduje do bordury dlouhy stvol
promalovany tfemi barevnymi odstiny od tmavé hnédé pies okrovou az po bilou barvu,
ktery vrcholi zkracenym listem s hladkou konturou malovanou Vv odstinech
modrozelenych. Rostlinna kauda je ohrani¢ena ¢ernou ramujici linii a tim také oddélena
od svého okoli. Ovalné vnitini pole je z vétsiny vyplnéno hlavou Krista®'® a zbytek je
vymalovan modrou barvou. Kristova hlava, malovana en face ma podlouhly, ovalny
oblicej, jez ramuji hnédé, pod usi sahajici vlasy. Vlasy nejsou nikterak prokreslené
a pusobi velmi plo$n€. Vyraz obli¢eje prokresleného jemnymi hnédymi liniemi je

utvaren velice vysokym celem, symetricky podanyma o¢ima, linii obo¢i, kterd prechazi

7 Iniciala ,,Q“ — VADRAINTA doprovazi antifonu ur¢enou na osmou ned¢li pfed Velikonocemi (ned¢€li
po Devitniku) viz kapitola V.3; MALINA 1939, 333.

518 HLAVACKOVA 1996, 304; NEUWIRTH 1888, 292. J. Neuwirth zde uvadi, Ze oproti ostatnim hlavam,
napiiklad v iniciale ,,Q“ — VEM DICVNT na p. 345 a ,,E“ — VGE na p. 471, které jsou vyrazné
modelované a peclive provedené, je tato Kristova hlava pojednana jen zb&zné.
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Vv dlouhy rovny nos a vyraz dotvaii pevné seviena na osu nosu kolma usta, jejichz rty
jsou vyrazné nacervenalé a brada porostld hnédym vousem. Barevnost v pravé Casti
obliceje, predevSim v partii voust je znacné zdegradovana. V minulosti byly pravé
V této Casti vousy dokresleny za pomoci ¢erné liniové kresby. Pravouhlé vnéjsi pole je
tmavé hnédé. Vzhledem Kk nepravidelnosti vnéjsiho pole lze usuzovat, ze bylo nejspise
v minulosti druhotné ptfemalovano. Inicidla ,,Q“ — VADRAGINTA je namalovana
na levé strané textu na Sesté a sedmé notové osnove.

Osmndctd malovan4 inicidla ,,E“ — CCE se nachazi na stran& 111 [34].>*° Tato
ornamentdlni inicidala zastupuje typ uzavienych forem inicial s obdélnym vnéjSim
polem. Rozméry jsou 7 x 8 cm. Té€lo témét ovalné litery vytvari hladky barevné
modelovany diik kombinovany srostlinnou ornamentikou. K lehce trubicovité
roz§ifenym koncim diiku jsou pfilozeny akantové listy — stylizované polopalmety
s hladkou konturou, které vybihaji do vnéjsiho pole a lehce za néj. Barevnost diiku je
odstupiiovana od vné&j$iho okraje smérem k vnitinimu, od hnédé ptes hnédortizovou
k bilé v horni ¢asti diiku a od Cervené pies hnédortizovou k bilé v dolni ¢asti diiku.
U stfedni ¢asti diiku postupné prechazi tmavy cCerveny odstin z vngjSich okrajli horni
na vnitini Stranu dolni casti diiku a bild na stranu vnéj$i. Horni polopameta je
modelovana v tonu hnédé a okrové, spodni v tonu ¢ervené a rizové. Pficné bievno tvori
dva vedle sebe polozené, na koncich ¢lunkovité ptetocené hladké stvoly, modelované
V hnédém a okrovém toénu. Hnéda barva ptiléhd k vnitinim okrajim, vedle ni je kladen
odstin svétlejsi a k vnéjSim okrajim pftiléha svétly okrovy ton. Pricné bievno po celé
délce ramuje Cerna linie, ktera jej také oddéluje od vnitiniho pole. Tmaveé hnédé na dvé
poloviny rozdélené vnitini pole kopiruje tvar téla inicidly. Obé€ jeho poloviny vypliuje
rostlinna ornamentika. Horni polovinu vnitiniho pole vypliiuje do pilkruhu stoeny
zeleny stvol, ktery se vidlicovité¢ vétvi v tponky. Vnéj$i Gponky jsou zakonceny
zavinutymi bobulovymi listky v odstinech hnédé. Levou stranu stvolu zakonéuji dva
pretacené zjednoduSené listy s hladkou konturou v ¢ervenych, zelenych a hnédych
tonech a pravou stranu jeden pietaceny list s hladkou konturou. Pretacené listy, jimiz
stvol vrcholi, se ksobé priklangji. Spodni ¢ast vnitiniho pole vypliiuje obdobna
ornamentika, ptilkruhové stoceny stvol v tonech hnédé a vnéjs$i tiponky modelované
modrymi, zelenymi a hnédymi odstiny. Rostlinnd ornamentika vnitiniho pole je

prokreslena bilymi liniemi. Vnéjs$i pole je podobné jako vnitini pole tmaveé hnédé,

59 Inicidla ,,E“ — CCE doprovézi antifonu uréenou na sedmou nedéli pred Velikonocemi viz kapitola V.3;
MALINA 1939, 333.
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S nejvetsi pravdépodobnosti v minulosti druhotné upravené. Diky této upraveé vykazuje
vngj$i pole mnohé nepravidelnosti. Druhotna tuprava zasahuje také do rostlinné
ornamentiky. Iniciala ,,E“ — CCE je situovana na levé strané textu, na Sesté, sedmé
a osmé notové osnoveé a svymi rozméry lehce zasahuje mimo vlastni zrcadlo textu.
Barevnost inicialy je v soucasnosti znacn¢ odpadana.

Devatenacta malovana iniciala ,,V* — IDENTES je zobrazena na strané 126
[35].°%° Jde 0 ornamentdlni inicidlu uzaviené formy — s orimovanym vné&jsim polem,
které sleduje tvar téla inicidly pomoci pravouhle zalamovanych segmenti. Rozméry
inicialy jsou 7 x 8 cm. Télem inicidly je hladky, barevné plasticky modelovany modry
diik kombinovany s rostlinnou ornamentikou. K zuzujicim se koncim diiku jsou
ptipojeny vidlicovité sestavy lalo¢natych polopalmet. Prava vidlicovita sestava
lalo¢natych polopalmet je modelovana v hnédych tonech a po obrysu nese bilou
prokresbu. Leva vidlicovité $t€pena sestava lalo¢natych listt je malovana v odstinech
zelenych, rizovych a modrych, nese také po obrysu bilou prokresbu. Barevnost diiku
je odstuptiovand od vnitiniho okraje smérem k vnéjSimu, od tmavého odstinu ke
svétlému, od barvy tmavé modré k barvé svétle modré. Diik prerusuji dva péasové
prstence, které jsou malované v jeho §ifi, ale barevné a kresebné jsou od néj odliSené.
Levy svétlejsi cerveny prstenec lemuji pii vngjSich okrajich dvé Sir$i bilé linky, pravy
tmavsi jen jedna linka. Oba prstence oddéluje od diiku ¢erna linie. Diik oddéluje od
vnitiniho i vn&jsiho pole Cerna kontura. Podobné jsou lemovany i akantové listy
piiléhajici ke koncim diiku. Vnitini pole je podobné jako pole vné&jsi tmavé hnédé.
Vnitini pole vypliiuje Spiralovité a esovité staena sestava trubicovitych stvold, ktera se
pod levym prstencem vidlicovité odstépuje od diiku inicidly. Od okraji tohoto
trubicovitého stvolu vyrustaji lalo¢naté kruhové palmety a zkracené polopalmety, které
se pretaci nebo zaviji. Rostlinna ornamentika je feSena v odstinech cervené, rtuzove,
hnédé a modré. Akantové listy prokresluji po obrysu bilé dessiny. Pravouhle
zalamované tmaveé hnédé vnéjsi pole kopiruje tvar téla inicidly. K vnéjsi stran€ inicidly
ptiléha ve sméru dold od levého prstence a nahoru K pravému prstenci pasova sestava
lalocnatych polopalmet a palmet. Sestavu palmet a polopalmet, prevazné v odstinech
¢ervené a hnédé barvy, prokresluji po obrysu bilé dessiny. Iniciala ,,V* — IDENTES se
nachazi v levém dolnim rohu zrcadla textu na desaté a jedenacté notové osnové a svymi

rozméry zasahuje do levé a spodni bordury. Vnitini a vnéjsi pole nesou tmaveé hnédou

52 Iniciala ,,V* — IDENTES doprovazi antifonu uréenou na druhou postni ned&li (patou ned&li pred
Velikonocemi) viz kapitola V.3; MALINA 1939, 336.
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az Cernou upravu. Tato uprava vnitintho a vné&jsiho pole bude s velkou
pravdépodobnosti pozdg&jsi, nebot’ misty zasahuje i do rostlinné ornamentiky a vykazuje
zna¢né nepravidelnosti.

Dvacatd malovana inicidla ,,J“ — N DIE je namalovana na strang 150 [8].°%
Ornamentdlni inicidla 0 rozmérech 2,5 X 6 ¢cm je uzaviené¢ formy — S oramovanym
vnéj$im polem. T¢lo inicidly utvaii skladba stvold, doplnéna polopalmetovou zakladni
variantou zavijeného listu a stylizovanymi hladkymi polopametami. Ctyii stvoly, které
se navzajem oviji, jsou na jednom konci trubicovité¢ rozSifené a na druhé strané
zakoncené abstrahovanym listem S hladkou konturou. T¢lo této inicidly modeluji
odstiny zelené, Cervené a hnédé, a to vzdy zprava doleva od tmavsich tonu pies tony
svétlejsi az k bilé linii. Stylizované listy jsou malované v tonech Cervenych, modrych,
okrovych a zelenych. Jednotlivé stvoly s listy jsou ordmované ¢ernou konturou a tak
navzajem od sebe a vné&jSiho pole odd€leny. Vné k télu inicidly priléha v pravé dolni
¢asti vidlicovitd sestava polopalmetovych listli, z nichz jeden ma& podobu hladké
polopalmety a druhy kombinuje zaostfeny a lalo¢naty tvar akantu. Tato sestava, slozena
ze zelené a Cervené barvy, je po obrysu prokreslena bilou linii a olemovana ¢ernou
konturou, ktera ji soucasné oddéluje od vné&jSiho pole. Tmavé vnéjsi pole bylo
v minulosti s nejvétsi pravdépodobnosti druhotné upraveno. Iniciala ,,I — N DIE se
nachazi na pravé strané textu, na ¢tvrté a paté notové osnoveé a svoji levou polovinou
zasahuje do bordury. Inicidlu doprovéazi v bordufe volné stojici postava kréle
Salamouna (detailngji viz kap. 5.6).

Dvacatou prvni malovanou inicialou je ornamentdlni inicigla ,D“ —
IXERVNT namalovana na stran 156 [36].°% Rozméry této inicidly jsou 6 x 5 cm.
Kauda minuskulniho D expanduje do bordury. T¢lo inicialy tvoii hladky barevné
modelovany ovalny diik kombinovany s rostlinnou ornamentikou. Barevnost diiku je
odstupnovana od tmavého vnitiniho okraje k vnéjSimu okraji svétlému, od razové
k bilé. Z horni ¢asti diiku vybiha do bordury rostlinna kauda tvofena trubicovité se
roz§ifujicim modrym stvolem S Gponky vrcholicimi pfetaCenymi stylizovanymi listy
s hladkou konturou. Jednotlivé iponky jsou pojednané vV modré a okrové barvé, listy v

barvé Cervené, okrové a modré. Rostlinnou kaudu prokresluje bila liniova kresba.

*2! Iniciala ,,I“ — N DIE doprovazi antifonu uréenou na $estou postni nedéli (prvni ned&li pred

Velikonocemi — Kvétnou nedéli) viz kapitola V.3; MALINA 1939, 337-338.

522 Iniciala ,,D* — IXERVNT doprovazi jednu z antifon uréenou pro pasijovy tyden viz kapitola V.3;
MALINA 1939, 338.
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Hladky dfik i rostlinnou kaudu jsou ramuje ¢erna linka a ta je také oddéluje od vnitiniho
i vngjsiho pole. Ovalné Cervené vnitini pole vypliuje rostlinna ornamentika, slozena ze
dvou ¢asti. V horni ¢asti vnitiniho pole je téméf do kruhu stoceny Eerveny stvol, jehoz
konce sristaji v trojlist, promalovany v ¢ervenych, okrovych a modrych tonech. Spodni
¢ast vnitiniho pole vypliuje t¢éméf do kruhu sto¢eny modry stvol. Ten plynule pfechazi
ve dva zavijené listy vné¢ okrové, uvniti hnédorizové a maly cerveny trojlist.
Ornamentika vnitiniho pole je bohaté prokreslena po obrysu bilou liniovou kresbou. Od
vnitiniho pole odd€luje rostlinnou ornamentiku Cerna obrysova linie. Na ¢erveném
pozadi vnitiniho pole jsou mezi rostlinnou ornamentikou a hladkym diikem, stvolem
a listy nakresleny trojice bilych bodl. Uprostied v misté dotyku obou stacenych stvoli
je nakresleno seskupeni ¢tyt bilych bodl kolem jednoho bodu stfedového. Inicidla ,,D*
nema oramované vnéjsi pole, ma jej pouze rostlinnd kauda. Toto ordmované Cervené
vngjsi pole je pravouhle zalamované, a tak piesné kopiruje tvar kaudy, ktera expanduje
I mimo vng&jsi pole. Ram tohoto pole tvoii sestava ¢ernych a bilych linii. Iniciala ,,D* —
IXERUNT se nachazi v levé ¢asti textu na paté az Sesté notové osnove, svymi rozmeéry
a predevsim kaudou piesahuje zrcadlo textu a expanduje do bordury.

Dvacata druha malovana iniciala ,,S“ — YNAGOGE [37] na stran¢ 160 se
druhem fadi k inicidlam figurdlnim zoomorfnim, nebot’ jeji té€lo je tvofeno télem
draka.’* Rozmeéry inicialy ,,S“ jsou 4 x 6 cm, ocas draka, ktery pfesahuje zrcadlo textu
je dlouhy 4 cm. Télo inicidly tvofi jiz zminovany zoomorfni motiv; dvounohy,
okfidleny drak. T¢lo draka je malovano tfemi odstiny Sedozelené barvy, a to tak, Ze
tmavy odstin pfechazi z vnitini strany horni poloviny téla na vnéj$i stranu dolni
poloviny téla a svétly odstin od vné&jsi strany horni poloviny téla k vnitini strané dolni
poloviny drac¢iho téla. Kiidlo, pafaty bez drapt a hlava draka jsou provedeny
V odstinech Cervené barvy. Na vyrazné, vzhiiru otocené Cervené hlavé se Spicatyma
uSima je zdlraznéné oko, které podtrhuje i1 zesilend, nad nim vedena linka. Ostie
zalomena hlava je prokreslena bilou liniovou kresbou. Draci kiidla maji ¢ernou linii
naznacené peruté. Spodni Cast kiidel pfechazi v bilou barvu a v tomto ténu prechdzeji
kiidla plynule v nohy, které jsou az na paraty bilé, prokreslené ¢ernou kresbou. Zvinény
dvakrat zatoCeny ocas draka expanduje do bordury. Télo inicialy ramuje Cerna linie,
ktera jej soucasné odd€luje od vnéjsiho i vnitiniho pole. Vnitini i vnéjsi pole je dnes

s velkou pravdépodobnosti ptemalované v tmavé hnédém az cCerném odstinu. Tato

52 Inicidla ,,S“ — YNAGOGE doprovézi jednu z antifon uréenou pro pasijovy tyden viz kapitola V.3;
MALINA 1939, 338. K vyznamu draka viz pozn. 505.
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pozd¢jsi premalba je velice nepravidelna, nepecliva a zasahuje také do téla draka.
Inicidla ,,S“ — YNAGOGE je umisténd nalevo v dolni ¢asti horni poloviny textu
na Ctvrté a paté notové osnove.

Nasledujici dvacata tieti malovana iniciala ,,.S*“ — ENIORES [38] na stran¢ 162

. e o xq. 524
je inicidla figuralni, takt¢z tvorena dracim télem.

Zde se vsak jedna o otevienou
formu inicialy, nebot’ nemé ordamované vnéjsi pole. Rozméry inicidly ,,S* jsou 5 x 6 cm.
T¢lem inicidly je jednohlavy dvounohy drak. T¢lo draka vcetné hlavy je Cervené,
promalované ¢tyfmi odstiny, jez jsou vedeny v pravidelnych liniich vedle sebe. Tmava,
cervena vnitini strana horni poloviny téla draka ptechézi plynule v tmavou stranu vnéjsi
dolni poloviny draciho téla. Vedle této Cervené linie je poloZzena o odstin svétlejsi
cervena, rizova a bila, kterd pfechdzi shora dolu od vnéjsi strany na stranu vnitini.
Cervena hlava se $pi¢atyma dlouhyma u$ima ma zdtraznéné oko, které podtrhuje mimo
jiné zdvojena linka vedena nad nim. Cerné linky na tvafi naznaGuji vousky. Hlavu
prokresluje bila liniova kresba. Ocas draka je dvakrat zavinuty a jeho lehce zvinény
konec zasahuje do bordury. Okrova ktidla maji ¢ernou liniovou kresbou naznaceny
peruté. Hibet kiidel je prosvétlen bilymi liniemi. Kiidla plynule pfechdzeji v holené
a paraty bez drapd, jez jsou feSené okrovou barvou a maji ¢ernou liniovou kresbou
naznacenou srst. Celé télo draka v€etné jemné prokreslené hlavy, kiidel, holeni a patata
je ohrani¢ené Cernou linii. Iniciala ,,S* — ENIORES je umisténa na levé strané zrcadla
textu, na Sesté a sedmé notové osnové a z€asti zasahuje i do notové osnovy osmé.
Dvacatou &tvrtou malovanou inicialou je na strand 168 ,,0“ — MNES [39].°%
Iniciala ovalného tvaru o rozmérech 55 X 7 cm je inicialou oteviené formy — bez
oramovan¢ho vnéjSiho pole. T¢lo inicidly tvoii hladky zluty diik, ktery je ve svych
ramujici linkou na zplisob motivu protfezu. Dfiik je pferusen dvéma Uzkymi Cervenymi
linearnimi prstenci, ohrani¢enymi bilou linkou. T¢lo inicialy vné ramuje Cervena linie.
Vnitini pole bylo pravdépodobné V minulosti druhotné metalicky upraveno.
V soucasnosti je tato druhotnd uprava rozpraskand a barevna vrstva misty odpadana.

Vnitini pole lemuje rdm sloZeny ze dvou bilych linii. Na druhotné upraveném pozadi

*24 Iniciala ,,S“ — ENIORES doprovazi jednu z antifon uréenou pro pasijovy tyden viz kapitola V.3;

MALINA 1939, 338. Orienta¢né k ikonografii draka viz pozn. 505.

5% Inicidla ,,0“ — MNES doprovazi jednu z antifon uréenou pro pasijovy tyden viz kapitola V.3; MALINA
1939, 338.
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jsou bilou kresbou naznadeny dvé ryby.”?® Iniciala ,,0“ — MNES je situovana v levém
dolnim rohu zrcadla textu na devaté a desaté notové osnové. Svou spodni ¢asti zasahuje
iniciala i na jednu linku z jedenacté notové osnovy a svymi rozméry piesahuje pies
zrcadlo textu. Tato inicidla nese zna¢né poSkozeni svoji druhotnou upravou, ktera
prostupuje skrze pergamenové folio i na jeho recto stranu — tzn. na stranu 167.

Dvacata pata malovana inicidla ,,S“ — EPVLTO se nachdzi na strané¢ 170
[40].°*" Rozméry této ornamentdlni inicidly, ktera je oteviené formy, jsou 4 X 7 cm.
T¢lem inicidly je hladky, plasticky barevné modelovany diik, jehoz konce a stiedni ¢ast
se trubicovité rozsifuji. Horni oblouk pismene S je modelovan tfemi vedle sebe
polozenymi liniemi, z nichz nejtmavsi hnédorizova piiléha k vnitinimu okraji oblouku,
uprostied je vedena linie o odstin svétlejsi a k vnéjSimu okraji ptiléha linie bila. Horni
oblouk plynule ptechédzi ve stfedni ¢ast pismene, kterd je modelovand v zeleném tonu,
a to od bilych okraji az po tmavou stfedovou cast. Tato ¢ast prechazi ve spodni oblouk
promalovany v modrych tonech. K jeho vnitinimu okraji pfiléha tmavé modry ton,
uprostied je vedena linie svétlejsi modré, u vnéjsiho okraje bila. Télo inicialy je
oramovano Cernou linii a tim také oddéleno od vnitinich poli. Vnitini pole pfesné
kopiruji tvar téla inicialy. Tvofi je dva zplostélé kruhové utvary. Horni modré vnitini
pole vypliuji kolem téla inicialy situované vidlicovité vétvené Cervené stvoly, které
Vv dolni ¢asti pole sriistaji v jeden okrovy lalo¢naty palmetovy list. Z obou stvoli se
vidlicovité odd¢€luji zkracené lalo€naté polopamety. Z horni ¢asti tohoto pole je sv&Sen
stylizovany ¢lunkovité pretaceny zeleny list. Rostlinnou ornamentiku ramuje ¢erna linie
a po obrysu prokresluji bilé dessiny. Mezi stvoly a akantovym listovim jsou na modrém
pozadi nakresleny kaligrafické ornamenty, skupiny, trojice bodd. V pravé ¢asti mezi
lalo€natou palmetou a zavijenym zelenym listem je nakresleno Sest bodl kolem jednoho
bodu stfedového. Spodni témét kruhové vnitini pole vypliuje kvétinova rosetova
srostlice, tvofena Clunkovité pietacenymi listy, jejiz barevnost je pojednana v tonech
cervené, okrové, zelené, modré a hnédorizové. Kvétinovou srostlici prokresluji
po obrysu bilé dessiny a ramuje cerna linka. Iniciala ,,S* — EPVLTO je umisténa

V levém dolnim rohu zrcadla textu, svoji délkou jej mirn€ piesahuje.

526 K vyznamu ryby viz KIRSCHBAUM 1970, col. 35-39; RoYT/SEDINOVA 1998, 118-120; HALL 2008,
391.

52" Inicidla ,,S“ — EPVLTO doprovézi jednu z antifon uréenou pro pasijovy tyden viz kapitola V.3;
MALINA 1939, 338.
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Dvacata Sestd malovana iniciala V¢ — ESPERE je na strand 172 [41].°%®
Ornamentdlni inicidla s orimovanym vn¢jSim polem nese rozméry 5 x 4,5 cm. Té€lo
inicialy utvaii hladky, plasticky modelovany srdcité staceny stvol. Horni polovina téla
inicidly je modelovand v Cervenych a ruzovych odstinech a to tak, ze k vnitinim
okrajim pfiléhd tmavsi odstin a k okrajim vnéj$im odstin svétlejsi a bila linie. Dolni
polovinu téla prokresluji tii vedle sebe polozené linie, vnitini tmavé modra, uprostied
sttedné modra a u vné&jsi strany bila. T¢€lo inicialy lemuje ¢erna kontura. Leva horni
i dolni polovina téla inicialy pfechazi v misté, kde se obé dotykaji v lalo¢natou palmetu
kruhové formy, zelené barvy, prokreslenou po obrysu bilymi dessiny. RizZova vnitini
pole, ktera kopiruji tvar téla inicialy, vyplnuji sestavy srostlic slozené z lalo¢natych
palmet a polopalmet, které se zaviji, poptipad¢ Clunkovité stac¢i. Ty jsou lemovany
¢ernou konturou a po obrysu prokresleny bilymi dessiny. Vn¢ k iniciale pfiléhaji zleva
I zprava vidlicovité sestavy. Na levé strané ji tvoii lalo¢naté pietacené polopalmety.
Horni polopalmeta je v odstinu svétle zeleném, dolni polopalmeta je uvniti Cervena
a vné svétle zelena. Obé prokresluji po obrysu bilé dessiny. Pravou sestavu tvoii
pretacené polopalmety lemované zcasti zcela hladkou nezvinénou Eernou konturou.
Horni list je vné zeleny a uvnitt Cerveny a dolni polopalmeta je uvnitt zlutd, vné zelena.
Tato zelena pietoCena Cast listu nese po obrysu bilou vroubkovanou kresbu. Dvojice
listd ramuje ¢erna kontura. Rtizové vnéjsi pole lemuje tmavsi nasedla linie. Iniciala ,,V*
— ESPERE je umisténa v dolni ¢asti textu, v prvni poloviné jedenédcté notové osnovy
zasahuje spodni Casti mimo vlastni zrcadlo textu. Barevnost této inicidly je misty
setfena.

Dvacata sedma inicidla ,A“ — NGELVS je situovand na strané 173 a je
doprovazena miniaturou Tii Marii u hrobu (vice k této iniciale viz kapitola 5.5).529

Dvacatou osmou malovanou inicialou je ornamentdlni inicidla ,,D“ — IGNVS

namalovana na strand 185 [42].°%

Minuskulni ,,D* je uzavieno Ctvercovym vnéjSim
polem o rozmérech 5,5 x 5,5 cm. T¢lem inicialy je hladky barevné plasticky
modelovany diik, ktery v horni ¢asti piechazi v rostlinnou kaudu. Ovalny diik je

promalovan tfemi odstiny hnédortizové, jez jsou vedeny v pravidelnych liniich

28 Iniciala ,,V — ESPERE doprovazi antifonu uréenou na Bilou sobotu (sobotu pred Velikonocemi) viz
kapitola V.3; MALINA 1939, 338-341.

> Iniciala ,,A“ — NGELVS doprovazi antifonu uréenou na nedé&li velikono&ni (Bozi hod velikonoéni) viz
kapitola V.3; MALINA 1939, 341-343.

53 Iniciala ,,D“ — IGNVS doprovézi antifonu uréenou na prvni ned&li po Velikonocich viz kapitola V.3;
MALINA 1939, 344-345.
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kladenych vedle sebe. K vnitini stran¢ diiku pfiléha nejtmavsi hnédortizova, k vnéjsi
stran¢ odstin nejsvétlejsi. Hladky diik prerusuji dva pasové prstence. Pravy zeleny
prstenec je slozeny ze tii tmavé hnédou linkou lemovanych pasti, z nichz sttedni pas je
prokreslen fadou bilych bodi. Ke stfednimu pasu ptiléhaji po stranach dva uzsi zelené
pasy, jez jsou od n&j oddéleny tmavé hnédou konturou. Levy okrovy prstenec je tvoren
také tfemi pasy. Uprostfed stfedniho pasu je vedena linie bilych, tmavé hnédé
ohrani¢enych bodu. Boéni pasky od stiedniho pasu oddéluje tmavé hnéda kontura. Oba
prstence oddéluje od diiku bila kontura. V horni ¢asti téla inicidly pfechazi plynule
hladky diik v rostlinnou kaudu, expandujici mimo zrcadlo textu. Kauda je utvafena
trubicovitym stvolem, ze kterého vyrtstaji hnédé uponky se zavijenymi a pretdcenymi
listky, jejichz wnitini strana je v modrych odstinech. Modré vnitini pole vypliuje
srostlice s kruhovym stfedem promalovana v odstinech ¢ervené, okrové, modré, zelené
¢i hnédé barvy. Kolem kruhového stiedu jsou uskupeny zkracené lalo¢naté polopalmety
a vyhonky s pfetaCenym zavijenym a zavinutym drobnym listovim, které je po obrysu
prokresleno bilymi dessiny. Vnéjsi modré pole ramuje ¢erna kontura. Iniciala ,,D* —
IGNVS je namalovand na levé stran¢ textu na Sesté a sedmé notové osnove.

Dvacatou devatou malovanou inicialou je ,,S* — | OBLITVS [43] na strané
191.%%! Je figurdlni inicidlou uzaviené formy, jejiz rozméry jsou 5 x 7 centimetril. T&lo
inicidly tvofi esovité stocené okiidlené, dvounohé zviteci télo, které zakoncuji dvé
hlavy — draci a ptaci. Télo zoomorfa je malovano ¢tyfmi odstiny ¢ervenohnédé barvy
a to tak, Ze tmavy odstin pfiléh4 v horni poloviné téla k vnitini stran¢, v dolni poloving
téla k vnéjsi strané a svetly odstin k vnéjsi stran€ v horni poloving téla draka a vnitini
stran¢ v dolni poloviné draciho t¢€la. Ktidlo, pafaty, hlava draka a hlava ptaci jsou
provedeny Vv odstinech okrovohnédé barvy. Na vyrazné okrové spodni dra¢i hlavé se
SpiCatyma uSima je zdiraznéné oko, které podtrhuje nad nim vedena zesilena linka.
Hlava draka je prokreslena bilou a ¢ernou liniovou kresbou. Horni hlava se svou vizazi
spiSe podoba hlavé ptaci. Tato hlava ma zvyraznéné mandlovité oko, které podtrhuje
cernd linie nado¢nicového oblouku. Na hlavé je jemnou cernou a bilou kresbou
naznaceno pefi. Kiidla maji ¢ernou linii naznacené peruté a jsou lehce prokreslené bilou
kresbou. Télo v¢etné obou hlav, kiidel a paratt ramuje Cerna kontura, ktera jej soucasné
odd€luje od vnitinitho a vnéjSiho pole. Vnitini pole je temné hnédé a v jeho horni

poloving je nad kitidly zoomorfa namalovana lidska hlava, podana z profilu. Jedna se

53 Inicidla ,,S“ — I OBLITVS doprovézi antifonu uréenou na tfeti nedéli po Velikonocich viz kapitola
V.3; MALINA 1939, 345.
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o muzskou hlavu s kratce stfizenymi vlasy a mirn¢ vydéSenym vyrazem, ktery urcuji
nadzvednuté nadocnicové oblouky, vykulené o¢i a pooteviena usta. Pravé zminénych
pootevienych ust se dotyka dlouhy zobak horni ptaci hlavy. Vnéjsi pole je temné hnédé,
jeho pravy dolni roh je ¢erveny. Podle toho se Ize domnivat, ze vnéjsi a pravdépodobné
1 vnitini pole byla ¢ervena. Pozd¢jsi tmava premalba je velice nepravidelnd, nepecliva
a zasahuje i na télo zvifete. Vngjsi pole inicialy ,,S“ je oramované tenkou bilou
linii, vné Cervenym ramem, z jehoz tfi rohti — pravého dolniho a obou na levé strané
vybihaji zaostiené Cervené trojlisty. Inicidla ,,S“ — I OBLITVS je situovana v levém
hornim rohu zrcadla textu, pti prvni a druhé notové osnove.

TFicatd malovana iniciala ,,P“ — OST na stran¢ 195 [44] je ornamentdlni
inicidla uzaviené formy — s oramovanym vn¢j$im polem 0 rozmérech 5 x 6 cm.* Télo
inicidly vytvaii cervenohnédy diik, ve kterém je umisténa cervena rostlinna
ornamentika. Zluté vnitini pole vypliuje kaligrafickd ornamentika slozena
z proplétajicich se rozvilin. K inicidle té€sn¢ ptiléha fasetovy zlutozeleny ram, ktery
prosvétluje bila linie. Iniciala ,,P“ — OST se nachazi na papirovém listu, doplnéném
do Antifonafe sedleckého pied rokem 1671.°% Situovana je na levé stran¢ zrcadla textu,
na paté a Sesté notové osnove. Inicidla je malovana na papiru a s kodexem ptivodné
nesouvisela. Do Antifonafe sedleckého byla tato inicidla vyzdobena typickou
renesan¢ni arabeskovou ornamentikou vlepena druhotné a navic obracen€ — o 180°.

Tricatou prvni malovanou inicialu ,,D“ — VM COMPLERENT najdeme
na stran& 205 [3].%** Rozméry ernamentilni inicidgly jsou 15 x 14,5 cm a jde o inicialu
uzaviené formy. Télo inicidly je komponovano z proplétanych paskt, modelovanych
V tonu hnédortiZzovém, Cerveném a modrém, doplnénych o vybéhy do bordury, a to
Vv podobé zkracenych, pretacenych lalo¢natych polopalmet, zdobenych po obrysu bilou
prokreshbou. Pasky vytvareji pletencové ornamenty. V mistech, kde se pasky rozstépuji,
se nachazi kolénko. Tam, kde se od téla inicialy vidlicovité odstépuje stvol, ktery
vypliiuje vnitini pole, je umistén pasovy prstenec. Prstence maji Siiku téla inicialy, ale
jsou od n¢j barevné a kresebné¢ odlisené. Trojdilna kolénka kombinuji sttedovou bobuli

s bo¢nimi cibulovitymi prstenci. Stvoly, které se od téla inicialy vidlicovité odstépuyji,

2 s er s . ¥ ) L an X S v
>3 Iniciala ,,P* — OST doprovézi antifonu uréenou na svatek Nanebevstoupeni Pané (pata nedéle

po Velikonocich, étyficaty den po Velikonocich) viz kapitola V.3; MALINA 1939, 345-346.
*3 HLAVACKOVA 2003b.

5% Iniciala ,»,D“— VM COMPLERENT doprovazi antifonu ur¢enou na Bozi hod svatodusni, Letnice

(sedma nedéle po Velikonocich, padesaty den po Velikonocich) viz kapitola V.3; MALINA
1939, 347-348.
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vybihaji do vnitfniho pole, kde se spirdlovit¢ staci a vetvi v uponky zakoncené
zavijenym, pretaCenym a ovijejicim drobnym listovim. Stvoly v dolni poloviné
vnitiniho pole vrcholi nalevkovitymi srostlicemi. Rostlinnd ornamentika vypliujici
vnitini pole je feSena v odstinech hnédortizové, Cervené, modré, zelené a okrové barvy.
Télo inicidly a ornamentélni vypli vnitiniho pole jsou oramovany ¢ernou konturovaci
linkou a tak také oddéleny od vnitintho a vné&jSiho pole. Vnitini a vnéjsi pole této
inicidly jsou nejspiSe druhotné upravené. Tmava piremalba misty zasahuje do téla
inicialy a do rostlinné ornamentiky vypliiujici vnitini pole. Vné&jsi pole je pravidelné
geometricky ordmované a to v podob¢ pravouhle zalamovaného ramu, z néhoz pouze
kaudy opousti jeho geometricky rozvrh. Vnéj$i pole ramuje dnes Spatné Citelnd bila
kontura. Iniciala ,,D“ — VM COMPLERENT je situovana na Sesté az jedenacté notové
osnové, vdolnim levém rohu zrcadla textu, které svymi rozméry piesahuje,
a zasahuje tak do bordury. Barevnost inicidly je v soucasnosti zna¢n¢ setfena.

TFicata druha malovana iniciala ,,B“ — ENEDICAT NOS je na strané 216
[45]. Jedna se o ornamentdlni inicidlu uzaviené formy — Soramovanym vnéjSim

polem, jejiz rozméry jsou 5 x 8 cm.™®

T¢lo inicidly vytvaii hladky tmaveé hnédy drik,
jehoz svisla ¢ast se ke konciim trubicovité rozsifuje. Na dvé poloviny rozdelené rtizové
vnitini pole pfesné kopiruje tvar téla inicidly. Na rizovém pozadi je nakreslen ¢erveny
do spiraly staceny stvol, ktery se vidlicovité vétvi v uponky, jez jsou zakonceny
drobnym zavijejicim se listovim. Obdélné tmavé zelené vnéjsi pole ohranicuje svétle
zeleny ram. Inicidla ,,B“ — ENEDICAT NOS se nachézi v levém dolnim rohu, na desaté
a jedenacté notové osnové a svoji délkou piesahuje zrcadlo textu. Barevnost této
inicidly je znacné setfend a odpadana. Tato inicidla se od ostatnich inicidl Antifonaie
odliSuje svoji jednoduchosti, pojetim barevnosti a zejména ploSnosti.

TFicata tfeti malovana iniciala ,,D“ — EVS na strané 224 [46], pfedstavuje
ornamentdlni inicialu se zoomorfni kaudou. Iniciala ,,D* — EVS je uzaviené formy —
S oramovanym vn¢j$im polem a jeji rozméry jsou 8 x 8,5 cm.>® T&lem této inicidly je
prstencem cervené pojednany motiv na zpisob profezu. Leva Sir§i cast diiku je
v zédkladu cCervend, na vnéjsi stran€ lemovana $ir§i riZovou linii. Z vnéj$i a vnitini

strany diiku je kladena linie bila. Prava cast diiku je ve svych nejSirSich castech

5% Inicidla ,,B“ — ENEDIVAT NOS doprovazi antifonu uréenou na svatek svaté Trojice viz kapitola V.3;
MALINA 1939, 349.

5% Iniciala ,,D* — EVS doprovazi antifonu uréenou na tieti ned&li po Letnicich viz kapitola V.3.
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prokreslena bilymi vinovkami a body. Ovalny diik pterusuji dva pasové prstence, pravy
zelené barvy a levy barvy Cervené. Oba prstence tvoii téi pasy. Stiedni pas pravého
zeleného prstence je od spodniho svétle zeleného pasku oddélen jednou bilou linkou
a od horniho pasku dvéma bilymi liniemi. Oba postranni pasky lemuje vné bila kontura.
Zeleny prstenec je oramovan ¢ernou konturou, kterd jej souc¢asné oddéluje od diiku téla
inicialy. Cerveny prstenec je také tvofen tiemi pasy. Prostfedni pés je $irsi nez pasy
postranni. Jeho stfedem vede linie sloZzena ze Ctyt bilych bodu. Stiedni pas lemuje na
vngjsich stranach rizova linka a od postrannich paski jej oddéluje bila kontura. Cervené
postranni uzsi pasy doprovazi na vnéjsi strané bila kontura. I tento prstenec je oramovan
¢ernou konturou a tak také oddélen od diiku téla inicialy. K télu inicidly se v horni ¢asti
pfipojuje monstrum, jez tvoii kaudu minuskulniho pismene D, kterd expanduje do levé
bordury. Jedna se o oktidlené hadi télo s ptaci hlavou. Dlouhé télo monstra je zelené,
zakoncené dlouhym zvinénym ocasem. Pravé ocasem je monstrum propojeno s télem
iniciadly — ocas je protazen pod horni ¢asti ovalného diiku, jeho zvinény konec se po té
lehce zdvihd a expanduje do vnégjsiho pole. Hlava, ¢ast téla a kiidla monstra jsou
¢ervenohnéda. Hlava je osazena na dlouhém téle, respektive krku, ktery se prohyba
a zdviha nahoru. Svétle zeleny krk ve spodni ¢asti lemuje zdvojena bila linie, ktera
prechazi na ocas, kde se spojuje v jednu $irsi linii. Na ¢ervené vzhiru vzty¢ené hlave s
dlouhym zobakem je zdraznéné kruhové oko a jemnou ¢ernou kresbou naznacené
pefi. Hlava v¢etné zobaku je prosvétlena bilymi liniemi. Ktidla maji ¢ernou kresbou
naznaceny peruté, jejichz cervenohnédé barva piechazi smérem ke hibetu pies svétlejsi
odstin az k bilé. T¢lo minuskulniho D v¢etné¢ jeho zoomorfni kaudy ramuje z vnitini i
vné&jsi strany Cerna kontura a ta jej také oddéluje od vnitiniho a vnéjsiho pole. Tmavé
hnédé vnitini pole vypliiuje bohatd rostlinnd ornamentika, kterou tvofi spiralovité
a esovité staeny trubicovity zeleny stvol, jenz se vidlicovit¢ odd€luje od diiku téla
inicialy pod levym cervenym prstencem. Kolem zeleného stvolu se spiralovité a esovité
stac¢i dalsi trubicovity, okrovocerveny stvol. Oba stvoly se misty vidlicovité vétvi v
uponky, jez jsou zakonceny drobnym zavijenym, pietacenym a obalujicim bobulovym
listovim. Od okrajii téchto trubicovitych stvoll vyristaji drobné stylizované listy, které
se pretaCi, zaviji, poptipad¢ CcClunkovit¢ staci. Rostlinnd ornamentika je feSena
Vv odstinech Cervené, nazelenalé¢ a okrové barvy. Jednotlivé stvoly, Gponky a listky
prokresluje bila liniova kresba a ramuje Cerna kontura, jez je oddé€luje od tmavého
vnitiniho pole. Vnéjsi pole inicialy ,,D* je tmavé hnédé, oramované cernou linkou.

Snejvétsi pravdépodobnosti bylo jak wvnitini pole, tak také wvné&j$i druhotné
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pfemalovano. Tato druhotna pfemalba zasahuje do rostlinné ornamentiky a také
do zoomorfniho monstra. T¢lo inicialy zleva, zprava a kaudou lehce presahuje vnéjsi
pole. Iniciala ,,D* — EVS je namalovana na levé stran¢ zrcadla textu, na prvni, druhé
a tfeti notove osnove.

Na stran¢ 235 se nachazi tficata ¢tvrta malovana iniciala - ,,S“ — | BONA
SVSCEPIMVS [47].°*" Figurdlni inicidla uzaviené formy nese rozméry 6 x 8,5 cm.
T¢lo inicialy tvofi esovité stocené télo dvouhlavého, ¢tyfnohého draka. Draci télo je
modré, promalované tfemi odstiny, jeZz jsou vedeny v pravidelnych vedle sebe
kladenych liniich. Vnitini strany draciho téla jsou tmavé modré, pii vnéjsi strané je
veden svétle modry odstin. Hlavy, kiidla a pafaty jsou hnédé. Hlavy se Spi¢atyma
dlouhyma us$ima maji zdiraznéné velké mandlovité oci. Nad krkem a na tvafi maji ob¢
hlavy Eernou liniovou kresbou naznaceny vousky. Obé& hlavy prokresluji bilé linie.
Hnéda kiidla maji ¢ernou liniovou kresbou naznacené peruté. Hibet kiidel prosvétluji
bilé linie. Nohy s pataty bez drapt provedené okrovou barvou maji ¢ernou liniovou
kresbou naznacenou srst. Jednotlivé prsty jsou prokresleny bile. Celé télo draka vcetné
jemné prokreslené hlavy, kiidel a pafati ohranicuje ¢erna linie, kterd zoomorfni inicialu
odd€luje od vnitiniho a vnéjsiho pole. Vnitini a vnéjsi pole inicialy ,,S“ nesou dnes
druhotnou temnou upravu, jejiz barevnost je misty odpadana. Tato Uprava prostupuje
skrze pergamenové folio na jeho recto stranu tzn. p. 234. Vné&jsi pole je oramované
¢ernou konturovaci linii. Vlastni télo inicidly, predevSim obé hlavy a kiidlo spodni ¢asti
draka piesahuji temné vnéjsi pole. Iniciala ,,S*“ — | BONA SVSCEPIMVS je umisténa
na levé stran¢ zrcadla textu, na devaté, desaté a jedenéacté notové osnove.

Tricata pata malovana iniciala ,,P“ — ETO DOMINE na stran¢ 240 [13] ma
rozméry 7,5 x 17 cm a zastupuje typ inicial s figuralnim motivem ve vnitfnim poli.538
Télem figurdalni inicialy, kterda nema oramované vngj$i pole je hladky drik,
hnédortizové barvy. Ve vlastnim svislém, Vv horni a dolni ¢asti trubicovité rozsifeném
diiku je uprostfed veden okrovy abstraktni geometricky ornament v podobé zuboiezu.
Oblouk pismene vytvateji dva vedle sebe polozené tony hnédortizové barvy, mezi nimiz
je vedena Zluta linie. Pfi vnéj$i stran€ jde o svétly odstin, pfi vnitini strané je taz barva

jako u svislého diiku. Oblouk pterusuje v nejsirsi ¢asti pasovy prstenec stejné Sife jako

> Iniciala ,.S“ — I BONA SVSCEPIMVS doprovazi antifonu uréenou na prvni nedsli v zafi viz kapitola

V.3.

5% Iniciala ,,P“ — ETO DOMINE doprovazi antifonu ur¢enou na nedéli uprostied zafi (po svatku
Povyseni sv. K¥ize) viz kapitola V.3.
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je drik. Zakladni barvou tohoto prstence tvofeného tfemi pasky je okrova, ktera je
promalovana svétlejsSimi a tmavSimi odstiny, tak aby prstenec pusobil plasticky.
Po stranach hnédého stiedniho pasu prstence jsou kladeny okrové linie a vedle nich linie
tmaveé hnédé, které oddéluji stiedni pas od paskll postrannich. Horni postranni okrovy
pasek prokresluji tii svétlejsi hnédé linky, spodni okrovy pasek jedna svétla linka
polozena k jeho vngjsi hrané. T¢€lo inicidly ,,P* véetné prstence ramuje Cernd kontura,
kterd jej také oddéluje od wvnitiniho pole. Ve vnitinim zeleném poli je vyobrazena
klecici Zenska postava se zaklonénou hlavou a rukama vzty¢enyma vzhtru. Prosebnice
je odéna Vv hnédofialové kutné a bilocerném zavoji. Pied postavou zeny je napisova
paska s invokaci ,,PETO DOMINE VT*. Svrchni hnédy Sat kopiruje polohu kleciciho
zenského téla. Pod vztyéenyma rukama je hnédofialova kutna zifasena do pruzného
misovitého zdhybu. Bilé¢ zavinuti zaklonéné hlavy lemuje ovalny oblicej, urceny
hluboko posazenyma ocima, mirn¢ prohnutym nosem a drobnymi usty. Pies bilé
zavinuti je polozen Cerny zavoj, jehoz vertikalni linie pfechazeji v ostfe lomené zahyby,
které zvyraznuje bila linie vedend po okraji cerného Zévoje.539 Klecici jeptiska by podle
E. Urbankové mohla byt svatojifskou benediktinkou. Badatelka se tak domniva

na zdkladé¢ odévu jeptiSky, ktery by odpovidal pravé zminénym benediktinkam.>*

Jiného nazoru je vSak H. Soukupove’l,541 podle které je zminovana feholnice odéna
do 3atu klariského.>** Podobizna klarisky doprovézi antifonu uréenou pro ,,Dominica in
medio septembris, tedy ned¢li uprostied zafi, nasledujici po svatku Povyseni sv. Kiize.
O svatku Povyseni sv. KtiZe dostal sv. FrantiSek Kristova stigmata a v tento den byvaly
v prazském klatefe pripominany Ane&iny zézraky.”® A tak lze dle H. Soukupové
piedpokladat, 7e vyobrazenou klariskou je Anezka.>** Klegici jeptiska mize byt ale také

cisterciackou, jak se domniva H. Hlavackova. Podle zmifiované badatelky je v této dobé

— pted polovinou 13. stoleti jen t&zko mozné rozligit fady na zakladg jejich odévu,>*

>3 Soucasti fadového odévu jsou zde dvé rousky — bila, t&sné ovijejici hlavu a pres ni Gerna, sahajici
hluboko pod pas viz KYBALOVA 2001, 112-113.

%40 URBANKOVA 1957, 15-16.
1 SOUKUPOVA 1984, 69-97; SOUKUPOVA 1989, 116.

%2 SOUKUPOVA 1984, 92; SOUKUPOVA 1989, 116. Roucho vyobrazené feholnice je podle zmifiované
badatelky podle feholnich predpist z roku 1247 satem klariskym. Podle téchto fadovych pravidel
mély klarisky predepsané dvé tuniky, plast’ z levného sukna jak cenou, tak barvou, bilou rousku
a na hlavé ¢erny zavoj, dosahujici az na lopatky.

3 SouKUPOVA 1989, 116.
%4 SoUKUPOVA 1989, 116.

¥ HLAVACKOVA 1996, 305-306.
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nebot’ barvy Sedd, Sernd a hndda byly &asto alternovany.®*® Inicidla ,P“ — ETO
DOMINE je namalovana na levé strané zrcadla textu, na sedmé az jedenacté notové
osnové¢. Hnédortizovym diikem zasahuje do dolni bordury.

T¥icatou Sestou malovanou inicidlu ,,V — IDI najdeme na stran& 253 [48].>*
Jde 0 ornamentdlni inicidlu uzaviené formy, jejiz rozméry jsou 8,5 x 8 cm. Télo
inicialy utvari hladky, v rizovohnédém tonu plasticky modelovany svisly dfik, jehoz
spodni Cast se trubicovité rozsifuje a rozstépuje ve dva cipy. Prava cast je zakonCena
pretaCenym stylizovanym listem, ohranicenym zcela hladkou, nezvinénou cernou
konturou. Druha ¢ast vybiha v dlouhy stvol s lalo¢natou polopalmetou, ktery dotvari
télo inicidly a soucasné expanduje do bordury. Svisly diik je barevné plasticky
promodelovan tfemi odstiny rizovohnédé. Stiedem je veden odstin nejtmavsi, vedle
kterého je poloZen odstin svétlej$i a u vnéjSich okrajii ton nejsvétlejsi. Stvol, v n&jz
prechazi diik je modelovan od tmavé vnitini strany ke svétlému vnéjSimu okraji. Télo
inicialy pferusuje kolénko a Siroky pasovy prstenec. Uprostied svislého diiku je
umisténo vicedilné kolénko malované v hnédych odstinech, tvofené cibulovitym
prstencem a SirSim pasem. Stfedem SirSiho okrového péasu vede hnéda linie, ve které
jsou bilé kaligrafické ornamenty v podobé kruhii. Vné&jsi okraje ohrani¢uje bila kontura.
Cibulovity prstenec oddéluje od Sir§iho pasu tmavé hnéda linie. Vné k nému ptiléha
zdvojend bilé linie. Pasovy prstenec spoutava stvol utvarejici télo inicidly a stvol, jenz
se kruhovité staci ve vnitfnim poli. Tento prstenec tvoii dva pasy — modry a Cerveny.
Oba pasy od sebe oddé¢luje bila kontura, ktera soucasné ptiléha i k vnéjSim okrajim
prstence a tak jej také oddé€luje od téla inicidly. Tmavé vnitini pole inicidly vypliuje
rostlinna ornamentika — kvétinova srostlice, kolem které se kruhovité staci stvol,
pfichyceny jednim z prstenct K télu inicialy. Stvol malovany v odstinech modré, zelené
a hnédé se trubicovité rozsifuje a prechazi v drobné zavijejici se listovi. Kompozice
vyplitujici vnitini pole se podoba kvétinové srostlici kombinujici rosetové a kalichovité
formy. Z horni ¢asti tohoto utvaru expanduje do vnéjsiho pole uponek se zavijenym
a pretdenym listem. Tmavé vnéjsi pole se velmi nepravidelné zalamuje a tak se snazi
kopirovat tvar t€la inicialy. Toto pole ramuje ¢erna linie. Iniciala ,,V* — IDI je umisténa

V horni ¢asti textu, na levé stran€, na prvni, druhé a tfeti notové osnove.

56 HLAVACKOVA 1996, 305-306.

7 Iniciala ,,V* — IDI doprovézi antifonu uréenou na prvni ned&li v listopadu viz kapitola V.3.
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T¥icata sedma malovana iniciala ,,Q“ — VI VICERIT [2] je na stran& 273.>*
Figuralni inicidla ,,Q“ o rozmérech 6,5 x 8§ cm je uzaviené formy — S ordmovanym
vnéjSim polem, které piesahuje kauda v podobé draka, jejiz délka je 18 cm. Télem
inicidly je hladky ovalny diik, ktery je malovan dvéma odstiny hnédortizové barvy.
Tmavsi odstin pfiléha k vnitini strané a svétlejsi k vnéjsi stran€ diiku. Diik prerusuji tii
plasticky modelované, barevné od diiku odlisené pasové prstence. Pravy a levy prstenec
je pojednan v modrém tonu. Stiedni pas obou prstenct je tmaveé modry. Postranni pasy
jsou svétle modré, z vnéjSich stran oramované bilou linii. Tteti, cervenohnédy prstenec,
ktery se nachazi ve spodni ¢asti diiku je prokreslen bilymi a tmavymi ¢ervenohnédymi
liniemi. Ke spodni &asti diiku pfiléha jednohlavy, dvounohy drak,>* jez tvoii kaudu
pismene. Dlouhé télo draka je namalovano tfemi vedle sebe kladenymi liniemi
odstupiiovaného odstinu modré barvy. Tmavé modra barva lezi na vrcholu téla,
uprostied je svétlejsi odstin a ve spodni ¢asti je vedena linie bila. T¢lo draka vrcholi
dlouhym ctyfikrat zavinutym a na konci mirné zvlnénym ocasem, expandujicim
do spodni bordury. Hlava a pataty draka jsou provedeny stejnou barvou jako vlastni
diik pismene. Vzhuru otocena hlava se $piatyma dlouhyma a lehce zvinényma usima
ma zdlraznéné velké oko, které podtrhuje dlouhd ¢erna linka vedena nad nim. Hnéda
kiidla maji Cernou liniovou kresbou naznaCeny peruté, které prosvétluje bila liniova
kresba. Bila kresba také naznacuje svétlo na vrcholu kiidel. K¥idla ptechazeji v holeng,
které maji ¢ernou kresbou naznacenou srst. Hnédortizové paraty draka, predevsim leva
ma cernou jednoduchou kresbou zdiraznény drépky. Té€lo inicidly ,,Q* je z vnitini
a vnéjsi strany, vcetné kaudy v podobé draka oramovéano Cernou konturou, a tak je
oddéleno od okoli. V tmavém vnitinim poli ovalného tvaru se nachazi mirné€ natoCena
hlava sv. Jana Evangelisty.”® Podlouhly ovélny oblicej lemuji kratké hnédé vlasy,
prosvétlené bilymi liniemi. Ues je kratce upraveny, vlasy nad &elem nakratko
zastfizené, na skranich stupnovité sestifhané.>®* Vyraz je dan hnédyma ocima, pod
nimiz se nachazeji hlubsi vrasky. Dlouhé tmavé oboci ptechdzi v podlouhly Spicaty nos.
Pod nimz jsou ¢ervenou barvou zvyraznéna seviend usta plnych rti kolma na osu nosu.

Oblicej zakoncuje kulatd brada. NarGzovelymi stiny na tvafich jsou naznaceny licni

> Inicidla ,,Q“ — VI VICERIT doprovazi antifonu uréenou na svatek sv. Jana Evangelisty viz kapitola
V.3; MALINA 1939, 383.

9 Orientaéné k vyznamu draka viz pozn. 505.
50 KVET 1932, 418; HLAVACKOVA 1996, 301-312.

>1 Rukopisy 13. stoleti nam podavaji svédectvi o ipravach muzskych adest vice viz KYBALOVA 2001,
115-117.
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kosti. Tmavé vnéj$i pole bylo pravdépodobné podobné jako vnitini pole druhotné
upraveno. Tato Gprava misty zasahuje do diiku téla inicidly. Inicidla ,,Q*“ — VI VICERIT
je namalovana na levé stran¢ zrcadla textu, na devaté, desaté a jedenacté notové osnove.
Hnédortzovym diikem lehce piesahuje vnéjsi pole i zrcadlo textu. Zminéna kauda
v podob¢ draka expanduje uvedenym zpusobem do dolni bordury.

TFicata osma malovana inicidla ,,S“ — VB ALTARE je namalovana na stran¢
279 [49].>°% Svymi rozméry 6 x 9 cm zasahuje figurdlni inicidla pres tfi notové osnovy.
Télem inicialy je hladky, na koncich trubicovité rozsifeny diik, plasticky modelovany
v ¢ervenych a nartizovélych tonech. Dominantni barvou je Cervend, vedle které je
V hornim oblouku pismene, pfi jeho vnéj$im okraji, vedena o odstin svétlejsi linie. Ta
postupné prechdzi na stied SirSi ¢asti diiku a dale k vnéjSimu okraji dolniho oblouku
pismene. Hladky diik ramuje ¢erna kontura a ta jej soucasné oddé€luje od vnitiniho
i vngjsiho pole. Vnitini pole bylo zfejmé v minulosti upraveno do dnesni velmi tmavé
podoby. Horni ¢ast vnitiniho pole vypliiuje lehce natocena muzska hlava. Podlouhly
ovalny obli¢ej lemuji kratké hnédé vlasy, prokreslené ¢ernou kresbou. Vlasy jsou nad
Celem kratce zastfizené a na strandch stupiiovité sestithané. Vyraz obli¢eje je dén
tmavyma oc¢ima mandlovitého tvaru. Mohutné tmavé oboci prechazi v podlouhly
Spicaty nos. Pod nim jsou Cervenou barvou zvyraznéna seviena usta. Oblicej uzavirad
kulatd brada. Lehce nartizovélé stiny na tvafich naznacuji licni kosti. Ve spodnim
vnitinim poli se nachazi volné umisténd bohaté nafasenda hnéda draperie, ¢lenéna
vertikalnimi liniemi, které jsou vedeny od vrcholu dolti, kde prechézeji v ostie lomenou
Klikatku. Tmava mista draperie zduraziuji Cerné linie, svétla bilé nasazené linie.
Ztasenou draperii lemuje cernd kontura. Tmavé vnéjsi pole, nejspiS pivodné hnédé,
bylo druhotné pfemalovéno. Inicidla ,,S“ — VB ALTARE je namalovanda na levé strané
zrcadla textu, na prvni, druhé a tfeti notové osnove. Svoji délkou inicidla zasahuje i nad
prvni notovou osnovu, do horni bordury.

T¥icata devata malovana inicidla ,,.D“ — IEM se nachédzi na strang 285 [50].°%
Ornamentdlni inicidla o rozmérech 8 x 7 cm je oteviené formy — bez ordmovaného
vngjSiho pole. T¢lo inicidly tvofi hladky barevné plasticky modelovany diik, jehoZz

svislé bfevno Se na koncich trubicovité rozsifuje. Diik je promalovan tfemi odstiny

>2 Iniciala ,,S“ — VB ALTARE doprovézi antifonu uréenou na svatek sv. Innocence viz kapitola V.3;

MALINA 1939, 383.

%3 Inicidla ,,D* — IEM doprovézi antifonu uréenou na svétek sv. Anezky viz kapitola V.3; MALINA
1939, 354.
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hnédorizové barvy, kladenymi v liniich vedle sebe. K vnitini strané oblouku pismene D
ptiléha nejtmavsi odstin, vedle néj je polozen ton svétlejsi a pii vnéjsi strane témét bily
odstin. Stfedem svislé ¢asti diiku vede nejsvétlejsi odstin, kolem néj o stupen tmavsi ton
a pii okrajich nejtmavsi hnédorizova. Diik lemuje ¢erna kontura a ta jej také oddéluje
od vnitiniho a vnéjsiho pole. Télo inicidly preruSuji dva prstence. Pravy prstenec
asymetrického bobulovitého tvaru je malovan v odstinech ¢ervené. Stiedem je vedena
tmav¢ Cervend barva, smérem k vnéjSim stranam je polozen svétlejsi narizovely odstin.
Pii vnéjsich okrajich prstence lezi bila linie a cely prstenec ramuje ¢erna konturovaci
linka. Tato linie prstenec odd€luje od diiku téla inicidly. Levy pasovy prstenec je
namalovan v Sifce diiku, od né&jz je odliSen barevnosti a prokresbou. Prstenec tvofi tii
modré pasy, prostiedni tmavé modry pas a postranni svétle modré. K okrajim tmaveé
modré stfedni ¢asti je pfilozena svétla linie. Svétle modré postranni pasy jsou od stfedni
tmaveé modré ¢asti oddéleny bilou linkou a ta potom také pfiléha k vnéjsim okrajim
téchto past. Nad a pod timto prstencem se od diiku téla inicidly trubicovité odd€luje
rostlinna ornamentika, vytvarejici srostlici vidlicovité formy, kterd vypliluje cerné
vnitini pole. Nad hornim prstencem vyrusta z diiku Cerveny stvol, ktery se Vv horni
polovingé vnitiniho pole, nad pravym prstencem, spiralovité staci a vidlicovité veétvi.
Stvol zakoncuje cerveny zavijejici se list. Od stvolu se vidlicovité oddéluje modry
vyhonek, ktery piechazi v bobulovy list. Ten se oviji kolem ¢erveného stvolu. Pod
levym prstencem vybiha z diiku modry stvol, ktery se v dolni poloviné vnitiniho pole
zaCina spiralovité stacet a nasledné 1 vidlicovité vétvi. Spiralovité staCeny stvol vrcholi
preta¢enym zavijenym listem, jenZ je z vnéjsi strany Cerveny. Vyhonek, ktery se od
stvolu oddé€luje, zakoncuje hnédy bobulovy list, ktery se oviji kolem modrého stvolu.
Oba stvoly jsou v misté spiralovitého staceni propojeny. Od tohoto spoje vyristaji do
prostoru vnitiniho vidlicovité sestavy kombinujici zaostfené a pretacené listy. Rostlinna
ornamentika je od vnitiniho pole oddé€lena cernou konturovaci linii. Pozadi vnitiniho
pole nese kaligrafické ornamenty v podobé bi¢ikt, bodu a jejich kruhovych sestav.
Iniciéla ,,D* — IEM se nachdzi na levé strané zrcadla textu, na Ctvrté, paté a Sesté notové
osnove. Svymi rozméry mirné ptesahuje pies levou stranu zrcadla textu.

CtyFicatd malovana inicidla na strand 300 ,A“ — GATHA [51].°>*
Ornamentalni inicidla, jejiz rozméry jsou 6 x 8 cm a délka kaudy 7 cm, je uzaviené

formy — soramovanym vngjsim polem. T¢lo inicidly tvofi hladky, trubicovité se

% Inicidla ,,A“ — GATHA doprovazi antifonu ur&enou na svétek sv. Agaty viz kapitola V.3; MALINA
1939, 355.
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roz§ifujici, plasticky modelovany diik cervenych odstini v kombinaci s rostlinnou
ornamentikou. Barevnost diiku je odstupnovana od vn&jSich okraju ke stfedu,
od ¢ervené az po bilou barvu. Jednotlivé tony jsou kladeny vedle sebe v liniich. Drik
prerusuje okrovy, plasticky promalovany pasovy prstenec, slozeny ze tii past. Stfedni,
krajnich paskt jej odd¢luji bilé kontury. UZSi pasky, které ptiléhaji k SirSimu stfedu,
jsou okrové. Vné k témto pasktim ptiléhaji bilé linky. Cely prstenec je olemovan ¢ernou
konturou, a tak také odd¢len od svislého téla iniciadly. Na levou stranu z tohoto prstence
vybiha modry trubicovity stvol, ktery spolu se stvolem Cervenym, jeZz z néj vyrista,
dotvaii télo inicialy. Modry stvol, ktery se spiralovité staci a vidlicovité vétvi v iponky
se zavijenym a preta¢enym drobnym listovim, vypliiuje vnitini pole. Od jeho okraju
trubicovité rozsifenych okraji se oddéluje drobné pietacené listovi a vyrlstad zngj
razovy stvol, ktery se spiralovité staci a expanduje do vné&jsiho pole. Razovy stvol se
vidlicovité vétvi v Uponky, zakonCené zavijenymi a pretaenymi drobnymi listy.
Z modrého spiralovité staceného stvolu vyrtsta dlouhy Cerveny stvol, ktery prechazi
Vv pietacenou lalo¢natou polopalmetu s pfetaenymi okraji a vytvaii kaudu této inicidly
expandujici do levé bordury. Barevnost rostlinné ornamentiky, kterou prosvétluji bilé
liniové kresby je Cervena, modra, okrova a riZzova. Vnitini pole je rizovohnédé, stejné
tak také vngjsi pole. Mezi rozvilinami jsou na rizovohnédém pozadi vnitiniho pole
nakresleny bilé kaligrafické ornamenty v podobé bicikli a sestav bodl. RliZovohnédé
vngjsi pole vypliuje jiz zminovana rozvilina expandujici z vnitiniho pole a rozvilina,
kterd se oddéluje od diiku téla inicidly nad okrovym prstencem. Z prstence vybiha
do pravé Casti vnéjsiho pole rizovohnédy esovité staeny trubicovity stvol, ktery se
vidlicovité S§tépi v Uponky se zavijejicim a pretacejicim se bobulovym listovim
a lalo¢natymi polopalmetami. Mezi touto rozvilinou vypliuji vnéjsi pole sestavy bilych
bodi. T¢€lo inicidly je vCetné ornamentalnich rozvilin ordmovano ¢ernou konturou a tim
také oddéleno od vnitiniho a vnéjSiho pole. RiZovohnédé vnéjsi pole ramuje tenka
hnéda linka. Iniciala ,,A“ — GATHA se nachazi na levé strané€ textu, na sedmé, osmé
a devaté notové osnové a svoji dlouhou rostlinnou kaudou zasahuje do bordury.

Barevnost této inicialy je lehce setfena.
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Cty¥icata prvni malovana iniciala ,F“ — VITUIR se nachazi na strang 309
[52].°° Rozméry ornamentdlni inicidly jsou 6 x 13 cm. T&lem inicialy jsou plasticky
modelované silngjsi listy. Diik je slozeny ze dvou tésné vedle sebe polozenych SirSich
list, jejichz rtizova barevnost je odstupiiovana od vnitinich okraji k okrajim vnéjSim,
od razové barvy k bilé. Ke spodni ¢asti diiku ptiléha modra patka. Jeho horni ¢ast
ptrechazi v pretaceny stylizovany list s hladkou konturou. Horni pti¢né modré, plasticky
modelované bfevno se na pravé stran¢ trubicovité rozsifuje. Spodni piicné bievno se
oviji okolo svislého rtizového bievna. Toto modré bievno je plasticky modelované od
tmavych vnitinich okraji ke svétlym okrajim vné&jSim a smérem k textu se trubicovité
rozsifuje. Ob¢ pricna bievna vrcholi patkami. T¢€lo inicialy ramuje ¢erna kontura
a souCasné jej také odd€luje od vnitiniho a vnéjsiho pole. Vnitini tmavé, ziejmé
druhotné upravené pole vypliuje rostlinna rozvilina, ktera prostupuje i do pole vnéjsiho,
jez ma stejnou barvu jako vnitini pole. Esovité staéeny Cerveny trubicovity stvol se
vidlicovité vétvi v uponky s lalo¢natymi polopalmetami s diagonalné c¢lunkovité
pfetaenym vrcholem. Z dolniho okraje trubicovité¢ rozsifeného cerveného stvolu
vyrusta kvétinova srostlice tvofena clunkovité staCenymi listy, které se mimo jiné staci
kolem esovitého stvolu. Rostlinnd ornamentika je prokreslena po obrysu bilou linkou
a oramovana cernou konturou, a tak také oddélena od tmavého druhotné upraveného
vnitiniho a vnéj$iho pole, nervatura neni naznacena. Iniciala ,,F* — VITUIR se nachazi
V levém hornim rohu zrcadla textu, na prvni aZ paté notové osnove.

Cty¥icata druha malovana iniciala ,, V< — IRTVTE [53] je na stran& 327.%°° Jde
0 ornamentdlni inicidlu uzaviené formy — S oramovanym vnéjSim polem. Rozméry
inicidly jsou 7 x 8 cm. T¢€lo inicidly utvaii hladky, plasticky barevné¢ modelovany modry
diik. Od levé poloviny diiku se vidlicovité odd€luje rostlinna rozvilina, jez vypliuje
vnitini pole. Barevnost je v levé casti diiku odstupiiovana od vnitiniho okraje smérem
k vnéjsimu, od svétlého odstinu k tmavému, od barvy svétle modré k barvé tmavé
modré. Pravéd polovina diiku je modelovand tak, ze uprostied je tmavy odstin modré
barvy a kolem néj je polozena barva svétle modra. Télo inicidly ramuje cerna
konturovaci linie, a ta jej také oddéluje od vnitiniho a vng&jsiho pole. Cervené vnitini

pole vypliuje rozvilina, kterd se vidlicovité¢ odStépuje od levé c&asti diiku. Jedna se

> Iniciala ,,F* — VITUR doprovazi antifonu uréenou na svatek sv. Benedikta viz kapitola V.3; MALINA
1939, 358.

5 Inicidla ,,V — IRTVTE doprovazi antifonu uréenou na svatek apostoli Filipa a Jakuba viz kapitola
V.3; MALINA 1939, 361.
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o cervenookrovy stvol, ktery se spiralovité staci a ke konci trubicovité rozsituje. Od
cervenookrového spiralovité sta¢eného trubicovitého stvolu se pfi jeho okrajich odd€luji
drobné zavijené a pretacené listky a zjeho stiedu vyrtstda modry stvol, vrcholici
vidlicovitou sestavou tvoienou zavijejicim se drobnym listem a pifetac¢enou stylizovanou
polopalmetou s hladkou konturou. Spiralovité stacenou rozvilinu ramuje ¢erna kontura
a ta ji soucasné oddéluje od Cervené plochy vnitiniho pole. Stvol, iponky i bobulové
listovi prokresluji bilé linie. Vnéjsi pole dnes nese pravdépodobné druhotnou upravu. Ta
je na n¢kolika mistech odpadana a objevuje se okrova az hnéda barevnost. Obdélné
vnéjsi pole uzavirad fasetovy cerveny ram. Inicidla ,,V* — IRTUTE se nachazi v levém
dolnim rohu zrcadla textu, na devaté, desaté a jedendcté notové osnové. Ramem
vnéjsiho pole jen lehce zasahuje mimo zrcadlo textu.

Cty¥Ficata tieti malovana inicidla ,,F“ — VIT HOMO je umisténa na stran& 336
[54].%°" Jedna se o ornamentdlni inicidlu uzaviené formy, o rozmérech 9 x 21 cm. Té&lo
inicidly je slozené ze samostatné oramovanych liSt, pletenci a naroznich kornui
modelovanych v zeleném a ¢erveném tonu, které jsou prosvétleny bilou linkou. Od téla
inicialy vyrasta rostlinnd ornamentika v podobé& drobnych listi s hladkou konturou,
expandujicich ptes rdm vnéjSiho pole dale do bordury. Tmavé hnédé vnitini pole
vypliuji zavijejici se drobné listy s hladkou konturou a zkracené lalo¢naté polopalmety
nalevkovitého tvaru. Inicidla je uzaviena v pravidelném geometrickém ordmovani
vnéj§tho pole v podobé pravothle zalamovaného radmu, ktery kopiruje tvar
oramovaného motivu. Ram vytvaii dvé vedle sebe polozené linie — modra a Cervena.
Iniciala ,,F* — VIT HOMO je namalovana na levé strané zrcadla textu, v jeho spodnich
dvou tfetinach, na ¢tvrté az jedenacté notové osnové, svou Sifkou a kaudami zasahuje
do levé bordury.

Ctyficzitzi ¢tvrta malovana iniciala se nachazi na strané 345, jde o inicialu ,,Q*
— VEM DICVNT [11].>*® Figurdlni inicidla uzaviené formy ma rozméry 9 x 10 cm.
Kauda v podob¢ draka je dlouha 17 ¢cm a expanduje do bordury. Té€lo inicialy tvofi
ovalny dfik, plasticky modelovany v ¢ervenych ténech, které jsou kladeny vedle sebe.

-----

diiku vedena ¢ernd linie. Vedle tohoto cerveného odstinu jsou pfi vnéjSim a vnitinim

7 Iniciala ,,F* — VIT HOMO doprovazi antifonu uréenou na svatek Narozeni sv. Jana Kititele viz

kapitola V.3; MALINA 1939, 365.

%8 Inicidla ,,Q“ — VEM DICVNT doprovézi antifonu uréenou na svatek apostolti Petra a Pavla
viz kapitola V.3; MALINA 1939, 366.
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okraji diiku tazeny nartzovélé linie, vedle nichz je bila linka. Diik zdobi bilé prokresby
v podobé vlnovek a bilych bodu, dale jej pretinaji Ctyfi pasové prstence, namalované
V jeho §ifi, Z nichz dva — horni a levy jsou ve stejném odstinu jako vlastni diik a pravy
a dolni jsou v odstinu okrovém. VSechny prstence jsou prokresleny pii vnéjSich stranach
dvéma bilymi linkami. Pravy a levy prstenec ma ve svém stifedu dva bilé krouzky, horni
a dolni maji uprostied linii slozenou z bilych bodl. Dolni prstenec pfichycuje kaudu
tvofenou jednohlavym, dvoukiidlym drakem.>®® Té&lo draka je modelovano v hnédém,
okrovém a modrém tonu. Hnéda barva lezi na vrcholu téla, uprostied je okrovy odstin a
ve spodni ¢asti je vedena linie modra. V modrém ténu se nachézi bila vinovka a témér
po celé délce draciho téla jsou ve dvou fadach polozeny drobné ¢erné body. T¢lo draka
vrcholi dlouhym tfikrat zavinutym a na konci mirné zvinénym ocasem. Hlava a paraty
draka jsou provedeny stejnou barvou jako draci télo. Hnédomodrd hlava draka se
Spi¢atym uchem a zdiraznénym mandlovitym okem se pietaci smérem K bordufe. Drak
se pootevienou tlamou zakusuje do vlastni nohy. Hlava je velice detailn¢ prokreslena
bilou a cernou kresbou, kterd kolem usi a pod tlamou naznacuje srst. RoztaZend
cervenomodra kiidla maji ¢ernou kresbou naznaceny peruté. V horni ¢asti kiidel jsou
bile nasazena svétla. Ovalné télo litery je vetné svych prstencti a kaudy ohrani¢eno
ernou obrysovou linii, ktera jej oddéluje od vnitiniho a vngjsiho pole. Cervené vnitini
pole vypliiuje z celniho pohledu zobrazend muzska hlava. Trojihelny tvar muzského
obliceje lemuji kratké Sedivé vlasy, z nichZz vystupuji u$i, zdiraznéné nanesenymi
svétly. Vlasy plynule ptfechazi v bohaty plnovous. Jak vlasy, tak vousy prokresluji
hnédé a Cerné linie, jez znazornuji jejich mnozstvi a plasticitu. Vyraz obliceje uréuji
hnédé oci, jejichz pohled sméfuje k notovému textu. Pod ocima jsou zndzornény
pomérné hluboké vrasky. Mohutné tmavé oboc¢i prechdzi v dlouhy nos. Vyraz dokresluji
seviend Usta s plnymi rty Cervené¢ho zabarveni. Oblicej je velice jemné stinovan,
Cervené tvare jsou propadlé a licni kosti diky nasazenym svétlim vystouplé.
Hnédozelené vné&jsi pole uzavira fasetovy ram, slozeny ze Zluté dvojité linie a vnéjsi
linie ¢erné. V pravém hornim a dolnim rohu vnéjsiho pole jsou nakresleny kaligrafické
ornamenty v podobé¢ trojic bilych bodt. Ovalny diik inicidly z pravé, levé a horni strany
ptesahuje ram vné&jsiho pole. Inicidla ,,Q“ — VEM DICVNT je namalovana na levé

stran€ zrcadla textu, na ¢tvrté az sedmé notové osnove.

9K vyznamu draka viz pozn. 505.
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CtyFicata pata malovana inicidla ,Q“ — VI OPERATVS je na strané 353
[55].°%° Jde o inicidlu ornamentilni se zoomorfni kaudou. Inicila je uzaviené formy —
S oramovanym vnéjSim polem, jejiz rozméry jsou 9 x 9,5 cm. Kauda v podobé¢ ryby ma
délku 13 cm. Témér kulaté, ve vrcholu zahrocené télo inicidly vytvaii hladky diik
cervené barvy, ktery je pii vn&jSim obvodu prokreslen zdvojenou bilou linkou. Diik
modeluji dva vedle sebe polozené odstiny cervené barvy. K vnitinimu okraji je kladen
tmavsi ton, K okraji vné&jsimu ton svétlejsi. Diik pietinaji dva pasové prstence, které jsou
od n¢&j barevn¢ a kresebné odliSené, ale jsou malované v jeho Sifce. Prstence jsou
nazelenalé barvy, pfes kterou je misty polozen okr. Pravy prstenec ma pii vnéjSich
okrajich vedené dv¢ bilé linky a uprostied linii slozenou z bilych bodi. Levy prstenec je
pfi hornim vnéj$Sim okraji lemovan bilou zdvojenou linii, pfi dolnim okraji jsou nad
sebe kladené tii bilé linie a ve stiedu jsou Vv jedné linii ti bilé krouzky. Od dolni ¢asti
diiku se vné vidlicovité oddgluje stvol, do n&jz se zakusuje ryba,*®! ktera vytvaii kaudu,
expandujici do levé a dolni bordury. Dlouha ryba Vv odstinech Sedomodré je velice
zietelné¢ prokreslena tmavé hnédou liniovou kresbou. V tmavé hnédé kresbé je
zdtraznéno velké kruhové oko, zabry a jednotlivé Supiny. Naznaceno je také ¢lenéni
ploutvi. Celé télo inicidly v¢etné zoomorfni kaudy ramuje ¢erna kontura a ta jej také
oddéluje od vnitiniho a vnéjsiho pole. Modré vnitini pole vypliuje spiralovité zavinuty
trubicovity Cervenoriizovy stvol, ktery se pod levym prstencem oddéluje od diiku téla
inicialy. Z okraje trubicovitého stvolu vyrlstaji bobulové k vlastnimu stvolu zavijené
listky a hnédy spirdlovité a esovité staCeny stvol, ktery se vidlicovité vétvi v drobné
uponky, vrcholici drobnym zavijejicim se listovim. Ze stfedu trubicovitého stvolu
vyrista sestava tponkl vrcholicich zavijenym drobnym listovim, které se oviji kolem
cervenorizového spirdlovité stacené¢ho trubicovitého stvolu. Barevnost rostlinné
ornamentiky je fesena V odstinech cervené a Sedozelené v kombinaci s hnédymi stiny
a bilymi prokresbami po obrysu jednotlivych listi. Modré vnéjsi pole uzavira fasetovy
ram, slozeny z dvojité bilé linie a vné&jsi SirSi Cerné linie. V kazdém ze Ctyi cipt
vnéjsiho pole se vyskytuji trojice bilych bodua. Hrotity diik téla inicialy presahuje modré
vnéjsi pole. Inicidla ,,Q“ — VI OPERATVS se nachdzi na levé strané zrcadla textu,
na paté¢ az osmé notové osnoveé. Svymi rozméry a pomérn¢ dlouhou kaudou zasahuje

mimo vlastni zrcadlo textu.

%0 Iniciala ,,Q“ — VI OPERATVS doprovazi antifonu uréenou na svatek apotolii Petra a Pavla
viz kapitola V.3; MALINA 1939, 366.

%! Orienta&né k vyznamu ryby viz pozn. 526.
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Ctyficata Sestdi malovana inicidla ,M“ — ARIA MAGDALENE [15] se
nachazi na stran& 360.°%? Figurdlni inicidla ,M“ je oteviené formy a ma rozméry 6,5 x
8 cm. T¢lo inicialy tvofi hladky diik, kombinovany s rostlinnou ornamentikou — konce
diiku plynule pfechazi ve zkracené lalo¢naté polopamety, kde u levé dochazi
ke zplosténi vroubkované kontury. Diik utvareji tii vedle sebe kladené, mirné se
rozsifujici barevné linie. Barevnost diiku je odstupnovana od vnitfniho okraje smérem
k vnéjsimu, od nejtmavsiho odstinu ¢ervenoriizové barvy pies odstin svétlejsi — riazovy
k barvé bilé. Hladky diik pteruSuji dva pasové prstence, provedené v Sifce diiku, avSak
barevné a kresebné od n¢j odlisené. Hladké prstence jsou modelované v okrovém tonu
a to tak, ze uprostted je tmavy odstin a pii vnéjSich okrajich je polozen odstin svétlejsi.
Vné prstence ramuje bila kontura. Od vrcholu diiku se vné inicidly oddéluje okrovy
uponek se zavijejicim se bobulovym listem. Tento Giponek expanduje za zrcadlo textu.
Diik téla inicialy ,,M* lemuje &erna kontura, ktera jej oddéluje od vnitiniho pole. Zluté
vnitini pole nese figuralni motiv — polopostavu sv. Matfi Magdalény. Svétice je
zobrazend z Celniho pohledu, odénd v bohaté faseny Sat, ktery si rukama lehce pfidrzuje.
Vyraz ovalného obliceje Maii Magdalény utvaieji hluboko posazené oéi, vyrazné obodi,
které piechazi v rovny nos a drobna usta seviena tsta. Kolem hlavy je namalovan kulaty
bily nimbus. Sv. Mati Magdaléna je odéna v bohaté¢ fasené Sedé svrchni roucho, pod
nimz je zejména v partii rukou vidét spodni Sat zlutého odstinu. Svrchni $edé roucho
zahaluje hlavu svétice, kolem které vytvaii zalamovanou klikatku a pfechazi v partii
ramen, kde je zfaseno v drobngjsi ostfe lomené zahyby. Od levého ramene svétice jsou
smérem k pravé ruce vedeny diagonalni vertikalni zahyby. Mezi pravou a levou rukou
je roucho svéseno do hlubsiho misovitého zahybu. Cela polopostava je olemovana
¢ernou konturovaci linii. Inicidla ,M“ — ARIA MAGDALENE se nachazi v levém
dolnim rohu zrcadla textu, na desaté a jedenacté notové osnove. Svymi rozméry inicidla
zasahuje mimo zrcadlo textu. Strana 360 byla v 17. stoleti upravena, tehdy doslo k
dorysovani prvni notové 0sSnovy.

Ctyficzité sedma malovana iniciala ,,Q“ — VO PROGREDERIS [56], ktera se
nachazi na strané 367 je ornamentdlni inicialou uzaviené formy, jejiz kauda je

utvafena zoomorfnim motivem — drakem.>®® Jeji rozméry jsou 8,5 x 8 cm. Kauda

%2 Iniciala ,,M*“ — ARIA MAGDALENE doprovazi antifonu uréenou na svatek sv. Maii Magdalény viz

kapitola V.3; MALINA 1939, 368.

%%3 Inicidla ,,Q“ — VO PROGREDERIS doprovazi antifonu uréenou na svatek sv. Vaviince viz kapitola
V.3; MALINA 1939, 371.
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V podobé¢ draka je dlouha 14 centimetri. Téméf kulaté télo inicidly vytvari hladky diik
ramuji bilé kontury, které po spojeni piechazi v bilé body. Profiznutd mista vypliuje
Cervend barva. Diik pietinaji tfi okrové bohaté zdobené pasové prstence, z nichz dva
jsou namalované v jeho $ifi, a tfeti spodni Sitku diiku pfesahuje, protoze prichycuje
kaudu, kterou vytvaii zoomorfni motiv v podob¢ draka. Pravy, v §ifi diitku malovany
prstenec je od diiku odliSen barevnosti a bohatou kresebnou vyzdobou. Hladky
prstenec, je malovan v okrovych odstinech. Pti vnéjSich okrajich je polozen ton
svétlejsi, uprostied je tmavsi okrovy odstin. Stfedem prstence je vedena SirSi zelena
linie s bilymi krouzky a body, vedle ni je z obou stran bila linka, ¢ervena vinovka a dvé
bil¢ linie, z nichZ posledni pfiléha k vn&jsim okrajim prstence. Levy okrovy prstenec
ma stfedem vedenou S§irSi zelenou linii, vedle které jsou z obou stran linie slozené
z bilych bodd, ¢ervené vinovky a pti vnéjSich okrajich bilé kontury. Uprostied dolniho
prstence je polozena hnéda $irsi linie, na niz jsou bilé body. Po stranach jsou ¢ervené
vlnovky a cely prstenec je ohrani¢en bilou konturou. Tento prstenec ptichycuje kaudu
expandujici do bordury, kterou tvoii jednohlavy, dvounohy, okiidleny drak.*** Dlouh¢
télo draka je modelovano v ¢ervenorizovém tonu. Témét po celé délce draciho téla je
V jeho spodni ¢asti vedena bila linie. T¢lo draka vrcholi dlouhym tiikrat zavinutym
a na konci mirné¢ zvlnénym ocasem. Hlava a pafaty draka jsou provedeny stejnou
barvou jako dra¢i t&lo. Cervenoriizova hlava draka se §pi¢atyma usima se spiralovité
pretaci smeérem K t€lu inicialy a krku draka, do kterého se nakonec zakusuje. Hlava je
velice detailné prokreslena bilou a ¢ernou kresbou, ktera za usima naznacuje srst. Draci
ktidlo ptiléhajici k télu je modrosedé, prokreslené Cernou a bilou liniovou kresbou,
naznacujici peruté. Pod kiidlem vystupuje draci noha, zakonéend patfaty s bilymi
drapky. Pfi vnitini stran€ dfiku inicidly je vedena bila kontura, pfi vnéj$i stran¢ kontura
Cerna, ktera také ramuje draci télo. Bila a Cerna kontura odd€luji télo inicialy od
vnitiniho vnéjsiho pole. Tmaveé modré vnitini pole vyplituje rostlinna ornamentika. Pod
levym pasovym prstencem se od diiku téla inicidly odd€luje Cerveny spirdlovité se
zavijejici trubicovity stvol, od n&jz se pti okraji oddéluji dva drobné zavijené listky
V barvé okrové a Cervené. Tyto listky nesou po obrysu bilou prokresbu. V misté, kde se
od cerveného stvolu oddéluji drobné listky, vyrtstaji dva modroSedé stvoly, které se

vidlicovité vétvi v uponky. Ty se oviji kolem Cerveného spiralovité sto¢eného stvolu.

%4 K vyznamu draka viz pozn. 505.
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Uponky vrcholi okrovym zavijenym bobulovym listovim a lalo¢natymi polopalmetami.
Rostlinnd ornamentika je prokreslena bilou liniovou kresbou. Jednotlivé listky nesou
po obrysu bilou prokresbu, misty je naznacena také nervatura. Rozvilina je ohrani¢ena
¢ernou konturou a tak oddélena od tmavé modrého vnitiniho pole. Tmavé modré vnéjsi
pole s pravouhle zalamovanymi segmenty vypliuji kaligrafické ornamenty v podobé
rozvilin. Po obvodu vnéjsiho pole je vedena bila linie a vedle ni linie slozena z bilych
bodii. Ram vnéjsiho pole je hnédy. Z jeho tii rohti vybihaji hnédé zaostiené trojlisty.
Iniciala ,,Q“ — VO PROGREDERIS se nachazi na levé strané zrcadla textu, na osmé az
jedenacté notoveé osnove.

Cty¥icata osma malovana inicidla —,,P“ — RIMA je na strand 384 [57].°% Jde
0 figuralni inicialu uzaviené formy, jejiz rozméry jsou 9 x 20 cm. T¢€lo inicialy utvari
plasticky modelovany hladky diik, kombinovany s rostlinnou ornamentikou. Svisly diik
modré barvy se trubicovité rozsifuje a je ukoncen tak, Ze pies jeho rozsifené konce jsou
pielozeny lalo¢naté listy. Svisla ¢ast diiku je plasticky barevné modelovana, Vv jejim
sttedu je tmavé modry odstin, po jeho stranach jsou $ir$i bilé linie, z nichz prava
V hornich partiich ptechazi az do oblouku pismene. Uprostied svislého diiku je vedena
bild vlnovka, doplnénd bilymi body. Trubicovité rozsifeny svisly diik uzaviraji
na koncich dva listy. V dolni ¢asti se jedna o lalo¢natou polopalmetu, modelovanou
v okrovych tonech, doplnénou po obrysu bilou prokresbou. Horni ¢ast svislého diiku
uzavira zahroceny Cerveny list — polopalmeta s hladkou konturou, prokreslena po
obrysu bilymi liniemi. Svisla ¢ast diiku plynule pfechazi v oblouk pismene, ktery je
modelovany v ¢ervenych odstinech. Vnitini bily ton svislého diiku ptechazi do oblouku
pismene, nejprve jde podél jeho vnitini strany, poté piechazi ke strané vnéjsi. Vedle
tohoto svétlého ténu je poloZen odstin Cervené, ktery piechdzi od listu uzavirajici
svislou ¢ast diiku od vnéjsi strany postupné na stranu vnitini. Tato ¢ervend cast diiku
pfechazi v okrovy tponek, ktery zakoncuje bobulovy list. Ten se oviji okolo svislé ¢asti
diiku téla inicidly. Tésn¢ pod mistem, kde svisly diik oviji iponek s bobulovym listem,
je drik pfetnut Cervenomodrym linedrnim prstencem. Prstenec pii vnéjSich strandch
lemuji nartzovélé linie, uprostied je zdoben bilymi prokresbami — stfedem je vedena
bila vlnovka, kolem které jsou sestavy — trojice bilych bodt. Druha polovina prstence je
ponckud Sir§i a nabyva polygondlniho tvaru. Z vnitini strany je tato €ast modra,

po okrajich obkreslena bilymi liniemi. Oblouk pismene je pfepasan zelenosedym,

%% Inicidla ,,P“ — RIMA doprovazi antifonu uréenou na svatek sv. Bernarda viz kapitola V.3; MALINA
1939, 372.
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bohaté bile prokreslenym pasovym prstencem. T¢lo inicialy v¢etné prstencti oddéluje od
vnitfniho a vngj§iho pole &erna kontura. Cervené vnitini pole vypliiuje postava sv.
Bernarda. Svétec je zobrazen ve tfictvrte¢nim profilu, v pokleku, se vzhiru vzty¢enyma,
nesepjatyma rukama. V pokleku zobrazeny sv. Bernard je odén v bohaté fasené
bilomodré roucho, jehoz zahyby plné respektuji Bernardovo nakroc¢eni nohou a vzty¢eni
rukou. Diky vztyéenym rukdm je drapéric na pravém Bernardové boku zfasena
do misovitych zadhybl. Pod vztyCenyma rukama je svéSen hluboky misovity zahyb.
Mezi Bernardovyma nohama tvoii drapérie vertikalni trubicovity zahyb, ktery ptrechazi
v mnozstvi ostie lomenych zahybi. Kolem lehce pokréené Bernardovy pravé nohy se
Sat fasi v dalsi, melké misovité zahyby. Oblicej podany ze tiictvrte¢niho profilu lemuji
kratké hnédé zvinéné, Cernou konturou lehce prokreslené vlasy a mohutny hnédy
plnovous. K nazelenalému prstenci oblouku pismene, ktery zasahuje do vnitiniho pole
je pripevnéna rostlinnd ornamentika v podobé vidlicovit¢ vétvenych uponkd,
doplnénych zavijenym bobulovym listovim, lalo¢natou polopalmetou. Ze stiedu tohoto
uskupeni vybiha list, jehoz konec je ¢lunkovité stoCen. Barevnost téchto rozvilin je
v &ervenych, modrych a hnédych odstinech. Cervené pozadi vnitiniho pole vypliiuji
okrové kaligrafické rozviliny. Cervené vnéjsi pole s pravotihle zalamovanymi segmenty
sleduje tvar téla inicialy je ramovano trojitou linii — okrovou, bilou a vné&jsi Cernou
konturou. Inicidla ,,P“ — RIMA je namalovand v levém dolnim rohu zrcadla textu,
na sedmé az jedenacté notové osnove. Svoji délkou 20 cm zasahuje do bordury. Svisla
¢ast diiku ma od prstence dolli pomérné dost setienou barevnost.

Ctyﬁcété devata malovana iniciala ,M*“ — ISIT HERODES REX je zobrazena
na stran& 391 [19].%%° Rozméry ornamentdlni inicidly jsou 8 x 8,5 cm. T¢lo této inicidly
je komponovano z list, modelovanych v tonech Cervené, modré, okrové a zelené barvy.
Listy, které jsou oZiveny bilou linkou, tvofi pletencové ornamenty. Jednotlivé listy
ramuje ¢erna kontura. Iniciala ,,M* expanduje do levé bordury dlouhou modrou kaudou,
V niz ptechédzi jedna z pasek utvarejici télo inicidly. Kauda vrcholi drobnym modrym
zavijejicim se pretacenym listkem s hladkou konturou, ktery nese po obrysu bilou
liniovou prokresbu. V levém hornim naroznim pletenci se proplétd zoomorfni
monstrum, tvofené okiidlenym hadim té€lem. Dlouhé télo monstra, hlava a jednou
zavinuty dlouhy ocas jsou zelené, prosvétlené bilou linkou. Kfidlo je modelované

v modrych ténech. Monstrum lemuje &erna kontura. Cervené vnitini pole vypliuje

58 Tniciala ,»,M“ —1ISIT HERODES REX doprovazi antifonu uréenou na svatek Stéti sv. Jana Kititele viz
kapitola V.3; MALINA 1939, 372.
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rostlinnd ornamentika, v jejiz spiralovité staceny Cerveny stvol ptechazi Cervena lista,
tvotici télo inicialy. Spirdlovité stdceny Cerveny stvol se vidlicovité vétvi v tiponky,
které¢ vrcholi ovijejicim, pretdCenym a zavijenym drobnym a lalocnatym listovim.
Rostlinnou ornamentiku ramuje ¢erna kontura a po obrysu prokresluji bilé dessiny.
Levy horni narozni pletenec piechazi v ruzovy stvol, ktery se spiralovité staci
a vyplnuje vné&jsi pole. Tento stvol je piipojen k télu inicidly plasticky modelovanym
pasovym prstencem. Ruzovy stvol se trubicovité rozSifuje a z jeho okraju vyrustaji
lalo¢naté zavijené a pretaCené drobné listy, s hladkou piipadné€ vroubkovanou bilou
konturou. Rostlinnd ornamentika, jez vypliuje vné&j$i pole, je ramovand Cernou
konturou. Cervené vnitini pole vyplituji mezi rostlinnou ornamentikou bilé kaligrafické
ornamenty v podobé bigikii a sestav bodil. Cervené vnéjsi pole, které kopiruje tvar t&la
inicidly, rdmuje tenkd tmavé hnéd4 linka. Inicidla ,M*“ — ISIT HERODES REX se
nachdzi na levé stran¢ zrcadla textu, na druhé, tfeti a ¢tvrté notové osnové a svymi
rozméry a dlouhou kaudou zasahuje do bordury.

Padesatd malovana inicidla ,N“ — ATIVITAS je na strand 395 [58].°%
Ornamentdlni inicidla oteviené formy — bez oramovaného vnéjSiho pole ma rozméry 7
x 10,5 cm. Té€lem této inicialy je hladky plasticky barevné modelovany, trubicovité se
rozSifujici diik. Dva svislé zelené diiky propojuje Sikmy diik Cerveny. Barevnost
svislych zelenych diikt je odstuptiovana od svétle zeleného stiedu, v némz je vedena
bila linie k tmavé zelenym okrajim. Oba svislé diiky prerusuji bobulovité prstence,
které¢ kombinuji stfedovou bobuli s bo¢nimi cibulovitymi prstenci. Levy prstenec je
okrovy, pravy Cervenorizovy a oba prokresluje bila linie. Prstence jsou oramované
¢ernou konturou, a ta je také oddéluje od diiku téla inicidly. Svislé zelené diiky
propojuje diagonalni ¢erveny diik, ktery se v horni ¢asti trubicovité rozsifuje. Tato ¢ast
téla inicidly je modelovana dvéma vedle sebe polozenymi liniemi — cervenou
a razovou. Cely diik je oramovan cernou konturou, a tim soucasné oddélen
od vnitiniho Cervenohnédého pole. Na pozadi vnitiniho pole je namalovand bohata
rostlinnd ornamentika. Spodni ¢ast vnitiniho pole vypliuje spirdlovité stdceny Zluty
stvol, ktery pod Zlutym prstencem vyriista z levé &asti difku t&la inicialy. Zluty stvol se
vidlicovité §tépi v ponky se zavijenymi, zavinutymi, pietacenymi bobulovymi listky
s hladkou konturou, které oviji stvol. Nad pravym razovym prstencem vyrlsta

z trubicovité rozsifené¢ho diiku rizovy spiralovité staceny stvol, ktery vypliuje horni

%7 Iniciala ,,N“ — ATIVITAS doprovazi antifonu uréenou na svatek Narozeni Panny Marie viz kapitola
V.3; MALINA 1939, 373.

-123 -



¢ast vnitintho pole. RuUzovy stvol se vidlicovité vétvi v Uponky se zavijenymi,
pretaenymi a stvol a diik ovijejicimi bobulovymi listky shladkou a lehce
vroubkovanou konturou. Rostlinnou ornamentiku rdmuje Cerna kontura a po obrysu
prokresluji bilé dessiny. Na ¢ervenohnédém pozadi vnitiniho pole se nachazeji
kaligrafické ornamenty v podobé skupin — trojic a Ctvefic bodu. Iniciala ,N“ —
ATIVITAS je situovana na levé strané zrcadla textu, na Sesté¢ az devaté notové osnove.
Barevnost inicialy, pfedevs§im zelenych ¢asti diiku je zCasti setiena.

Padesatou prvni malovanou inicialu ,,F“ — ACTVM najdeme na strané 405
[20].°%® Ornamentilni inicidla o rozmérech 13 x 32 cm je uzaviené formy —
s oramovanym vn¢jSim polem. T¢lo inicidly je komponovéano z list, modelovanych
Vv erveném, modrém a okrovém tonu a oZivenych bilou linkou. Svislou ¢ast téla inicialy
vytvafi liSty vyplnéné abstraktni a rostlinnou ornamentikou v podob¢ volut, Gponkil se
zavijenym listovim a stylizované pasové skladby polopalmet se zcela hladkou
nezvinénou konturou. Ve spodni casti se svislé bfevno lehce rozSifuje a piechazi
Vv polopalmetové listy s totoznou hladkou nezvinénou konturou. Zhruba v poloviné
pteruSuje svislou ¢ast téla inicialy modry pasovy prstenec, prokresleny z vnéjsich stran
ttemi bilymi liniemi a uprostied bilymi body a kruhy. Horni ¢ast této inicialy — spodni
pti¢né bievno je tvoifeno modrou horizontalni listou, ktera se obtaci kolem svislé Casti
téla inicialy. Kolem bfevna a svislé ¢asti téla inicidly se spirdlovité staci, vidlicovité
vétveny stol se zavijenymi a pretaCenymi drobnymi listy s hladkou i vroubkovanou
konturou, prosvétlenymi bilou prokresbou. Tato rozvilina vypliuje ¢ervené vnitini pole
a soucasné tvofi horni ,,pfi¢né* bfevno. Horni ¢ast inicialy je obydlena lidskou
postavou. Jednd se o archandéla Michaela, ktery drzi v ruce bilé kopi. Archandél
Michael zde sehrava boj se svym protivnikem — d’ablem, ktery je zde vypodobnén jako

drak.%%°

Drak je umistén ve spodni ¢asti horni poloviny inicialy, u nohou archandéla
Michaela. Mohutné draci okrovozelené télo nese tmavé hnédou a bilou kresbou
naznaCenou srst. Bile prokreslend hlava draka S tmavé hnéd€ naznaCenym okem
a Spicatym uchem se otaCi vzhlru. Zelena, bile prosvétlena kiidla maji naznaCeny
peruté. Drac¢i noha mé vykreslené tfi prsty bez drapl. Cely drak je olemovén tmavé

hnédou konturou. Archandél Michael zabodava své kopi do chitdnu d’abla a stava se tak

%% Inicidla ,,F“ — ACTVM doprovézi antifonu uréenou na svatek archandéla Michaela viz kapitola V.3;
MALINA 1939, 375.

*%9 NEUWIRTH 1888, 292. K ikonografii archandé&la Michaela viz KIRSCHBAUM 1971, 255-265; ROYT
2001, 15-16; ROYT 2006, 22—24.
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vitézem v tomto boji. V horni ¢asti této inicialy vyrusta z listy, tvofici svislou ¢ast téla
inicialy lalo¢nata zkracena polopalmeta prokreslena bilymi dessiny, kterd expanduje
do bordury. Cervené pravouhle zalamované vngj§i pole lemuje bil4 linie. Iniciala ,,F* —
ACTVM je umisténa na levé stran¢ textu, svoji délkou zasahuje ptes celé zrcadlo textu
a Caste¢n¢ i do bordury.

Padesatou druhou malovanou iniciglou je ,,H“ — IC EST na stran& 413 [59].°"
Jedna se o ornamentalni inicialu uzaviené formy s rozméry 7,5 X 11 cm. T¢€lo inicidly
tvofi dva svislé trubicovité¢ se rozsifujici diiky. Levy diik modeluji odstiny modré
barvy. Zakladem je stiedné modra, uprostied je tmavé modra linka a pfi vné&jSich
okrajich je vedena bild kontura. Ve spodni ¢asti diiku je uprosted bila vinovka. Pravy
svisly diik je barevné modelovan vedle sebe poloZzenymi barevnymi ¢arami. Uprostied
je vedena modra, vedle ni Cervend, zelend, poté bild. K trubicovité se rozsifujicimu
hornimu konci pfiléha jednoduchy zeleny list, prokresleny po obrysu bilou linii, ktery se
vidlicovit¢ odd€luje od srostlice ve wvnitinim poli. Pfi¢né bfevno pismene tvori
ptekiizeny oval modelovany v Cervenych odstinech. Barevnost je odstupfiovana od
vnitini strany ke stran€ vné&jsi, od Cervené, pies rizovou k bilé. Té€lo inicidly vcetné
k nému ptiléhajicich listd oddéluje od vnitiniho i vné&jsiho pole ¢erna linie. Cervené
vnitini pole vypliiuje modry esovité staceny trubicovity stvol, ze kterého vyrustaji
hnédé, modré a cervené vyhonky vrcholici zavijenym a preta¢enym zavinutym drobnym
listovim s dessinovou prokresbou v podobé hladké linie, vinovky a bodli po obrysu.
Esovité staceny stvol vrcholi v horni Casti kvétinovou srostlici kombinujici vidlicovité
srostlice a sestavy. Na druhém konci vyrlsta z trubicovitého stvolu roseta tvofena
¢lunkovité sta¢enymi listy. Ornamentalni vyplii vnitiniho pole inicialy je oramovana
¢ernou linii a tim také odd€lena od vnitiniho pole. Na pozadi vnitfniho pole jsou mezi
uponky kaligrafické ornamenty v podobé sestav — trojic bodii. Obdélné cervené vnéjsi
pole ramuje pii vnéjsi pravé, levé a horni strané bila linka. Iniciala ,,H“ — IC EST je
umistnéna v levém hornim rohu zrcadla textu, na prvni az ¢tvrté notové osnove.

Padesata ti‘eti malovana iniciala ,,C*“ — ANTATIBVS se nachazi na strané 420
[60].>"" Ornamentdlni inicidla 0 rozmérech 8 x 8 cm je oteviené formy — bez

oramovaného vné&jsiho pole. Télem inicidly je hladky plasticky modelovany zeleny,

*"® Iniciala ,,H — IC EST doprovazi antifonu uréenou na svatek sv. Martina viz kapitola V.3; MALINA
1939, 379.

5! Iniciala ,,C* — ANTATIBVS doprovazi antifonu uréenou na svatek sv. Cecilie viz kapitola V.3;
MALINA 1939, 380.
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na koncich trubicovité rozsifeny diik. Barevnost dfiku je odstupnénd od vnitini strany
ke strané vnéjsi, od tmavé zelené barvy, pies svétlejsi ton vedeny uprostied k odstinu
jednoduché lastura, plasticky promodelovand v ¢ervenohnédych odstinech, od tmavé
¢ervenohnédé na vnéjsi stran€, pies nartizovely odstin k svétle rizové. Lasturu na pravé
stran¢ lemuje bild kontura. Ve spodni Casti je diik pferusen pasovym okrovym
prstencem. Ten je $irSi nez diik, nebot’ z n¢j vyrasta rostlinné rozvilina, kterd vypliuje
vnitini pole. Okrovy prstenec na vnéjSich stranach lemuji bilé kontury a od diiku téla
inicialy jej oddéluje Cerna obrysova kresba. Driik je vcetné lastury a pasového prstence
oddélen od vnitiniho pole Cernou obrysovou kresbou. Rostlinnou rozvilinu, ktera
vypliiuje Cerné vnitini pole, utvaii spiralovité staeny Cervenortizovy stvol, ktery se
vidlicovité odStépuje od diiku téla inicidly za pasovym prstencem. Spirdlovité staceny
trubicovity stvol se vidlicovité Stépi v zelené, okrové a Cervené uponky s ovijejicim
a pretacenym drobnym listovim, po obrysu s bilou dessinovou prokresbou. Trubicovity
stvol vrcholi ,,chobotnicovou® kvétinovou srostlici tvofenou c¢lunkovité stacenymi
a pretacenymi listy. Z okraje trubicovitého stvolu vyrtstaji drobné zavijené a zavinuté
listky, prokreslené po obrysu bilou liniovou kresbou. Rostlinna ornamentika je od
pozadi vnitiniho pole odd€lena cernou konturou. Inicidla ,,C* — ANTATIBVS se
nachazi v hornim levém rohu zrcadla textu, na prvni, druhé a téeti notové osnoveé a svym
diikem lehce pfesahuje vyrysované zrcadlo textu.

Padesata ¢tvrta malovana inicidla je umisténa na strané 445. Jde o inicidlu ,,E“
— CCE [1].°" Figurdlni inicidla oteviené formy — bez oramovaného vn&jsiho pole ma
rozméry 8,5 x 9 cm. Hladky diik témét ovalné litery je Cervenortizové barvy s motivem
Vv bilé body. Protiznuté misto vypliiuje Cervena barva a prokresluji dvé bilé linie. Po celé
délce vnitini strany diiku je vedena bila linie. Barevné modelovany diik se na koncich
lehce trubicovité rozSifuje. Pii¢né bievno pismene je malované okrovou barvou,
prokreslené pii vnitini strané dvéma bilymi liniemi, nad kterymi je smérem k vnéjsi
stran€ linie slozena z bilych bodi. Konce témét kulatého diiku s konci pti¢ného bevna
propojuje svisla bila a ¢ervena linie. Vné&jsi strana diiku i bifevna je lemovana ¢ernou
obrysovou linkou. Pti¢nym bievnem na dvé poloviny rozdé€lené vnitini pole je zelené.

Ve vnitinim poli je vyobrazena postava Krista s bilou knihou v pravé ruce. Kristus sedi

52 Iniciala ,,E“ — CCE doprovézi antifonu ur&enou na svatek sv. Apostoli viz kapitola V.3.
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na okrovém triinu, ptes ktery je polozena Cervena latka, jejiz rubova strana je zelena.
Latku, ktera je jak z licové, tak z rubové strany ohranicena bilou a ¢ernou konturou,
zdobi z vné&jsi, licové strany sestavy — trojice bilych bodi. Postava sediciho Krista je
podéna en face. Kristus je odén v bohat¢ fasené svrchni rtizové a spodni okrové roucho.
Spodni okrové roucho Krista je bohat¢ ¢lenéné vertikalnimi liniemi, které ptrechézeji
Vv ostie lomené zahyby, tvotici klikatku. Zahyby vrchniho bohaté faseného roucha plné
respektuji Kristovo posazeni. Od kolen doli prechazi drapérie ve vertikalni linie.
Kristav kulaty obli¢ej lemuji tmavé hnédé Cernymi liniemi prokreslené vlasy a hnédy
plnovous, také Cerné prokresleny. Vyraz oblieje urcuji velké o€i, mohutné oboci
prechazejici v dlouhy Spicaty nos a velice drobna seviena tsta. Kolem Kristovy hlavy je
okrovy nimbus, jenz je prokreslen ¢ervenymi a bilymi paprsky. Nimbus lemuje
perlickova linie. Stiedem nimbu je po celé jeho délce vedeno bilé nasazené svétlo.
Iniciéla ,,E*“ — CCE je namalovana pfi levé strané zrcadla textu, na paté, Sesté a sedmé
notové osnove. Svymi rozméry lehce presahuje zrcadlo textu.
Padesata pata malovana inicidla ,,E“— VGE je na stran& 471 [10].°" Jde

0 figurdlni inicidalu uzaviené formy — S oramovanym vnéj$im polem, jejiz rozméry jsou
8,5 x 8,5 cm. T¢lo inicialy tvoii hladky plasticky barevné zpracovany dfik, jehoz konce
se trubicovité rozsifuji. Diik je barevné modelovan, a to ve sméru od vnitini strany ke
strané vnéj$i, od tmavé barvy ke svétlé v odstinech tmavsi razové, svétlejsi rizové az
po barvu bilou. Pfi¢né bifevno pismene, které oviji difik, modeluji tfi vedle sebe
poloZzené Crty v barvé tmavé rizové, svétle rizové a bilé a to tak, Ze nejtmavsi se
nachazi na vnitini strané a nejsvétlejsi na stran¢ vnéjsi. Cely diik ramuje ¢erna kontura
a tou je oddélen od vnitiniho i vnéjiiho pole. Cervené vnitini pole vyplituje muzska
hlava s hnédou kulatou &apkou,”’® podana ve t¥i¢tvrteénim profilu. Ovalny obliGej
lemuji dlouhé Sedé, cerné prokreslené vlnité vlasy a dlouhy Sedy, ¢erné prokresleny
plnovous. Vyraz obliceje utvarieji velké tmavé oci, mohutné oboci, které piechazi v
dlouhy rovny nos a pevné seviend drobna nafervenala Usta. Na ¢ele muZzského obliceje
se rysuji dvé svislé hluboké vrasky, podobné se hluboké vrasky nachézeji i pod o¢ima.
Tvafe jsou plasticky modelované, tak Ze jsou zvyraznéné licni kosti. Na pozadi
Cerveného vnitiniho pole jsou bilé kaligrafické ornamenty. Jednd se o vidlicovité
sestavy bi¢ikli a trojice bodii. Cervené pravotihle zalamované vnéjsi pole sleduje tvar

téla inicialy. Ram vnéjsiho pole je slozen z bilé a ¢erné linie. Iniciala ,,E*“ — VGE je

5" Inicidla ,,E“ — VGE doprovézi antifonu uréenou na svatek mucedniki viz kapitola V.3.

" KYBALOVA 2001, 58,108.
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situovana na Ctvrté, paté a Sesté notové osnove, na levé strané textu. Vnéj$im rdmem
a zCasti 1 diikem téla inicialy zasahuje pies vyrysované zrcadlo textu.

Posledni padesatou Sestou malovanou inicialou je ,,D“ — IFFVSA EST
na strané 482 [21].°"° Ornamentilni inicidla o rozmérech 8 x 8,5 cm, jejiz zoomorfni
kauda je dlouhda 7 cm je uzaviené formy. Ovalné télo inicialy vytvaii dvé prazdné
ervené listy, které se v horni a dolni &asti ovélu spojuji v jednu. Cervené listy jsou pii
inicidly ptiléhaji jednoduché lastury, plasticky promodelované v modrych odstinech, od
tmavé modré vnéjsi strany pied svétle modry odstin k bilé. Od horni ¢asti ovalného téla
iniciadly vybih4 do levé bordury zoomorfni kauda, slozend ze dvou navzijem do sebe
zakousnutych ptakid. Dlouhé télo ptaka, ktery stoji pfimo na téle inicidly, je zelené —
tmavy odstin pfiléha ke hibetu téla a ke spodni ¢asti téla svétly odstin. Tento ptak stoji
na dlouhych zelenych nohéch a o télo inicidly se opira dlouhym ocasem, ktery se
na konci vidlicovité vétvi na dva uponky, jez jsou zakonceny drobnéjSimi lalo¢natymi
listy, prokreslenymi po obrysu bilou kresbou. Hlava a kiidlo tohoto ptaka jsou okrové.
Kiidlo mé Cernou kresbou naznaceny peruté. Z dlouhého krku vyrasta okrova hlava,
ktera se otaci smérem k textu. K tomuto ptakovi se od shora pfipojuje ptak druhy. Oba
ptéaci jsou svymi hlavami zakousnuti do svych krkid. Té€lo druhého ptaka je Cervené,
hlava okrova, ocas se vidlicovité vétvi ve tii ¢asti, které jsou zakonceny drobnymi listy
s vroubkovanou konturou a bilou kresbou po obrysu. Zelené kiidlo mé ¢ernou kresbou
naznaceny peruté. Celé télo inicidly — Cervené pasky a lastury 1 zoomorfni kauda
expandujici do bordury jsou ordmovany cernou konturou, ktera jej oddéluje od
vnitiniho a vnéjSiho pole. Zlaté vnitini pole vypliuji spirdlovité stacené stvoly, které se
vidlicovit¢ vétvi v Gponky sdrobnym zavijejicim se, zavinutym, pietaCenym
a ovijejicim listovim, lalo¢natymi palmetami a polopalmetami. Stvoly, iponky a drobné
listovi jsou po obrysu prokresleny bilou kresbou. Rostlinna ornamentika je obydlena
drobn&j§imi zvifaty, ctyimi psy®’° a &tyfmi ptaky.>’’ Vyplit vnitfniho pole, rostlinna
ornamentika a zoomorfni motivy jsou oramovany ¢ernou konturou, kterd je odd¢luje od
zlatého vnitiniho pole. Vn¢jsi zlaté pole ramuje ¢erna linka. Iniciala ,,D* — IFFVSA

EST je namalovana na levé stran¢ zrcadla textu, v jeho horni casti, na druhé, tieti

°" Inicidla ,,D* — IFFVSA EST doprovazi antifonu uréenou na svatek sv. Pannen viz kapitola V.3.
>"® Orienta&né k vyznamu psa viz ROYT/ SEDINOVA 1998, 156-157; HALL 2008, 348-349.
" K vyznamu ptaka viz ROYT/ SEDINOVA 1998, 121-135; HALL 2008, 381.
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a Ctvrté notové osnoveé, lehce presahuje zrcadlo textu a zoomorfni kaudou expanduje

do levé bordury.

V.5.3.1.1 Typologie zdkladnich ornamentalnich prvkid malifské

vyzdoby

Malifska vyzdoba téméf vsech inicial Antifonafe sedleckého ukazuje znacnou

jednotu v pouziti skladebnych schémat i ve vybéru jednotlivych motivi. Malované

o 1, 578 1 .. .579
inicialy lze rozd¢lit na ornamentalni, ornamentalni se zoomorfnimi kaudami

a figuralni, které nesou figuralni & zoomorfni vyjev ve vnitinim poli,**

581

nebo jsou jejich
téla tvofena zoomorfnim motivem.”™" Zakladem pro konstrukci vétSiny tél malovanych
ornamentalnich inicial a inicial s figuralnim vyjevem ve vnitinim poli jsou hladké,
barevné plasticky modelované diiky, které mohou byt kombinované s rostlinnou

. , . 582
ornamentikou nebo se zoomorfnim motivem.

Prevladajici barva tél inicial je
rizovohnéda, Cervena, objevuje se také modra a zelend, pripadné jejich kombinace.

Modelace t€l inicial je provedena vedle sebe poloZzenymi odstiny barev. Barvy jsou

578 Naptiklad iniciala ,H* — IERVSALEM na p. 12 [23], ,.E< — CCE na p 19 [24], ,,C* — LAMA na p. 26
[25], ,,P“ — RECVRSOR na p. 29 [26], ,,E“— MITTE na p. 30 [27], ,,C* — ANITE TVBA na p. 32
[28], ,,0“ ~SAPIENTIA na p. 38 [16], ,,B“ — ENEDICAM na p. 82 [31], ,.E“ - X AUDI na p. 88 [17],
,.G“— AVDEBVNT na p. 91 [18], ,,C“ — ONFITEBOR na p. 94 [32], ,M*“ — ISERICORDIAM
na p. 97 [33], ,,E“ — CCE nap. 111 [34], ,,V* — IDENTES na p. 126 [35], ,.]“~ N DIE na p. 150 [8],
,D“— IXERVNT na p. 156 [36], ,,S“ — EPVLTO na p. 170 [40], ,,V*— ESPERE na p. 172 [41],
,D“—IGNVS ES na p. 185 [42], ,.,D“ — VM COMPLERENT na p. 205 [3], ,,B“— ENEDICAT
na p. 216 [45], ,,V“— IDI na p. 253 [48], ,.D* — IEM na p. 285 [50], ,,A“ — GATHA na p. 300 [51],
LF“—=VITUIR na p. 309 [52], ,,V“— IRTVTE na p. 327 [53], ,,F*“— VIT HOMO na p. 336 [54],
,M“—ISIT HERODES REX na p. 391 [19], ,,N“— ATIVITAS na p. 395 [58], ,,F“ — ACTVM
na p. 405 [20], ,,H“ — IC EST na p. 413[59], ,,C“— ANTATIBVS na p. 420 [60].

*"¥ Naptiklad iniciala ,,D“ - OMINE na p. 76 [30], ,,D“ EVS na p. 224 [46], ,,Q“ — VI OPERATVS EST
na p. 353 [55], ,,Q“ — VO PROGREDERIS na p. 367[56], ,,D“ — IFFVVSA est na p. 482 [21].

*%0 Naptiklad iniciala ,,H*— ODIE na p. 62 [6], ,,Q“ — VADRAGINTA na p. 105 [9], ,,0“ — MNES
na p. 168 [39], ,.P“ — ETO DOMINE na p. 240 [13], ,,Q“ - VI VICERIT nap. 273 [2], ,.S“ - VB
ALTARE na p. 279 [49], ,,Q“ — VEM DICVNT na p. 345 [11], ,M*“ — ARIA MAGDALENE
na p. 360 [15], ,,P“ — RIMA na p. 384 [57], ,,E“— CCE EGO na p. 445 [1], ,,E“ - VGE na p. 471
[10].

%81 Naptiklad iniciala ,,S“ — ANTCIFICAMINI na p. 40 [29], ,.S“ — YNAGOGE na p. 160 [37],
,S“— ENIORES na p. 162 [38], ,,S“ — | OBLITVS na p. 191 [43], ,,S“ — | BONA SVSCEPIMVS
na p. 235 [47].

%82 \/iz kapitola 5.3.1.
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kladeny vedle sebe ve srafech — od svétlych okraji k tmavému stiedu nebo od jednoho
okraje svétlého k druhému okraji tmavému. Tyto inicialy jsou zastoupeny jak v otevicené

8 tak s ordmovanym néisim polem,”®

formé — bez ramu vnéjsiho pole, cozZ je
Vv Antifonaii cCastéj$i. Takto utvafend téla inicial, uzaviené typy, patii k bézné
rozSifenému schématu nejen v Italii, ale také v Levanté a v prvni poloviné 13. stoleti
inicial lze dolozit z Perugie, Piacenzy, Benatek a Salerna, ale jsou zastoupeny také
Vv levantskych latinskych skriptoriich.586 V druhé poloviné 13. stoleti se tento druh
inicial rozsifil po celé Italii, snad jen s vyjimkou padovské dilny Giovanniho da
Gaibana, ale na rozdil od prvni poloviny 13. stoleti zcela mizi piivodni romansky typ
téchto inicidl — inicidly s hladkym diikem bez oramovaného vnéjsiho pole.”® Tento typ
inicial tvofenych hladkymi diiky, kombinovanymi s rostlinnou ornamentikou je
zastoupen dale také v némecké knizni malbé. Jako piiklad lze uvést Fragment
Lekcionafe z Brandenburgu datovany do obdobi kolem roku 1245.°% Iniciala ,,H“ — EC

ve vySe zminéném Lekcionaii na fol. 5r [74] ma télo utvareno hladkymi diiky v

%83 Naptiklad iniciala ,,C*“ — LAMA na p. 26 [25], ,,E“ — MITTE na p. 30 [27], ,H* — ODIE na p. 62 [6],
,E<“—X AUDI na p. 88 [17], ,,G“ — AVDEBVNT na p. 91 [18], ,,C*“ — ONFITEBOR na p. 94 [32],
,M“— ISERICORDIAM na p. 97 [33], ,,.S“ — ENIORES na p. 162 [38], ,,S*“ — EPVLTO na p. 170
[40], ,,P“ — ETO DOMINE na p. 240 [13], ,,D* — IEM na p. 285 [50], ,M*“ — ARIA MAGDALENE
na p. 360 [15], ,N“ — ATIVITAS na p. 395 [58], ,,C* — ANTATIBVS na p. 420 [60], ,,E«“ — CCE EGO
na p. 445 [1].

%84 Naptiklad iniciala ,,H* — IERVSALEM na p. 12 [23], ,,E« — CCE na p. 19 [24], ,,P“ - RECVRSOR
na p. 29 [26], ,,C*“— ANITE TVBA na p. 32 [28], ,,0“ —~SAPIENTIA na p. 38 [16],
,S“— ANTCIFICAMINI na p. 40 [29], ,,.D“ — OMINE na p. 76 [30], ,,B“ — ENEDICAM na p. 82 [31],
,Q“— VADRAGINTA na p. 105 [9], ,,E“— CCE na p. 111 [34], ,,V* — IDENTES na p. 126 [35],
,I“—N DIE na p. 150 [8], ,,S“ — YNAGOGE na p. 160 [37], ,,V* — ESPERE na p. 172 [41],
,D“—IGNVS ES na p. 185 [42], ,.S“— | OBLITVS na p. 191 [43], ,,.D“ -~ VM COMPLERENT
na p. 205 [3], ,,.B“— ENEDICAT na p. 216 [45], ,.D“ — EVS na p. 224 [46], ,,S“ — | BONA
SVSCEPIMVS na p. 235 [47], ,,V — IDI na p. 253 [48], ,,Q“ — VI VICERIT na p. 273 [2],
,$“— VB ALTARE na p. 279 [49], ,,A“ — GATHA na p. 300 [51], ,,V*— IRTVTE na p. 327 [53],
,F“—VIT HOMO na p. 336 [54], ,,Q“ — VEM DICVNT na p. 345 [11], ,,Q“ — VI OPERATVS
na p. 353 [55], ,,Q“ — VO PROGREDERIS na p. 367 [56], ,,P“ — RIMA na p. 384 [57], ,M“ — ISIT
HERODES REX na p. 391 [19], ,,F*— ACTVM na p. 405 [20], ,,H*— IC EST na p. 413[59],
»E“—VGE nap. 471 [10], ,,D“ — IFFVSA EST na p. 482 [21].

% KuBik 2008, 114.

*%® KUBIK 2008, 115.
Z benatskych rukopisi jde napfiklad o Komentat k Evangeliu svatého Marka (Benatky, Biblioteca
Nazionale Marciana, cod. Lat. Z 506 (=1611)) fol. 34r — iniciala ,,E“, prvni az druha ¢tvrtina 13. stoleti
vice viz MARCON 1995, 109, obr. 34. Z dalsich benatskych rukopisii jde naptiklad o Antifonaf ze
soukromé sbirky (MARCON 1995, kat. 14, 1232-1250) — fol. 84v — iniciéla ,,vV* - idi, fol. 186v —
iniciala ,,D“ — omine — tyto inicialy nesou motivy profezavanych dtikll — vice k motivu protfezu
viz niZze.

**T KuBIK 2008, 194.

*% Fragment Lekcionate (Brandenburg, Domarchiv, bez signatury) fol. Sv, kolem roku 1245 viz
ROTHE 1966, 194, 245-246, obr. 34.
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kombinaci s rostlinnou ornamentikou. Hladké diiky se trubicovité rozsifuji, na koncich
vidlicovité vétvi ve dvé ¢asti, které prechazeji v lalocnaté polopalmety. Svislé ¢asti téla
této inicialy pferuSuji pasové prstence. V ceskych rukopisech prvni poloviny 13. stoleti
se hladce utvafena té&la inicial vyskytuji naptiklad v rukopisu Mater verborum.*®® Jako
ptiklad inicidl v tomto rukopise, jejichz téla tvoii hladky diik, lze uvést inicialu ,,C* —
ABAAT VEL na fol. 204r [75], dale ,,O0“ — AMUE na fol. 227r [76] nebo ,,S* —
AFARMONS na fol. 236v [77]. Inicidly v rukopise Mater verborum utvaii dale hladké
driky, které jsou podobné jako inicidly v Antifonafi sedleckém kombinované s
rostlinnou ornamentikou napiiklad v podobé ptisazenych listii ke konciim vlastniho
diiku. V rukopise Mater verborum jde napiiklad o inicialu ,,F“ — AB[---] na fol. 55v°%
[78], ,.,G*“ — ABRIEL HEBRAICE na fol. 64r [79] nebo inicialu ,,E“ — AMVS na fol.
214r [80], ktera je soucasné kombinovana se zoomorfnim monstrem — rybou. Popiipadé
hladky dfik plynule piechazi v uponek ¢i stvol s iponky vrcholicimi drobnym listovim.
Viz napiiklad iniciala ,,F< — AB[---] na fol 55v°°* [78], ,,A“ — BACV na fol. 193v [81],
dale iniciala ,,D“ — ACRIMAS na fol. 213r [82] a ,,P“— APVLA KBA na fol. 230r
[83] nebo napiiklad iniciala ,,M*“ - ACELLVM na fol. 223v [84]. Pravé posledni
zminovana iniciala ,,M* je v utvafeni téla inicidly velmi blizkéd inicidle ,M* — ARIA
MAGDALENE v Antifonati sedleckém na stran¢ 360 [15]. U obou téchto inicial
prechazeji plynule konce hladkého diiku v lalo¢naté polopalmety. V rukopise Mater
verborum se dale nachazeji inicialy, jejichz t€la jsou tvofena hladkymi diiky, pfipadné
doplnénymi rostlinnou ornamentikou a dotvafena monstry v podob¢ kaud. Jako ptiklad
1ze uvést inicialu ,,Q“ - VA na fol. 235r [85]. Do hladkého diiku téla inicialy se
zakusuje jednohlavy, dvounohy, oktidleny drak.

Zbyvajici téla inicial Antifonafe sedleckého tvoti zoomorfni motivy nebo jsou
inicidly tvoreny listami, dopliiovanymi pletenci. Zoomorfni téla inicidl jsou tvofena
monstry v podob¢ drakii. Analogii k témto inicialam muze byt iniciala ,,S* v Gradualu

592

z Berlina datovaném do druhé ¢tvrtiny 13. stoleti.™“ Motivy monster se nové objevuji

%89 Mater verborum (Praha, KNM, X A 11) kolem 1240 viz pozn. 57.

5% Na http://www.manuscriptorium.com/apps/main/index.php?request=show_tei_digidoc&virtnum=
1 &client= nelze precist, vyhledano 15. 5. 2011.

%91 Na http://www.manuscriptorium.com/apps/main/index.php?request=show_tei_digidoc&virtnum=
1&client= nelze precist, vyhledano 15. 5. 2011.

%92 Gradual (Berlin, Staatsbibliothek Preufischer Kulturbesitz, ms. 40608) fol. 46r, druh4 &tvrtina 13.
stoleti viz MARCON 1995, 110, obr. 40.
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v byzantské tradici po roce 1200.°%

Vsechny inicidly z Antifonafe sedleckého tvofené liStami, jsou uzaviené formy
oramovanim vnéjsich poli. Konstrukci téchto inicial tvoifi samostatné oramované listy
a pletence nejen v podobé& naroznich kornui, prazdné listy a dale listy vyplnéné pasovou

skladbou rostlinnych ornamentd.*®*

Tento druh inicial obsahuje také vybeéhy do bordur,
a to vpodobé kaud tvotfenych zoomorfnim ¢i rostlinnym motivem. V rdmci tohoto
druhu inicial patii k bézné rozSitenému tvaroslovi geometrické oramovani vnéjsich poli,
stale Castgji se prosazujici od poloviny 12. stoleti.”®® Oramovani m4 mimo jiné podobu
pravouhle zalamovanych segmentii, které tvarovs kopiruji tvar rimovaného motivu.”*®
Jakousi typologickou podskupinu v ramci této kategorie aditivnich tél inicial jsou
inicialy kombinujici listy a pletence, jako hlavni zakladni prosttedky konstrukce
s figuralnimi motivy a rostlinnymi prvky.597 Zdiraznéna je ale dominance tradi¢nich
list. Tyto skladebné sestavy byly oblibeny jiz v repertoaru geometrického stylu,
nejpozdéji kolem poloviny 12. stoleti a v prvni poloviné 13. stoleti se vyskytuji
ve vétSiné italskych center a také v Levants.”® B&zngd roz§ifeny zptisob ordmovani
vnéjSich poli spojenych s timto typem inicidl uzivd pravouhle zalamovanych tvart,
které pravotthlymi segmenty kopiruji télo inicidly. Od prelomu 12. a 13. stoleti se
prosazuje tendence k presnému kopirovani obrysu téla inicidly i s pripadnymi ovalnymi
tvary.®®® Tento typ ordmovani vngjsiho pole je v Antifonafi sedleckém zastoupen

u inicialy ,,M*“ — ISIT HERODES REX na p. 391 [19]. VétSina rama v Antifonafi

598 KUBIK 2008, 93.

%% Naptiklad iniciala ,,D“ — VM COMPLERENT na p. 205 [3], ,.F* — VIT HOMO na p 336 [54],
,M*“— ISIT HERODES na p. 391 [19], ,.F“ = ACTVM na p. 405 [20],,,D — IFFVSA EST na p. 482
[21].

5% KUBiK 2008, 110-111.

%%/ hojném mnoZstvi se toto oramovani vyskytuje v benatskych rukopisech a z nich lze napfiklad uvést
Komentaf k Evangeliu svatého Marka (Benatky, Biblioteca Nazionale Marciana, cod. Lat. Z 506
(=1611)) fol. 1r, 63r, 73r prvni az druha &tvrtina 13. stoleti vice viz MARCON 1995, 109, obr. 30, 31,
32. V tomto rukopisu jsou geometrické ramy v podobé pravothle zalamovanych segmentt zastoupeny
nejen v ptipadé inicial, jejichz téla jsou utvafena listami v kombinaci s pletenci, ale také v piipadé
inicidl a hladkym dfikem a také v pfipad¢é zoomorfnich inicial. Z dalSich benatskych d¢l 1ze uvést
naptiklad 3. svazek Legendate z Marciany (Benatky, Biblioteca Nazionale Maricana, cod. Lat. IX, 28
(=2798)) fol. 189r, 40. 1éta 13. stoleti) viz MARCON 1995, 106-107, obr. 24. Zde jsou v hojném
mnoZzstvi zastoupena téla inicial utvafena prazdnymi liStami, kde prostor mezi jednotlivymi liStami je
vyplnén stylizovanou rostlinnou ornamentikou, coz se v Antifonafi vyskytuje v ptipadé inicialy
»F“— ACTVM na p. 405. Zde se vSak mezi liStami nachazi pasova skladba abstrahovanych listtl.

%7 KuBik 2008, 111.
5% K UBiK 2008, 111.

5% KUBIK 2008, 112. P¥iklady t&chto ramii vngjsich poli jsou zastoupeny napiiklad v prvnim svazku
Legendare z Marciany ze étvrté Gtvrtiny 12. stoleti (Benatky, Biblioteca Nazionale Marciana, Lat. Z,
356=1609) fol. 1r, 313v viz MARCON 1995, 104-105.
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sedleckém je zdiraznéna prostou obrysovou linkou. Analogické inicidly utvarené
listami v kombinaci s pletenci se nachazeji v rukopise Mater verborum z knihovny
Narodniho muzea v Praze (Praha, KNM, X A 11). Jde zejména o celostrannou inicialu
LA“ — BLASIRVM na fol. 1v, jejiz télo je tvofené liStami a kombinované pletenci
[19a]. Vnitini pole této inicidly vypliluje rostlinnd ornamentika v podobé spiralovité
staCenych stvold, doplnovanych listovim, jak lalo¢natym, tak lehce stylizovanym
a zaostfenym s hladkou konturou, dale kvétinovymi srostlicemi — rosetami slozenymi
Z ¢lunkovité staCenych listd. Rostlinnou ornamentikou vyplnéné vnitini pole obydluji

%0 Dalsi inicidlou tohoto druhu v rukopise Mater

figurdlni a zoomorfni motivy.
verborum je ,,C“ — ABALLUS na fol. 20r [19b]. T¢lo této inicialy utvafi prazdné
¢ernou konturou olemované rizové listy v kombinaci s pletencem. Inicialy tohoto druhu
se hojnd vyskytuji v durynsko-saskych rukopisech Haselhoffovy skupiny.®* Jde
napiiklad o inicialu ,,B“ na fol. 8v v Zaltafi landkrab&te Hefmana.®® V jiném z rukopisti
Haselhoffovy skupiny, v Modlitebni knize sv. Alzbéty, nachazime podobnou inicialu

8.9V obou piipadech je t&lo inicidly tvofené listami v kombinaci

,,B“ na stran¢é 2
S pletenci a vnitini pole vypliiuje rostlinnd ornamentika tvofena spiralovité stacenymi,
vidlicovité vétvenymi stvoly, vrcholicimi akantovym listovim. Dalsi inicialy v Mater
veborum tvotené listami jsou kombinovany se zoomorfnimi ¢i figuralnimi motivy, které
dotvareji t€lo inicialy nebo jeho kaudu. Jako ptiklad 1ze uvést inicialu ,,D* na fol. 35r°%
[86], ,,H“ — ALIQVANDO na fol. 70r [87], ,,.L“ — ABADAR VBI ERAT na fol. 85r
[88], ,,Q“ na fol. 141r°® [21a]. Pravé posledni zmifiovana iniciala ,,Q“ je pomérné
blizka iniciale ,,D“ — IFFVSA EST na p. 482 v Antifonafi sedleckém [21], jejiz télo je
podobné tvofeno prazdnymi liStami a kaudu utvari zoomorfni motiv. Tento typ inicial je

zastoupen také napiiklad v Epistolati (Praha, KNM, XIV A 9) z knihovny Narodniho

800 \/ horni &4sti je vyobrazeni vyra jako symbolu pohanského boZstva, jeZ je korunovan jednou opici,
druha opice jej hladi, pti¢emZ druhou tlapu podava d’ablovi, jenz drzi za vlasy hlavu hii$nika
zkropenou krvi, kterou lize lev. Dole je v medailonu s napisem ,,Estas Siva“ zobrazena Zenska postava
Vv faseném rouchu drzici v rukou kvitky. Nad medailonem je zobrazen mladik sedici na pol$tafi na
architektonicky ztvarnéném a zdobeném trtinu s op&radlem, jak hraje na fidulu.

%01 K ¢ skuping rukopisti viz HASELHOFF 1897.

802 Zaltar landkrab&te Hefmana Durynského (Stuttgart, Wiirthembergische Landesbibliothek, Ms. H B. 11
24) fol. 8v, 1210-1217 viz HASELHOFF 1897, 9-10, obr. 13; KROOS 1977d, 594—596; KROOS 1978,
283-316; AVRIL 1995, 42; WoRM 2009a, 247—249.

%03 Modlitebni kniha sv. Alzbéty (Museé de Cividale, 322) s. 28, 13. stoleti viz HASELHOFF 1897, 10-15,
obr. 46; KROOs 1978, 283-316; AVRIL 1995, 42.

%4 Iniciala ,.D* na fol. 35r uvadi abecedni fadu encyklopedie za&inajici pismenem ,,D*.

%% Iniciala ,,Q“ na fol. 141r uvadi v rukopise Mater verborum abecedni &st za¢inajici pismenem ,,Q*.
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muzea. Jde viak o rukopis pozdgjsi, datovany do obdobi kolem roku 1260.°® Na fol.
12v ve zminovaném EpiStolafi je namalovand inicidla ,,F* — RATRES, jejiz t¢lo je
tvofené prazdnymi liStami, dopliiovanymi pletenci a rostlinnou ornamentikou.®”’
Vnitini pole inicialy vypliiuje spiralovité staceny stvol s uponky a drobnym listovim.
Nad stvolem jsou znazornéna dvé zoomorfni monstra. Vnéjsi pole nese ram s pravothle
zalamovanymi segmenty, ktery kopiruje tvar t¢la inicialy.

V hojném mnozstvi se typ inicial, jejichz téla jsou utvaiena liStami v kombinaci
Spletenci a jejichz vnitini pole vypliuje bohata rostlinna ornamentika, vyskytuje
v rukopisech némeckych, jmenovit¢ v rukopisech Haselhoffovy skupiny anebo
napfiklad v Zaltafi z Marienthalu.®%

Nékteré z inicial tvofenych hladkymi diiky nesou motiv profezu.®® Ptiklady
tohoto motivu Ize v prvni poloviné 13. stoleti dolozit v Benatkach, Perugii, Piacenze
a Salernu, zastoupeny jsou také v levantskych skriptoriich.®”® Piikladem miiZe byt
benatsky Antifonaf ze soukromé sbirky z let 1232-1250.8* Z geskych rukopist je tento
motiv zastoupen v rukopise Mater verborum. Piikladem miZze byt iniciala ,,0* —
LITERA na fol. 113r [89] nebo iniciala ,,R“ — AMASSEURB na fol 235v [90].

Konstrukce tél inicial vyuziva v hojném mnozstvi prstence, jen ziidka se
vyskytuji kolénka. Prstence jsou jednak linedrni, dale v Sirce téla, jez obepinaji, ale
jsou barevné a kresebné odlisené, a také jsou zastoupeny prstence bobulovité.**?
Jednozna¢né pievazuji prstence v S$ifi téla inicidlly nad bobulovitymi. Barevné

a kresebn¢ od dtiku téla inicidly odliSené, ale v jeho §ifi malované prstence jsou hojné

%08 Epistolat (Praha, KNM, X1V A 9) kolem 1260 viz BARTOS 1927, 288; MATEICEK 1931, 248; FRIEDL
1955, 17; DROBNA /TICHY 1965, ¢. 5; KRASA 1982, 51-52; KRASA 1983, 27-28; PRAZAK 1983, 577;
BRrRODSKY 2000, 196.

07 KRASA 1982, 51.

%08 K rukopistim Haselhoffovy skupiny viz HASELHOFF 1897, k Zaltaii z Marienthalu (Marienthal,
cisterciacké opatstvi St. Marienthal, Ms. F. 5: 31) druh4 ¢tvrtina 13. stoleti viz BRUCK 19086,
75-84; ROTHE 1966, 195, 248; ENGELHART 2006.

%9 Jde o inicialu ,,D“ — OMINE na p. 76 [30], ,,0“ — MNES na p. 168 [39], ,,Q“ — VO PROGREDERIS
na p. 367 [56], ,,E“— CCE EGO na p. 445 [1].

810 K UBiK 2008, 114-115.

811 Antifonaf ze soukromé sbirky (MARCON 1995, kat. 14) 12321250, fol. 84v, 186v viz MARCON 1995,
112-113.

%12 prstence piedstavuji zcela lokalng neidentifikovatelny druh tvaroslovi. Linearni prstence patii
K internacionalnimu tvaroslovi jak zapadni tak vychodni iluminace viz KUBIK 2008, 133, 138.
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zastoupeny téZ v jiz zmitiovaném rukopise Mater verborum (Praha, KNM, X A 11).°"
Prstence rukopisu Mater verborum tvoii na rozdil od Antifonéie sedleckého jen jeden
Sirsi pas. Velka vétSina prstencti je Cervend, dalsi jsou zluté, modré, Ci pripadné zlaté.
Vétsina z nich nese prokresbu v podobé¢ linii a kruhd. Prstence jsou oramované ¢ernou
konturou a tak také oddélené od téla inicidly. Zlaté prstence inicidly ,,B*“ — ACAR VAS
na fol. 203r [91] nejsou barevné odliSené od téla inicialy, odd€luje je jen Cervena
kresba, stejné tak je tomu v piipadé prstenci inicidly ,,A“ — BACV na fol. 193v [81],
jez maji shodn¢ s télem inicialy modrou barvu a opét je od néj oddé€luje kresba, v tomto
ptipad¢ bila. Témef vSechny prstence inicial v rukopise Mater verborum jsou malované

Mt

nakoso. Prstence pojaté v Sifi téla inicial jsou zastoupeny také v jiz zmihovaném

Fragmentu Lekcionafe z Brandenburgu z obdobi kolem roku 1245.%% Téla inicial LH —

EC, ,,P“ — ROPTER a ,,P*“ - AVLVS ve vySe zminéném Lekcionafi na fol. 5r [74]
prerusuji v $ifi téla malované pasové prstence.

Kolénka jsou zastoupena trojdilna slozend ze stredové bobule s bocnimi
cibulovitymi  prstenci. Tato kolénka patii ke vSeobecné dostupnému dédictvi
geometrického stylu.615

Inicialy D minuskulnich tvar a Q expanduji do bordur kaudou. Podoba kaudy je
jak zoomorfni, tak také ornamentalni. Ornamentalni kaudu tvoii vidlicovité St€peny
stvol, z n&jz vyrusta dalsi listovi.?"® Zoomorfni kaudu utvai motivy monster v podobg
drakd nebo ryby, které jsou K télu inicialy nejcastéji pfipoutani pasovym prstencem
nebo se do diiku t&la inicialy zakusuji, poptipadé se pod nim proplétaji.®*” Analogické
témto inicialam by mohly byt ty samé inicialy D minuskulnich tvart a Q v rukopise
Mater verborum (Praha, KNM, X A 11), které expanduji svymi zoomorfnimi kaudami

do interkolumnii nebo do kolumny. Napiiklad iniciala ,,D* na fol. 35r°*® [86] a ,,Q*

®13 Naptiklad v iniciale ,,D“ — na fol. 35r [86], ,,F* — AB[---] na fol. 55v [78], ,,H* — ALIQVANDO
na fol. 70r [87], ,,N“— AAMA CIVITAS na fol. 108r [92], ,,O0“ — LITERA na fol. 113r [89],
,,D“—ACRIMAS na fol. 213r [82], ,,F — ABAM na fol. 215v [93], ,,Q“ — VA na fol. 235r [85],
»R“—AMASEURB na fol. 235v [90].

%14 Fragment Lekcionate (Brandenburg, Domarchiv, bez signatury) fol. 5v, kolem roku 1245 viz

ROTHE 1966, 194, 245246, obr. 34.
815 K uBiK 2008, 133.

%1% Jde o inicialy ,,Q“ — VADRAGINTA na p. 105 [9], ,,.D“ — IXERVNT na p. 156 [36], ,.D“ — IGNVS ES
na p. 185 [42].

%17 Jde o inicialy ,,D*“ — OMINE na p. 76 [30], ,,D* — EVS na p. 224 [46], ,,Q“— VI VICERIT na p. 273
[2], ,,Q“— VEM DICVNT na p. 345 [11], ,,Q“ — VI OPERATVS na p. 353 [55], ,,Q“ — VO
PROGREDERIS na p. 367 [56], ,.D“ — IFFVSA EST na p. 482 [21].

%18 Iniciala ,.D* na fol. 35r uvadi abecedni fadu encyklopedie za&inajici pismenem ,,D*.
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na fol. 141r°*® [21a] expanduji zoomorfni kaudou do interkolumnia a iniciala ,,Q“ — VA
nap. 235r [85] expanduje zoomorfni kaudou do kolumny.

Diilezita uloha ptipada vnitinim a vnéjsim polim. Typy rami vnéjSich poli
Vv Antifonafi sedleckém zahrnuji nasledujici formy: bez ordmovaného vnéjsiho pole,®?
které odkazuje ke star$im romanskym tradicim, varianty prostych pravouhlych rami.**
Tyto varianty jsou v prvni poloviné 13. stoleti oblibené zejména Benatkach, Piacenze
a Perugii.622 Ramy vnéjsich poli obrysove sleduji tvar téla inicialy, vétsinou pravouhle
zalamovanymi segmenty,ez3 coz patii knejobvyklejSimu zplsobu romanského
tvaroslovi.®** V hojném mnoZstvi se toto oramovani vyskytuje v benatskych rukopisech.
Jako priklad 1ze uvést Komentaf k Evangeliu svatého Marka.®® Z dalsich benatskych

dél lze uvést naptiklad 3. svazek Legendate z Marciany.626

Dale se vyskytuji také
bohate tvarované ramy vnéjsich poli, které jsou zavislé na tvaru téla inicidly.627 Vétsina

rami je zdliraznéna prostou obrysovou linkou. Zastoupen je také fasetovy typ prostého

197 . 1 . C T
819 Iniciala ,,Q* na fol. 141r uvadi v rukopise Mater verborum abecedni &ast za¢inajici pismenem ,,Q.

620 Naptiklad inicila ,,C* — LAMA na p. 26 [25], ,,E“ — MITTE na p. 30 [27], ,H“ — ODIE na p. 62 [6],
LE<“— X AUDI nap. 88 [17], ,,G“— AVDEBVNT na p. 91 [18], ,,C* — ONFITEBOR na p. 94 [32],
,M*“— ISERICORDIAM na p. 97 [33], ,,S“ — ENIORES na p. 162 [38], ,,S*“ — EPVLTO na p. 170
[40], ,,P“ — ETO DOMINE na p. 240 [13], ,,D“— IEM na p. 285 [50], ,M* — ARIA MAGDALENE
na p. 360 [15], ,.N“— ATIVITAS na p. 395 [58], ,,C* — ANTATIBVS na p. 420 [60], ,.E“ — CCE EGO
na p. 445 [1].

621 Naptiklad iniciala ,,H* — IERVSALEM na p. 12 [23], ,,E« — CCE na p 19 [24], ,,C* — ANITE TVBA
na p. 32 [28], ,,0“ —~SAPIENTIA na p. 38 [16], ,.S“ — ANTCIFICAMINI na p. 40 [29], ,,.D“ - OMINE
nap. 76 [30], ,,Q“— VADRAGINTA na p. 105 [9], ,,E“ — CCE na p. 111 [34], ,,V* — ESPERE na p.
172 [41], ,.D“ — IGNVS ES na p. 185 [42], ,.S“— | OBLITVS na p. 191 [43], ,,B“ — ENEDICAT na p.
216 [45], ..D“— EVS na p. 224 [46], ,,.S“ — | BONA SVSCEPIMVS na p. 235 [47], ..Q“ - VI
VICERIT nap. 273 [2], ,,.S“ — VB ALTARE na p. 279 [49], ,,A“ —- GATHA na p. 300 [51],
,V<—IRTVTE nap. 327 [53], ,,Q“ — VEM DICVNT na p. 345 [11], ,,Q“ — VI OPERATVS na p. 353
[55], ,H* — IC EST na p. 413[59], ,,D“ — IFFVSA EST na p. 482 [21].

622 KuBiK 2008, 117. Z uvedenych center jde zejména o benatskou dilnu T¥isvazkového Legendate
z Marciany (Benatky, Biblioteca Nazionale Marciana, Lat. Z, 356=1609, Lat. IX, 27=2797, IX,
28=2798) od pocatku 13. stoleti do 40. let 13. stoleti, piacenzské dilny z pocatku 13. stoleti (Piacenza,
Archivio Capitolare, cod. 60, 4, 6,42, 33,51, 44 a 37) z pocatku 13. stoleti a jeji pokraCovatelky
z doby pted polovinou 13. stoleti (Perugia, Archivio Capitolare, cod. 52 a 29) a peruginského
kapitulniho skriptoria (Antifonafe z Perugie, Biblioteca Capitolare, ms. 15 a 37) z roku 1200 —-1210.

%23 Naptiklad iniciala .,V — IDENTES na p. 126 [35], ,,J — N DIE na p. 150 [8], ,,D* — IXERVNT
na p. 156 [36], ,,D“ - VM COMPLERENT na p. 205 [3], ,,V“—IDI na p. 253 [48], ,,F“ - VIT
HOMO na p. 336 [54], ,,Q“ — VO PROGREDERIS na p. 367 [56], ,,P* — RIMA na p. 384 [57],
»F“—ACTVM na p. 405 [20], ,.E“ — VGE na p. 471 [10].

624 KuBik 2008, 117.

625 K omentaf k Evangeliu svatého Marka (Benatky, Biblioteca Nazionale Marciana, cod. Lat. Z 506
(=1611)) fol. 1r, 63r, 73r prvni az druha étvrtina 13. stoleti vice viz MARCON 1995, 109, obr. 30, 31,
32.

626 3 svazek Legendate z Marciany (Benétky, Bilbioteca Nazionale Maricana, cod. Lat. 1X, 28 (=2798))
fol. 189r, 40. 1éta 13. stoleti viz MARCON 1995, 106-107.

%27 Naptiklad iniciala ,,B“ — ENEDICAM na p. 82 [31], ,M* — ISIT HERODES REX na p. 391 [19].
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628 oxr Lo < Lexas % ,
Barevnost vnéjSich poli je prevazné tmavé hnédd, Cervena,

630

pravouhlého ramu.
modré, ziidka rizova & zelena.®®® Zastoupen je také podklad zlaty.®*® Mnohd vngjsi
pole byla v minulosti druhotn& barevnd nebo metalicky upravena.®®* Vnitini pole
kopiruji svym tvarem télo inicidly, od kterého je oddéluje zpravidla ¢erna kontura.
Plocha vnitinich poli je zpravidla tmaveé hnéda, cervena, modra, ziidka rizova ¢i zelena

a Vv jednom pi¥ipadé také Zluta a zlata.®*

Podobné jako vnéjsi pole byla mnoha vnitini
pole v minulosti druhotné barevné nebo metalicky upravena.

Vnéj$i a vnitini pole jsou prokreslena kaligrafickymi ornamenty a dessiny.
Zakladem tohoto druhu ornamentd jsou linie a body. Pravé body utvaieji velkou cast

[ 24

dessinovych prokreseb vnéjsich a vnitinich poli a jsou nejcastéji seskupovany do trojic,

%28 Iniciala ,,V* — IRTVTE na p. 327 [53].

%29 Tmavé hn&dé vn&jsi pole — napiiklad iniciala ,,C* — ANITE TVBA na p. 32 [28],
,Q“—VADRAGINTA na p. 105 [9], ,,V* — IDENTES na p. 126 [35], ,,S“ — | OBLITVS na p. 191
[43], ,,D“— EVS na p. 224 [46], ,,Q“ — VI VICERIT na p. 273 [2], ,,S“ — VB ALTARE na p. 279 [49].
Cervené vn&jsi pole — napiiklad iniciala ,,S“ — ANTCIFICAMINI na p. 40 [29], ,.D“ — IXERVNT
na p. 156 [36], ,,P“ — RIMA na p. 384 [57], ,,F“ — ACTVM na p. 405 [20], ,H“ — IC EST
na p. 413[59], ,,C*“ — ANTATIBVS na p. 420 [60], ,.E« — VGE na p. 471 [10].

Modré vn&jii pole — napfiklad iniciala ,,P“ — RECVRSOR na p. 29 [26], ,,B“ — ENEDICAM

na p. 82 [31], ,,D“ — IGNVS ES na p. 185 [42], ,,Q“ — VI OPERATVS na p. 353 [55], ,,Q“ — VO
PROGREDERIS na p. 367 [56].

Riizové vn&jsi pole — iniciala ,,V* — ESPERE na p. 172 [41], ,,A“ — GATHA na p. 300 [51],
.M« — ISIT HERODES REX na p. 391 [19].

Zelené vngjsi pole — naptiklad inicidla ,,B“ — ENEDICAT na p. 216 [45].

830 Naptiklad iniciala ,,D“ — IFFVSA EST na p. 482 [21].

831 Naptiklad vnitini pole inicialy ,,H — IERVSALEM na p. 12 [23], ,,E“ — CCE na p 19 [24],
,LO“—SAPIENTIA na p. 38 [16],,,H* — ODIE na p. 62 [6], ,,E«— CCE na p. 111 [34], ,,]“~ N DIE
na p. 150 [8], ,,O0“ — MNES na p. 168 [39], ,,D* — VM COMPLERENT na p. 205 [3], ,.S“ — | BONA
SVSCEPIMVS na p. 235 [47], ,,V* — IDI na p. 253 [48], ,V* — IRTVTE na p. 327 [53].

832 Tmavé hn&dé vnitini pole — napfiklad iniciala ,,C* — ANITE TVBA na p. 32 [28], ,,B“ — ENEDICAM
nap. 82 [31], ,,E“— X AUDI na p. 88 [17], ,,G“ — AVDEBVNT na p. 91 [18], ,,C*“ — ONFITEBOR
nap. 94 [32], ,,M*“ — ISERICORDIAM na p. 97 [33], ,,V* — IDENTES na p. 126 [35],

»3“— YNAGOGE na p. 160 [37], ,,S“— 1 OBLITVS na p. 191 [43], ,,.D“ — EVS na p. 224 [46],
»Q“—=VIVICERIT nap. 273 [2], ,,S“— VB ALTARE na p. 279 [49], ,,.D“ - IEM na p. 285 [50],
F“—=VITUIR nap. 309 [52], ,,F<— VIT HOMO na p. 336 [54].

Cervené vnitini pole — napiiklad iniciala ,,S* — ANTCIFICAMINI na p. 40 [29], ,,D* — IXERVNT

na p. 156 [36],,,.B“ — ENEDICAT na p. 216 [45], ,,V*— IRTVTE na p. 327 [53], ,,Q“ — VEM DICVNT
na p. 345 [11], ,,P*“ — RIMA na p. 384 [57], ,,N“ — ATIVITAS na p. 395 [58], ,,F“— ACTVM

na p. 405 [20], ,,H“ — IC EST na p. 413[59], ,,C“— ANTATIBVS na p. 420 [60], ,.E“ — VGE na p. 471
[10].

Modré vnitini pole — napiiklad iniciala ,,C*“— LAMA na p. 26 [25], ,,P“ — RECVRSOR na p. 29 [26],
»E“—MITTE na p. 30 [27], ,,Q“ — VADRAGINTA na p. 105 [9], ,,S“— EPVLTO na p. 170 [40],
»D“—IGNVS ES na p. 185 [42], ,,Q“ — VI OPERATVS na p. 353 [55], ,,Q“ — VO PROGREDERIS
na p. 367 [56].

RUzové vnitini pole — iniciala ,,V* — ESPERE na p. 172 [41], ,,A*“ — GATHA na p. 300 [51],
»M“—ISIT HERODES REX na p. 391 [19].

Zelené vnitini pole — naptiklad iniciala ,,P“ — ETO DOMINE na p. 240 [13], ,,.E“ - CCE EGO

na p. 445 [1].

Zluté vnitini pole — iniciala ,M“ — ARIA MAGDALENE na p. 360 [15].

Zlaté vnitini pole — napiiklad inicidla ,,D* — IFFVSA EST na p. 482 [21].
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coz je mimo jiné motiv velmi oblibeny ve vSech italskych centrech po celé 13. stoleti,

podobng jako v soudobé byzantské knizni malbg.®®

,Oproti obvyklejsi ctytdilné sestave
Z komnénovskych ¢ast predstavuje toto uskupeni vpravdé internacionalni ornamentalni
motiv své doby.“®** Rozsitené jsou také Sestavy bodi a krouzkii usporddané
do kruhovych sestav, casto se zdiiraznénym stiedem v podobé bodu,*® jejz po vnéjsim
obvodu ramuje pas drobnych bodii. Zcela zobecnélé jsou dekorace slozené z linii, které
se nachazeji pti vnéjSich stranach vnéjSich poli.636 Stejné tak jsou na tom zakladni typy
bicikit a linedrnich vidlicovitych sestav. Vedle abstraktnich stylizovanych tvari se
objevuji 1 sestavy vice souvisejici s rostlinnou ornamentikou. Podobné uskupeni
kaligrafickych ornament ptfedev§sim bodt uskupenych do trojic se nachazi také v jiz
zminovaném rukopise Mater verborum (Praha, KNM, X A 11). Napiiklad na fol. 35r
jsou na vn&j§im poli inicialy ,,D«®*" skupiny — trojice bodi a dale vidlicovité sestavy
blizko souvisejici s malovanou rostlinnou ornamentikou [86]. Trojice boda se hojné
vyskytuji také ve vnitinim a vn&j§im poli inicialy ,,M“ — LITTERA INTER na fol. 94v
v rukopisu Mater verborum [94]. Vnitini pole této inicialy vypliuji rozviliny majici
velmi blizko k malované rostlinné ornamentice. Bilé body seskupené do trojic vypliuji
dale naptiklad modré vné&jsi pole jiné inicialy téhoz rukopisu, inicidly ,,X* — LITTERA
na fol. 190v [95].

Celkovy systém vyzdoby Antifonéie sedleckého je vazan na inicialy a od nich
expandujici ¢asti vyzdoby do bordur. At jiz jde o inicidly odkazujici ke star$im
romanskym tradicim, neoramované — oteviené nebo pozdné romanskeé, ordmované —
uzaviené formy inicial s oramovanym vn¢j$im polem. Objevuje se 1 celostranny obraz s

bohaté¢ zdobenym ramem a polostranny obraz s prostym neclenénym ramem.®*

K tomuto zédkladnimu systému se pfipojuji figury v borduréach.%*
Zakladni typ formalniho rozvrhu vyzdoby kniZnich stran zahrnuje tedy variantu
S oramovanymi inicidlami, jejichZ neordmované kaudy expanduji do prostoru kolem

zrcadla textu, coz se rozvine pozdé€ji v druhé poloving€ 13. stoleti. Dale je zastoupena

633 KuBik 2008, 197.
634 KuBik 2008, 118.

63 Velice obliben4 je sestava pétice bodii obklopujicich jeden stiedovy bod v levantskych rukopisech viz
KuBik 2008, 118.

6% K UB{K 2008, 118.

%37 Iniciala ,,D* na fol. 35r uvadi abecedni fadu encyklopedie zaginajici pismenem ,, D,
638 \/ Antifonafi sedleckém jde o p. 44 [4] a 173 [5].

%% Jde o piiklad p. 134 [7], 150 [8], 231 [14] z Antifonafe sedleckého.
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varianta s oramovanymi ¢i CasteCné oramovanymi kaudami, prevazné vsak jde
0 neordmovand monstra, nejéast&ji prstencem pripoutand k t&lu inicialy.**® Tento typ
systému vyzdoby bordur se objevuje v 50. letech 13. stoleti v Italii — Benatky, Padova
a jizni Italie.** Zde se oviem vyskytuji Castéji monstra neoramovana, zakousnuta
do protahlych, oramovanych t&l inicial.*** Ve vyzdobé kniznich stran je zastoupena také
vyzdoba bordur, ktera je z&asti svym zpiisobem provézana s inicialami.®*® Jde o skladbu
figurdlnich vyjevii volné rozprostienou do bordury. Tento skladebny princip je
charakteristicky pfedevSim pro byzantskou tradici.®** Hlavnim nositelem dekorace
kniznich stran zistavaji vSak inicidly. Zafazeni do chronologie systému vyzdoby
ve vztahu Kk analogiim rukopisné produkce v Cechach, ve stfedni Evropé, s piesahy

do Evropy jizni, bude pfedmétem dal$iho studia.

%0 Naptiklad iniciala ,,Q“ — VEM DICVNT na p. 345 [11] nebo naptiklad inicila ,,Q“ — VO
PROGREDERIS na p. 367 [56].

1 KuBIK 2007, 62. Viz napiiklad Komentai k Evangeliu svatého Marka (Benatky, Biblioteca Nazionale
Marciana, cod. Lat. Z 506 (=1611)) fol. 63r, prvni az druha ¢tvrtina 13. stoleti vice viz MARCON
1995, 108, 31; Evangelistai (Padova, Biblioteca Capitolare, ms E 1) fol. 6r, 1170 — iniciala ,]“ - N
PRINCIPIO ERAT - viz MARIANI CANOVA 1999, 37-39; Epistolat (Padova, Biblioteca Capitolare,
ms E 2) fol. 8v, 49r, 79r, 91r, 1259 viz HANSEL-HACKER 1954, 3-5, obr. 2; BELLINATI/

BETTINI 1968; MARIANI CANOVA 1999, 47-51.

*42 Kusik 2007, 62.
%3 Jde o postavu Mojzise na p. 134 a Salamouna na p. 150.

844 KuBiK 2008, 122.
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V.5.3.1.2 Typologie dekorativniho tvaroslovi malifské vyzdoby

wewvr

a obalujici listky a s nimi spojené motivy vazané vétSinou na vyzdobu stvolu. Zakladem
tohoto druhu ornamentiky jsou drobné bobulovité listky, které jsou zastoupeny
ve form¢ zavijenych nebo zavinutych listd. Zavijené listy jsou ve svych zakladnich
forméch obecné rozsifenym druhem ornamentiky.®*® | Castd sestava zavijenych listd,
jakoby stazenych ke stvolu, z néjz vyrustaji, patii k velmi hojnym motiviim benatské
Protogaibanovské dilny a v tomto smyslu mize byt povazovana za jeden z mistné
charakteristickych motivi.“®*® Jako piiklad lze uvést inicidlu ,,A“ — NGELI na fol. 3r
v Antifonaii ze soukromé sbirky z roku 1232-1250.%4" |V ramci zavijenych listka
pfedstavuje polopalmetova zdkladni varianta zavijeného listu zcela zobecnély motiv,
ktery se stal naprosto obvyklym nejpozdé&ji od 11. stoleti a jeho vyskyt lze dolozit az
do konce stiedoveku.“®*® Pouze varianta listu zavijeného k vlastnimu stvolu pfedstavuje

typicky romansky a pozdn& romansky motiv.®*

Méné Casté jsou zavinuté vyhonky,
které dominovaly ptredevsim ve 12. stoleti.®®® Toto listovi je obecné vazano na vyzdobu
stvolli, a to hlavné v pozici obalujici stvol. Drobné bobulové listovi, at’ v podobé
zavijenych nebo zavinutych listl se v Antifonafi sedleckém uplatiuje zejména
v souvislosti s vyzdobou vnitinich poli inicial. Hojné&ji jsou zastoupeny listy zavijené,
mén¢ Castéji vyhonky zavinuté.

V hojném mnozstvi je zastoupeno také akantové listovi. Akantové listovi se
uplatiiuje nejen v sestavach, srostlicich, ale 1 jako izolované plsobici motiv. Akantové

listovi ma podobu lalocnatych akantovych listii, ktera je obecné podobou zakladni

a Vv prvni poloviné 13. stoleti nejrozsifenc;j 51.°°! Lalo¢naté palmety se vyskytuji v mensi

845 KuBIK 2008, 129.
846 KuBIK 2008, 129.

%47 Antifonaf ze soukromé sbirky (MARCON 1995, kat. 14) fol. 3r. 1235-1250 vice viz MARCON 1995,
112-113, obr. XI.

%48 KuBik 2007-2008, 89.

%49 Kusik 2007-2008, 89.

0 KuBiK 2008, 130.

%1 KuBik 2007-2008, 72; KUBIK 2008, 125.
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mife, zejména v kruhové form& s dessinovou prokresbou.®®? ,,Cetnost tohoto typu
od 13. stoleti klesa, a to 1 v Itdlii, kde akantova ornamentika zdstane hlavnim
ornamentem rukopisii pfes gotiku az do renesance véetnd.«®>

Lalocnaté polopalmety se samostatné objevuji jiz od konce 10. stoleti.®>
Dessinova prokresba zdlraziuje okraje jednotlivych list. V Antifonafi jsou nejcastéji
zastoupeny zkracené lalocnaté polopalmety, které patii k béznym a vSeobecné
rozSitfenym motivim jiz od dob romémsk}'/ch.655 Casto tvarové piipomind tato
ornamentika zavijené listy. V hojném mnozstvi se zkracené lalo¢naté polopalmety
vyskytuji také v Mater verborum (Praha, KNM, X A 11).°® V obou rukopisech jsou
zkracené lalo¢naté polopalmety uzivany jako soucast vyzdoby vnitinich poli nebo tvori
kombinaci s télem inicialy, které¢ jimi vrcholi, pfipadné v né postupné prechazi.

Do zcela béZzného tvaroslovi patii také vidlicovité a trubicovité motivy stvolii.
V Antifonati sedleckém jsou tyto tvaroslovné motivy vcelku hojné zastoupeny,
pfedevSim V ornamentalni vyplni vnitfnich poli, kde se zpravidla trubicovité stvoly
vidlicovité vétvi v iponky vrcholici drobnym, bobulovitym listovim.

Z geometrickych motivii jsou zastoupeny piedevsim linearni motivy, V podobé
obrysové linie ramii a vinovky. Dekorace sestavené z linii dopliiuji zejména vnéjsi pole
inicial, respektive kopiruji jejich oramovani. Vlnovky ornamentalizuji téla inicial,
pfipadné také kopiruji rdmy vnéjSich poli. Dale se zejména v motivech prstencti
objevuji routové sestavy. Obrysové linie se paralelné vyskytuji napiiklad v rukopise
Mater verborum (Praha, KNM, X A 11), zde jsou vyuzivany hojné napiiklad
V prstencich.

Ornamentiku roz8ifuji prstence. Prstence jsou malované nebo kreslené Vv sirce
téla inicialy. Prstence v §ifi téla inicidly se vyskytuji zejména tam, kde se od téla
inicidly oddéluje stvol, ktery expanduje do vnitiniho nebo vnéjsiho pole, piipadné

prstence piipoutavaji K t€lu inicialy rostlinnou ornamentiku vypliujici vniténi pole.

%2 Kruhové forma lalo&naté palmety s dessinovou prokresbou po obrysu viz napiiklad inicila
,»V“—IDENTES na p. 126. Kruhové formy lalo¢natych palmet jsou soucésti ornamentalni vyzdoby
vnitinich poli, nejcastéji tvoii vrchol dvou srustajicich uponk.

%53 KuBik2007-2008, 72.

854 KuBiK 2008, 66.

%% KVET 1927, 26-27; KUBIK 2007-2008, 74; KUBIK 2008, 126.

%% Naptiklad iniciala ,,.C* na fol. 20r, ,,G* na fol. 64r, ,N“ na fol. 108r, ,,M* na fol. 223v.
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Jindy jsou prstence umisténé veelku symetricky po obvodu t&la inicialy,®’

nebo jsou
prstencema piipoutdni k t€lu inicidly zoomorfni motivy, tvofici kaudu, jez casto
expanduje do bordury. Tyto prstence nesou zpravidla kaligrafickou ornamentiku
V podobé linii, bodl a kruhti, pfipadné se ve stfedu téchto prstencti objevuji geometrické
motivy, prevazné abstraktni linedarni ornamenty — routové sestavy. Bobulovité prstence
zastupuje v Antifonafi prevazné jejich asymetricka varianta. (detailnéji + analogie viz
kapitola 5.3.1.1)

Dulezitym druhem ornamentky jsou také kolénka, v Antifonaii sedleckém jsou
zastoupena kolénka trojdilnd, slozena ze stiredové bobule a bocnich cibulovitych
prstenct, kterd procleniuji hladké diiky tél inicial, patfi ke vSeobecné dostupnému
dédictvi geometrickému stylu.658

Tvaroslovny repertoar rukopisu doplituji kvétinové srostlice, které patii obecné
k nejpocetnéjSimu druhu ornamentiky, jenz ma sviuj puvod v byzantském kniznim
malifstvi.®®® Nejeastdjsim druhem kvétinovych srostlic v Antifonafi sedleckém jsou
rosety. Rosety jsou utvarené slozenim clunkovité stacenych listd. Tyto varianty jsou
zastoupeny V pilrosetové formé. Pro vyzdobu Antifonafe sedleckého ptedstavuji
zakladni konstrukéni prvek pro chobotnicové srostlice, které jsou typickou zapadni
formou srostlic.®® V Antifonafi sedleckém se uplatiiuji nejéast&ji ve funkci vyplné
vnitinich poli inicidla, viz naptiklad inicidla ,,C* — ANTATIBVS na p. 420. Tento typ
srostlic je v prvni poloving 13. stoleti jednim z nejpouzivangjSich motivit v dilnach
v Piacenze, Assisi a Perugii,’®! ve zjednodusené podobé se vyskytuji v benatské knizni

W 2
malbg.%®

V naSich rukopisech se tento typ srostlic s chobotnicovymi motivy
vybihajicich vyhonkl ovijejicich a obalujicich stvol, jenZ srostlici obkruzuje, vyskytuje
naptiklad v rukopise Mater verborum (Praha, KNM, X A 11), napiiklad ve vnitinim
poli inicialy ,,K*“ — LITTERAM na fol. 84r [96]. Z némeckych rukopisi se tento motiv

nachazi napiiklad v Zaltaii z Marienthalu v iniciale ,,B“ — EATVR VIR na fol. 11r

%7 Shodnym zpiisobem jsou pouzivané prstence také v inicialach rukopisu Mater verborum (Praha, KNM,
X A 11), zde podobné jako v Antifonafi sedleckém prstence pripoutavaji k sobé t¢lo inicialy a stvoly,
¢i uponky vypliujici vnitini pole inicidly.

658 K uBiKk 2008, 133.

659 KuBIK 2008, 73.

860 K UB{K 2008, 136.

861 7 peruginskych rukopisii Ize uvést Antifonaf ze San Lorenzo (Perugia, Biblioteca Capitolare,
Ms. 15) a napiiklad jeho inicialy ,,F* na fol. 45r a 70v viz CALECA 1969, 164-165.

862 K uBiK 2008, 136.
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[97].%% Dalsim typem kvétinové srostlice je vidlicovitd srostlice, tvofena do sebe
zasunutymi vidlicovitymi Wtvary, akantovym i drobné&j$im listovim s pretacenymi
okraji,®®* piicemz téméf viechny piiklady v Antifonafi sedleckém se od obvyklych
italskych motivt odliSuji absenci pfisazené bobule ¢i ¢lunkovité staceného listu, coz je
typické pro Perugii a jizni Italii.°®

Dekorativni tvaroslovi je v Antifonafi sedleckém vazané predev§im na vypln
vnitinich poli, poptipadé také na samotna téla inicial a dale naptiklad na kaudy inicial,
pomoci nichZz vyzdoba expanduje do bordur. | v tomto smyslu si tato ¢ast vyzdoby
vyzada nasledné studium z hlediska jejiho typologického, chronologického

a lokaliza¢niho zafazeni.

%63 Blize k Zaltati z Marienthalu (Marienthal, cisterciacké opatstvi St. Marienthal, Ms. F. 5: 31)
prvni polovina 13. stoleti viz nejnovéji ENGELHART 2006, Taf. 17.

%64 Jako piiklad 1ze uvést inicialu ,,H“ — IC EST na p. 413, kde vidlicovita srostlice vypliiuje horni

polovinu vnitiniho pole nebo inicialu ,,M*“ — ISIT HERODES REX na p. 391, kde vidlicovitymi
srostlicemi vrcholi sta¢ené stvoly vypliyjici vnitini pole inicialy. Dal$im piikladem je iniciala
,D“—1EM na p. 285, kde vidlicovita srostlice vypliiuje celé vnitini pole.

%65 KUBIK 2008, 139; napiiklad z rukopisti z Perugie: Misal s kalendarem (Perugia, Biblioteca Capitolare,
Ms. 5) inicidla ,,D* na fol. 22v viz CALECA 1969, 166169 nebo Antifonaf ze San Fortunato (Perugia,
Biblioteca Capitolare, Ms. 37) iniciala ,,A* na fol. 132v viz CALECA 1969, 165-169. V Antifonati
sedleckém je tento ptiklad zastoupen v iniciale ,,D“— VM COMPLERENT na p. 205. Touto srostlici
vrcholi jeden ze staCenych stvoll jez vypliuji vnitini pole.
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V.5.3.2 Kaligrafické inicialy

Antifonaf sedlecky zdobi nékolik velkych a mnozstvi drobné&jSich kaligrafickych
inicial,®®® kreslenych perem ¢&ervenou ¢i modrou konturou, nékdy lehce zluté
kolorovanych. Ke zvysSeni plastického dojmu piispivaji drobné zluté obloucky, kolmé
na hlavni smér a stinujici iponky. Podstatnou soucasti této iponkové vyzdoby inicial je
akant — palmeta a polopalmeta nejruznéjSich forem, jez piesly formalnim dédictvim

Z antiky do uméni sttedovekého.®®’

»Je to pravé akant, motiv pro antiku vSech dob
eminentni dalezitosti, jemuz ptipadl pifi vytvoreni filigrdnniho ornamentu podil
nejvatsi.“®® Vyzdoba vnitinich poli t&chto inicial je zavisla na tvaru t&la inicialy.

Kaligrafické inicidly v priméru dosahuji vysky jedné, dvou az tfi notovych
osnov. Vsechny velké inicialy jsou umistény na levé strané textu. Drobné&;jsi kaligrafické
inicidly jsou rozmistdny v textu. N&které z nich jsou z&asti®®® & celé vysunuté
do bordur,®” jiné svymi kaudami do bordur expanduji.®’*

V rukopisu jsou zastoupeny kaligrafické inicidly s télem v zdkladnim Fezu
a druhu pisma, jehoz vnitini a vnéjsi pole jsou doplnéna kaligrafickou ornamentikou.®’?

Dale téla téchto inicial utvari rozstépené prazdné li§ty,673 nebo téla inicial tvaroveé

%86 Obecné ke studiu kaligrafické ornamentiky viz KVET 1925, 92—111 a nov&ji JAKOBI-MIRWALD
1997.

887 KVET 1925, 96-97.
888 KvET 1925, 97.

669 Napiiklad iniciala ,,M* na p. 60, ,,I na p. 65, ,,M*“ na p. 136, ,,M*“ na p. 190, ,M*“ na p. 254,
LF“nap. 256, ,N“nap. 404, ,,F“nap. 439, ,M“nap. 474, ,,P“nap. 49.,

670 7¢ela vysunuta do bordury je vétsi kaligraficka iniciala ,,J — N SUDORE na p. 102, ,,J“ — STI SVNT
nap. 142, ,I— N VISIONE na p. 437, dale drobngjsi inicidlka ,,I* na p. 112, ,,I na p. 306.

%71 Naptiklad iniciala ,A“ a ,,0“ na p. 42, ,P“a,.D“nap. 58, ,,A“ na p. 61, ,,A“ na p. 68, ,,F«
nap. 70, ,A“nap. 74, ,,I“nap. 101, ,D“nap. 122, ,Q“ a ,,P“ na p. 125, ,M*“ na p. 130, ,,A*
na p. 150, ,,D“nap. 164, ,A“nap. 172, ,A“nap. 174, ,A*nap. 178, ,D* a ,R*“na p. 250, ,,V*,
»S“a,,A“nap. 252, ,M“nap. 264, ,,.B“na p. 296, ,M*“ na p. 299, ,.I* na p. 300, ,,N“ na p. 328,
LA“nap. 355, ,B“nap.383,,,A“a ,I“nap. 442, ,,D“ na p. 478, ,,F*, ,R“a ,B“nap. 511, ,P*
a,Lnap.512.

%72 Iniciala ,,D“ — VLCE na p. 332, ,,G* — LORIO na p. 342, ,,S“— ANCTA MARIA na p. 394,
,N“— ATIVITAS na p. 395, ,,D“ — OMINE na p. 510.

873 Jde napiiklad o inicialu ,,C* — VM VENERIT na p. 256, ,B“ — EATVS na p. 325,
,LO“—~ RNAUERUNT na p. 490.
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674 -
C

ptejimaji podobu stvolu,”"” ¢asto ale jejich formu vyraznéji ovlada postupujici abstrakce

tvar(, takze t&la inicial stale dusledn&ji sleduji tvar litery.®”® Prabéh osy téla inicialy je
asto ornamentalizovan abstraktni skladbou polokruhovych a zaostienych tvari.t™
Ve vnitinich polich jsou rozprostfeny ornamenty, nejcastéji vidlicovité Stépené stvoly,
staicené¢ do spiradl se vzdjemné pretdCenymi a ovijejicimi se vyhonky, vrcholicimi
lalocnatymi listy. Detailnéji  k problematice, respektive k jednotlivym prvkim
kaligrafické vyzdoby viz nize. Vétsi kaligrafické inicidly jsou zpravidla na pocatku
jednotlivych svatka, mensi kaligrafické inicialky jsou situované na zacatku jednotlivych
antifon.®”’

Prvni velkou kaligrafickou inicialou je na stran¢ 102 ,,I“ — N SUDORE [63],

jejiz rozméry jsou 3 X 13 cm.®™®

Télo inicialy utvafi Cerveny stvol, pfi¢emz prib&h osy
téla inicidly je ornamentalizovdn abstraktni skladbou polokruhovych tvart
ve vynechané plose pergamenu. K vnéjSimu poli jsou prisazeny V Cervené kresbé
provedené a zluté kolorované zjednoduSené skladby lalo¢natych akanti. T¢lo inicialy
vné tak doprovazi akanty v podobé lalo¢natych palmet a polopalmet, z nichz nékteré
se zavijeji. Uponky jsou zde zkrdceny na minimum a nékde mizeji téméf tplné a tak zde
dochazi k postupné linearizaci dekoru. Iniciala ,I“ — N SUDORE se nachazi v levé
dolni ¢asti pergamenového folia vedle devateé, desaté a jedenacté notoveé osnovy a cela
je vysunuta pted zrcadlo textu do levé bordury.

Druha Kaligraficka iniciala ,,1“ — STI SVNT se nachézi na strand 142 [64].6°
Rozméry inicidly jsou 3 x 12 cm. Télo inicialy tvoii Cerveny stvol, jehoz osa je

ornamentalizovana jednoduchou linii ve vynechané plose pergamenu. T¢lo inicialy vné

674 Naptiklad iniciala ,,J —~ N SUDORE na p. 102, ,,J — STI SVNT na p. 142, ,.]“ — N PRINCIPIO
na p. 405 (portal manuscriptorium uvadi stranu 409 sesties viz http://www.manuscriptorium.com/
apps/main/index.php?request=show _tei digidoc&virtnum=1&client=, vyhledano 8. 1. 2009)
nebo naptiklad iniciala ,,I — N VISIONE na p. 437.

%75 Naptiklad iniciala ,,J“ — N SUDORE na p. 102, ,,J — STI SVNT DIES na p. 142, ,,] — N PRINCIPIO
na p. 405 (409 sesties), ,,I — N VISIONE na p. 437.

%78 Jako priklad je mozné uvést inicialu ,,I“ — N SUDORE na p. 102, ,,D*— VLCE na p. 332,
,,G“— LORIO na p. 342, ,,I — N PRINCIPIO na p. 405 (portal manuscriptorium uvadi stranu 409
sesties viz http://www.manuscriptorium.com/apps/main/index.php?request=show_tei_
digidoc&virtnum=1&client=, vyhledano 8. 1. 2009), ,,D* — OMINE na p. 510.
Analogie k abstrahované skladb& polokruhovych a zaosttenych tvara 1ze najit naptiklad
v kaligrafickych inicidlach rukopisu Mater verborum (Praha, KNM, X A 11).

®77 K jednotlivym svatktim viz kapitola V.3; MALINA 1939, 317—383.

%78 Iniciala ,,]“ — N SUDORE doprovazi antifonu ur¢enou na devatou ned€li pred Velikonocemi
(Devitnik) viz kapitola V.3; MALINA 1939, 332-333.

%7 Iniciala ,,I“ — STI SVNT doprovézi antifonu uréenou na patou ned&li postni (druhou nedéli pied
Velikonocemi — ¢erna, smrtna nedéle) viz kapitola V.3; MALINA 1939, 337.
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z pravé strany obklopuje zjednodusena skladba lalocnatych polopalmet, kde téméf
vymizely tponky. Zlevé strany jej doprovazi lalocnaté velmi stylizované palmety
a zavijejici se lalo¢naté polopalmety, které vyrustaji z vidlicovité St€penych uponkd.
Tyto skladby lalo¢natych akant obklopujici inicidlu jsou zhotovené ¢ervenou kresbou,
prokreslené barvou zlutou. Inicidla ,, I — STI SVNT je situovand na levé strané
pergamenového folia mimo vlastni zrcadlo textu, Vv levé bordufe, vedle treti, ¢tvrté
a paté notoveé osnovy.

Treti Kkaligrafickou inicialou je ,,C*“ — VM UENERIT, ktera se nachazi
na strané 256 [65].%% Iniciala, jejiz rozméry jsou 5,5 x 15 cm je situovana v levé spodni
¢asti zrcadla textu, u osmé a devaté notové osnovy. Té¢lo inicidly ,,C*, které vytvari
rozstépené prazdné Cervenou konturou zhotovené V barvé pergamenu ponechané listy,
je preruseno pasovym prstencem. Prazdny prostor mezi liStami je pojedndn Cervenc.
Prstenec o Sifce téla inicialy neni barevné fesen, je pouze prokreslen ¢ervenou abstraktni
kaligrafickou ornamentikou v podobé¢ ctvercovych sestav a sestav kruhovych forem.
Nad prstencem se od téla inicialy smérem do vnitiniho pole oddé€luje stvol, ktery se
spirdlovit¢ sta¢i a vidlicovité vétvi v uponky se zavijejicimi se lalo¢natymi
polopalmetami. Spiralovité staceny stvol vrcholi vidlicovitou srostlici, od jejichz
rozevienych okraji vyrastaji polopalmetové listy lalo¢natych forem. Od téla inicidly
expanduje do dolni bordury kauda v podob¢ zeleného stvolu, ktery je ornamentalizovan
jednoduchou linii vynechanou v plose pergamenu a KnémuZz jsou vné pfipojeny
zjednodusSené skladby lalo¢natych akantli. Veskera rostlinna ornamentika této inicialy je
nakreslena ¢ervenou konturou a prostinovana Zlutou liniovou kresbou.

Ctvrta kaligraficka iniciala ,,] — N GENVA je na stran 300 [51].%%! Iniciala
o rozmérech 5,5 X 14 cm se nachdzi na levé strané zrcadla textu, v jeho horni ¢asti,
vedle druhé notové osnovy. T¢lo inicidly tvoii zeleny prosty tvar litery a prabéh jeho
osy je ornamentalizovan V ploSe pergamenu vynechanou jednoduchou linii. Od téla
inicialy expanduji do levé bordury dva zelené biciky, k nimz se pfipojuje zjednodusena
skladba lalo¢natych akantil, kde téméf vymizely Gponky a dochazi k ptechodu k Gplné
linearizaci a zabstraktnéni ornamentiky. Tato rostlinna ornamentika je nakreslend

¢ervenou konturou a prokreslena zluta kresbou.

%80 Iniciala ,,C*“ — VM UENERIT doprovazi antifonu ur¢enou na ned¢€li mezi Letnicemi a prvni adventni
nedgli vice viz kapitola V.3; MALINA 1939, 337.

%! Inicidla ,,I“ — N GENVA doprovézi antifonu uréenou na svétek sv. Agaty viz kapitola V.3; MALINA
1939, 355.
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Pata kaligraficka inicidla ,B< — EATVS se nachazi na strand 325 [66].%%
Rozméry této inicidly jsou 4,5 X 6 cm. Té€lo inicidly je tvofeno rozStépenymi V Cervené
kresbé feSenymi liStami, které se na hornim a dolnim konci svislé Casti téla sbihaji
a prerustaji v lalo¢naté palmety expandujici do bordury. Prazdné plochy mezi listami
jsou pojednané Cervené. Listy obloukd pismene B plynule prechazeji ve stvoly, které se
spirdlovité¢ sta¢i a vidlicovité Stépi v Gponky se zavijejicim se listovim Vv podobé
lalo¢natych polopalmet. Sta¢ena rostlinna ornamentika, ktera vyplituje ob¢ vnitini pole
inicialy ,,B* je kreslena ¢ervenou konturou a lavirovana zlutou barvou. Ke svislé ¢asti
téla inicialy jsou vné ptipojeny V Cervené kresbé provedené a zluté lavirované uponky
S lalo¢natymi polopalmetami a zjednodusené skladby lalo¢natych akantd. Tato inicidla
je nakreslena na desaté a jedenacté notové osnové, V levém dolnim rohu zrcadla textu,
které mirné presahuje.

Sesta kaligraficka iniciala ,D“ — VLCE [73] o rozmérech 9,3 x 8,4 cm, se
nachazi na stran& 332.%%° T&lem je prosty tvar litery zelené barvy, kde pribeh osy téla
inicialy je ornamentalizovan abstraktni skladbou polokruhovych a kruhovych tvart
ve vynechané plose pergamenu. Zluté vnitini pole vypliiuje bohatd rostlinna
ornamentika sestavajici se z Cervenych kresebné provedenych a zluté lavirovanych
lalo¢natych palmet, které se cClunkovité staceji a zavijejicich se polopalmet. Vné
ke svislé Casti téla inicidly priléhaji pfetaené a zavijené lalo¢naté polopalmety a dale
Clunkovité stacené lalo¢naté palmety. Rostlinna ornamentika je kreslena Cervenou
konturou a lavirovana Zlutou barvou. Inicidla ,,D* — VLCE se nachazi v levém dolnim
rohu zrcadla textu, které mirn¢ piesahuje, na devaté, desaté a jedenacté notové osnove.

Sedma4 kaligraficka iniciala ,,G* — LORIO [67] je nakreslend na strand 342.%%
Inicidla o rozmérech 4,5 X 5,5 cm Se nachdzi na levé stran¢ zrcadla textu, pii ctvrté
a paté notové osnove. T¢lo inicialy utvaii prosty Cerveny tvar litery kombinovany se
stylizovanou rostlinnou ornamentikou. Konce téla inicialy piechazeji v dlouhé Cervené
uponky, k nimz je pfipojen jeden drobny cCerveny list. Pribéh osy téla inicialy je

ornamentalizovan abstraktni skladbou polokruhovych tvari podanych

%2 Iniciala ,.B“ — EATVS doprovazi antifonu uréenou na svatek sv. Evangelisty Marka viz kapitola V.3;

MALINA 1939, 360.

%83 Iniciala ,,.D“ — VLCE doprovazi antifonu uréenou na svatek sv. Kiize viz kapitola V.3;
MALINA 1939, 361.

%4 Iniciala ,,G* — LORIO doprovézi antifonu ur&enou na svétek apostoli Petra a Pavla viz kapitola V.3;
MALINA 1939, 366.
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ve vynechané ploSe pergamenu. Vnitini pole vypliiuje rostlinnd ornamentika, ktera
tésné priléhd k vnitini strané téla inicidly. Ornamentika je tvofena zavijejicimi se
lalo¢natymi polopalmetami, které vyrtstaji z kratkych uponk a lalocnatymi velmi
stylizovanymi palmetami. Skladby lalo¢natych akantti obklopujici uvniti inicialu jsou
zhotovené Cervenou kresbou a prokreslené barvou Zlutou.

Osma Kaligraficka inicidla je na strand 394 ,S“ — ANCTA MARIA [68].°®°
Rozméry této inicialy jsou 5,5 x 5,5 cm. T¢lem inicialy je prosty Cerveny tvar litery,
jehoz pribéh osy je ornamentalizovan jednoduchou linii ve vynechané plose
pergamenu. Od inicidly expanduji v ¢ervené v linii provedené patky pismene, z nichz
patka dolni je oklopena stylizovanou ornamentikou v podobé¢ lalocnatych akantovych
listil, jez jsou zde znacné linaerizovany. Stylizovana rostlinnd ornamentika je kreslena
¢ervenou konturou a neni nijak lavirovana ani prokreslena. Délka patky je 7,5 cm. Ob¢
vnitini pole vypliuje rostlinna ornamentika v podob¢ tponki a lalo¢natych listd, které
jsou kreslené cervenou konturou a prokreslené zlutou kresbou. Puvodni charakter
akantt zde ustupuje do pozadi a celek nabyva razu téméf abstraktné linearniho. Iniciala
»3“ — ANCTA MARIA se nachazi na levé strané zrcadla textu, vedle paté a Sesté
notové osnovy a prodlouzenou patkou pismene zasahuje do bordury.

Devata kaligraficka iniciala ,N“ — ATIVITAS je situovana na strané¢ 395
[58].686 Inicidla o rozmérech 5,5 X 12 cm je nakreslena v levé horni ¢asti zrcadla textu,
pfi prvni notové osnové. Té€lo inicialy tvofi prosty Cerveny tvar litery kombinovany
s Cervenym stvolem, ktery ovlada znacna abstrakce. Siln€ abstrahovany stvol utvaii
kaudu, kterd expanduje od inicialy do levé bordury. Osou stfedni ¢asti inicidly je vedena
ve vynechané plose pergamenu linie. Vnitini pole rozdélené diagonalnim bievnem téla
inicidly vypliiuje rostlinnd ornamentika, zhotovena v Cervené kresbé a lehce zluté
lavirovand. V horni polovin€ vnitintho pole je situovanid abstrahovand rostlinna
ornamentika, tvofend lalocnatym zavijejicim se polopalmetovym listem na kratkém
uponku a skladbou lalo¢natych akanti. Dolni ¢ast vnitiniho pole vypliuje vidlicovita
srostlice, od jejichZ rozevienych okrajii vyristaji lalo¢naté polopalmetové listy. Vné
K télu inicialy ptiléhaji akanty v podobé lalo¢natych palmet a polopalmet. Témér uplné

zde zmizely Giponky, a tak se dekor stava postupné linearnim.

%83 Iniciala ,,S“ — ANCTA MARIA doprovazi antifonu ur€enou na svatek Narozeni Panny Marie viz
kapitola V.3; MALINA 1939, 373.

886 Iniciala »N“— ATIVITAS doprovazi antifonu uréenou na svatek Narozeni Panny Marie viz
kapitola V.3; MALINA 1939, 373.
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Desatou kaligrafickou inicialou je ,,I“ — N PRINCIPIO na stran¢ 409 sesties
[69].%%” Rozméry inicialy jsou 4,5 x 18,5 cm. Té&lo inicialy utvaii Gerveny stvol, jeho
prabeh osy je ornamentalizovan abstraktni skladbou polokruhovych tvara ponechanych
Vv ploSe pergamenu. Vné télo inicialy obklopuje ¢ervené kreslena rostlinna ornamentika
v podob¢ zavijejicich se lalocnatych polopalmet na kratkych tponcich, dale velmi
stylizovanych lalo¢natych palmet, které zde ztraceji svij puvodni tvar a jsou
linearizovany. Iniciala ,,I — N PRINCIPIO svym dlouhym télem expanduje do dolni
bordury a zde vrcholi vidlicovitou srostlici, od jejichZz rozevienych okraji vyristaji
lalo¢naté polopalmetové listy a zprostfedka lalo¢nata palmeta. Rostlinnou ornamentiku
bohaté¢ prokresluji drobné zluté linie. Inicidla ,,I — N se nachézi v levé dolni ¢asti
pergamenového folia na sedmé az jedendcté notové osnové a svoji délkou presahuje
zrcadlo textu.

Jedensctou kaligrafickou inicilou je ,,I — N VISIONE na strang 437 [70].°%®
Iniciala o rozmérech 1,3 X 9 cm se nachazi v levé dolni ¢asti pergamenového folia vedle
devaté, desaté a jedenacté notové osnovy a cela je vysunuta do bordury. T¢lo inicialy je
tvofeno Cervenym stvolem, ktery je vné z levé strany obklopen zjednodusenou skladbou
v Cervené obrysové kresbé vyhotovenych lalo¢natych akantd, které zcela ztratily
uponky, a tak charakter této ¢asti rostlinné ornamentiky ziskal témét abstraktné linearni
rdz. V horni ¢asti prechazi tato zjednodusSend skladba v kratky Gponek, ktery se dale
vidlicovité vétvi ve dvé lalo¢naté polopalmety. Rostlinna ornamentika obklopujici zleva
vné inicialu ,,I* — N VISIONE je lehce lavirovana Zlutou barvou.

Dvanacta kaligraficka iniciala ,,0“ — RNAUERUNT se nachdzi na stran¢ 490
[71].%% Rozméry inicidly jsou 7,5 X 8,5 cm. Télo inicialy tvoii prazdné rozstépené listy,
jejichz obrysova kresba je ¢ervend a samotné liSty jsou ponechané v barvé pergamenu.
Prazdné plochy mezi liStami jsou Cervené. Ovalené télo inicidly pferusuji dva pasové
prstence. Oba jsou kreslené ¢ervenou konturou, a to Vv §ifi téla inicidly, od n€hoz jsou
kresebné odlisné. Pravy prstenec zdobi po stranich c¢tvercové motivy a uprostied

routovy motiv na ¢erveném pozadi. Levy prstenec prokresluji ¢tvercové motivy a motiv

%87 Iniciala ,»1““— N PRINCIPIO doprovazi antifonu uréenou na svatek vSech Svatych viz
kapitola V.3; MALINA 1939, 378. Oznadeni strany 409 sesties je uvadéno na
http://www.manuscritporium.com/apps/main/index.php:request=shouw_tei_digidooc&virthum=
1&client=, vyhledano 8. 1. 2009. Strana nese ve skute¢nosti oznaceni 405.

%88 Iniciala ,,J“ — N VISIONE doprovazi antifonu uréenou na svatek vSech evangelistl viz
kapitola V.3.

%8 Iniciala ,,0“— RNAUERUNT doprovazi antifonu ur¢enou na svatek Zasvéceni chramu viz
kapitola V.3.
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routovy — jeho tapetova varianta. Nad levym prstencem se od téla inicidly oddéluje
spiralovité a esovité staCeny cervené kresleny stvol, ktery vyplituje vnitini pole. Stvol se
vidlicovité¢ vétvi v Cervené kresebné uponky, vrcholici lalo¢natym polopalmetovym
listovim s misty v Cervené kresbé naznacenou nervaturou. Rostlinnd ornamentika
vnitiniho pole je lehce zlut¢ lavirovana. Inicidla ,,0“ — RNAUERUNT je situovana
V horni levé ¢asti textu, na druhé, tieti a ¢tvrté notové osnove.

T¥inacta kaligraficka inicidla ,D — OMINE je na strané 510 [72].%%° Iniciala,
jejiz rozméry jsou 7,9 X 8,4 cm, se nachdzi v polovin¢ zrcadla textu, na prvnim az
sedmém fadku psaného textu levého sloupce. Télem inicialy je Cerveny prosty tvar
litery, pfi¢emz prubeh osy téla inicialy je ornamentalizovan jednak abstraktni skladbou
bilych polokruhovych tvarti a dale jednoduchych linii a kruhovych a polokruhovych
utvart pojednanych ve vynechané plose pergamenu. Vnitini pole, které kopiruje svym
tvarem télo inicidly, vypliuje rostlinnd ornamentika v podobé cervené kreslenych
uponkl a v Cervené kresbé realizovanych zavijejicich se lalo¢natych polopalmet. Vné
K télu inicialy pfiléhaji Cervené kreslené akanty v podobé lalo¢natych polopalmet
a zjednodusené¢ skladby lalo¢natych akanti. Charakter akantl ziskdva témét abstraktné
linearni raz a postupné prechazi k uplné linearizaci. Veskera rostlinna ornamentika této
inicialy je lavirovana Zlutou barvou.

Na stejné strané se nachazi jedna z drobnéjSich kaligrafickych inicial ,,A“ —
VDITE [72].691 Inicidla o rozmérech 3,5 X 6,5 cm zasahuje pies tii fadky pravého
sloupce psaného textu. T¢lo inicialy utvaii prosty cCerveny tvar litery, ktery je
kombinovan s rostlinnou ornamentikou — levy svisly diik tvofi Cerveny stvol, jenz
expanduje do interkolumnia. Z vnitini strany ktéto Casti t€la inicialy pfiléha
zjednoduSena cervené kreslend rostlinnd ornamentika v podobé zjednoduSeného
lalo¢natého akantu, ktery je téméf linearniho rdzu. Vné k inicidle pfiléha rostlinna
ornamentika v podob¢ zjednodusené skladby Cervené kresbé provedenych lalo¢natych
akantdi, bez Uponkti a tak ziskavaji abstraktné linedrni rdaz. Rostlinnd ornamentika
inicidly je také lehce Zluté lavirovana.

Dale je v Antifonaii sedleckém zastoupeno velké mnoZstvi drobnéjSich
kaligrafickych inicial o vySce jedné aZ dvou notovych osnov, jejichZz dlouhé kaudy

expanduji do bordur. Tyto drobné kaligrafické inicidly jsou pomérné jednotné, protoze

%% Iniciala ,,D“ — OMINE doprovazi text Cantica Dominici Diebus viz kapitola V.3.

%! Inicidla ,,A“ — VDITE doprovazi text Cantica Dominici Diebus viz kapitola V.3.
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témet cely rukopis (kromé zavéreéného textu, p. 510-512) byl psan jednim velmi
kvalitnim pisafem.®® Tyto inicidly velmi kvalitni, ale pomérné archaického typu,
s palmetoidnimi motivy se vyskytuji v hojném poctu na vSech foliich a nékteré z nich
dosahuji vétsich rozméra napiiklad iniciala ,,X* — PISTUS na p. 58 [98] nese rozmér
2,8 x 3,5 c¢m, iniciala ,,A“ — NTE na p. 68 [99] ma rozméry 4,5 x 10 cm a dale naptiklad
iniciala ,F* — ILI na p. 70 [100] o rozmérech 45 x 9 cm.®*® Té&la drobnych
kaligrafickych inicidl jsou vétSinou Cervena, fid¢eji tmavozelenda, vyjimecné 1 zluta,
s vnitini kresbou ponechanou v barvé pergamenu, doplnéna vesmés ¢ervenymi tiponky,
palmetovymi motivy a vybchy. VétSina uponkii a palmetovych motivii zminénych
vétsich inicial je Zluté lavirovana. Inicialy na p. 510-512 [72, 101, 102] jsou typové
podobné, ale z jiné ruky, kterd napodobuje plvodni vyzdobu, chybi ji vSak volnost
kresby a variabilnost provedeni.

U téchto drobnych kaligrafickych inicidl je mozné sledovat postupnou
linearizaci rostlinné ornamentiky. Uponky jsou zde zkracovany na minimum, nékde
téme&f mizi a dekor se stava zcela linearni. Pivodni charakter akant ustupuje zcela
do pozadi a celek nabyva témert abstraktng linedrni charakter. Vedle schematizovanych
akanti je Casto uzito také vroubkované kontury, zejména k vyplnéni thli vzniklych pti
diiku nebo ke zpestieni linie doprovézejici difk a oblouk pismene uvnitt.*** Nekteré
drobné, podruzné inicidlky vykazuji jiZ ornament ZIinearizovan}'I,695 Vv nékterych
ptipadech zcela zbaveny v§ech reminiscenci na sviij pivod do té miry, Ze povaha akantu
nebo alespoii jeho vroubkovana kontura zmizela upIn&®® a byla nahrazena formou
biciku.

Jako ptiklad drobnéjSich kaligrafickych inicidl lze uvést téZ inicidlu ,,.D* —
OMINVS [103], namalovanou na strané 164. Iniciala o rozmérech 4 x 2,8 cm patii mezi

kaligrafické inicialy drobngjSich rozmeért. T€lo inicialy, které expanduje do bordury

%92 K jednotlivym pisaitim viz HLEDIKOVA 1995; HLAVACKOVA 2003b.

693 Napt-. inicidla ,,A*“ a ,,O“ na p. 42, ,,H“ na p. 52, ,,P*, ,,X*“a,,D“nap. 58, ,,A“ na p. 68,
,»F“nap. 70, inicidlky na p. 74, ,,Q“ a ,,P“ na p. 125, ,I“ na p. 127, ,,D“ na p. 164, inicidly
na p. 240, ,,D* a ,,R“ na p. 250, inicialy na p. 252, 257, ,,M* na p. 264, ,M*“ na p. 299,
»N“nap. 328, ,,A“na p. 355, ,,A“ na p. 374, ,,B“ na p. 383, inicidly na p. 404, ,,A“ a ,,I* na p. 442,
»-M“a ,S“nap.474,,7Z“a ,P*“nap. 496, ,,U“ na p. 504, inicidly na p. 511 a 512.

694 Naptiklad iniciala ,,E* na p. 30, ,,G* na p. 24, ,,B“ na p. 25, ,,C*“ na p. 203.

69 Napt. iniciala ,,C*“ na p. 18, ,,E“ na p. 23, ,,E“ na p. 26, ,,0“ na p. 38, ,,0“ na p. 39, ,,0“ na p. 90,
,D“nap. 106, ,D“nap. 116, ,D“nap. 147, ,,E“nap. 178, ,,S“na p. 183, ,,T*“ na p. 223,
,O“nap. 241, ,S“nap. 322,,0“na p. 332, ,,Q“ na p. 436, ,,Q*“ na p. 438, ,,Q* na p. 440.

696 Napt. inicidla ,,D*“ na p. 211, ,,D* na p. 300, ,,P“ na p. 305, ,,Q“ na p. 343, ,,B“ na p. 354,
,Q“nap. 392, ,C“nap. 424, ,R“nap.471.
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a méni se v kaudu o délce 11,5 cm, tvofi prosty Cerveny tvar litery v kombinaci
s rostlinnou ornamentikou. Prubéh osy téla inicialy je ornamentalizovan jednoduchou
vV barvé pergamenu vynechanou linii. Smérem do vnitiniho pole piechazi prosty tvar
litery v Cervenou lalo¢natou polopalmetu s ¢asteéné naznacenou nervaturou. Na konec
téla inicidly, ktery expanduje do bordury, se napojuje kauda v podobé cervené¢ho
zjednoduseného Uponku s jednim stylizovanym listem s hladkou konturou, ktery je
ornamentalizovan jednoduchou linii pojednanou ve vynechané ploSe pergamenu. Vné
doprovazi kaudu z levé strany zluté lavirovana zjednodusSena skladba lalo¢natych
akantl, kterd v horni ¢asti prechazi v dlouhy bicik. Inicidla ,,D* — OMINVS se nachazi
Vv levé dolni ¢asti textu, na devaté notové osnovée a expanduje do levé bordury.

Dalsi drobnéjsi kaligrafickou inicidlu pfedstavuje na strané 254 iniciala ,,M* —
VRO [104]. Rozméry inicialy expandujici do levé bordury jsou 4 x 14,5 cm. Télo
inicialy tvofi Cerveny prosty tvar litery kombinovany se stvolem, ktery expanduje
do levé bordury. Priibéh osy téla inicialy je ornamentalizovan jednoduchou linii. Vnitini
pole vypliuji zavijejici se lalo¢naté Cervené kreslené polopalmety. Leva, stvolem
tvofena, do bordury expandujici ¢ast t€la inicidly je z obou stran obklopena
zjednodusenou skladbou lalo¢natych akantt. Tato skladba vyhotovena v cervené kresbé
vrcholi vidlicovitou srostlici, od jejichz rozevienych okraji vyrtstaji polopalmetové
listy lalo¢natych forem. Veskerd rostlinnd ornamentika je lehce Zluté lavirovana.
Inicidla ,M*“ — VRO je nakreslena na ctvrté notové osnové, na levé stran¢ zrcadla textu,
které piesahuje a svoji dlouhou kaudou expanduje do levé bo¢ni bordury.

A dale napftiklad kaligrafickd inicidla ,,A“ — VDISTIS se nachézi na stran¢ 355
[105]. T¢lo inicialy, jejiz rozméry jsou 3 X 12,5 cm, tvofi prosty zeleny tvar litery, jenz
ptechazi v kaudu tvofenou zelenym Dbi¢ikem. Pribéh osy téla inicidly je
ornamentalizovan jednoduchou linii. Vnitini a vné&j$i pole inicidly zdobi rostlinna
ornamentika tvofena zjednodusenou skladbou cervené kreslenych lalo¢natych akantii
a uponky s lalo¢natymi polopalmetami. Zjednodusené rostlinna ornamentika je lehce
zluté lavirovana. Iniciala ,,A“ — VDITIS je nakreslend na levé stran¢ zrcadla textu,
na devaté notové osnové a dlouhou kaudou expanduje do bordury.

Zcela odlisné od téchto drobnéjsich kaligrafickych inicial jsou inicialy ,F* —
ONTES na p. 72, ,,S“ — ALUS na p. 131, ,F“ — AC BENIGNE na p. 131, ,D* —
ECLARA na p. 131, ,,S“ — I IN DIGITO DEI na p. 131, ,,D“ — EUS na p. 153. Jejich
tmavé modra, svétle zelend, Cervena, Cervenomodra téla jsou zpravidla

ornamentalizovand skladbou polokruhovych tvart a jednoduchych linii. T¢la nékterych
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inicial jsou barevné rozdélena na modrou a ¢ervenou polovinu, kdy pribéh osy téla
inicidly je ornamentalizovan skladbou polokruhovych utvari. Vnitini a vnéj$i pole
vyplituje jemna Cervena kresebnd rostlinnd ornamentika, svoji lehkosti odlisna od
ornamentiky piedchozich drobnych inicial. VSechny tyto inicialy dosahuji vysky jedné
notoveé osnovy.

Iniciala ,,F*“ — ONTES na stran¢ 72 [106] je nakreslena na pravé strané desaté
notové osnovy. Télo inicialy tvoii prosty tvar litery tmavé modré barvy, ktery je
oramovan cCervenou konturou. Vné K této inicidle pfiléha zlevé strany lehce
abstrahovana skladba lalo¢natych zahrocenych polopalmet, zhotovenych v Cervené
obrysové kresbé, které zcela ztratily své tponky.

Na strané€ 131 se v druhé (pravé) poloving ¢tvrté notové osnovy nachdzi inicidla
»3“ — ALUS [107]. T¢lem inicidly je tmavé modry prosty tvar litery, oramovany
¢ervenou konturou. Spodni vnitini pole vypliiuje k télu inicidly piiléhajici lalo¢naty
polopalmetovy list, ktery ztratil vlastni uponek a hladkou konturu, tu opticky vytvari
télo inicidly. Tuto lalocnatou polopalmetu utvaii ¢ervena kontura a cervend kresba také
naznacuje jeji nervaturu. Horni vnitini pole vypliiuje Cervenou kresbou vyhotovena
skladba polokruhovych tutvart.

Na této stran¢ je na levé stran€ osmé notové osnovy nakreslend inicidla ,,F* —
AC BENIGNE [107]. T¢lo této inicialy tvofi zeleny prosty tvar litery, kombinovany se
zelenym stvolem. Svislym bifevnem a spodnim pificnym bievnem vede uprostied
cervena linie. Horni pfi¢né bievno vytvaii zeleny stvol. Vnitini pole vypliiuje ztrojena
v ¢ervené kresbé zhotovend skladba polokruhovych utvarli. Mezi pfi€nym spodnim
bfevnem a svislym bfevnem je hnédy, ploSné€ pojaty trojuhelny ttvar. Vné k télu inicialy
ptiléhd zjednodusend skladba Cervené kreslenych lalocnatych zahrocenych polopalmet.

Dalsi inicialou na strané¢ 131 je ,,.D — ECLARA [107], umisténa uprostied
devaté notové osnovy. Télem inicidly je Cerveny prosty tvar litery, jehoz pribéh osy je
ornamentalizovan skladbou polokruhovych utvara, v ptipadé svislé Casti téla inicidly
jednoduchou linii. Vnitini pole vypliuje abstraktni skladba bobulovitych sestav,
zhotovenych kresebné cervenou a ¢ernou barvou.

Na stran¢ 131 se nachazi jeste iniciala ,,S“ — | IN DIGITO DEI [107], jejiz télo
tvofi diik, rozd€leny v ose na modrou a ¢ervenou, pficemz prubéh osy téla inicidly je
ornamentalizovan skladbou polokruhovych utvarii. Obé vnitini pole vypliuji Cervené
sestavy linii. Vné se k té€lu iniciadly zleva pfipojuji abstrahované sestavy lalo¢natych

polopalmet.
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V.5.3.2.1 Typologie jednotlivych prvkl kaligrafické vyzdoby

Kaligraficka vyzdoba vsSech inicial Antifonafe sedleckého ukazuje znacnou
jednotu v pouziti skladebnych schémat i ve vybéru jednotlivych motivii. Zakladem pro
konstrukei t€l inicial jsou stvoly, coz je tvaroslovny prvek pokracujici z romanskych
tradic.””” V Antifonafi sedleckém vsak formu stvolu vyraznd ovlada postupujici

abstrakce tvarii a tak v rukopise t&la inicidl &ast&ji sleduji tvar litery.®*®

Inicialy
konstruované pomoci zdakladniho typu a iezu pisma pievazuji nad predeSlym druhem
kaligrafickych inicial. Diik pismene byva v pribéhu své osy ornamentalizovan
abstraktni skladbou polokruhovych, kruhovych tvard, p¥ipadng jen jednoduchou linif.**
Prevladajici barva téchto typid tél inicidl je Cervend, pripadné zelend, jen velmi maly
pocet tél je proveden cervenou konturovou kresbou a nasledné zluté lavirovan.
K vngj$im polim jsou pfisazovany abstrahované, misty téméf ¢i Uplné linearizované
palmety a polopalmety, u nichZ se témgf ztratily Gponky.’® V n&kolika piipadech jsou
téla kaligrafickych inicidl tvofena rozStépenymi V Cervené obrysové kreshé
vyhotovenymi prazdnymi liStami. Tyto inicialy ovSem také disledné sleduji tvar litery.
Prazdny prostor mezi liStami je vymalovan Cerven€. Konstrukce téchto tél inicial
vyuziva pasovych prstencii.®* Dilezita tloha pfipada vnitfnim a vn&jsim polim. Vnitini
pole kopiruji tvar téla inicidly a nesou dekorativni vyzdobu v podobé rostlinné
ornamentiky. Zastoupeny jsou stacené, vidlicovité $tépené stvoly, doplnéné pretaCenymi
a zavijejicimi se vyhonky, které vrcholi lalo¢natymi akanty, nej€ast&ji v podobé

polopalmet. Ptipadné se ve vnitinich polich vyskytuji lalo¢naté, ¢lunkovité stacené

7 Kuik 2008, 116.

%% Naptiklad iniciala ,,I — N SUDORE na p. 102 [63], ,,J — STI SVNT DIES na p. 142 [64],
,I“—N PRINCIPIO na p. 405 [69], ,,I“ — N VISIONE na p. 437 [70].

%9 Ornamentalizace polokruhovymi tvary viz napiiklad iniciala ,,J* — N SUDORE na p. 102 [63],
,I“—N PRINCIPIO na p. 405 [69], ornamentalizace jednoduchou linii naptiklad: iniciala
,1“—STI SVNT DIES na p. 142 [64], ,,]“ = N GENVA na p. 300 [51], ,,S“— ANCTA MARIA
na p. 394 [68], ornamentalizace kombinujici polokruhové a kruhové tvary: inicila ,,D*“ — VLCE
na p. 332 [73], kombinace linii, kruhovych a polokruhovych utvari: iniciala ,,D“ — OMINE
na p. 510 [72].

7% Abstrakce palmet a polopalmet pfisazenych vné k iniciale viz napfiklad iniciala ,,J — N SUDORE
na p. 102 [63], ,,.S“ — ANCTA MARIA na p. 394 [68], ,,N“— ATIVITAS na p. 395 [58],
,1“—N VISIONE na p. 437 [70].

701 Naptiklad iniciala ,,C* — VM UENERIT na p. 256 [65], ,,0“ — RNAUERUNT na p. 490 [71].
- 154 -



palmety.’%

Vnéj$i pole nejsou rdmovana. K inicidldam vné pfiléhaji abstrahované
skladby lalo¢natych akantt.

Inicialy ,,C*“ — VM UENERIT na p. 256 [65], ,,B“ — EATVS na p. 325 [66]
a ,,0“ — RNAUERUNT na p. 490 [71] nesou ve vnitinich polich bohatsi uponkovou

24

jevi v drobnych inicialach. Pomémé blizkou analogii by mohla byt inicidla ,R*
703

Vv premonstratském misalu opatstvi Cuissy z konce 12. stoleti [108a].”™ V této iniciale
je vnitini pole vyplnéno systémem spiralovité stacenych tponki, vybihajicich v akanty
— lalo¢naté polopalmety. Blizké k témto inicialam jsou déle naptiklad kaligrafické
inicialy z némeckych cisterciackych rukopist. Jako ptiklad lze uvést inicialu ,,B*“ —
ENEDICTVS DEUS na prvnim listu kodexu z klastera Marienfeld [109].”%* Inicialy ,,I*
— N SUDORE na p. 102 [63], ,,I” — STI SUNT na p. 142 [64], ,,I” — N GENVA na p.
300 [51], ,,I = N PRINCIPIO na p. 409 sesties [69] a,,I” — N VISIONE na p. 437 [70]
jejichz téla ornamentalizuje abstraktni skladba polokruhovych utvari a obklopuje
kresebna ornamentika v podob¢ zavijejicich se lalo¢natych polopalmet na kratkych
uponcich a velmi stylizované lalo¢naté palmety, piipadné polopalmety, které¢ zde
postupné ztraceji svij klasicky tvar, maji analogii naptiklad v Evangelistafi z
némeckého klastera Kamp, konkrétng v iniciale ,,I” — N ILLO na fol. 1v [110].”%

Ve vnitinich a vnéjSich polich drobnéjsich inicial Antifonate se iponky zkracuji
na minimum, popiipadé¢ mizi Uplng, a dekor se tak stdva zcela linearnim. Pivodni
charakter akantli zde ustupuje do pozadi a celek nabyvd razu témeér abstraktné
linedrniho. Analogii k témto drobngjSim inicidlam mutze byt napiiklad iniciala ,,H*
[108b] z jiz zmifiovaného rukopisu Laonské knihovny.’® Dal§im prikladem piechodu

rostlinné ornamentiky k postupné linearizaci a zabstraktnéni je iniciala ,,P* z Bible

"% Iniciala ,,D“— VLCE na p. 332 [73].

3 KVET 1925, 97. Misél opatstvi Cuissy (Laon, Bibliotheque Municipale de Laon, cod. 225) konec
12. stoleti.

"% Teologicky sbornik (Berlin, Staatsbibliothek, Ms lat. fol. 735) prvni tretina 13. stoleti
vice k rukopisu viz VATH 1998b, 152-153.

"% Evangelistai (Opatstvi Kamp, Radové muzeum Opatstvi Kamp, Ms 1) 12. stoleti, fol. 1v. K rukopisu
vice viz VATH 1998a, 48-51.

798 KyVET, 1925, 97-98. Misal opatstvi Cuissy (Laon, Bibliotheque Municipale de Laon, cod. 225) konec
12. stoleti.
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pafizské Nérodni knihovny [108c]™ nebo inicialy zjiné Bible téZe knihovny.’®®

Obdobné ptiklady prechodu rostlinné ornamentiky k postupné linearizaci je patrny také
v rukopisech cisterciackého ptivodu. Prikladem mohou byt inicialy ,H* a ,, T v

rukopise Sermones z podatku 13. stoleti.’®

Na fol. 85v jsou kresebné inicialy ,,H*
a ,,T“ [111] a na fol. 86v jde o inicialu ,,T* [112]. Vnitini pole tél téchto drobnych
inicial vypliuji drobné akanty — polopalmety, jejichz Uponky jsou zkraceny
na minimum. Vn¢ se k télim téchto inicial piidruzuji zjednodusené skladby lalo¢natych
akantd. Dalsi ptiklady téchto drobnych inicial se nachazeji v rukopise francouzského
autora Thomase der Zisterzienser z konce 12. stoleti,”® pravdépodobn& z produkce
skriptoria v Eberbachu. Jde napiiklad o inicialy na fol. 2v, 3r, 6r [113, 114, 115].
Drobné kaligrafické inicidly se zkracenymi uponky jsou zastoupeny také rukopisu
Philippa der Kanzler vzniklém pravdpodobné ve skriptoriu v Eberbachu.”* P¥ikladem
mize byt iniciala ,,L* na fol. 21v [116]. Drobné kaligrafické inicialy tohoto druhu se
nachazeji také v Zaltafi z Marienthalu.”? Jde o inicialy ,,D* na fol. 105v [117], ,.Q“
na fol. 69v [118], ,,M* na fol. 170v [119], ,.B* na fol. 170r [120] a ,,N* a ,,T* na fol.
171r [121]. Mensi, ,,podruzné“ inicialy Bible pafizské Narodni knihovny [108c]
vykazuji jiz ornament zcela linedrni, zbaveny vSech reminiscenci na svlij ptivod do té
miry, 7e povaha akantu v ném zmizela jiz upln&.”® V dalsich rukopisech této stylové
vrIstvy z patizské Narodni knihovny zmizelo jiz vSe, co by pfipominalo bud’ akant, nebo
alespont jeho vroubkovanou konturu, stejné tak tomu bylo v nékterych inicialach

Antifonafe sedleckého.”™* Inicidly s timto plné linedrnim dekorem najdeme naptiklad

"7 KvET 1925, 97-98. Bible (Paiiz, BN, cod. lat. 11.534-535) konec 12. stoleti.

%8 KvET 1925, 97-98. Bible, pravdépodobné z opatstvi sv. Bertina v St. Omeru (Paiiz, BN, cod. lat.
16.743-16.746) konec 12. stoleti.

% Bernard z Clairvaix: Sermones z klastera Blesen / Semmritz v Polsku (Berlin, Staatshiblitohek,
Ms theol. lat. fol. 414), fol. 85v, 86v, pocatek 13. stoleti vice viz VATH 1998¢, 172-173.

9 Thomas der Zisterzienser: Komentéf k Pisni pisni (Oxford, BL, MS. Laud. Misc. 150) fol. 2v, 3r, 6r,
konec 12. stoleti vice k rukopisu viz PALMER 1998, 69-70, obr. 45, 46, 179.

"I philipp der Kanzler: Sermones (Oxford, BL, Arundel MS. 245) prvni polovina 13. stoleti viz PALMER
1998, 110, obr. 95.

12 K Zaltati z Marienthalu (Marienthal, cisterciacké opatstvi St. Marienthal, Ms. F. 5: 31) fol.
126v, druha ¢tvrtina 13. stoleti viz pozn. 33.

"3 KVET 1925, 98.

M KviT 1925, 97-98.
V Antifonafi jde o inicialy: ,,D*“ na p. 211, ,,D“ na p. 300, ,,P“ na p. 305, ,,Q“ na p. 343, ,,B“ na p. 354,
,Q“nap. 392, ,C“nap. 424, ,R“nap.471.

- 156 -



v rukopisu Comentarius Petri Lombardi in Psalmos [108e] nebo Si Hilarii opera
[108f]."*

V ceskych rukopisech se zkracovani uponkii ptiléhajicich k inicidlam vyskytuje
napiiklad v rukopise Mater verborum (Praha, KNM, X A 11); K iniciale ,,F* na fol. 63v
[122] ptiléhaji vné zkracené lalo¢naté polopalmety, které maji své uponky maximalné
zkracené. K typum inicial ,,1“ v Antifonafi sedleckém jsou analogické inicialy
v rukopise Mater verborum — napiiklad iniciala ,,I“ na fol. 74r [123]. Obdobné jako
Vv Antifonafi je tato inicidla predsunuta do levé bordury, svoji dlouhou kaudou
expanduje az do spodni bordury a jeji télo a kaudu obklopuje kresebna ornamentika
lalo¢natymi polopalmety, u nichz upln¢ zmizely tponky. K drobnym kaligrafickym
inicidlam ,,S* v Antifonaii ma v Mater verborum velmi blizko naptiklad iniciala ,,S*
na fol. 154r [124]. Také zde dochazi k postupnému zkracovani uponkud. Jako dalsi
ptiklad tohoto typu lze zminit inicialu ,,U“ na fol. 182r v rukopise Mater verborum
[125], ktera je levou ¢asti vyplné vnitiniho pole analogicka k inicialam ,,U* na p. 24,
203 v Antifonafi.

Kaligrafické inicialy Antifondfe sedleckého odrazi dobové klicovy proces
vyvoje tohoto druhu vyzdoby k vétsi linearizaci a abstrakci tvard a v tomto smyslu
predstavuji vyvojové dilezity mezic¢lanek k rané gotickym typiim ornamentti tohoto
druhu.

Pievazujici vyzdoba kaligrafickych, zejména drobnych inicial, jez vykazuje
pfechod k postupné linearizaci, piisobi zna¢né€ internacionalizovanym dojmem. Tato
vyzdoba se vyskytuje jak ve Francii, tak v Némecku, tak také v Cechach a ¢asové

zapada do zatim bliZze neupfesnitelného rozpéti prvni poloviny 13. stoleti.

1> Comentarius Petri Lombardi in Psalmos (Paiiz, BN, cod. lat. 11.565) 12. stoleti; Si Hilarii opera
(Pafiz, BN, cod. lat. 1699) 12. stoleti.
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V.5.4 Obraz Panny Marie s Jeziskem

Veliky a technicky zvlast dokonale provedeny obraz Panny Marie s JeziSkem
V bohatém ornamentalnim ramci s poprsimi prorokd v narozich na stran¢ 44 [4] nam
miize byt vskutku nahradou za deskové obrazy, jez se v Cechach zachovaly aZ od 14.

stoleti.”*®

Rozméry obrazu jsou 17,5 x 21 cm.

V bohat¢ komponovaném ramci je na tmavé zeleném a modrém pozadi
situovanda Madona typu Hodégétrie.”"” Polopostava Panny Marie je odéna v bohaté
faseny $at, ktery je sloZzen z modrého spodniho Satu a svrchniho svétlého roucha. Levou
rukou nese Panna Marie Jeziska. JeziSek je zahalen v hnédé svrchni roucho, pod nimz je
Vv partii rukou a krku mozné zpozorovat svétly spodni Sat.

Hlava Panny Marie, naklonéna smérem K hlavé Jeziskov€é, je nasazena
na pomérné dlouhém krku. Ovélnou tvar urcuji symetricky podané tmavé oci. Linie
obo¢i prechazi v pomérn¢ dlouhy rovny nos, vyraz dokresluji zaviend Cervena usta.
Tvéare Panny Marie jsou plasticky barevné modelované, zvyraznéné jsou predev§im
vystouplé licni kosti. Obli¢ej je modelovan v jednotlivych barevnych értech kladenych
vedle sebe, pfipadné pies sebe. Hlava je zahalena svrchnim rouchem svétlé barevnosti,
které kolem oblicejové €asti lemuje masivni okrova zalamovana linie. Kolem hlavy je
velka Cerna svatozaf, kterd je oramovanad bilou konturou. Svrchni roucho Panny Marie
je bohaté fasené, od levého ramene jsou smérem k levé ruce diagonalné vedeny
vertikalni zahyby. Na pravém rameni a pravé ruce je Sat Marie zfasen do drobngjSich
zalamovanych zahybl. Mezi pravou a levou rukou, jiz Panna Marie ptidrzuje Jeziska, je
svrchni svétly Sat ziasen do hlubsich misovitych zahybi, které pln€ respektuji rozlozeni
Mariinych rukou. Na levém boku Panny Marie spociva JeziSek, ktery se obraci

k divakovi, pravou rukou zehna, v levé ruce drzi rozvinuty svitek. Bily svitek

18 KVET 1948, 177-178; KORAN / JAKUBOWSKI 24, 1976, 219; oba badatele pozdgji cituje
J. Kréasa viz KRASA 1978, 496-497.

"7 KIRSCHBAUM 1971, col. 165sqq.; SCHILLER 1980, 22—24; BAUMER / SCHEFFCZYK 1991, 220-222;
RoyT 2000, 20-21; RoYT 2006, 201-202.
Madona typu Hodégétrie je nejreprezentativnéj$im typem maridnského obrazu. Byla uctivana jako
palladium Byzance az do zniceni Konstantinopole Turky v roce 1453. Vznik této ikony je spojen
s legendou, ktera vypravi, Ze obraz je ,,rukou neutvofeny“ (acheiropoiétos). Dle celé fady legend
se sv. Lukas pokousel marné¢ namalovat Bohorodicku. Kdyz ale pak vztahla ruku na obraz, zjevila
se na ném jeji podoba. Lukas se posléze stava patronem malifskych cecht, jejichz adepti jako
mistrovsky kus museli pfedlozit obraz Panny Marie. Typ Hodégétrie ma Cetné varianty, ale zakladem
je stojici ¢i trinici Panna Marie obleena v plasti (maforion) zdobeném tfemi hvézdami (symbol toho,
ze Panna Marie byla pannou pted porodem, pii porodu i po porodu), na jejimz zpravidla levém boku
sedi v chitonu obleceny Kristus, pravici Zehnajici a v druhé ruce se svitkem (logos).
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nese napis: ,,St q°d era p'ma / n° erd q°d ci m°® p°ma.”® Tvar Jeziska podana en face
ma vyrazné vysoké Celo, hluboce zasazené oci, vystouplé licni kosti a drobnou bradu.
JeziSkovu tvar stejné jako tvai Panny Marie modeluji jednotlivé barevné vedle a misty
pies sebe kladené Crty. Kolem Jeziskovy hlavy je namalovan Cerny nimbus, jenz je
prokreslen tfemi pary bilych linii a ramovan bilou konturou. Jezisek je zahalen v hnédé
svrchni roucho, pod nimz je v partii rukou a krku mozné zpozorovat svétly spodni Sat.
Zraseni svrchniho roucha plné respektuje pohyb pokréenych nohou. Mezi pokréenyma
nohama jsou svéSeny pruzné mélké misovité zahyby. Pod toto svrchni hnédé roucho se
vsouvé pravice Panny Marie.”*®

Panna Marie s Jeziskem jsou od pozadi oddéleni ¢ernou konturou, jejich tmavé
nimby ramuje bila kontura.

Obraz Panny Marie sJeziskem se nachdzi v bohatém ramu s rostlinou
ornamentikou (viz nize) a poprsimi prorokd ve tfech rozich, ve Ctvrtém — pravém
hornim rohu je iniciala ,,H* — ODIE.”®

Télo inicialy ,,H*“ — ODIE o rozmérech 3,5 X 4,5 cm Vv pravém hornim vytvafi
dva svislé trubicovité se rozsitujici hladké diiky, které oviji pfi€né bfevno. Barevnost
svislych ¢asti je v rizovohnédych odstinech, odstupiiovand od vné&jSich okraji, od
tmavsiho tonu smérem do stfedu k bilé linii. Pfi€né bfevno pismene tvoii prekiizeny
oval modelovany v modrych tonech tak, Ze k vnitfnim okrajim pfiléha tmavé modry
odstin a k vnéj§im okrajiim odstin svétle modry. T¢lo inicialy ,,H* rdmuje ¢erna kontura
a ta jej soucasn¢ oddéluje od vnitiniho 1 vnéj$iho pole. Pficnym bfevnem na dvé
poloviny rozdélené Cervenohnédé wvnitini pole vypliluje rostlinna ornamentika. Obé
poloviny zdobi kruhovéd skladba s vepsanym téméf srdCitym utvarem, ktery vznika
pomoci k sobé se priklangjicich stylizovanych polopalmetovych listd s hladkou
konturou s pretacenymi vrcholky, které srastaji. Od stvolu se jak v dolni, tak také
V horni polovin€ vnitinitho pole vidlicovité odstépuje uponek s hladkym drobnym

zavijenym listem, ktery expanduje mimo vnitini pole a oviji levy svisly diik. Vnitini

"8 3. Neuwirth uvadi piepis napisu: Sum quo eram primo, eram quo sSum modo primo viz
NEUWIRTH 1888, 291.

™ podle H. Hlavagkové se pivodni prosebné gesto Panny Marie zménilo v utilitarni drzeni JeZiskova
Satu viz HLAVACKOVA 1996, 302-303. Pozdgji vystoupil J. Royt na sympoziu Sedlec, historie,
architektura a umélecka tvorba Sedleckého klastera ve sttedoevropském kontextu (18. — 20. zafi 2008,
Kutna Hora) s teorii, Ze zde s nejvétsi pravdépodobnosti doslo k nepochopeni gesta P¥imluvkyné viz
RoYT 2008. V publikaci k tomuto sympoziu tato teorie nebyla publikovana viz ROYT 2009, 526.

20 1piciala ,,H* — ODIE NOBIS CELORU REX DE VIRGINE NASCI DIGNATVS EST doprovazi
antifonu uréenou na svatek Narozeni Pané viz kapitola V.3; MALINA 1939, 323-325.
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Ctvrtkruhové vnéjsi pole ramuje derna kontura a uvnitt ramu silngjsi okrova linie s bilou
konturou.
Ve zbylych tfech rozich bohatého ramu jsou zobrazena poprsi proroki.

Podle H. Hlavackové jde snad o Izajase, Ezechicla a Daniela.’*

J. Kvét uvadi, ze jde
o hlavy dvou proroki a sv. Jana Kititele.'?

V levém hornim rohu ramu na Cervenohnédém pozadi je poprsi proroka
zobrazeného en face. Trojuhelny tvar muzského obliceje lemuji dlouhé, mirné zvinéné
Sedivé vlasy, ze kterych vystupuji usi. Vlasy plynule ptechazeji v bohaty plnovous. Jak
vlasy, tak vousy jsou prokreslené hnédymi a ¢ernymi liniemi, jez znazorfuji jejich
mnozstvi a plasticitu. Vyraz obli¢eje urcuji hnédé oci, které se divaji doleva. Pod o¢ima
jsou znazornény pomérné hluboké vrasky. Mohutné tmavé oboéi pfechazi v dlouhy nos.
Vyraz dokresluji seviena tsta s plnymi rty ¢erveného zabarveni. Oblicej je velice jemné
stinovan, ¢ervené tvarie jsou propadlé a licni kosti diky nasazenym svétlim vystouplé.
Ramena proroka jsou zahalena ¢ervenorizovym Satem. Kolem hlavy proroka je dvéma
bilymi liniemi zndzornén nimbus.

Levy dolni roh nese vyobrazeni polopostavy proroka na ¢ervenohnédém pozadi.
I tento prorok je zobrazen en face. Obli¢ej trojuhelného tvaru obklopuji sttedné dlouhé,
Sedivé vlasy V lehce zvIinéné podobé&. Vlasy jsou prokresleny ¢ernou a bilou liniovou
kresbou. Stejnym zptisobem je prokreslen i Sedy dlouhy plnovous, v né&jz vlasy plynule
prechazi. Vyraz oblic¢eje je dan hnédyma mandlovityma oc¢ima, jejichz pohled sméiuje
doleva. Mohutné tmavé témét srostlé oboci prechazi v dlouhy Spicaty nos. Tvafi
proroka dodavaji vyraz seviena, na osu nosu kolma tsta s plnymi rty nacervenalé barvy.
Tvate jemné prokresleného oblic¢eje jsou mirn€ propadlé. Na hlavé proroka je posazena
cervena Cepicka. Ramena proroka jsou zahalena rizovohnédym bohaté zfasenym Satem.
Od ramen jsou svéseny mél¢i i hlubsi, pruzné i lomené misovité zahyby. Kolem hlavy
proroka je dvéma siln&j§imi bilymi liniemi naznaen nimbus. Cervenohnédé pozadi je
vyplnéno kaligrafickymi ornamenty, napiiklad liliovou kvétinovou srostlici a dale
geometrickymi ornamenty.

Tteti polopostava proroka je namalovand V pravém dolnim rohu bohaté
komponovaného ramu [126]. I tato polopostava je zobrazena na ¢ervenohnédém pozadi.

Prorok je zachycen ve tfictvrtinovém pohledu, mirné naklonén doleva. Ovélnou tvar

2L HLAVACKOVA 1996, 302—303.
22 KVET 1932, 416.
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lemuji polodlouhé Sedivé vlasy, které na pravé tvafi plynule ptechdzeji v bohaty
plnovous. Jak vlasy, tak vousy jsou prokreslené hnédymi a cernymi liniemi. Vyraz
obliceje urcuji hnédé oci, které se divaji doprava. Pod oCima jsou znazornény pomeérné
hluboké vrasky. Mohutné rovné obo¢i prechazi v dlouhy nos. Vyraz proroka uzaviraji
seviena Usta se rty ¢ervené barvy. Oblicej je velice jemné stinovan, leva tvaf je mirné
propadld a diky tomu vystupuje licni kost. Ramena proroka jsou zahalena
okrovohnédym bohaté zfasenym Satem. Od ramen jsou diagonalné svéSeny vertikalni
zéhyby. Kolem hlavy polopostavy je siln€j$i bilou linii znazornén cervenohnédy
nimbus. Cervenohn&dé pozadi je prokresleno bilymi liniemi.

Analogii ktomuto prorokovi muze byt prorok Vpravém hornim rohu
celostranného obrazu na fol. 97v v Brandenburském evangeliaii z doby kolem roku
1210 [1266{].723 Na uvedeném foliu Brandenburského evangeliafe se nachézi
celostranny obraz znazoriujici trinici Pannu Marii, krdlovnu nebes S poprsimi prorokti
V rozich rdmu. Prorok v pravém hornim rohu ma sviij pohled upfeny vné ramce smérem
do stiedu folia k vyobrazeni Panny Marie. Podle H. Hlavackové se 1ze domnivat, Ze
prorok v Antifonaii byl mechanicky transferovan z pravého horniho rohu do rohu
dolniho tak, aby uvolnil misto pro inicidlu ,,H“ — ODIE.”** Jinym analogickym
vyobrazenim k tomuto proroku z Antifonafe mize byt zobrazeni piSiciho Matouse

725

v kodexu 565 z Morganovy knihovny [126b]."”> Podobné blizky je také piSici Marek

znazornény v témze rukopisu na fol. 38 [126¢].%°

Zminéné obrazy evangelisti se
shoduji s prorokem v pravém dolnim rohu ramu obrazu Panny Marie s Jeziskem
z Antifonafe sedleckého na p. 44 zejména vyrazem obliceje, jez udavaji o¢i divajici se
jednim smérem, at’ uz doleva ¢i doprava, nado¢nicové oblouky lemuje ve vSech
sledovanych piipadech vyrazné oboci, které postupné piechazi v rovny dlouhy nos.
Vyraz oblieje uzaviraji drobnid pevné seviend usta. Oblicej lemuji dlouhé, bohaté

prokreslené vlasy a vousy. Rozdil mezi MatouSem, Markem a prorokem z Antifonaie

23 Evangeliaf (Brandenburg, démsky archiv) fol. 97v, kolem roku 1210 vice k rukopisu viz GULDEN /
ROTHE / OPFERMANN 1961; BELTING 1978, 227-229. Na tuto analogii upozornila H. Hlavac¢kova viz
HLAVACKOVA 1996, 303.

24 HLAVACKOVA 1996, 303.

72 Kodex 565 (New York, Pierpont Morgan Library, Cod. 565) kolem roku 1200, fol. 13v vice viz
BELTING 1978, H. Belting srovnava hlavu Matouse s hlavou proroka v pravém hornim rohu obrazu
Panny Marie kralovny nebes z Brandenburského evangeliate viz BELTING 1978, 227, kterou
H. Hlavackova srovnava s hlavou proroka v pravém dolnim rohu z rdmu obrazu v Antifonafi
sedleckém viz HLAVACKOVA 1996, 303.

2% BELTING 1978, 224-227. H. Belting srovnavé hlavu Marka a Matouse s hlavou proroka v pravém
hornim roku obrazu Panny Marie, kralovny nebes (fol. 97v) z Brandenburského evangeliaie.
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sedleckého je ve vyrazu stafi. Jak Matous, tak Marek jsou zobrazeni v mladistvém véku,
kdezto prorok v Antifonafi je zpodobnén jako star$i muz [Srov. 4 s 126b a 126¢].

Vyobrazeni prorokii vrozich ramu obrazu neni podle H. Hlavackové
pro sttedoevropské rukopisy nic neobvyklého. Jako piiklad badatelka uvadi Evangeliaf
Jindficha Lva’’ nebo jiz zminény Evangeliai z Brandenburgu.®

Mezi Ctyfmi rohovymi vyseCemi vypliiuje ram rostlinnd ornamentika,
V odstinech ¢ervené, rizovohnédé, okrové a modré barvy, ktera je namalovana
na ¢erném pozadi. Pravou ¢ast ramu vypliuji ve spodni ¢asti vidlicovité srostlice se
vsazenymi bobulemi, na néz navazuji vidlicovité, do sebe zaklesnuté skladby listd se
srd¢itym tvarem, ktery vznikd pomoci ksobé se priklangjicich stylizovanych
polopalmet s hladkou konturou. Z tohoto Utvaru vyrusta srostlice, sloZzena ze dvou
Kk sob¢ ptiléhajicich palmetovych listd, které se ¢lunkovité pietaceji. V dolni ¢asti ramu
je namalovana vidlicovita srostlice se vsazenymi bobulemi.’® Ta se také nachazi v levé
¢asti ramu a je zde ve vrcholu doplnéna do sebe zaklesnutou skladbou listli se srdéitym
tvarem. Horni ¢ast ramu vypliuji do sebe zasunované vidlicovité Utvary s pretaCenymi
okraji stylizovanych akantovych listii s hladkou konturou. Cerné pozadi je prokresleno
kaligrafickymi ornamenty v podobé¢ sestav bilych bodt. Bohaty ram je z vnéj$i strany
ohrani¢en svétle riZzovym ramem, ktery lemuje z obou stran tenka tmaveé hnéda linka
a Z vnitini strany $irsi svétle modry pas, ktery je sdm ohranicen ¢ernou a bilou konturou.
Kazda z kruhovych vysec¢i je ordmovand jinou barvou. Prava horni a leva dolni maji
¢tvrtkruh oramovany SirSi okrovou linii, kterou doprovazi vné bila kontura a cely tento
rdm lemuje kontura ¢erna. Prava dolni vyse¢ ma Ctvrtkruh ordmovany cervené s bilou

a ¢ernou konturou a leva horni vyse¢ zelené s bilou a ¢ernou konturou.

72" Evangeliaf Jindficha Lva (Mnichov, BSB, clm 30055) fol. 112r, druh4 polovina 12. stoleti vice

k Evangeliaii viz HAUSSHERR 1980, 3—15; KLEEM 1988; NILGEN 1989, 301-333; WORM 2009c,
233-234. Pravé v tomto Evangeliafi jsou polopostavy v rozich rami obrazi velmi ¢asté, jde napiiklad
o fol. 19v, 20r, 20v, 21r, 73v, 74r, 74v, 75r, 110v, 111r, 111v, 112R, 170v, 171r, 171v, 172r, 172v.

28 HLAVACKOVA 1996, 303 — Evangeliai (Brandenburg, domsky archiv) fol. 97v, kolem roku 1210
viz pozn. 723.

72 Tento typ srostlice tvofené do sebe zasunovanymi vidlicovitymi ttvary s okraji pietaéenymi
akantovym listovim a se vsazovanymi bobulemi nebo ¢lunkovité stacenymi listy se nejcasteji
objevuji v Preugii a v jizni Italii viz KUBIK 2008, 139. Ptikladem je napiiklad Antifonaf ze San
Fortunato (Perugia, Biblioteca Capitolare, Ms. 37) fol. 132v, kolem roku 1230 nebo Misal
s kalendarem (Perugia, Biblioteca Capitolare, Ms. 5) fol. 22v, 13. stoleti. K rukopisiim z Perugie viz
CALECA 1969, 165-169.
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Podle provedeni, systému nanaseni, vrstveni barev a modelace, lze predpokladat,
7e jde o dilo hlavniho mistra.”®

Vyznam této iluminace podle J. Royta spociva ve vyobrazeni Panny Marie
s JeziSkem, které Vv Antifonafi sedleckém piedstavuje jeden z nejstarSich dokladtu
marianské tcty v Eeském prostiedi.” Iluminace miize reprodukovat nedochovanou
Mater domus cisterciackého klastera.”* Madona vychazi z byzantského prototypu
Hodégétrie, ovsem doslo zde k drobnym zménam. Svitek, jejz nese Jezisek, je rozvinut.
Ptimluvné gesto Panny Marie je zbaveno své kanoni¢nosti zasouvanim draperie mezi
prsty. Tyto zmény je mozné dle J. Royta pfipsat na vrub zapadni redakci marianské
ikony byzantského pivodu.”® Jde ziejmé& o neporozuméni pivodnimu vyznamu.’®*

Obraz Madony lze podle nékterych badateld interpretovat jako na pergamen
ptevedenou ikonu byzantského razu, a pravdépodobné podle vyzdoby ramu ikon byly
i v nasem pripadé vkomponovany do rohti ramu bysty, zfejm& proroki.”® Patrng lo
o proroky, ktefi charakterizovali t¥i hlavni Mariiny ctnosti.”*® To Ize soudit podle o n&co
pozdé&jsiho podobného namétu na sténé empory domu v rakouském Gurku, kde
nad Zenskymi postavami sedmi ctnosti jsou umisténa poprsi ptislusnych prorok [4a].737

H. Hlavackova soudi, zZe v ptipadé tohoto obrazu mame co do ¢inéni s kompilaci
n¢kolika ,,origindlt“. Badatelka hovoifi o moznosti transferu pravého dolniho proroka
Z horniho rohu pro uvolnéni mista iniciale ,,H*“ — ODIE. Dale se dle badatelky zménilo

prosebné gesto Panny Marie ve zminéné utilitdrni drzeni Jeziskova Satu a celek je blizsi

Madonam soucasnym Antifonafi — naptiklad Madoné z Luccy, ze Sieny, z Benatek

30 K jednotlivym mistriim viz kapitola V.5.1.

1 RoyT 2008. ROYT 2009, 526.

32 ROYT 2008; ROYT 2009, 526. O tom, Ze by miniatura v Sedleckém antifonafi mohla reprodukovat
nedochovanou sedleckou klasterni Mater domus by podle J. Royta mohly svédcit hlavy trojice prorok
v ramci okolo Madony.

3 ROYT 2009, 526. Na sympoziu k tomuto problému prednesl J. Royt, Ze ziejmé jde o neporozuméni
puvodnimu vyznamu viz ROYT 2008.

¥ RoYT 2008.
™ KVET 1932, 416; MERHAUTOVA / TRESTIK 1984, 295; HLAVACKOVA 1996, 302—303.
3 MERHAUTOVA / TRESTIK 1984, 295.

*" MERHAUTOVA / TRESTIK 1984, 295; KUTHAN 1993, 277; CHADRABA 1975, 402-403; KIRCHWEGER
2001, 438-439; po slohové strance patii vymalba biskupské kaple k hlavnim diliim tzv. lamaného
stylu v némecké jazykové oblasti. Malby vznikly nejspiSe v druhé poloviné 13. stoleti. V téchto
malbéach se jiZ projevuje svoboda a rozmanitost jednotlivych obrazovych elementt, které se pred
polovinou stoleti bézn¢ neobjevuji.
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a Vv podstaté stejny ikonograficky koncept vyjevu reprezentuje Ducciova Madona
Rucellai z Uffizi z roku 1285.”

Jako piedloha pro ikonograficky typ obrazu Madony v Antifondri sedleckém
mohla poslouzit byzantska slonovinova desticka, podobna slonovinové fezbé na vazbé

Evangeliaie z 10. stoleti z lipské knihovny [4b].”%

Na slonovinové desticce je mezi
dvéma sloupy se zlacenymi patkami a hlavicemi, které jsou propojené obloukem, dnes
z velké c¢asti ulomenym, polopostava Panny Marie, ktera nese na levé ruce Jeziska.
JeziSek pravou rukou zehna a vlevé drzi svitek. Kolem hlav maji oba svatozaie
s reliéfnim dekorem. Sat Panny Marie i Jeziska ¢leni jemné bohaté fasené vertikalni
a misovité zahyby. Manzeta rukdvu spodniho Satu Panny Marie a spodni Sat Jeziska
jsou zlacené.

J. Kvét srovnava Pannu Marii s JeziSkem (typ Madony Hodégétrie) s typem

byzantské madony z komnénovského obdobi,

741

obzvlasté s reli¢fem Madony del
bacchio z baziliky sv. Marka v Benatkach [4c].”"" Madona je umisténa na jihozapadnim
pilifi kiizeni baziliky Sv. Marka. Od starSiho typu Hodégétrie se odliSuje jen drzenim
ditéte — hlava neptevySuje Mariina ramena, leva noha je vice nataZzena a chodidlo
praveé nohy je pod kolenem levé nohy. Toto zkiiZeni nohou se vyskytuje Castéji od 12.
stoleti.”?

V souvislosti s obrazem Panny Marie s Jeziskem upozornil 1. Kofan na deskové

obrazy ¢eskych klasterd, jmenovité na obraz (preciosa ymago sanctae Mariae), jenz

8 HLAVACKOVA 1996, 303. K Madong& Rucellai viz napiiklad SCHRADE 1963, 226-228.

9 BRUCK 1906, 10—14, 11; Evangeliaf (Lipsko, Stadtbibliothek, Mscr. CXC) 10. stoleti. S touto
souvislosti pfisel poprvé J. Krasa viz KRASA 1978, 503, pozn. 12.

0 KVET 1932, 416; ROYT 2006, 201-202. Podle J. Kvéta jde o typ, ktery pripominal N. P. Kondakov
na fezaném panagiarionu z klastera sv. Panteleimona na hofe Athos z doby Alexeje Ange Komnena
viz KONDAKOV 1911, 72-73, fig. 59.

1 K reliéfu Madony viz KONDAKOV 1911, 73, fig. 60; DEMUS 1960, 121; LANGE 1964, 113, obr. 40;
BELTING 1990, 226-227.

2| ANGE 1964, 113.
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kolem roku 1200 vénoval syn Vladislava II. Vladislav Jindfich premonstratskému
klasteru v Doksanech.”

Typ Madony lze srovnavat s mozaikovou polofigurou Madony v Hosios Lukas
u Delphi z 11. stoleti [4d],"** dale s postavou Madony na mozaice Vv apsidé baziliky
v Torcellu z12. stoleti [4e].”* Madona v Torcellu je sMadonou z Antifonafe
srovnatelnd zahalenim hlavy svrchnim rouchem, které je zfasené¢ do ostie lomenych
zahybti sméfujicich od vrcholu hlavy Kk obliGejové ¢asti, shodné roucho kolem
oblicejové Casti lemuje §irsi zde zlatava linie. Identické je také nasazeni hlavy Panny
Marie na pomérné dlouhém krku a dale upteny vyraz obliceje, ktery udavaji symetricky
podané, hluboko posazené velké oc¢i, pomérné Siroké a vyrazna linie oboci, jez ptechazi
v rovny, dlouhy nos. Vyraz obliceje u obou Madon shodn¢ dokresluji drobna usta.
Blizké je také posazeni Jeziska, ktery je odén stejné jako Jezisek v Antifonafi v hnédé,
eventualné zlatavé roucho. Shodné je také gesto pravé ruky, jiz JeziSek zehna, v levé
ruce drzi svitek, jenz je v Torcellu oproti Antifonafi zavinuty. Zcela odlisné je
na mozaice v Torcellu oproti Antifonafi pfimluvné gesto Panny Marie, lehké zaklonéni
hlavy Jeziska, napfimeni hlavy Panny Marie.

Analogii pro Gpravu ramu by mohl byt ram ikony ze zlaceného stiibra z doby
kolem roku 1000 [4f] ze Zageri, dnes v Gruzinském Statnim muzeu v Thilissi.”*® Ram
nese osmnact medailont s polopostavami. Polopostavy ve tfech medailonech na horni
li§t€ znazornuji Deesis, po jejich stranach jsou archand€lé. Na ostatnich liStach jsou

zobrazeni evangelisté a aposStolové. V medailonu uprostied dolni liSty je zobrazen

73 KORAN / JAKUBOWSKI 1976, 218-242. O této ptivodni doksanské Madon& nemame zprav
a nevime ani, kdy se ztratila ¢i byla znicena, nejspise jiz za husitskych valek. Autofi cituji
nedostupného J. Emlera (Josef EMLER: Necrologium Doxanese, in: Zpravy o zasedani kralovské ¢eské
spole¢nosti nauk v Praze 1884, 121). Pisatel doksanského nekrologia pochopitelné vzpomina daru
Vladislava Jindficha v souvislosti s jeho imrtim v roce 1222. Donaci si vS§ak nemusime vykladat jako
odkaz; pravdépodobnéjsi je, ze datum daru se vaze k roku 1197, kdy Vladislav byl do¢asné kniZetem
prazskym, nez postoupil stolec svému star§imu bratrovi Pfemyslovi Otakarovi I. Zde je bohuZzel
zdlraznéna piredevs§im hmotna cena obrazu a proto o jeho vzhledu miizeme soudit toliko per
analogiam se dvéma velkymi maridnskymi miniaturami, asi o pil stoleti mlad$imi, z rukopisu Mater
verborum a zejména ze studovaného piikladu v Antifonafi sedleckém, které nam mohou byt vskutku
nahradou za deskové obrazy — jak usuzoval jiz J. Kvét — KVET 1948, 177-178.

4 RICE 1963, 89-90; RICE 1964, obr. 174, 200; VOLBACH / LAFONTAINE-DOSOGNE 1968, 169;
BECckwiITH 1970, 105; LASuUs 1971, 123.

> GRABAR 1953, 119-121; RICE 1963, 166-172; LAssus 1971, 128-129, obr. 143; GRABAR 1976, 141.

78 Na tuto analogii upozornila A. Merhautovéa viz MERHAUTOVA / TRESTIK 1984, 334, pozn. 401.
Vice k ramu ikony inv. ¢. L-19 viz VOLBACH / LAFONTAINE-DOSOGNE 1968, 332, obr. 359.
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Johannes Chrysostomos. Mezi ornamenty je bohaté rostlinna ornamentika, osazena péti
barevnymi kameny.’

Prototypem v nejobecnéjsim smyslu pro toto zobrazeni v Antifonaii sedleckém
byl patrné jeden z nejuctivanéjSich obrazti Hodégétrie, ktery je nazyvan podle svého

, e 748
mista v klaStefe Hodegon.

Polopostava Marie lehce doleva natoCend, ukazuje pravou
rukou, uctivajicim gestem na dité, které nese na své levé ruce. Dité v celé postave, sedi
trochu doleva natocené, zehna pravici a v levé ruce ma srolovany svitek. Oba se divaji
z obrazu. V hornich rozich obrazu se objevuji v menSim méfitku polopostavy andélu.
Panna Marie typu Hodégétrie se objevuje ve varianté sedici a stojici [srov. 4f, 4l s 4m
a 4e].

Hodégétrie je jednim z nejpopularnéjSich ikonografickych typi v byzantském
uméni. Podle nazoru N. P. Kondakova se utvofil v Palestiné nebo v Egypté uz
predjustinianské dobé a rychle se rozsifil po celém Vychods, podinaje od 6. stoleti.”*®
Rané ikony Hodégétrie zobrazovaly stojici postavu Bohorodicky s Kristem v levé ruce.
Pozdé&ji, asi po 11. stoleti, se objevily také ikony, kde Bohorodicka chova syna na pravé
ruce. Béhem dlouhého vyvoje zaménila postupné kompozici scelou postavou
za kompozici s polopostavou, takze klasicky typ Hodégétrie piijal formu polopostavy
a Bohorodicka chova dité bud’ vpravo, nebo vlevo.”™ Tuto formu ma také Hodégétrie
v Antifonaii sedleckém, ktera drzi Jeziska vlevo.

K nejstar$im prikladim patii Hodégétrie v Kiti na Kypru, datovana rozdilng
do 7. nebo 9. &i 10. stoleti [4n].”* Mozaika Hodégétrie v apsidé Panagia Angeloktistos

zastupuje variantu stojici, velice piisné a frontalné pojatou. Panna Marie stoji mezi

archandélem Michaelem a Gabrielem, na levé ruce nese Zehnajiciho JeziSka se svitkem

"7 \JoLBACH / LAFONTAINE-DOSOGNE 1968, 332, obr. 359.

748 7 Getnych variant Hodégétrie Ize napiiklad uvést: Hodégétrii z Pantheonu v Rimé z doby kolem roku
609 [49] viz SCHILLER 1980, 23; BAUMER / SCHEFFCZYK 1991, 221, dale slonovinovou fezbu
na deskach vazby Lorschského kodexu z doby kolem roku 810 [4h] nebo napiiklad fezbu Hodégétrie
z Victory and Albert Museum v Londyné [4i] viz RICE 1963, 84; BECKWITH 1970, 118. Dale
napiiklad podobu stojici Hodégétrie na kiidle vapencového diptychonu z Berlina, datovaném
do pocatku 12. stoleti [4j] viz SCHILLER 1980, 37-38. Z mozaikovych ikon Ize napiiklad jmenovat
Hodégétrii z Chilandari na hote Athos z doby kolem roku 1200 [4k] viz BECKwITH 1970, 131;
KIRSCHBAUM 1971, col. 169, obr. 7.

9 AzAREV 1989, 100.
) AzAREV 1989, 100.

"> SCHRADE 1963, 86 zde je Hodégétrie datovana do 9. nebo 10. stoleti; J. Beckwith ji datuje do 7. stoleti
viz BECKWITH 1970, 38-39; SCHILLER 1980, 22 zde je datovana do prvni poloviny 7. stoleti;
na pielom 6. a 7. stoleti je Hodégétrie v Kiti datovana v Marienlexikonu viz BAUMER / SCHEFFCZYK
1991, 221.
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Vv levé ruce. Pozd¢ji se podoba Hodégétrie vyskytuje na slonovinovych destickach, jako
piiklad Ize uvést byzantskou slonovinovou desticku, dnes ulozenou v Berling [40].”%
Na slonovinové desti¢ce je mezi dvéma sloupy, Z nichZ je zachovan pouze levy, které
jsou propojené obloukem, polopostava Panny Marie, ktera nese na levé ruce zehnajiciho
Jeziska se svitkem v levé ruce. Kolem hlav maji oba svatozare s reliéfnim dekorem.

Z variant sedici Bohorodicky 1ze naptiklad uvést napiiklad ikonu ze zlaceného
stiibra z doby kolem roku 1000 [4f] ze Zageri, nebo mozaiku v apsid¢ v Monreale ze
70. let 12. stoleti [41].*

Mezi varianty stojici Bohorodicky patii také mozaika kaple Palatina v Palermu,
datovana do poloviny 12. stoleti [4p].”* Stojici Panna Marie nese na levé ruce JeZiska,
k némuz ma sklonénou hlavu. Doslo zde tedy k drobnému naznaku zlid$téni. Blizka
Palermu je mozaika v hlavni apsidé v Torcellu z prvni tfetiny 13. stoleti [4€].”° Typ
Matky Bozi se patrné opiré o strasi predlohu v Nikaji a Soluni.”®® Stihl4, vysoké postava
ovlada apsidu a vyrazné vystupuje z neutrdlniho zlatého pozadi. Stojici Bohorodicka
nese na levé ruce zehnajiciho Jeziska.

Pro vSechny vyse uvedené byzantské piiklady je shodné zahaleni hlavy Panny
Marie svrchnim rouchem, jez fasi ostie lomenych zahybii sméfujicich od temene hlavy
k oblicejové cCasti, shodné roucho kolem obli¢ejové Casti lemuje SirSi pravdépodobné
zlatava linie. Kromé sedicich Bohorodicek nesou vSechny Jeziska na levé ruce. JeziSek
pravou rukou Zehné a v levé nese srolovany svitek. Timto je S byzantskymi Madonami
shodny obraz v Antifonafi [4]. Zde doslo k drobnému zlid$téni naklonénim a lehkym
natoCenim hlavy Panny Marie smérem k JeziSkovi. Typické pro byzantské Madony je
téz uZziti typu podlouhlé lebky se Sirokou oblou bradou, velikyma vyraznyma oc¢ima,
dlouhym rovnym nosem a Usty plnych rti. Pravé v Antifonafi dospél u nas tento typ

hlavy klasického vyjadieni.”™’

2 Hodégétrie (Berlin, Staatliche Museum Preupischer Kulturbesitz) 10. stoleti; SCHILLER 1980, 23.

73 K ikong ze Zageri viz VOLBACH / LAFONTAINE-DOSOGNE 1968, 332, obr. 359; k Monreale viz
SCHRADE 1963, 90; BECKwWITH 1970, 127.

™ RICE 1963, 162-165; SCHRADE 1963, 86; SCHILLER 1980, 23.

5 GRABAR 1953, 119-121; RICE 1963, 180-182; SCHRADE 1963, 85; BECKWITH 1970, 132;
GRABAR 1976, 141.

8 |_aAssus 1971, 128-129. Solutiska mozaika byla zniGena za prvni svétové valky.
*7 STEISKAL 1957, 120.
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V.5.5 Obraz T#i Marie u hrobu

Obraz Tii Marii u hrobu zdobi stranku 173, doprovazi inicialu ,,A*“ — NGELVS
[5],® je koncipovan monumentalng. Podle J. Krasy a H. Hlavackové jde o dilo
hlavniho mistra.”® Miniatura se nachazi ve spodni poloving pergamenového folia, svoji
Sitkou zasahuje pies dvé tretiny zrcadla textu. Rozméry obrazu jsou 16 x 15,5 cm.”®
Scéna odpovida biblickému textu Matougova evangelia.”®

ObdéIné kompozici dominuje postava andé€la sediciho v pravé ¢asti na prazdném
otevieném Kristové hrob&. Po andélové pravici stoji skupinka t¥i Marii, které pfisly
pomazat Kristovo télo. Na prazdném Kristové hrobé je polozena latka, do niz bylo
zabaleno mrtvé télo Kristovo. Pozadi obrazu je temné. Obraz je v horni ¢asti rimovan
cervenym fasetovym rdmem, jenz je tvofen tfemi silngjSimi liniemi v odstinech
oranzové a cCervené barvy. Vedle levého kiidla andéla je namalovand inicidla ,,A* —
NGELVS, ktera presahuje ram obrazu, stejn¢ tak jako jedna z Marii.

Dominantni postavou na obrazu je napravo sedici andél, odény ve spodni modry
Sat a vrchni Cervené roucho. Andél sedi na kraji prazdného hrobu, k némuz ukazuje
prstem své pravé ruky. Hlava andé€la je sklonéna k pravému rameni, pohled smétuje
doleva k ptichazejicim Mariim. Vyraz ovalného obli¢eje andéla udavaji ¢ockovité oci,
dlouhy, lehce orli nos a rovna usta. Oblicej lemuji kratké lehce zvinéné vlasy. Kolem
hlavy andéla je namalovan tmavé hnédy nimbus, jenz je oddélen od pozadi vyjevu
ernou konturou. Cervené vrchni roucho andéla je bohaté traktovano ostrymi lAmanymi
zahyby, které jsou lemované bilou zalamovanou linii. Od andé€lova levého ramene je
svéSeno mnozstvi kratkych trubicovitych, ostfe zalamovanych zahybt. V partii boka
a nohou je Cervend drapérie zfasena do drobnéjSich lomenych zahybt. Vrchni roucho

pfechazi na levém andé€lové boku v kaskadu, tvofenou vertikalnimi zdhyby, které

758 KIRSCHBAUM 1970, col. 54sqq.; SCHILLER 1971, 18-31; RoyT 2006, 313-316; ROYT 2010, 116-119.
™9 KrASA 1978, 496, HLAVACKOVA 2003b viz kapitola V.5.1.

80 KRASA 1982, 63.

%1 Matou§ (Mt 28, 1-10) pomérné dramaticky li¢i: kdyz p¥isly Marie z Magdaly a jina Marie k hrobu,

nastalo zemétieseni, nebot’ andél Pané sestoupil z nebe, odvalil kamen a usedl na ném. Jeho vzezieni
bylo jako blesk a jeho roucho bilé jako snih. Evangelium Markovo a Lukasovo 1i¢i scénu lehce
odlisné. Dle Marka (Mk 16, 1-8) doprovazely Marii Magdalénu, Marie, matka Jakubova a Salome.
Po sobote sly k hrobu, aby pomazaly télo Kristovo, ale kdyz vzhlédly, vidély, Ze je kamen odvalen.
Vstoupily do hrobu a uvidély mladence, ktery sedél po pravé strané a mél na sob¢ bilé roucho. Podle
Lukase (LK 24, 1-9) ptisly k hrobu Marie Magdalena, Jana a Marie Jakubova, ale nalezly kamen

od hrobu odvaleny. Vesly dovnitf, ale t€lo Pana nenasly. A jak tim byly bezradné, stanuli u nich dva
muzi v zaficim rouchu.
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lemuje bila ostie zalamovana linie. Andéliv spodni modry $at je bohaté fasen zahyby,
které plné respektuji natazeni jeho pravé ruky. Od ramene k lokti je drapérie zfasena
do podélnych misovitych zdhybl. Kiidla andéla jsou malovana tfemi odstinénymi
barvami, jednd se o hnédé, modré a zluté valéry. Télo and€la, véetné kiidel je od okoli
oddéleno ¢ernou obrysovou linii. Nalevo od andéla stoji skupinka tfi Marii, které piisly
pomazat t¢lo Kristovo. Po levé strané obrazu stoji pravym bokem k divakovi nato¢ena
Marie, odéna Vv dlouhy hnédy plast, bohaté traktovany vertikalnimi zahyby, které
na okraji piechazeji v zalamovanou klikatku. Tento svrchni hnédy plast zahaluje
k levému rameni naklonénou hlavu Marie a Castecné prekryva i jeji Zluty spodni $at.
Obrysova kresba ovalného obliceje zvyrazinuje vysoké ¢elo, hluboce posazené oci, lehce
prohnuty nos a drobna usta. Kolem hlavy Marie je Zluty nimbus. V pravé natazené ruce
drzi Marie zlutou kadidelnici, levou rukou pftidrzuje nadobu kulovitého tvaru s masti,
provedenou ve zluté barveé, bohaté zdobenou tmavé hnédou kresbou. Marie stojici
nejblize k andélovi je lehce pravym bokem natocend k divdkovi, odéna v dlouhy
Sedofialovy plast’, bohaté ziaseny v drobné ostiejsi zahyby. Pod rukama piechazi faseni
ve vertikalni linie, jejichz okraj tvoti zalamovanou klikatku. Svrchni bily plast’ zahaluje
také Mariinu hlavu, kterd je naklonéna k pravému rameni. Pod svrchnim rouchem ma
Marie modry spodni $at, v dolnich partiich ¢lenény vertikdlnimi zahyby. Na ovalném
obli¢eji jsou tmavou kresbou zvyraznény hluboce posazené o¢i, delsi nos a drobna usta
a kulata brada. Prava ruka Marie je natazena smérem k andélovi, v levé ruce nese zlutou
nadobu s masti ve tvaru pixidy. Za témito dvéma Mariemi stoji Marie tfeti, z nizZ je vidét
jen hlava, ramena a prava ruka. Vrchni Sat Marie modrosedé barvy je kolem ramen
bohaté traktovan drobnymi, lomenymi zahyby a zahaluje Mariinu hlavu. Vyraz obliceje
urcuji hluboce posazené o¢i, lehce prohnuty nos a drobné usta. V pravé ruce nese Marie
zlutou kulovitou nadobu s masti. Na prazdném Kristoveé hrobé je polozena latka, do niz
bylo zabaleno mrtvé télo Kristovo. Latka je hnédozelené barvy, bohaté cClenéna
drobnymi ostrymi zdhyby, pod nimiz se tvofi vertikalni linie, které prechazeji
v zalamovanou klikatku. Zrasena latka je ohrani¢ena cernou linii, vedle které je
polozena linie bila.

V pravé Casti obrazu, vedle and€la je namalovand iniciala ,,A% — NGELVS."™?
Té¢lem inicidly je Cerny hladky diik, po jehoZ okrajich se misty nachazi Cerveny odstin.

Diik je oramovan ¢ernou konturou, ktera ho oddé€luje od vnitiniho i vnéjsiho pole.

762 \/iz kapitola V3. Iniciala ,,A“ - NGELVS DOMINI DESCENDIT ... doprovézi jednu z antifon
urc¢enou na Bozi hod velikonoc¢ni.
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Bfevnem téla inicidly na dvé poloviny rozdélené wvnitini pole vypliuje Cerny
kaligraficky ornament vV podob¢ spiralovité stacenych rozvilin. Pozadi tohoto vnitiniho
pole neni barevné feSené. Do spodniho vnitiniho pole zasahuje okrovy poklop oteviené
Kristovy tumby.

Obraz je malovan s mimotadn¢ bohatou barevnou skalou, jejiz barvy jsou
vytvofeny z Cistych a michanych jemné nuancovanych pigmentd, pievazné teplych
odstint, od jednotnych barevnych tonii jako je cinobrova Cerven na svrchnim plasti
andéla a ramu ke zlutym a hnédym a okrovym odstinim, pfes umbru k Sedofialovym,
modrozelenym a modrym tontim. Svétle citronoveé zluta barva nadoby na mast a ostra
olovénobila kresba na okrajich rouch vyhrocuji tento ztlumeny, vyrovnany a navzajem
sladény barevny organismus. Jedine¢na je barevna modelace, pfimo barva v barvé, bez
ohrani€eni kresbou: zelené stiny na cinobrové ¢erveném svrchnim plasti andéla, modré
stiny na 3edofialovém svrchnim plasti Marii.’® | Byzantské ptedlohy sd&lili malifi
Antifonare sedleckého vice nez tradice helénského iluzionismu, jenz systém barevnych
odstinti pro malifstvi objevil.“764
Pod obrazem je napis: ,,[-] it ihc ablat’ p nescio quo tumulat’. Surrexise ihm
monstrat uacuii monumenti.*’®

Vyobrazeni andé€la na miniatufe Tii Marii u hrobu lze srovnavat s postavou
andéla sediciho na hrob¢é Krista ve Wolfenbiittelském nacrtniku [5a], kterou H. R.
Hahnloser srovnaval kvlli jeji vzneSenosti se scénou téhoz ndmétu na mozaikach
v Monreale [5b].”® Vztah mezi kresbou a miniaturou Antifonafe se zda byt na prvni
pohled patrny.767 Iluminator v Antifonafi sedleckém zeslabil Sroubovity pohyb postavy
ve prospéch siln€jSiho frontdlniho otofeni a méné zietelngjSiho sklonéni hlavy,
pozménil také gesto levé ruky, ktera jiz nenese zezlo, ale ptidrzuje svrchni plast, jinak

ale jsou shody velké, napiiklad v typu hlavy (bolestné kiecovité sevieni oboci a ust),

783 Na jinych mistech rukopisu naptiklad na p. 231 [14] na svrchnim od&vu sv. Jana Evangelisty
nachdzime modré stiny na riiZové barvé, na p. 44 [4] na Satu proroka v pravém dolnim rohu se
nachazeji ¢ervené stiny na barvé okrové zluté, na p.134 [7] na spodnim odévu MojziSe jsou fialové
stiny na modré barvé.

6% KRASA 1978, 497.

785 [-] it ihc ablat[us] per nescio quo tumulat[us]. Surrexise ihm monstra uacuu[m] monumentu[m].
Identifikaci napisu se zatim nezbyval zadny badatel.
786 RUCKER / HAHNLOSER 1929, 9.

®T KRASA1978, 497; pozd&ji H. Hlavackova uvadi, Ze vyobrazeni v Antifonafi je celkem podobné
kresb¢ stejného tématu ve Wolfenbiittelském naértniku viz HLAVACKOVA 1996, 303.
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v ucesu se svatozari, v gestu pravé ruky a v posazeni bosych nohou, ve vsech obrysech
a v rozvrzeni hlavni hmoty a ploch, které postavu zahaluji t&zkym plastém.”®® Podobné
¢1 tém¢er stejné je uskupeni latky v partiich klina, velky ostry cip, ktery padéa od levého
lokte, dale detaily jednotlivych ohybi a ptehybu latky — napiiklad vertikalni linie, které
vedou od levého kolene, velice podobné jsou i drobnéjsi zadhyby svéSené v partii levého
stehna. Témer stejné faseni ma také spodni $at a to zejména v partii levé ruky — svésené
misovité zalomené zahyby od levého ramene. V miniatuie jsou oproti kresbé zahyby
zmnozeny, drapérie sleduje méné formu t€la, odporuje ji ¢asto v mnohych zlomech,
jedna se o siln&jsi, samostatn&j§i a komplikovangjii organismus.”®® Ackoliv kompozice
se tfemi Mariemi je ve stfedovékém malifstvi 13. stoleti velmi Castd a jeji upraveni
byzantské redakce bylo vSeobecné znamé, nemizeme podle J. Krasy pochybovat o tom,
ze zde mame co do ¢inéni s konkrétnim vztahem mezi miniaturou a kresbou nebo jinym
blizkym dilem, které poslouzilo jako predloha.”” Pro doplnéni této teorie uvadi J. Krasa
jesté dalsi priklad. Ve Wolfenbiittelském nacértniku jsou casto velké kompozice
rozdéleny na mnoho listl, na nichz jsou nakresleny jednotlivé postavy. A tak se
napiiklad jedna z Marii nachazi na foliu 91r [5¢] ve Wolfenbiittelském nadrtniku.””*
Marie je zde zachycena v podstatné mensim métitku ve srovnani k celostranné kresbé
andéla. Vztah k miniatufe je vtomto piipadé volnéjsi, protoze V kresbé doslo
K pozménéni gest a polohy rukou. | pfesto vSak zlstavaji shodné obrysové linie,
spole¢ny je motiv zahaleni pazi do podobné rozvrzeného svrchniho plaste. Plast
zahaluje hlavu Panny Marie, ramena, ruce a dosahuje délky zhruba ke kolenim. Dlouhé
vertikalni linie své€Sené od ramen, najdeme jak na miniatufe, tak v Nacrtniku [srov. 5
s 5¢]. Tato zména oslabuje byzantsky vzor ve stéZejnim momentu, skrze néjz tak mocné
zapisobilo na stfedovékou Evropu: totiz ve vnitinim svété postav vyjadfenym skrze

pohyb a gesta ptirozené gestikulujicich figur.

708 KRASA 1978, 497.
79 KRASA1978, 497.
" KRASA 1978, 497.
™ WEITZMANN 1961, 239, Abb. 17.
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K. Weitzmann navrhl, Ze vychodiskem pro Wolfenbiittelské kresby ziejmé byl
byzantsky liturgicky kodex velkého formatu a nadherného provedeni,’’? evangelijni
lekcionaf, z jehoz celostrannych obrazti dvanacti velkych svatki a dalSich ilustraci
christologického cyklu mohl autor kreseb odvodit hlavni figury a skupiny (z jinych
pramenti pochézeji pravdépodobné jen postavy evangelistil), které rozdélil na jednotlivé
listy.

V jiném z piikladi — v Athénském kodexu 118 shledal K. Weitzmann pramen
wolfenbiittelské kresby Casoveé i mistné blize uréen}'/.773 Dosel k nazoru, ze podnéty
vychazely z Casové paralelni vrstvy byzantského malifstvi, z konstantinopolskych
rukopist zacatku 13. stoleti. Odmital predstavu, podle které okupace Konstantinopole
ktizaky (1204-1261) znamenala uplné pteruSeni a zanik umélecké cinnosti v centru
a opravil také nazor, podle né&jz celé dlouhodobé a intenzivni plisobeni byzantského
umeéni na generace zapadoevropskych a stfedoevropskych maliii bylo interpretovano
pouze jako odraz piivalu uméleckych predméth, které byly ukofistény kiizédky pii
plenéni Konstantinopole v roce 1204.”

H. Hlavackova se domniva, ze wolfenbiittelskou kresbu andé€la ze scény Tii
Marii u hrobu lze povazovat za ohlas ndsténné malby na stejné téma v zapadosrbském
klastefe MileSeva [5e].””> Malba datovana rokem 1235 zobrazuje and&la sediciho
na levé strané¢ tumby, k némuz z jeho levé strany pfistupuji Marie — na zobrazeni
dochované pouze dve€. Oproti kresbé je andél hlavou lehce natocen ke svému levému
rameni a levou rukou ukazuje na prazdny Kristiv hrob, respektive hrobovou
architekturu, jejiz vstup je zamtizovan. Shodny na kresbé a nasténné malbé je rotujici
pohyb andéla, blizké je téZz odéni ve spodni a svrchni Sat a faseni drapérie. Jedna se

napiiklad o faseni Satu na ruce, jiz andél ukazuje k prdzdnému hrobovému mistu.

V obou piipadech je Sat od ramene k lokti zfasen v mélké misovité zdhyby. Andél

"2 \WEITZMANN 1961, 223-250. Jako dilo, ze kterého mohl autor Wolfenbiittelského naértniku Serpat
uvadi K. Weitzmann Lekcionaf Iwiron 5 z Athoského klastera (cod. I) z 11. stoleti. Zde je na fol.
130v obraz Tii Marie u hrobu. Postava and¢la se s postavou v Nacrtniku shoduje v celkovém rozvrzeni
hmot a obrysu, ovSem postrada pro Nacrtnik vyrazné zdrobn¢lé a zmnozené zahyby v partii klina.
Velice blizkd az téméf shodna s Nacrtnikem je ale leva z Marii [srov. 5a s 5d].

"3 Athénsky kodex (Athény, National Library, cod. 118) 1230-1240 viz WEITZMANN 1971, 316-320.

% K problému kontinuity & diskontinuity konstantinopolskych dilen po roce 1204 viz KUBiKk 20086,
217-237, zejména 221 zde shrnuta literatura k tématu nebo KUBIK 2008, 365-369, zejména 367368,
se shrnutim literatury k tématu.

™ RICE 1963, 155-157; GRABAR 1953, 144-147; RADOJCIC 1967, obr IX; TASIC 1967, 13-14;
VOLBACH / LAFONTAINE-DOSOGNE 1968, 271, obr. 232; BECKkwITH 1970,136; HAMANN — MAC LEAN
1976, 319; COCHE DE LA FERTE 1982, 248. Celkové o klasternim kostele MileSeva viz RADOJICIC
1967.
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Z MileSevy nese jemngjsi zfaseni Satu v partii klina a od jeho pravého boku je svésena
kaskada, tvofend vertikdlnimi zahyby, které dominuje ostry cip, coz se shoduje
s kresbou, kde je kaskada na levém boku andéla [srov. 5e s 5a]. Témito prvky je malba
blizka také obrazu v Antifonafi sedleckém.

Tento typ byzantské kompozice byl uzit jiz v raném 13. stoleti vV nasténné malbé

v zapadni Evrop& v katedrale Notre Dame du Puy [5f].”"®

A. Grabar malby situované
na tribuné severni piicné lodi datuje do pozdniho 12. stoleti nebo do rané¢ho 13.
stoleti.””” O. Demus je datuje do prvni tietiny 13. stoleti.””® V pravé &asti obrazu sedi
na bloku kamene andé@l, jenz pravou rukou ukazuje K funeralni architektute, kde se
Vv otvoru objevuje platno, do n&jz bylo zabaleno télo Kristovo. V levé casti obrazu
pfistupuji k andélovi a prazdnému hrobu tfi Marie [srov. 5 s 5f].

Tento typ andéla sediciho na tumb¢ a ukazujiciho k prazdnému Kristovu hrobu
se vyskytuje v dilech ktizackych skriptorii latinského cisafstvi, naptiklad v dilech
skriptoria pii chramu Boziho Hrobu v Jeruzalémé. Jako piiklad lze uvést Zaltat
kralovny Melisendy,’” kde se na fol. 10r nachazi obraz T Marii u prazdného hrobu
Kristova [5g]. Dalsim piikladem ztohoto skriptoria mize byt Misal od Boziho
Hrobu.”® Ve vnitinim poli inicialy ,,D“ — eus na fol. 121v je umisténa scéna Marii
u prazdného hrobu Kristova [5h]. V obou téchto ptipadech, které Antifonafi pifedchazi,
lze konstatovat, ze jsou rozlozenim andélova té€la velmi blizké malbé v Antifonafi
a kresb¢ ve Wolfenbiittelském nacrtniku [srov. 5g a 5h s 5 a 5a]. Blizké je sroubovité
natoeni té€la and€la, postaveni nohou a ukazovani pravou rukou K prazdnému
hrobovému mistu. Zahybovy systém drapérie je v obou srovnavanych piipadech mékci

a jednodussi.

® HLAVACKOVA 1996, 303. Vice k nasténné malbé v MileSevé viz GRABAR 1953, 144147,
DESCHAMPS / THIBOUT 1963, 115-116; DEMUS 1970, 430-431. O vyuziti tohoto typu kompozice
V nasténné malbé v zapadni Evropé v raném 13. stoleti hovoii H. Hlavackova viz HLAVACKOVA 1996,
303.

" GRABAR 1952, 185.
8 DEMUS 1970b, 152.

7" Zaltat kralovny Melisendy (Londyn, BM, Egerton 1139) fol. 10r, z let 1131—1143 vice k rukopisu viz
BUCHTAL 1957, 1-14, 10a. Vyobrazeni T# Marii u hrobu v Zaltafi kralovny Melisendy se shodnym
vyobrazenim v Antifonafi sedleckém spojil poprvé J. Kvét viz Kvét 1932, 417-148.

"8 Misal od Boziho Hrobu (Pafiz, BN, Latin 12056) fol. 121v, z let 1140-1149 viz BUCHTAL 1957,
14-23, obr. 24f.
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Byzantskou analogii mlze byt téz mozaika Tii Marii u hrobu v chramu
sv. Marka v Benatkach [5i].”®" Andgl sedici na kamenném bloku, ukazuje pravou rukou
k otevienému hrobu ve skale. K and¢lovi zprava piistupuji tfi Marie s pixidami. Blizké
Antifonafi je rozloZeni and€lova téla — piedevSim posazeni jeho nohou a ukazovani
pravou rukou smérem k prazdnému hrobu vytesanému ve skale [srov. 5 s 5i]. Shodné je
téz natoCeni a sklonéni hlavy andé¢la, které je vSak na mozaice mirnéjsi. Znézornéni tii
Marii u hrobu v chramu sv. Marka nikterak vyrazn¢ neodliSuje od stejného namétu
v Monreale [srov. 5i s 5b]."

S ndmétem miniatury v Antifonafi lze srovnavat vyobrazeni Tii Marii u hrobu
na Vestfalské desce ze Soestu z doby kolem roku 1250 [5j].”% Stedni obraz desky nese
na vyobrazeni Ukftizovani. V postrannich kruhovych, ¢tvercové ordmovanych polich je
Kristus pfed KaifaSem a Tii Marie u hrobu. Posledné jmenované vyobrazeni se
s Antifonafem témét shoduje posazenim a Sroubovitym natoCenim andé€lova téla,
pohybem a ukazovanim pravé ruky ve sméru prazdného hrobového mista, které je
situované ve skale stojici za sedicim andélem [srov. 5 s 5j]. Zahybovy systém drapérie
andéla je v pripad¢ desky ze Soestu jednodussi, chybi zmnozené zahyby v partii klina,
levého ramene, zjednoduSené jsou také mélké misovité zahyby drapérie na pravé ruce
a pod ni.

Typové blizké je Antifonafi znazornéni tohoto tématu na kolinském reliéfu
z druhé Gtvrting 12. stoleti [5K]."** V pravé &asti reliéfu sedi na otevieném
sarkofagu pfed Kapli Boziho hrobu and¢l, v levé Casti reliéfu stoji skupinka T#i Marii,
pficemz z prostfedni miize divak vidét jen hlavu, krk a ¢ast ramen, coz je identické
s obrazem v Antifonati [srov. 5 s5k]. Jiné vyobrazeni stejného typu se nachazi
ve fragmentu Lekcionafe z Trapezuntu z poloviny 10. stoleti [51].”% Na obraze sedi
frontalné pojaty andél na velmi vysokém bloku kamene, v levé ¢asti vyobrazeni stoji
dvé Marie. Vtomto piipadé andé€l ukazuje k hrobové architekture. V 11. stoleti

se byzantské umeéni, respektive vyobrazeni Marii u hrobu vzdava zpodobnéni hrobové

81 DEMUS 1935, 29-30; RICE 1963, 178-180.
82 DEMUS 1949, 288-289.

783 Vestfalska deska (Berlin, Gemildegalerie, 1216A) kolem roku 1250. WOLTMANN 1879, 305-306
noveji FRINTA 1992, 89-90 a nejnovéji KEMPERDICK 2010, 10-21. Obé dila poprvé spojuje M. Frinta
viz FRINTA 1992, 89-90.

8 Kolinsky reliéf (Kolin, Schniitgen-Museum) druha ¢tvrtina 12. stoleti viz SCHILLER 1971, 27.

78 Lekcionaf z Trapezuntzu (Petrohrad, Vefejna knihovna, Ms. 21) fol. 15, polovina 10. stoleti viz
SCHILLER 1971, 27.
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architektury a tak andél sedici na kameni ukazuje na otevieny hrob ve skale, ve kterém
je vidét platno, do n&jZ bylo zabaleno t&lo Kristovo.”® V byzantském Tetra-evangeliafi
na foliu 90r z konce 11. stoleti sedi andél na velkém bloku kamene, za nimz diagonalné
stoupa skala, and¢l ukazuje k malému hrobovému otvoru, v némz lze pozorovat

787

pohiebni platno [Sm].”" V levé ¢asti obrazu stoji dvé Marie, které nesou hofici olejové

lampy. Na pozd&j§im vyobrazeni v Zaltafi krdlovny Melisendy je hrob ve skale

zamiizovan [5g]."

Dalsi analogicko-byzantskou praci je viko relikviaie z konce 11. ¢i
pocatku 12. stoleti z pokladu ze St. Denis.”®® Pod skalou sedici andél, jehoz rozloZeni
téla, postaveni nohou, natoceni t¢la a ukazovani pravou rukou k prazdnému hrobovému
mistu je analogické Antifonafi [srov. 5s 5n]. Prazdny hrob je opét situovany ve skale.
T¢lo and¢€la je zahaleno v bohaté faseny Sat, kde od levého boku je svéSena ostie
lomena kaskada. K andélovi pfistupuji po jeho pravé strané dvé Marie. Vliv
byzantského uméni v této dobé na zaalpské umeéni neni pfili§ velky. Hrobové misto
ve skéle s velkym kamennym blokem je pfejimano jen ojedinéle. Doslo k jakémusi
zjednoduseni v podobé sarkofagu. V Italii se vyskytuje v paralele ktéto poloze
baldachynovy hrob se sarkofagem. Nejprve sedi andél vedle n¢j na velkém kamenném
bloku,’® nasledn& ale sedi andél uvnitf baldachynového hrobu na sarkofagu.”*! Ve 12.
stoleti se tento motiv vyskytuje také v anglickém malifstvi.”® Ve 13. stoleti piijima

italské malifstvi skalisko byzantského typu ve smyslu zobrazeni krajinného elementu.’*

78 SCHILLER 1971, 27.

8 Tetra-Evangeliai (Parma, Biblioteca Palatina, Ms. Pal. 5) fol. 90v, konec 11. stoleti viz SCHILLER
1971, 27. Toto vyobrazeni dava do souvislosti s Vestfalskou deskou a Wolfenbiittelskym nacrtnikem
S. Kemperdick viz KEMPERDICK 2010, 19. Lze-li hovofit o této souvislosti, pak je mozné dat
vyobrazeni na fol. 90v v Tetra-evangeliafi do souvislosti s totoznym vyobrazenim v Antifonari
sedleckém.

788 7altaf kralovny Melisendy (Londyn, BM, Egerton 1139) fol. 10r, z let 11311143 vice k rukopisu viz
BUCHTAL 1957, 1-14.

8 viko relikviafe (Paiiz, Louvre) konec 11. nebo poatek 12. stoleti; VOLBACH / LAFONTAINE-
DOSOGNE 1968, 196, obr. 75; SCHILLER 1971, 28.

"% Nasténna malba Zeny u hrobu v kostele S. Angelo in Formis u Capui, 1072—1087;
SCHILLER 1971, 28.

L T#i Marie u hrobu, bronzovy reliéf dveii domu v Beneventu, pravé kiidlo, pata fada, étvrté pole,
konec 12. stoleti; SCHILLER 1971, 28.

792 7altar ze Shaftesbury Abbey (Londyn, BL, Ms. Lans. 383) fol. 13, kolem 1130-1140. SCHILLER 1971,
28.

3 SCHILLER 1971, 28.
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Na sever od Alp dochézi k eliminaci hrobové architektury, a ptfevazuje zde volné stojici
otevieny sarkofag.’™ Takto je tomu také v Antifonafi sedleckém. I piesto se ale sklani
hrob objevuje a jako ptiklad je mozné uvést desku ze Soestu.”®® V oltainich retablech
(viz Soest) zastupuje Vvraném 13. stoleti zobrazeni Tii Marii u hrobu obraz
Zmrtvychvstani Krista, ktery se rozviji v pribshu 12. stoleti v knizni malb&.”*® A tak
retabl ze Soestu uzavira v prvni poloviné 13. stoleti svym vyobrazenim Tti Marii u
hrobu Kristova byzantsky typ obrazu.’”” Dalsim piikladem této zmény muze byt
nasténna malba v klenb& kifZeni lodi v domu v Braunschweigu [50].”® Na malbé&
datované pozdni Ctvrtinou 13. stoleti sedi andé€l na prazdném, architektonicky pojatém
sarkofagu. Pozdéji, na pocatku 14. stoleti sarkofag objevuje napiiklad v malbé Duccia,
ktery jej stavi pied v byzantském uméni obvykle uzivané skalisko, jez zde tvoti krajinny
prvek.”®®
Ikonograficky typ obrazu Tii Marie u prazdného hrobu Kristova vychazi
Z byzantské tradice, kde and¢l sedi na levé strané na bloku kamene pted funeralni
architekturou nebo prazdnym hrobem vytesanym ve skale, v jehoz otvoru se objevuje
platno, do né&jZ bylo zabaleno mrtvé télo Kristovo.?”® Oproti byzantské tradici doslo
v Antifonafi ke zméné hrobového mista. Opusténa byla ptedstava hrobu ve skale
a na obraze se vyskytuje prosty otevieny sarkofag, na némz je jeho viko diagonalné
poloZeno.
Pokud muzeme T# Marie u hrobu z Antifonate sedleckého srovnavat
S byzantskymi kompozicemi té¢hoz tématu, dalo by se snad fici, ze malif patrné chtél
zjednoduSenim scény, znaénym sklonénim hlav vSech postav, jakoz 1 ostieji lamanymi
liniemi a gesty zvysit patos scény. Jak progresivni vV nasem prostiedi bylo nové pojeti,

ukazuje srovnani

794 Zobrazeni Kristova hrobu v podobé sarkofagu odrazi dobovy zpiisob ukladani mrtvych t&l vznesenych

0sob nebo ma symbolicky vyznam, kdy tumba poukazuje na oltaf, na némz se denn¢ odehrava
Kristova obét. Tato symbolika je podle J. Royta ziva ve vychodni cirkvi jiz od 7. stoleti, na Zapade
prichazi az v pozdnim sttedovéku viz ROYT 2006, 315; RoyT 2010, 118.

5 Oltani retabl z Wiesenkirche (Soest, dnes Berlin, Staatliche Musem Preufischer Kulturbesitz,
Gemildegalerie, 1216A) kolem roku 1250. Vice k retablu viz pozn. 783.

6 SeHILLER 1971, 30.
7 SCHILLER 1971, 30.

"% DOERING 1905, 69-72; DEMUS 1970b, 193-195; GOSEBRUCH 1980,13-14, DEHIO 1990, 257-259;
GEPP 2009, 314-316.

™ Duccio, Maesta (Siena, Museo dell‘Opera del Duomo) 1308-1311 viz SANDER 2006, 68-77.

800 vjce k ikonografii vyobrazeni viz KIRSCHBAUM 1970, col. 54sqq.; SCHILLER 1971, 18-31; RoYT
2006, 313-316; RoYT 2010, 116-119.
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scény Tii Marii u hrobu z Antifonafe sedleckého se scénou v Kroméfizském breviati

na foliu 290v [ srov. 5 s 5p],®*

v jednom z ¢asov¢ paralelnich rukopist, jehoz inicialy
jsou provedeny z vétsi Casti jeSté v duchu abstrahujiciho ,,Zackenstilu“ pozdniho 12.

stoleti.

V.5.6 Figury Mojzise, Salamouna a sv. Jana Evangelisty

V borduréch na strané 134, 150 a 231 se nachézeji postavy Mojzise, Salamouna
a sv. Jana Evangelisty.®? Svym monumentalnim pojetim odpovidaji malby spise sténé
nez knize.’® Podle J. Krasy a H. Hlavackové jsou viechny bordurové figury dilem

04

hlavniho mistra.?® Postava Salamouna nese s nejveétsi pravdépodobnosti druhotné

Upravy vice viz niZe; k témto Gipravam — pfemalbam viz kapitola V.5.2.

Na strané 134 je vlevé bordufe pergamenového folia namalovana 16 cm
vysoka postava MojZiSe [7],805 ktera ptivodné doprovazela dnes vyfiznutou inicialu ,,L*
— OCVTVS.?® Mojzis je zde predstaven ve tiictvrtednim profilu jako stojici starsi muz
s Sedym kratSim, tmavé hnédou kresbou bohaté prokreslenym plnovousem a kratkymi
Sedymi, lehce vlnicimi se vlasy, modelovanymi tmavé hnédou kresbou. Pohled
vzpiimené MojziSovy hlavy sméfuje k zrcadlu textu. Ovalnému obliceji dominuje
vysoké c¢elo, mandlovité o¢i sméfuji svym pohledem doleva. Tmavé oboc¢i prechazi
Vv rovny nos. Vyraz tvafe dotvaii dlouhy nos a drobna Cervend usta. Oblicej lemuji

kratké lehce zvInéné, stupnovité sestithané Sedé vlasy, které piechazeji v Sedy plnovous.

801 VViz KRASA 1978, 497. Breviai kroméfizsky (Olomouc, Statni archiv v Olomouci: kapitulni knihovna,
MS 258) fol. 290v, prvni polovina 13. stoleti viz FRIEDL 19553, 31.

8021 iteratura nékdy uvadi postavy Mojzie, Davida a Salamouna viz napiiklad KRASA 1978,
496, v roce 1990 v popiskach k obrazkiim uvadi J. Krasa krale Salamouna na p. 150 a proroka
na p. 231 viz Krasa 1990, 14, 16. Dale napiiklad H. HLAVACKOVA hovofi o postavach Mojzise,
Davida a Salamouna viz HLAVACKOVA 1996, 303—-304. Dale jsou postavy identifikovany jako Mojzis,
kral David a apoStol viz MERHAUTOVA / TRESTIK 1984, 295. Jako sv. Jana Evangelistu identifikuje
postavu na p. 231V. Kubik viz KUBiK 2010, 347. Dle J. Kvéta je na p. 231 postava Salamouna viz
KVET 1932, 418, Fig. 161.

803 MERHAUTOVA / TRESTIK 1984, 295.
804 KRASA 1978, 496, HLAVACKOVA 2003b.

85 postava MojziSe doprovazi antifonu uréenou na tfeti postni nedéli viz kapitola V.3; MALINA 1939,
336. K ikonografii Mojzise viz KIRSCHBAUM 1971, col. 282-297; HALL 2008, 280-284; RoYT 2006,
155-159.

806 1« ocvtvs est dominus ad moysen dicent descende in egyptum dic pharao ...
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Pravou nohou nakrocend postava lehce shrbeného muze je zahalend ve spodni
modrocerveny Sat a svrchni zelené roucho. Modrocerveny spodni $at ¢leni v partii
nohou bohaté fasena skladba ostfe lomenych i pruznych zahybu, jeZz plné respektuji
jejich nakroceni. Zakladni barvou této modré drapérie je svétle modra. Ta je bohaté
prokreslena odstinem tmavé modré, kterd je nanaSena Vv drobnych cardch, déale tmavé
hnédou kresbou, zdiraziujici hloubky a kresbou bilou, piedstavujici svétla. Spodni
tfetina tohoto Satu neni barevné pojednand, ale je feSena jen v tmaveé hnédé kresbe.
Prava MojziSova ruka je zC€asti zahalena ¢ervenou drapérii, kterou fasi drobnéjsi ostie
lomené zahyby, jez respektuji pohyb ruky. Ramena, zada, levou a ¢ast pravé ruky
zahaluje svrchni zelené roucho, ¢lenéné drobné&j$imi ostie lomenymi a vertikalnimi
zahyby. Pravou rukou ukazuje Mojzi§ k notovému textu a levou drzi rozvinuty svitek
s napisem: Precipio [t-—] [--] [---] / [---] [prop'o] [---] [--].%" Cel4 postava je pojata
velmi kresebné. Jejim zékladem je tmave hnéda kresba.

Na strané 150 se uprostied levé bordury nachazi postava Salamouna [8],%%
ktera je 15 cm vysokd. Salamoun je znazornén jako frontalné stojici postava
s kralovskou korunou na hlavé. Podle bohaté ziasené¢ drapérie na pravé noze, lze
usuzovat, zZe postava je komponovéana V kontrapostu, ackoliv tak na prvni dojem
neptisobi. Celné zobrazeny obli¢ej modeluji télové, ervené a nazelenalé odstiny.
Modelace je teSena vedle sebe poloZzenymi drobnymi carami. Vyraz tvafe udavaji
cockovité oci, jejichz pohled sméfuje doleva. Mohutnéjsi klenuté oboci plynule
prechazi v dlouhy, rovny, Spicaty nos. A vyraz dokresluji Cervené tvate, Cervend, pevné
seviend, kolmo na osu nosu umisténd usta a kulata brada. Oblicej lemuji kratke,
stupniovité sestiihané, lehce zvlnéné hnédé vlasy, promodelované cernou a bilou
liniovou kresbou. Odév krale tvoti bohaté ziaseny spodni hnédortizovy Sat a vrchni
hnédomodré roucho. Bohaté faseni spodniho hnédorizového Satu respektuje kontrapost
postavy s volnou pravou nohou. Od levého boku jsou smérem k pravému boku a kolenu
svéSeny pruzné misovité zahyby, dale vertikdlni zadhyby a pod pravym kolenem hlubsi
ostfe lomené misovité zahyby. V disledku kontrapostu vznika na pravém boku skladba

drobné&jsich misovitych zdhybi. V partii levé nohy je Sat zfasen do vertikalnich zahybt.

807 Napis byl ¢astednd narusen patrné v souvislosti s vyfiznutim inicialy ,,L< — OCVTVS. Jeho transkripce
je mozna jen z&asti: Precipio t[--] t[-]us g[---Int ablatd / Vt [---] prop’o s[--]si[-]are dev. Identifikaci
napisu se do soucasnosti nikdo nezabyval.

808 Salamoun doprovazi inicialu ,,I“ — N DIE, ktera doprovazi antifonu uréenou na Sestou postni nedé€li viz
kapitola V.3; MALINA 1939, 337-338. K Salamounovi viz KIRSCHBAUM 1974, col. 15-25; HALL 2008,
433-434; RovYT 2006, 275-277.
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Spodni Sat je bohat¢ modelovan vedle sebe polozenymi ¢arami, které jsou v hloubkach
cervenohnédé a piechazi pres rizovohnédou az k bile nasazenym svétlim. Ve spodni
téetiné neni roucho prokresleno, je podano monochromné v odstinu tmaveé hnédé barvy.
Mohlo by se jednat 0 pozd¢jsi barevnou piemalbu, podobné jako je tomu u inicialy
,J“ — N DIE na téZe stran&, podobny problém vykazuje také koruna na hlavé Salamouna
(vice viz kapitola V.5.3.1). Svrchni hnédomodré roucho zahaluje ramena, ¢aste¢né ruce

a snejveétsi pravdépodobnosti 1 zada postavy. Od pravého ramene k levému jsou
svéSeny pruzné misovité zahyby, vhorni partii levé ruky je drapérie ziasena
do drobngjsich ostrych zahybl. Kolem levé ruky je drapérie ovinuta — odzdola nahoru
a prechazi v kaskddu tvofenou vertikdlnimi zahyby, jejichz linie pfechazi
v zalamovanou Klikatku. Prava ¢ast Satu se oviji kolem pravého lokte, drapérie je lehce
vytazena a pravou rukou pfisunuta k télu a prechazi v kaskadu, jiz tvori vertikalni
trubicovité zahyby. Podobn¢ jako u spodniho roucha je zde dominantni tmavé hnéda
kresba, Sat je modelovan vedle sebe poloZenymi ¢arami v odstinech modré, hnédé a bilé
barvy. V rukou pfidrzuje Salamoun pasku s napisem: [---] [---] uita bn fac sép mala
uita.®® Na hlavé nese kralovskou korunu.

Postava sv. Jana Evangelisty se nachazi na strané 231 [14].2%° 18 cm vysoka
¢eln¢ zobrazena stojici postava v kontrapostu s pravou volnou nohou je namalovana
V horni ¢asti levé bordury. Sv. Jan Evangelista je zobrazen jako mlady muZz s kratkymi
hnédymi vlasy. Vyraz ovalnému obliceji udavaji hluboko posazené mandlovité hnédé
o¢i, pohledem smétujici doleva k textu. V rovny dlouhy nos prechazi do tmaveé hnédého
oboc¢i a vyraz dokresluji ervené, seviené rty, umisténé kolmo na osu nosu. Oblicej
uzavird kulatd brada. Tvar sv. Jana Evangelisty je bohaté prokreslend vedle sebe
poloZzenymi Carami v odstinech télové, nacervenalé a nazelenalé¢ barvy. Tvéafe jsou
modelované tak, aby byly zduraznény vystupujici licni kosti. Obli¢ej lemuji bohaté
kratké tmaveé hnédé vlasy, prokreslené bilymi a ¢ernymi liniemi. Vlasy jsou nad ¢elem

nakratko zastfizené a po stranach stupnovité sestiihané. Postava je zahalena v okrovy

809 Nipisova paska je z&asti sefiznuta, a tak neni mozné piepsat po&atek napisu. Identifikaci textu
V napisové pasce se zatim nikdo nezabyval.

810 Sv. Jan Evangelista je situovan na foliu s antifonami k prvni nedgli v srpnu viz kapitola V.3.
Ikonograficky ke sv. Janu Evangelistovi KIRSCHBAUM 1974, col. 108-130; HALL 2008, 183-185;
RoYT 2006, 89-92.
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spodni at a modré svrchni roucho, na nohou ma &erné $picaté boty.®™* Spodni okrovy
Sat Cleni v dolni partii vertikdlni zahyby, jejichZ linie utvafi zalamovanou klikatku.
Skladba ostfe lomenych zahybl na rukavu tohoto Satu respektuje ohyb pravé ruky. Pod
timto spodnim Satem je sv. Jan Evangelista odén jesté v modry odév, ze kterého je vidét
rukav s bilou manzetou. Svrchni modré roucho zahaluje levé rameno, levou ruku a télo
a nohy od pasu k levému kolenu a diagonalné k pravému kotniku. Modré roucho je
bohaté fasené, zahyby plné respektuji postoj Vv kontrapostu. V partii kolem levého
ramene a pravého kolene jej Cleni drobnéjsi ostie zalomené zahyby. Od levé ruky jsou
sveéseny vertikalni zahyby. Linie téchto zahybt tvoti zalamovanou klikatku. Jak svrchni,
tak spodni roucho modeluji vedle sebe polozené barevné ¢ary, postupné prechazejici od
tmavsiho odstinu k bilé barv€. Obé€ roucha lemuje cerna kontura. V pravé ruce nese sv.
Jan Evangelista knihu. Plasticky pojaté desky knihy jsou hnédé, listy bilé. Kniha je
oramovana ¢ernou konturou.

Podle A. Merhautové je mozné, ze autorem zminénych postav a vyobrazeni
T¥i Marii u prazdného hrobu Kristova na strané 173 [5] byl tentyZ malif ovladajici
i nasténnou malbu, protoZze MojziSova postava ma podle badatelky blizkou analogii
V jedné z nasténnych postav v Braunschweigu a zaroven s ni se pojetim blizi postavam

v uvedeném Wolfenbiittelském vzorniku [srov. 7 s 7a].5*

Témei shodna s postavou MojZiSe je postava proroka IzajaSe na stropé
v Hildesheimu [srov. 7 s 7b].*® Figura namalovana nalevo od odpocivajiciho Jesse, ve
vnitinim bo¢nim poli nese v levé ruce napisovou pasku s napisem: ,EGREDIETVR*3*
S vyobrazenim MojziSe v Antifonafi je shodné pojeti postavy ve tiictvrte¢nim profilu,
nakro¢eni nohou, rozlozeni rukou — u pravé ruky ukazujici smérem K odpocivajicimu

Jesse jsou vztyCeny tii prsty palec, ukazovacek a malicek, u sedlecké figury jsou to jen

811 Uzaviené boty jsou ve 13. stoleti zpravidla variabilng tvarovany a objevuje se mirn& protazena tizka
$picka vice viz KYBALOVA 2001, 112,

812 MERHAUTOVA / TRESTIK 1984, 295. Analogickou postavou k Mojziovi ve Wolfenbiittelském
vzorniku mtze byt jedna z postav z pravé skupiny scény sestupu Krista do ptedpekli na fol. 90r.
Postava je blizka pouze Vv obliceji. Podobné jako u Mojzise zde dominuje ovalnému obliceji pomérné
vysoké Celo, vyraz udavaji mandlovité o¢i. Mohutné obo¢i piechazi v rovny nos. Vyraz tvare uzaviraji
drobna usta. Obli¢ej lemuji kratce stfizené vlasy, které ptechazeji v plnovous.

83 DEMUS1970b, 192-193. Vnik stropu kladl J. Sommer do doby opata Theodericha I1. (1179-1203),
konkrétné polozil vyhotoveni do rozmezi let 1193-1197 viz SOMMER 1966, 154. O. Demus
datuje strop druhou &tvrtinou 13. stoleti viz DEMUS 1970b, 193, stejné tak datuje strop H. Wolter —
von dem Knesebeck viz WOLTER —von dem KNESEBECK 2002, 36-58, na pocatek 13. stoleti strop
datuje H. Stein-Keck viz STEIN-KECK 2009, 323-324.

814 Text napisové pasky naznacuje proroctvi, které tvoti poc¢atek namétu kmene Jesse viz KEIL 2002, 24.
Namét kmen Jesse se opira o vyklad textu IzajaSova proroctvi (Iz 11, 1): ,,I vzejde proutek z pafezu
Jisajova a vyhonek z jeho kotenti vyda ovoce.“ K ikonografii kmenu Jesse viz RoyT 2006, 113-115.
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palec a ukazovacek. Vrstveni drapérie Izajasovi je témet identické S vrstvenim drapérie
Mojzisovi, ale v piipadé hildesheimské malby doslo k malému zjednoduseni v jejim
faseni. Ob¢ postavy jsou pojaté podobné¢ shrbené. Drobny rozdil oproti MojziSovi
Z Antifonédie vykazuje zobrazeni Izajase — hlava neni celd zakryta kratkymi Sedymi
vlasy jako u MojziSe, ale na temeni je mala lysinka. Bradu a ¢aste¢né i tvafe zakryva
shodn¢ obéma postavam Sedy plnovous [Srov. 7 s 7b].

Postavu krdle Salamouna lze srovnavat s postavou mladého kréale ze $palety
zbofeného romanského domu ¢p. 102/1 v Praze [srov. 8 s 8a], ktery staval v blizkosti

byvalého kostela Panny Marie na Louzi ve Starém Mgsts.*"

Frontaln¢ pojata postava
mladého krale stoji na soklu ¢lenéném arkadami. V pravé ruce drzi zezlo ukoncené lilii,
levice pfidrzovala plast. Na hlavé nese kralovskou korunu, zdobenou kruhovymi
motivy — drahymi kameny. Koruna spo¢iva na prstencovité zkadefenych vlasech. Tvar
je modelovana Stétcovymi vedle sebe kladenymi tahy. Spodni roucho, v dolni ¢asti
lemované ¢ervenym pruhem, je Sedozelené. Pfes ramena ma kral odény svrchni ¢erveny
plast, ktery je na krku sepnut mohutnou sponou dekorovanou zaosttenym ¢Etyflistem.
V lemech plasté se silné uplatiiuji ostré lamané linie a ostré cipy. Barva plaste prechazi
ve svétlech do svétlého teplého okru, ve stinech do tmavé Cervené. Svétla jsou nasazena
bilymi $tétcovymi tahy. Reliéf tvart v této malbé je budovan jednak wvnitini Kresbou,
jednak samotnou barvou, ptechazejici ze svétlych vySek do tmavych hloubek, nijak
pfitom nezachovavaji princip ztmavovani nebo zesvétlovani lokalni barvy. Barvy
ve svétlech a stinech se pfimo dopliuji: teply okr prechazi v temnou cerven, rizova
v tmavy okr. V malbé je tedy uplatnén princip, objevujici se v Antifondii. Praveé
modelace tvaii §tétcovymi, vedle sebe kladenymi tahy, bohaté uziti jemné bilé kresby
doklada souvislost této nasténné malby s knizni malbou. Lze tedy ptedpokladat, ze
malife malby mladsiho krale a malby starSiho krale a kralovny ze stejného domu
816

ovlivnila mimo jiné i soudoba knizni malba.

Analogii k vyobrazeni sv. Jana Evangelisty je podle H. Soukupové postava

815 Fragmenty nasténnych maleb jsou dnes uchovavany v Muzeu hlavniho mé&sta Prahy. Literatura
k malbam viz pozn. 203.

816 MASIN 1954, 53-54. O ovlivnéni malife nasténné malby malbou knizni svédgi naptiklad pouzita
metoda modelace §tétcovymi, vedle sebe kladenymi tahy od svétlé k tmavé barveé a bohaté uziti jemné
bilé kresby. Obecné 1ze uvazovat nad uplatnénim principu, ktery se vyskytuje v ¢eské knizni malbé
pred polovinou 13. stoleti.
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stejného apostola v Zaltafi Hefmana Durynského z let 1210-1217 [srov. 14 s 14a].%"’

Obé postavy se shoduji frontalnim zobrazenim, postavenim v kontrapostu s volnou
pravou nohou, mladistvym pojetim ovalného obli¢eje. Obli¢ej lemuji bohaté nad ¢elem
nakratko zastfizené a po stranach stupnovité sestfihané vlasy. Pohledy oc¢i obou postav
mifi smérem k textu. Ob¢ postavy maji shodné postaveni nohou, respektive chodidel,
aviak Jan ze Zaltdfe Hefmana Durynského je znazornén na rozdil od Antifonaie bosy.

Blizké vyse uvedenym bordurovym postavdm Antifonafe sedleckého jsou
nékteré z postav V inicidlach rukopisu Mater verborum (Praha, KNM, X A 11),
zejména sv. Isidor v inicidle ,,I“ — SIDORVS na fol. 73v [127] a archandél Michael
v inicidle ,,Q* na fol. 141r [21a].*®

Dle mého nazoru je postava sv. Jana Evangelisty zobrazena v Antifonafi na p.
231 télem inicialy ,,I*, ktera se vaze ke tfetimu fadku ,,I“ — n principio deus ante.
Inicialy, jejichz celé télo tvori figurdlni motiv, se ojedinéle objevuji od druhé poloviny
11. stoleti.™ Od druhé poloviny 13. stoleti patfi v byzantskych rukopisech k hojnym
a velikosti v ramci systému vyzdoby stran k velmi vyrazné€ se uplatitujicim motivim.®
Zpravidla je tento typ inicial spojen s dynamickym pohybem postavy, ktera ukazuje
na text. O tom, ze volné stojici figura je télem inicialy by mohlo vypovidat také lehké
odsazeni textu od dvoulinky ramujici jeho zrcadlo. Stejnym zplisobem je mimo jiné
odsazen sedmy fadek, kterému je do bordury piedsazena drobnad Cervend inicidla
L= NITIUM.

Analogii k tomuto typu inicial mize byt inicidla ,,I — N ILLO z Misalu (Ms. 4)

821

z knihovny v Perugii [srov. 14 s 14b].”*" Inicialu ,,I zde tvofi volné stojici postava sv.

Jana Evangelisty, ktera je lehce vysazena do bordury. Jako dalsi pfiklad Ize uvést opét
inicialu ,,I — N v Zaltafi ze skriptoria pfi chrdmu Boziho hrobu v Jeruzalémé, psaném

822

pro snad pro kralovnu Isabelu z doby kolem roku 1235 [srov. 14 s 14c].” Inicialou je

v tomto piipadé v bordufe volné stojici postava Krista. Cast textu, k némuz se iniciala

817 \/iz SOUKUPOVA 1989, 117. Zaltaf landkrabéte Hefmana Durynského (Stuttgart, Wiirthembergische
Landesbibliothek, Ms. H B. 11 24) fol. 2v, 1210-1217. K Zaltafi viz napi. HASELHOFF 1897, 9-10
a nejnoveji WORM 2009a, 247-249.

818 Iniciala ,,Q* na fol. 141r uvadi v rukopise Mater verborum abecedni ¢ast zacinajici pismenem ,,Q“.
819 K uBiK 2008, 50, 93.
820 K UBIK 2008, 93.

821 Misal (Perugie, Bibloteca Capitolare, Ms. 4) fol. 81r, 12. stoleti k rukopisu viz CALECA
1969, 159-162.

822 7altaf kralovny Isabely (Florencie, Biblioteca Nazionale Riccardiana, 323) fol. 39r, kolem roku 1235.
Vice k rukopisu viz BUCHTAL 1957, 39-46.
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vaze, je lehce odsazena od pomyslného ramovani zrcadla textu. Inicialu tohoto typu
823

nejdeme také napiiklad v Lekcionafi z knihovny Domské kapituly v Trau [14d].
V levé bordufe na fol. 2v je umisténa muzska postava, kterd pravou vztyCenou rukou
ukazuje k fadku, k némuz se iniciala ,,I“ vztahuje — ,I“ — n diebus. Inicidla tvofena
muzskou postavou je pojednana pouze kresebn¢.

Umisténi volné postavy do bordury se vyskytuje jiz v rukopisech z doby

. o 824
Komnénovcu.

825

V této dobé je nejcastéji tento druh vyzdoby pfisazen do sousedstvi
inicialy®” nebo na bok ornamentalniho zéhlavi,®*® piipadné i volné vedle textu. Postava
zpravidla jen pasivné dopliuje obsah textu, jako didakticka, ale schematicka

ilustrace.?’

Pozdé¢ji je systém uplatnén ve vyzdobé italskych a levantskych rukopist
z prvni poloviny 13. stoleti, které Cerpaji ¢etné podnéty predev§im z byzantské knizni
malby. Figuralni motiv je umistén do bordury vedle textu, vedle inicialy a vedle
dekorativniho zahlavi kapitoly.?® Tento zptisob je velmi hojn& zastoupen v rukopisech
z levantskych skriptorii.?* Pfed polovinou 13. stoleti se tato byzantska tradice objevuje

v Benatkach.®%®

V 80. letech 13. stoleti se voln€ v prostoru bordury vznasejici postavy
soucasné objevuji vV bolonské skole — zvlasté vyrazné v dilech Mistra z roku 1285
a Vjizni Italii.**' Voln& rozmisténé postavy v bordurach jsou zjevnym dédictvim
puvodné byzantského schématu, rozvijeného v Italii jiz od pocatku 13. stoleti, zejména
v benatské $kole.*? Postavy zde viak obsahové pfimo souviseji s postavou ¢i déjem

ve vnitinim poli iniciély.833

823 I ekciondf z Trau (Trau, knihovna Démské kapituly, Hs. 32) fol. 2v, ¢&tvrtina 13. stoleti. Vice
k rukopisu viz FOLNESICS 1917, 87-90.

824 KuBiKk 2008, 88.

825 Naptiklad Zaltai z Athosu (Gregoricou, cod. 157) fol. 51r, pocatek 12. stoleti - kral David stoji vedle
inicialy v bordufe 50. zalmu nebo Evangeliai s Epistolafem a Zaltdfem z Athosu (Lavra, cod. A.13)
fol. 178r, pocatek 12. stoleti — postava krale Davida v bordufe textu 1. zalmu — viz KUBIK 2008, 88.
K jednotlivym rukopistim viz CUTLER 1984, 21-22, fig. 33, 37.

826 Naptiklad Evangeliat z Melbourne (Melbourne, NG of Victoria) fol. 80r — pocatek evangelia
sv. Marka, jehoz postava stoji volné na boku dekorativniho zahlavi viz KUBIK 2008, 88.

821 K uBik 2008, 88.

828 K UBiK 2008, 141.

829 K UBiK 2008, 141.

830 K uBiK 2008, 200.

81 K uBik 2008, 200.

832 KuBiK 2010, 344.

833 KuBik 2007, 56; KUBIK 2008, 200.
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V latinskych skriptoriich na vychod¢ a v Italii se v prvni poloviné 13. stoleti
objevuje iniciala ,In-cipit”, tvofena stojici postavou, vétSinou autora pocinajiciho
textu 2% Tyto inicialy byvaji vysunuty do bordur na bok sloupce textu.

Okruh analogii sledovanych figuralnich iluminaci Antifonafe sedleckého [7b,
8a, 14a, 14b, 14c] tedy zahrnuje postavu Izajase z dievéného malovaného stropu
Vv dému sv. Michala v Hildesheimu, nasténnou malbu postavy mladého kréale ze Spalety
okna zbofeného roméanského domu &p. 102/1 v Praze, postavu apostola ze Zaltiie
Hefmana Durynského, inicidlu ,,I — N ILLO z Misalu z knihovny v Perugii a inicialu
LI — N ze Zaltafe kralovny Isabely a typologicky vétsinové souzni s vychodisky

a paralelami v dobovém benatském kniznim maliistvi (detailngji kapitola V.6.1).

834 KuBik 2008, 115.
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V.6. Zhodnoceni vyzdoby Antifonare sedleckého

V.6.1 Malifska vyzdoba

V rukopise je mozné snadno odlisit, které z mensich inicial a co z ornamentiky
maloval hlavni malit. Jeho métitko a rukopis lze poznat neomylné na vétsing inicial

prvni poloviny rukopisu.!®® Teprve v druhé &asti zasahovali podle J. Krasy &ast&ji

86 proti tomu dle H. Hlavackové

38

hrubéji pracujici pomocnici a jeSté¢ dalsi malifi.
pracoval na prvni poloving rukopisu i druhy mistr.*” Inicialy hlavniho iluminatora®
ptekvapuji volnym malifskym provedenim, jsou kreslené piimo barvou, pomocné
kresebné konstrukce, zlstaly skryty. Barevné tony se zpravidla rozpadaji v tfi nebo
Ctyfi odstiny, které lezi vedle sebe. Jako doprovod jim slouzi akcenty bilé kresby, jako
kontrast cerné barvy a jako dopln¢k zlata na rizovém podkladu. Také formam
ornamentiky je vlastni neobvyklé uvolnéni a variabilita. Jsou zde bohat¢ zastoupeny
zavijené a zavinuté bobulové listky a zkracené akanty, které maji sice vychodisko
v zékladni form¢ palmet a polopalmet, tyto jsou ale volné€ variované, tak ze vznikaji

nové srdcovité a ledvinovité a jiné formy. Tato ornamentika nema v okruhu

835 Hlavnimu mistrovi Ize dle mého nazoru pfipsat inicialy z prvni &asti rukopisu jako nap¥iklad
,»O“—SAPIENTIA nap. 38 [16], ,.E“— X AUDI na p. 88 [17], ,,G*“— AVDEBVNT na p. 91 [18],
,»C“—ONFITEBOR na p. 94 [32], ,,M*“— ISERICORDIAM na p. 97 [33], ,V“—IDENTES
na p. 126 [35], ,,I“ — N DIE na p. 150 [8], ,,D*“ — IXERVNT na p. 156 [36], ,,S“— EPVLTO nap. 170
[40], ,,V¢“—ESPERE na p. 172 [41], ,.D* — IGNVS ES na strané 185 [42], z inicial druhé poloviny
rukopisu naptiklad ,,D*— IEM na p. 285 [50], ,,A“ — GATHA na p. 300 [51], ,,V*“— IRTVTE
nap. 327 [53], ,,C*“— ANTATIBVS na p. 420 [60].

86 KRASA 1978, 499.

87" HLAVACKOVA 2003. Druhému mistrovi Ize dle mého nézoru pfipsat podil na inicialach ,,C*— ANITE

TVBA nap. 32[28], ,,.D“— OMINE na p. 76 [30], ,,D*“ — IGNVS ES na p. 185 [42], ,,D* — EVS

nap. 224 [46], ,.,F“— VITUIR na p. 309 [52], ,,V*“— IRTUTE na p. 327 [53], ,,Q“ — VI OPERATVS
na p. 353 [55], ,,Q“ — VO ROGREDERIS na p. 367 [56], ,,H“— IC EST na p. 413 [59]. Dale podil
druhého mistra, ¢i pomocnika hlavniho mistra je pozorovatelny v inicialach ,,Q“ — VADRAGINTA
na p. 105 [9], ve skuping inicial ,,E“— CCE nap. 19 [24], ,,C* — LAMA na p. 26 [25],
,»P“—RECVSROR nap. 29 [26], ,,E“ - MITTE nap. 30 [27],,,E“— CCE nap. 111 [34] a,,V*“ - IDI
na p. 253 [48]. V ptipadé téchto inicial na podil druhého mistra, ¢i eventudlné pomocnika ukazuje
odlisné technické zpracovani inicial, kdy patrné v disledku nespravného nandseni barev, barvy
odpadaly.

838 7 dilny hlavniho mistra pochazi patrng také mariansky obraz na p. 44 [4], obraz T¥i Marie

u hrobu na p. 173 [5], postavy v bordurach — Mojzis p. 134 [7], Salamoun p. 150 [8], Jan Evangelista
p. 231 [14], inicidla ,,H“ — ODIE s vyobrazenim Kristova kitu na p. 62 [6], dale inicialy

S vyobrazenim hlav ve vnitfnim poli ,,Q“— VI VICERIT nap. 273 [2], ,,Q“ - VEM DICVNT

na p. 345 [11], ,,E“— VGE na p. 471 [10] a dale nékteré z inicial jejichZ téla jsou utvafena staGenym
dra¢im t€lem, napiiklad ,,S*“— ANCTIFICAMINI na p. 40, ,,S“ - YNAGOGE na p. 160,

»5“— ENIORES na p. 162, ,,S“- | BONA SVSCEPIMVS na p. 235 [29, 37, 38, 47].

- 185 -



sttedoevropskych rukopisti prvni poloviny 13. stoleti mnoho analogii,®* mifi zfejmé
proti tradici pozdn& roméanské linearni abstrakce, jako reakce na ni.®*® V zapadnich,
jmenovité anglickych rukopisech se vyskytuji podobné motivy jiz v piedchozi umélecké
generaci Vv souvislosti se silnou vlnou byzantinismi kolem roku 1200 a kratce pired
timto datem.** Drobné bobulové listky, vyskytujici se ve form& zavinutych nebo
zavijenych listkii jsou dédictvim geometrického stylu, které bylo v prub&éhu prvni
poloviny 13. stoleti transformovano do podoby prostorové rafinovanych skladeb.?
Zkracené akantové listky patii do roku 1250 K béZnym motiviim, v§eobecné rozsifenym
jiz od romanskych ¢asi. Oproti piedeslym staletim jejich pocet v prvni poloviné 13.
stoleti spise ale klesa.?*® Urgitou vyjimkou by mohla byt vyrazna obliba pietadenych
zkracenych polopalmet v Levanté a stdle pretrvavajici zdjem o motiv zkracenych
akantovych listkli v Benatkéch, kde hojnym vyskytem dotvari dekorativni systém.844
Zatim ale neni zfejmé, do jaké miry Se ornamentika rukopisu opird piimo
o byzantské prameny a zda jeji formy jiz v jinych uméleckych oblastech nebyly

, ” . 845
zpracovany, napiiklad ve zlatnictvi.

J. Kvét shledaval vychodisko ornamentalnich
inicial Antifonare sedleckého jednoznacné v italskych kodexech 13. stoleti,?*® pricemz
se asi nejspiSe opiral o podstatné¢ mladsi piiklady, o rukopisy Giovanniho da Gaibana
nebo o Antifonar v Zate.®’

Oteviend ziistiva také otizka geneze, pro Antifondi sedlecky tak
charakteristického specialnino typu inicial Q, které jsou ve vnitinim poli vyplnény
lidskou hlavou, a to ve dvou piipadech ve frontalnim postaveni (iniciala ,,Q“ —

VADRAGINTA na p. 105 a ,,Q“ — VEM DICVNT na p. 345) [9, 11], zatimco ve tietim

839 H. Swarzenski nachazi podobnou ornamentiku jako v Antifonafi sedleckém v Zaltafi cisterciackého
klastera Marienthal (Marienthal, cisterciacké opatstvi St. Marienthal, Ms. F. 5: 31) nebo v Zaltati
z Komburgu (Stuttgart, Wiirtebergische Landesbibliothek, Cod. bibl. 2° 46) viz SWARZENSKI
1936, 67-68. Shody mezi zaltaii uvadi také nejnovéji H. Engelhart viz ENGELHART 2006, 50-56.
H. Engelhart na zaklad€ podobnych tiponkovych inicidl uvazuje nad vznikem obou rukopisii
(tzn. Zaltai z Marienthalu, Zaltai z Komburgu) v jedné iluminatorské dilng.

80 KRrAsA 1978, 500.

81 Jako piiklad lze uvést Anglicky zaltar (Paris, BN, ms. lat. 8846) kolem roku 1200
viz HOFFMANN 1970, 257-259.

842 KuBik 2008, 129.

83 K uBiK 2008, 126.

844 KuBik 2008, 126.

845 KrASA1978, 500-501.
846 KvET 1932, 418-4109.

87 K Antifonafi klastera frantiskant v Zate (klaster v Zate, Cod. 2) 13. stoleti viz FOLNESICS 1917,
24-25.
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pfipad¢ je natocena doleva (iniciala ,,Q“ — VI VICERIT na p. 273) [2]. Dvé hlavy nalezi

848

dle svatkt apostolim — Janovi a Petrovi, — tfeti je jasné christopomorfni, upomina

na Vera effigies, jejiz kult byl pravé v prvni poloviné 13. stoleti zna¢né rozsiren.®*

Pro motiv hlav ve vnitinich polich inicidl nebyly nalezeny vhodné starsi
predstupné v saské knizni malbé¢, ale vzorem kompozice snad podle A. Merhautové
nemusely byt inicidly, nybrz naptiklad medailony vyplnéné hlavami v Compendiu
historiale in genealogia Christi z doby kolem poloviny 13. stoleti.?® Jednu z mala
blizkych analogii nachézime téZ v Zalta¥i z Marienthalu.*** Ve vnitfnim poli inicialy
D — IXIT na na foliu 126v je umisténa velkd bezvousa hlava mladistvého apostola
[2a]. J. Krasa s J. Kvétem jsou nazoru, ze tento kvalitativné druhotady Kodex nemuze
nikterak pomoci pii interpretaci inicial shlavami ve vnitfnich polich a muze byt
nejspiSe opacné na Antifonafi sedleckém zavisly a mohl pravdépodobné prevzit
neobvykly motiv z okruhu Antifonafe sedleckého.®? Pe¢livé promodelovany oblice]
S vyraznyma o¢ima, lemovanyma mohutnym obo¢im, které ptechdzi v dlouhy, lehce
orli nos a drobnymi nacervenalymi Gsty ramuji husté, kratce stupniovité stfizené tmavé
vlasy. Prosvétlené bilou kresbou a prostinované kresbou ¢ernou. H. Engelhart uvazuje
nad moZnosti, Ze se jedna o vyobrazeni krale Davida.®*® Hlava z vnitiniho pole inicialy
LD — IXIT (fol. 126v) je témé&i shodna shlavou krale Salamouna z Antifonate
sedleckého na p. 150.8*

Analogii K christopomorfni hlavé zobrazené v iniciale ,,Q“ — VADRAGINTA
na p. 105 [9] by mohla byt hlava vousatého muze v iniciale ,,D* — OMINE EXAVDI

na fol. 112r v Zalta¥i z Marienthalu [9a]. Christopomorfni hlava je namalovana

88 Iniciala ,,Q* — VI VICERIT na p. 273 doprovazi antifony uréené pro svatek sv. Jana Evangelisty —
,.In natali sancti Iohanis Evangelie ad vesperas commemoratio®; inicidla ,,Q“ — VEM DICVNT
na p. 345 doprovazi antifony urc¢ené pro svatek sv. Petra a Pavla — ,,In natum apostolorum Petri
et Pauli ad vesper* viz kapitola V.3; MALINA 1939, 383, 366.

89 KRAsA 1978, 501.

80 \/iz MERHAUTOVA / TRESTIK 1984, 295.

81 Zaltar (Marienthal, cisterciacké opatstvi St. Marienthal, Ms. F. 5: 31) fol. 126v, druha &tvrtina

13. stoleti vice k rukopisu viz BRUCK 1906, 75-84; ROTHE 1966, 195, 248 a nejnovéji ENGELHART
2006. Na tuto analogii upozornil J. Kvét viz KVET 1932, 419 a pozdéji také Krasa viz KRASA 1978,
501.

82 KRrASA 1978, 501.

853 ENGELHART 2006, 44. Badatel lokalizuje vznik rukopisu s otaznikem do Bamberku a datuje jej
do druhé &tvrtiny 13. stoleti. Pokud bychom se méli drzet teorie J. Kvéta a J. Krasy, e Zaltat
z Marienthalu je zavisly na Antifonaii sedleckém, ktery je datovany do doby kolem roku 1240, bude
dle mého nazoru nutné zauvazovat nad moznosti, zda Antifonai nevznikl za hranicemi nasich zemi.

84 Mnozi badatelé prave v piipadé Salamouna uvazovali nad Davidem viz napiiklad KRASA 1978,
496 nebo MERHAUTOVA / TRESTIK 1984, 295.

- 187 -



ve vnitinim poli inicidly ,,D* — OMINE EXAVDI, jejiz télo je tvofeno Uponky,
dopInénymi zavijejicimi se drobnymi listy.>>

Iniciala s hlavou, respektive polopostavou ve vnitinim poli se nachazi dale
napiiklad v Breviii (Praha, NK CR, XIV E 15) z doby kolem poloviny 13. stoletf.?*®
V tomto rukopise na fol. 1r ve vnitinim poli inicidly ,,E“ — CCE je znézornéna
polopostava vousatého patriarchy, patrné Davida, ktery zehnd pravici a v levé ruce drzi
rotulus [10a].®" Pravé zminéna iniciala ,,E“ — CCE ma pomémé blizko k miniaturdm
hlavniho mistra Antifonafe sedleckého. Brevif je svédectvim, Ze u nas tehdy pracovali
pro mnozici se klaStery malifi rizné dovednosti a Skoleni. Kromé zminéné miniatury
obsahuje totiZ jests nékolik piekvapivé slabych ornamentalnich inicial.®*®

Modelaci hlav v Antifonaii sedleckém pomoci plynule piechdzejicich barevnych
tont a Stupném individualizace tvaii se dilo tohoto malife podoba nejen postavam
na okraji listt téze knihy, ale i uvedenym nasténnym postavam dvou kralt a kralovny
z domu ¢p. 102/l v Praze [8a], ktery staval v blizkosti byvalého kostela Panny Marie
na Louzi ve Starém Mé&sté a spolu s nimi i nékterym postavam knizni a deskové malby
porynské (viz kapitola 5.6).%°

Typy hlav, které odpovidaji hlavam ve wvnitinich polich inicidl, nachazime
ve Wolfenbiittelském vzorniku.®® Hlavé sv. Jana Evangelisty v inicidle ,,Q“ — VI
VICERIT na stran¢ 273 odpovida hlava sediciho apostola ve vzorniku na fol. 92r [srov.
2 s 2b]. Hlava v iniciale ,,E“ — VGE na strané¢ 471 se lehce pfiblizuje hlavé pravého
muze ve skupiné vychazejici z predpekli na fol. 90v [srov. 10 s 10b].

Hlavy ve vnitfnich polich inicidl jsou hojné zastoupeny v Zaltdi kralovny
Isabely.®* Na fol. 25v je v iniciale ,,E“ hlava Krista, na fol. 48r v iniciale ,,D* hlava

proroka, na fol. 55r v inicidle ,,E“ hlava sv. Petra, na fol. 61r v iniciale ,,Q* hlava

85 Vice k iniciale ,,D“ — OMINE EXAVDI a Zaltafi z Marienthalu viz nejnov&ji ENGELHART 20086,
Taf. 27.

86 STEISKAL 1990, 61-62.

857 http://www.manuscriptorium.com/apps/main/index.php?request=show_record_num&param=08mode=
&client=, vyhledano dne 20.2.2011.

88 STEJSKAL 1990, 62.
89 MERHAUTOVA / TRESTIK 1984, 295.

80 Na tuto souvislost upozornil v&etn& uvedeni konkrétnich piikladi (viz niZe v textu) J. Krasa viz
KRASA 1978, 499.

861 7alta kralovny Isabely (Florencie, Biblioteca Nazionale Riccardiana, ms. 323) kolem roku 1235. Vice
k rukopisu viz BUCHTAL 1957, 39-46.
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Krista, na fol. 77r v iniciale ,,D* hlava Davida, na fol. 114r v iniciale ,,C* hlava podana
z profilu a na fol. 155r je v iniciale ,,C* umisténa hlava Izajase.?*

Ve Wolfenbiittelském vzorniku nachdzime také jeSté dalSi ptibuznosti.
Bordurovd postava Salamouna na strané 150 ma analogii v jedné z postav kniZat
a kralt z rodu Juda, kteti vychazeji z predpekli [srov. 8 s 100].%% V tvafich muzi této
skupiny nachazime také analogie pro hlavy prorokii v rozich obrazu Madony [srov. 4 s
10b].%64

Co se ty¢e bordurovych figur, existuje shoda postavy MojziSe ze strany 134 [7]
s postavou Izajae namalovaného na stropé v Hildesheimu [7b].2%° Shody jsou tak
velké, Ze dle hildesheimské figury by snad bylo mozné i rekonstruovat MojziSe
v Antifonafi sedleckém, respektive jeho pravou ruku s ¢asti drapérie, ktera byla
poSkozena pfi vyfezavani inicialy ,,L“ — OCVTVS EST [7]. Tato shoda je velice
zajimava vzhledem k hledani postupu piedloh z vychodu na zapad. Lze snad uvazovat
o cest¢ vzorniku z Byzantské fisSe Vv dobé kiizacké okupace pires Benatky,

respektive obecné Italii do severniho Némecka.®®®

Na zéklad¢ téchto shod je mozné
také uvazovat o cest¢ vandrujiciho umélce ze Saska do Byzantské fiSe a zpét, jenZ se
cestou mohl s ptedlohou zastavit v iluminatorské dilné, v niz vznikal Antifonaf
sedlecky, a mohlo dojit k jejimu vyuziti pro Cesky rukopis.867

Na ¢asti ornamentalni vyzdoby Antifonatfe sedleckého se podilel také pomocnik

hlavniho mistra, kterého rozezname podle hrubsich forem, pouzival i t¢Zkopadnou

82 \/iz BUCHTAL 1957, obr. 54p, 54k, 540, 54f, 541, 54m, 54i.

863 Wolfenbiittelsky nacrtnik (Wolfenbiittel, Herzog August Bibliothek, cod. Guelf. 61. 2. Aug 8°)
fol. 90v, kolem 1240. Vice k rukopisu viz pozn. 40.

84 Na tuto souvislost upozornil J. Krasa viz KRASA 1978, 498.

885 0 shod& obou postav hovoti poprvé H. Wolter — von dem Knesebeck viz WOLTER —von dem
KNESEBECK 2002, 42-45.

8% O podobném pronikani ptedloh hovotil jiz H. Wolter — von dem Knesebeck viz WOLTER —
von dem KNESEBECK 2002, 43.

87 Teorii vandrujiciho umélce, respektive iluminatora uvadi H. Wolter — von dem Knesebeck viz
WOLTER — von dem KNESEBECK 2002, 43. Dle zminéného badatele putoval umélec cestou do Saska
ptes Sedlec nebo jiny srovnatelny cisterciacky klaster, kde byla k iluminacim Antifonafe sedleckého
pouzita byzantska piedloha.
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konturovou kresbu nebo ji naopak viibec neuzival 2%

Podil pomocnika hlavniho mistra, ¢i druhého mistra lze predpokladat u inicial
»Q“—VADRAGINTA na p. 105 [9], ve skuping inicial ,,E*“ — CCE na p. 19 [24], ,,C* —
LAMA na p. 26 [25], ,,P“ — RECVSROR na p. 29 [26], ,,E“ — MITTE na p. 30 [27],
,»E“—CCE nap. 111 [34] a,,V*“ — IDI na p. 253 [48]. O praci pomocnika nebo jiného
v disledku nespravného nanaSeni barev, pfipadné jiné nevhodné technologie, barvy
odpadaly a spraskovatély. Podil jiného mistra ukazuje také to, Ze u téchto inicial neni
vibec, ¢i je jen velmi ziidka pouzita konturovaci ¢erna liniova kresba. Tato kresba
chybi také v piipadé inicialy ,,D“ — IGNVS na p. 185 [42].

Inicialy, na nichz se podilel pomocnik hlavniho mistra nebo druhy mistr, jsou
malované méné plasticky, barevné tony se piestdvaji rozpadat ve tfi €1 Ctyfi odstiny
barev, jez lezi vedle sebe, a tak téla inicial a vnitini vyzdoba plisobi pon¢kud plossim
dojmem. I nadale barevné plochy doprovazeji akcenty bilé kresby a vyrazné Cerné
konturovaci linie. Vyzdoba vnitinich poli inicial, na nichZ se podilel druhy mistr ¢i
pomocnik pisobi pon¢kud chaotickym dojmem viz ,,C*“ — ANITE TVBA na p. 32 [28],
,D“—OMINE na p. 76 [30], ,,.D“—-EVSnap.224 [46], ,,Q“- VO ROGREDERIS
na p. 367 [56].

Odlisn¢ od vsech inicial jsou pojaté inicialy ,,H* — IERVSALEM na p. 12 [23]
a ,,H“ — IC EST na p. 413 [59]. Iniciala ,,H* — IC EST na p. 413 se kvalitou provedeni
blizi inicidldm, na kterych se podilel hlavni mistr. Svislé diiky téla této inicialy vSak
na hlavniho mistra ptisobi velmi plochym dojmem. Je zde snad mozné uvazovat
nad spolupraci hlavniho mistra a jeho pomocnika. Iniciala ,,H* — IERVSALEM na p. 12
se typové shoduje s inicialou ,,H*“ — IC EST na p. 413, kvalitou povedeni je
mistra, ¢i né¢jakého pomocnika.

Inicialy ,,P“ — ETO DOMINE na p. 240 [13], ,,P*“ — RIMA na p. 384 [57] nebo
»E“— CCE na p. 445[1] ¢i iniciala ,M*“ — ARIA MAGDALENE NA P. 360 [15] jsou

vvvvv

88 pomocnikovi hlavniho mistra, & druhému mistrovi Ize dle mého nazoru ptipsat podil na inicidlach
»C“—ANITE TVBA na p. 32[28], ,,D*“— OMINE na p. 76 [30], ,,.D* — IGNVS ES na p. 185 [42],
»D“—EVS nap. 224 [46], ,,F* — VITUIR na p. 309 [52], ,,V*“— IRTUTE na p. 327 [53], ,,Q“ - VI
OPERATVS na p. 353 [55], ,,Q“— VO ROGREDERIS na p. 367 [56], ,,H“ — IC EST na p. 413 [59].
Dale podil druhého mistra, ¢i pomocnika hlavniho mistra je pozorovatelny V inicialach
»Q“—VADRAGINTA na p. 105 [9],ve skuping inicial ,,E“— CCE nap. 19 [24], ,,C* — LAMA
na p. 26 [25], ,,P“ — RECVSROR na p. 29 [26], ,,E“ -~ MITTE na p. 30 [27], ,,E“— CCE nap. 111
[34] a,,V*“—IDI nap. 253 [48].
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hlavni mistr. A tak i zde 1ze pravdépodobné uvazovat nad ucasti jiného nez hlavniho
mistra.

Je zde ale jesté fada problematickych inicial, napiiklad ,,M*“ — ISIT HERODES
REX na strané¢ 391 [19], ,,F“ — ACTVM na p. 405 [20] nebo ,.D*“ — IFFVSA EST
na strané 482 [21], které jsou formované zcela rozdilng, v zddném piipadé nejsou
pfizpisobené typim hlavniho mistra. Pracuji s tradicnimi elementy, pouzivaji
ke konstrukci pismen romanské rozviliny nebo pasky, které jsou zavinuté, spletené,
a plossi ve srovnani s inicialami hlavniho malife [srov. nap¥. 19, 20, 21 s 16, 17, 36].
S podobnou zasobou forem pracoval ateliér, z n&jz pochazi jiny z nasich vyznamnych
rukopist prvni poloviny 13. stoleti — Mater verborum (Praha, KNM, X A 11).2%° Shoda
je tak markantni, Ze snad Ize ptedpokladat kontakt obou iluminatorskych dilen a tim
bychom také mohli potvrdit doméci lokalizaci vzniku Antifonafe sedleckého.®”
Vyzdoba rukopisu Mater verborum mu ve vyvoji podle J. Krasy piedchazi®™
Predstavuje starsi, srovnavaci stupen s byzantskymi vzory, asi na urovni Haselhoffovy
skupiny durynsko-saskych zaltartu, s jejichz pozdéjsimi cleny, kodexy tzv. druhé
fady (napiiklad s Zaltsdfem z Arenbergu®®) sdili mnohé spoleéné figuralni
I ornamentalni motivy.873 Analogické inicialy tohoto typu nalezneme také v Zaltafi

z Marienthalu.8™

89 Vice k rukopisu Mater verborum (Praha, KNM, X A 11, kolem 1240) viz pozn. 57. Jako ptiklad
zZ rukopisu Mater verborum lze uvést inicialy: ,,A“ — BLASIRUM na fol. 1v, s paskami a rozvilinami
dale pracuji inicidly ,,C*“ — ABALLUS na fol. 20r nebo napfiklad iniciala ,,D“ na fol. 35r
viz http://www.manuscriptorium.com/apps/main/index.php?request=show_tei_digidoc&virtnum=
1&client=, vyhledano dne 18.3.2011.

87

o

Na souvislost rukopisu Mater verborum (Praha, KNM, X A 11) obecné upozornil J. Krasa viz KRASA
1978, 501; KRASA 1982, 48 a nejnovéji H. Hlavackova viz HLAVACKOVA 2003b.

871 KrRASA 1978, 501.

872 7altat z Arenbergu (Paiiz, BN, ms. nouv. acq. lat. 3102) kolem roku 1240. Fragmenty Zaltate se dale

nachazeji naptiklad v Berliné€ nebo Chicagu viz KROOs 1977c, 601.

¥" K rukopistim vice viz HASELHOFF 1897; SOMMER 1965, 145; KLAMT 1968, 147-155; KR0OS 1977c,
600-601. Na souvislost s durynskosaskymi rukopisy upozornil mimo jiné J. Krasa viz KRASA 1978,
501. Podle J. Krasy existuje sty¢ny bod také mezi ornamentikou rukopisu Mater verborum a starSimi
rukopisy Haselhoffovy skupiny, naptiklad Modlitebni knihou kralovny Alzbéty (Cividale, 13. stoleti)
vice k rukopisu viz HASELHOFF 1897, 10-15, AVRIL 1995, 42. Co se ty¢e vztahu Arenberského
zaltafe a Mater verborum, tak oba rukopisy spojuje zvySena expresivnost vyrazu, dosazena stejnymi
formalnimi prostfedky — zostfenim kresby a barevnymi ,,nadsazkami‘ jako uzivanim modré ve vlasech
a vousech nekterych postav. Zptisob stylizace drapérie do ostfe lomenych klikatek je u obou rukopisti
velmi podobny. Vychodisko iluminatora rukopisu Mater verborum je tfeba hledat vedle ptisobeni
italo-byzantskych vlivii — snad putovani Italii a také v blizkosti Haselhoffovy skupiny.

874 Vice k Zaltari (Marienthal, cisterciacké opatstvi St. Marienthal, Ms. F. 5: 31) druh4 &tvrtina 13. stoleti
vice k rukopisu viz pozn. 851.
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Vyzdoba Antifonare vykazuje tedy nékteré spole¢né rysy s Mater verborum,
jehoz vyzdoba vznikla v dilng, kde kromé benediktinti pracoval i laicky knéz, neni zcela
vyloucen ani pfedpoklad, ze Antifonaf by objednan ve skriptoriu benediktind.?”® Neni
bez vyznamu, Ze v notaci byla rozpoznana piibuznost s rukopisy admontskymi a Ze ani
obsahova napli textu by benediktiniim rovn&Z neodporovala.®®

Lze-li shrnout okruh analogii a vychodisek pro vyzdobu Antifondie
sedleckého, je nutné zduraznit, ze v Antifonafi sedleckém a jemu piibuznych
rukopisech kulminuje pfiblizeni stfedoevropského malifstvi byzantskym vzoram.?’’
Nase cisterciacké klastery, jejichz stavby jsou uméleckou avantgardou stylového
prevratu 13. stoleti, se hlasi svymi pamatkami k tehdy progresivnimu uméleckému
programu.878 Lze predpokladat, ze fddové kontakty hraly ziejmé pii vzniku Antifonare
sedleckého dilezitou roli.’”® Napiiklad nejdalezit&jsi dolnosaské pamatky Haselhoffovy
skupiny maji vesmés svij pivod nebo misto uréeni u cistercidki. Goslarsky kodex

880
9

vznikl pro cisterciacky klaSter Neuwerk, Wolfenbiittelsky vzornik je dolozen kolem

roku 1400 v cisterciackém konventu Marienthal u Helmstedtu, 8

V jiném cisterciackém
klastete, ve Woltingerode shledal M. Gosebruch ptvod nékterych starSich kodext
Haselhoffovy skupiny.®®? Pokud jde o spojeni nasich klasterii s timto severozapadnim
smérem, neni prozatim skoro nic znadmo, nevede sem Zadna piima filiace néjakého
¢eského klastera, nemiiZzeme ji ale vzhledem ke znamym tésnym sitim mezinarodnich

vztahi tohoto fadu dopiedu vylouéit.883 Ostatné V ptipad€ jiné neobycejné cisterciacke

875 MERHAUTOVA / TRESTIK 1984, 295.

876 MERHAUTOVA / TRESTIK 1984, 299.

¥"" KRASA 1978, 501.

878 KrRAsA 1978, 501; KUTHAN 1983, 24-57.
¥79 KRASA 1978, 501.

880 Evangeliaf z Goslaru (Goslar, radnice) kolem 1230-1240. Vice k rukopisu viz pozn. 38. Ke vzniku
rukopisu viz GOLDSCHMIDT 1910, 15—18 a GOSEBRUCH 1975, 29—-34.

881 Wolfenbiittelsky nacrtnik (Wolfenbiittel, Herzog August Bibliothek, cod. Guelf. 61. 2. Aug 8°)
kolem 1240 k rukopisu viz pozn. 40. K uvedené lokaci viz GOSEBRUCH 1975, 35 a poté KRASA 1978,
501.

82 GoSEBRUCH 1975, 34-35. Tuto teorii cituje také R. Kroos viz KROOS 1978, 296. Podle uvedené
badatelky teorie o vzniku rukopisti ve Wéltingerode neni pfesveédciva viz KRoos 1978, 301.

883 Obecné k problematice vazeb Ceskych cisterciackych klasterti k zahraniéi viz KRAsA 1978, 502
a novéji KUTHAN 1983, 19-24,
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pamatky, portalu v Tisnové, pfipada v uvahu souvislost s Wechselburgem v Sasku.®**

Badatelé H. R. Hahnloser a F. Riicker upozornily na vyznamné souvislosti mezi
Wolfenbiittelskymi kresbami a dolnosaskym Evangeliafem z Goslaru, ¥ ktery vznikl
Vv Némecku v prvni poloviné 13. stoleti. Jeho iluminator pouzil mimo jiné dvé postavy
nachazejici se ve vzorniku: sediciho apostola s otevienou knihou na kliné
a pergamenovym svitkem v ruce [srov. 128 s 128a] a variovanou postavu apostola Petra
[129], ztejmé ze scény vyslani apoStold, pFicemz tuto postavu iluminator pretvoril
a postavil do hloucku ptihlizejicich pii Zvéstovani ZachariaSovi [129a]. Vztah obou
praci neni ale jednoznacny. Nacrtnik mohl slouzit, i kdyz v mnohem kompletnéj$im
stavu nez je jeho dne$ni dochovana podoba, nejen jako jediny pramen byzantskych
motivll pro vyzdobu evangeliélfe.886 V Evangeliati z Goslaru se nachazi celé Siroké
kompozice, o nichz v kresbach Wolfenbiittelského nacrtniku neni ani stopa (Kiest

) , vy 7
Krista, Narozeni, Ukfizovani, a‘[d.).88

Iluminator pouzil architekturu a krajinu celého
byzantského typu, které kreslit na¢rtniku nechal bez povsimnuti.?® H. R. Hahnloser se
dale domnival, ze kresby a miniatury Evangeliafe jsou praci jedné ruky, a ze kresby

. v v v, 889
Jsou casove starsl.

Tento nazor je dnes opoustén a vétSina badateld uvazuje o dvou
riznych uméleckych individualitach, také jiz neni zdiraznovana vzajemna zavislost

obou pama’ttek.890 Pravdépodobné;jsi je spolecna piibuznost

884 KRASA 1978, 502. J. Krasa ve své studii neuvadi bohuzel odkaz k literatufe k tématu, pravd&podobné
ale prebira teorii ze star$i literatury, nebot’ pomérné zahy piistupuje J. Homolka k této teorii s jistou
opatrnosti viz HOMOLKA 1982, 88. Pozdé&ji se k problému vyjadiuje A. Kutal — s Wechselburgem jsou
jisté ptibuznosti zejména v pojeti lidské postavy, ale styl postav je odlisny a typ tvari predklasterského
tympanonu nema s Wechseburgem nic spole¢ného viz KUTAL 1984, 218-219.

885 K této souvislosti viz RUCKER / HAHNLOSER 1929, 1-16; KROOS 1978, 289. Evangeliat z Goslaru
(Goslar, radnice) kolem 1230-1240. Vice o rukopisu viz pozn. 38.

886 K. Weitzmann uéinil &etna srovnani s byzantskym kniznim malifstvim a dosel k zavéru, jako hlavni
pramen pro kresby nacrtniku poslouzil velkoformatovy Evangeliat, s cyklem obrazii ¢astecné
celostrannymi ¢aste¢né mensimi, coZ by mohlo vysvétlit rozdilné métitko postav v nacértniku. Autor
kreseb dle K. Weitzmanna nekopiroval ,,otrockym® zptisobem, ale mél vlastni rukopis, ktery se
zfetelné projevil napétim, energi¢nosti a také tvrdosti a nadsazkou viz WEITZMANN 1961, 226-227.

87 KrASA 1978, 499.
888 KRASA 1978, 499.
89 RUCKER / HAHNLOSER 1929, 15-16.

890 KrOOS 1977b, 599 — podle zminéné badatelky neni racionalné odiivodnitelny vznik obou pamatek
ve stejném skriptoriu. Zahy s teorii dvou riznych uméleckych individualit vystupuje J. Krasa viz
KRASA 1978, 499.
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se zietelem k dilng, mozna také spoleny vzor, ktery méli oba maliti k dispozici.®*!
Postavy Evangeliate jsou klasi¢téjsi, do ur€ité miry jsou bliz§i antickym pramentm
byzantskych modeld, ¢lenéni drapérie je podobné zivé a nervni jako v nacrtniku, ale
v jemné&jSich a malych utvarech. Evangeliai obsahuje mimo byzantského zakladu také
zapadni prvky v kompozicich (napiiklad scéna Narozeni Krista), s nimiz se v kresbach
Wolfenbiittelského naértniku viibec nesetkavame. >

Evangeliaf lokalizovany v Zenském klastefe Neuwerk v Goslaru pies vSechny
zminované rozdily pomohl pfi ur¢eni mista vzniku wolfenbiittelskych kreseb a dovolil
jejich jist&jsi chronologické zatrazeni. Ze skupiny v rizné mife ptibuznych rukopist, jez
maji vztah k dilné Evangelidfe, mlizeme spolehlivé datovat do pomérné kratkého
casového useku mezi roky 1240-1245 Misal v domském pokladu v Halberstadtu, ktery
nese jméno objednavatele, domského probosta Johanna Semeca z Halberstadtu.®®
Z toho diivodu mizeme Evangeliaf klast do let 1230-1240%* a analogicky také
i Wolfenbiittelsky naértnik.®

Uroven mladsich rukopisti skupiny kolem Evangeliafe z Goslaru ustupuje tomu,
co je jiz v Semecové misale znatelné.®® Z obrazi se ztraci bezprostredni kontakt
S byzantskymi vzory, poskytujici napéti. S témito pozd€jSimi rukopisy zminéné
skupiny nema Antifonaf, jehoZ vyzdoba je takto orientovana ostatné jen Castecné, nic
spoleéného.897 Ze srovnani vychdzi, ze Antifonat by mohl byt casové paralelni prace,
to znamena z let 1230-1240, pticemz jsou patrné velmi hluboké vztahy k Nacrtniku.®®

Podle J. Krasy hlavni malit Antifonare sedleckého pfisel s nejvétsi pravdépodobnosti

891 KRASA 1978, 499; KROOS 1977b, 599 dle badatelky je vznik ve stejném skriptoriu s racionalnimi
kritérii neoddvodnitelny. Souvislosti obou d¢l se badatelka zabyva i v pfipad¢ katalogového hesla
k Wolfenbiittelskému nacrtniku, zde uvadi, Ze nemuze byt s jistotou feceno, ze Wolfenbiittelsky
nacrtnik poslouzil jako vzor pro Evangeliaf z Goslaru a naopak. Nahodné zde mame dvé pamatky,
které pieckaly ¢as a svadi k tomu, aby byly k sobé co nejbliZe pfisunovany. Na zavér autorka navrhuje
teorii moznosti prace obou maliii nebo skupiny maliiti ve stejné diln€, ptipadn€ moznost, Ze pracovali
podle stejnych vzoru a ptedloh, rozdilni jsou ale ve stylu viz KROOs 19773, 597.

892 KRASA 1978, 499.
893 Semekiiv misal (Halberstadt, domsky poklad, cod. 114) mezi 1241-1245 vice k rukopisu viz pozn. 39.

894 KrRoOs 1977b, 598-599; do stejnych let kladli Evangeliaf z Goslaru jiz diive A. Goldschmidt viz
GOLDSCHMIDT 1910, 17 a dale F. Riicker a H. R. Hahnloser viz RUCKER / HAHNLOSER 1929, 16.

8% RUCKER / HAHNLOSER 1929, 3; do let 1230-1240 klade Nacrtnik K. Weitzmann viz
WEITZMANN 1961, 223, do stejnych let datuje Nactrnik H. Buchtal viz BUCHTAL 1979, 32a dale
R. W. Scheller viz SCHELLER 1995, 165-175; R. Kroos datuje Naértnik do doby kolem roku 1240 viz
KROOS 1977a, 596-597.

8% KRASA 1978, 499.
897 KRASA1978, 499.
898 KRASA1978, 499.
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do ptfimého kontaktu s byzantskymi ptedlohami, které dolnosaské dilny mély mozna
k dispozici, protoze jim nemohly stadit jen lavirované kresby z Wolfenbiittelského
nacrtniku, nebot’ byzantské vzory charakterizovaly celé maliiské zpracovzcini.899

Nehledé na tyto souvislosti, které také jiz tusil a naznadil J. Kvét,”™ je zde
na prvni pohled patrné cela fada rozdilli, na néz upozornil J. Krasa. Tykaji se celkového
rozvrhu dekorace, typii inicial a ornamentiky.”* Co se toho tyée, je podle J. Krasy
zpracovan Antifonaf sedlecky mnohem volnéji, nedosahuje zdaleka subtility
Evangeliafe z Goslaru.*®

Specificky lamany styl, jasné formulovany pravé v iluminacich Antifonare
sedleckého, lze podle M. Frinty vysvétlit vlivy pfichazejicimi z matefské oblasti

903 , .
k.”" Nemusi se vSak

slohu, ze severniho Némecka a jaksi kompromisné téz z Benate
jednat o vliv odtamtud pfichazejici, ale mize za tim byt také ptichod umélct samych,
tiebaze jen prechodny. Hypoteticky lze tedy dle M. Frinty vykonstruovat putovani
umélct, jenz mohli byt soucasti kiizackého hnuti, vraceli se z Levanty povodim Dunaje
a zastavili se v Cechach.®® Odleskem doasné &innosti kiizdckého malife & malift
mohou byt podle M. Frinty téz malby v kostele sv. Prokopa v Ttebici.*®

Teorii 0 putujicim umélci, jenz mohl prozkoumat byzantskou sféru, vyklada
M. Frinta také na zakladé zkoumani vysoce specifického druhu dekorace, jmenovité
na zlacenych reliéfnich pastigliich, ktera mohou byt povazovana za nahradu drahych
stiibrnych pozlacenych plastt byzantskych ikon.®® Mnoho piipadll tvarovych pastiglii

existuje ve vychodnim stfedomoii, hlavné na Kypru, ale také v klastefe sv. Katefiny

59 KRASA1978, 499.

%00 KviT 1932, 413-420.
%1 KRASA 1978, 499-500.
%02 KRASA 1978, 499.

%03 FRINTAL992, 89-90.
%% ERINTA 1992, 90.

%05 \/iz FRINTA 1992, 89. Jini badatelé hovofi o tiebidskych malbach jako o malbach hlasicich se
k pozdnimu byzantizujicimu slohu 13. stoleti viz MASIN 1977, 169; MASIN 1984, 126. J. Krasa hovofi
o dosti ,,vyrazné zabarveném odstinu zralého lamaného slohu, jenz ma v datovanych pamatkach knizni
malby obdoby kolem roku 1260 viz KRASA 1982, 38. Nejnovéji se k tiebiéskym malbam
vyjadiovala H. Hlavackova. Podle badatelky jsou malby, které datuje do doby kolem poloviny
13. stoleti, typickym projevem piechodného stylu, ktery tvofi mezistupen mezi pozdné romanskym
malifstvim na jedné stran¢ a dily ,,vyzralého* Zackenstilu na stran¢ druhé viz HLAVACKOVA 1993,
196.

%08 FRINTA 1992,89. Ke zlacenym reliéfnim pastigliim viz FRINTA 1998.
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na Sinaji.”" M. Frinta navrhuje, Ze tato nahrada zlatnickych doplitkii mohla byt diky

aktivit¢ zapadniho umélce spojena s pohybem kiizakt. Ti byli nepochybné okouzleni
nadherou byzantskych ikon. Lisovana pastiglia mohla byt pfinesena névratem umélct
do jejich vlasti, at uz to byli Italové, Katalanci nebo Némei.®®® Dekorativni element této
vyzdoby podle M. Frinty zahrnuje palmety, listovi, rozety klasické tradice. Velice
vyznamnym dilem z tohoto hlediska je Vestfalska deska, zdobena pravé lisovanymi
klasickymi palmetami.909

Scénu Tii Marii u hrobu Kristova z Antifonaie sedleckého [5] 1ze dobie srovnat
S obrazem téhoz namétu na zminéné Vestfalské desce [5j] a obé dvé dila je mozné
srovnat s tymz namétem v nasténné malbé v MileSevském klastete z doby kolem roku
1235 [srov. 5e s 5 a 5j]. Blizkost dél mize byt podle M. Frinty interpretovana cestou

umélee, ktery se z Levanty vracel ptes Soluil a pfes Srbsko do dunajské oblasti nebo

pokracoval podél pobiezi Jaderského moie do Benatek a odtud do stiedni Evropy.*™

%7 ERINTA 1992, 89.
908 FRINTAL992, 89-90.

%9 Vice o Vestfalské desce (Berlin, Gemildegalerie, 1216A) kolem roku 1250 viz WOLTMANN 1879,
305-306; FRINTA 1992, 89-90 a nejnovéji se Vestfalskou deskou zabyval S. Kemperdick viz
KEMPERDICK 2010, 10-21. Posledné zminovany badatel se zabyval mimo jiné byzantskymi
analogiemi k vyobrazeni Ti{ Marii u hrobu. Analogii nachazi samoziejmé v jiz mnohokrat
zmifiovaném Wolfenbiittleském nacrtniku [srov. 5c¢ s 5j], dal$i souvislost nachazi v byzantském
Tetraevangeliafi (Parma, Biblioteca Palatina, Ms. Pal. 5) z konce 11.stoleti. Na fol. 90v se nachazi
analogickd kompozice Marii u hrobu blizka jak v celku, tak také v detailech [srov. 5m s 5j]. Podobné
jako na Vestfalské desce jsou zde $tihlé postavy zen, které stoji a gestikuluji v levé Casti obrazu.

V pravé ¢asti sedi pred skalnim hrobem a platnem, do néjz bylo zabaleno t¢lo Kristovo, and¢€l na
kamenném bloku a vpravo pod nim je velikostné potlacena skupinka spicich vojaka. Takto
prekvapujici shoda obou dél je vysvétlitelna podle S. Kemperdicka snad jen tim, ze malii Vestfalské
desky se piesné drzel byzantské predlohy, kterou mohl mit k dispozici mozna ve forme kresby. Lze
tedy pfedpokladat, ze malii Soestské desky mél pravdépodobné k dispozici sbirku byzantskych ¢i
byzantinizujicich ptedloh, ktera mohla snad vypadat podobné jako zminovany Wolfenbiittelsky
nacrtnik vice viz KEMPERDICK 2010, 19-20.

%19 podle M. Frinty se jedna o putujiciho némeckého umélce viz FRINTA 1992, 90.
1L FRINTA 1992, 90.
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V.6.2 Kaligraficka vyzdoba

Pivod kaligrafickych inicidl l1ze hledat v inicidlach romanskych, zdobenych
rostlinnym Gponkovym ornamentem. Styl inicidl jak kaligrafickych, tak malovanych je
dle J. Kvéta jednotny.”™ Kreslené inicialy napodobuji styl inicidl malovanych.
Ve srovnani s malovanymi inicidlami je pojeti kaligrafickych inicidl pomérmné ploché.
Ke zvyseni plastického dojmu pfispivaji drobné obloucky, kolmé na hlavni smér, jez
stinuji rostlinnou ornamentiku. Za duleZitou souéast tponkové vyzdoby inicial Ize
povazovat akant —palmetu a polopalmetu, které piesly formalnim dédictvim z antiky
do uméni stiedovékého.**?

Kaligrafické inicidly se v prubéhu prvni poloviny 13. stoleti postupné prosazuji
ve veétSiné italskych center a jejich tvaroslovi je patrné do znaéné miry
internacionalni.” Typologicky nejcistsi ptiklady pochéazeji ze severni Italie ¢i z center,
ktera byla zasobena francouzskymi rukopisy, jako naptiklad Assisi anebo ze stiedisek,
kde byla &inna francouzska skriptoria — Rim, Neapol.**® Ve druhé poloving 13. stoleti se
kaligrafické inicidly zna¢né rozs$itily i do ostatnich ¢asti Italie a ve zvétSené velikosti
pfevzaly 1 funkci pozdné romanskych malovanych inicial bez ordmovaného vnégjsiho
pole.916 Inicialy, které maji podobu stvolu, navazuji na prvni polovinu stoleti, nyni
ovSem jejich formu ovlada postupujici abstrakce tvart a tak tcla inicial stale dislednéji
sleduji tvar litery a souvislost s puvodnimi romanskymi formami je stale vice stirana
ve prospéch citelnosti pismene.917 Inicialy konstruované pomoci zakladniho typu a fezu
pismene byva v pribéhu své osy ornamentalizovan abstraktni skladbou polokruhovych,

kruhovych tvari, pfipadné jen jednoduchou linii. "8 K vné&jSim a vnitinim polim jsou

912 KVET 1925, 96.

93 KVET 1925, 96-97.
14 KUBiK 2008, 116.

%15 KUBIK 2008, 195-196.
%16 K UBIK 2008, 196.

1 KUBIK 2008, 196.

%18 KUBIK 2008, 196.
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pfisazovany abstrahované akantové rozviliny.**

Dochézi tedy k postupné abstrakci
tvari, ackoliv je stale podstatna vegetabilni slozka.

K postupné schematizaci tvari dochazi jak v rukopisech francouzskych, tak
némeckych. V téchto rukopisech dochazi Kk postupnému zplostovani a prechodu
ve zcela linearni ornamentiku. Uponky akantil, palmet a polopalmet jsou zkracovany
na minimum, a tak se dekor stava zcela linearni.’® Stale vsak jesté neni opusténa
vroubkovana kontura, jez je pozistatkem akant.”?! U nekterych drobnych inicidlek
postupné mizi uplné vSe, co by alespon trochu pfipominalo akant a objevuji se Cisté
abstraktni linie.”*

Takto zlinearizovany ornament vykazuji také nékteré drobnéjsi inicidlky

Antifonate sedleckého.®?

vvvvvv

nez pro vyzdobu rukopisti byzantskych.**

V ceskych rukopisech pretrvava kaligrafickd vyzdoba od dob romanskych,
v dobé& kolem roku 1300 a jesté dlouho po tom je vyraznym tvlir¢im projevem, usilujici

Yo Leson s L, 925
o vytvofeni krasné knihy.

U romanskych vroubkovanych palmet a polopalmet
dochézi k postupnému zdrobnéni a volna linie vypliiuje svymi bohatymi spiralovitymi
zavity Vnitini pole inicial rovnomérneéji a ucelenéji. Vedle toho se kolem roku 1300
objevuje symbiosa romanskych prvkii s gotickymi.??

Romaénské a romanizujici formy vroubkovanych palmet a polopalmet ztraceji

postupnou schematizaci svou ptivodni rostlinnou povahu a znenahla se méni v akantoid,

99 KUBIK 2008, 196. Abstrakce tvari je mnohem vice pozorovatelna na drobngjsich kaligrafickych
inicialach nez na velkych kaligrafickych inicialach. Kolem t€l drobnych inicialek se vyskytuji
abstrahované akanty na zkracenych uponcich.

920 KVET 1925, 98.
921 KyiT 1925, 98.
922 KT 1925, 98.

923 Napiiklad drobnéjsi iniciala ,,D* a ,,R“ na p. 91, ,,H“a ,,D“na p. 211, ,,D“ na p. 300, ,,P*“ na p.
305, ,,Q“nap. 343, ,,Q“na p. 392, ,,C“ nap. 422, ,,C“na p. 424, ,R“na p. 471, ,,H*“ na p. 498.

%24 Tato vyzdoba rukopisii se postupn& prosazuje od prvni poloviny 13. stoleti i jinde neZ v zapadni

Evropé (Francii) a zejména tam, kde byla ¢inna francouzska skriptoria, nebo tam, kam byly dovazeny
francouzské rukopisy viz KUBIK 2008, 195-196. Obecné otazkou lokalizace kaligrafického
ornamentu se zabyval J. Kvét viz KVET 1925, 111. Podle zminovaného badatele vedou stopy do tizemi
pfi obou biezich kanalu La Manche — do jizni Anglie a severni Francie. Zde byly asi vytvoieny
vhodné piedpoklady, jez poté vedly k rychlému rozsifeni do ostatni Evropy. Podle J. Kvéta je velmi
pravdépodobné, ze cesty jimiz se kaligraficky ornament §ifil byly shodné s cestami, jimiz se §ifil novy
sloh goticky viz KVET 1925, 111.

925 KVET 1925, 93; KVET 1931, 5.
96 KVET 1931, 5.
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utvar, ktery se pak stava jednim z hlavnich prvki ornamentiky gotické.”’ Jiz v 11.
stoleti se akantoid objevuje v rukopisech anglického pavodu,®® trvalé misto
Vv kresleném dekoru zaujima ve 13. stoleti.??*

Vzhledem Kktomu, ze piimé analogie kaligrafickych inicial Antifonaie
sedleckého nachazime v némeckych cisterciackych rukopisech a rukopisech
francouzskych (viz kapitola V.5.3.2.1) datovanych do 12. stoleti ¢i ¢asové paralelnich
Antifonafi, nabizi se uvaha nad spojenim skriptoria, v némz vznikal Antifonai se
zapadnimi zemémi, alespoii co se kaligrafické vyzdoby tyce.

Témér vSechny kaligrafické inicidly jsou dilem jedné ruky, vyjimkou jsou jen
inicialy ,,D*“ — VM MEDIUM na p. 57, ,,F* — ONTES na p. 72, ,,S*“ — ALVS na p. 131,
»F“—AV BENIGNE na p. 131, ,,D*“-ECLARA nap. 131, ,S“— 1IN DIGITO DEI
na p. 131, ,,D“ — E ORE LEONIS na p. 147, ,,T — ULERUNT na p. 147, ,,I“ — N DIE
na p. 147, ,.D*“ — EUS na p. 153. Vyse uvedené kaligrafické inicidlky se od ostatnich,
které jsou hlavné Cervené, dale modré, misty se vyskytuje i Zluta, odliSuji jednak
barevnosti t€l, jez jsou kromé barvy Cervené a modré také zelené, Cervenozelené
a zelenomodré. Néktera z tél inicil jsou symetricky rozdélena na modrou a ¢ervenou,
zelenou a Cervenou polovinu nebo modrou a zelenou polovinu. Vnitini pole téchto
inicial vypliuje velmi lehce kreslend rostlinnd ornamentika Vv podobé lalo¢natych
polopalmet, pifipadné abstrahovana skladba bobulovitych sestav nebo polokruhovité
utvary. Obdobnd ornamentika pfiléhd také vné€ k télu inicidly. VSechny tyto inicidly
spojuje neuvétitelnd lehkost a také dalo by se fici vzduSnost.

Inicialy ,,D“ — VM MEDIUM na p. 57, ,,F* — ONTES na p. 72, ,,S*“ — ALVS
na p. 131, ,F* — AV BENIGNE na p. 131, ,,D* — ECLARA na p. 131, ,,S*“ - | IN
DIGITO DEl na p. 131, ,,D* — E ORE LEONIS na p. 147, ,,T* — ULERUNT na p. 147,
D* — EUS na p. 153 jsou oproti ostatnim drobnym kaligrafickym inicidlkdm kreslené
S jistou odlehcenosti. Inicialky ,,I“ — N DIE na p. 147 a ,S“ — | IN DIGITO DEI
na p. 131 maji jako jediné v Antifonaii svij diik rozdéleny na cervenou a zelenou
a modrou a CcCervenou polovinu, pficemz priabéh osy je Vobou piipadech
ornamentalizovan skladbou polokruhovitych tutvart. Lze tedy piedpokladat, co se
kaligrafické vyzdoby ty¢e podil vicero rukou, ptipadné vyuziti vicera schémat rtizného

puvodu.

921 KvET 1931, 5.
928 KVET 1925, 102.
929 KVET 1925, 102.
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Kaligrafické inicialy Antifonafe sedleckého vykazuji podobnou schematizaci
a zkracovani iponkové ornamentiky jako rukopisy francouzské nebo némecké. A prave
Vv téchto rukopisech nachazime nejblizsi analogic ke kaligrafické vyzdob¢é Antifonaie
sedleckého.® Detailngji viz nize.

Vétsi kaligrafické inicialy Antifonate sedleckého, které nesou ve vnitfnich
napiiklad v premonstratském misalu opatstvi Cuissy z konce 12. stoleti, konkrétné
v inicile ,,R* [108a].%*! Z némeckych, zejména cistercidckych rukopisi lze jmenovat
Teologicky sbornik z klastera Marienfeld, kde lze jako pftiklad uvést inicidlu ,,.B*“ —
ENEDICTVS DEUS situovanou na prvnim listu [109].%*? Pomé&mé& vyrazné jsou
v Antifonaii sedleckém kaligrafické inicialy ,,I* viz ,,]“ — N SUDORE na p. 102 [63],
o7 —STI SVNT na p. 142 [64], ,,]” — N GENVA na p. 300 [51], ,,I = N PRINCIPIO
na p. 409 sesties [69] a ,,I” — N VISIONE na p. 437 [70]. T¢la té&chto inicial obklopuje
vn¢ ornamentika v podob¢ zavijejicich se lalo¢natych polopalmet na kratkych tiponcich,
dale zjednodusené skladby lalocnatych polopalmet, kde témét uplné vymizely Gponky
a velmi stylizované lalocnaté palmety, pfipadné polopalmety, které zde ztraceji svij
Klasicky tvar, a tak dochazi k postupné linearizaci. Analogii K témto inicialam
nachdzime naptiklad Vv Evangelistafi z némeckého klastera Kamp, konkrétné
v iniciale ,,I” — N na fol. 1v [110].933 Tento typ inicial ,,I je také zastoupen v rukopise
Mater verborum (Praha, KNM X A 11) a jako priklad lze uvést inicialu ,,I na fol. 74r
[123].%

Velmi hojné zastoupené jsou v Antifonatfi sedleckém drobnéjsi kaligrafické
inicialky, jejichz t€la obklopuji Uponky, které se postupné zkracuji na minimum,
a dochazi tak k postupnému zabstraktnéni ornamentiky. Analogie K témto Cetnym
inicialkdm se nachazi zejména V zapadoevropskych rukopisech — francouzskych

a némeckych, ale drobné projevy tohoto typu najdeme také v Cechach, konkrétné

%30 Jde 0 vzory z Easové vrstvy v rozmezi druhé poloviny 12. stoleti az prvni poloviny 13. stoleti viz
ENGELHART 2006; KVET 1925, 97-98; PALMER 1998, 69-70, 110 obr. 45, 46, 179; 110, 95; VATH
1998a, 48-51; VATH 1998b, 152-153; VATH 1998c, 172-173.

%L KvET 1925, 97.
Misal opatstvi Cuissy (Laon, Bibliotheque Municipale de Laon, cod. 225) konec 12. stoleti.

%32 Teologicky sbornik (Berlin, Staatsbibliothek, Ms lat. fol. 735) prvni tretina 13. stoleti
vice k rukopisu viz VATH 1998b, 152-153.

933 Evangelistai (Opatstvi Kamp, Radové muzeum Opatstvi Kamp, Ms 1) fol. 1v, 12. stoleti. K rukopisu
vice viz VATH 1998a, 48-51.

%4 Viz http://www.manuscriptorium.com/apps/main/index.php?request=show_tei_digidoc&virtnum=
1&client=, vyhledano dne 18.3.2011.
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v rukopise Mater verborum (Praha, KNM, X A 11). Ptikladem miize byt inicialka ,,F*
na fol. 63v [122], ,,S“na fol. 154r [124] nebo ,,U* na fol. 182r v rukopise Mater
verborum [125].%%° Z francouzskych rukopisi Casové starsich nez je Antifonaf lze uvést
jiz zmitiovany Misal z Laonské knihovny — napriklad inicialu ,,H* [108a],°* nebo
napiiklad Bibli pafizské Narodni knihovny, kde jde o inicialu ,P“ [108c],%*
piipadné podle J. Kvéta inicialy zjiné Bible téze knihovny.**® Z konce 12. stoleti
nachazime piiklad v némeckém rukopise francouzského autora Thomase der
Zisterzienser, > kde jde o inicidly na fol. 2v, 3r, 6r [113, 114, 115]. Na pocatku 13.
stoleti jsou tyto drobné inicidlky zastoupeny v némeckych rukopisech zejména
cisterciackého ptivodu. Jde napiiklad o rukopis Bernarda z Clairvaux, a sice inicialky
»H“ a ,,T“ na fol. 85v [111] a ,,T* na fol. 86v [112]. %0 Daly z némeckych analogii je

! nebo v Zaltaii

iniciala ,,L“ na fol. 21v [116] v rukopise Philippa der Kanzler,*
z Marienthalu,*? kde jde o inicidly ,,D“ na fol. 105v [117], ,,Q“ na fol. 69v [118],
M na fol. 170v [119], ,,B* na fol. 170r [120] a ,,N“ a ,,T“ na fol. 171r [121]. **®
Posledni skupinou kaligrafickych inicidlek Antifonafe sedleckého jsou mensi,
wpodruiné® vykazujici jif ornament zcela linedrni, zbaveny vSech reminiscenci
na sviij pirvod do té€ miry, ze povaha akantu v ném zmizela jiz upln€. V Antifonaii jde
naptiklad o inicidly: ,,D* na p. 211, ,,D* na p. 300, ,,P* na p. 305, ,,Q* na p. 343, , B
na p. 354, ,Q“ na p. 392, ,,C“ na p. 424, ,R“ na p. 471. Analogie lze nalézt

v rukopisech casové starSich Antifonafi sedleckému z pafizské Narodni knihovny,

%5 Viz http://www.manuscriptorium.com/apps/main/index.php?request=show_tei_digidoc&virtnum=
1 &client=, vyhledano dne 18.3.2011.

%0 KviT 1925, 97-98.
Misal opatstvi Cuissy (Laon, Bibliotheque Municipale de Laon, cod. 225) konec 12. stoleti.

%7 KVET 1925, 97-98.
Bible (Paiiz, BN, cod. lat. 11.534-535) konec 12. stoleti.

%% KVET1925, 97-98.
Bible (pravdépodobné z opatstvi sv. Bertina v St. Omeru — Paiiz, BN, cod. lat. 16.743-16.746) konec
12. stoleti.

%9 Thomas der Zisterzienser: Komentéaf k Pisni pisni (Oxford, BL, MS. Laud. Misc. 150) fol. 2v, 3r, 6r,
konec 12. stoleti vice k rukopisu viz PALMER 1998, 69-70, obr. 45, 46, 179.

%0 Bernard z Clairvaux: Sermones z klastera Blesen / Semmiritz v Polsku (Berlin, Staatsbiblitohek,
Ms theol. lat. fol. 414) fol. 85v, 86v, pocatek 13. stoleti vice viz VATH 1998¢, 172-173.

%1 Philipp der Kanzler: Sermones (Oxford, BL, Arundel MS. 245) fol. 21v, prvni polovina 13. stoleti viz
PALMER 1998, 110, obr. 95.

%2 K Zaltati z Marienthalu (Marienthal, cistercidcké opatstvi St. Marienthal, Ms. F. 5: 31) fol. 126v,
druha ¢tvrtina 13. stoleti viz zejména nejnovéji ENGELHART 2006.

%43 ENGELHART 2006, Abb. 10, 12, Taf. 30, 29, 31.
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naptiklad v rukopise Comentarius Petri Lombardi in Psalmos [108e] nebo Si Hilarii
opera [108f].%*

Drobné i vétsi kaligrafické inicialy, ptipadné lombardy jsou Vv Sedleckém
antifonaii situované na pocatek jednotlivych antifon.

Na rozdil od malované a zlacené vyzdoby rukopist, jez vyzadovala velmi
dlouhou, naméhavou a zna¢né nakladnou praci, byla kaligrafickd vyzdoba velmi rychla.
Pravé rychly postup umoznil perokresbé, aby se uplatiiovala zejména tam, kde bylo
potieba jednoznacného a piehledného ¢lenéni textu. Nejvetsi oblibé se tésila na pocatku
doby gotické, v souvislosti s rozmachem literatury svétské.™ Prirozené také je, Ze
perokresba se zmocnila inicial a to nejen figuralnich, ale také ornamentalnich.**® A tak
vedle malovanych inicial jsou hojné zastoupeny také inicialy kreslené perem, nékdy
947

lehce kolorované.

Tento proces postupnych zmén odrazi téz vyzdoba Antifonare sedleckého.

%4 Comentarius Petri Lombardi in Psalmos (Paiiz, BN, cod. lat. 11.565) 12. stoleti;
Si Hilarii opera (Patiz, BN, cod. lat. 1699) 12. stoleti viz KVET 1925, 97-98.

95 KVET 1925, 96.
%6 KVET 1925, 96.
%47 KVET 1925, 96.
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V.7 Vyznam rukopisu Vv kontextu vyvoje dobového malifstvi

sttedni Evropy

Nastupujici vlnu poslednich vlivli byzantského uméni, jez da ve 13. stoleti
naposled impuls ke znovuoziveni pozdné romanského uméni v celé stfedni Evropé
signalizuje nervni obrysové linie, ostfe se zalamujici zahyby.’*® Z tohoto ostrého,
tiisnivého zalamovani drapérii, ,,odletujicich v hrotitych cipech na obrysech figur,*
vznikl termin ,,Zackenstil“.**® Tento pojem, jenz mél pivodnd oznatovat piechodné

stadium, piesahl téméf celé malifstvi 13. stoleti na vychod od R}'/na.%o

Tento velmi silny ,pfiliv byzantinismid*“ ovlivnila také kiizackd okupace
Konstantinopole a dalSich byzantskych center, jez se tak vyraznéji oteviely zapadu.
Obéma sméry, mezi evropskym zépadem a vychodem patrné putovali umélci. Nejspise
diky témto cestam se do stfedni Evropy dostal Wolfenbiittlesky nacrtnik. %

Tento charakteristicky projev jedné z nejvyznamnéjsich ,,vin byzantskych vlivii*
se u nas vyskytuje napfiklad v Ostrovském zaltari z doby kolem roku 1200.%%% Zaltar
ostrovsky, zdobeny fadou inicial a souborem celostrannych obrazii monumentalniho

charakteru: Trinici madonu, Uk#iZovani a sv. Trojici, doklada souvislost se salcburskou

%8 Toto zhodnoceni viz MASIN 1984, 111.

%9 pojem Zackenstil poprvé pouzil A. Haselhoff ve svém dile o ,,Durynsko-saské malifské skole“ v roce
1897 viz HASELHOFF 1897.

%0 pozdgji se objevily pokusy piebudovat pojmoslovi tak, aby umoznilo 1épe postihnout uméleckou
situaci 13. stoleti viz napfiklad BELTING 1978, 220-257. Na prikladu dolnosaské knizni malby badatel
uvadi nova oznaceni vyvojovych fazi, jde o protogotickou fazi v dob& kolem roku 1200 a o dv¢
etapy tzv. alternativni gotiky, které se kryji s prvni skupinou Haselhoffovych zaltait druhého
desetileti 13. stoleti a s pokrocilejsi fazi zpracovani byzantskych modelt (druhou skupinou
Haselhoffovych zaltatt — okruhem Arenbergova zaltafe), jejimz ustfednim dilem je dolnosasky
Evangeliaf z Goslaru. Silnou strankou této hypotézy je skutecnost, Ze za podstatné kritérium pro volbu
stylovych oznaceni povazuje celkové pojeti lidské postavy a ne pouze zpasob, jakym je uspotadana
jeji drapérie. Badatel dale sblizuje vyvojové faze malby a rané gotické plastiky 13. stoleti. Nezavisle
se problémem déle zabyvali GOSEBRUCH 1975, 35-44 nebo SAULENDER 1978, 181-216.

%1 K teorii vandrujiciho umélce FRINTA 1992, 89-90. K této problematice v souvislosti
S Wolfenbiittelskym nacrtnikem viz BUCHTAL 1979, 64-66, jenz uvazuje nad bendtskym umeélcem
a vznikem kreseb v Benatkach, vzhledem k chybgjicim némeckym prvkium ve stylu kresby vylucuje
moznost putujiciho saského umélce. Jiného nazoru je H. Belting, podle n&jz kresby zhotovil cestujici
umélec pochazejici snad ze Saska viz BELTING 1978, 245-257. Novéji vSechny tyto nazory snesl
R. W. Scheller viz SCHELLER 1995, 165-175.

%2 7altaf ostrovsky (Praha, KK, A 57/1) kolem roku 1200, viz PODLAHA 1903, 104-112;
KONRAD 1881, 51; LEHNER 1907, 508-518; MATEJCEK 1931, 69; KOSTILKOVA 1975, 3;
MERHAUTOVA / TRESTIK 1983, 184-185, 210-214; MASIN 1984, 111,115; SPUNAR 1985,124 novéji
Viz BAZANT 2000, 124-125 a nejnovéji viz HLAVACKOVA 2003a, 121-132.
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oblasti,®?

Nervni obrysova linie v ostrovském rukopisu a dramatizace scén se projevila
také v rukopise Cursus Sanctae Mariae.**

Tato ,,vIna“ charakterizovana zvySenou dramatizaci scén, lamanymi liniemi
a intenzivnéj$i barevnosti, postupovala ve 13. stoleti do stiedni Evropy jednak ptimou
cestou pres severni Italii a dal pfes Alpy, jednak z oblasti durynsko-saské, v niz
vykrystalizoval byzantizujici sloh ve vyzdob& celé skupiny rukopist.*® V knizni malbg
¢eskych zemi jsou dokladem této byzantizujici orientace, podminéné , kiizenim vliva‘
z jihu a ze Saska, dva rukopisy — jednak Antifonat sedlecky, potom Mater verborum
(Praha, KNM, X A 11).%°

V knizni malbé otevird Mater verborum orientaci na vyvojové nejpokrocilejsi
proud Vv tehdejsi némecké knizni malbé, na sasko-durynskou skupinu Zzaltaiu silné
inspirovanou byzantskym uménim a dotCenou také mnoha zapadnimi podnéty.957
Historicky se tato slohova orientace podklada ptibuzenskym a tésnym spojeneckym
vztahem Piemysla Otakara 1. a landkrabétem Hefmanem Durynskym, pro n¢hoz vznikla

958

nejstars$i dila zminéné skupiny.”™” Vytvarny projev rukopisu Mater verborum ma blize

k druhé skupiné Haselhoffovych rukopist, ke kodextim sdruzenym kolem Arenbregova
zaltaie,”® datovaného do obdobi kolem roku 1240.%%° J. Kvét soudil, Ze malif rukopisu

Cerpal nejen ze sasko-durynské malby, ale také z benatské monumentalni malby,

961

respektive mozaiky.™" A tak vyzdoba rukopisu Mater verbum je v podstaté vyslednici

zminéného ,k¥iZeni vlivii z jihu a ze Saska®, oviem v naprosto osobité verzi.*®?

na fol. 84v. Diikazem toho, Zze Ceské zemé byly v této dobé v kontaktu se Salcburkem, miize byt
mimo jiné i osobnost syna ¢eského krale Vladislava 1., salcburského biskupa Vojtécha, ktery zastaval
tuto funkci v letech 1168-1200 jen s ob¢asnym pierusenim.

%4 Cursus Sanctae Mariae (New York, Pierpont Morgan Library, M 739) prvni ¢tvrtina 13. stoleti viz
HARRSEN 1937 a nejnovéji WORM 2009b, 518—519..

95 MASIN 1984, 115.
96 MASIN 1984, 115.
%7 KrRASA 1982, 29.

%8 KRASA 1982, 29; 0 vztazich Hefmana Durynského s Pfemyslem Otakarem I. viz napiiklad MASIN
1954, 42. K ptibuzenskému vztahu Hefmana Durynského a Pfemysla Otakara I. viz naptiklad
NOVOTNY 1928, 229 nebo novéji VANICEK 2000, 95 a ZEMLICKA 2002, 506.

%9 Zaltar z Arenbergu (Patiz, BN, ms. nouv. acq. lat. 3102) kolem roku 1240. Fragmenty Zaltafe se dale
nachazeji naptiklad v Berlin¢ nebo Chicagu viz KROOS 1977c, 601. Toto hodnoceni vyzdoby Mater
verborum viz KrRASA 1982, 29.

%0 KRASA 1978, 501; KRASA 1982, 29.
%1 KVET 1948, 176.
%2 \ASIN 1984, 115.
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Mezi rukopisem Mater verborum a Antifonafem sedleckym neni piili§ velky
Casovy odstup. Jsou to vSak dvé zfeteln¢ odstupnéné vyvojové faze, odlisné zvlaste
V hloubce pochopeni byzantskych modeld.”® | v Mater verborum je citit jejich stopa, je
vSak zakryta ikonografickym pfepracovanim témat i zplisobem vyjadiovani, zejména
diiraznou severskou lineaturou, kterd nakonec spoutava modelované objemy.%®*

,»Témito dvéma rukopisy se Ceské zemé¢ pted polovinou 13. stoleti napojuji
na nejaktualnéjsi sttedoevropské umélecké proudy.“965 Je to zpocatku participace dosti
pasivni, mtizeme vSak divodné predpokladat, Ze v druhé poloviné doby Vaclava 1. zde
byla jiz pomémé silnd a souvisla tradice monumentalniho malifského projevu.’®®
V kratkych cCasovych intervalech Ize za sebou zaradit udaje o vzniku nékolika
malifskych dél na Prazském hradé€ — v kiiZzové chodbé kapitulniho domu (1243) a v celé
kapitulni budové (1244), v patrové sakristii staré¢ baziliky (1252) a v jejim choru
(1253).% Tedy v rozpéti necelého desetileti &tyfi rozsahlé malifské dekorace.

Za jejich odlesk mizeme povazovat malby, jez jsou stylem nejblize Antifonafi
sedleckému — fragmenty kralovskych postav ze Spalet zbotfeného romanského domu ¢p.
102/1 v Praze [8a], ktery staval v blizkosti byvalého kostela Panny Marie na Louzi
ve Starém Mésts.”® Malby pfipominaji zejména svoji statiGnosti ravennské mozaiky
(pravod Justiniana) v S. Vitale ze 6. stoleti. Pfenos byl mozny jen diky Byzanci, ktera
uchovavala tuto starou tradici a naposled ve 13. stoleti ji pfedavala Evropé.969 Je
obdivuhodné, jak pravé Cechy se dokazaly s touto tradici tak &isté vyrovnat, at’ uz
v piipadé¢ obrazu mladého krile z prazského profanniho domu, nebo v malbach
Antifonate sedleckého.’”® Zatimco se v pojeti hlavy krale zromanského domu &p.
102/1 odrazi naprosty klid a soustfedéni, kresba roucha je poznamenana ptiznacnym
neklidem linie, ostie se zalamujici a cipatici se roucho.””* Dokonalost kresby a jeji
preciznost, zvlast patrnd na nalezové fotografii z roku 1905, na niZ je zietelné bohaté

prokresleni celého povrchu malby v bilych liniich, dava myslet az na technickou

%3 KRrASA 1982, 30.

%4 KrRASA 1982, 30.

%5 KRASA 1990, 22.

%6 KRASA 1990, 22.

%7 KRASA 1990, 22.

%8 K malbam viz pozn. 203.
%9 MASIN 1984, 124,

0 MASIN 1984, 124,

1 MASIN 1984, 124,
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jemnost a dokonalost knizniho malifstvi.”"

Tato piibuznost se obrazi i v kladeni
Stétcovych tahli vedle sebe, modelujicich tvar. Snad autor této malby, souvisejici
slohové s ¢eskou knizni malbou pied polovinou 13. stoleti, reprezentovanou rukopisy
Mater verborum a Antifonafem sedleckym, byl svym Skolenim miniaturista.””
V kazdém ptipad¢ jde o vynikajici ukazku pozdné romdnské malby, kromé toho
vzacnou i svym svétskym namétem.’™® J. Masin a J. Krasa se domnivaji, Ze tyto malby
maji mnoho spole¢ného s rukopisy Mater verborum a Antifonatem sedleckym.?” Jiného
nazoru je Z. VseteCkova, ktera na rozdil od vySe uvedenych badatelti spojuje postavy
s rukopisy mladsimi, jako pfiklad uvadi Frantiskanskou bibli."®

Obraz, ktery poskytuji rukopisy a malby druhé poloviny 13. stoleti je podstatné
diferencovangjsi. Nema povahu jednoho proudu. V této dob& v Cechach piisobilo patrng
paraleln¢ nezavisle na sob¢ vice ateliérii raizné umélecké orientace.”’”’

Do této doby spadd cinnost skriptoria dé¢kana Vita, které kromé vlastnich
kaligrafii m&lo i svého vlastniho malife.’”® Vedle robustnich a expresivnich projevil
ptrevladajicich v této vrstvé stiedoevropské malby, ptsobi jeho projev nezvykle

subtilng.®"®

Je zalozen na ostré kresbé utlych, dobie ponderovanych postav, jejichz
drapérie se jen zdrzenlivé pfizptsobuje ,,mistni oblibé*“ v lomenych zahybech a ostrych

cipech.980 V rukopisech této dilny se jiz projevuje poprvé pokrocila kaligrafie zapadniho

92 MASIN 1984, 124,

93 MASIN 1984, 126.

94 MASIN 1984, 126.

9% Vliz MASIN 1954, 54; MASIN 1977,169-170 a KRASA 1982, 34-36.
%78 VViz VSETECKOVA 2010, 151; k Bibli frantiskanské viz pozn. 83.
9T KrRASA 1982, 30.

978 KRASA 1982, 30. Ke skriptoriu d&kana Vita viz KVET 1948, 173-176; HLAVACEK 1945, 65-74;
KOSTILKOVA 1975, nepag.; KRASA 1983, 26-28; KRASA 1990, 37-45, BRODSKY 2000, xvi; VANICEK
2002, 350. Mezi rukopisy skriptoria dékana Vita patii: Tropaf svatovitsky (Praha, Archiv Prazského
hradu — KK, cim 4) prvni polovina 13. stoleti viz PODLAHA 1903, 30-32, ¢. 4; KVET 1948, 174-175;
KRASA 1982, 50; Evangeliai (Praha, Archiv Prazského hradu — KK, A 26) 1253 viz PODLAHA 1903,
8789, ¢. 21, Podlaha 1910, 21-22, ¢. 41; KRASA 1982, 51; Pontifikal (Praha, KNM, XIV B 9) viz
DROBNA / TICHY 1965, ¢. 2; KRASA 982, 51; Epistolat (Praha, KNM, XIV A 9) viz BARTOS 1927,
288; MATEICEK 1931, 248; KVET 1931, 3—4; FRIEDL 1955a, 17, ¢. 18; DROBNA / TICHY 1965, ¢. 5;
SCHMIDT 1969, 168; KRASA 1982, 51; STEISKAL / KROPACEK 1983, 505; KRASA 1983, 27-28;
PRAZAK 1983, 577; BRODSKY 2000, 196; Evangeliat (Praha, KNM, XIV A 10) viz KVET 1931, 4-5;
FRIEDL 1955a, 17, ¢. 17, DROBNA / TICHY 1965, ¢. 4; SCHMIDT 1969, 168; KRASA 1982, 52-53;
STEJSKAL 1984,291-292; BRODSKY 2000, 197.

99 KrASA 1982, 30.
%0 KRrASA 1982, 30.
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Pivodu a jeden ziluminatord dokonce transponuje do stfedoevropské polohy
francouzsky figuralni styl miniatur poloviny 13. stoleti.”*

Neklid pozdniho byzantinizujiciho slohu lze nalézt téz v nasténnych malbach
V byvalé opatské kaple v Ttebi¢i [130a, b] datovanych do doby kolem poloviny 13.

%2 Figury jsou hmotné, nepfili§ hybné, bohaté kostymované, ,,uzita je zde fada

stoleti.
moédnich prvki.“*®® Drapérie jsou okéazale vypracovany a pomackany do ostrych zlomd.
Tiebic¢ské malby predstavuji dosti individudlné zabarveny odstin zralého Zackenstilu,
ktery tvoii mezistupefi mezi malbami na zapadni empofe chramu sv. Stépana ve Vidni
[131] a naptiklad fragmenty prazské baziliky sv. Jifi [132] na jedné strané a fragmenty
maleb v kostele Panny Marie pod Retézem v Praze [133] a nasténnymi malbami
Vv kostele Narozeni Panny Marie v Pisku [134] na strané druhé. %

Byzantinizujici smér ukazuje také dochovand druhd ¢ast FrantiSkanské bible
(Praha, KNM, XII B 13), iluminovana snad v diln& minoritského klastera v Praze.”®
V téze diln¢ snejvétsi pravdépodobnosti vznikl o malo pozdéji Osecky lekcionar
(Praha, NK CR, Osek 76).°® Miniatury prvniho iluminatora Bible frantiskanské
prozrazuji vztahy k sasko-durynské skole.”’ Zarovet si viak tento iluminator — moZna
frantiSkan a jeho tfi pomocnici, ktefi spolu snim Bibli vyzdobili, osvojili

byzantinizujici sloh reprezentovany Padovskym epistolafem, rukopisem iluminovanym

%1 KRASA 1982, 30.
%2 K tiebi¢skym malbam viz pozn. 199.
93 KRASA 1982, 38.

%4 HLAVACKOVA 1993, 196. K malbam zapadni empory chramu sv. Stépana ve Vidni viz LANC 1983,
4-7, obr. 6-14. O malbach v bazilice sv. Jifi na Prazském hradé€ viz napiiklad MASIN 1954, 43-47,
dalsi literatura viz pozn. 190. K fragmentiim maleb v kostele Panny Marie pod Retézem v Praze viz
MASIN 1954, 58-59; MASIN 1977, 169-170; KRASA 1982, 38; MASIN 1984, 126. K nasténnym
malbam v kostele Narozeni Panny Marie v Pisku viz pozn. 163.

%5 KRASA 1982, 31; KRASA 1990, 37-58. K Bibli Frantickénské viz pozn. 83.
%6 KRASA 1982, 31. K Lekcionafi Arnolda Miseiiského viz poz. 84.

%7 \Viz STEJSKAL 1984, 288; podle J. Krasy si prvni iluminator osvojil vyrazovy aparat dynamického
stylu ostie lomenych drapérii ve stfedorynské diln€ viz KRASA 1982, 31; KRASA 1990, 23, 37-58.
Podle H. Hlavackové a L. Panuskové pochazel prvni iluminator z oblasti stfedniho Rynu viz
PANUSKOVA / HLAVACKOVA 2010, 539; potencidlni durynsko-saské Skoleni tohoto mistra navrhoval
jiz J. Kvét viz KVET 1927, 153.
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vroce 1259.® Na vyzdob& Oseckého lekcionaie se podle J. Krasy podilel tieti
iluminator Bible frantiSkdnské a také jeji druhy malif, ktery byl dokonale obezndmen
byzantsko-benatskou a také zapadoevropskou knizni malbou.*®

V maliiské tvorb¢ orientované ,na pozdné¢ romanské stylové tradice,
byzantinismy a Italii lze predpokladat I mozné kulturné historické souvislosti
k vysvétleni zpiisobu jejich piijeti a rozvijeni v rimei nagich zemi.“*® , Tato skute¢nost
je dana predevsim absenci dlouhodobé stylové kontinuity, definovatelné do kategorie
stylové autonomni malifské Skoly, kterd by snesla srovnani s houzevnatosti umélecky
nezaménitelné produkce velkych italskych center 13. stoleti. Antifonar sedlecky a Mater
verborum spojuji spole¢né kofeny nejen v durynsko-saské oblasti, ale také v pozdné
romanskych centrech Italie. Setrvavani na pozdné roméanském stylu v malifstvi nasich
zemich 1 stfedni Evropy neni ve 13. stoleti zcela jednoznacné projevem
konzervativnosti, ale v logice uméleckych a historickych vztahti malifi stfedni Evropy
sleduji stylovou polohu toho, co bylo v italském Duecentu péstovano jako nejskvélejsi
a nejpocetnéjsi projev v knizni a v monumentalni malb¢. Tato orientace prostiedkovala
do naSich zemi motivy, které byly v Italii samé stavebnimi kameny nové systémové
kvality. V kontextu ¢eského uméni jde tedy o paralelni jev k architektute pfechodného
stylu, jen stim rozdilem, ze vychodiska pro zminény okruh ¢eskych maleb nemaji
kofeny v zapadnim, ale italském prostifedi. Ani vtomto smyslu nejsou prostym
projevem konzervativnosti, ale progresivné piedjimaji italizujici orientaci nasledné
Ceské gotické malby a naopak zaklddaji a podtrhuji vznikajici kontinuitu formalniho

stylového vyvoje naSeho gotického malifstvi. <9

%8 KrASA 1982, 31; KRASA 1990, 23, 52. Ke vztahu Padovského epistolaie (Padova, Biblioteca
Capitolare, ms. E.2) a Frantiskanské bible (Praha, KNM, XII B 13) viz KVET 1927, 63-100.
K Padovskému epistolafi viz KVET 1927, 63-100; HANSEL-HACKER 1954, 3-5; BELLINATI/ BETTINI
1968; MARIANI CANOVA 1999b, 47-51 a nejnovéji k Epistolafi a diln€¢ Giovanniho da Gaibana viz
KUBIK 2008, 151-155. K Bibli frantiskanské viz pozn. 83

%9 KRASA 1982, 56; SOUKUPOVA 1984, 82. K vymezeni podilu mistrt viz KVET 1927, 57-62;
PANUSKOVA / HLAVACKOVA 2010, 539. Z byzantsko-benatské oblasti je odvoditelna zejména
ornamentalni slozka miniatur viz KVET 1927, 62. Formalni souvislosti se stfedoevropskou malbou
vykazuje figuralni napln viz KVET 1927, 62. Architektura v iluminacich se uplatiiuje podobnym
zpusobem jako v rukopisech durynsko-saskych, je zde ale fada rozdild. Architektura Bible
frantiskanské je vyvojové pokrocilejsi, nez architektura v miniaturach durynsko-saskych, ktera
v nekterych smérech ma blize k byzantskym vzortm viz KVET 1927, 39.

%0 K uBiK 2010, 348.
91 K UBiK 2010, 348.
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VI. Zavér

Vysledky rozboru jak kodikologického slozeni, tak malifské a také kaligrafické
vyzdoby vyznamného rukopisu Antifonare sedleckého v kontextu dobového malifstvi
vynasi mnohé dalsi problémy a otazky, K jejichz feSeni bude mozné pfistoupit az
po dikladném novém zpracovani dal$ich rukopisti nejen ceskych, ale také naptiklad
sousednich a obecné casove souvisejiciho malifstvi (deskového, nasténného) 13. stoleti.

Jde napiiklad o problém specifického pribéhu uméleckého rozvoje,
uchopitelného v §irSim sméru stiedoevropské oblasti, véetné ¢eskych zemi. Vyvstava
také otazka obecné hodnoceni stfedoevropskych byzantinismt 13. stoleti a expresivniho
stylu ostie lomenych zahybi, jez je obecn¢ oznacovan jako ,,Zackenstil®.

Pro rozkvét Zackenstilu, ktery vyrazné zasahl do sttedoevropského prostoru
prostfednictvim Haselhoffovy skupiny durynsko-saskych rukopist, do jejichz Sir§iho
okruhu spada i Antifonai sedlecky a Mater verborum (Praha, KMN, X A 11), zasahuji
jiz pted polovinou 13. stoleti impulzy z Benatek. >

V ptipadé Antifonare sedleckého Ize dle J. Kvéta soudit, ze zavislost
na byzantskych vzorech byl ptima, nikoliv zprostfedkovana prostiedim cizim,”? jen
tézko lze dle badatele najit sedleckym miniaturam rovné v pamatkach malifstvi
saského.**

Stale otevienou otdzkou zlstavd pivod rukopisu, je-li Antifondt pavodu

domaciho a dale pro ktery cesky klaSter byl uréen.

Dale problematika italo-
byzantskych a sasko-durynskych vlivil a jejich cest k ndm a ptipadné cesty vzornikd.®®
Vyvstava otazka puisobeni zejména hlavniho malife v Cechach, zda bylo dogasné &i
trvalé. Pokud u nas putisobil tento malif pouze docasné, je zde otazka odkud pfisel a kam

« 1997
odesel.

%2 Obecné k tzv. Zackenstilu viz HASELHOFF 1897; HANSEL-HACKER 1954; GOSEBRUCH 1975, 12-58;
BELTING1978; BELTING 1982, 35-53; KRASA 1982, 23-67; KRASA 1983, 11-30; SAURMA — JELTSCH
1994, 257-266; HoLzwIG 2001, 302—308; VSETECKOVA 2010a, 126—-142; VVSETECKOVA 2010b, 150.

93 KvET 1927, 157.

94 KVET 1927, 157.

%% Detailné viz kapitola V. 4.
%% Detailné viz kapitola V.6.1

%97 Touto otazkou se zabyval H. WOLTER — von dem KNESEBECK Viz WOLTER — von dem KNESEBECK,
2002, 43 a v souvislosti s Wolfenbiittelskym nacrtnikem viz FRINTA 1992, 89-90. Detailngji viz
kapitola V.6.1.
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Podle vétsiny badatelii byl Antifonaf sedlecky uréen pro cisterciacky klaster.%*®
Hovoii o tom jiz J. Neuwirth, ktery dokonce konstatuje, ze je mozné uvazovat nad
vznikem Antifonafe v Sedleckém klastefe.”®® Jini badatelé uvazovali o klastefe
cisterciaéek v Tiénové,1000 kam mohla Antifonai poridit zakladatelka klastera kralovna

Konstancie.%%

E. Urbankova s A. Merhautovou uvazuji nad vznikem rukopisu
na objednavku v benediktinském skriptoriu u Sv. Jifi na Prazském hrad¢, kde byl
vyhotoven mimo jiné naptiklad rukopis Mater verborum (Praha, KNM, X A 11), jez
vykazuje ndkteré shodné rysy s Antifonafem sedleckym.’®? Jinou teorii prinesla
H. Soukupova, podle niz Antifonat sedlecky vznikl v Anezském klastefe, v prvnich
letech existence skriptoria pisobiciho pfi klasSteru mensich bratii konstituovaného
v letech 1237-1238.1°° Na piavod rukopisu v Zenském klastefe miZze podle mnohych
badatelti ukazovat vyobrazeni Zenské prosebnice ve vnitinim poli inicialy ,,P*“ — ETO
DOMINE na p. 240 [13]. V odpovédi na otazku, kdo je ona jeptiska, se badatelé rizni.
Podle nékterych jde o benediktinku, kterd by mohla ukazovat na vznik rukopisu

V benediktinském svatojifském skriptoriu.*®®

1005

Jiného nazoru je H. Soukupova, podle niz
jde o klarisku. Jak E. Urbankova, tak H. Soukupova soudi na zaklad¢ odévu
jeptisky.’®® Zcela jinak se k této problematice postavila H. Hlavackova, podle niz
podoba tfadového odévu, zejména jeho barevnost, nesehrava v této pomérné rané dobé
rozhodujici vyznam pro identifikaci pfisluSnosti zobrazeni. Iluminator zpravidla jen

ziidka respektoval zavedeny Uzus. Dale v této dob€ dochdzelo mimo jiné k Castému

alternovani ¢ernych, hnédych a Sedych barev.’%" A tak podle H. Hlavackové muize byt

%% V/iz kapitola V4.
%9 NEUWIRTH 1888, 295.

1000 \zjz KVET 1932, 419-420, dale URBANKOVA 1957, 16 nebo MERHAUTOVA / TRESTIK 1984, 295.
V obecnéjsi roviné hovofti o cisterciackém prostiedi na zakladé studia pisma J. Prazak viz PRAZAK
1983, 578-579.

1001 URBANKOVA 1957, 16.

1002 URBANKOVA 1957, 16; MERHAUTOVA / TRESTIK 1984, 295.
1003 SoUKUPOVA 1984, 91-94.

1004 \/iz URBANKOVA 1957, 16.

1095 souKUPOVA 1984, 92.

1008 podle E. Urbankové je jeptiska obleGena do roucha svatojifské benediktinky viz URBANKOVA 1957,
16. Podle H. Soukupové je feholnice odéna do $atu klariského a to podle feholnich piedpist z roku
1247 viz SOUKUPOVA 1984, 92.

1007 i AVACKOVA 1996, 305.
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jeptiska také cisterciackou. Je potieba vzit rovnéz Vv uvahu proménu barev
cisterciackého habitu, kde pivodni barva byla dle badatelky hndd4 a az pozdgji bila.'%

Je zde vSak otdzka, zda-li vyobrazeni jedné jeptiSky uprostied rukopisu mize
ukazovat na konkrétni zensky klaster, ¢i misto vzniku Antifonaie sedleckého, navic je-
li o necelych 100 stran dale zobrazen ve vnitinim poli inicialy ,,P“ — RIMA mnich,
patrné sv. Bernard [57], nebot’ tato inicidla doprovazi antifony urcené pro svatek sv.
Bernarda. Postavu domnélého sv. Bernarda vSak necharakterizuje zadny typicky atribut.
Vzhledem k tomu, Ze se sv. Bernardem jsou spjaty podatky cisterciackého fadu, %
Ize tedy pravdépodobné uvazovat nad cisterciackym klasterem.'®® Otazkou vsak stale
zustava, kdo je ona klecici jeptiska. Pokud by méla byt klariskou a zpodobnéni jejiho
Satu by se mélo fidit feholnimi piedpisy z roku 1247, bylo by asi nutné zauvazovat nad
posunem datace z doby kolem roku 1240 do doby kolem roku 1250, nebot’ rukopis by
mohl vzniknout nejdiive v roce 124710

Pokud by mél byt Antifonar sedlecky uréeny pro klaster cisterciacek v TiSnové,

jak navrhovali n¢ktefi badatel¢, 0%

tak je velmi pravdépodobné, Ze rukopis musel byt
vyhotoven na objednavku v n&jakém jiném skriptoriu. Nad otazkou objednavky v jiném
ceském skriptoriu, neZ skriptoriu matefského klastera bylo jiZ mnohokrat uvaZovano,
zejména V souvislosti se skriptoriem benediktinek pii klaSteru sv. Jifi na Prazském
hrads.™™® Dle mého nézoru je nutné ktéto teorii pfistupovat s jistou opatrnosti.
Srovnanim rukopist klaStera svatojifského a Antifonafe sedleckého je nutné
bezpochyby dojit k nazoru, ze vyzdoba Antifonafe je kvalitativné mnohem vyssi,

alespon co se tyCe kresebnosti. Prace s barvou je Cistéjsi, tahy Stétce jistéjsi. Otazkou

pak ale zustava srovnani Antifonate sedleckého s rukopisem Mater verborum,

10% HLAVACKOVA 1996, 305.
1009 y/{ce ke sv. Bernardovi a cisterciackému fadu viz CHARVATOVA 1998, 17-20.
1010 Nad cisterciackym klasterem Ize uvaZovat také na zakladg typicky cisterciacké notace rukopisu.

101 pokud by se mél iluminator rukopisu Fidit mimo jiné feholnimi pravidly klarisek z roku 1247, tzn.
zejména fadovym odévem, poté pravdépodobné nelze predpokladat vznik rukopisu v ranych letech
existence (1237-1238) prazského skriptoria pii klasteru mensich bratfi.

1012 \/iz KVET 1927, 419-420; URBANKOVA 1957, 16; MERHAUTOVA / TRESTIK 1984, 295.

1013 \/iz URBANKOVA 1957, 15-16. O skriptoriu benediktint dale uvazuje napt. MERHAUTOVA / TRESTIK
1984, 295.
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ktery vznikl pravé v benediktinském skriptoriu.’®** V druhé poloving Antifonaie
sedleckého se vyskytuje podobna ,,paskova ornamentika“, kterd se plné uplatnila
Vv malifské vyzdobé Mater verborum.'®® Shodné v obou rukopisech je také uzivani
hladkych barevné¢ plasticky pojednanych diikt, jez jsou v obou rukopisech
kombinované s rostlinnou ornamentikou v podobé piisazenych listt ke koncim
vlastniho diitku.'®® Ve srovnani s Mater verborum se v Antifonafi objevuje vice
byzantskych vlivli, které S nejvétsi pravdépodobnosti musel autor vyzdoby poznat
z autopsie.’®’ Rukopis Mater verborum predstavuje podle J. Krasy piimy piedstupeti
Antifonafe sedleckého. ™

Byl-li tedy Antifonat urcen pro tiSnovsky klaster, vznikl patrné na objednavku

1019

Vjiném skriptoriu. Jako dalsi otdzka se nabizi, zda-li rukopis vznikl vubec

v Cechach, zda-li nebyl pofizen na objednavku za hranicemi &eskych zemi, odkud se

mohl do Cech dostat v rozpracovaném stavu a zde mohl byt dokonéen. %%

Podle muzikologické analyzy je viak Antifonaf sedlecky &eského pivodu.*®?

Vyzdoba rukopisu Vsobé nese prvky sasko-durynského, byzantského
a benatského malifstvi, 1ze predpokladat, ovlivnéni zejména hlavniho mistra témito
vrstvami.

Pomérné tésnou souvislost vykazuje ornamentika Antifondfe sedleckého
s rukopisem Mater verborum (Praha, KNM, X A 11).2%% A&koliv jsou si oba rukopisy
pomérné blizké, jsou zde i nékteré rozdily. Jak jiz bylo zminéno vyse, v Antifonaii se
oproti Mater verborum objevuje vice byzantskych vlivi, na jejichz zaklad¢é 1ze snad
predpokladat, e autor Antifonafe mohl poznat benatské prostiedi pfimo z autopsie.'%%

Nekteré miniatury z Mater verborum, zejména sv. Isidor na fol. 73v [127] a archandé¢l

1014 J. Neuwirth uvadi jako nejpravdépodobngjii misto vzniku rukopisu klaster Kladruby viz NEUWIRTH
1888, 287. O benediktinském skriptoriu hovoti dale A. Merhautova viz MERHAUTOVA / TRESTIK
1984, 299. Teorie o puvodu rukopisu shrnuje nejnoveji BRODSKY, 2000, 86.

1015 KrASA 1982, 29-30, 46.

1018 Viz napt. inicidla ,,F< — AB[---] na fol. 55v [78], ,,G“— ABRIEL HEBRAICE na fol. 64r [79]
nebo inicialu ,,E“ — AMVS na fol. 214r [80].

1017 KrAsA 1982, 30; BRODSKY, 2000, 89.

1018 BRODSKY, 2000, 89.

1919 \/iz URBANKOVA 1957, 16; MERHAUTOVA / TRESTIK 1984, 295.
1020 \/iz HLAVACKOVA 1996, 306.

1921 \/iz HUTTER 1930, 54-60; PLOCEK 1990, 23-29.

1022 \/iz kapitola V.5.3.1.1a V.5.3.1.2.

1023 KrAsA 1982, 30.
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Michael na fol. 141r [21a] jsou vsSak velmi blizké monumentalnim postavam
z Antifonare sedleckého [srov. 7, 8, 14 s 127, 21a].1024 Nékterymi formami rostlinného
ornamentu, napt. drobnym bobulovym listovim nebo chobotnicovymi srostlicemi ma
Antifonaf blizko k Zalta¥i z Marienthalu.’®® Drobné bobulové listky, zejména
v zavijené podob& jsou typické pro benatskou Protogaibanovskou dilnu.'®®® Dalsi
z motivli ornamentiky — vidlicovita kvétinova srostlice, typickd zejména pro Perugii

1027

a jizni Italii,” " prosla v Antifonafi drobnym zjednoduéenim.1028 Dekorativni tvaroslovi

Antifonare sedleckého v sobé kombinuje prvky hojné se vyskytujici jak v némecké, tak
také italské knizni malbg.'%®

Blizkou piibuznost vykazuje Antifondi sedlecky s Zaltafem z Marienthalu,
zejména v motivu hlav ve vnitinich polich inicial; V Zaltati z Marienthalu jde o hlavu
krale Davida v iniciale ,,D“ — IXIT na fol. 126v [2a], ktera vykazuje shodné rysy
s téméf totoznou hlavou krale Salamouna, asto povaZzovaného za Davida v Antifonafi
na p. 150 [8]. Napadnou shodu vykazuje také hlava v iniciale ,,D“— OMINE EXAUDI
na fol. 112r v Zaltafi s hlavou v iniciale ,,Q“ — VADRAGINTA na p. 105 v Antifonafi
[srov. 9a s 9], zde oproti ZaltaFi doslo k vyraznému zjednoduseni a ztraté kresebného
charakteru. Inicialy shlavami ve wvnitinich polich maji vztah také k rukopisim
Z latinskych skriptorii.m?’O

Vazby k rukopisu Mater verborum vykazuje okruh tzv. problematickych inicial
»M“ - ISIT HERODES REX na p. 391 [19], ,,F* — ACTVM na p. 405 [20], ,,.D* —

IFFVSA EST na p. 482 [21]. Rukopis Mater verborum sdili mnohé spole¢né at’ uz

1024 \/iz BRODSKY, 2000, 89.

1025 K 7altafi z Marienthalu (Marienthal, cisterciacké opatstvi St. Marienthal, Ms. F. 5: 31) fol. 126v,
druha ¢tvrtina 13. stoleti viz BRUCK 1906, 75-84 a nejnovéji ENGELHART 2006 [srov. 60 s 99].

1026 KuBik 2008, 129. V Antifonaii sedleckém je tato ornamentika zastoupena naptiklad v iniciale
»H*“— IERVSALEM nap. 12 [23], ,,E“ — CCE na p. 19 [24], ,,C*“ — LAMA na p. 26 [25],
»C“—ANITE TVBA nap. 32 [28], ,,D — OMINE na p. 76 [30], ,,M*“ — ISERICORDIAM na p. 97
[33], ,,D“— IGNVS EST na p. 185 [42], ,,D* — EVS na p. 224 [46], ,,A“ — GATHA na p. 300 [51],
»V“—IRTVTE nap. 327 [53], ,,Q“ — VI OPERATVS na p. 353 [55], ,,Q“ — VO PROGREDERIS
na p. 367 [56], ,M*“ — ISIT HERODES REX na p. 391 [19], ,,H*- IC EST na p. 413 [59],
,C“—ANTATIBVS na p. 420 [60], ,,D* — IFVSSA EST na p. 482 [21]. U Protogaibanovské dilny jde
o inicialy Antifonate ze soukromé sbirky z let 1235-1250 viz MARCON 1995, kat. 14.

1027 K uBik 2008, 139.

1928 Jako priklad z Antifonafe sedleckého lze uvést inicialu ,,H* — IC EST na p. 413 [59], inicialu ,,M* —
ISIT HERODES REX na p. 391 [19] nebo inicialu ,,D* — IEM na p. 285 [50] srov. s KUBik 2008,
503, Tab. IV.9)5.b.

1029 v/iz kapitola V.5.3.1.2.
1030 v7iz napt. BUCHTAL 1957, 39-46.
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figuralni nebo ornamentalni prvky s durynsko-saskou skupinou rukopisii. Projevuje se
zde tedy vztah k této skuping.'®**

Dvé miniatury Antifonafe sedleckého, obraz Panny Marie s JeZiskem (p. 44)
[4] a Tii Marie u prazdného hrobu Kristova (p. 173) [5] maji své vzory v byzantské
a benatské oblasti. %%

Kaligraficka vyzdoba Antifonate sedleckého nese vlivy némeckych
cisterciackych a francouzskych rukopisﬁ.1033 Napadné shody této vyzdoby lze pozorovat
také v rukopise Mater verborum (Praha, KNM, X A 11).1%%

Pii rozboru vyzdoby rukopisu bylo zjisténo né€kolik slozek, jez se vzajemné
prostupovaly. Jde ptedev§sim o silny italsko-byzantsky vliv, projevujici se zejména
ve figurdlni vyzdobé, ale také v ornamentice, dale je patrny vliv malifstvi durynsko-
saského, kdy jde zejména 0 uspoiadani drapérie Satu a také o rostlinnou ornamentiku
a inicialy tvofené paskami, listami a rozvilinami.'**

Vyvstava otazka jakym zplsobem, jakou cestou se zejména italo-byzantské
vlivy dostaly do ¢eskych zemi.

Nékteti badatelé uvazovali nad teorii putujiciho umélee.'®® O pienasSeni
byzantskych piedloh pravé umélci hovofil v souvislosti s Wolfenbiittelskym nacrtnikem
H. Wolter — von dem Knesebeck. Dle zminéného badatele putoval umélec cestou
ze Saska do Byzantské fise a zpét ptes Sedlec nebo jiny srovnatelny cisterciacky klaster,
kde byla k iluminaci Antifonafe sedleckého pouzita byzantska predloha.’®’ S podobnou
teorii piiSel jiz diive M. Frinta, ktery se pokouSel vykonstruovat putovani umélet. %%
A tak lze snad uvazovat nad cestou umélce nebo skupiny umélct, kterd mohla byt
soucasti kiizackého hnuti a jejich navratem z Levanty povodim Dunaje, véetné zastavky
v Cechach a mozna mifila s dal§i cestou Némecka. Tuto teorii M. Frinta podporuje

na zékladé specifického druhu vyzdoby zlacenymi reliéfnimi vzory, tzv. pastiglii.1039

1931 poprvé o této problematice viz NEUWIRTH 1888, 288-290.
1032 Vice viz kapitola V.5.4 a V.5.5.
1033 v/iz kapitola V.5.3.2.1.

1034 \/iz kapitola V.5.3.2.1. Blizké v obou rukopisech je zejména postupné zkracovéani uponki
priléhajicich k inicialam.

1935 Vice viz kapitoly V.5.3.1.1, V.5.3.1.2, V.54, V.55, V.56 a V.6.1.

1036 Naptiklad FRINTA 1992, 89-90; WOLTER — von dem KNESEBECK 2002, 43.

1037 \WoLTER — von dem KNESEBECK 2002, 43.

1038 FRINTA 1992, 89-90.

1039 FRINTA 1992, 89-90.
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Prikladem miZze byt Vestfalska deska, jiz némecky malii vyzdobil reliéfnimi pastiglii

1040

po svém navratu Z Vychodu.”™ " Déle na zdklad¢ vyobrazeni stejné¢ho motivu Tti Marii

u hrobu v klastefe MileSeva uvazuje M. Frinta o cesté umélecké skupiny pies Solun
do Makedonie a Srbska a potom do Podunaji.1041

Lze snad také uvazovat o cest¢ vzorniku z Byzantské fiSe v dob¢ kiizacké
okupace pres Benatky, respektive obecné Italii do severniho Némecka.'®** Na zakladg
téchto shod je mozné také uvazovat o cesté vandrujiciho umélce ze Saska do Byzantské
fiSe a zpét, jenz se cestou mohl s piedlohou zastavit v iluminatorské diln€, v niz vznikal
Antifonat sedlecky a mohlo dojit k jejimu vyuZiti pro Cesky rukopis.'®*® Otazkou viak
zustava pravdépodobnost a ovéritelnost této teorie.

Diulezit¢ je také uvazovat nad kolisavou kvalitou iluminaci. Je mozné, Ze
vyzdoba rukopisu byla zapocata v cizim skriptoriu, v oblasti durynsko-saské, odkud se
mohl dostat do Cech a zde mohl byt dokongen, at’ uz to bylo ve skriptoriu benediktint
u sv. Jifi na Prazském hradé nebo ndkde jinde.’®* Obecné viak lze piedpokladat, Ze
pfed tim, nez by piiputoval rukopis na ,,dokonéeni do Cech, byly jiz hotovy dva obrazy
— Panna Marie s Jeziskem a Tti Marie u hrobu, bordurové figury a inicialy hlavniho
mistra.®* Tuto teorii viak narusuje vySe zminéna notace ¢eského pl"lvodu.1046

Vysoka uméleckd uroven iluminaci zejména hlavniho mistra dovoluje snad
vyslovit domnénku, Zze se do ¢eskych zemi dostal z durynsko-saské oblasti, cemuz by
odpovidaly souvislosti s némeckym, zejména durynsko-saskym malifstvim, ale az
po poznani uméni italskych center, zejména Bendatek, jejichz vzory poté pouzil
v Antifonafi sedleckém v dobé&, kdy byl jiz ¢inny pfimo v Cechach. Tomuto by
odpovidaly mimo jiné shody s tvaroslovim dilny, z niz vySel pfiblizn€ v soucasné dobé
rukopis Mater verborum (Praha, KNM, X A 11).**" Rozdiln4 kvalita iluminaci ukazuje,

ze Antifondf je praci nesourodé dilny, kde pracoval hlavni mistr a dal$i malifi

1040 K Vestfalské desce viz pozn. 783.
1041 FRINTA 1992, 8990 [srov. 5 s 5e].

1042 0 podobném pronikani predloh hovotil jiz H. Wolter — von dem Knesebeck viz WOLTER — von dem
KNESEBECK 2002, 43.

10%% Teorii vandrujiciho umélee, respektive iluminatora uvadi H. Wolter — von dem Knesebeck viz
WOLTER — von dem KNESEBECK 2002, 43

1044 v/iz kapitola V4.
1945 Tuto teorii piinesla poprvé H. Hlavackova viz HLAVACKOVA 1996, 306. Detailngji viz kapitola V.4,
19 iz HUTTER 1930, 54-60; PLOCEK 1990, 23-29.

19470 shodéch s tvaroslovim dilny rukopisu Mater verborum viz kapitola V.5.3.1.1 a V.5.3.1.2.
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a pomocnici razné dovednosti a Skoleni, nebot” ¢asto nachazime vedle sebe velmi
kvalitni miniatury na stran¢ jedné a ptekvapivé slabé, zejména ornamentalni inicidly
na strané druhé.

Na zavér zustava stale obecné otevieny problém italo-byzantskych a durynsko-
saskych vlivii na Ceské malifstvi, dale také otdzka vztahu deskové, nasténné a knizni
malby sledovaného obdobi. Pfredmétem dalsiho studia, co se Antifonare sedleckého
tyCe, by mélo byt zatazeni jednotlivych prvkli malifské vyzdoby do chrolonologie
systému vyzdoby ve vztahu K analogiim rukopisné produkce v Cechach a ve stiedni
Evropé, ale i s piesahy do Evropy jizni (a skrze vztah Benatek k Levant¢) i k Zamoii.
Dalsi studium si dale vyzada problém Zackenstilu v ¢eskych zemich v kontextu stiedni
Evropy.

Studium Antifonafe sedleckého tak stale otevira fadu otazek pro dalsi badani.
| pfes pietrvavajici mnohé nezodpovézené otazky predstavuje Antifonar sedlecky

v ramci stiedoevropského vyvoje malifstvi jedno z prvotradych dél své doby.
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VIIIl. Seznam pouzitych zkratek

BL — London, British Library
Oxford, British Library
BM — London, British Museum
BN — Paris, Bibliotheque Nationale de France
BSB — Miinchen, Bayrische Staatsbibliothek
CCM — Casopis ¢eského muzea
FRB 111 — Fontes Rerum Bohemicarum Il
MVP/CSPS — Muzejni a vlastivédna prace / Casopis piatel staroZitnosti
KK — Praha, Knihovna kapitulni
KNM — Praha, Knihovna Narodniho muzea
NG — National Gallery
NK CR — Praha, Narodni knihovna Ceské republiky

UK — Brno, Univerzitni knihovna v Brné
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IX. Resumé

Maliiska vyzdoba rukopisu Antifonafe sedleckého (Praha, NK CR, XIII A 6) je
vyznamnym dokladem vyvoje malifstvi ve stfedni Evropé ve zlomovém obdobi vyvoje
od pozdné romanskeé ke gotické kulture.

Zamérem této prace je predlozit dikladny uméleckohistoricky rozbor rukopisu
Antifonafe sedleckého, uloZeného v Narodni knihovné Ceské republiky v Praze pod
signaturou XIII A 6. Zakladni metodou je dusledny rozbor vyzdoby rukopisu z hlediska
celkového systému rozvrhu vyzdoby i =z hlediska typologie jednotlivych motivi
ornamentiky. Z dalsich metod jsou vyuzivany zejména formalni analyza, komparace
na stylovém a typologickém zékladg, ikonografickd analyza a soucasné€ jsou shrnuty
a konfrontovany kodikologické studie o Antifonaii sedleckém.

Na vyzdobé¢ rukopisu se podilelo nékolik iluminatord rozli¢né trovné. Mezi nimi
vynikal hlavni mistr, mezi jehoz nejvyznamnéjsi ¢asti vyzdoby patii figury v bordurach
(p. 134, 150, 231) a miniatury — Panna Marie s Jeziskem a Tii Marie u hrobu (p. 44,
173). Pisaiské zpracovani rukopisu je na dobré urovni, malifské vyzdobé vSak chybi
,Vyrovnanost podobna praci pisaiské* (Krasa). Ornamentalni inicialy, je mozné rozdélit
na tii skupiny, mezi nimiz je zna¢ny rozdil ve form¢ a technice. Monumentalita projevu
hlavniho mistra naznacuje, Ze knizni malba nebyla jeho jedinou doménou. Pro své velké
inicialy Cerpal patrné pfimo z byzantskych modeld, S nimiz S nejvétsi pravdépodobnosti
ptisel do kontaktu v Benatkach nebo v pfilehlé stfedomotiské oblasti. V souvislosti
s vegetabilni ornamentikou se ukazuje téz spojitost s dolnosaskymi rukopisy. Tento
mistr patrné patfil k nejvétSsim osobnostem stiedoevropské malby druhé ctvrtiny 13.
stoleti, protoZe nebyl odkazan jen na stfedni Evropu, pravdépodobné poznal z autopsie
i severoitalska mésta a piiSel do styku s nejriznéj$imi pamatkami byzantského uméni
(konkrétni okruh analogii viz kap. V.5.4, V.5.5). Spolupracovnikem hlavniho mistra
byl druhy mistr, ktery se podilel na ornamentalni vyzdobé mnohych inicial (rozsah jeho

podilu viz kap. V.5.1). Oba mistii pracovali také spolecné a tak nékteré iluminace

maloval druhy mistr na podkresbu svého kolegy (rozsah upiesnén v kap.V.5.1). Dalsi

.....

jsou slohové konzervativngjs$i iluminace, které souvisi s bohemikdlni produkci,

s rukopisem Mater verborum (viz kap. V.5.1).
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Antifonaf sedlecky vykazuje silny vztah k malbam tzv. ,,dolnosaské renesance®,
k Evangeliati z Goslaru a k Wolfenbiittelskému nacrtniku, které jsou tradi¢né
hodnoceny jako projev nejzazSiho sblizeni stiedoevropské malby s byzantskymi
prameny (Krasa). Také hlavni mistr Sedleckého antifonafe musel poznat italské
1 byzantské rukopisy, siln¢ na ného zaputsobily i ikony, jejichz vzor pouzil pro obraz
s Madonou na p. 44, ktery doprovazi inicialu ,,H* — ODIE. Tento mistr mohl pfijit také
do styku s kiizackym uménim, které kombinovalo zvlastnim zpusobem prvky Zapadu
a Byzance. Tyto rysy se projevuji zejména u velkych bordurovych figur a obou
miniatur, ale i ve volné palmetoidni, pomérné pokrocilé ornamentice. Paralelni slohové
rysy se vyskytuji hlavné v malbé durynsko-saské, ktera byla ziejmé kiizackym uménim
bezprostfedn¢ ovlivnéna (Hlavackova), ale také v Benatkach.

Podrobngji jsou probirany spojitosti s rukopisem Mater verborum (Praha, KNM,
X A 11), s Wolfenbiittelskym nacrtnikem (Wolfenbiittel, Herzog August Bibliothek,
cod. Guelf. 61. 2. Aug 8°) a jinymi zejména Casové piibuznymi dily monumentalni
a knizni malby, jako naptiklad Zalta z Marientalu (cistercidcké opatstvi St. Marienthal,
Ms. F. 5: 31), Vestfalska deska (Berlin, Gemaéldegalerie, 1216A) nebo naptiklad
malovany dievény strop z kostela sv. Michala v Hildesheimu. Diky t€émto srovnanim,
lze dojit k zavéru, Zze malif Antifonafe sedleckého byl s nejvétsi pravdépodobnosti
ovlivnén specifickou vrstvou benatského, byzantského a némeckého malifstvi (viz kap.
V.5.4, V .5.5). Na zakladé téchto souvislosti jsou konfrontovany riizné ivahy o ptivodu
rukopisu. Vzhledem ke kolisavé kvalité iluminaci, 1ze uvazovat nad moznosti, ze hlavni
mistr se do ¢eskych zemi dostal z durynsko-saské oblasti a po poznani umeéni italskych
center, zejména Benatek, jejichZ vzory poté pouzil v Antifonafi sedleckém v dobé, kdy
dilny, z niZ vySel pfibliZzn€ v soucasné dob¢ rukopis Mater verborum.

Antifonar sedlecky predstavuje vyznamné, dalo by se fici, ze i jedno
z klicovych d¢l ve stfedoevropském kontextu vyvoje malif'stvi 13. stoleti a tim i jedno

z prvotadych d¢l své doby.
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