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ABSTRACT

Music composer Sembe Gonchigsumlaa is considered as a founder of Mongolian
classic music. His life and work essentially influenced a development of Mongolian classic
music that’s why I have chosen this topic as a title of my diploma thesis.

The chapter one presents a brief description of the Mongolian political and cultural
background from the early 20" century till today, it’s the key to understand the development
of Mongolian classic music. Mongolia was influenced by classic Western culture, introduced
from Russia. In the end of the chapter are described notable music institutions of Mongolia.

The chapter two is dedicated to the composer’s life and work from his early steps of
composing until the masterpieces.

In the last chapter I focus on composer’s concentration to the piano as a fundamental
instrument of classic music. Gonchigsumlaa was involved in many musical institutions and
guided the evolution to ensure systematical and methodical education of amateur,
professional musicians and composers.

Mongolian composers combine traditional elements with modern classic techniques to

produce unique sounds and compositions.



ABSTRAKT

Hudebni skladatel Sembe Gonchigsumlaa je povazovany zakladatele mongolské vazné
hudby. Jeho zZivot a dilo zasadné ovlivnily rozvoj mongolské vazné hudby, a proto jsem zvolila
tohle téma, za nameét sve diplomoveé prace.

V prvni kapitole se seznamime s politickym a kulturnim pozadim od pocatku 20. stoleti
az do dnesni doby, které je klicem k tomu, abychom porozuméli rozvoji vazné hudby u nas.
Mongolsko bylo ovlivnéné zapadni kulturou, ktera sem pronikla z Ruska. Zaver této kapitoly
Jje vénované vyznamnym mongolskym hudebnim institucim.

Kapitola dve se zaobirad Zivotem a dilem skladatele od jeho prvnich kruckii a skladeb
po vrcholna dila nasi hudby.

V zaverecné kapitole zkoumam, jak skladatel zaméril svoji pozornost na typicky
nastroj vazné hudby — klavir. Gonchigsumlaa se zapojoval do mnoha cinnosti a hudebnich
instituci, aby mohl vézt a zajistit systematickou i metodickou vychovu pro zacinajici i
profesionalni hudebniky a skladatele.

Mongolsti hudebni skladatelé kombinuji tradicni lidové prvky s technikami evropské

vazné hudby, aby ziskaly melodie a skladby typické pro mongolskou hudbu.
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UvVOD

Téma diplomové prace jsem si zvolila po konzultaci s moji vedouci prace pani
docentkou Vérou Kopeckou. Prezentuje vznik a rozvoj vazné hudby v Mongolsku
prostiednictvim Zivota a dila hudebniho skladatele Sembe Gonchigsumlaa.

Mongolsk4 novodoba hudba se na rozdil od tradi¢nich zemi, kde se hudba rozvijela po
celé staleti, rozviji jen zhruba 100 let. Piestoze se jednd o pomérné mladou hudebni oblast,
miZeme s hrdosti fici, Zze se ve vyvoji piiblizila dne$ni Urovni chépani klasické hudby.

Pocatky rozvoje klasické hudby na uzemi Mongolska jsou spojovéany s pfichodem
evropského notového zapisu a vojenskych dechovych nastrojii. Ve své diplomové praci se
podrobné zabyvam Zivotem a dilem hudebniho skladatele Sembe Gonchigsumlaa, ktery je
neoddélitelné spjaty s rozvojem mongolské vazné hudby.

Cilem diplomové prace je zmapovat, jakym zpiisobem se skladatel zaslouzil o rozvoj
této hudebni oblasti. Chtéla bych zdlraznit, za jak kratké obdobi se naSe vdznd hudba
dokdzala vyvinout diky snaze celé¢ generaci naSich hudebniki, skladateli i1 prostych
ochotnikii. Nesmime podle mého nézoru zapomenout na vliv a plsobeni kulturni viny
z Ruska, které vzdy hralo vyznamnou roli v d¢jinach Mongolska. V&fim, Ze tato prace piiblizi
nasi svébytnou hudebni kulturu ¢eskému c¢tenafi a zanechd v ném urcitou predstavu o vyvoji
nasi vdzné hudby.

Pti zpracovavani prace budu postupovat podle logické posloupnosti déji a vyuzivat
analytickych i syntetickych metod. Podklady k préci jsem sbirala z dostupnych mongolskych
publikaci, vyuzila jsem i osobnich konzultaci s naSimi soucasnymi skladateli a hudebniky.

V prvni kapitole je vymezen prostor pro periodizaci historického rozvoje. Pro
pochopeni mongolské novodobé hudby je tieba se podrobné seznamit s historickym
pozadim a vyvojem zemé v oblasti politické a kulturni. Mongolsko totiz ve 20. stoleti proslo
velkymi spolecenskymi zménami - pocinaje monarchii, pies tvrdy komunisticky rezim az k
postupnému procesu demokratizace. Zavér této kapitoly vénuji instituciondlnimu zazemi nasi
hudby, které je nezbytnou soucasti hudebni scény a sehrava v ni dtlezitou roli.

Druhé kapitola jiz charakterizuje Zivotni zkuSenosti skladatele a jeho plodnou tvorbu
od prvnich miniaturnich pisni az po rozsédhla symfonicka dila. Nahlédneme, jakym zplisobem

Gonchigsumlaa pracoval a jak velké Usili vynalozil, aby doséhl svych cilll. Ze seznamu d¢l



mame moznost vypozorovat, Ze skladatel byl opravdu plodny a vSestranny. Skladal symfonie,
balety, upravy pisni, preludia apod.

Posledni, tfeti kapitola, se zabyva praci skladatele v oblasti klavirni tvorby, které se
intenzivné vénoval a zaslouzil se o systematicky a metodicky ptistup. BEhem svého plisobeni
v riznych hudebnich institucich mél moznost vzdélavat a vychovavat profesionalni klaviristy
a svymi dily polozit zdklady nasi klavirni Skoly. Dodnes Cerpame z jeho dédictvi a skladatel
se tak pro nds stal synonymem mongolské vazné hudby.

V zavére€ném seznamu je uvedena pouzita literatura. Data z oblasti d&jin jsem cerpala
pfevazné z mongolskych odbornych knih, tehdejsi politické déni je komentovano s pomoci
clankti z periodik a internetovych serveri. Podrobnéjsi informace k tématu prace byly

dostupné téméf vyhradné v mongolském jazyce.



1. PERIODIZACE HISTORICKEHO ROZVOJE MONGOLSKE

NOVODOBE HUDBY

1.1. HISTORICKY VYVOJ MONGOLSKE NOVODOBE HUDBY

Pocatky novodobé (chapeme tim evropskou vaznou hudbu) mongolské hudby jsou
uzce spjaty se ziskdnim nezdvislosti a stim spojenou spoleCenskou zménou, ktera
v Mongolsku nastala. Hudba svym zptsobem je projevem spole€nosti, vznikd ve spole¢nosti
a zda se, ze hudba je uméle podminéna spolecnosti, ale na druhou stranu hudba v sobé& skryva
kouzlo smétovat a vzdélavat samostatnou spolec¢nost. Jinymi slovy — skladatel se pohybuje ve
spolec¢nosti a sbird zde podméty, inspiraci pro svoji tvirc¢i ¢innost, ale nakonec je to jeho dilo,
které lidi pfitahuje a budi v nich pocity a dojmy.

Podivame-li se vtomto kontextu, vSechna hudebni dila, kterd vznikla v rtiznych
dobach a v riznych zemich, jsou podminéna spole¢enskou poptavkou a potiebou. Dila, kterd
byla v ur¢itém casovém useku ovlivnéna urcitou dominantni virou, myslenkou, Skolou anebo
smySlenim konkrétni osoby, se vyznacuji vyraznou snahou prosadit tyto myslenky, tudiz vliv
a zivotnost téchto dél je omezeny. Zatimco dila, ktera promitaji tradi¢ni, béZzné principy
zZivota, pretrvavaji déle a ovlivni celou spolec¢nost.

D¢jiny mongolské hudby nejsou vtomto sméru vyjimkou, vyznacuji se vySe
uvedenymi skutecnostmi a charakteristikami. Nyni si rozdélime zminény stolety vyvoj

novodobé mongolské hudby na Sest etap.

1.1.1. (1911 - 1921) BOJ O NEZAVISLOST
Po &inské revoluci' v 1911 vyhlasili Severni® Mongolové samostatné Mongolsko v
Gele s Bogd — gegénem hlavou lamaistického naboZenstvi. Nové vznikla Cinské republika pak

na kratkou dobu zpét anektovala naSe tzemi. Po rozsifeni ruské obcanské valky se na odpor

! Pocatkem 16. stoleti do Ciny pronikaji evropské mocnosti, zemé v 19. stoleti znacné oslabuje a oteviraji se
dvere pro ziskani nezavislosti pro Mongoly a Tibetany.

? Severni "Vnéjsi" Mongolsko (tj. oblasti etika Chalchy na severu nékdejsiho tradicniho Mongolska), jizni ¢dst
tradicniho Mongolska je dodnes soucasti Ciny jako autonomni oblast Vnitrni Mongolsko.



proti ¢inské okupaci v Mongolsku vytvofily tajné skupiny vedené Damdingin® Suchbatarem a
na rusky popud vytvotily Mongolskou lidovou stranu. Nové zformované vedeni pozadalo o
ekonomickou podporu a vojenskou techniku Rusko. Vroce 1914 delegaci do ruského
Petrohradu vedl pfedseda vlady T. Namnansuren. Delegace byla slavnostné uvitana
vojenskym orchestrem, jehoz hra natolik zaujala delegaci, ze doslo k Zadosti o poskytnuti
prvnich hudebnich néstrojii pro dvir a kralovskou gardu. Po nabyti téchto néstrojti si vlada
nechala u hudebnika A. Kadlece z Marianského divadla v Petrohrad¢é slozit upravu statni
hymny podle pisné ,,Zin langin Zord lisan**. Prvnim lektorem pfi kralovském dvofe se stal
rusky hudebnik A. Kolicov, ktery pfiSel na pozvani vlady. Zacal s vyukou zékladnich

hudebnich znalosti a notového zapisu.

1.1.2. (1921 -1930) LIDOVA REVOLUCE

Uplnou samostatnost se Mongolsku podafilo ziskat az 11. ¢ervence 1921. Zemé se tak
stala konstituéni monarchii v ¢ele s Bogd gegénem, ale o statnich zaleZitostech rozhodovala
pro rusky orientovand lidové vlada. V roce 1924 zahadn¢ umird Bogd gegén a za vydatné
pomoci Sovétského svazu’ byla zformovdna Mongolska lidova republika (MoLR)®.
Nabozenstvi bylo oddéleno od statu, cilevédome a systematicky potlacovéano. Lidova revoluce
zacCala zavadét novy socidlni fad. Zapocala restrukturalizace armady, pfi niZ doslo v roce 1922
k vytvofeni vojenskych dechovych orchestri na popud revolu¢niho viidce Suchbétira a
dvorniho hudebnika Kolicova. Po zaniku dvora pokrac¢oval Kolicov ve vyuce hudby na Skole
v tehdej§im hlavnim mésté Ikh Churé,” pozdgjsim Ulanbataru (v piekladu rudy hrdina).

Zakladem pro upevnéni moci nové vzniklé vlady byla sjednocend armada, jejiz
nezbytnou soucasti byla vojenska hudba. V roce 1929 byl pozvan ze Sovétského svazu
profesor hudby A. Ljalin, ktery pracoval na rozvoji vojenského orchestru. Po vitézstvi
revoluce se v Uldnbataru zacaly otevirat hudebni, tane¢ni a divadelni krouzky. VétSina
agitacnich a propagandistickych pisni a hesel ve 20. letech byla namifena proti cizim

okupantim a domdaci burZzoazii, vyuzivala pfitom melodie zlidovélych pisni, aby libivé

’ V Mongolsku se dominantné pouzivaji kiestni jména, prijmeni neni v rodiné dédéné, ma koncovku — in, coz je
zpuisob priviastiiovaci, proto v textu u nekterych jmen bude pouze pocatecni pismeno prijment.

* autor D. Tsedev (1921-1986)

° Od data 30. 12. 1922 uz mluvime o SSSR jako ndstupce ruské ise spojenim jednotlivych sovétskych republik.

% Mongolskd lidova republika (MoLR) 26. 11. 1924 - 13. 2. 1992

7 Ikh Churé bylo hlavnim ndabozenskym centrem za Bogdgegéna, Zilo, zde zhruba 25 tis. lidi z toho 10 tis. tvoFili
mnisi v klasterech.



zasédhla Siroké vrstvy obyvatelstva. Tato revoluéné a propagandisticky ladéna predstaveni se
pfedvadéla zpocatku jen v sovétském vojenském klubu. Posléze v roce 1924 vznikl prvni
mongolsky hudebni klub pojmenovany po Suchbatarovi. Mnoho ptfednich umélcti té¢ doby zde
ucinkovalo, jmenovit¢ Tuvden, Damdinbazar, Dasdeleg, I¢inhorld, Saravdo a dalsi. V roce
1927 se klub rozsifil a povySil na Lidovy dim uméni, na piestavbé v osobitém
architektonickém stylu, vybaveni vnitinich prostor a zdobeni pddia se podileli profesionalové
ze Sovétského svazu. Lidovy dim uméni se timto stavd zakladnim zazemim pro vSechny
umélecky orientované kulturni instituce. Tento postupny vyvoj v hudebni struktuie, od klubu
po specializované instituce, je v nasi hudebni kultufe povazovany za veliky pokrok.

Na zacatku lidové revoluce 18. bfezna 1921, mongolské vojsko podporované rudou
armadou osvobodilo Cifany okupované mésto Chiagt pfi severni hranici zemé&. Zde vznika
pisefi ,,Sivé Chiagt“, zakladem pro ni byla melodie pisné ,,Hurel sum*. Tato symbolicka pisen
revoluce v sob¢ nesla ostrou hrdinskou rétoriku revolu¢niho pochodu. Rané obdobi novodobé
mongolské hudby je spojeno srozvojem vojenské hudby, kterd Cerpa melodii z lidovych

pisni, avSak slova a rétorika maji nadech revolu¢niho proudu.

1.1.3. (1930 — 1940) VZNIK HUDEBNICH INSTITUCI

V tomto obdobi na asijském kontinent& zacind nabirat na sile expanzivni militarismus
Japonska®. Vlida si uvédomovala realnou hrozbu napadeni vychodnich hranic ze strany
Japonska, proto velkou pozornost vénovala otazce obrany’ zemé. Snazila se o vybudovéni
kompaktni armady, v kulturni a spolecenské roviné podporovala vychovu a vzdélavani ve
vlasteneckém citéni. Dlsledkem téchto snah bylo nejdiive vybudovani vojenského hudebniho
divadla v roce 1934, poté v roce 1939 doslo k zalozeni vojenské hudebni skoly.

Z hudebniho hlediska se toto obdobi povazuje za piipravnou fazi pfed plnym
rozvojem profesiondlni hudby. Notopis se masové vyucuje na Skoladch (Gonchigsumlaa
vydava v roce 1939 prvni uéebnici — Uvod do notového pisma) a vznika mnoho divadel a
uméleckych instituci, které uz se velmi podobaji tém profesionadlnim. Napiiklad v roce 1930
dala lidova vladda podnét k zaloZeni umélecké Skoly, jejiz prvni absolventi se stali profesni

zékladnou, ktefi pak pasobili v Ustiednim divadle. Vychazi mnoho studijnich materialt,

¥ Vroce 1937 dochdzi k invazi do Manzuska a k druhé Cinsko-Japonské vilce, pozdéji se Japonsko pripojilo
k Nemecku a Italii na stranu Osy ve 2. sv. vdlce.

’ V roce 1936 byla uzaviend dohoda se SSSR a o vzdjemné vojenské pomoci pri napadent tietim stitem, na jehoz
zakladé byla v Mongolsku rozmisténa sovétska vojska.



sbirek pisni, které rozsifuji evropsky notopis mezi Sirokou vefejnost. Jmenovité to jsou Sbirka
revolucnich pisni (1930), prvni sesit s pfehledem mongolskych lidovych pisni (1934), Sbirka
mongolskych pisni (1934), Sbirka mongolskych tahlych pisni'® (1936), hudebni vychova pro
samouky (1937). Témata pisni ¢i uméleckych dél se vSeobecné uz tolik nevazou na lidovou
revoluci, nybrZz se prosazuji mysSlenky na obycejny zivot, praci, ktery spocival hlavné
v pastevectvi. Hlavnim pfedstavitelem tohoto sméru byl Dugarjav Magsarkhurts (1893 —
1944), politicky cinitel a spolubojovnik Damdina Sukhbaatara za lidové revoluce. Tento
lidovy hrdina zasvétil cely sviij zivot budovani nového tadu, vétil ve vzdélani a vychovu. Ve
své tvorbé opévuje krasy a bohatstvi mongolské ptirody (piseil ,,Bajan Mongol“ pteklad
Bohaté Mongolsko), zobrazuje prosty zivot lidi, ktefi Ziji v harmonii s pfirodou a svymi
chovnymi stéldy11 (pisn€ o stadu ,Ider zin¢in*, ,,Ucher¢in chu®, ,.Zavhlant sureg®, ,,Tavan

erdene®).

Jednim z hudebnich po¢ini této doby byl vznik lidovych oper'’. Skladatelé vychazeji
z tradi¢nich pisni, vytvaii se ur€ity druh epiky v Zanru lidové opery. Zatimco ve 20. letech
vuméni (hudbé, divadle, apod.) GCinkovali pouze amatérSti herci a hudebnici, ktefi se
pfedstavovali pfimo v ulicich, na trznicich a vefejnych mistech, a jejichz cilem bylo
propagovat a S§ifit revolu¢ni myslenky, ptredstaveni lidovych oper se hrala v divadlech a
ucinkovali v nich uz profesionalni hudebnici a umélci.

Nejznaméjsi lidovou operou je ,Ucirtaj Gurvan tolgoj“, kniz na zakdzku od
Ustiedniho divadla napsal libreto pfedni mongolsky spisovatel D. Natsagdorj a hudbu slozil
hudebni skladatel B. Damdinsuren. Autor opery nasadil d&j do doby boje za lidovou revoluci,
kdy dochazi k tfidnimu boji ve spolecnosti. Vypravi milostny piibéh chudého poddaného
Jundina a jeho milé Nansalmd, do jejiz lasky nezadrzitelné vstoupi bohaty feudalni pan
Balgan, ¢imz ptib¢h ziskava zapletku, a opera konci tragicky. Lze fici, ze velky tspéch
lidovych oper spocival v divadelni realizaci a vyuziti tradicni melodie lidovych pisni, coz
pfirozené piitahlo pozornost publika. Pisn& jako (,,Junden gogo®, ,,Gantumur®, ,,Zanlinhuar*,

,»Gunan har®, ,,G6lin gua®, ,,Zizi hot“, ,,Cenherlen haragdana®“, ,Janc¢tr tamchi", ,, Tumur®)

9 Tahlé pisné neboli ,, Urtin dit*, jde o volné prozpévovaini s variantné rozvijenymi vicehlasymi napévy, které
souzni s typickym charakterem mongolske krajiny, proslavené krdasou nekonecné stepi.

" Tavan ho$it mal“, znamend pét typickych druhit stad domdcich zvirat, které se u nas chovaji, jsou to konée,
velbloudi, skot, ovce a kozy.

2 Oznaceni pro pololidové hudebni skladby charakteru opery, v ceské hudbé najdeme podobnou paralelu v
Handackych operach z 18. stoleti.



jsou popularni dodnes, avSak na druhou stranu to také ukazuje na redlny obraz urovné
profesionalnich hudebnich skladateli 30. let. Po uvedeni ,,Ugirtaj Gurvan tolgoj* v Ustfednim
divadle zacalo vznikat mnoho dalSich ptedstaveni. Zafivym piikladem jsou dila hudebniho
skladatele Sh. Ayusha opery ,,Harc Damdin“ (nevolnik Damdin), ,,Hatan Dolgor* (kradlovna
Dolgor). Hlavni hrdinové piibéhu Dolgor i Damdin nesouhlasi s tehdej$imi poméry ve
spolecnosti, bojuji proti nerovnopravnosti feudalismu a podrobuyji ji kritice.

V této dobé vlada v Cele s Mongolskou lidové revoluéni stranou (MLRS) vénovala
zvySenou pozornost na udrZeni suverenity naSeho statu v politické roviné, pfi¢emz v oblasti
kulturné spolecenské vychovy se snazila prohloubit dosazené Uspéchy. V roce 1937 byla pti
Ustfednim divadle zalozena umélecké $kola, ktera se b&hem své 70. leté tradice rozsitila na

dnesni viceletou hudebni a tanecni stfedni Skolu (Music and Dance college).

1.1.4. (1940 — 1950) PRECHOD NA NOVOU HUDBU

40. 1éta 20. stoleti v MoLR 1 ve svété se nesla v duchu 2. svétové valky. V roce 1939
bylo Vné&j$i Mongolsko napadeno Japonskem, které uz diive obsadilo Vnitini Mongolsko.
Stalin, z obavy ztraty naraznikového statu s Japonskem, pfizval po€etnou sovétskou armadu,
které se podaftilo spolu s mongolskou armadou vyhnat Japonce z Vnéjsiho Mongolska. Na
konferenci v Jalt¢ (konané v roce 1945) USA a Velk4 Britanie podpofili sovétsky navrh na
uznani samostatnosti MoLR a poté Cankajskova ¢inska vldda uznala nezavislost zemé v roce
1946. Timto pro nds byla vyfeSena otazka suverenity a samostatnosti Mongolska.

V hudebni oblasti je doba charakteristickd pferodem k novym pomérim a zrozenim
prvnich generace umélci. UZ béhem 30. let byli do Mongolska zvani hudebni umélci a
odbornici ze Sovétského svazu, ktefi sem pfinesli nejen znalosti evropské klasické hudby,
notového zéapisu a co je dalezité hlavné hudebni néstroje. Pozdéji ve 40. letech se jiz jejich
usilovnd prace zacind zirocovat, rodi se novi umélci. Rozsiteni evropské dur — mollové
tonality uchvatilo mladé hudebni skladatele a stalo se jejich vyrazovym prostfedkem, ktery
jim pomadhal v nové tvorbé. Prestoze se pfimo neupoustélo od lidové melodie ladéné
v petitonové (pentatonické) stupnici, skladby tihly k dur — mollové tonalité. Vedle obvyklého
rytmu vojenského marse se nové objevuje ttictvrtinovy rytmus valciku, ktery se v nasi hudbé

nevyskytoval. Skupina hudebnich skladateli v ¢ele s S. Gonchigsumlaa, B. Damdinsuren, L.



Murdorj, D. Zevgee, D. Gombo, G. Jamiyan zacinali ve své tvorbé tzv. nitin da'.

V roce 1940 na naSe uzemi ptichazi ze SSSR hudebnik Boris Smirnov (1912 — 1971),
ktery se vyznamné podilel na rozvoji novodobé hudby u nés. Smirnov hned po svém ptichodu
na podzim 1940 uspotadal seminéf pro hudebni skladatele, ¢imZ pozitivné ovlivnil nastupujici
generaci skladateli. B&hem let 1940 — 1946 puisobil v Ustfednim divadle, kde sestavil hudebni
orchestr z lidovych nastrojli, jenZ se poprvé uvedl predstavenim I. Symfonie od Josefa
Haydna vroce 1945. V Ustfednim divadle dirigoval Mozartovu Kouzelnou flétnu (1940),
,Sara golyn gurvan chan® — Tii kralové od feky Saraj (1943), Amarsana (1944), spole¢né s B.
Damdinsurenem se podilel na opefte ,,UCirtaj Gurvan tolgoj* (1942), rovnéz spolupracoval na

hudbé k historickému filmu Cogt taiz (1945).

1.1.5. (1950 — 1970) ROZKVET

V této dobé se mongolskd hudba snazi zakotvit evropskou klasickou hudbu ve svych
zakladech a pfijmout ji za vlastni. Zpét do vlasti se vraceji prvni profesni hudebnici, kteti
ziskavali hudebni vzdélani v SSSR a zacinaji skladat opery, symfonie a dal$i hudebni dila
podle evropské tradice. Prvnim profesiondlnim hudebnim skladatelem byl Sembe
Gonchigsumlaa, jenz studoval u naSich severnich sousedt v letech (1943 — 1950). Nasledovali
ho L. Murdorj (1950 — 1956) a B. Damdinsuren (1954 — 1956), jenz pak obdrzel diplom i u
nasich jiznich sousedii (1958 — 1962). Zatimco L. Murdorj slozil prvni mongolsky
symfonicky cyklus — (1957), S. Gonchigsumlaa napsal prvni operu ,,Unen* — 1957 a balet
,Ganhujag® — 1958, které skutecn¢ mély nalezitosti evropské tradice.

Dila z 50. let, symfonické basné ,,Huvisgalt batarlag mars* (1950) od skladatele Ts.
Namsraijava a ,,revoluce 1921 od D. Dugarsurena, ukazuji charakteristické rysy a zobrazuji
urovein tehdejsi hudby. Na prvnim sjezdu hudebnich skladateld se S. Gonchigsumlaa kriticky
vyjadril k stavajici urovni mongolské hudby. Ohradil se proti tomu, Ze predstavivost a
fantazie dél se neoprostily od lidovych pisni a melodii. Zdiraznil, ze dokonce ziidka jen
dochazi k jejich upravam a modifikacim, Ze ptiliSnym opakovanim stejnych témat se ztraci
originalita, pfitazlivost a proto tato dila nesplituji poZadavky pro symfonickou hudbu.

Do poloviny 50. let v mongolské hudbé stale prevazuje tzv. nitin di, Ustiedni témata

jsou lyrickd, napft. laska k domovu, ptirodé€. Soubézné se rozviji profesni hudba, vznikaji dalsi

3 Nitin dii — (volny preklad spolecenské pisné), se oznacuji pisné, zpévy té doby, které maji spolecenské téma-
lidova revoluce, laska k viasti, k prirode, domovu.



dilezit¢ umelecké instituty, jmenovité dechovy komorni orchestr lidové armady (1950),
Soubor lidovych pisni a tancti (1951), Statni symfonicky orchestr (1958), Statni divadlo opery
a baletu (1963). Postupné se ze Sovétského svazu houfné vraceji profesionalni umélci', kteii
vytvofili pracovni silu v téchto institucich.

Od 60. let L. Murdorj, S. Gonchigsumlaa, B. Damdinsuren ¢lenové z velké trojky
zakladatelii mongolské vazné hudby ptedstavuji sva dramaticka dila, kterd jsou jasnym
diikazem, jak se naSe jeviStni a divadelni tvorba posunula kuptfedu. Opery Murdorje ,,Huhu
Namzil* (1961), ,Jargal® (1974), Gonchigsumlaaho balety ,,HoSii naddam® (1965),
Lounzidma® 1970, opery Damdinsurena ,,Temcel“ (1965), ,Amarsana®“ (1970),
,Martagdasguj 42 honog® (1974) jsou dodnes uvadéné.

Ve stinu velkych skladatel se pfedstavuje mladsi generace skladatelll Ts. Namsraijav,
J. Chuluun, E. Choidog. Jejich symfonie, balety, a filmova hudba jsou tuénymi pismeny
zapsana v déjinach nasi vdzné hudby. Symfonickd ouvertura ,,Najramdal* (1962) a balet
,Sarilzin dudah ceceg® (1965) od E. Choidoga plynule navazuji jako dalsi ¢lanek fetézce na

zavedené trendy rozvoje vazné hudby.

Z hlediska melodi¢nosti a sloZeni byla dila vice rozvinuta, nez tomu byla v 50. letech. Zaklad
hudebni formy-melodie byla spiSe ovlivnéna tehdejSimi spolecenskymi rysy a naladami do
svérazné podoby, nezli tradi¢ni lidovou pisni.

V 40. a 50. letech se melodie ,nitin di* orientuje na evropskou dur — mollovou
tonalitu, upousti se od pouzivani melodii tradi¢nich lidovych pisni. Zatimco v 60. a 70. letech
trvd pouzivani evropské dur — mollové tonality, dochéazi i k zavadéni prvki zpévu z lidové

pisné, nuance, diky nimz skladba ziskava charakter lidové melodi¢nosti.

Mongolské profesiondlni hudebni uméni bylo originalni a zajimavé, tehdy kdyZ se v ni
objevovaly nové inovacni prvky. Zatimco z dé€l 60. a 70. let bylo vidét, Ze zaCinaji byt
zachycend a omezena ve své podob¢. Pravé v této dobé se objevil na nasi hudebni scéné
mlady skladatel Z. Khangal, ktery ve svém dile (smyccové kvarteto roku 1977) tvotil novym
zpusobem. Khangal pti komponovani na rozdil od svych predchtdct, u kterych dominovala

evropskd forma a lidové prvky pouze zkréslovaly hlavni ¢ast, odsunul evropské formy a

" Vedle hudebnikii se v SSSR vysokoskolsky vzdélavaji téz profesiondlni tanecnici, zpévaci, herci, reziséri apod.



zamenil je v hlavni ¢asti lidovymi prvky, které pak stejnym zplisobem obohatil o evropské
formy. Jeho skladby znély zcela odlisn¢, diky lidovym prvkim v harmonii, ladéni, melodii a
sloZeni. Oteviel ve své dobé dosud nezndmou novou etapu skladani. Jako prvni na§ hudebni
skladatel napsal klavirni koncert, tim se zaslouzil o rozvoj tohoto hudebniho Zinru
v Mongolsku. Zanedlouho naSel své stoupence v dalsich skladatelech N. Jantsannorov, Ts.
Natsagdorj, B. Sharav, Kh. Bilegjargal, G. Purevdorj, V. Boroldoi, Ts. Chinzorig, ktefi

ptfevzali na néjakou dobu otéze nasi vazné hudby.

1.1.6. (1980 — DO SOUCASNOSTI)

Od roku 1984, kdy se zapocala ruskéa perestrojka, se Mongolsko za¢ind vymanovat
ze sovétského vlivu. S rozpadem vychodniho bloku dochdzi ve svété i u nas k velkym
spolecenskym zménam. Od roku 1989 protesty, které zacaly v Ulanbatoru a nasledné se $itily
po celém uzemi, vedly, stejné jako v ostatnich zemich k padu komunizmu a naslednému
vytvofeni demokratického politického systému. V roce 1990 se uskutecnily 1. svobodné
demokratické volby za ucasti vice politickych stran. V lednu 1992 se schvaluje nova ustava,

dle které se Mongolsko stalo demokratickou republikou s prezidentem v cele statu.

Z hudebniho hlediska byly udalosti neméné dramatické. V roce 1981 skladatel B. Sharav
slozil chvalozpév ,,Ujahan zamba tuvin naran®, ktery pfinesl do na$i vazné hudby nejvétsi
novinku své doby. Vytvofil vlastni styl tvorby, ktery miZzeme nazvat Sharviv. Pfi svém
komponovani chce vyjadfit vychodni umélecké citéni a vnimani, pouziva vsak hudebni formy
zapadni vazné hudby. Ty se ptizplisobuji mongolské lidové hudbé a ne naopak, jak tomu bylo
v minulosti. Jeho cilem bylo vytvofit dilo, ur€ené mongolskému obecenstvu, které jej plné
pochopi a pociti. Jeho Symfonie ¢. II zroku 1988 ziskala vysoké umisténi na 3.
mezindrodnim hudebnim festivalu konaném v Leningradu. Také tustfedni dilo, chvalozpév
,Ujahan zamba tuvin naran®, uspélo vroce 1985 ve vysoké konkurenci na VII. setkdni

asijskych hudebnikl a bylo zapsdno mezi kulturni pamatky UNESCO.

Novodoba mongolska vazna hudba vzdy hledala nové cesty rozvoje. Neni tomu jinak ani v
dnesnim 21. stoleti, kdy se rodi nové generace se stejnym cilem. V mongolské vazné hudb¢ se

objevuji nové sméry, lidové ¢i moderni.



1.2. MONGOLSKE UMELECKY SPECIALIZOVANE USTAVY A INSTITUCE

V dnes$ni dobé v Mongolsku piisobi dva hlavni tstavy a tfi vzdélavaci instituty. Statni
divadlo opery a baletu, Statni filharmonie, Mongolska statni univerzita uméni a kultury,
Vysoka Skola uméleckd, Hudebni a tane¢ni Skola (Mongolian State College of Music and
Dance named after S. Gochigsumlaa).

Statni divadlo opery a baletu se vroce 1963 odtrhlo od tehdejSiho Hudebniho
dramatického divadla a zahgjilo vlastni Cinnost slavnou operou Evzen Onégin od P. L
Cajkovského. Statni divadlo opery a baletu od svého vzniku rozsifovalo repertoar piedstaveni
o narodni opery a balety, zvlastni pozornost vénovalo zpracovani sv€tovych opernich a
baletnich d€l. V obdobi 1951 — 1977 Statni divadlo opery nastudovalo ptes 40 dél domacich i
zahrani¢nich skladateli. Celkem 26 dé¢l bylo zpracovano pod vedenim S$éfdirigenta J.
Chuluuna'® (1968 — 1988), jenz je povaZovan za otce nasi symfonické hudby. V roce 1959
zaslouzily umélec Statniho divadla opery a baletu D. Tserendolgor ziskal zlatou medaili na 7.
svétovém festivalu mladdeze a studentstva, kdyz zahral Schubertovu Serenddu na mongolsky
lidovy strunny néstroj ,.haéir. O uspéchu nasich umélctl referoval denik Ceskoslovenska
fronta, titulky hlasaly ,.kdo to nevidé€l, bude litovat, kdo to vidél, nikdy nezapomenel6“.

Béhem své kratké historie Statni divadlo opery a baletu zpracovalo a uvedlo okolo 100
pfedstaveni, 22 oper a 16 baletl z dél domécich hudebnich skladatel (B. Damdinsuren, S.
Gonchigsumlaa, D. Luvsansharav, L. Murdorj, E. Choidog, D. Janchiv, Ts. Natsagdorj, Kh.
Bilegjargal), pfes 60 dé&l svétovych skladateli (P. I. Cajkovskij, G. Puchini, G. Verdi, G.
Rossini, L. Minkus, G. Bizet, W. A. Mozart a dal$i). Z programu Statniho divadla opery a
baletu pro rok 2009 — 2010 Ize vy¢cist, ze se z repertoaru uvedlo celkem 72 ptestaveni, 17 oper
a 14 baletd. Dila od S. Gonchigsumlaa, balet ,,Ganhujag™ a opera ,,Unen®, byly uvedeny
prumérné jedenkrat v mésici. Nejvice uvedenou operou byly ,,Ucirtaj Guyan tolgoi“ od Ts.
Damdinsurena a ,,Carmen“ od Georga Bizeta, jejichz inscenace se predstavily celkem
Styrikrat. Nejhran&j$im a nejoblibengjsim baletem bylo ,,.Labuti jezero od P. 1. Cajkovského,

které se hralo kazdy mésic.

D Jamyan Chuluun (1928 — 1996) hudebni skladatel, dirigent a houslista. Je zakladatelem mongolského
symfonického orchestru.
18 Clanek o rozvoji profesiondlnich hudebnich skupin otistén na 37. strané casopisu Fronta.



Statni divadlo opery a baletu vyraznou mérou pfispélo k rozvoji hudebniho a
divadelniho uméni. DlleZitou roli sehralo pfi budovéani ob¢anské spolecnosti. Zaslouzilo se o
ukotveni a pfedstaveni svétovych dél naSemu publiku. Statnimu divadlu opery a baletu za
tento obrovsky ptinos nasi kultufe byl udéleny titul ,,akademik* na zaklad€ usneseni lidového

snému z 11. ¢ervence 1981.

Statni filharmonie vznikla na zdkladé rozhodnuti Ministerstva kultury ze dne 5.
cervna 1957 jako samostatna instituce slouc¢enim symfonickych orchestrii pii Statnim rozhlase
a Statnim cirkuse. Byla doplnénd symfonickou casti kapely dechovych nastrojii vedle Ansablu
lidovych pisni a tancti, v celkovém poctu 40 hudebnikii. Toto slouceni mélo za ukol zvysit a
sjednotit pocet Clenské zakladny, zvysit profesni uroven souborii a osvétu vazné hudby.

Hlavnim cilem Statni filharmonie bylo pfedstaveni a seznameni Siroké vetejnosti s
dily z tvorby svétovych i doméacich skladatelii vazné hudby. Statni filharmonie od svého
vzniku piedstavila fadu d€l svétovych klasikt (J. Haydn, W. A. Mozart, F. Schubert, F. Liszt,
M. Glinka, P. I. Cajkovsky, S. Rachmaninov, S. Prokofjev). Na pocest 200. vyroéi narozeni
Ludwiga van Beethovena, byla uvedena jeho 5. Symfonie. Pfi pftilezitosti 100. vyroci
narozeni V. I. Lenina, byla poprvé uvedena 12. Symfonie D. Sostakovi¢e. Z dél mongolskych
hudebnich skladatell stoji za zminku symfonie od (Ts. Namsraijav, T. Chimeddorj, G. Birvaa,
Ts. Dashtseveg, J. Sharaa, B. Tumenjargal, L. Murdorj, E. Choidog). Gonchigsumlaaho I.
Symfonie a moll byla uvedena pfi pfilezitosti 70. vyro¢i vzniku Mongolského rozhlasu a
televize. PfiCemz jeho II. Symfonie byla uvedena na slavnostnim koncertu vénovaném
skladatelovym dilim vroce 1975 Statnim filharmonickym orchestrem pod vedenim
§éfdirigenta Ts. Namsraijav'’. Mongolska Statni filharmonie §iroce spolupracovala
s filharmoniemi z celého svéta a pofadala spolecné koncerty. V roce 1958 spolecné
s Geskoslovenskym skladatelem a dirigentem Tiborem Andrafovanem'®, vroce 1959
s polskym dirigentem profesorem Lesothem Felicianem, vroce 1965 s madarskym
dirigentem Joachymem Dietrichem Linkem a v roce 1964 se arménskymi dirigenty Niyazi

Zulifutarou a Olgou Tagizedem.

"7 Tsevegmid Namsraijav (1927 - 1987), zaslouzily a ndrodni umélec, byl 1. dirigentem a reditelem Stdtni
filharmonie.

'S Tibor Andrasovan byl ceskoslovensky hudebni skladatel a dirigent. [Online] Wikipedie [cit. 2011-03-06]
URL: <http.//cs.wikipedia.org/wiki/Tibor Andra%C5%Alovan}>.




Hudebni a tane¢ni §kola byla zaloZena v roce 1937 pti Ustiednim divadle z popudu
Ministerstva Skolstvi jako divadelni Skola, kterd béhem 1937 — 1945 vychovavala pouze
lidové muzikanty a divadelni herce v dvouletém studijnim programu. Na zacatku Skolniho
roku 1945/1946 se pfeménila na Hudebni a divadelni $kolu pii Ustfednim divadle, kde se ve
trech az pétiletych programech vyucovaly profese tanec, herectvi a hudba. V doplikovém
ro¢nim kurzu se studenti ucili profese hudebni skladatel a dirigent. V roce 1950 se nové
program Skoly rozsifil o tfidy vytvarné, cirkusové a sborovy zpév. Od Skolniho roku
1957/1958 doslo k zasadni reformé ve Skole, kdy se oddélily divadelni, cirkusové a vytvarné
ttidy, ze kterych se vytvofily jednotlivé Skoly.

Zavedenim vyuky hry na klavir, housle a baletni tfidy se Skola pfeménila na Hudebni a
tanecni stfedni Skolu s jedendctiletou Skolni dochazkou. Dnes vyucuji tyto specializované
ttidy vyuku hry na klavir, strunné ndstroje, dechové ndstroje, lidové hudebni nastroje,
profesiondlni zpév, balet a lidové tance, hudebni teorii a cirkusové uméni, celkem pies 30
specializovanych hudebnich oborti. Béhem uplynulych 70 let vychovala ptes 7 tisic
mongolskych umélct. Nyni na Skole vyucuje pies 160 vysokoSkolskych pedagogt, ktefi
vedou vyuku okolo 1000 74kt a studentii. Zhruba 90% pedagogi ziskalo odborné
profesiondlni hudebni vzdélani v institucich v éfe byvalého Sovétského svazu a zbylych 10%
v zapadnich socialistickych republikdch. Studenti se pravidelné a uspéSné zlcastiuji
mezinarodnich soutézi a festivald.

Od roku 2007 skola ziskala akreditaci ud¢lovat bakalafsky titul svym studenttim, ktefi
zakon¢ili 14letou dochazku'. Od roku 1995 byla §kola pojmenovéna podle narodniho umélce
S. Gonchigsumlaa na pocest 80. vyro¢i jeho narozeni na Hudebni a tane¢ni Skolu S.
Gonchigsumlaa. Nejtalentovangj$i a nejlepsi student 10. t¥idy, 1. — 4. ** ro¢niku dostava
Gonchigsumlaaovo stipendium ve vysi rocniho Skolného. V historii se od Skoly oddélily
nékteré umélecké sméry, v dneSni dobé Hudebni a tanecni Skola je prestizni a nedilnou

specializovanou instituci mongolské umelecké scény.

Mongolska statni univerzita uméni a kultury (MUUK) plvodné vznikla jako

Vysoka Skola uméni a kultury dle nafizeni vlady ¢. 292 Mongolské lidové republiky dne 8.

" Vseobecny vzdélavaci systém v Mongolsku se rozdéluje na 3 stupné, ZS (1. — 8. tiida), SS (9. — 11. tFida) a VS.
" Odlisny vzdélavaci systém je aplikovany na Hudebni a tanecni skole, kvili tizké specializaci na umélecké
obory. Rozdéleni ZS (1. — 8. trida), Stredni odborné (9. — 10. trida), Bakalarské studium (1. — 4. rocnik).



cervna 1990. Jejim cilem bylo zastitovat jednotlivé umélecké obory pod jednou instituci.
Soucasti MUUK se staly obory: divadelni reZie vyucovana od roku 1957 na Mongolské statni
univerzité, filmové a divadelni herectvi oteviené od roku 1959, obor zpév od roku 1967, obor
lidova hudba od roku 1989 — vSe na Vysoké Skole pedagogické. V roce 1992 byla Vysoka

Skola uméni a kultury povySena na Mongolskou statni univerzitu umeéni a kultury.
Na MUUK se hlasi nejvice absolventl téchto skol:

% SS vytvarného uméni

% SS uméleckd

« Hudebni a tane¢ni Skola S. Gonchigsumlaa

¢ Hudebni a tane¢ni $kola kraje Zavhan

¢ Rozhlasova — televizni §kola

¢ JeviStni a moderatorska Skola

MUUK v rameci vzdélavani a vyzkumu spolupracuje s mnoha zahrani¢nimi institucemi
a Skolami. Spolupracuje s vice nez 40 vysokymi §kolami po celém svété v oblasti vymeénnych
pobyti studentl, ucitelti ¢i studijnich materiadlti a metod. Kromé téchto aktivit také porada
spolecné seminare, kempy, vyzkumna fora, vystavy, koncerty a neformalni setkavani.

Od roku 1993 MUUK ziskalo akreditaci na udélovani doktorskych titulli a vznikla
odborna védeckd rada, kterd na udélovani tituli dohlizi. Kazdoro¢n¢ se na pudé MUUK
potfada védeckovyzkumné férum, kde se setkavaji profesofi a studenti, aby se pod¢lili o své
poznatky. Stredisko vyzkumu kultury a vzdélani pisobi pfi MUUK, jsou zde zastoupeni
pracovnici a profesoii MUUK, ktefi se zabyvaji vyzkumem tradice ko€ovnictvi, rozvojem
hudby, divadla, vytvarného uméni, ¢i kulturniho managementu a marketingu. Plody své prace

sttedisko publikovalo v roce 2000 trojdilnou knihou nazvanou ,,Dé&jiny mongolské kultury*.



2. ZIVOT A DiLO HUDEBNIHO SKLADATELE SEMBE

GONCHIGSUMLAA

2.1. Zivort

Sembe Gonchigsumlaa je jednim ze zakladateld®' mongolské vazné hudby. Za svého
zivota ziskal mnoho statnich vyznamenani a tituli, z nichZ nejvyznamné;jsi je titul zaslouzily
umélec* a narodni umélec. Narodil se 18. Gmora 1915 v misté zvaném Then hagitin hudag
v okrese (sum) Ulzit kraje (ajmag) Bajanhongor, v roding pastevce Shoovdorin Sembe® jako
prvorozeny syn. Otec Sembe dal svému synovi tibetské jméno Gonchigsumlaa, které¢ znamena
T ctnosti®®, jelikoz se vté dob& 1 ze 3 muzi stavali mnichy a ti pak tvofili vzd&lanou
inteligenci naroda.

Mlady Gonchigsumlaa vystudoval zédkladni Skolu v okrese Ulzit v letech 1928 — 1930.
Potom na kratkou dobu pfesel na krajskou piipravku na stfedni Skolu v Zaja Bajund, kde se
poprvé setkal s hudbou. V knize hudebniho skladatele J. Badraa se vypravi, ze tehdy
patnactilety Gonchigsumlaa cestou ze skoly uslySel hudbu, ktera se hrala v mistnim klubu a
pii poslechu ustrnul, jako kdyZ ho zasahne blesk. Tehdy jest€ nemohl védét, ze se setkava se
svoji Zivotni laskou. V tomto roce Gonchigsumlaa, dité tahlych nekonecnych krajin a stepi,
zamifil do hlavniho mésta Ulanbataru, kde se pfihlasil na stfedni pedagogickou skolu (1930 —
1933). Zde se podruhé setkdva s hudbou ve Skolnim hudebnim krouzku, do kterého se
ptihlésil a kde se ucil hrat na prvni hudebni néstroj jo¢in, mongolsky lidovy strunny nastroj. O
jeho nepochybném hudebnim talentu sv&d¢i to, Ze rychle piekonal svého ucitele Dashdelega a
spole¢n¢ s tehdejsimi dobrovolnymi hudebniky zacal objizdét krajské a méstské kluby, kde
vystupoval mezi divadelnimi pfedstavenimi.

Mezi roky 1933 — 1937 Gonchigsumlaa zamifil do ruského Irkutsku®’, kde vystudoval
veterindrni Skolu. Béhem pobytu Zil v mnohoclenné ruské rodiné, ktera ho vlidné piijala, diky

tomu se velmi dobfe naucil ruStinu a nabyl mnoho védomosti do zivota. Hudebné se vzdélaval

! Dalsimi otci vazné hudby jsou L. Murdorj, B. Damdinsuren.

2 Nejvyssi statni vyznamendni udélované prezidentem republiky v umélecké oblasti.

¥V Mongolsku kazdé dité piebird jméno svého otce za své piijmeni, proto se v Mongolsku dominanté pouzivai
kirestni jméno.

* Jsou hlavni tii principy tibetského buddhismu a lamaismu.

? Nachdzi se blizko u hranic v jizni Sibifi na Fece Angare zhruba 70 km od jejiho visti do Bajkalského jezera.



hrou na domru®, navitévoval kurzy, kde se seznamil s nékterymi klasickymi dily a naugil se
notopis. V poslednim ro¢niku uz hral pro mistni radio. Po navratu do Mongolska pracoval dva
roky jako veterinaf v okrese Lus v kraji Umnugobi. Z pozd¢jSiho vypravéni skladatele vime,
ze pii jeho cestach, kdy jezdil léCit zvifata po nekonecnych stepich, mél na hrbu velblouda

povesenou domru, aby si ukratil dlouhé chvile o samotg.

V roce 1939 se znovu vraci do Uldnbataru, aby zde pracoval na ministerstvu financi jako
tlumo¢nik. V témze roce vstupuje na dradhu hudebniho teoretika, kdyz vydava svoji prvotinu;
hudebni uéebnici ,,Uvod do notového pisma“*’. O rok pozdgji G&inkuje v nové vzniklém
Statnim cirkuse hrou na akordeon. Gomchigsumlaa se vénoval a zabyval Sirokou Skélou
hudebnich &innosti. V roce 1942 vitézi ve skladatelské soutézi s pisni ,,Camaig udije“. Toto
vitézstvi v ném vzbudilo nadSeni pro hudebni tvorbu a pomohlo mu dosédhnout jeho postaveni

na nasi hudebni scéné.

V té dobé celd zemé prochéazi postupnym budovanim a piejimanim nové spolecenské, kulturni
vlny ze Sovétského svazu. Mongolskd vazna hudba se pomalu zacind stavét na nohy, tudiz
potfebovala vSechny dostupné prostfedky na sviij rozvoj. Nejvice se logicky opirala o ,,nitin
di‘, kterd méla v sobé schopnost oslovit Sirokou masu obyvatelstva. Novy evropsky dur
mollovy systém a tiiétvrtinovy rytmus valGiku, které pouziva v pisni ,,Camaig udije®,
pusobily na davy jako magnet, ktery je pfitahoval na tanecni parket. Z lyrickych pisni ,,Urgon
hangaj nutag®, ,Denzin nog6“, ,,Zargéh zurhen® apod. mlzeme vysledovat, ze
Gonchigsumlaa byl jednim z nasich nejoblibenéjsich skladatelt. AvSak svoji drahu hudebniho
skladatele zacal tvorbou pro déti. Jeho pisné€ ,,Hurgacin“ ¢i ,,Tegvel hojuld* a dalsi se vryly do
poveédomi vSech a zpivaji se dodnes.

Gonchigsumlaa ve studiich pokracoval na Moskevské statni konzervatoii P. I
Cajkovského®® (1943 — 1950), zde se uéil pod vedenim prednich sovétskych hudebnich
pedagogii, skladba u E. Messnera, harmonie u S. Bogatyreva, d¢jiny nastrojli a transpozice u
D. Rogali — Levicky, dirigovani u I. DruZinina. Pozoruhodné je, Ze byl prvnim mongolskym

studentem a absolventem na této celosvétové uznavané prestizni hudebni instituci. Studium

5 Rusky strunny drnkaci ndstroj, podobny balalajce, od niz se lisi zvldstim ovalnym tvarem trupu. Ma tii az
CtyFi struny, na néz se trsa plektrem.

7 Uéebnice obsahuje 8 kapitol o hudebnich teorich.

% Prestizni hudebni vzdélavaci instituce v Moskvé, dodnes je povazovina za jednu z nejlepsich vysokych
hudebnich kol svéta.



zakon¢il diplomni praci, pfi které slozil prvni mongolskou symfonickou ouverturu. Po névratu
zacal pracovat ve Statnim hudebnim a dramatickém divadle jako hudebni skladatel a dirigent.

V pribéhu 50. let zastaval mnoho dilezitych funkcionarskych pozic na mongolské
hudebni scéné€, tim se velkou mérou zasadil o rozvoj nasi hudby. V letech 1958 — 1960
pracuje na Hudebni a tane¢ni stfedni Skole ve funkci vedouciho hudebniho oddéleni. Ptes
kratkou dobu svého pisobeni ovlivnil a pfispél ke vzdélani dalSich generaci hudebnich
umélct. Polozil zéklady pro rozvoj profesionalni klavirni $koly v Mongolsku, systematizoval
vyuku klaviru na Hudebni a tane¢ni stfedni Skole a hloubéji se zacal orientovat v této hudebni
oblasti.

Od roku 1960 nastupuje do pozice vedouciho v hudebni redakci mongolského radia.
Inicioval mySlenku vytvofeni Zlatého fondu mongolského radia, ktery by zanechal pro
budouci generace hudebni skvosty té doby. Settidil a vybral kvalitni dila z tvorby nejlepSich
mongolskych skladatelti, které zanechal v podob¢ knih i vinylovych nahravek.

16*°, byl piedsedou zakladajici

V roce 1957 stoji u zrodu Svazu mongolskych skladate
komise a dale v letech 1964 — 1983 se stal jeji dlouholetym predsedou. Osobné se zasazuje o
vzdélavani naSich hudebnich skladateld a piipravu hudebné vzdélanych pedagogi a
odborniki v SSSR a Bulharsku. Zvlastni pozornost vénuje zahrani¢ni spolupraci hudebnich
skladateli a umélct. Hlavné na rozvoj vztahti mezi Mongolsko — sovétskymi neboli dneSnimi
Mongolsko — ruskymi svazy hudebnich skladatela.

Z vypravéni zaslouzilého umélce P. Khayankhyarvaa® je patrné, 7e Gonchigsumlaa
udrzoval kontakty a piatelské vztahy s prednimi sovétskymi skladateli jako D. Sostakovi, D.
Kabalevskij, T. Chrennikov, N. Tulikov, A. Chacaturian, se kterymi si vyménoval nazory o
svych dilech. Jasnym dokladem tésnych vztaht bylo delegovani stalého hudebniho poradce
Sergeje Ryazova’' ze Sovétského svazu, ktery byl kazdoro¢né pozvan do Mongolska, za
ucelem odborné konzultace s hudebnimi skladateli. Mongolsti hudebni skladatelé se

pravidelné ucastni mezindrodnich soutézi, pii kterych se seznamuji s kulturou a tradici jinych

zemi. B&hem pisobeni Gonchigsulaa ve Svazu mongolskych skladateli se nasi umélci

** Organizace sdruzujici mongolské hudebni skladatele vazné, lidové, populdrni hudby, véetné muzikologii apod.
%" BADRAA, CH. Paméti. Ulanbdtar: nakl. Ungut khevlel, 2009. str. 208.

! Sergeje Ryazov piisobil v Rusku v burjatském divadle, proto se predpokladalo, e se orientoval ve vychodni
hudbé.



Gcastnili Prazského jara’®, Vardavského podzimu a jingch vyznamnych hudebnich akci.

Z téchto ptiklad je zfejmé, Ze zasvétil svij Zivot snaze pozvednout urovet mongolské
hudby, cestou zlepSeni zdzemi 1 lidskych zdrojii, nezbytnych pro rozvoj hudebni vzdélanosti a
odbornosti. VSechno toto usili mohl vykondvat diky své praci v Mongolské revolucni lidové
strané (MRLS). Uzce spolupracoval s tehdej§imi vyznamnymi hudebnimi skladateli a umélci,
napf. se zaslouzilym umélcem P. Khayankhyarvaa a zaslouZilym umélcem J. Chuluunem,
nelze opomenout ani jeho vliv na mladou generaci skladatelli jako jsou N. Jantsannorov, B.
Sharav, D. Battumur, Ts. Chinzorig, jejichz talent a snazeni podporoval. Zasluhy a ¢iny, které
pro mongolskou hudbu Gomchigsumlaa vykonal, jsou nezpochybnitelné, povazujeme ho
nejen za hudebniho skladatele a dirigenta, nybrz za ucitele novodobé mongolské hudby.
Hudebni skladatel a muzikolog N. Jantsannorov o ném fekl: ,, Ze kazdy na§ mlady novodoby
hudebni skladatel v pocatcich své tvorby mél v sesité cervenou tuzkou vyznacené popisky, ta
cervena tuzka patiila pravé Gonchigsumlaaovi.*

Zakladatel novodobé mongolské hudby, zaslouzily umélec Sembe Gonchigsumlaa

zesnul 25. listopadu 1991.

2 Program festivalu Prazské jaro — ct. 2. cervna 1952, od 20:00 hodin Diim umélci, Umélci
Mongolské lidové republiky[Online] [cit. 2011-04-03] URL:
<http://old festival.cz/programefOc.htmi?id _program=23&akce=prehled&typ=misto&hodnota=139&menu=1>



2.2. PREHLED TVORBY

Gonchigsumlaa polozil zdklady mongolské vazné hudby. Vénoval svoji pozornost
Siroké Skale hudebni dél, skladal opery, symfonie, balety, komorni hudbu, skladby pro solovy
nastroj a filmovou hudbu. Povazujeme ho za predniho ptedstavitele lyrickych pisni, jeho
pisné ,,Urgun hangai nutag*, ,,Denzin nogo®, ,,Zargégvh zurhen®, ,,Uniar tatsan ulsin dégtr®,
,Hairin di*, ,,Suld modny nadam®, ¢i,,Ulanbatarin valis“ to dokladaji.

Gonchigsumlaaho dila délime na pét obdobi.

2.2.1. OBDOBI (1941 — 1950)

Vtomto obdobi se Gonchigsumlaa plny mladistvého eldnu vydavd na dréhu
hudebniho skladatele. Zac¢ind sklddat svoje prvni pisné a menS$i hudebni formy. Upravil
mnoho desitek lidovych pisni, z nichZ nejznaméjsi jsou skladby ,,Bodol* a ,,Mongolsky tanec*
z roku 1947 urcené pro klavir. V roce 1950 slozil Symfonickou ouverturu. V roce 1942

debutuje s pisni ,,Camaig udije“, slova pfevzal ze stejnojmenné basné od B. Baasta. S touto

pisni zvitézil ve skladatelské soutézi pii piilezitosti 25. vyro¢i vitézstvi Lidové revoluce.

2.2.2. OBDOBI (1951 - 1960)

Toto obdobi je spjato s praci dirigenta v hudebnim a dramatickém divadle. Polozil
pedagogické zaklady pro rozvoj hudebni vychovy u nas. V roce 1951 slozil hudbu k filmu
,2Mongolska lidova republika®, Sonatina pro housle a klavir, Romanci pro housle a klavir.
V roce 1954 hudebni drama ,,Buural busgui®. V roce 1955 klavirni trio ,,Orgiluun gurval®,
symfonickou bésent oslavujici Mongolskou lidovou revoluéni stranu (MLRS). V roce 1956
trio pro chu¢ir”, $anz’* a klavir. V roce 1957 slozil rapsodii pro huéir, Sanz a klavir a
uspésnou operu ,,Unen®. D& opery, jak napovidd samotny nazev ,,Unen* cesky pteklad
Pravda, pojednéva o udalosti z 11. ¢ervence 1921, kdy se Mongolsku podaftilo ziskat uplnou
samostatnost. Vyznam a dalsi diisledky boje za svobodu a nezavislost Lidové revoluce dosud
nebyly nikdy pfedtim vyobrazeny jako je tomu v opete ,,Unen*. Skladatel obohatil plivodni

mongolskou operu, dokdzal sladit lidovou tradici s vaznou hudbou a tim vytvofil zcela novou

3 Chucir — tradicni mongolsky lidovy smyccovy ndstroj.
* Sanz - tradicni mongolsky lidovy strunny drnkaci ndstroj.



operu na nas$i hudebni scéné. V prvni fadé opustil hojné duety dominujici nasi opete. Nove
zakomponoval v lidové skladb& nepfili§ vyuzivané prvky arie a recitativu, vyuzil nové
zpiisoby a moznosti evropské vazné hudby. Nejde vSak pouze o kopirovani evropskych
forem, hledal i nové cesty. Zplsob jak hlavnim hrdinim pfid€lil motivy, intonaci, pfi
komponovani dba na pestrou rozliSnost, harmoni¢nost, pouziti tonin. Nevyuziva piimo lidové
pisné, avsSak zjeho dél je slySet mongolska intonace. V roce 1981, na pocest 60. vyroci
vitézstvi Lidové revoluce, skladatel piepracoval a piedstavil své dilo v Narodnim divadle.

Balet ,,Ganhujag® byl dokoncen vroce 1958 a o tii roky pozdé€ji byl za toto dilo
Gonchigsumlaa ocenén statnim vyznamendnim. Jmenovanym dilem vyznamné pfispél
k rozvoji divadelniho uméni. Oteviel baletu dvefe, zplsoby, jak vyjadfit déj dramatu
taneCnim, uméleckym jazykem. Pfedstavil déjovou osnovu fesici konflikt, ktery vyvrcholi,
zvrati se a potom v zavéru vyusti. Balet ma bohatou harmonii, sloZzeni akordd je velice
nahusténé. Podle ndzoru muzikologi byla divodem snaha, co nejlépe vyjadfit déjovou linii

baletu.

2.2.3. OBDOBI (1961 — 1964)

V tomto obdobi vyuzil svého plisobeni v hudebni redakci mongolského radia, aby pod
svym dohledem navigoval vyvoj vSeobecného hudebniho vzdélani. V roce 1963 slozil hudbu
k filmu ,,Probuzeni, o rok pozdéji hudbu k filmu ,,Mému otci v hlavnim mésté¢ Ulanbatar*.

V roce 1965 slozil také Symfonii €. 1.

2.2.4. OBDOBI (1965 — 1983)

Gonchigsumlaa stoji v ¢ele Svazu mongolskych skladatelti, kde vénuje velky diraz na
spolupraci, rozvoj a dalsi vzdélavani naSich skladatelii a umélct. V roce 1965 slozil balet
,,HosU nadam®, o rok pozd¢ji balet ,,Sunzidma“. V roce 1974 houslovy ansamble ,,Adtac¢ni
duu* a Symfonii ¢. II. Vroce 1977 houslovy ansamble ,,Romance®, klavirni cyklus 24
Preludii vzniknul v letech 1975 — 1979, vroce 1981 piepracovand verze opery ,,Unen®.
Symfonii €. III slozil v roce 1982. Toto obdobi povazujeme za velmi plodné, protoze vzniklo
mnoho obsahové velkych dél. Rozsifil a obohatil sbirku mongolskych baletti o dila ,,Host

13

nadam a ,,Sunzidmd. V baletu ,,Sunzidmd“ pouzivd fadu lidovych pisni cetnych



mongolskych etnik™, které ozivuji d&j a pritahuji $irsi publikum.

Skladby pro klavir a s6lové néstroje a klavir tvofi vyznamnou oblast hudby, které se
Gonchigsumlaa intenzivné vénoval. Ve svych dilech vyuziva upravy lidovych pisni, aplikuje
je spolu se zplsoby tvorby skladatelli 20. stoleti. Zejména se inspiroval dily Bély Bartoka
svého oblibeného skladatele, jehoz knihu mival na pracovnim stole. Jeho koncert pro klavir
byl ureny pro T. Tsolmona, zatimco koncert pro violoncello napsal pro Sh. Dulamsurena-

pedagoga Hudebni a tanecni Skoly.

2.2.5. OBDOBI (1983 - 1991)

V zavére€ném obdobi zastaval vyznamné funkce, je napiiklad poslancem lidového
snému’® &i Gestnym &lenem akademie uméni NDR. Klavirni koncert pro orchestr sloZil v roce
1983. O rok pozdgji slozil symfonickou ouverturu ,,Zarin zam®. V roce 1985 klavirni toccatu,
koncert pro cello a orchestr. Slozil dvé symfonie, Symfonii ¢. IV (1986) a Symfonii ¢. V
(1988). V pokrocilém veéku, podle mongolskych zvykl a tradic, skladatel obraci zpét svoji
pozornost ke krase a bohatstvi své rodné zemé. Nepovazujeme tato dila z hudebniho hlediska

za novatorske.

¥V Mongolsku Zije mnoho riznorodych etnik, celkem 19. Z nichz dominantni vétsinou jsou tzv. chalch
Mongolové 90%, nejpocetnéjsi etnickou mensinou jsou Kazasi tvorici 5% populace.

% Lidovy sném byl horni komorou mongolského parlamentu v letech 1990 — 1992, v roce 1993 se zménil na
Jjednokomorovy parlament ,,Ih Hural“ se 76. poslanci.



2.3. KLAVIRNIi TRIO ,,ORGILUN GURVAL* OP. 12

Trio je soubor tvofeny tfemi hudebniky nebo tfemi zpévaky. Dominantnim hudebnim
nastrojem klavirniho tria byl zpoc¢atku klavir, housle byly jakymsi néastrojem ozdobujicim
skladbu a violoncello drzelo jen doplitkovou basovou linii. Uz v pozdé¢jSich Haydnovych
triich vSak miZeme nalézt posun v tom smyslu, Ze violoncello dostalo vice prostoru. Piestoze
uz v obdobi baroka vznikala seskupeni kldvesového ndstroje a smyccl, klavirni trio v
dnesnim slozeni vzniklo az v dobé klasicismu, konkrétn¢ v dilech skladateli mannheimské
Skoly. Trio byva napsano v sonatovém cyklu. Vyznamna dila pro klavirni trio napsali L. van
Beethoven, F. Schubert, R. Schumann, J. Brahms, P. 1. Cajkovskij, S. Rachmaninov, D.

Sostakovi¢ atd.

Gonchigsumlaaho klavirni trio ,,Orgilin gurval® je prvnim mongolskym pocinem v této
oblasti. Bylo napsané v roce 1955, o tfi roky pozdé¢ji bylo interpretované v mongolském
rozhlase, na klavir hral B. Livov, na housle S. Kunakov a na violoncello nas zaslouzily i
narodni umélec G. Jamiyan. Od této chvile se na toto klavirni trio zapomnélo. AZ v roce 1981
jej ozivily klaviristka Zambaga, houslistka D. Alimaa a violoncellistka Sh. Dulamsuren. Jejich
predstaveni skladatele nesmirné nadchlo, a také proto na partituru klaviru napsal’’ vénovani
pro L. Zambaga, D. Alimaa i Sh. Dulamsurena. Klavirni trio se dnes hojn¢ interpretuje.

Klavirni trio je napsano ve zvlastni sonatové forme (zacind expozici, nasleduje repriza
a konéi provedenim) a pouzival v ni n&kolik druhti vicehlasych technik®®. I kdyZ je napsano v
tonin€ e moll, introdukce zac¢ind klavirem v E dur. Chromaticky postup stfedniho hlasu, od
toniky (e) k dominanté (H), je kliCovym vyrazem introdukce. Tento postup zni déle v basu v e
—moll a tim se pfipravuje na nastup hlavniho tématu.

Violoncellem zac¢in hlavni téma, ke kterému pouzil skladatel melodii burjatské lidové
pisné. Poté housle imituji hlavni téma o oktavu vySe. Ddéle tfeti imitace kulminuje az k
vrcholu skladby (4x forte). Tti takty mezi hlavnim a vedlej$im tématem zastavaji roli mezihry

sonatové formy. Vedlejsi téma mollové skladby se vétSinou piSe v dominantni toniné nebo

7 BIRVAA, G. Vypraveéni. Ulanbatar: nakl. Soyombo printing, 2002, str. 120.
¥ Vicehlasd technika je povazovina za nejblizsi evropskému pojeti kontrapunktu.



v paralelni durové tonin€. Skladatel zde pouzil malo obvykly zplsob, toninu 7. stupné
mollové toéniny (D — dur). Violoncello a housle hraji mezi sebou ve vzdalenosti tercie, coz
nam piipomina techniku heterofonie. Zaroven klavir doprovazi akordy. Vedlejsi téma konci
zpomalenim (ritenuto) a violoncellovym solem se pfipravuje na dal§i ¢ast — reprizu. Ta
probiha zkracené. Znamena to, ze 8 taktl introdukce zni pouze jako 4 takty, téz zni hlavni
téma jen jednou v houslich. Ale oba dva nastroje hraji ve stejné tonin¢ E — dur.  Provedeni

ma rychlejsi tempo a veselejsi charakter (Allegro molto). Je napsané v F — dur. Z hlavniho
tématu pouzil rytmus a melodii z vedlej$iho tématu expozice. V provedeni v klavirnim partu
hojné vyuzil homofonni styl, i kdyZ violoncello a housle stile uchovavaji heterofonni fakturu.
Z harmonického hlediska v provedeni skladatel nevyuzivéa pfili§ mnoho riznych tonin. Ale
zpisob, jakym spojil pentatonickou melodii se zmensenymi a zvétSenymi intervaly (které jsou
disonantnimi intervaly v pentatonice), je dalSim zvlastnim jevem této skladby. Ptikazdém
opakovani akordll vyuZil riiznych obmén, ¢imz dodava hudbé variacni nadech. Nahly prechod
do kontrastniho tempa (Lento) ukazuje, Ze se v provedeni mohou pouzivat také riizna tempa.
Skladatel v zdvérecné casti vyuziva vyraznou melodii vedlejSiho tématu expozice, v zavéru

potom pouziva trioly, které skladbu ukoncuji.



2.4. BALETNIi HUDBA

Mongolské profesionalni hudebni uméni se zaciné rozvijet od 40. let. V 60. letech k
nam piichéazeji zcela nové sméry ze zapadni vazné hudby. Jednou takovou novinkou je balet.
V roce 1945 do Mongolska pfijizdi sovétsky baletni mistr Yu. Romanovsky, ktery se zaslouzil
o prvotni vzdélavani naSich tanec¢nikd. Vysledkem jeho usilovné prace je zrozeni prvni
generace naSich skute¢nych tane¢nikl a baletnich mistri, tedy baletnich umélci v pravém
slova smyslu. Z velké tady prestaveni, které uvedl, za nejpovedenéjsi povazujeme mini balet
,Anchin ba zeer”. Navzdory rychlému rozvoji baletu, chybélo stile na jevisti mnoho
tanecnikl a baletnich mistrii, umé¢lecka zakladna byla malo pocetna a nespliiovala naroky na
vétsi predstaveni. Proto se od roku 1950 zacinaji pfipravovat profesionalni baletni tane¢nici v

Sovétském svazu.

Prestoze zde byla snaha o zavedeni baletniho piedstaveni v hudebnich divadlech
patrna jiz od 40. let, nejednalo se o pravou baletni formu. SpiSe to byly koncertni ¢isla,
tanecni vsuvky hudebnich dramat a suity, kde se predstavovali mongolsti lidovi tanecnici.
Bylo nutné opustit tyto vzité predstavy lidovych tanct a vydat se zcela novym smérem. Pied
mongolskym hudebnim uménim zde stal nelehky ukol- etablovat balet na domaci scénu.
Gonchigsumlaa ,, zvednul vhozenou rukavici®, kdyz pfiSel s novinkou, baletem ,,Ganhujag”.
Choreografii slozil na§ prvni profesiondlni baletni mistr D. Lkhasuren. Skladatel napsal sviij
balet na zdkladé znalosti svétového klasického baletu. Ptispél tim mongolské novodobé hudbé
velkou mérou. VIada ocenila vysokou uméleckou hodnotu jeho baletu a za pfinos

mongolskému uméni, udélila Gonchigsumlaaovi statni vyznamenani.

Po predstaveni prvniho mongolského baletu ,,Ganhujag” zanedlouho vznikaly jeviStni
skvosty naSeho baletniho uméni, mezi které nepohybné patfi tyto balety. Gonchigsumlaaho
dalsimi pociny jsou balety ,,HoSu nadam” 1966, “Sunzidmaa” 1970, ,,Nurin domog” od B.
Damdinsurena, ,,Sarilzin dundah ceceg”, ,,Munhin nuhurlul” a ,Hugzmin egSig” od E.

Choidoga, ,,Uran has” od J. Chuluuna, ,,Erdenesin tls”’od Z. Khangala. Kazdy jednotlivy balet



ma svoji hodnotu a zvlaStnost, avSak vSechny jsou navzdy spjaty s prvnim prakopnickym

baletem ,,Ganhujag”.

Hudebni skladatel Gonchigsumlaa svym baletem ,,Ganhujag” zavedl tfi hlavni

movace.

1) Vytvofiil v mongolské novodobé hudbé novy zanr s prvky klasického baletu. V roce
1958 se zrodil a rozviji mongolsky balet, ktery se stal nedilnou soucasti nasi hudby a uméni.
Gonchigsumlaa svymi dalSimi balety ,,HoSu nadam®, ,Najz zalas” zajistil pevné zakotveni

baletu v nasi kultufe.

2) V baletu ,,Ganhujag®“ ptevzal hudebni formy klasické baletni hudby. Poprvé v
mongolské vazné hudbé vyuzil variace, tfidilné rondo, duety, adagio, introdukce apod.

Gonchigsumlaa tim dokézal sloZit obsahem i formou celistvé a kompletni dilo.

3) Skladatel ve svém dile pouzil hudebni jazyk pozdniho romantismu evropské vazné
hudby.

Autor pouziva ve svych klavirnich a symfonickych dilech i moderni skladebné
techniky zapadni hudby (na ptiklad dodekafonii). AvSak jeho hlavnim cilem bylo vytvofit

novy styl hudby - kombinaci romantické a realistické hudby s tradi¢ni lidovou.

Gonchigsumlaa v baletu ,,Ganhujag® chtél vyjadrtit déj nejen tancem, ale co je dilezité,
hlavné¢ hudbou. Proto kazdd postava ma svij hudebni motiv, ktery je vyrazny a

nezameénitelny, zptehlediiuje déj baletu.



2.5. SYMFONICKA TVORBA

Prvni mongolskou symfonii s ndzvem ,Minii eh oron®”

napsal L. Murdorj v roce
1955. Bohuzel po ném, zde zela velkd prazdnota v oblasti symfonické hudby. Museli jsme
cekat plnych 9 let, nez se objevil skladatel, ktery by vytvoril vétsi a hodnotnéjsi dilo. Tim
skladatelem byl Gonchigsumlaa, ktery se ptedstavil svoji Symfonii ¢. I v roce 1964.

,Zptsob jakym Gonchigsumlaa skladal a smyzlel je krasné vidét v jeho symfoniich“*,
Jeho symfonickd dila jsou programni, tudiz se vztahuji k mimohudebnimu dé&ji, jevu nebo

ur¢ité myslence. Vroce 1950 slozil prvni ouverturu jako soucéast diplomni prace na

Moskevské statni konzervatofi, druhd vznikla o dva roky pozdé&ji. Tteti ouverturu slozil pak az
v roce 1982.

Vroce 1964 slozil svoji prvni symfonii, kterd co do vyuziti mnoZstvi hudebnich
nastroji a provedenim patii mezi velkd dila narodni symfonie. O 10 let pozdé&ji slozil II.
symfonii. V roce 1982 byla sloZena III. symfonie na pocest mezinarodniho komunistického
&inovnika Georgije Dmitrova®'. Symfonie &. IV z roku 1987 je programem, kde op&vuje krasy
své rodné zemé. Posledni V. Symfonie z rokul988 byla uréena pamatce Ernesta Thilmanna*.

Je ztejmé, Ze Gonchigsumlaa na skladani symfonii viibec nespéchal, jinak by nenapsal
svoji prvni symfonii ¢. I az po 14 letech od studii. ,,Povznést a zakotvit nasi symfonii na

tiroveii symfonii evropské vazné hudby bylo mym vroucim pianim“*.

Jeho symfonickd dila jsou jedine¢nd, jelikoz ladné propojil lidovou tradici s vaZznou
hudbou. Symfonie je, jinak feceno, hudebni drama, které od skladatele vyzaduje po vSech

strankach bohaté zkuSenosti a znalosti. Tvofit symfonie neni ddno vSem skladatelim. Diive

** Volny cesky preklad ,, Ma viast .

“ JANTSANNOROV, N. Mongoliin hugjmiin 12 hurug. Uldnbdtar: Munkhiin useg 2007

" Georgi Michajlovi¢ Dimitrov (1882 — 1949) byl bulharsky politik, revoluciondi a bojovnik komunistického
hnuti. Znamy je také diky afére poziru budovy Risského snému v Berliné v roce 1933. [Online] Wikipedie [cit.
2011-04-08] URL: <http.//cs.wikipedia.org/wiki/Georgi_Dimitrov>.

“ Ernst Thilmann (1886 — 1944) byl némecky socialisticky politik. Viidce komunistické strany béhem trvani
Vymarské republiky. V roce 1933, kdy se k moci ve stateé dostali nacisté, byl Thdlmann zatcen gestapem.
Oficialni pionyrska organizace, kterd fungovala v letech 1948—1990 ve Vychodnim Neémecku byla pojmenovana
po ném. [Online] Wikipedie [cit. 2011-04-08] URL: <http.://cs.wikipedia.org/wiki/Ernst_Thédlmann>.

* BADRAA, CH. Paméti. Ulanbdtar: Ungut khevlel, 2009, str. 134




nez se Gonchigsumlaa pustil do skladani symfonii, vytvofil dalsi poklady - operu ,,Unen* a

balet ,,Gankhuyag®, které ho jisté postr¢ily kupfedu bliz k napsani symfonie.

Gonchigsumlaa pfi své symfonické tvorbé pracoval intenzivné s melodii, ktera slouzi
jako nastroj k vyjadfovani kazdé hudby, s jeji pomoci umél sladit lidovou hudbu do symfonie.

Podivejme se blize na zvlastnosti melodie jeho symfonie.

Charakter melodie je samostatna i sdruzena — pisiiova, tane¢ni, vypravécska a sborova.
Pti vyjadiovani ma rozséhlé hranice — veseld, lehounkd, ozdobné, smutna, tajemnd, odvazna,
nedockava, hrda, libezna atd.
Nezaménitelnd melodie etnickych a lidovych skupin.
Melodie tradi¢niho umeéni — piskéni, alikvotni zpivani, neobvyklé zvuky a melodie.

Lidova melodie neztracela vlastnosti pentatoniky, av§ak obohatil ji o diatonickou stupnici.
Skladatel, melodii pouZzitou ve své symfonii, dale rozvijel dvéma zpiisoby.

1. Vybranou melodii obohatil o svoji vlastni melodii, tento piiklad 1ze vypozorovat

z 1. véty IV. Symfonie.

2. Vybranou melodii obohatil a rozvijel jako jadro celé skladby, tento jev lze

vypozorovat jasné z 1. véty II. Symfonie

Gonchigsumlaa v symfonické tvorbé rozvijel motiv mnoha zplisoby — harmonicky,

rytmicky, toninové a vicehlase.



3. KLAVIRNI DILO

3.1 KLAVIRNI UMENi V MONGOLSKU

Uplynulo jiz 50 let od doby, kdy byly poprvé v Mongolsku polozeny zaklady pro
rozvoj profesiondlni vyuky hry na klavir. Rok od roku se na mongolské umélecké scéné rodi
novi profesiondlni klaviristé, ktefi uspokojuji doméaci potiebu. Tento rostouci trend svédci o
systematické podpofe vladni politiky vi¢i hudebnim institucim a umeéleckym Skoldm.

V dobg, kdy u nas jesté klavir nebyl tolik zndmy, na pielomu roku 1944 muzikantka
Ida Pavlovna pfedstavila hru na klavir. V divadle Bumbgur pfi pfileZitosti promitani némého
filmu zahrala na klavir ¢ast skladby opery ,,U¢irtaj Gurvan Tolgoi*“ od Damdinsurena. Diky
jeji snaze se otevrely klavirni kurzy a nabory déti koncem 40. let a na pocatku 50. let.
Podilela se téz na vychové lidového umélce Z. Purevdorje, ktery se ucastnil 1. svétového
festivalu mladeZe a studentstva™ v Praze 1947.

V poloviné 50. let se k ndm hojné dostavaji odborni pracovnici ze SSSR, mezi nimi 1
hudebni lektofi. T. Stolova byla ucitelkou nasi prvni generace klaviristi v cele s Purevdavaa,
jejichz zazemi bylo v Hudebné dramatickém divadle, které se od roku 1963 zménilo na Statni
divadlo opery a baletu. Byly sem zvany desitky sovétskych lektorti (Boris Livov, Igor Krotov,
Jelena Michailovna Medvedkova, Orechov a dalsi), jejichZ zasluhy jsou dodnes opévovany a
uctivany naSimi uciteli.

Z na$i prvni generace klaviristi musime vyzdvihnout nepochybny piinos Purevdavaa,

Shagdarsurena ¢i Jamsrana, ktery se naucil hrat na klavir sdm na zéklad€ vrozeného talentu.
Kratké predstaveni nejvyznamnéjSich mongolskych klaviristt

Z. Erdenebileg- bratr hudebniho skladatele Z. Khangal, zakoncil stiedni Skolu

v Cinské lidové demokratické republice, potom vystudoval hudebni konzervatof

“ Svétovd federace demokratické mladeze (WFDY) zacala porddani Svétovych festivalii mlddeze a studentstva —
masovych mezinarodnich vystoupeni mldadeze bojujici za mir, pokrok, rozvoj a solidaritu, proti valce, utlaku,
vykoristovani a imperialismu. Jejich tradice byla zaloZena v roce 1947 v Praze. Tehdy se do Prahy sjelo pres 17
tisic mladych lidi z celého sveta. Na tomto festivalu také poprvé zaznél ,, Pochod demokratické mladeze “, ktery
se posléze stal hymnou federace a celého festivalového hnuti. [Online] [cit. 2011-04-12] URL:
<http.//www.ksm.cz/index2.php?option=com_content&task=view&kid=995&pop=1&page=0&Itemid=89>.



ve Sverdlovsku obor profesiondlni klavirista. Patfil mezi pfedni naSe klaviristy, ucil na
Hudebni a tane¢ni vyssi Skole a dal$ich institucich.

M. Ch. Grigorijevova- lektorka a klaviristka pivodem z Ruska. Vystudovala hudebni
konzervatof ve Sverdlovsku vroce 1956. Vdala se za naSeho slavného zpévaka D. Bandi.
Zasvétila cely svilj zivot rozvoji klavirntho uméni v Mongolsku. Pod jejim vedenim
vystudovala celd generace naSich dnes$nich umélcti, ktefi pisobi v hudebnich institucich.
Plsobila na Hudebni a tane¢ni vyssi Skole do roku 2008, kdy zemfela. Na jeji pocest zalozili
jeji Zaci Nadaci M. Ch. Grigorijevové, kterd finanéné podporuje nadané mladé klaviristy.

G. Erdenechimeg — dcera hudebniho skladatele Gonchigsumlaa, nase prvni
profesiondlni klaviristka, vystudovala stfedni uméleckou Skolu v Petrohradé¢ a pozdéji
konzervatof v Moskvé. Plisobila ve Statnim divadle opery a baletu, u¢ila na Hudebni a tane¢ni
vys§i skole. Uspésné se zucastiiovala mezinarodnich klavirnich sout&zi, jmenovité Chopinovy
mezinarodni klavirni soutéZe ve Var$avé, Cajkovského mezinarodni klavirni soutéze v
Moskvé, mezinarodni klavirni soutéZze Marguerite Long-Jacques Thibaud v Patizi. Od 80. let
trvale Zije v Polsku, kde se vénuje klaviru.

Nesmime zapomenout zminit ¢lov€ka, ktery zasvétil cely svij Zivot vzdélavani a
vychové mladych klaviristi. Uc€itel Uushanz, jenz vystudoval stfedni uméleckou Skolu
v tehdejSim Leningradé, pisobil dlouha léta v armadnim hudebnim orchestru. Na konci své
zivotni drahy jesté s mladistvym elanem ucil hru na klavir v Domé déti a mladeze.

Od 50. let se postupné méni podoba vyuky hudebni vychovy. Od umélcti se pozaduje
nejen znalost not, spravna interpretace, nybrz také estetické a umélecké pojeti. Od roku 1957
se Hudebni a taneéni §kola odtrhla od Ustiedniho divadla a vytvotila specializovanou sttedni
Skolu s jedenactiletou Skolni dochazkou. Tento vyznamny pocin, kdy se vytvofil prostor pro
metodické a systematické vzdélavani v hudbg€, znamenal vyrazny posun Vv rozvoji
profesionalni vyuky hry na klavir v Mongolsku. Zaci se za¢ali ucit hudebni formy, také se
seznamovali s dily pfednich domécich i1 zahrani¢nich umélci a hudebnich skladateld.
Organizovaly se vychovné koncerty.

Od $kolniho roku 1957/1958 se v Hudebni a tane¢ni Skole zavedly hudebni vybérové
ttidy pro klavir, housle a violoncello od 1. tfidy, tanecni vybérové tiidy se zacinaly od 5. tfidy.
Sovétsky lektor S. A. Ipatov ucil prvni klavirni vybérovou tfidu s celkovym poctem 16 zakd,

mezi né patfila dneSnich generace lektori jmenovit¢ S. Tungalag, T. Tsolmon, U.



Tsetsegmaa, D. Nasanbat a D. Oyuntsetseg. Vychovu nasich klavirnich lektorti vyznamnym
zpusobem podporovala tehdejsi vladni politika, kterd do zemé ptivedla vzdélané hudebni
pedagogy E.Miroshnichenka, A. Muravskije, A. Isenka, V. Bochkarjova, A. Chikuliho, E.
Melinichka. Postupem Casu se vraceli naSi klaviristé ze zahrani¢i a dopliiovali ucitelskou
zakladnu, v cele sprvni profesionalni klaviristkou G. Erdenechimeg, nésledovala ji U.
Tsetsegmaa, kterd vystudovala konzervatof na Urale. V letech 1972 — 1983 plisobili na pozici
vedouciho hudebniho oddéleni F. Jevtodienko, F. Korsakovic, A. Ishhenil, A. Mojsejev, G.
Airapetjan, Ch. Chachanjan, E. Vernigora, A. Mironov, ktefi obohatili a zvedli uroven vyuky.
Mechanizmus ptfichodu odbornych sovétskych lektorti do zemé se zadrhnul v roce 1987, kdy
silici vnitini nepokoje komunistického SSSR neumoznily dalsi spolupraci. V roce 1990 se
v Mongolsku udal demokratizacni proces, ktery se sebou pfinesl nejen trzni hospodaistvi, ale i
svobodu cestovat a vzdé€lavat se v zahrani¢i. Nasi umélci i1 zaci dostali pfilezitost ke srovnani
se svétovou konkurenci. Dikazem vyborné prace naSich ucitelti a zakl je zvySujici se pocet
ucasti i pfednich umisténi v mezindrodnich soutézich.

Hra na klavir — kradlovna mezi néstroji klasické hudby se — v Mongolsku rozvijela diky
systematické ptiprave klaviristl, v jejichZ Cele stal slavny hudebni skladatel Gonchigsumlaa.
V letech 1958 — 1960 putsobil na Hudebni a tanecni Skole v pozici vedouciho hudebniho
oddéleni. B€hem této doby vénoval velkou pozornost a tviir¢i snahu skladatele klavirni hudbé,
pomohl polozit zaklady pro rozvoj profesionalni klavirni Skoly, jeho dila jsou toho dikazem.
Neni proto se ¢emu divit, Ze v roce 1995 byla Hudebni a tane¢ni Skola pojmenovéna prave po
jeho osobé.

S rozvojem hry na klavir se rozSifovala zékladna naSich profesionalnich klaviristd,
hudebnim skladatelim se oteviela nova dimenze pro jejich tviiréi rozmach. Naslednikem
Gonchigsumlaa byl jeho 4k Z. Khangal, ktery v roce 1973 slozil 1. klavirni koncert™, &imz
se stal prvnim skladatelem klavirnich koncertli u néas. V této dob¢ se mnoho skladatelii zacalo
zajimat o klavirni dila. V roce 1978 pro klavir a orchestr slozil Ts, Natsagdorj koncert, dvé
preludia, variace a klavirni trio. Pficemz skladatelé¢ Kh.Bilegjargal, B.Sharav slozili koncerty,

sonaty, variace a mnoho mensich skladeb.

2 klavirni koncert slozil v r. 1983.



3.1.1. MONGOLSKE DOMACI I MEZINARODNI KLAVIRNI SOUTEZE A

FESTIVALY

Hudebni soutéz pojmenovana na pocest hudebniho skladatele Jamyana Chuluuna byla
poprvé uspofddana Hudebni a tane¢ni Skolou vroce 1992. Soutézi se ve hie na strunné
nastroje a klavir. Soutéz je ur€ena pro mladé hrace v dorosteneckém véku. Model soutéze je
tiikolovy. SoutéZ se dfive konala kazdy rok, od roku 2002 jen jednou za dva roky. V klavirni
casti se hraci rozdéluji do 3. kategorii podle véku. Pro nejmensi klaviristy je stanovena
vékova hranice od 8 do 13 let. Stfedni kategorie je urcena klaviristim od 14 do 16 let a
posledni kategorie pro klaviristy od 17 az do 18 let. Vroce 2002 soutéz povysila na
mezinarodni iroveii diky zahraniéni ucasti, zejména z Ruska, Jizni Koreje a Spanélska.

Statni hudebni soutéz pojmenovand na pocest hudebniho skladatele Sembe
Gonchigsumlaa je urcena profesiondlnim hudebnikiim. Symbolicky poprvé byla uspofadana
20. Gervna 1996 ve Statni Filharmonii v Ulédnbataru®™, piesné pét let od skonu naseho
vyznamenanim ovénéen¢ho zakladatele mongolské vazné hudby. Gochigsumlaaho hudebni
Soutéz je vypsana pro klavir, housle a violoncello a vékova hranice ucastnikll je stanovena od
17 — 35 let. Model soutéze je tfi kolovy a kona se pouze jednou za 5 let, coz doklada vyznam
a véhu celé akce. V prvnim kole se povinné hraje jedna z koncertnich etud a jedna celd
klasicka sonata. Ve druhém kole se hraje jedna romantickd skladba, jedna kompozice od
Gonchigsumlaa a jedna skladba z 20. stoleti napf. z impresionismu. V zavére¢nim kole je
pfedepsand prvni véta z klasického a romantického koncertu.

Mezinarodni klavirni soutéz Chopin a Mongolsko 21. stoleti byla poprvé uspofadana
letos od 21. tnora do 1. bfezna pfi pfilezitosti 200. vyro¢i narozeni tohoto vyznamného
svétového skladatele vazné hudby. Soutéz vznikla na zaklad¢ spoluprace mongolského
ministerstva Skolstvi, védy a uméni s polskym velvyslanectvim v Ulanbétaru. Planuje se, ze
cyklus opakovéni bude dvoulety. Prvniho ro¢niku se ucastnilo pres 40 klaviristii, zahrani¢ni
konkurenci zajistili soutézici z Ruska, Francie, Italie, Jizni Koreje a KLDR. Soutézilo se

podle dvoukolového modelu ve dvou kategoriich A 1 B, kde v€kova hranice v kategorii A

** Hlavni mésto a administrativni centrum Mongolska, kde se soustiedi viechny vyznamné hudebni a umélecké
instituce.



byla 16 az 25 let, zatimco kategorie B byla od 13 do 15 let. ZvlaStnosti této soutéze je, ze
repertoar skladeb tvoii pouze dila F. Chopina. Pro bliz§i pfedstavu uvadim piedepsany

program.

Tabulka ¢. 1 Program Mezinarodni klavirni soutéze ,,Chopin a Mongolsko 21. stoleti*

Program kategorie A:
1. kolo - vybér 2x etuda op.10 a op. 25
- vybér 1x nokturno

2. kolo- vybér 1x polonéza, balada, scherzo, fantazie ve f moll, barkarola, sonata, variace,

val¢ik, expromt, nebo 3x mazurka a preludie

Program kategorie B:

1. kolo - vybér 1x etuda op. 10 a op. 25
- vybér 1x preludium nebo mazurka
- vybér 1x polonéza

2. kolo - vybér 1x nokturno

- vybér 1x val¢ik

Mezindarodni hudebni festival ,,Zlaty podzim“

Hlavnim cilem festivalu bylo rozvijet mongolskou novodobou hudbu, pfiblizit ji
Sirokému publiku a pozvednout na svétovou uroven. Festivalktery je pravidelnou
ptehlidkou,se poprvé konal na podzim roku 1982 a vznikl z popudu Svazu mongolskych
skladateld v ¢ele s hudebnim skladatelem, zaslouzilym umélcem S. Gonchigsumlaa, narodnim
umelcem N. Jantsannorov a zaslouzilym umélcem G. Birvaa. Festival se stal nejvyznamné;si
hudebni udalosti v Mongolsku, kterd se kona kazdy rok nepftetrzité jiz 29 let. Konal se vzdy

v hlavnim mésté Ulanbétaru, vyjimkou byl rok 1995, kdy se na pocest 80. vyro¢i narozeni S.




Gonchigsumlaa uskutecnil v jeho rodném kraji Bajanhongor. Od roku 2009 se festival stal
mezinarodnim, kdyz pfilakal umélce z Ruské federace, Cinské lidové republiky, Kalmycké
republiky a Burjatské republiky®’. SoutdZi se v kategoriich skladby pro lidovy orchestr,
komorni orchestr a skladby pro soélovy nastroj. Organiza¢ni vybor slozeny z pfednich
hudebnich skladatel vyhodnocuje nejlepsi dilo celého festivalu. Zacatek tradicné obstarava
pisenn ,,Zlaty podzim“ hudbu slozil N. Jantsannorov a slova napsal D. Tsedev. Symbol

festivalu, zlaty obrys listu, vytvarn¢€ zpodobnil lidovy malif L. Namkhaitsaran.

Hudebni festival nové hudby ,, Tuurain tuvurguun®®“

Vznikl na popud némeckého dirigenta Bernharda Wolffa vroce 1998 zalozenim
asociace nové hudby v Mongolsku. Ideovou myslenkou festivalu jsou harmonické vztahy,
souziti ¢loveka, ptirody a hudby, proto se festival kona ¢astecné pod Sirym nebem rozlehlé
mongolské krajiny. Jiz 13. rokem si festival vybird pro své konani kouzelna, civilizaci
nedotend a panenska mista. Festival si za dobu své existence ziskal stdlé publikum z fad
zahrani¢nich hudebnikii a umélcii, naptiklad ze Spojenych statd, Némecka, Kanady,
Svycarska, Izraele, Anglie -celkem zhruba z 20 zemi. Vyznamnymi osobnostmi festivalu
v minulosti byli skupina Continuum z USA, jazzovy dirigent Steffen Schorn ¢i svétoznamy

tubista a trombonista Klaus Burger z Némecka.

Y7 Kalmyckd republika a Burjatskd republika jsou autonomni soucdsti Ruské federace, jsou etnicky pribuzni
s Mongoly.
% Tuurain tuvurguun* volny preklad drnkot koriskych kopyt.



3.2. ,PATNACT MONGOLSKYCH LIDOVYCH PiSNi“ PRO KLAViR

S. Gonchigsumlaa pti skladani vlastnich baleti, oper a symfonii, pouzival ziidka
pfimo mongolskou lidovou melodii ¢i piseit jako predlohu. AvSak v nékterych dilech
uréenych pro sélovy nastroj vyuzil velmi Gspésné adaptaci lidové melodie ¢i pisn€. Béhem
sveé celé kariéry skladatel napsal tpravy tfady lidovych pisni. Velmi zndmé jsou tpravy 30
lidovych pisni pro zpév a klavir. Existuji desitky uprav pro lidové néstroje, které se hojné

vyuzivaji ve vyuce jako metodickd pomiicka pro hudebniky i amatérské hrace.

Z vypravéni naseho zaslouzilého umélce Birvaa* si Gonchigsumlaa osvojil znalosti a
dovednosti evropské vazné hudby konce 19. stoleti a zacatku 20. stoleti, do hloubky se
seznamil s pracemi tehdejSich ruskych skladateli. Obdivoval a vzhlizel k dilim J. S. Bacha,
P. 1. Cajkovského, F. Lizsta a B. Bartoka. Zvlast v oblibé mél madarského hudebniho
skladatele Bélu Bartoka, jehoz dila a zpisob vzdélavani a predavani zkuSenosti mu byly
inspiraci. Bartok komponoval a upravoval modernim zplisobem madarské lidové pisné,
zaslouzil se o jejich vyuZzivani pfi vyuce. Napiiklad hudebni skladatel a klavirista F. Liszt se
inspiroval myslenkami madarské lidové pisng, které umné vyuzil ve své vyznamné skladbe™
pro klavir. Ve stejném duchu postupoval nas skladatel ve snaze rozvijet profesionalni
mongolské hudebni uméni, aby prezentoval bohatstvi nasi lidové pisn€. V mySlenkach
zachovat bohatou tradici lidovych pisni pro dal$i generace pokracoval jeho naslednik a zak

skladatel Zunduin Hangal.

Gonchigsumlaa ve svém dile ,,Patnact mongolskych lidovych pisni* (viz ptiloha ¢. 1)
pro klavir ¢erpal z lidovych pisni vychodnich a zapadnich krajl, dokonce i z oblasti Vnitini
Mongolsko®'. Ustiednimi tématy pisni byly, kodovny zptisob Zivota, charakteristické rysy
mongolského naroda, vnitini vira a harmonické souziti s ptirodou. Toto samostatné dilo slouzi
jako pfirucka k zdokonalovéani vSem zacinajicim klaviristim a skladatelim. Odrazi se v ném

skladatelovo vnimani a ndhled na lidové pisné, které nepovazoval za zastaraly muzejni

¥ BIRVAA, G. Vypravéni. Ulanbatar:Soyombo printing, 2002. str. 21

30 ., Hrdinsky pochod v uherském stylu” r. 1840, ,,Bojovy uhersky pochod* r. 1844, Sbirka ,, Uherské narodni
melodie”, ,, 19 Uherskych rapsodii*“ 1851-1953 a 1882-1885.

’! Etnicky pribuzni Mongolové, kteri si pres cinsky viiv zachovali mnoho kulturnich tradic kocovného ndroda.



artefakt, nybrz za soucast mongolského kulturniho dédictvi. Byl si dobie védom, ze je nutné
pfiblizit a ukazat mladé generaci jejich kofeny, rozmanitost a vzbudit zajem o tyto tradice,

aby si vazili svého kulturniho bohatstvi.

V roce 1957 skladatel vydal sbornik 92 lidovych pisni, které¢ postupem ¢asu upravoval
podle zpétné vazby od obyvatelstva, aby mél jistotu o pravosti pisni. Pozdé€ji vroce 1961
vybral 15 lidovych pisni, které upravil pro klavir. Ze sborniku 92 mongolskych® lidovych
pisni vybral jednu pisent etnika chalchy, uzemchin, zechin, dva pisn€¢ od etnika torguud a
zapadnich etnik, nejvice celkem osm pisni buriadského etnika.

Skladatel ve svych dilech pfevazné pouzival pisn€ a melodie etnika chalchy a buriad.

V jednom rozhovoru se k nim vyjadiil™ takto:
Pro¢ ve Vasich dilech ptfevladd melodie buriadskych lidovych pisni?

Buriadské pisné ve své skladbé vzdalené pfipominaji evropskou kvadratnost, melodie nemaji

Siroké skoky nahoru a dold, proto se Iépe hodi pfi Gpravach a zpracovanich.
15 lidovych pisni pro klavir podle ndzvu a tonality:

1. Torguud nutag (Des dur) — lidova pisen torguudského etnika

2. Havar (f moll) — lidova pisen etnika uzemchin®*

3. Toohuu gutal (d moll) — lidové piseii torguudského etnika

4. Bumbuurei (a moll) — lidova piseii etnika ze zapadnich kraji

5. Hoshin duu (g moll) — lidova pisen etnika zahchin

6. Yaahash hun be? (g moll) — lidova piseil buriadského etnika

7. Selengiin tatuurga (c moll) — lidova piseni buriadského etnika

8. Durlamaar baina (F dur) — lidova piseni buriadského etnika

2V Mongolsku Zije celkem 19 etnickych skupin, z nichz dominantni skupinou jsou chalchy 90%, mensinu tvoii
kazasi 5%, durvudové 2%, bayadové 1%, Burianoveé 1%, zbytek ostatni mensiny.

3 BIRVAA, G. Vypravéni. Ulanbdtar:Soyombo printing, 2002. str. 45

** Etnikum Zijici v kraji Silin gol ve Vnitinim Mongolsku.



9. Shiree ulaan temee (C dur) — lidova pisen buriadského etnika

10. Suhee gol (fis moll) — lidova pisent buriadského etnika

11. Hol 1 baina (F dur) — lidova piseii buriadského etnika

12. Suh gol (D dur) — lidova pisenl buriadského etnika

13. Suujiin oroi (h moll) — lidova pisent buriadského etnika

14. Buuvein duu (G dur) — lidova pisen etnika ze zdpadnich krajti

15. Buural mori (Es dur) — lidova pisen etnika chalchy ze stfednich oblasti

Ve svém dile z pohledu formy vétSinou pouziva jednodilné, dvoudilné ¢&i tfidilné
formy. K rozvijeni a obohacovani lidovych pisni dochdzi za pomoci hudebnich zplisobt koda,
polyfonie, homofonie, kanon apod. Z pohledu harmonie vyuzivd pro evropskou hudbu
neobvyklych paralelnich kvint, které jsou naopak vhodné pro mongolské lidové pisné
v pentatonickém ladéni. V tomto dile prvné zacal pouzivat zplsob polylad. Jelikoz pfimo
vyuziva melodie lidovych pisni, bylo zapotiebi ve formé variaci.

Gonchigsumlaa ve svych upravach lidovych pisni dosahl™ toho, Ze do mongolské
vazné hudby pienesl vicehlasy zpiisob v jeho ¢isté podobé.

Samotny mongolsky narod je charakteristicky svoji pohostinnosti, veselosti a zp&vem.
Skladatel dokéazal zachytit tradi¢ni lidové uméni a kulturu pomoci evropského klasického
hudebniho nastroje klaviru, ponechal pfistim generacim hodnotny, vychovny a vzdélavaci

material. Uzite¢nym zplsobem ilustroval bohatstvi a krasu lidovych pisni celému narodu.

7 JANT: SANNOROYV, N. Mongoliin hugjim sudllaliin deej bichig. Ulanbatar : Munkhiin useg, 2008. str. 189



3.3 GONCHIGSUMLAHO 24 PRELUDIIi PRO KLAVIR

Toto vyznamné dilo patii mezi skvosty mongolské klavirni tvorby. Gonchigsumlaa jej
vytvofil ve stftednim obdobi své tvorby, kdyz uz mél za sebou mnoho skladeb pro klavir, proto
dilo povazujeme za velmi vytfibené a vyzralé. Dilo vznikalo na pfelomu 80. let 20. stoleti
v dobé, kdy se zacinaji davat do chodu soukoli nasi spoluprace se SSSR.

Jiz vroce 1981 dilo spatfilo svétlo svéta a v témZe roce bylo nahrané na
gramofonovou desku pfednim mongolskym klavirnim virtu6zem Tuvaan Tsolmonem. Od
svého vzniku se dosud dilo hraje a hojné¢ pouziva jako ucebni pomicka pro zdokonaleni
techniky hry na klavir, hudebnosti, melodi¢nosti a barvy zvuku.

Z dila miZeme vycist autorovy pifedstavy, jeho vnitfni vnimani a prozivani emoci-
skladateliv zpisob hudebniho vyjadfovani. Naptiklad svizny a pohyblivy toccatovy charakter
v preludiich 1, 6, 11. Prvky melodické pisné se objevuji v preludiich 12, 14, 17. Preludia 1, 4,
20, jsou nerozluéné spjaté se Zivotem mongolského naroda ztélesnéné festivalem Nadam™.
Téma détského naivniho a nevinného svéta je rozebrano rtiznym zplisobem v preludiich 3 a 5.
Zatimco téma zachycujici majestatnost, vzneSenost a usili lidi v obdobi stavby a budovani
naroda si miizeme predstavit v preludiich 15, 20, 22.

O skladateli vime, ze mél hluboké hudebni znalosti, které si osvojil studiemi zdpadni
evropské vazné hudby. Patiil mezi prvni z nasich skladatelli, kterym se povedlo do mongolské
spolecenské pisn€ ,nitin duu* zakomponovat rytmus valéiku, jenz pak pouzil ve svych
vyznamnych dilech. Diikazem jsou 5. a 10. preludium z cyklu 24 Preludii. V 7. Preludiu
uslySime prvky impresionismu i vyraznou harmonii. Nejkratsi z celého cyklu je miniaturni 5.
preludium ve val¢ikovém rytmu, zatimco rozsahové nejdelsi miniaturou je 18. preludium ve
variaéni form¢. Ke kulminaci celého cyklu dochazi téz v 18. Preludiu vf — moll

Tradice psat cyklické skladby urcené pro klavir se datuje od 18. stoleti, kdy v roce
1722 respektive vroce 1744 J. S. Bach napsal ,,Dobfe temperovany klavir“-2 dily po 24
skladbach Preludii a fug. V prvni poloving 19. stoleti pokracuje v nastoleném fadu F. Chopin,

v druhé poloving C. Debussy. Dale rusti skladatelé v roce 1933 D. Sostakovié a pozdgji

% Nadam* je nejvétsi svitek Mongolska. Pri svitku se konaji zdvody ve tiech typicky mongolskych
disciplinach. Zapas, jizda na konich a lukostrelba.



vroce 1943 — 1944 D. Kabalevsky napsali téz 24 Preludii (fug). Preludia téchto skladatela
jsou dodnes nejvyznamngj$imi dily tohoto hudebniho Zanru, mizeme je slySet v kazdém
koutu svéta. Hudebni skladatel Gonchigsumlaho se inspiroval témito dily a slozil svych 24
Preludii, které se zapsaly zlatym pismem do dé&jin mongolské vazné hudby. Je ziejmé, Ze
skladatel pti tvorbé svého dila hledal, zkoumal a dbal na melodi¢nost, rytmizaci, harmonizaci
a celkovy soulad, coz je patrné a vysledovatelné i z polyrytmu a polytonality skladby. Na
zdklad¢ kvintového kruhu sepsal dilo ve 24 téninach. Pouzil stejny sled ténin jako D.
Sostakovi¢, ktery za¢ina v C — dur a konéi vd — moll, kde s piibyvajicimi &isly piibyvaji

toniny s kiizky, a zarovenl ubyvaji toniny s bé. Nazorné vycteme z tabulky.

Tabulka ¢. 2 — 24 Preludii

| C dur IX E dur XVII As dur
11 a moll X cis moll XVIII f moll
111 G dur XI H dur XIX Es dur
v e moll XII gis moll XX ¢ moll
VvV D dur XIII Ges dur XXI B dur

VI h moll XIV  |es moll XXII g moll
VIl A dur XV Des dur XXIII F dur

VIII fis moll XVI | b moll XXIV d moll

Gonchigsumlaaho 24 Preludii z hlediska ¢asového rozdéleni vznikalo v letech 1975 —
1979. Na zacatku nehledé¢l na potadi tonin, az pozdéji se ptiklonil ke kvintovému kruhu. Prvni
preludium a — moll €. 2 napsal 12. prosince 1975 a posledni preludium b — moll ¢. 16 dopsal

22. dubna 1979. Na dal$im schématu je vidét ¢asovy harmonogram vzniku 24 preludii.



Tabulka €. 3 — ¢asovy harmonogram 24 Preludii

1975 1977 1978 1979
Den/mésic | Preludie | Den/mésic | Preludie | Den/mésic | Preludie | Den/mésic | Preludie
12.12 IIamoll |23.8 VII A dur |31.10 XXIII  F|2.1 XXI B dur
dur
12.12 III G dur [10.9 XXIV d|3.11 XVII As|23.3 VIII  fis
moll dur moll
17.12 XXII  g|12.9 VDdur [12.11 XIHdur |22.4 XVI b
moll moll
19.12 XX c|16.9 I1C dur 16.11 XV  Des
moll dur
22.9 IV ¢ moll |28.11 X cis moll
19.10 VIhmoll (4.12 IX E dur
10.11 XVIII f|15.12 XII gis
moll moll
15.12 XIX  Es
dur
24.12 XIII  Fis
dur
30.12 XIV  dic
moll

V krétkosti se zminim o hudebnim Zanru — preludiu.

Preludium znamena piedehru, ivod, k cemuz se ptivodné v obdobi renesance v 15.

stoleti pouZzivala loutna. Preludia slouZila jako volné ptedehry na uvod skladby a k usnadnéni

intonacniho nastupu zpévu. Postupné skladatelé zacali preludia psat pro rtizné hudebni

nastroje, strunné, klavesové a dalsi. Existuji téZ vicehlasa preludia. V 18. stoleti Johann

Sebastian Bach slozil svlij dvojdilny vicehlasy cyklus nazvany ,,Dobie temperovany klavir*

celkem 48 preludii a fug, které jsou napsané v chromatickém sledu vSech tonin. Byly to

puvodné sbory pii protestantskych msich, které zacinaly zpivat preludium. Bach vyuzil

preludium a vytvoftil z néj prvni ¢ast dvojdilné skladby preludium a fuga, ¢imZ posunul dilo

na novou uroveil. Bachiv sled tonin 48 preludii a fug je fazen podle nésledujiciho schématu.

Bach napsal své dilo v chromatickém sledu, coz byl v t¢ dob¢ inovativni krok.




Tabulka ¢. 4 — Chromaticky sled z DTK J.S.Bacha

H dur
Bdur |h
moll
Adur |b
moll
As dur |amoll
G dur |as moll
Fisdur | g
moll
F dur | fis moll
E dur |fmoll
Es dur | e moll
D es
dur |moll
Cisdur |d

moll

Cdur |cis
moll

c
moll

Hudebni skladatel romantismu F. Chopin v 19. stoleti napsal 24 preludii ve vSech

durovych a mollovych téninach. Chopin povznesl Zanr preludia na sobéstacnou

plnohodnotnou koncertni troven. Na zéklad¢ kvintového kruhu sepsal dilo ve 24 téninach.

Jednotlivé preludie 1, 3, 5, 7 maji dalsi cil — rozvijet ur¢itou technickou stranku hudebniho

obsahu a pfipominaji tim etudu. Preludia ¢. 4 a 6 obsahuji prvky melodické pisné. Zatimco v

Preludiu €. 7 pfevazuje rytmus mazurky, ktery hraje dilezitou roli ve vyznamu této rozsahoveé

mensi skladby, Preludium ¢. 20 mé charakter smute¢niho pochodu. Preludium ¢. 15, které je

povazovano za rozsahlejsi skladbu z tohoto cyklu, pfipomind nokturno. V ptipadé, Ze bychom

chtéli zahrat cely cyklus Chopinovych 24 preludii, bude to vyzadovat od interpreta technickou

vyspélost, psychickou pfipravenost, fyzickou vytrvalost a barevnost zvuku, na druhé strané

dilo umozni procitit a vnimat vnitini touhu skladatele, zanecha v interpretovi nespocet

riznorodych vjemu.




Samotny zanr preludia, jenz se neustdle rozviji formou, obsahem a harmonii, je
zafivym piikladem toho, jak se rusti hudebni skladatel¢ A. Skrjabin, S. Rachmaninov a D.
Sostakovi¢ stfetavali na poli hudebniho svéta. Ve stejném duchu bylo vytvoreno 24 preludii

naseho hudebniho skladatele S. Gonchigsumlaa.

3.3.1. GONCHIGSUMLAAHO 24 PRELUDII Z HLEDISKA SKLADBY

Gonchigsumlaho 24 preludii je pevné zakotveno v repertodru klaviristl jako vétsi
moderni cyklus, ktery se ziikd diatonické tonality a naopak je zaloZeny na pentatonice.
Miulzeme vypozorovat, ze vyuZiti tonin se stalo vyspélejSim ve zplsobu, jakym skladatel
vyjadiuje hudebni témata stejnojmennymi dur-moll, jak obohacuje témata elementy
z cirkevnich tonin, jak pracuje s pfesuny z jedné toniny do jiné vzdalengjsi. VSimnéme si také
vyuzivani polytonality, bifunkcionality a polyrytmu. Skladatel v mnoha preludiich zakoncuje
stejnojmennym dur, aby bylo vyznéni skladby vzneSenéjsi. Tato zakonceni miZeme uslySet

v preludiich ¢isla 2, 4, 6, 10, 12, 14, 16, 22, 24.

Ukazka €. 1 — Preludie €. 2 prvni 3 takty
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Naptiklad v preludiich ¢. 2, uz v druhém taktu vyuzil stfidani tonin, tim rozsitil a
obohatil témata a charakter, ¢imZ oteviel moZznosti dale se rozvijet. V druhém taktu vznika
motiv v A dur. Ve tfetim taktu vznikd miksolidicky lad, zmenSenim sedmym tonem. V

preludiich €. 3 téz mizeme uslyset lidicky lad.

Skladatelovo vyjadfovani smyslu skladby pies polytonalitu je jeho oblibenym
zpusobem, ktery hojné praktikoval ve svych prvnich tfech symfoniich. Tento zplisob potom
téz pouzil mnohokrat ve 24 preludiich, z nichZ nejzajimavéjSim je preludium €. 8 fis moll.

Leva ruka hraje figurace vySe uvedené faktury ve fis moll, zatimco prava ruka hraje témata



v C dur. Nahly pfesun z jedné toniny na vzdalenou (modulace) byla jednim z néstroja, které

skladatel pouzival, aby obohatil a prohloubil skladbu.

Ukéazka ¢. 2 — Preludie €. 8 prvnich 6 takth
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Z mnoha moznych variant modulaci vzdalenych tonin Gonchigsumlaa vyuzival ztidka
pouzivany citlivy ton. Naptiklad v preludiu €. 3 miZzeme vidét tento piesun z 10 taktu v G dur

na 11. takt v F dur.



Ukazka ¢. 3 — Preludie ¢. 3 7- 16
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Dulezity neboli citlivy ton fis toniny G dur nemtiZe existovat v F dur, na druhé strané
dilezity ton b toniny F dur nemiZe existovat v G dur. Tento druh modulace, ktery vyuziva
neexistujiciho ténu vzdalené toniny je skladatelovym nejoblibenéj$im typem modulace. Jeho

vyuziti vidime v preludiu €. 4 (¢ moll — f moll), v preludiu ¢. 6 (h moll — B dur), v preludiu ¢.
18 (f moll — fis moll).

Skladatel kdysi jednou sam vyslovil vétu’’: mym vzorem byl impresionista C.
Debussy. V dilech skladatele Gonchigsumlaa mame moznost slySet prvky impresionismu.
Hlavni roli v kompozicich C. Debussyho ¢asto hraje pohyb paralelnich kvart a kvint a také
paralelni pohyby septakordl. Do nasi hudby, ktera pouzivd pentatonickou stupnici, se tento
zpusob komponovéni velice hodi, nebot’ n€kolik nasich hudebnich nastroji (Sanz, huchir,
morin nur) je ladénych v kvartach a kvintdch. Toho skladatel umné vyuzil. Ptiklady téchto

paralelnich intervalil jsou slySet v preludiu ¢. 6 v h moll, preludiu €. 7 v A dur, preludiu €. 9

v E dur, preludiu ¢. 23 v F dur.

7 ENEBISH, J. Mongoliin hugjim sudlal 20r zuun. Uldnbdtar: Soyombo, 2007



Ukézka €. 4 — Preludie €. 23 prvni 4 takty
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Skladatel vyuzil v téchto preludiich také bifunkcionalitu. Preludium ¢. 4 v e moll,
preludium ¢. 5 v D dur, preludium ¢. 8 ve fis moll, preludium ¢. 19 v Es dur. Akordy
s pfidanymi tony obohacuji harmonii a vyskytuji se témét ve vSech preludiich. Kromé
bézného rytmu skladatel volné pouzil zvlastni rytmus pétidoby, sedmidoby a dvanactidoby.
Synkopy, které se bohaté objevuji v mongolské lidové pisni, jsou pouZity také v celé fadé

variant.

3.3.2. S. GONCHIGSUMLAHO 24 PRELUDII Z HLEDISKA INTERPRETA

Skladatel se snazil ve svém dile ukédzat Siroké mozZnosti klavirnich vyrazovych
prostiedkil, coz je nepopiratelné slysSet v kazdé skladbé. Pouzivd velky rozsah klaviatury,
cetné pasdze, arpeggia, sekvence a basova ostinata, kterd maji za ukol udrZet napéti
hudebniho proudu. Proto od interpreta vyzaduje vysokou turovent zvukovych 1 technickych
dovednosti. Na zacatku vétSina hlavnich témat zacina v jednohlase, postupné se rozsifuje
do dvou az tfihlasych tsekl a dale se rozviji ve vicehlasych kulminacich, které pfipominaji
orchestr. Pii pozorném poslechu mizeme slySet v Preludiu €. 4 zvuk dfevéného dechového
nastroje, v Preludiu ¢. 8 melodii violy, v Preludiu ¢. 8 zvuk fagotu a v Preludiu ¢. 13 pisen
violoncella. Pro ndzornou ilustraci jsem vybrala 4 preludia, protoZe skladatel pfi tvorbé jako

pfedlohu pouZzil melodii mongolské lidové pisné. (viz pfiloha €. 2)
Preludium ¢. 19 Es - dur

Toto drobné preludium je inspirovano davnymi legendami a ptirodnimi zivly. Pfinos,
ktery preludium svym interpretim nabizi, je v osvojeni hry dvojhlasé¢ faktury jednou rukou,

rozeznani a vnimani jednotlivych vicehlasych struktur. TaktéZ rozviji schopnost zahrat ve



spravném dynamickém poméru melodickou a basovou linii. V doprovodu mizeme vysledovat
rizné duhy figurace. Konkrétné v prvni ¢éasti synkopy ve ctvrtinovych a osminovych
hodnotach v levé ruce vyvolavaji klidny a mirny pocit, zatimco ve druhé ¢asti obsazeny
Sestnactinovy rytmus skladb¢ dodava neklidny charakter. Samotna skladba obsahuje dlouhé
fraze a ma pomérné hustou fakturu, proto je zdsadni, aby se zahrala celkové srozumitelné a
fraze na sebe citlivé navazovaly. Je tfeba pokusit se zahrat v legatu, nejlépe nepferusované za
pomoci pedalu. VétSinou se pouziva ptimy pedal, avSak v n€kterych mistech, kde se objevuji
basové tony ve cCtvrtovych notdch, se vyuzije synkopicky pedal, aby nedochézelo
k pferusovani. Tyto ¢tvrtové noty se hraji 4. a 5. prstem levé ruky a tudiz je nutné je zahrat
diirazné, aby byla fadné slySet basova linie. Zacatek skladby je klidny, avSak rychle se rozviji
a houstne, v crescendo, provazejicim priibéhem 2. ¢asti, kulminuje. Je tudiz dilezité udrzet
dynamiku projevu a vyvazené hrat az k vrcholu. V zdvérecné Casti se opakuje plvodni
melodie, zatimco leva ruka vyuziva faktury podobné druhé casti skladby. Na rozdil od 1. ¢asti
se tak zaveéreCna Cast stava vyrazn¢ dynamickou. Vyznamnou roli zde hraje basova linie. V

zaverecné Casti je tfeba zahrat hlavni melodii vyrazné a vyuzit ritenuto.
Preludium ¢. 12 gis — moll

Toto preludium je lyrickou miniaturou, kterd zobrazuje riizné nalady od smutku po
radost. Hlavni témata se hraji v riznych polohach a proto je skladba vhodné ke zdokonalovani
barevné piedstavivosti interpreta a tthozové techniky. Je dilezité, aby student citil priitbéh
harmonickych zmén, které vyjadiuji charakter jednotlivych témat skladby. Napiiklad v
pribéhu pfechodu z molové toniny prvni ¢asti do durové toniny druhé casti se melodie
zvyraziuje a vyjadiuje rozkvéet a radost. Basové linie je tfeba od poloviny prvni ¢asti do druhé
zahrat v pfesném rytmu. Dulezity vyznam maji pasaze ve stfednim hlase druhé casti, které
prezentuji hudebni tok, avSak nemaji se hrat siln€ji nez hlavni hlas. Je nutné, aby hra¢ se
nauc¢il spravné prstoklady téchto pasazi. Po dosaZeni kulminace se skladba postupné
pfesunuje do zavérecné Casti - do prvniho tématu. Celd skladba je napsana v mollové toniné,

ale kon¢i toninou durovou. Skladatel tim vyjadiuje optimisticky zavér.

Preludium ¢&. 18 f— moll



V tomto preludiu pouzil S. Gonchigsumlaa jako téma melodii burjatské lidové pisné ,,Tesne 1
ugui®“. Jedna se o nejdelsi preludium a zéroven piedstavuje vrchol celého cyklu. Obsahuje
v sob& hluboky smysl, je hudebné bohaté a formalné rozvinuté. VyZzaduje od interpreta
technickou vyzralost a velkou zvukovou piedstavivost, proto se doporucuje pro stfedné
pokrocilé a pokrocilé hra€e. Po technické strance je mimo jiné dilezité spravné zvladnout
optimalni prstoklady. Z hlediska hudebniho vyrazu je nezbytné procitit harmonické zmény v
tonalnosti skladby. Schopnost vnimat jednu melodii a zahrat ji riznymi zptisoby klade naroky
na kreativitu a hudebné zvukovou pfedstavivost interpreta. Ve skladbé se vyskytuji kvartové a
kvintové intervaly hojné pouzivané v mongolské lidové hudb€. V zavéru preludia skladatel
zamerné nechava interpretovi volnost v dynamickém vyznéni kompozice. Zplsob jak zahrat
posledni dva takty zaleZi pouze na ném a jeho pochopeni skladby — ta mize kon¢it, bud’ forte

anebo piano.
Preludium ¢. 20 ¢ — moll

Preludium pfedstavuje odvahu, silu a nezdolnost tradicnich mongolskych zapasniki.
Tyto vlastnosti jsou charakterizovany pfedev§im harmoniemi levé ruky. Hlavni téma se hraje
v riznych variacich a vriznych zvukovych polohach. Skladba vyzaduje od interpreta
rozliSeni harmonickych a témbrovych zmén. Skladby vétSiny mongolskych hudebnich
skladateld byvaji tvofeny na zéklad€ kvartovych i kvintovych intervalii. Preludium c-moll se
vyznacuje kvintovymi intervaly. Pfi hrani téchto intervali musi interpret dbat nejen na
spravny prstoklad, ale zahrat je vzdy soucasné. Skladba uli interpreta souhfe intervalii a
akordl. Sekundy druhé c¢asti ve vrchnim hlase zn&ji znepokojivé a temné. Predstavuji
vzrusujici okamzik vrcholiciho zapasu. Je tieba si vSimnout, ze basovy hlas druhé ¢ésti se
pfesunul do 2. hlasu, proto je nutné jej zahrat odlisn¢ od hlasu stfedniho. V zavére¢né Casti
hraji ob€ ruce v oktavach, k jejich zvukové navaznosti je mozné vyuzit pedalu. Zavérecné

vyznéni preludia by nemélo vybocit z celkového charakteru.

Profesiondlni klaviristé a studenti ziskaji hranim tohoto cyklu znaéné zkuSenosti a znalosti,
které jim umozni dale rozvijet a rozSifovat jejich hudebni obzory. Dilo neni urcené pouze
k interpretaci, pfinasi také hodnotny material pro muzikology a podnétnou ptirucku pro
skladatele.

Gonchigsumlaaho cyklus ,,24 preludii“ poprvé predstavila Siroké vefejnosti



mongolsky zaslouzily umélec, klavirni virtuéz a profesorka Tsolmon Tuvaan, jejiz prednes
byl vroce 1980 nahran na gramofonovou desku. Z jejiho vypravéni pro hudebni Casopis
,» 1sog“ v 12. ¢isle z roku 1995 pfinaSim strucny zapis.

,, Ucitel Gonchigsumlaa se mi pozdeji svéril, Ze peclivé hledal a vybiral vhodného
klaviristu pro své dilo. Meéla jsem v té dobé uz za sebou jeho skladby ,, Bodol“, , Buriad
bujig“, ,,Mongol bujig*“, a ,, 18 pisni pro deéti“. Byla jsem v té dobé velice koncertné aktivni,
prave proto si myslim, Ze jsem byla pocténda prednést jeho dilo. Jednou jsem se s nim potkala
v divadle, kde mi navrhnul, zda bych nechtéla zahrat jeho 24 Preludii. Od roku 1976 jsem
dostavala postupné za sebou jednotliva preludia. Prvni mi prislo do ruky preludium a moll, ¢
moll a f moll, které jsem nahrdla v mongolském radiu. Pozdéji v rocel980 z moskevského
nahravaciho studia Melodie prijeli odborni pracovnici, meli jsme pouze tyden, abychom
nahrdli cely cyklus na gramofonovou desku.

V prvnim preludiu v C — dur (toccata) bylo trochu neprijemné zahrat casté kvarty a
kvinty. V poslednim preludiu v d — moll je obtizné spravné vyjadrit povahu celého cyklu. 1
kdyz v cyklu existuje nekolik podobnych skladeb, vétsina preludii ma svou vlastni
charakteristiku, kterou je nutné hudebné ztvarnit. Kdyz si poslechnu zpétné nahravku, zda se
mi, ze se prilis nepovedla, mozna kvili omezenému casu. Dnes bych to urcité zahrdla jinak.
Snazila jsem se vyjadrit spolecnou dynamiku cyklu, rytmiku u jednotlivych podob malé formy,
kulminaci a spolecnou linii. Presto Ze, jednotliva preludia jsou odlisna, je nutné zachovat

celistvost daného cyklu “.

V roce 1981 ministerstvo kultury obdrZzelo objednavku dvou dél na gramofonovou
desku k 60. vyro¢i vitézstvi Lidové revoluce, jednou z nich bylo S. Gonchigsumlaaho ,,24
Preludii*. Organizace se ujal skladatel N. Jantsannorov, ktery pozval sovétské odborniky M.
Pachtera, redaktora B. Ryzikova a A. Achmetovou z moskevského nahrivaciho studia
Melodie, aby pofidily nahravku. ,,24 Preludii* se tak stalo prvnim skladatelovym dilem pro

klavir, které bylo nahrano na gramofonovou desku.

Gonchigsumlaa byl velmi peclivy a pozorny skladatel, ktery ke svym dilim pfistupoval
zodpovédné. Jeho ,,24 Preludii” nevzniklo béhem par dnti ¢i mésicii, nybrz béhem rokl. Ve
svych dilech hledal nové zplsoby a cesty, chtél sladit lidovou tradici s moZnostmi zapadni

vazné hudby, chtél rozvijet vaznou hudbu u nés, aby piekonala uspéchy vychodni hudby.



Vyznamné prispél k rozvoji a proslaveni nas$i vazné hudby do svétového hudebniho

poveédomi.



3.4. VYUZITi DILA GONCHIGSUMLAA VE VYUCE HRY NA KLAVIR

Stupen rozvoje vazné hudby povazujeme za jeden z moznych indikéatord kulturni
vyspélosti a vzdélanosti kazdé zemé. V tomto ohledu se klavir povazuje za kralovnu vSech
nastroji. V kazdé zemi se mé&fi ptfinos a schopnosti hudebniho skladatele podle toho, jak
mistrné ovladl klavirni uméni, kolik skladeb pro ngj slozil. Mezi naSimi hudebnimi skladateli
se nenajde nikdo, kdo by vénoval tak velkou cast své tvorby klaviru a doséhl takového
véhlasu jako pravé Gonchigsumlaa. Skladbam, které sloZzil pro klavir, vénujeme v jeho dilech

zvlastni pozornost.

Na pocatku 20. let 19. stoleti do mongolské stepi pronikd evropska vaznéd hudba, diky
spolupraci se SSSR. Piejimaji se hudebni techniky a nastroje. Gonchigsumlaa zacal
komponovat hudbu pro tento pro nas novy nastroj, jelikoz byl nadSen jeho moZnostmi, ale
zaroven v ném spatfoval piinos pro dal$i generace svych ndstupct. Piestoze skladatel nebyl
profesiondlni klavirista, vénoval se studiu a hfe na klavir velmi intenzivné. Jiz v zacatku

drahy hudebniho skladatele, zkousel komponovat prvotiny pro klavir.

Jeho klavirni dila:
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obsahuji hluboky smysl, psychologicky podtext, rozvinuty sonaty

% jsou svobodna, piedstavujici volnou formu

¢ obsahuji hudebni fec, ktera je klasicka, romanticka, impresionisticka a moderni
¢ jsou bohatd, co se tyce harmonie.

Gonchingsumlaa zacal psat pro klavir desitky kratSich skladeb, postupné pieSel ke
komponovani preludii, tokat, variaci a dostal se az k velkym formam. Mezitim slozil mnoho
zlidovélych skladeb, které musime jeSté zminit. Pro zac¢inajici klaviristy slozil ,,Mongolskou
taneéni melodii“ (1947), vtémze roce napsal klavirni pisent ,,Bodol*’®, ktera je dodnes
oblibenou skladbou naSich mladych klaviristt. ,,Bodol* (viz pfiloha ¢. 3) ma malou tfidilnou

formu, vyzaduje od hudebnikli schopnost rozliSovat hudebni struktury, myslenkovou

% Bodol* doslovny cesky preklad pisné je Myslenka



improvizaci, spravné vnimani tempa skladby a pouZzivani optimalnich prstokladi. V prvni a
tieti Gasti pouzil dlouhou melodii, pfipominajici mongolskou lidovou piseit — ,,urtiin duu’’,
rytmus a ozdoby se podobaji barokni saraband¢. Interpretace skladby vyzaduje od klaviristl
vysokou miru zvukové fantasie.

Klavirni dila Gonchigsumlaa mizeme jednoduse rozdélit do tii oblasti. Za prve to jsou
jeho vlastni klavirni melodie. Za druhé to jsou dila, kde vyuzivd melodie lidovych pisni.
Nakonec to jsou upravy lidovych pisni.

Skladatel pti Gpravach lidovych pisni pracoval podle pevné stanovenych pravidel.
Snazil se zachovat piivodni charakter lidové pisné — strukturu a fad. Avsak pokusil se ukéazat i
vnitini skrytou mysSlenku lidové pisné€, dopracoval nedostatky a pfizpisobil harmonizaci.
Z d¢l citime skladatelovu sounaleZitost s mongolskou lidovou tradici.

Mnozi naSi skladatelé, vcetné Gonchigsumlaa, tvofili pro mladé a dospivajici
klaviristy skladby na zaklad¢ pentatonické stupnice. Obohatili lidovou tvorbu o novou
harmonii a intervaly. O vyznamu pentatonické stupnice pro zacinajici hudebniky existuje
mnoho nazorh a studii. Nekteré studie se pfiklani k tomu, Ze pentatonicka stupnice muize v
hudebnim rozvoji ditéte prekazet, protoze dit€ ma pfirozenou schopnost vnimat slozit¢jsi
stupnice. Studie némeckého skladatele expresivni hudby a pedagoga Karla Orffa® tvrdi, ze
pentatonika ptekazi k brzkému rozvoji détského vnimani dur-molové stupnice a kadence.
Nicméné Orff ve svém péti svazkovém dile Schulwerk (1950 — 1954) v prvni lekci vyuziva
pentatoniku a jeji moZnosti improvizace. Rozmanitost vyuzivani stupnic rozsifuje schopnost
ditéte vnimat a pfijimat moderni hudbu. Vyplyva z toho, ze je nutné na zacatku vyuky hudby
u ditéte dbat na poslech a vzbuzeni z4jmu za pomoci napadné zné&jicich néstrojii. Mad’arsky
hudebni skladatel, muzikolog a pedagog Zoltdn Kodaly zpracoval metodu deklamac¢niho
cviceni neboli hudebniho cvifeni na bazi riznych lidovych néstrojii a stupnic. Waldorfska

skola®' doporuéuje pedagogiim vyuzivat také u predskolnich a Skolnich déti pentatonickou

* Dlouhd piseii je zédkladnim elementem mongolské tradicni hudby. Tento Zdnr se nazyvd ,,dlouhd piseii* ne
protoze by pisné byly dlouhé, ackoliv nekteré jsou opravdu dlouhé, ale protoze kazda slabika textu je
prodlouzena na dlouhé trvani. Hlavnim rysem dlouhych pisni je prodlouzené tenuto tony s hlubokou modulaci
vibrato na slabikdch.

0 Carl Orff (1895-1982) vytvoril hudebné pedagogicky systém vychovy déti, zalozeny na spojeni hudby, pohybu
a mluveného slova.

" Waldorfska Skola je nauka o vychové a uméni vychovy, alternativni pedagogicky smér, vychdzejici
z antropozofie, kterou zformuloval rakousky filozof, esoterik a socialni myslitel Rudolf Steiner (1861-1925).
[Online] Wikipedia [cit. 2011-04-03] URL: <http.//cs.wikipedia.org/wiki/Waldortsk%C3%A1 pedagogika>.




stupnici k vyuce hudebni vychovy. Podle pohledu Waldorfské Skoly pentatonicka stupnice,
ktera nemd pevné zakotveni v zdkladnim ténu a nevadze se na jasny zavér, miize plynout a
podporovat snivé fantazijni ndladu vhodnou pro toto vyvojové obdobi. Na zdklad¢ téchto
zjisténi si dovolim tvrdit, Ze pentatonicka stupnice vyuzivana v mongolskych lidovych pisnich
je vhodna pfi vyuce hry na klavir pro pfedSkolni mlddez. Gonchigsumlaaho sbornik pro déti
zaCinajici s hrou na klavir je velmi zajimavym pedagogickym pocinem v souladu s touto
koncepci. Jeho hlavnim cilem bylo proniknout do vnitiniho svéta déti. Ve sborniku pouziva
velmi prostého hudebniho jazyka ke komunikaci s détmi. Z melodii se da vycist, Zze od
skladatele vyZadovaly uceleny a organizovany hudebni materidl ilustrujici peclivy a uvazeny
vybér. Sbornik obsahuje celkem 18 pisni pro déti, které mizZeme tematicky rozdélit do péti

skupin.

» O zvifatech a ptacich — Mlad¢ velblouda, Vrany konik, Kizle, Beranek, Kohouti,
Kuratka

)

% Pohadkovy namét — Pohadka
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O hrach a dovadéni — Na strom¢, Na koni

K/
L X4

Lyrickd nalada — Ukolébavka, Détska pisent, Podzimni piseni, Mala pisen, Smutna

pisen

» Tance — Tanec, Mars, Valcik

0

,Botgo*“ — Mlad¢ velblouda® zakladem této skladby je lidova piseii, ma klidné tempo,
pravidelné pohyby piilovych not piipominaji kolébavou chiizi mladéte velblouda. Ctvrtové
noty vytvari odtahy v melodii a vyjadiuji typické cloumavé pohyby hlavy velblouda.
Ctvrtové hodnoty po &tyfech taktech v pravé ruce, prechazeji do levé ruky. Od této chvile to
pro déti predstavuje urcitou piekazku, jelikoz ¢tvrtové noty v levé ruce se na lehké dobé hraji
1. prstem a nesmi znit pfili§ ostfe. V predposlednim taktu jsou Ctvrtové noty propojené po
ctyfech v legato, coz vyzaduje od malého klaviristy v zavéru skladby vétsi pozornost. Tato

skladba je od zacatku do konce v pianu. V okamziku, kdy hlavni melodie pfechazi z pravé

52 Mladé velblouda dvouhrbého v mongolské spolecnosti je povazované za dar prirody. Velbloud rodi pouze
jedno mladé po 13 mésicich brezosti. Jiz od dob hedvabné cesty je nerozlucné spjat s kocovnym Zivotem
v nehostinnych podminkach rozlehlych stepi a polopousti Mongolska.



ruky do levé, pohyb ptilovych hodnot v pravé ruce v kvartach a kvintdch vyznamné obohacuje

skladbu. Kvartovy interval, ve kterém je ladéno mnoho mongolskych lidovych nastrojii, ma

zvlastni vyznam pro hudebni sluch zacinajicich muzikantl v elementarnim doprovodu a

improvizaci. (Ukéazka €. 5)

Ukazka €. 5: Velbloudé — cela skladba
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Skladba ,,Hurga®“ — Beranek je psand v rychlejSim tempu (Andantino), pfipomina

rychly kvapivy krok jehndtka. Na rozdil od jiz ndm zndmého jednoduchého odtahu, se zde

pouzivaji odtahy ve dvojhmatech. Tento technicky prvek je v rychlej§im tempu pro déti

pomérné narocny. (Ukéazka €. 6)



Ukazka €. 6: Beranek — prvni 4 takty
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, Ishig®“ — Kozlik, melodie ma rychlé a svizné tempo (Allegro). Hlavnim cilem
skladby je naucit mladé hrace zvladnout staccato v rychlém tempu. Veseld hudba vyjadiuje
dovadéni a poskakovani kiizlatka, zajimava harmonie udrZzuje pozornost ditéte. Skladatel
zameérné vyuzil disonantni harmonii, aby ilustroval nezbednou hravost pohybt kuzlatka.
Repetované tony v rychlém tempu vyzaduji vétsi soustfedénost. Jednotlivé tony vyuzivaji

sttidani riznych prsti-tedy nehraji se pouze jednim prstem. (Ukazka €. 7)

Ukézka €. 7: Kozlik — prvni 4 takty
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Ve skladbé ,,Har mori*“ — Vrany konik, pouzil skladatel lidovou pisenr zvanou ,,Mogoi
heer”. Skladba rozviji schopnost ditéte rozliSit vice hlasti. Aby zvyraznil vzneSenost a
dynamiku kroku konika, vyuZil autor zvukové barevnosti basovych tond klaviatury. Pisen
vyzaduje od hract spravné frazovani jednotlivych motivi. Jelikoz se jednd o vicehlasou
skladbu, je nezbytné, aby linie jednotlivych hlast nebyly pfi hie pferuSovany. Kazdy hlas by
se mél cviCit zvlast a dbat na spravnost prstokladti. Pedal je nutné vzdy vyménit nejen pfi

zméndch harmonie, ale i zméné basového kli¢e na houslovy a opacné. (Ukézka €. 8)



Ukézka €. 8: Vrany konik — prvni 4 takty
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Skladba Pohadka je psana vtempu ,,Andante”, ma libivou melodii podobnou
ukolébavce. Pohadka se vétSinou vypravi détem na dobrou noc pro klidné spani. I proto
skladatel umélecky ztvarnil prvky melodie ukolébavky ve své skladbé. Od zacatku se hraje
v klidném kyvavém tempu, az se postupné zesiluje v 11. a 12. taktu do ,ff, které vede k
rozsiteni rozsahu pravé a levé ruky. Navic skladatel pouzil oznaceni poco rit., které vyvolava
dojem né&feho kouzelného a tajuplného. Skladba v této Casti kulminuje. Osminové noty
na lehké dobé v prvnich taktech reprizy je nutné zahrat s lehkosti, aby neptehlusily basovou
linii. V poslednich 4 taktech leva ruka hraje ustdlené a prava ruka hraje hlavni motiv

v blizkych intervalech v nizkém registru, které znaci Stastny konec pohadky. (Ukéazka €. 9)

Ukézka €. 9: Pohadka 9. — 12. takt
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,Morin deer — Na koni- tempo pisné€ je ,,Allegretto. Skladatel vyjadril klus koné
osminovou notou, zatimco rychlej$i cvalani koné vystihuje osminou se Sestnactinou. Tato
skladba poZaduje od interpreta schopnost rozpoznat dva rizné rytmy a zahrat je v jednom
tempu. ZlepSuje schopnosti ditéte vnimat a citit rytmus. Ke kulminaci dochazi ve 13. taktu,

kde se vyuzitim synkopy zvysSuje rytmicka naro¢nost skladby. (Ukézka ¢. 10)



Ukazka ¢. 10: Na koni 6. — 13. takt.
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Ve srovnani se znamym dilem P. I. Cajkovského ,Maly jezdec®, si poviimneme
zajimavé skuteCnosti. Maly jezdec je napsdn ve tfiosminovém taktu 3/8, ktery by mél
pfipominat cvalani kon€. Z poslechu a rozboru harmonické struktury se mi vSak zda, ze
Cajkovsky spise zobrazuje ve svém dile Maly jezdec, hraciho houpaciho koné pro déti. Mam
pfed ofima obraz malého chlapecka, ktery se houpe sem a tam. Zatimco Gonchigsumlaaho
dilo vyjadiuje vztah mongolského naroda spjatého dlouhou tradici s chovem koni, kde se déti
uci jezdit na koni difive nezli chodit. Je zajimavé, Ze stejné téma dvou riznych skladatelti
z riznych prostiedi mohou mit podobnou harmonii a fakturu, ale zasadné se lisi v pojeti a
ztvarnéni. Praveé proto tato dila svym osobitym citénim zlstanou navzdy nezapomenutd

v naSem srdci a mysli.

Ukazka ¢. 11: Maly jezdec- Cajkovskij — prvnich 6 takti
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,2Huuhdiin duu“ - Détskd pisen je v mirném tempu ,,Andante”, jeji zdklad tvofi
melodie nejznaméjsi nasi détské pisnicky ,,Mamu nas ir*. Hlavni melodie je v rezii levé ruky
a uc¢i interpreta hrat libezn€ levou rukou, pfiCemz prava ruka hraje doprovod. DalSim

pfinosem je zvladnuti zplisobll legato i non legato a také rozviji pruZznost a pohyblivost
zapésti. (Ukazka €. 12)

Ukézka €. 12: Détska pisent — prvnich 6 taktl
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Skladba ,,Val¢ik®, jak jiz ndzev napovida, se hraje v klasickém ttidobém taktu valciku.
Ma malou tfidilnou formu. Ucitelé by ji méli doporucit détem, které uz jsou hudebné

vyzralejsi. Hlavni ptekazka skladby je v souladu melodie a doprovodu. Hlavni melodie

doprovodd. Na druhou stranu doprovod se hraje na druhou dobu, aby nezastinil hlavni

melodii, proto je tfeba ji zahrat lehce. V reprize se doprovod hraje v basovych notach na tti

doby, tim skladba ziskavé povznasejici podobu. (Ukazka ¢. 13)

Ukazka €. 13: Val¢ik — prvnich 5 takti

A i 8 .. ;
- i L R =
T - ! i
.~ I
mf
L T 3 ’ A 3 {- Y F Y E 1
0 £ r A N -1 y 2 &£ P 2 F 4 rF i
o PN 1 ;N PN al i P N L % PN o
< < T < L3 1 < < T < 1 <
Ll I

T 1

Kdyz srovname Gonchigsumlaho Valgik se stejnojmennym dilem od Cajkovského,
znovu zde spatfujeme znacny rozdil ve vnimani, zpisobeny rozdilnym kulturnim prosttedim a

Zivotnim zdzemim obou skladatelii. Cajkovského Valéik je napsan v rychlej$im tempu



»Allegro moderato“ a vzbuzuje dojem, Ze je stvofeny k protanceni celého vecera na
nablyskanych dievénych parketich. Zatimco v rozlehlé mongolské stepi by tato piedstava
nemohla fungovat a Gonchigsumlaa si toho byl dobfe védom. Proto spravné vycitil narodni
charakter, kdyz v doprovodu ve volné tieti dobé pouzil pauzu, ¢imz se mu podaftilo ve val¢iku

vyvolat dojem kyvani ze strany

Ukazka ¢. 14, Valéik* Cajkovsky — prvnich 7 taktt
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Hudebni skladatelé¢ ve svych dilech spojuji role uréené détem s lidovou literarni
tradici, s pfirodnimi jevy a ukazy, s hrdinskymi Ciny, ¢asto také vtéluji zvifatim vlastnosti
lidi, aby upoutali pozornost malych posluchac¢ti. Existuje mnoho dél hudebné ilustrujici ptaci
zpév €1 pohyby zvitat pfi lovu. Krasnym piikladem téchto vtéleni jsou dila L. K. Dakenina
,Kukacka®“, J. F. Ramoa ,,Slepicka®, P. I. Cajkovskij ,Javoronok®, R. Schumann ,,Vesely
ptacek* také Gonchigsumlaaho ,,Kohouti®.

Gonchigsumlaa se snazil svymi dily v détech probudit zajem o piirodu, kterd je
obklopuje, chtél rozvijet jejich détskou naivni dusi. V harmonii skladby to vyjadiuje hlavné
kombinaci kvart a kvint stavénych na pentatonické stupnici. Jeho dila pod vlivem svétové
vazné hudby rozsifovala hranice ve formé¢, dynamice, harmonii a melodi¢nosti. AvSak na
druhou stranu- spojenim téchto prvki s jedinecnou lidovou tradici, se zdpadnimu hudebnimu

obecenstvu nemusi zdat ptili§ novym.



ZAVER

V oblasti vzdélavani a vyzkumu se na mongolskou novodobou hudbu nahliZi, ze se
rozviji zhruba jedno stoleti. Za hlavniho pfedstavitele, ktery polozil zéklady a nejvice se
zaslouzil o rozvoj mongolské vazné hudby, byva oznacovan zaslouzily umélec - hudebni
skladatel Sembe Gonchigsumlaa. Pravé jeho dila a Zivotni osudy, které hluboce ovlivnily nase
umeéni a hudbu, jsem rozpracovavala ve své diplomové praci, abych nastinila v ¢esku dosud

, A 63
nezpracovany obraz mongolské vazné hudby™”.

Sviyj zivot a praci vénoval systematickému a metodickému vzdélavani a vychove,
dilezité pro mladé zac¢inajici ¢i amatérské hudebniky a zéroven s pomoci svych dél ovlivnil i
soudobé skladatele, profesiondlni hudebniky a generace dalSich nad&nych umélct. Z tohoto
pohledu skladatele pravem povazujeme za skute¢ného pedagoga. Ve své praci se nesnaZzil
kopirovat a napodobovat prvky ze zdpadni vazné hudby, nybrz si vybiral zajimavé a nejlepsi
metody 1 hudebni prvky, aby obohatil nasi hudbu a aby z poslechu bylo zcela ziejmé, Ze se
jedna o mongolskou vaznou hudbu. Dokézal svym dilim vtisknout osobity styl a pfizna¢nou
melodii charakteristickou pro nasi hudbu. Zac¢lenil tim nasi hudbu do rodiny svétové vazné

hudby a vytvofil novou vétev na uz tak rozmanitém stromé svétové vazné hudby.

Skladatel zastaval mnoho vyznamnych pozic na mongolské umélecké scéné, které mu
umoznily piisobit na Sirokou Skalu obecenstva, ptsobil v mongolském rozhlase, spolupracoval
s mongolskou kinematografii, vedl hudebni odd¢leni Hudebni a tanecni Skoly, stal v cele
svazu mongolskych skladatelli. Tento Siroky zabér a pole plsobnosti ukazuji, jak silnou

osobnosti byl a jaky dopad mélo jeho dilo na mongolskou hudbu.

Hlavni svoji pozornost skladatel sméfoval na rozvoj profesionalniho klavirniho uméni
v Mongolsku. Jeho dila byla urena pro tento klasicky hudebni néstroj vazné hudby. Napsal
Sirokou skélu dél urcenych pro klavir, od miniaturnich dél po rozsahlé koncerty, které jsou

dnes soucasti metodickych osnov, provozuji se v divadlech a koncertnich salech.

% Kokovny zpiisob Zivota, d&jiny, tradiéni kultura a hudba jsou v Geskych pramenech naleZité zpracovany.



Ve své praci jsem se snazila zachytit vyvoj mongolské vazné hudby prostifednictvim
hlavni ikony — skladatele Gonchigsumlaa. Snazila jsem se ukazat, jak jeho osobnost ovlivnila
nasi hudbu. Prace mi pfinesla mnoho dilezitych poznatkii o mongolské hudbé a hodlam se

témito tématy zabyvat hloubé&ji ve své pedagogické praxi.

Pii zpracovavéani své diplomové prace jsem se setkala s nckolika obtizemi. Jednak
v Mongolsku chybi ucelend publikace, ktera by mapovala pouze novodobou historii nasi
hudby. Studiem domaéci literatury jsem zjistila, Ze nekteré prameny jsou piili§ zaloZzené na
pamétich a vypravénich tehdejsich skladatelii a tudiz nejsou metodicky vhodné pro ucely mé
prace. V cizojazy¢nych publikacich existuji jen vSeobecné popisy spiSe tradicni nomadské
hudby. Dalsi zdvadnéjsi potize jsem piekonavala pii prekladu odbornych textli z mongolské
publikace, kdy v soucasnosti existuje pouze jediny kapesni Mongolsko — &esky a Cesko —

mongolsky slovnik®, ktery nebyl dostate¢nym pomocnikem.

Na zavér doufam, Ze moje prace dokazala pfiblizit Ceskému cCtendii specifika a
zvlastnosti mongolské hudby a povede v budoucnosti k prohloubeni zajmu o nasi vaznou

hudbu.

4 JIRT SIMA A COIDZAVYN LUVSANDZAV, Mongolsko — &esky a Cesko — mongolsky kapesni slovnik,
Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1987.
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