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Anotace

Tématem diplomové prace je zkoumani antické tematiky v dilech Tiziana. Autorka se
soustiedi na uzavieny soubor d¢l s antickou tematikou (témata antické mytologie), vytvoreny
pro Spané€lského krdle Filipa II. a zabyva se otdzkou moZnych literarnich, eventudlné
materidlnich pfedloh, které mohl mit umélec k dispozici nebo kterymi se inspiroval. Dila
spojuje tematika Ovidiovych Metamorf6z, otizkou vSak zlstivd, zda vychéazel Tizian
z klasické antické nebo nékteré renesancni prekladové, upravené ¢i komentované verze nebo

zda se dokonce inspiroval 1 jinymi klasickymi autory.

Annotation

The thesis examines the classical motifs in the works of Titian. The author focuses on
a closed set of works inspired by classical motifs (i.e. motifs of classical mythology), which
were created for the Spanish king Philippe II. The thesis deals with the question of possible
literary or material sources which could have been at the painter’s disposal or could have
served as his inspiration. The set of works is defined by themes chosen from Ovid’s
Metamorphoses. The question is whether Titian based his compositions on their classical
version or on a Renaissance adapted or commented translation, or whether he even inspired

himself by other classical authors.
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1. Uvod

Renesance, jak uz nédzev epochy, odvozeny z italského rinascimento, napovida, je
obdobim znovuzrozeni antiky, usili o jeji obnovu, vzkiiSeni a opétovné pochopeni. Je to
doba, kdy se znovu dostava sluchu feckym a fimskym basnikiim, ¢tou se antickd dramata i
pojednani o architektufe ¢i vojenstvi. Umélci rozli¢nych sméra se snazi dosdhnout stejnych
kvalit, jako jejich starovéci prfedchtidci. Obdobi mezi antikou a renesanci, stfedovék, vSak
zanechalo na evropské kultufe a na zptisobu mySleni hluboké a nesmazatelné stopy.
Sttedovék v jistém smyslu na antiku navézal, vjistém ji odmitl, kaZdopddné ji ale
transformoval k obrazu svému. Velkou roli v této ,,asimilaci* antiky hrdlo pochopitelné
kiestanstvi a cirkev. Obroda antiky v renesanci tak neni a nemuze byt jen ¢istym ndvratem
zpét v Case. PfestozZe renesance stfedoveék odsuzuje jako vék barbarstvi, Cerpad z néj stejnou
mérou, jako z opévované antiky, ba co vic, bez stfedovéku by renesance tak, jak ji chdpeme
dnes, ani nebyla mozna.

Tizian, celym jménem Tiziano Vecellio (1488/90 — 1576), je jednim z nejptrednéjSich
predstavitelll italského renesancniho malifstvi. Vytvofil fadu dél jak ,renesancnich®
s antickou tematikou, tak s tematikou naboZenskou, byl zndmym a oblibenym portrétistou.
K jeho nejvyznamnéj$im mecenaStm patfili mj. ferrarsky rod d’Este, mantovsti Gonzagové,
papez Pavel III. a Habsburkové Karel V. a Filip II.

Pravé pro Spanélského krdle Filipa II. vytvofil Tizian jednu ze svych poesii, jak
umélec skupinu dél sdm nazval ve své korespondenci s krdlem. Jednd se o cyklus Sesti ¢i
sedmi obrazu s antickou mytologickou tematikou: Danaé, Venuse a Adonis, Diana a Kallisto,
Diana a Aktaién, Perseus a Andromeda a Unos Eurépé, nékdy k nim byvd fazena i Smrt
Aktaiona. PiestoZze koncepce jednotlivych d€l a jejich témat vznikala pravdépodobné
postupné, zda se, Ze obrazy mély byt umistény v jedné mistnosti a mély dohromady tvofit
uzavieny celek.

Vsechna témata, kterd Tizian do této poesie zaradil, maji tradici ve vytvarném umeéni,
sahajici az do antickych dob; v Tizianovych Casech vSak byla znovu oZivena prostfednictvim
parafrdazi a nakonec i prekladi dila fimského bdsnika Publia Ovidia Nasona Promény
(Metamorphoses). Je mozné a dokonce pravdépodobné, Ze byl s timto basnickym dilem
sezndmen i Filip II. a Ze zaddnim zakéazky bylo piimo zobrazeni ovidiovskych piibéht.

Budeme-li hledét na celou sérii Filipovy poesie (dnes jsou obrazy, bohuzel, umistény

oddélené v riznych svétovych galeriich) s Ovidiem v ruce, dockdme se ale asi nejednoho



prekvapeni. Jak je to mozné, vychdzel-li Tizian z Ovidia? Pro€ jsou pro historiky uméni i pro
nas divaky nékteré kompozice tak Sokujici, nezvyklé, znervéznujici?

Clovek jednadvacatého stoleti, dokonce i milovnik &i znalec uméni, je zvykly, Ze véci
¢i jevy maji svij ptvod, divod a zdroj, ktery je schopen s vétsi ¢i mensi namahou odhalit.
Zdalo by se, Ze obdobi renesance neni dobou natolik ndm vzdalenou a temnou, abychom tyto
pfi¢iny nemohli zkoumat. Je pfece vSeobecné zndmo, Ze renesance vychdazi z antiky. Nejen
na piikladu Tizianova cyklu ale vidime, Ze véc je mnohem slozitéjsi. JistéZe mtiZeme cyklus
vnimat jako fadu ilustraci k dobové popularnim Ovidiovym basnim. Muzeme ho chdpat jako
lechtivé povyraZzeni pro upjatého krdle. MiZeme obdivovat Tizianovo mistrovstvi ve hie
svétla a stinu, ve zobrazeni nahé postavy a v kompozici a nemusime pétrat po kotfenech.
Nahlédneme-li vSak jen nepatrné pod poklicku, otevie se pied ndmi nesmirné sloZzité a
rozséhlé¢, pro dnesSniho c¢lovéka az tajemné mysSlenkové, kulturni a historické milieu
renesancni, antikou opojené a zdroven bytostné kiestanské Evropy. Neni to jen stard zndma
antika. Pfistupuji stfedoveké transformace antickych b4ji, kfest'anskd ideologie, ikonografie,
morality, nové ideje jako novoplatonismus, umélecké, filosofické i ndbozenské hledani
idedlu, matematické propocty, teorie barev, zéliba v zabavach v piirod¢ a v erotice...

Postihnout slovy tento renesan¢ni myslenkovy svét, ktery je ndm svou komplexnosti i
Casovym odstupem znacné vzdélen, se zdd témé&f nemozné a kdyby se to snad nékomu
podaftilo, vydalo by to jist¢ na fadu mnohasetstrankovych svazki. Renesan¢nim maliifim, a
s nimi i Tizianovi, se podafilo zachytit tento svét Stétcem, na svych platnech. Odhalit Gplné
veSkeré mySlenky, které tato mistrovska dila skryvaji a odliSit ty, které skryvaji skute¢né, od
téch, které jim jen podsouvdme, se ndm asi nikdy nepodaii. MiiZeme se o to vSak pokusit.

Tizianova poesia pro Filipa II. je wuzavieny cyklus mytologickych pléten,
vychdzejicich, vice ¢i méné, ze stejného literarniho zdroje. Nakolik vSak Tizian vychézel
opravdu z Ovidia? Ilustruje jej doslovné? Mohla hrat a hrdla roli pfi jeho tvorbé i dalsi
antickd literarni dila? Jaky mohl byt podil antickych zobrazeni téchto mytologickych scén na
Tizianove provedeni? A znal vibec Tizian antickd dila? Na tyto i dalsi otdzky se pokusime
v nasi praci odpovédet.

Jak jiz bylo te€eno, poesia pro Filipa II. se sklad4 ze Sesti ¢i sedmi obrazii. Protoze
sdm malit béhem price nc€kolikrat menil koncepci, neni zcela jasné, jaka byla finalni verze
cyklu. Obrazy jsou podle v§eho komponovéany v pérech, v takovém ptipadé ndm ale pifebyva
sedmé dilo, Smrt Aktaiéna. Toto platno spadd do umélcovy pozdni fize a nikdy nebylo

dokonceno. Badatelé se k zatazeni obrazu do cyklu stavi rtizné (viz déle). V nasi praci se jim



proto zabyvat nebudeme, pfedmétem naSeho zkoumdni bude Sest obrazi, které poesii
prokazatelné tvoii a které byly pod timto oznac¢enim také doruceny Spanélskému kréli.

Pfi srovnavani Tizianova dila a antické literarni piedlohy se budeme vzdy nejdiive
vénovat konkrétnimu mytu tak, jak byl chdpén a prezentovan v antice. Dale budeme zkoumat
zobrazeni dané mytologické scény v antickém uméni. Srovndnim antického a Tizianova
chipéni vyjevu se pokusime odhalit dalSi moZzné komponenty, kterymi byl malif, potazmo

cely renesancni svét, ovlivnen.

I. 1 Metodicka poznamka

Uzivani antickych vlastnich a zemépisnych jmen se fidi vyhradné¢ podle jejich
¢eskych verzi, uvedenych v Encyklopedii antiky, Praha 1973. V pfimych citacich antickych
dél vSak ponechdvdme, z diivodu zachovédni autenticity pramenti a jejich ptekladd, jejich
origindlni znéni. Dale nerozliSujeme fecké a latinské ekvivalenty vlastnich jmen (uzivame
tedy rovnocenné¢ napi. Zeus a Jupiter, piipadné luppiter); pro potfeby nasi prace to neni

podstatné.

1. 2 Seznam zkratek

Brit.Mus. British Museum

Mus.Arch.  Museo Archeologico / Musée Archéologique

Mus.Civ. Museo Civico

MFA Museum of Fine Arts

Mus.Nat. Museo National / Musée National
Mus.Naz. Museo Nazionale

Staat.Mus. Staatliche Museum



I1. Tizian, Filip 1L, poesie a Ovidius

II. 1 Tizian

Tiziano Vecellio se narodil v severoitalském meésteCku Pieve di Cadore, na dzemi
naleZejicim od roku 1420 Bendtské republice.’ Pfesné datum a dokonce ani rok jeho narozeni
nejsou znamy; na zdkladé pozdgjsich zprav se klade ndkam mezi roky 1488-1490.> Podle
tradice odeSel v deviti Ci deseti letech do Bendtek, kde byl rozpoznan jeho umélecky talent a
ucil se postupné u mozaikdfe Sebastiana Zuccata, malifi Gentileho a pozdéji Giovanniho
Belliniti a nakonec se stal spolupracovnikem Giorgionovym. Po Giorgionové smrti (1510) a
vypuknuti valky Bendtek proti Lize z Cambrai odeSel Tizian do Padovy, kde ziskal svou
prvni velkou samostatnou zakdzku, soubor fresek s vyjevy ze Zivota svatého Antonina
Paduanského pro Scuolu del Santo.’

Vzestup svého véhlasu a zdjem o svd dila v Rimé vyuZil Tizian ke zlepSeni svého
postaveni v Bendtkach: za vyzdobu sdlu Velké rady v Dézecim paldci si vymohl vynosné
misto senzdla ve Fondaco dei Tedeschi, spolku némeckych obchodnikii v Benitkach.! Po
roce 1516 se sblizil s ferraskym Slechtickym rodem d’Este, ktery mu zadal n€kolik zakazek,
mimo jiné napf. sérii obrazii pro studiolo vévody Alfonsa I. d’Este. Od roku 1523 pak
pracoval i pro syna Isabelly d’Este, mantovského kniZete Frederica Gonzagu a od 30. let byl
pravidelné zaméstndvan dvorem v Urbinu, kde vIadl Isabellin zet Francesco Maria della
Rovere.” Ve 40. letech navazal Tizian také prvni kontakty srodem Farnese, zejména s
kardindlem Alessandrem. Na jeho jiz papezské pozvani (jako papeZz ptijal Alessandro
Farnese jméno Pavel III.) také Tizian poprvé a naposledy ve svém Zivot¢ navstivil v letech
1545-46 Rim.°

Nejvyznamnéj$Simi a nejveérnéjSimi patrony a mecendsi se vSak Tizianovi stali
Spanélsti Habsburkové, Karel V. a jeho syn Filip II. S Karlem se Tizian poprvé setkal snad
uz v roce 1530 v Bologni u pfilezitosti Karlovy cisaiské korunovace a pozdéji jej n¢kolikrat
navitivil v Augdpurku.” Tizian provedl pro Karla V. n&kolik portrétd, alegorickych dél i
oltarnich desek. Vztah Tiziana ke Karlu V. byl jiZ jejich soucasniky pfirovnavéan ke vztahu

Apella a Alexandra Velikého; podobné jako Alexandra, ani Karla V. nikdy neportrétoval jiny

' Ivo KRSEK: Tizian, Praha 1976, 12.

? Giorgio VASARI: Zivoty nejvyzna¢n&j§ich malita, sochafii a architekti, I1. dil, Praha 1977, 361.
3 Erwin PANOFSKY: Problems in Titian. Mostly iconographic. New York [1969], 3.

* Jeho iikolem bylo pofizovat portréty &lent spolku. KRSEK (pozn. 1) 16.

> PANOFSKY (pozn. 3) 5-7.

® KRSEK (pozn. 1) 16.

" VASARI (pozn. 2) 373.



umélec.® Tizian vSak pracoval i pro fadu Karlovych piibuznych; pro jeho sestru Marii
Uherskou, mistodrzitelku v Nizozemi, namaloval cyklus mytologickych pliten s tématem
.Zatracenci”’, pro §panélského krile Filipa II. rovnéZ mytologicky cyklus, ale také portréty a
platna s christologickymi ndméty.

Po roce 1551 nastdvd umélcovo pozdni obdobi, kdy jizZ opousti heroické a sloZité
kompozice svych ptfedchozich dé¢l a klade duraz spiSe na svétlo a barvu. Toto obdobi je
charakterizovano také silnym piiklonem k mytologickym témattim (hlubsi Tizianiv zijem
patrné podnitil Filip II. svou zakazkou), kterd jako by pro umélce ziskavala hlubsi, osobni
vyznam. Kolem roku 1570 uz mySlenkovy obsah dila zcela zastinuje jeho formu, malba se
stivd hrubou aZ chaotickou. Vyvrcholenim této fize jsou dila Korunovini trnim nebo
Apollon a Marsyas.'” Tizian pracoval i pies znaéné zdravotni potiZze aZ do poslednich chvil

svého Zivota; zemfel 27. srpna roku 1576 v Benatkach.!!
II. 2 Poesia

Poesia — poesie je termin uzivany v teorii uméni a oznacuje dilo italské renesance,
které je inspirovano myty, legendami nebo bdjemi antickych autord, napt. Ovidia, Vergilia
nebo Apuleia. Jejim protéjSkem mulze byt historie — istoria, dilo zndzornujici skutecné
historické téma. "'

Oznaceni poesia pouzil poprvé pravé Tizian, a to pro popsani skupiny mytologickych
d&l pro Filipa IL." Tizian tak jako prvni odli§il dila zaloZend na fantazii, at’ uz umélcové nebo
basnikové, od dél zobrazujicich konkrétni redlnou udalost. Pojem pfejali zdhy 1 teoretikové
umeéni, napt. Paolo Pino, Lodovico Dolce nebo Giorgio Vasari; jejich pojeti je vSak velice
nejasné az vagni. Pino soudi, Ze pii provddéni poesie ma umélec vEtsi miru svobody a
invence, neZ pfi tvorb¢ historie, muze byt spontdnni jako basnik. Také Dolce zdiraznuje, Ze
poesia ma specidlni uméleckou licenci. Tiziantiv termin pfevzal do svych Zivotll i Vasari,

v oo « . v « v 14 PR
uziva je vSak velmi ziidkavé a pro dila pon€kud odlisSného charakteru™™; samotné Tizianovy

poesie oznatuje pojmem figure ignude, nahé figury."

¥ PANOFSKY (pozn. 3) 8.

?Jan G. KENNEDY: Tizian, Praha 2008, 73. Viz dale.

' PANOFSKY (pozn. 3) 24-25.

" KRSEK (pozn. 1) 26.

ii Patricia EMISON in Jane TURNER (ed.): The Dictionary of Art, dil 25, New York 1996, heslo Poesia, 71.

” Ibidem.

' Napt. pro del Vagovu vyzdobu loggety Villy Farnesiny, sestavajici z drobnych figurek, grotesek a krajinnych
vyjevu. Ibidem.

" Ibidem.
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Tizian pouZil slovo poesia v dopise, kterym doprovizel jednu ze zdsilek
mytologického cyklu (konkrétné VenuSe a Adonis), adresovaném Spanélskému krali:
,»-..ProtoZe Danaé je zobrazena zcela zepredu, chtél jsem odlisit tuto dalsi poesii a ukdzat
druhou stranu [nahé figury], tak, aby mistnost, kde budou obrazy umistény, vice lahodila oku.
Brzy Vam poslu poesii Perseus a Andromeda, kterd bude nahliZet [akt] zase z jiného iihlu, a
také Médeiu a ldsona...“'° Z citované pasdZe neni jasné, pro¢ Tizian nazval pravé tyto
obrazy poesii a proC je nazval prave takto. O obsahu pojmu, jak jej Tizian chédpal, se mizeme
jen dohadovat. Nabizi se ale celd fada moZnych vysvétleni.

V dopise Filipu II. zdiraziuje Tizian fakt, Ze obrazy jsou rlznymi variantami
Zenského aktu a podtrhuje, Ze celek ma ,lahodit oku®. Tento pfistup je pln€¢ ve shodé
s manyristickymi koncepcemi teoretiki, jako byl naptiklad jiz zminény Pino."” Je viak vice
nez pravdépodobné, a badatelé se na tom shoduji, Ze jednotliva dila i jejich celek maji hlubsi
obsah a poselstvi. David Rosand'® se domnivi, Ze Tizian zduraznuje v dopisech motivy aktl
proto, aby uspokojil Filipovu zélibu v erotickych motivech, ale dila jsou pro n¢j zaroven
paragoné antickych a potazmo renesanc¢nich ropoi.

Leon Battista Alberti ve svém znamém traktatu O maliistvi (Della Pittura) oznacil
jako prvni uméni literaturu, kterd nasleduje klasické schéma poesis — poema — poeta. Na
zékladé této nedélitelné estetické trojice pak stanovuje ekvivalenty pro uméni malifské:
rudimenta — qui pictura inscribitur — pictor incipit.” OZivuje tak antickou paragoné mezi
malifstvim a basnictvim, otazku, zda dé&j ¢i vyjev vykresli 1épe basnik nebo malit. Tim, Ze
své obrazy nazval poesia, se tak Tizian — malit stavi na roven basnika, klasické ut pictura
poesis (obraz je basni) stupiiuje na ut pictor poeta (malif je béasnikem).”® Malif se tedy svym
uménim snazi vyrovnat se ¢i pred¢it umeéni basnické.

Zpracovavanim literarné podanych uddlosti se Tizian dotykd i dalSiho klasického
topos, totiz ekphrasis, feCnickych ¢i basnickych cvifeni, pfi kterych mél basnik za tukol
popsat umélecké dilo.?! ProtoZe z doby antiky médme zachovdno jen pomérné malo
malitskych dél, je otdzkou, zda popisovana dila byla skute¢nd, nebo $lo jen o fiktivni obrazy.

NejznaméjsSim piikladem je Apelliv obrazy Pomluva, zniamy dnes 1 Vv renesanci

'® Alessandro BALLARIN: Titian, London 1968, 28. Pfeklad z angliétiny autorka.

"7 Ibidem.

18 David ROSAND: Ut Pictor Poeta: Meaning in Titian’s Poesie in: New Literary History, vol. 3, 1972, 527-
546.

" Ibidem. 528.

2 Ibidem. 529. Motto ut pictura, poésis pouzil ve svém pojedndni O uméni basnickém (De arte poetica) Himsky
basnik Quintus Horatius Flaccus, 361 — 365.

>l ROSAND (pozn. 18) 530.
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z Likidnova®* popisu. Pravé k Apellovi jako vrcholnému piedstaviteli antického malifstvi se
renesanéni umélci pripodobiiovali a odvoldvali. »* Sdm Tizian byl jiZz svymi soucasniky
nazyvan Apelles redivivus, znovuzrozeny Apelles. Pfipomenme také jiZz zminény vztah ke
Karlu V., srovndvany s Apellem a Alexandrem Velikym.** OZiveni tradice ekphrasis tedy
tésné souviselo s renesancni filosofii obnovy vSeho antického, rinascimento dell’ antichita. 25

Podle Rosanda se Tizian ve svych poesiich vyrovnava s dvojitou vyzvou; jednak
soutéZ{ sjinym médiem — literaturou, jednak se snaZi vyrovnat se antickym umé&lcim.”
Zucastiiuje se paragoné mezi malifstvim a basnictvim a zaroven paragoné mezi minulosti a
soucasnosti.”’

Vztah s literaturou, jmenovité poesii, je nasnad¢, jak jiz vyplyva ze samotného pojmu
poesia. Antickd myslenka ut pictura poesis byla v renesanci velice Zivd a zndmda nejen
maliiim, ale i Siroké vefejnosti. Renesan¢ni dilo tak bylo urc¢eno k tomu, aby bylo ¢teno jako

literatura, aby mélo, stejné jako bdsenr, nckolik déjovych 1 vyznamovych rovin.?®

,»Zrovnopravnéni malife s basnikem bylo v obdobi renesance umoznéno novym socidlnim a
intelektudlnim postavenim malifd. Na rozdil od anonymniho stiedovéku se od umélce
ocekdvalo, ze bude mordlni a vzdélany (huomo buono e docto in buone littere) a jeho cilem
bude nikoli bohatstvi, ale sldva a véhlas. Proto ma také malif spolupracovat s dal§imi umélci,
basniky, fecniky a literdty, ktefi mu umozni blizce se seznamit s antickou kulturou a tim ji
presné&ji a zdroveti svobodné&ji oZzivit.”’

Je-li malif na stejné drovni jako basnik a mé-li dovolenu stejnou miru fantazie, pak je
vSak na misté otdzka, na kolik jsou spodobnéni antickych ekphrasis doslovnymi ilustracemi
textu (jak pozadovala mysSlenka oZiveni, znovuvytvofeni antickych dél) a nakolik jsou
malifovou interpretaci &i fantazii.*® Lodovico Dolce, Tizianv pfitel, ve svém spise Rozprava

o malitstvi (Dialogo della pittura) pise, Ze obraz neni pienesenim basn¢ do malby, ale je

rovnocennym dilem, novou bésni, kterd bude zase zdrojem pro dalsi umélce.’' Zd4 se tedy,

*2 Liikidnos ze Samosaty, fecky spisovatel syrského piivodu, asi 120 — po 180 n.l.

* ROSAND (pozn. 18) 529.

* Nar4zky na soudobé uméni a jmenovité na Tiziana najdeme v italském piekladu Ovidiovych promén
Tizianova pfitele Lodovica Dolce. Tizian, stejn¢ jako Apelles, je malifem, ktery neméa sobé& rovného. Tiziana
nazyva Dolce Novym Apellem a Karla V. (kterému je pfeklad vénovdn) Novym Alexandrem. Philipp FEHL:
Decorum and Wit: The Poetry of Venetian Painting, Vienna 1992, 93. Viz dile.

» ROSAND (pozn. 18) 529.

* Ibidem. 534.

*’ FEHL (pozn. 24) 93.

* ROSAND (pozn. 18) 528.

* Ibidem.

* Ibidem.

' FEHL (pozn. 26) 95.
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Ze je témé&f nemozné, abychom v cyklu Tizianovych poesii spatfovali jen ilustrace a ndvrat

k antice. Mnohovrstevnatost a kulturni ndnosy z nich ¢ini hotova filosoficka dila.

II. 3 Tizianovy poesie

Vnimame-li pojem poesia ve vSech dimenzich, které jsme se pokusili naznacit
v predchozim oddilu (a nepochybné nebyly zdaleka vSechny), mizeme do této kategorie
zafadit i nékteré dalii Tizianovy cykly. Philipp Fehl* zahrnuje mezi poesie celkem &tyti fady
Tizianovych mytologickych platen.

Prvni a nejstar$i cyklus se ndim zachoval pouze v podobé pisemného popisu Carla
Ridolfiho (Le Miraviglie dell’Arte). Obrazy vSak zustaly nedokonceny a ztratily se. Jednalo
se o tii platna stématem obétovani nebo soudu: Obétovani Ifigenie, které mélo byt
»znovustvorenim* dila Timanthova, a dalsi dvé dopliujici témata. Namét pro tento cyklus
nabidl Tizianovi pravd&podobn& Dolceho pieklad spisti Achillea Tatia.*** Vztah Dolceho a
Tiziana byl velmi blizky a je pravdépodobné, Ze spolu o antickych autorech hovoftili a Ze
Dolce piimo ¢i nepfimo inicioval vznik nékterych Tizianovych mytologickych platen nebo
s nim ptimo konzultoval jejich obsah.

Druhou poesii byl jiz zminény cyklus Zatracenct (HfiSnikd) pro nizozemskou
mistodrzitelku Marii Uherskou. Jde o Ctyfi rozmérnd platna zobrazujici po fadé¢ Prométhea
Tantala, Tytia (podle jinych Ixiona *°), a Sisyfa. Jen Prométheus a Sysifos jsou zachovény,
ale pouze v kopiich, Tantala zname z rytin.*

Prvni pftileZitost rekonstruovat obraz podle antického popisu — ekphrasis — mél Tizian
pii realizaci milostného cyklu pro studiolo ferrarského vévody Alfonsa 1. d’Este. Obrazy
Uctivani VenuSe a Andrijsti (nebo téz Bakchandlie) jsou vérnym pievedenim ekphrase
Philostrata starSiho z jeho Imagines (I 6,25). Dalsi platno cyklu, Bakchus a Ariadné je

o . P .. 37
inspirovano n€kolik pasdzemi z Ovidia a Catulla.

** FEHL (pozn. 26).

3 Ibidem. 104. Dolceho pieklad Achillea Tatia vySel pod ndzvem Leucippe e Clitophon. Tento preklad se
objevil v Benitkéch v roce 1546, obsahoval ale pouze knihy V — VIIL. Uplny pieklad poiidil Angelo Coccio a
vySel rovnéZ v Bendtkach v roce 1550. Donald STONE Jr.: The Source of Titian’s Rape of Europa in: The Art
Bulletin, vol. 54, 1972, 47.

3% Achilleus Tatios, rétor z Alexandrie, konec 2. stoleti n.1.

% STONE (pozn. 33) 105.

% VASARI (pozn. 2) 373.

37 Konkrétng Ovidiovo Uméni milovat (I 526-64), Fasti (Il 459-516) a Promény/Metamorfézy (VIII 174-82) a
Catullova Carmina (LXIV 257-65). ROSAND (pozn. 18) 530.
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V letech 1554-62 zaslal Tizian Spanélskému krali Filipu II. postupné Sest obrazi,
které v korespondenci sdm oznacuje jako poesie, méné Casto jako favole, vypra’lvéni.38 Snad
proto, Ze obrazy mély silny eroticky nddech, neumistil je Filip do svého hlavniho sidla El
Escorialu, ale na venkovské sidlo Alcdzar, do klenuté mistnosti, kterd nesla podle vyzdoby
nazev Bovedas de Ticiano (Tizianovy klenby).39 V tomto souboru, vychdzejicim z ptibeht
Ovidiovych Promén, lze spatiovat vrchol a naplnéni Tizianova pojmu poesia v jeho
nejuplnéjsim mozném vyznamu. Vyjevy vychdzeji z literarni pfedlohy, jsou to tedy ekphrase.
S naméty se vSak vypotaddvaji s jistou mirou vlastni invence a umélecké licence, zapojuji se
tedy do paragoné malifstvi a basnictvi. Soucasn¢ vklada Tizian do obrazl fadu odkazl na
soudobé udélosti, mySlenkové sméry a ideje, vstupuje tak do paragoné minulosti a
soucasnosti a zaroven se pasuje na tvirce nového nezavislého dila: ut pictor poeta.

Lidsti hrdinové tohoto souboru jsou metaforou lidské podiizenosti osudu a silam,
které clovék neovladd, bohové jsou ptivodci nelitostné vrtkavé §téstény.40 Tizian tu v duchu
antické mytologie zachycuje prolindni dvou svéti, bytosti viditelnych a neviditelnych, svéta
lidf a svéta boht.*!

Moderni alegorické interpretace poslednich Tizianovych poesii ptedpokladaji a priori
program tohoto mytologického celku. Ten mohl byt stanoven pifi jednom z prvnich setkdni
Tiziana s Filipem, v AugSpurku v roce 1550. Existenci takového programu vSak nemuZeme
nijak dokézat.*? Naopak se dokonce zd4, Ze tak rozséhly cyklus pivodn& pldnovan nebyl. U
zrodu souboru stdl obraz Danaé, neslo vSak o ptivodni kompozici, ale o variantu obrazu,
ktery jiz Tizian vytvofil pro Ottavia Farnese.*’ Je mozné, 7 jej Filip u Ottavia vidél a Ze si na
Tizianovi vyzadal repliku. Z vySe citovaného Tizianova dopisu vyplyvd, Ze obraz Venuse a
Adonis vznikl jako protéjSkové dilo k Danaé. OdlisSny format obou d¢€l ale prozrazuje, Ze idea
paru vznikla az druhotné. V dopise Tizian také predjimd vznik camerina, mistnosti, kterd
bude ,,lahodit oku‘’; piedpoklada tedy, zZe dila budou umisténa v jednom sdle.

Ve stejném dopise slibuje Tizian pokracovat ve variantich Zenského aktu a zavazuje
se poslat kréli dalSi dva obrazy, tentokrét s vyjevy Perseus a Andromeda a Idson a Médeia.
Podle znéni dopisu nemutzeme soudit, Ze je Tizian povazoval za pokratovani Danaé a Venuse

a Adodnida, mohlo jit stejn¢ dobfe jen o dalsi protéjskovy par.

¥ ROSAND (pozn. 18) 533.

3 Cecil GOULD: The Perseus and Andromeda and Titian’s Poesie in: The Burlington Magazine, vol. 105,
1963, 117.

“ KENNEDY (pozn. 9) 73.

* FEHL (pozn. 26) 46.

“ROSAND (pozn. 18) 534.

 PANOFSKY (pozn. 3) 145.
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Ptred provedenim slibené dvojice ale dorucil Tizian Filipovi jiny pér, tzv. bagni,
koupele. Tato a dalsi dila cyklu uZ maji podobné rozméry jako VenuSe a Adonis, 1ze se tedy
snad domnivat, ze se Tizian, moznd ve spolupraci s Filipem, rozhodl pro vyzdobu jedné
mistnosti. Bagni Diana a Kallistd6 a Diana a Aktaién jsou protiobrazy odpovidajici si jak
rozméry, tak i kompozici a obsahem. Podle symetricky umisténych diagondl zavési
v kazdém z obrazli soudime, Ze mely byt umistény vedle sebe na jedné sténg. ™

Tietim a poslednim parem tedy m¢la byt dila Perseus a Andromeda a Idson a Médeia.
O Iasonovi a Médeie se vSak Tizian zminuje jen v citovaném dopise. Takovy obraz nebyl
nikdy namalovén a neni ani zndmo, pro¢ ho Tizian nahradil kompozici Unosu Eurépé.*’ Ta
m¢éla byt ptivodné protéjSkovym obrazem ke Smrti Aktai6éna.*® David Rosand upozoriiuje na
okolnosti objednavky a motiv Unosu Eurpé povazuje za Fiirstenspiegel, alegorii Filipa II.
jako vlddce nad celou Evropou.’’ Je mozné, Ze Tizian zvolil toto téma proto, aby na
objednavku ¢i z vlastni iniciativy vloZil do mytu tento presah do soucasnosti. Jini badatelé se
domnivaji, Ze zména souvisi s kompozici prot&jikového obrazu Perseus a Andromeda®®;
opusténi motivu Médeie dovolilo Tizianovi zobrazit Andromedu v tradi¢n&j§im schématu.
Smrt Aktaidna, jak jiz vime, zlstala nedokoncena a nevime, zda pro ni Tizian planoval jiny
protéjSkovy obraz, nebo zda jej z cyklu Filipovych poesii prosté vytadil. Tato varianta je
vak pravdépodobngjsi, protoze Unos Eurépé oznaéil v jednom svém dopise jako ,,pedet™,
sigillo, celé série.”’

Soubor, ktery byl Filipovi postupné dorucen, tedy sestava ze tii parti protéjSkovych
obrazi. Jsou to tii pfibéhy se stastnym koncem (Eurépé, Andromeda a Danaé) a tfi piibchy
nestastné lasky (Kallistd, Adénis a Aktai6n).”! Piestoze byla dila nakonec umisténa v jedné
mistnosti, nebyl to Tizianiv pozadavek ani zdmér. Piipadné tvahy o zamySlené sestavé

t&chto obrazi tak zistdvaji pouhymi domnénkami.”

“ PANOFSKY (pozn. 3) 155.

* FEHL (pozn. 26) 123.

* GOULD (pozn. 37) 117.

“"ROSAND (pozn. 18) 534.

* 0 podrobnostech vice viz kapitola vénované Perseovi a Andromeds.

* FEHL (pozn. 26) 127.

%% Podrobngji viz kapitola vénovand Unosu Eur6pé. Aneta GEORGIEVSKA-SHINE: Titian, Europa and the
Seal of the Poesie in: Artibus et Historiae, vol. 28, 2007, 182.

>! Tbidem. 129.

2 Viz napt. FEHL (pozn. 26) 121n.
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1II. 4 Ovidius

Prese vSechno, co bylo doposud feceno, zistavd faktem, Ze vychozim zdrojem
Tizianova cyklu pro Filipa I byly Ovidiovy Promény.” Vypréavéni, favola, podle Ovidia
byla v zdpadni Evropé velice oblibena jiz od doby kolem roku 1100. Jako anticky autor,
ktery ve svém dile pojedndva nejvice mytologickych témat, byl nejen Cten, ale zdhy i
prekladan, parafrizovan, komentovan a ilustrovan. Tisténd vydani Metamorfoz a jejich
parafrdzi vychdzela s podtituly Bible des poétes, Malerbibel nebo Schildersbijbel **, z &eho?
vyplyva, Ze byla zdrojem inspirace pro basniky, malite i dal$i umélce.

Za Tizianova Zivota bylo v Itdlii, a nejen tam, k dispozici vice nez tficet publikaci
Metamorfoz nebo jejich parafrazi, ztoho minimdln¢ patnict bylo vytiSténo piimo v
Bendtkdch.” Prvnim ilustrovanym vyddnim byly Ovidio metamorphoses vulgare, vydané
vroce 1497. Autor vnich v proze, presto dosti vérné predloze, pievypravél Ovidiovy
ptib¢hy. Dilo vychézi ze stftedoveékych parafrazi a zdlraznuje vychovny a didakticky uZitek
jednotlivych piibéhi. K tomuto ucelu je kazdé vypravéni v zavéru opatieno interpretaci —
allegorii. Dftevotezby, doprovézejici toto vydéani, hraji prukopnickou roli v dé&jinach
renesancniho malitstvi, pomohly totiZ ustanovit zdkladni repertoar figur a kompozic pro
bendtské mytologické mallby.56

VersSované prevypravéni Promén uvetejnil v roce 1522 Nicolod di Augustini, italského
prekladu se vSak Ovidius dockal az roku 1553 z pera Tizianova pfitele Lodovica Dolce pod
nazvem Transformazioni.’’ Neilo viak o doslovny pteklad, ale o ilustrované parafrize
antického textu.”® Pocitkem 60. let vydal propracovanégjs$i verzi téhoZ pod ndzvem Le
Metamorfosi di Ovidio Giovanni Andrea dell’ Anguillara. Nelze opomenout ani francouzskou
ilustrovanou verzi La Métamorphose d’Ovide figurée s rytinami Bernarda Salomona. Exaktni
latinsko-italsky oboustranny pieklad pak vyhotovil v roce 1569 Fabio Marretti. Tato verze se
vSak nesetkala ani zdaleka stakovym tspéchem, jako predchozi varianty, chybéla ji
propojenost se soucasnym svétem. Kritikové ji vytykali, Ze zavadi Ctenafe do minulého,

fimského svéta, zatimco s Dolcem se Ctenafi citi v Rimé ,,jako doma*.”®

33 Publius Ovidius Naso, fimsky basnik, 43 pf.n.l. — asi 18 n.1., autor Promén / Metamorf6z.

> PANOFSKY (pozn. 3) 140.

> Ibidem. 141.

% FEHL (pozn. 26) 91n.

3 Celym nazvem Le Transformazioni di M. Lodovico Dolce all’invitissimo e gloriosiss. Imperatore Carlo V.
Ibidem. 92.

¥ PANOFSKY (pozn. 3) 141.

% FEHL (pozn. 26) 92.
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Pro Tizianovu tvorbu je vSak stéZejni zifejmé pravé dilo Lodovica Dolce. Jak jsme jiz
zminili, Tizian a Dolce byli blizkymi pféiteli a byl to snad pravé Dolce, kdo piipoutal
malifovu pozornost k Ovidiovi. V pivodnim vydadni se Dolce vlbec nezabyval
interpretacemi, allegoriemi piibéhl. AZ ve vydani z roku 1561, snad na nétlak vydavatele,
poucky k nékterym piibéhim ptipojil, nejcastéji vSak uvadi, Ze smyslem a icelem historek je
pouze pobavit a vzbudit zalibeni.’” Tento nazor pln& korespondoval s idejemi poéinajiciho
renesancniho manyrismu. Provdzanost se soucasnosti, pro kterou byl Dolce tolik obdivovén,
se projevila také v jeho jiz zminénych nardzkach na Tiziana a vytvarné uméni vibec. Pii

popisu krasy byka — Dia, unéSejici Eur6pé, napiiklad piSe:

,Ne depinse gia mai Zeusi, od Apello

Rafael, ne Titian si raro oggetto; Ani Zeuxis, Apelles, ani Rafael ¢i Tizian
Ne degna d’agguagliare a questa parmi nenamalovali nikdy véc tak neobvyklou;
Opra d’antichi, o di moderni marmi.* ani prace z mramoru ptedki, ani soucasnikd

. . fo, 61
nejsou hodny se s ni porovndvat.

Z4dny z malift se nikdy nezabyval Ovidiem tak hluboce, jako Tizian. Nepochybng
k nému mél i vnitini ndklonnost; interpretoval ho zdroven literdrné 1 volné a, jak jeSté
ukdZeme, nevdhal jej ani doplnit jinym zdroji.62 Lodovico Dolce mél na této ndklonnosti
nepochybné sviij podil. Podle nékterych badateli Dolce dokonce piekladal Ovidia s ohledem
na to, e pieklad poslouZi jako ndmét Tizianovi.*’ S v&tsi uréitosti miZeme snad fici, Ze se
Dolce podilel na vybéru témat pro Filipovy poesie.** Zda se viak, 7e vedle Dolceho spisu se
Tizian inspiroval 1 né&kterymi dalSimi parafrizemi, zejména Giovannim Andreou

dell’ Aguillara.®
II. 5 Tizian a antika
Jestlize Tizian zpracovaval antickd mytologickd témata, je na misté¢ otdzka, jaké

vytvarné zdroje mohl pro svou tvorbu pouzit. V Itdlii byla dostupnd fada antickych pamatek,

nebyly vSak pochopitelné¢ zndmy vSechny archeologické nélezy, které zndme dnes. Mimo

% Ibidem. 93.

®! Ibidem. 93 a pozn. 12, 363. Pieklad z angliGtiny a ital3tiny autorka.

2 PANOFSKY (pozn. 3) 140n.

% FEHL (pozn. 26) 110.

% Ibidem.

% Carlo GINZBURG: Clues, Myths and the Historical Method, Baltimore 1989, 83nn.
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pfimou antickou tradici navazovali renesan¢ni umélci i na predchozi, sttedovéky vytvarny
vyraz. Jak vSak jiz bylo feceno, stfedovék si antiku v mnohém upravil.

Anticka tradice prezivala ve stfedovéku jak na poli literdrnim, tak i filosofickém,
védeckém a umeéleckém. Mytologicky obsah vsSak ve stfedovékém pojeti doznal znacnych
promén. Panofsky a Saxl rozliSuji, co se tyCe antické mytologie, dvé sttedovéké tradice:
tradici reprezentani a tradici literdrni. Reprezentacni tradice nabizela ilumindtorim i
kreslitiim jiz zaZzitd témata danych vyjevi, ktery se uchovéavala a opakovala. Literarni nebo
textova forma poskytovala vytvarnikim pouze literdarni predlohu, ti pak pro jeji ztvarnéni
museli vyvinout zcela nové formy.®

Oblasti, kde si antickd mytologie alesponi zpocitku udrZela svou klasickou formu,
byla astronomie a astrologie. Souhvézdi spojovali s mytologickymi postavami jiz staii
Rekové. Ve 4. stoleti pi.n.l. sestavil fecky astronom Eudoxas z Knidu katalog vsech
souhvézdi, ktery pak poslouZil helénistickému basniku Aratovi®’ jako podklad k sepsani
rozséhlé basné. Oblibu a rozsifenost tohoto spisu dokazuje tzv. Globus Farnese [1], fimska
kopie feckého originalu, jejiZ zobrazeni presné odpovidé Ardtové basni.

Za uchovani mnoha latinskych spist (resp. jejich vytvarnych doprovodil), vcetné
zminénych astronomickych a astrologickych, vdé¢ime karolinskym iluminatorim, ktefi spisy
v obdobi tzv. karolinské renesance piln¢ opisovali. Ve vrcholném sttedovéku vSak usili o
ndpodobu antiky skoncilo, imitaci nahradila dekompozice. Mytologickd témata byla
postupné naplnéna novym obsahem, ktery pomalu proméioval i jejich formu. Naptiklad
Héraklés bojujici se lvem ¢i hydrou je ve vrcholném stiedovéku tézko k rozeznini od
archandé¢la Michaela, bojujiciho s drakem [2]. Ve 13. stoleti pak, pod vlivem arabského
uméni, nabyva zminény Héraklés antice zcela vzdalenému charakteru, ktery bychom dnes

&ekali snad u postavy z pohddek Tisice a jedné noci [3].%°

Uz v obdobi pozdni fimské fiSe nastalo postupné odvraceni od klasickych antickych
bozstev a jejich piibehy byly poddvéany castéji jako alegorie a morality. Z téchto piib&hii
vychézeli 1 stfedoveéci mytografové prelomu 11. a 12. stoleti, ktefi si prali doprovodit svoje
spisy také ilustracemi. ProtoZe ale ilustratoii Cerpali inspiraci vylu¢né z textu, ktery méli
ilustracemi doprovodit a piedchozi tradice jim byla vice nez vzdélend, pisobi jejich vyjevy
nékdy az dojmem karikatury. Z takovych a obdobnych prament ovSem vychdzeli pozdéji

renesancni umélci, napiiklad Boccaccio, ktery vSak svoji Genealogii deorum doplioval

% Erwin PANOFSKY, Fritz SAXL: Classical Mythology in Medieval Art in: Metropolitan Museum Studies,
vol. 4, 1933, 229.

7 Ardtos ze Sol v Kilikii, fecky bésnik, 3. stoleti pf.n.l.

% PANOFSKY, SAXL (pozn. 66) 232.

* Ibidem.
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Obr. 1 Tzv. Globus Farnese, rytina z 18. stoleti.

Obr. 2 Souhvézdi
Hérakla v rukopisu
BODL. MS. 614.

12. stoleti.

Obr. 3 Souhvézdi
Hérakla

z arabského
rukopisu (COD.
ARAB. 5035, Pafiz)

poznatky z origindlnich antickych autort. Piikladem interpretace mytologie striktné¢ podle
kiestanskych zpiisobi je pak francouzsky Ovide moralisé.”

V poloving¢ 15. stoleti se Cyriak z Ancony, snad prvni archeolog a epigrafik v naSem
slova smyslu, vydal do Recka a pfivezl si odtud nékolik ndkrest antickych pamétek. Stél tak
u pocatkil procesu, ktery zapocal az v 16. stoleti, a béhem néhoz dochdzi k reintegraci antiky
na zdkladé bezprostiedni zkuSenosti s antickymi pamatkami. V Italii se jiz kolem roku 1515
setkdvame se snahou obnovit ve vytvarném uméni klasickd antickd schémata.”'

Vime tedy, Ze renesance usilovala o obnovu antiky ve vSech smérech a, co se tyce
vytvarného uméni, byly ji k tomu nemalym pomocnikem origindlni antické pamditky a

nalezy. Zéaroven ale vime, Ze s témito poznatky zachdzela renesance velice voln€ a dokonce

" Ibidem. 255.
" Ibidem. 259.
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poZadovala po umélcich zna¢nou davku originality.72 Z tohoto divodu rozezndvame antické
prototypy v dilech renesanc¢nich autort jen st&zi.” Nejinak je tomu i u Tiziana.

Otéazka Tizianova osobniho vztahu a pfistupu k antickym pamatkdm byla otdzkou uz
pro jeho prvni Zivotopisce. Vasari tak konstatuje, Ze ho antika nezajimala, Ridolfi tvrdi pravy
opak a dokonce jmenuje konkrétni piiklady jeho zdjmu. Vime vSak, Ze si Tizian potizoval
skici klasickych d&l™ a Ze mu snad slouzily jako podklad pro vlastni prici. S ohledem na
Tiziantv momentdlni zdjem o antické uméni rozdé€luje Brendel Tizianv Zivot na Sest
obdobi. V letech 1505 — 1511 se Tizian antickym ndmétim nevyhybal a vZdy je dobie a
logicky zakomponoval do svych obrazii. Jednalo se nejcastéji o motivy odvozené z reliéft.
V obdobi 1512 — 1520 zaujaly jeho pozornost sarkofdgy, rytiny, mince a dalSi drobné
predméty. Postava Kreisy z Médeina sarkofdgu byla napiiklad inspiraci pro mainadu
s tamburinou na obraze Klanéni Venusi. V nasledujicim obdobi, v letech 1520 — 1528, se
staré uméni stdvé pro Tiziana vyzvou, jednotlivé prvky nikdy jen nepiejimd, ale pretvaii je a
pfepracovdva. Znamé helénistické schéma chlapce s hydrii tak naptiklad pouZije jako sosku
na fontdng v obraze Diana a Kallist6.”” V letech 1530 — 1545 jsou u Tiziana vypajcky
z klasického umeéni naopak velmi vzacné, vrati se k nim az ve svém piedposlednim obdobi,
v letech 1545 — 1560, a to ni¢im menSim, neZ nejprve Danaé pro Farnese a pozdéji
velkolepym cyklem poesii pro Filipa II. Tizianovo studium antickych pamatek bylo doloZeno
odhalenim, Ze sochy dvou zranénych Galu, dar méstu Bendtkdm v roce 1523, mu poslouzily
jako predlohy pro nejedno dilo (Sv. Vaviinec v jezuitském kostele, Tantalos aj.).
V zévérecném obdobi své tvorby pak Tizian uZ jen opakuje schémata, kterd pouzil diive a
déle je rozpracova’lva’l.76

Néami zkoumany cyklus obrazi spadd do ptedposledniho a posledniho malifova
obdobi, tedy doby, kdy se podle Brendela o antické vzory zivé zajimal. Jak je vSak jasné jiz
z pouhého dosavadniho nastinéni, pracoval s nimi Tizian velice voln¢ a svobodné. Podle
Brendela se inspiroval ne antickymi formami, ale predevsim klasickym expresionismem.77

Do jaké miry prebiral Tizian klasické vzory a nakolik do jeho dila vstupovaly osobni invence

a soudobé okolnosti, to se pokusime odhalit v nasledujicich kapitolach.

2 Srov. kapitola Poesia a ut pictor poeta

3 Otto J. BRENDEL: Borrowings from Ancient Art in Titian in: The Art Bulletin, vol. 37, 1955, 113.
" Ibidem. 114; dale viz kapitola VenusSe a Adonis.

> Srov. Fig. 16.

’* BRENDEL (pozn. 7) 115-123.

" Ibidem. 125.
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II1. Poesie
II1. 1 Danaé

II. 1. 1 Mytus

O Danaé se kritce zmifuje jiz Homér ve svém eposu flias (14. zpév, 319-320) a
oznacuje ji jako matku Persea. Zminky nalezneme v Ovidiovych Metamorfozdach (IV 611;
697, VI 113; XI 117), ale hovoii o ni i v Umeéni milovat (II1 415) a v Amores (II 19,27; 111
4,21). O Diové navstéveé v podobé zlatého desté se docteme i u Nonna z Pa’lnopole78 v jeho
dile Dionysiaka (8,259-262). Zadny z autort viak neuvadi piibéh celistvé.

Danaé byla dcerou legendarniho krale Argu Akrisia a, podle nejrozsifenéjsi verze,
Eurydiké” (podle jinych Agaippé)®™. Delfské ordkulum predpovéd&lo Akrisiovi, Ze jeho
dcera bude mit muZzského potomka, ktery zabije svého déda. Proto Akrisios uvéznil Danaé i
s jeji chlivou v podzemni kobce (nebo ve véZi), v bronzové komorie®' s médénymi dvetfmi,
stteZenymi dravymi psygz.

Casto viak viechny ty oci osdlil Kupido sdm;
trebaZe v loZnici pevnou, jeZ 7 kovu a kamene byla,

Danaé ddna jak panna, matkou se stala tam prec.”
Ovidius: Amores Il 4,20-23.

Zeus, ktery se do Diany zamiloval, ji tu totiz navstivil v podobé¢ zlatého desté, jak to popisuje

Nonnos.

 Rikdm, ¥e Danaé md vice §tésti
nez Semélé: klin jeji skrdpél Destny Zeus,
cely ve zlate, ze strechy jeji komnaty, prebohaty vodotrysk
zamilovaného desté.*
Nonnos z Pdnopole: Dionysiaka VIII 259-232.

Z jejich spojeni pak vzeSel syn Perseus.

Kdybych vds o dceru Zddal jd, Perseus, syn loviiv a oné,
kterou, ve vézi skrytou, kdys Iuppiter oplodnil zlatem...*”
Ovidius: Metamorfozy IV 697-98.

8 Nonnos z Panopole v Egypté, asi 2. polovina 5. stoleti n.l.

" Tan McPHEE: Danae in: LIMC III, Ziirich und Miinchen 1986, 325.

% Robert GRAVES: Recké myty I, Praha 1982, 248.

¥l McPHEE (pozn. 79) 325.

2 GRAVES (pozn. 80) 248.

8 Publius Ovidius NASO: Lasky, Listy milostné, Uméni milovati, Jak 1é¢iti 1asku, Praha 1963, ptel. Ivan Bure§
a Rudolf Mertlik, 68.

¥ NONNOS de Panopolis: Les Dionysiaques, Tome II, Paris 1992, 130. Pfeklad z francouzitiny autorka.

% OVIDIUS: Promény, Praha 1998, prel. Ivan Bureg, 101.
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Kdyz se to dozveédél krél Akrisios, vyslychal chivu a odmitl uvéfit bozskému ptivodu
ditéte. Podeziral svého bratra Proita, Ze s Danaé obnovil divérné styky; Proitos totiz uz

jednou Danaé svedl.®

Stejné tak Perseovi on upird od lova puvod,
ackoli ve zlatém desti kdys Danaé pocala z Iova.”’
Ovidius: Metamorfozy IV 610-11.

Akrisios tedy nechal Danaé i se synkem Perseem zaviit do truhly a vhodit do mote. Truhla
pak byla nesena proudy na vychod na ostrov Seriphos, kde byla nalezena rybafi v cele
s bratrem krdle ostrova Polydeukta Diktem. Podle tradice se pak Polydeuktes do Danaé
zamiloval, ale ta chtéla zlstat vérnd Diovi, v ¢emz ji podporoval i syn Perseus. Polydeuktes
ho proto poslal zabit Gorgonu Medusu a zatim se snaZil presvédcit Danaé, aby se stala jeho
Zenou. Ta pted nim v doprovodu Dikta prchla do svatyné. Pozdéji se Danaé i s Perseem vraci
do Argu, Perseus nestastnou ndhodou zabije déda Akrisia a stane se pak krdlem Tirynthu.88
Podle jiné fecké tradice zistala Danaé na Seriphu a dobrovolné si vzala Polydeuktal.89

V timské dpraveé pak neplula truhla s Danaé a Perseem na vychod, nybrz na zépad a
pristdla v Latiu; Danaé si pak vzala za manzela Pilumna a spole¢né zalozili Ardeu (Ardée —

Ardea).

Jak pravi se, k tomuto méstu
s osadou argejskych muzit kdys Danaé zdklady dala,
piihndna ndhlym vichrem.”

Vergilius: Aeneis VII 409-11.

III. 1. 2 Antické pamatky

V antice byly z ptibéhu o Danaé zobrazovany zejména dvé scény, a to okamzik, kdy
pfijima zlaty dést’ nebo je zachycena v truhle nebo u truhly spole¢né s malym Perseem.
Vyjevy s truhlou jsou diky této netradi¢ni rekvizité jasné identifikovatelné. Danaé tu
byvd zobrazena sama s Perseem, ale mohou je doprovédzet i dalSi osoby. Tak napf.
v medailonu attické CiSe z doby kolem roku 490 pt.n.l. (Spina, Mus.Naz. T.503 VT) vidime

vlevo Danaé, odénou v chiténu a v himatiu, s vlasy stazenymi stuhou a sedici v truhle; na

% GRAVES (pozn. 80) 248, 247.

7 OVIDIUS (pozn. 85) 98.

% McPHEE (pozn. 79) 325.

¥ Ibidem, rovn&? GRAVES (pozn. 80) 251.

% Publius Vergilius MARO: Aeneis, Praha 1970, piel. Otmar Vaiiorny, 219.
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ruce drzi malého Persea. Vlevo stoji, mezi dvéma jonskymi sloupy, vousaty muz,
pravdépodobné& Akrisios.”"

Zobrazeni Danaé, pfijimajici zlaty dést, zachycuje obvykle hrdinku samotnou.
Identifikace tohoto ndmétu na antickych pamadatkach je nékdy obtiznd, protoze sam o sob¢
neobsahuje Zadné specifické prvky. Jednim z nejstarSich zachyceni tohoto tématu je
cevenofigurovy kratér z Cerveteri z let 490 — 480 pi.n.l. (Ermitaz, St. 1723, B 637) [4].
Danaé, obleCend v chiténu a v himatiu, sedi na kliné, bohat¢ opatieném polstaii a poduSkami.
Chodila si opird o nizky taburet a hlavu otd¢i smérem k desti, zndzornénému Cervenymi
kapkami; zdroven k desti zdviha ruce v gestu pfijl’ma’lm’.92

Vicekomparzovou scénu nalezneme na cervenofigurovém aryballovitém 1ékythu
z Kyrenaiky z poloviny 4. stoleti pf.n.l. (Londyn, BM E 711) [S]. Po strandch sedici Danaé
s nahym poprsim, rozprostirajici himation, aby do néj zachytila dést’, utika po levé stran¢
Zena, kterd se otdci a zvedd ruce v gestu piekvapeni, na pravé stran¢ pak odchazi Eros, ktery
se otaci zpét k Danaé, aby ji kynutim ruky povzbudil.93

Na boi6tském kratéru z Athén z doby kolem 430 pi.n.l. (Athény, Mus.Nat. 12393)™*
nebo na zvoncovitém kratéru ulozeném v Louvru z let 410 — 400 pi.n.l. (Louvre, CA 925) [6]
je Danaé zobrazena pololeZici na polstafi vystlaném kliné, odhaluje svrchni Cast téla a Satem
zachytava dést.”

Poloodhalenou postavu ukazuje i ryty chalcedon z Olbie z poloviny 4. stoleti pt.n.l.
(Bejrit, Mus.Nat.) [8].%

Ponékud jiné pojeti zvolil autor ndsténné malby v Casa della regina Margherita
v Pompejich, pochdzejici zlet 70 — 79 n.l. (Pompeje V 2,1) [9]. V architektonickém
prostiedi, pravdépodobné v pokoji, tu sedi vedle sebe Danaé a Zeus, oba jsou zachyceni
z profilu. Danaé snimd himation, odhaluje hrud’ a paze a do Satu zachytdva destové kapky.
Zeus ve fialovém himatiu tiimé Zezlo.”® Obdobné byla pojedndna i dnes zniend ndsténnd

malba z pompejského domu Gavia Rufa (Pompeje VII 2,16) [10].%

! McPHEE (pozn. 79) 331 (Danae 47).
%2 Ibidem. 327 (Danae 1).

% Ibidem. (Danae 7).

* Ibidem. (Danae 8)

% Ibidem. 328 (Danae 9).

% Ibidem. (Danae 11).

" Ibidem. 329 (Danae 19).

% Ibidem. 328 (Danae 15).

% Ibidem. (Danae 16).
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Obr. 4 Cevenofigurovy kratér
z Cerveteri z let 490 — 480 pt.n.1.

(Ermitaz, St. 1723, B 637), Obr. 5 Cervenofigurovy aryballovity

Iékythos z Kyrenaiky z poloviny 4.
stoleti pt.n.l. (Londyn, BM E 711).

Obr. 6 Zvoncovity boidtsky kratér z let
410 — 400 pt.n.l. (Louvre, CA 925). o
Obr. 7 Ryty chalcedon z Olbie
z poloviny 4. stoleti pt.n.l.
(Ermitaz, X 599).

Obr. 8 Rimskd mozaika

z Bejritu z doby kolem roku

Obr. 9 N4sténnd malba v Casa della regina 300 n.1. (Bejrut, Mus.Nat.).
Margherita, 70 — 79 n.l. (Pompeje V 2,1).
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1II. 1. 3 Tizianova Danaé

Po mytologickém cyklu s ndimétem bakchanélii pro studiolo Alfonsa d’Este se Tizian
dlouho mytologickym tématiim vyhybal. Vratil se k nim az po vice nez dvaceti letech, a to
pravé obrazem Danaé.'” Jak uZ bylo uvedeno vyse, Danaé pro Filipa II. nebyla prvni verzi
tohoto vyjevu, kterou umélec vytvofil; prvni verze byla namalovana pro budouciho kardindla
Ottavia Farnese. Jednd se o verzi dnes uchovavanou v Neapoli (Fig.2). Je mozné, Ze Filip u
Ottavia, svého nevlastniho §Vagra,101 obraz vidél a natolik se mu zalibil, Ze si na Tizianovi

vyzéadal repliku.'*

Podle nékterych Slo dokonce o Tiziantiv bezplatny dar Filipovi, ktery mél
krale upozornit na malitovy kvality.103

Pro Filipovo pléatno, dnes uloZzené v madridském Pradu, zvolil Tizian vétsi diiraz na
eroticky prvek a také na zlovéstnou predzvést ve vyjevu (Fig.1). Ta je podtrzena temnym
mrakem, ze kterého créi dést. Zeus — Jupiter je tu tak predstaven nikoli jako Destivy (Jupiter
Pluvius), ale jako Jupiter Tonans — Hromovladce. Chiiva a psik naopak zdiiraziiuji intimnost
a doméckost prostredi.'**

Philipp Fehl se domniva, Ze uprava kompozice Danaé pro Filipa II. je spojena s jiz
hotovym dilem VenuSe a Adénis, ktery mél byt protéjSkovym pliatnem k Danaé (Fig.7).
Podle Fehla vnesl Tizian do obrazu Danaé nékolik novych prvki, které mély korespondovat
s prvky Venuse a Adénida, napi. staiena mé byt kontrastem k mladému Adoénidovi, spici psik
Danaé je protivdhou &ilych a lovuchtivych pstt Adénidovych.'™ S ohledem na Tiziantv
dopis, kterym doprovézel zasilku s Venusi a Adénidem, vSak s Fehlem nemtiZzeme souhlasit;
nezd4 se pravdépodobné, Ze by jiZ pfi tvorbé€ ¢i zaslani Danaé Filipovi II. uvazoval Tizian o
protéjSkovém obraze ¢i dokonce o celém cyklu poesii, natoZ aby byly dal$i obrazy uz

hotovy.'*

' PANOFSKY (pozn. 3) 144.

%" Ottavio Farnese mél za manZelku Filipovu nevlastni sestru Margaretu Parmskou. GOULD (pozn. 39) 113.
192 Motiv Danaé — Zenského aktu — byl v této dobé velice oblibeny. Svédéi o tom celd fada dalsich Tizianovych
variant ¢i dilenskych praci na toto téma. Pozice Danaé zlstava obvykle zachovana, ménf se jen rekvizity Ci
doprovodné postavy (rtize, Amorek). Dalsi verze jsou dnes umistény napf. ve videiiském Kunsthistorisches
Museum, v petrohradské Ermitazi nebo v newyorské soukromé sbirce. Robert WALD: Tizians Wiener Danae
in Sylvia FERINO-PAGDEN (ed.): Der Spite Tizian und die Sinnlichkeit der Malerei, Wien 2008, 122 — 131.
19 Thomas PUTTFARKEN: Titian & Tragic Painting, New Haven and London 2005, 146.

1% PANOFSKY (pozn. 3) 149n.

19 FEHL (pozn. 24) 110.

1% Srov. Tiziantv dopis str. 11, také W.R. REARICK: Titian’s Later Mythologies in: Artibus et Historiae, vol.
17, 1996, 24.
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III. 1. 4 Danaé od antiky k Tizianovi

Panofsky uvadi, Ze v Tizianovych casech nebylo k mytu znidmo Zzidné klasické
antické zobrazeni a Danaé se nevyskytovala ani v cyklech miniatur, dievorytii nebo rytin
podle klasickych vzora.'”’

Sttedovék pojal zobrazeni piibé¢hu o Danaé po svém. Byla prezentovana jako soudoba
princezna v doprovodu dvornich dam, ke které ptichdzi Jupiter v pfevleku za kupce se
Sperky, takovy vyjev nalezneme napt. ve francouzském Recueil des histoires de Troie.
Kiestanskd mordlka transformovala Danaé v personifikaci cudnosti a skromnosti,
Pudicitia."® Jeji ctnost je pak chranéna z mytu zndmou v&Zi (napk. ilustrace ve Fulgentius
metaforalis). Neziidka byla Danaé interpretovana dokonce jako pfedobraz Panny Marie a
zlaty dést byl ptipodobiiovan k Duchu Svatému.'” Zajimavd je v tomto ohledu iluminace
z belgického rukopisu Metamorphoseon libri xv, datovany pred rok 1480 [11]. Mimo téchto
nckolika malo kniznich ilustraci vSak nezndme z4ddné zobrazeni tohoto mytu z obdobi mezi
antikou a 16. stoletim.''?

V renesanci se Danaé spolu s dalSimi mytologickymi postavami dockala svého
»Znovuzrozeni* a to nejen ve smyslu opraseni antického mytu, ale i ve smyslu vytvarném —
byla ji navracena klasickd podoba. Snad nejCasné€jsi ,,antikizujici* malbou byla freska
Baldassarra Peruzziho ve Ville Farnesiné zlet 1508-9 (Fig.3), zdhy ndasledovana
Correggiovym platnem (1530, dnes Galerie Borghese) (Fig.4).'"! Naproti tomu Danaé Jana
Gossaerta z roku 1527 typové zcela zachovévi sttedoveky typ Pudititia.''* Mezi lety 1500 a
1600 se pak setkdme se dvéma typy zobrazeni ,antické” Danaé. MiiZe to byt hrdinka,
podobnd benatskému typu odpocivajici VenusSe, tak ji zachytil napf. Annibale Carracci nebo
Rembrandt [12]. Druhou moZnosti je pfipodobnéni Michelangelové Ledég s labuti [13], jak ji
vidime napt. na Primaticciovych freskach pro Frantiska I. ve Fontainebleau [14] nebo pravé
na Tizianov¢ neapolské Danaé. Tizian se mohl sezndmit s Vasariho kopii této kompozice,
kterou si Vasari piivezl v roce 1541 do Bentek.'"

Michelangelova Leda i Tizianova Danaé ale maji podle vSeho spolecny klasicky

114

zdroj: fimsky reliéf, rozsiteny na kresbach (Fig.5).” ™ Napadnou podobnost spatfime zejména

' PANOFSKY (pozn. 3) 144n.

1% Madlyn MILLNER KAHR: Danaé: Virtuous, Voluptous, Venal Woman in The Art Bulletin, vol. 60, 1978,
44,

1 PANOFSKY (pozn. 3) 145.

"9 MILLNER KAHR (pozn. 108) 45.

""" PANOFSKY (pozn. 3) 145.

"2 MILNER KAHR (pozn. 108) 46.

'3 PANOFSKY (pozn. 3) 146, také MILLNER KAHR (pozn. 108) 46.

"4 PANOFSKY (pozn. 3) 146.
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Obr. 11 I[luminace Obr. 15 Drevotez ve
z belgického rukopisu spise Symbola Divina et

Obr. 10 Nisténna malba Metamorphoseon libri Humana Jacoba Typotia,
z pompejského domu Gavia xv, pred 1480. Praha 1601.

Rufa (Pompeje VII 2,16).

Obr. 12 Rembrandt: Danaé. Petrohrad, Obr. 14 Podle Primaticcia: Danaé.

Ermitéz. Tapisérie. Viden,, Kunsthistorisches
| Museum.
) w Obr. 17

Kuplitka vita
cizince, Francie,
16. stoleti. Paris,
Bibliotheque
Nationale.

Obr. 16

Prorok Ozeas

a kurtizana,

z Bible Jeana de
Papeleu, 1317.
Paris,
Bibliotheque
Nationale.

Obr. 13 Rosso Fiorentino podle
Michelangela: Léda. Londyn, National
Gallery.
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v pravé ruce Danaé a snad i1 pfitomnost Erétka je inspirovana timto reliéfem. Robert Wald
navrhuje jako zdroj inspirace také kamej s Lédou a labuti ze 3. stoleti n.1. (Fig.6), kterd se od
roku 1537 nachézela ve sbirkdch Lorenza Medicejského.'"> Zde se sni mohl sezndmit
Michelangelo a druhotné pak také Tizian.

Novy obraz pro Filipa II., namalovany v roce 1554 (Fig.1), doznal od prvni verze
nékolika zmén, jak jiZ bylo feeno. Pfedné je to piitomnost chiivy, kterd nahradila Erétka,
nove se objevuje také psik. Také dést’ zlatych minci je na Filipové obraze zdliraznén vice,
nez na neapolské malb¢. S vysvétlenim téchto novych prvkl pfisla Cathy Santore ve svém
¢lanku Danaé: The Renaissance Courtesan's Alter Ego. Za kliCovy povazuje motiv zlatych
minci, ktery tvoii Ditiv dét’ a interpretuje Danaé jako renesanéni kurtizanu.''®

Nutno podotknout, Ze uz v antice se objevovaly vyklady v tom smyslu, Ze si Zeus
Danaé koupil za jisty finanéni obnos. Fulgentius''’ (I,19) a Lactantius''® (I,11) dokonce
pfimo zaménuji dést za mince a podobny dojem miZeme ziskat i pfi Cetbé Ovidia
(Metamorfézy IV 698)''°. Horatius'? ve svych Odéch (III 6,1-2) dokonce pouZivd piib&h
Danaé jako piiklad moci pendz.'*' Toto pojeti ziejm& pietrvalo i ve stiedovéku, protoZe
Danaé byla v tomto obdobi vice neZ za necudnost odsuzovédna za své lakomstvi. Stejné ji
hodnoti i Boccaccio'? ve své Genealogii deorum gentilium (11, 33). Pravé Boccacciovo dilo
bylo v renesanci hodn& zndmo a &teno.'?

V tomto svétle se Danaé v renesanci stala brzy pfedobrazem kurtizdny, a to nejen
v dilech vytvarnych [15], ale i literdrnich (napf. v Du Bellayov&'** La Vielle Courtisane). Ve
stejném smyslu Ize vykladat i Danaina psika, leZictho vedle ni: psik byl privodcem kurtizdny
jiz od stfedoveku [16].'*

Santore upozoriiuje také na postavu chlvy, kterd na Tizianové obraze rovnéz chytd

penize do zastéry. Chliva jako takova se v mytu objevuje jiz v antice, do literatury ji uvedl

Apollénios Rhodsky'?® a vid&li jsme ji také na antickych vazach. Tizianova chiva je viak

"5 WALD (pozn. 102) 124,

!¢ Cathy SANTORE: Danaé: The Renaissance Courtesan's Alter Ego in Zeitschrift fiir Kunstgeschichte, 54Bd,
1991, 412.

""" Fabius Planciades Fulgentius, pozdné anticky spisovatel, 5. — 6. stoleti.

""" Lucius Caecilius Firmianus Lactantius, latinsky cirkevni spisovatel, zemiel r. 326.

" Viz vyse.

"2 Quintus Horatius Flaccus, i#fimsky basnik, 65 — 8 pf.n.1.

121 ord LYTTON: The Odes and Epodes of Horace, Leipzig 1869, 52. Oda XVI, kde se mluvi o Danaé, nese
v anglickém ptekladu nizev Gold the Corruptor.

122 Giovanni Boccaccio, italsky spisovatel a basnik, 1313 — 1375.

'2 SANTORE (pozn. 116) 413.

12 Joachim Du Bellay, francouzsky basnik, 1522 — 1560.

' Ibidem. 417-21.

12° Apollénios Rhodsky, helénisticky basnik, narozen kolem r. 295/290 pi.n.1.
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podle Santore odvozena od Staré kuplitky, tradi¢ni postavy renesancnich komedii.'*’
Typologicky ji Tizian odvodil od Primaticciovy stafeny z téhoz V)’/jevu.128 Obvyklym znakem
této postavy byla zastéra a n€kolik velkych kli¢i, které ji visely u pasu; tak vidime Starou
kuplitku na francouzském dievotezu z 16. stoleti [17]. Stejné rekvizity ma i Tizianova chliva,
kterd si nastavenim zéstéry vybird svou kuplifskou provizi.'*® Podle Millner Kahr pak ob&
Zenské postavy ztélesiiuji dvé nectnosti, kterym cloveék nejsndze podléhd, Avaritia a Luxuria,

lakomstvi a rozkosnictvi.'>°

Obrazem Danaé zapocal Tizian sviij cyklus poesii, nezda se vSak pravdépodobné, Ze
by jiZ pfi praci na Danaé o tomto cyklu uvaZoval. Koncepci cyklu, nebo spiSe dvojic
protéjSkovych obrazii rozvinul malif aZ pozd¢ji. V kompozici Danaé, ptijimajici zlaty dést,
vychdzel Tizian z dobové bézného zobrazeni, které pouzil uZz Michelangelo; jeho antickd
inspirace je proto azZ druhotnd. Zaroven zakomponoval do vyjevu dobové béZné pojeti Danaé
jako kurtizény, a to jednak transformaci zlatého desté na zlaté mince, jednak postavou chivy
— kuplitky. V jednotlivostech i celku tak Tizian vychéazi z pfedloh svych piedchidci ci

soucasnikii a dobového vnimani mytu.

2" Tato postava vystupovala napf. v Ariostové hie I Suppositi. SANTORE (pozn. 116) 418.
28 MILLNER KAHR (pozn. 108) 49.

12 SANTORE (pozn. 116) 417n.

BOMILLNER KAHR (pozn. 108) 50.
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II1. 2 VenusSe a Adonis

II. 2. 1 Mytus

Adénis je ptivodné predovychodni bozstvo, obecné povazovany za boha fénického.
Nejstarsi literarni tradice o ném hovoti v feckém orientalizujicim obdobi, doCteme se 0 ném
u Hésioda' a Sapf6'*?. Nejuplngjsi verzi Adénidova piibshu najdeme u Apollodéra'™
v Bibliothece (I11 14,3 — 4) a u Ovidia (Metamorfozy X 300 — 559; 708 — 739), ktery klade
diiraz na proménu Adénida a jeho matky Myrrhy.

Adonis byl synem kyperského krale Agendra (podle jinych Kinyra, Foinika z Byblu

134 135

nebo asyrského Theia) ™" a jeho dcery Myrrhy (¢i Smyrny). ™ Kdyz krél zjistil, Ze je otcem i

dédeckem jesté nenarozeného ditéte, vyhnal Myrrhu z paldce a bohové ji pak proménili v

myrtovy strom. Adonida, ditéte nevSedni krasy, se ujala sama Afrodité, zaviela ho do truhlice

136

a svetila Persefoné. ™ Ta vSak ze zvédavosti truhlici oteviela, roztomilého chlapce si oblibila

a nechtéla ho Afrodité vratit. Spor rozsoudil aZ Zeus (podle jinych miza Kalliopé)'’, ktery
rozhodl, Ze Adénis bude travit jednu tietinu roku s Persefoné, jednu tietinu s Afrodité a o

tieti miiZze rozhodnout podle své libosti. Adonis se vSak zamiluje do Afrodité a travi tieti ¢4st

.13
roku také s ni.'*®

v v

Rychle utikd cas, tak potaji, aniZ co tusis,
nic neni rychlejsi nad néj. Ten na svét zrozeny hosik
ze svého déda a sestry, jeZ neddvno ukryt byl v strome,
neddvno prisel na svet a nejhezcim ditétem stal se —
v mladika dospél, pak v muZe. Jsa ¢im ddl hezct a hezc,
Venusi zalibil se a mstil své rodicky ldsku. "
Ovidius: Metamorfozy X 530-35.

Adoénidovi vsak byla pfedurcena smrt. Persefoné si stéZovala, Ze si Addnis vybral pro
tieti ¢dst roku Afrodité a popudila proti nim Afroditina manZela Area.'* Afrodité ale tusila,
Ze nebezpeci ¢iha na Adoénida v lesnich mezi divokymi zvifaty, zrazovala jej proto od

141
lovu.

! Hésiodos, fecky basnik, 8./7. stoleti pt.n.l.

132 Sapf6, feckd basniika, 7./6. stoleti pi.n.l.

13 Apollodéros z Athén, fecky gramatik a kronikaf, zemiel 120 — 110 pi.n.l. Mytologicka piirucka Bibliothéké
je mu snad pfipisovdna mylné, pochdzi asi z 1. stoleti n.l.

3% GRAVES (pozn. 80) 69.

'3 Ibidem. Také Brigitte SERVAIS-SOYEZ: Adonis in LIMC I, Ziirich und Miinchen 1981, 222.
1 Ibidem.

3T GRAVES (pozn. 80) 69.

138 SERVAIS-SOYEZ (pozn. 135) 222.

3 OVIDIUS (pozn. 85) 235.

140 GRAVES (pozn. 80) 69n.

4 SERVAIS-SOYEZ (pozn. 135) 222.
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Zanech své nerozvdZnosti, sic mné z toho nestésti vzejde;
nikdy mi nedrdZdi Selmy — zbran mocnou jim priroda dala — ,
aby mi neprisla draze tvd ctiZddost! Pivaby mlddi,
krdsa a vSe, co Venusi vznitilo, neplati na lvy,
ani na kance divé, ni na oci, na ducha selem.
Pomni hromové sily, jez v kancich je ukryta zubech,
pomni vzteklosti lité, jeZ ve lvech se Zlutavych taji,
které mdam v zdstil"™*
Ovidius: Metamorfozy X 556-63.

Adonis ale nedbal dobie minénych rad své milenky a kdyz se jednou rozloucili, vydal

se na lov. Na hofe Libanu se proti nému vyfitil Arés v podob¢ divokého kance a svymi kly

3

ho roztrhal. Z Adénidovy krve pak vypuely pomnénky,'* podle Ovidia vétrusky —

sasanky.'**

Takto jej napomenula a dvojspreZim labuti bilych

odlétla vzduchem. VSak na odpor vystrahdm muZnost se stavi.

Po jistych stopdch sli psi a vystvali z brlohu kance,

ktery jimi jsa hndn, kdyZ chystal se vybéhnout 7 lesa,

ostepem Adonidovym byl poranén, hozenym Sikmo.

Kanec rypdkem krivym hned z rdny si vyrazil kopi,

zbrocené krvi, a na mladika se zurive Zene,

stihne jej prchajiciho a zatne mu do slabin zuby,

rve ho a drdsd, az na Zluty pisek jej mrouciho slozi."
Ovidius: Metamorfozy X 719-27.

5

III. 2. 2 Antické pamatky

Na Adoénidovu pamétku a v upominku na jeho smrt se v Athénich slavily tzv.
Adéniské slavnosti, o kterych se zmifiuje Aristofanés'*® ve své hie Lysistrata (389-96)'*". Slo
o oslavy orgastického kultu, kterého se d&astnily predeviim Zeny.'*® V ramci téchto slavnosti
se budovaly 1 ,,Adénidovy zalhraldy“.149 Pravé ndmét budovani Adénidovych zahrad je

nejstarSim motivem tohoto mytu, ktery je zachycen v feckém vytvarném uméni, a to na

2 OVIDIUS (pozn. 85) 235n.
143 GRAVES (pozn. 80) 70.
4 OVIDIUS (pozn. 85) 241, SERVAIS-SOYEZ (pozn. 135) 222.
145 OVIDIUS (pozn. 85) 240.
146 Aristofanés, fecky dramatik, 445 — 380 (?) pt.n.l.
147 To ,,smolar* Demostratos vyzyval [na snému — pozn. autorky]
plout na Sicilii — a Zena ive
tancic: ,, 0 Zel, je mrtev Adonis! “
A Demostratos vojsko spojencii
zas radil sbirat, ale na stiese
7ve zpitd Zena: ,,Ach, ach, Adonis!“
AZ konecné ji moci prekricel
ten vztekloun, mrzky, bohiim protivny. ARISTOFANES: Lysystrata, Praha 1963, piekl. Ferd. Steibnitz.
148 SERVAIS-SOYEZ (pozn. 135) 222.
14 GRAVES (pozn. 80) 324.
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vazach z pfelomu 5. a 4. stoleti pt.n.l. AZ do cisarské doby pak spadd synkreze postavy
Adénida s vegetativnim cyklem a vznika tak kult Adénidovy kaZdoroéni obnovy.'*

Nejcastéjsim vyjevem Adonidova mytu, ktery byl v antice zobrazovéan, je par
Adoénida a Venuse, Venus$in mildcek ji tu hraje na lyru nebo jen sedi vedle sebe. Piikladem je
aryballovity 1ékythos z Athén z konce 5. stoleti pf.n.l., pfipisovany malifi Aisénovi (Louvre,
MNB 2109) [18]. Adoénis s vaviinovou korunou na hlavé a s lyrou v ruce sedi pied Afrodité,
kterd stoji po jeho pravé ruce. Na druhé strang vidime ok¥{dleného Eréta s misou jablek."'
Obdobny vyjev se nachdzi na pyxid¢, datované k roku 380 pt.n.l. (Wiirzburg, Martin von
Wagner-Museum H5333). Adonis tu otaci hlavu doleva k Peithd, bohyni lichotek a svadént,
vyslané Afrodité, napravo vidime Erdta se dvéma oStépy a gepardy — personifikacemi
Adénidovy vasng.'*?

Etruskové vénuji pozornost také jinému momentu piibéhu, a to Diové soudu mezi
Afrodité a Persefoné. Je zobrazen napf. bronzovém zrcadle z Orbetella z konce 5. stoleti
pt.n.l. (Louvre, 1728) [19]."° Na jinych zrcadlech pak miZeme opét vidét scénu s lyrou,
obdobnou tém na feckych vazach, napt. na zrcadle z Bolseny ze 4. stoleti pt.n.l. (Florencie,
Mus.Arch.) [20]."

Adoénida a Afrodité ve vroucim obéti zpodobnil umélec na aplice bronzového zrcadla,
nalezené v Korinth€ a datované na prelom 4. a 3. stoleti pt.n.l. (Louvre, 1715) [21]. Ad6nis
sedi Afrodité na kolenou a ta ho objimd, v pozadi po pravé strané je maly Eros.'” Také
drzadlo londynského zrcadla z Lokri z pocatku 3. stoleti pi.n.l. (Londyn, British Museum
303) [22] je tvofeno Zenskou postavou v zavoji, snad Afrodité, vztahujici ruce k mladému

muZi ve vysokych loveckych botich — Adénidovi.'™®

Podobnou kompozici tvofily 1 vyjevy na
fezanych kamenech, fimskych mozaikéch i nasténnych malbach."’

U Etruskd a pozd&ji u Riman® byla v oblibé také scéna Adénida, odchézejictho na
lov. Na bronzovém zrcadle z Perusie z doby kolem roku 320 pt.n.l. (Berlin, Charlotteenburg
Fr. 146) Adonis jesté sedi po pravici Afrodité, zleva uz ale pristupuji osoby, véstici jeho
brzky konec: Athrpa (Atropa), bohyné osudu s kladivkem a hiebikem, Méleagros a Atalanta,

v pozadi visi kané{ hlava.'”® Na mozaice z Antiochie z poloviny 2. stoleti n.1. (Dim

50 SERVAIS-SOYEZ (pozn. 135) 222.
5! Ibidem. 224 (Adonis 8).

152 Ibidem. (Adonis 11).

153 Ibidem. (Adonis 6).

154 Ibidem. 225 (Adonis 19).

155 Ibidem. 224 (Adonis 12).

156 Ibidem. (Adonis 14).

57 Ibidem. (Adonis 15, 22, 23).

'8 Ibidem. 226 (Adonis 29).

32



B T e e X e S

Obr. 18 Aryballovity 1€kythos z Athén Obr. 19 Bronzové zrcadlo

z konce 5. stoleti pt.n.l., pfipisovany z Orbetella z konce 5. stoleti
maliti Aisénovi (Louvre, MNB 2109). pt.n.l. (Louvre, 1728).

Obr. 20 Bronzové zrcadlo Obr. 21 Aplika bronzového

z Bolseny ze 4. stoleti pi.n.l. zrcadla z Korinthu, ptelom Obr. 2? Drzadlo
(Florencie, Mus.Arch.). 4. a 3. stoleti pi.n.L bronzového zrcadla
(Louvre, 1715). z Lokri z pocéatku 3.
stoleti pf.n.l. (Londyn,
British Museum 303).

Obr. 24 Rimsky sarkofédg ze 2. stoleti n.1. (Louvre, 1666).
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s ¢ervenou dlazbou) [23] jiZ Addnis odchazi se dvéma oStépy v ruce, na malbé z Pompeji
(Pompeje IX, 68/69 n.1.) dokonce odjizdi na koni.'”

Mezi zminénymi vytvarnymi pojedndnimi mytologickych scén  vynikd jistou
nezvyklosti funerdlni terakota z Toscanelly z konce 3. stoleti pf.n.l. (Vatikan, 14-147).
Adonis, s ranou na levém stehné, ve vysokych loveckych botach, je poloZen na pohifebnim
lazku.'® Spojeni mytu o Addnidovi s vyzdobou funerdlnich pamatek vSak ojedinélé neni,
vychdzi nepochybné ze souvislosti mezi Adénidovou smrti a jeho opétovnym ndvratem
(vegetativni cyklus), jak jsme o tom mluvili vySe. Piibéh VenuSe a Adodnida se tak stal
v fimské dobé Castym ndmétem vyzdoby sarkofdgu. VétSinou jde o vypraveci (narativni)
reliéfy, které zachycuji hned né€kolik scén zminéného pribéhu.

Na fimském sarkofdgu ze 2. stoleti n.l. (Louvre, 1666) [24] a jeho variantich tak
vidime po fad€¢ zprava doleva Adoénida, louciciho se s Venusi, zranéného Adonida pred
jeskyni, kde psi uto¢i na kance a dile Afrodité, trinici pod balldalch}’/nem.161 Sarkofdg v
Mantové z konce 2. stoleti n.l. [25] pfedstavuje obdobné scény: Adonis se louc¢i s Venusi,

v pozadi m4 pfipraveného kon&'®?, Adénis je zranén divokym kancem.'®

III. 2. 3 Tizianova Venu$e a Adénis

Obraz Venuse a Adoénis je prvnim skutecné origindlnim mytologickym dilem,
komponovanym pro Filipa II. — pfipomenme, Ze Danaé byla jen variantou jiz dfive
zhotoveného obrazu. Jak vyplyvéa z Tizianova dopisu164, kterym obraz doprovodil, povazoval
jej za protéjSek Danaé: Danaé zobrazuje Zensky akt zepfedu, zatimco VenuSe a Adonis
zezadu.

Tizian dokoncil a odeslal svoji poesii v roce 1554 a platno nésledovalo Filipa II. do
Anglie, kde prave slavil zasnuby s Marii Tudorovnou. KdyZ vSak obraz ke krdli po strastiplné
cesté konecné dorazil, byl krél zaskocen jeho stavem: v dopise Tizianovi popisuje, Ze cesta (a
pravdépodobné pielozeni platna) zplsobila na obraze dlouhou prasklinu, kterd odd¢luje
Venusinu hlavu od téla. Tato Filipova stiznost pozdéji poslouZila jako identifikacni prvek a
uréila jako Filipiiv obraz pldtno, pfechovdvané dnes v madridském Pradu (Fig.7).'®> Badatel

W.R. Rearick ale doSel studiemi rtiznych variant obrazu k ndzoru, Ze Filipové popisu

15 Ibidem. (Adonis 31, 30).

10 Ibidem. (Adonis 33).

191 Ibidem. (Adonis 38a, 38b).

12 Srov. malba z Pompeji, pozn. 25.

195 SERVAIS-SOYEZ (pozn. 135) 227 (Adonis 39a).
1% Viz str. 11.

1 PANOFSKY (pozn. 3) 150.
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poskozeni odpovidd nejlépe varianta chovand v Lausanne (Fig.8) a domniva se, Ze Filip
poskozeny obraz Tizianovi vratil k opravé, ten vSak misto opravy zhotovil obraz novy —
variantu dnes umisténou v Madridu. Rearick argumentuje né¢kolika drobnymi zménami
v kompozici a v detailech, které se vyskytuji pouze na prvni verzi z Lausanne a dal$i varianty
je jiz nezachova’lvajl’.166 Rearickovo odhaleni vSak neméni nic na tom, Ze definitivni poesit

pro Filipa II. je obraz z Madridu.

1II. 2. 4 Venus$e a Adonis od antiky k Tizianovi

Jak jsme vid€li v ¢asti vénované antickym pamdtkdm, byl mytus o Venusi a
Adoénidovi obliben a zobrazovan jiz v klasické dobé¢, scénu louceni nevyjimaje. Ve srovnani
s klasickym pojetim vSak Tizianova verze pusobi ptekvapivé, a to dokonce dvojim
zpusobem: formou a obsahem.

Z Tizianova obrazu je jasné, Ze Venuse zoufale zadrZzuje Addnida, ktery se tvrdohlave
vymanuje z jejtho obéti a mysSlenkami uz je ddvno na lovu. Je to motiv, ktery se v klasické
vytvarné tradici neobjevuje a nenajdeme ho ani v literarnich pramenech.'®’ Tizian si scénu
ponékud ptizptsobil, snad aby 1épe uplatnil pldnované zobrazeni aktu zezadu; za tuto Upravu
byl kritizovén uZ svymi soucasniky.'®®

V ilustrovanych verzich Ovidia (poprvé v Métamorphoses d’Ovide figurée
s dfevofezy Bernarda Salomona v roce 1557) byly zachycovany jen dvé scény mytu: VenuSe
a Adonis jako $tastni milenci v objeti [26] a VenuSe, placici nad Adénidovou smrti [27]. Tak
je pojednan i na fresce pro Frantiska I. ve Fontainebleau. Tizian vSak vytvofil nové schéma,
nové topos, totiz tiprk Adonida jako protivahu tradi¢nimu odchodu Venuse. Zda se, ze Tizian
nem¢l pro tuto svoji novou kompozici Zadny literarni zdroj.169

Druhym Tizianovym piekvapivym momentem je kompozice: Tizian zde totiZ nové
vkladd motiv nahého Zenského téla, zobrazeného zezadu. Vime jiz, Ze to byl jeho zdmér,
s ohledem na jiz hotovy obraz Danaé. V klasické dobé¢ vSak moment louceni milenct,
konkrétn¢ VenusSe a Addnida, takto zobrazovan nebyl.

Badatelé se vesmeés shoduji, Ze vychodiskem byl pro Tiziana klasicky reliéf, znamy

170

pod ndzvem Polykleitovo loze ™ (Fig.9). Podle Rosanda ptivedl Tizian uZitim tohoto

1% REARICK (pozn. 106) 31-35.

17 Srov. Ovidiovy Promény a moment odchodu Adonida na lov vyge.

1% Napf. Raffaelo Borghini: Il Riposo, 1584. PANOFSKY (pozn. 3) 151, také PUTTFARKEN (pozn. 103) 161.
1 PANOFSKY (pozn. 3) 152nn.

70 Bed of Polyclites. PANOFSKY (pozn.3), REARICK (pozn. 106) aj.
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Obr. 23 Mozaika z Antiochie z poloviny Obr. 28 Tzv. Polykleitovo loZe.
2. stoleti n.1. (DGm s ¢ervenou dlazbou). Renesancni kopie antického reliéfu.
Rim, Palazzo Mattei.

Obr. 26 Ilustrace Bernarda Salomona Obr. 27 Ilustrace Bernarda Salomona
Venus & Adonis. La Métamorphose Adonis mué en fleur. La Métamorphose
d'Ovide figurée. 1557. d'Ovide figurée. 1557.
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sochaiského motivu k dokonalosti paragoné mezi malifstvim a sochafstvim: socha se stala
malbou a naopak. Rosand odvozuje i1 narativnost Tizianovy scény od hluboké znalosti
klasického sochafstvi, zejména reliéfii a sarkofagt.'”' Pro Venuse a Adénida je pak klicové
také pravé Polykleitovo loZe, reliéf zobrazujici Psyché nad spicim Erétem.'”?

Vime jist&, Ze Tizian Polykleitovo loZe znal. Za svého pobytu v Rimé v letech 1545 —
45 si poridil studie (Fig.10) renesancni kopie tohoto reliéfu, kterd se nachdzi v Palazzo
Mattei [28].'° Panofsky se domnivd, Ze Tizian poznal tuto kompozici prostiednictvim
postavy Hébé na Rafaelové fresce ve Ville Farnesing se Svatbou Psyché'™, predlozenim
Tizianovych studif originlu viak Rosand tento ndzor vyvraci.'” Brendel uvadi jako mozny
zdroj inspirace fimsky reliéf z 1. stoleti pf.n.l., tzv. Ara Grimani (Bendtky, Mus.Arch.),

6'7® (Fig.11), ktery se nachdzel uz v Tizianové dob& v Bendtkéch.'”’

zobrazujici Jupitera a |
Bez zajimavosti neni ani srovnani se sarkofagem Néreoven z druhé tietiny 2. stoleti n.l. (Pisa,
Camposanto) (Fig.12).'”® Neni zndmo, zda Tizian pisdnské sarkofigy znal, ale op&tovny
vyskyt motivu Zenského aktu, zobrazeného zezadu, dokazuje oblibu a obvyklost tohoto
motivu v antice a ndsledné€ i v renesanci. Rearick déle uvadi, Ze Tizian pouzil pro Venusi a
Adénida prvky ze své rané kompozice Jupiter a Antiopé.'”

Pii pfizpisobovani kompozice Venuse a Adoénida jiz hotovému obrazu Danaé se
Tizian neomezil jen na Ustfedni dvojici ani na prvopldnovy vyznam. JestliZe na obraze Danaé
se buh setkdva se smrtelnikem v objeti lasky, na Venusi a Adénidovi smrtelnik nemoudfe
boha opousti a odchazi vstfic své zadhubé. Zatimco u Danaé Kupido triumfuje, v pozadi
VenuSe a Adonida diimd. Nad Danaé se zamracené nebe protrhavd ve zlatavy opar, nad
Adénidem se stahuji boutkovd mragna s predzvésti nestésti.'™ Korespondujicim motivem
jsou i psi, zachyceni na obou plétnech.'®' Antickd bdje se tak vlastné stdvd pozadim, na ném?
Tizian rozehrava nejen svij malifsky um a hru barev, ale i celou fadu moZnych dalSich

vyznamovych rovin.

"1 Srov. kapitola Venuse a Adénis - Antické pamitky.

"2 David ROSAND: Titian and The Bed of Polyclitus in Burlington Magazine, vol 117, 1975, 242.

' ROSAND (pozn. 18) 538.

¥ PANOFSKY (pozn. 3) 151.

'3 ROSAND (pozn. 173) 245.

i: Brendel interpretuje reliéf mylné jako milostnou hru satyra a nymfy. BRENDEL (pozn. 73) 122.
Ibidem.

178 Anne-Violaine SZABADOS: Nereides in LIMC VI, 1992, 796 (Nereides 151).

' REARICK (pozn. 106) 39n.

180 EEHL (24) 108.

'8! Ibidem. 110, srov. Danaé — Tizianova Danaé.
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Na rozdil od Danaé, kterou Tizian stvérnil zcela v duchu dobového typu, pro Venusi a
Adoénida zvolil zcela origindlni kompozici i ndmét. Literarni predlohou mu byl byly podle
vSeho Ovidiovy Metamorfozy, nezobrazil vSak Zadny konkrétni moment této basn¢. Mohli
bychom spise fici, Zze své platno vytvofil ,,na motivy* Ovidia. Kompozi¢ni rozvrzeni pak
prokazateln¢ cCerpal z autentickych antickych pamdtek, zejména z tzv. Polykleitova loZe,
jehoz skici z malifovy ruky se dochovaly. V celém cyklu poesii je to jedind doloZend, 1 kdyz
nepiimd, antickd inspirace. Svym obrazem VenuSe a Adoénis naplnil Tizian plné pojem
poesia, jak jsme jej nastinili v ivodni kapitole: zachazi s predlohou volné¢ a jeho dilo se samo
stava inspiraci pro dal$i umélce; v Tizianové piipadé naptf. dokonce pro Williama

Shakespeara. 182

'82 Shakespeare se inspiruje motivem ,,odchodu Adonida“ ve svém dile Venuse a Adonis (stanza 136). Je
mozné, Ze se Shakespeare setkal s Tizianovym obrazem v Londyn&. PANOFSKY (pozn. 3) 153.
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II1. 3 Diana a Aktaion

III. 3. 1 Mytus

Pod jménem Aktaién najdeme v antické mytologii tfi rozli€né postavy, které nejsou
vzdjemné nijak spojeny. Podle Strab6na'® (IX 1,18) a Pausania'® (I 2,6) §lo o attického
mytického krale, podle kterého byl pozdéji pojmenovan poloostrov. Pausanids popisuje také
thébskou legendu, v niZz je Aktaién synem Aristaia, syna Apollénova a Autonoé, dcery
Kadma. Korintsky Aktaién, o kterém hovoii Diodéros'® (8, 10) a Pldtarchos'® (Moralia
772e-773b) je pak pohledny mladik, jehoZ krdsa vzbudila vaSen jistého Slechtice, ktery
mladika prondsledoval. Aktaiéon nakonec umird jako nevinna obét’, rukou svych vlastnich
ochranct, ktefi ho proti ndpadnikovi chrani. NejznaméjSim a nejrozsitenéjSim Aktaiénem je
vSak syn Aristaia a Autonoé; tento piibéh je opakovin a rozSifovdn u dalSich feckych a
pozd¢ji i fimskych autori, napt. Hésioda (Ehoiai), Apollodéra (Bibliotheca 11 4.,4),
Euripida'’ (Bakchantky 337-340), Kallisthena'®® (Hymnus V), Ovidia (Metamorfozy 1II 138-
252) ad.'”

Aktaiéna, mladého lovce a snad privodce a spole¢nika bohyn¢ lovu Diany, nechala
tato bohyné za trest roztrhat jeho vlastnimi psy. Aktaiéntiv prohiesek se vSak v riznych
verzich piibéhu proménuje. V nejstarSich pramenech se dozvidame, Ze byl Aktaién potrestan
za to, Ze se dvoril Semélé.” Ta byla jednak Aktaiénovou tetou, jednak oblibenkyni
samotného Dia a budouci matkou Dionysa — proto musel byt jeji napadnik Aktaion

v 191
odstranén. '’

Autonoé a Aristaeus méli syna Acteona, ktery byl vychovdn Cheironem

jako lovec a ktery byl pozdéji na Cithaeronu seZrdn vlastnimi psy. Podle

Acusilaa ho Zeus takto zahubil, protoZe se dvoril Semélé;...lgz
Apollodoros: Bibliotheka 3,4,4.

Euripidés uvadi jako diivod trestu Dianinu Zarlivost: Aktaién byl udajné v lovu leps$i, nez

sama bohyné. A7 u Kallimacha'®® (Hymnus V) pak najdeme verzi, ktera inspirovala i v&tSinu

' Strabén z Amasie a Pontu, fecky historik a zemépisec, 64 pt.n.l. — 19 n.1.

'8 pausanids, fecky spisovatel, 2. stoleti n..

"% Diodéros Sicilsky, fecky historik, 1. stoleti pf.n.l.

'% Pliitarchos, fecky spisovatel, asi 50 — po 120 n.L.

'8 Euripidés, fecky basnik, asi 480 — 406 pi.n.l.

'8 Kallisthenés z Olynthu, fecky historik, kolem 370 — 327 pi.n.l.

'*” Lucien GUIMOND: Aktaion in LIMC I, Ziirich und Miinchen 1984, 454.

"% Ibidem.

1 [ amar Ronald LACY: Aktaion and a Lost ,,Bath of Artemis® in The Journal of Hellenic Studies, vol. 110,
1990, 28; také GUIMOND (pozn. 189) 454.

192 Apollodorus: Library [on-line] http:/www.theoi.com/Text/Apollodorus3.html#4 (12.8.2011) Preklad
z anglitiny autorka.
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fimskych literaté. '™ Ptedstavuje novou variantu ptibchu, podle které byl Aktaion potrestan

v © Ixq M . v . 195
za to, 7e vidé&l & pozoroval Dianu p¥i koupeli.”

O! Jak by kdysi dcera
Kadmova touZila obétovat svuyj Zivot na oltdri, a jak
Aristaios, jen aby videli slepého svého jediného syna, chlapce
Akteona! PrestoZe byl spolecnikem v lovu
mocné Artemidy, ani spolecné hony, ani to, Ze spolu,
v kopcich, straZili pasti, nic z toho ho nemohlo
uchrdnit v den, kdy, aniZ by chtél, uvidel koupel
piivabné bohyné; 7 toho, kdo jim byl panem, jeho
psi si udelali veceri; a matka behala po lese a
shirala kosti svého syna.'”®
Kallimachos: Hymnus 'V, 106-116.

U Diodora Sicilského se pak jeSt¢ setkdme s variantou, Ze Aktaion zahofel k Diané ldskou a
zatouzil ziskat ji za Zenu a proto byl potrestan.

Motiv promény provinilce v jelena se v klasické literatuie objevuje az v fimské dobé,
a to pouze u dvou autorli, Diodéra a Ovidia. V ikonografii se v§ak tento ndmét objevuje jiz
diive, kolem roku 440 pi.n.l."’, jak jestd uvidime dale, v kapitole o antickych pamétkdch. U
Ovidia se tedy docteme, Ze se Aktaién jednoho dne vydal na lov a ndhodou narazil na misto,
kde se pravé koupala Diana se svymi druzkami nymfami. Aktaién neodolal pokuseni a

bohyni pozoroval.'”®

Zatimco po svém zvyku se Diana omyvat ddvd,
ejhle, Kadmitv vauk, kdyZ ukoncil pro dnesek honbu,
po lesich nezndmych bloudil svym nejistym krokem, aZ prisel
k mistu, kde stdla ta sluj, kam vilastni osud ho ved|.

Jakmile Aktaion vstoupil sem v jeskyni, zrosenou vodou,
zdéSené nymfy, kdyZ spatvily jinocha, jak byly nahé,
zacaly biti se v prsa a ndhle se do kiiku daly,
cely jenZ naplnil hdj; i shlukly se kolem své pani,
tely ji zakryly svymi.””

Ovidius: Metamorfozy 111 172-180.

Dianu vSak mladikova troufalost rozzufila; aby se svym druhiim nechlubil, Ze vidél bohyni
nahou, postiikala ho vodou z pramene a tim ho proménila v jelena. Aktaiénovi vlastni psi

pak nebozdka roztrhali.*

13 Kallimachos z Kyrény, alexandrijsky basnik, pfed 300 — asi 240 pi.n.l.

iz‘: GUIMOND (pozn. 189) 454.

Podrobné o literarnich zdrojich mytu a jeho proméndch v klasické literatute viz LACY (pozn. 191).

196 CALLIMAQUE: Hymnes, Epigrames, Fragments choisis, Paris 1922, trad. Emile Cahen, 86, preklad
z francouzstiny autorka.

YTLACY (pozn. 191) 30.

% GRAVES (pozn. 80) 85.

% OVIDIUS (pozn. 85) 65.
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,,Nyni si vyprdvet miiZes, Ze videls me bez Satu tady,
budes-li vyprdvet moci. ““ Ddl nechala hrozeb a jenom
na pokropenou hlavu mu jeleni parohy dala,
prodlouZila mu $iji a usi mu zaspicatila,

v nohy mu zménila ruce a paze ve dlouhé béhy,
télo Aktaionova pak pokryla skvrnitou srsti.*”

Ovidius: Metamorfozy HI 191-196.

1II. 3. 2 Antické pamatky

Vv s

V nejrangjsich dobach feckého vazového maliistvi nebyl mytus o Aktaiénovi malifi
priliS obliben. Pozd¢ji se objevovaly nejCastéji scény souboje Aktaiona se psy nebo jeho
utéku pred nimi (nejcastéji jest€ v lidské podob¢€), nebo pfimo momentu Dianina trestu —
promény v jelena.”?

Jednim z prvnich ptikladi je dnes ztracend ¢iSe z Bomarza z poloviny 6. stoleti pt.n.l.
[29], kterd zachycovala nahého Aktaiéna utikajictho vpravo a ohroZovaného sedmi psy.””
Obdobnou scénu muizZzeme vidét na etruském kratéru z Vulci ze zacatku 3. stoleti pi.n.l.
(Londyn, British Museum F480)*** nebo na bronzovém uchu z cisaiské doby, nalezeném
v Lulli (Mnichov, Glyptotéka 4313)*®. Dramati¢t&ji podavd scénu mali¥, ktery vyzdobil
cervenofigurovy zvoncovy kratér z Cumae z obdobi 470 — 460 pi.n.l. (Boston Museum of
Fine Arts 10185) [30]. Aktaion pada na zem, podléhaje ttoku pst, nalevo stojici Diana na n¢j
navic mif{ §1’pem.206 Obdobné vyjevy byly znazorfiovany 1 na kamennych reliéfech (napf.
mélsky reliéf z poloviny 5. stoleti dnes v Louvru (C4447) 207y, architektonickych clancich
(frontonech) nebo rytych kamenech.

Dosud pfedstavend vytvarna pojeti zachycovala Aktaidéna v jeho lidské podobé. Jak
jiZz bylo feceno, byla v antice zobrazovdna i jeho proména, a to v rtiznych fazich a riznymi
zpusoby. Na fragmentu amfory z let 490 — 480 pt.n.l. (Hamburg Museum fiir Kunst und
Gewerbe) je naptiklad metamorféza symbolizovana jeleni kizi, kterou ma Aktaién uvazanou
pfes hlavu a §iji po zpisobu Hérakla.”®® Nemtizeme viak s jistotou uréit, zda se jiZ jednd o

. - < S < ( o 20 .
nardzku na Aktaiénovu proménu, nebo jde jen o soucast loveckého odévu. ? Na véze z doby

2% GRAVES (pozn. 80) 85.

21 OVIDIUS (pozn. 85) 65.

292 GUIMOND (pozn. 189) 466.

203 Ibidem. 455 (Aktaion 1).

204 Ibidem. 456 (Aktaion 11).

205 1bidem. (Aktaion 13).

206 1bidem. (Aktaion 15).

27 Ibidem. (Aktaion 18¢).

208 Ibidem. 457 (Aktaion 27).

% K podrobnostem o motivu promény viz LACY (pozn. 191). Srov. také modravy chalcedon Obr. 35.
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Obr. 29 Vyzdoba ztracené Cise
z Bomarza z poloviny 6. stoleti pt.n.l.

Obr. 30 Cervenofigurovy zvoncovy
kratér z Cumae, 470 — 460 pt.n.L
(Boston Museum of Fine Arts 10185).

[T
i

Obr. 31 Nestoris, kolem 330 pt.n.l.
(Cambridge, Fogg Art Museum 160.367).

Obr. 34 Sarkofdg z Torre Nuova
z doby mezi 125 — 130 n.1. (detail)
(Louvre 459).

Obr. 36
Cinovy talif ze
Svycarského
Thouane-
Almendingen
z konce 2.

a pocatku 3.
stoleti n.1.

Obr. 32 Apulsky volutovy kratér z druhé
poloviny 4. stoleti pt.n.l. (Mus.Naz. SA 31).

Obr. 35 Modravy
ryty chalcedon

z 1. stoleti pi.n.l.
(Berlin, Staat.
Museen FG 6435).

Obr. 33 Nastropni freska v Casa dei cubiculi
floreali (Pompeje I, 3. styl).
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kolem 330 pt.n.l. (Cambridge, Fogg Art Museum 160.367) [31] zase Aktai6novi vyrustaji na
hlavé jeleni parohy.*'

Vyjev na apulském volutovém kratéru v Neapoli z druhé poloviny 4. stoleti pi.n.l.
(Mus.Naz. SA 31) [32] zachycuje jinou verzi piibéhu. Rohaty Aktaién prave ulovil jelena,
vpravo piihlizi Diana, pfitomen je také maly satyr a Hermés.”"! Lacy interpretuje tuto scénu
jako Aktaiénovo chvastani; hiiSnik je uz ve chvili svého prohieSku proménovan v jelena a
ptitomnost Herma (Psychopompa) odkazuje na jeho brzkou smrt.*'

Scéna prekvapeni v 1azni se, aZ na n¢kolik vyjimek, vyskytuje vyhradné v fimském
uméni. Byla ndmétem umistovanym napf. na terru sigillatu a nékolikrat byla zachycena na
malbich v Pompejich. Nastropni freska v Casa dei cubiculi floreali (Pompeje I, 3. styl) [33]
zachycuje Aktaiéna — voyeura, koupajici se skupinu Zen a na druhé strané¢ pak vyjev
Aktaiénova trestu.”’> Scénu piekvapeni i trestu ukazuje i sarkofdg z Torre Nuova z doby
mezi 125 — 130 n.1. (Louvre 459) [34].>"*

Modravy ryty chalcedon z 1. stoleti pf.n.l. (Berlin, Staat. Museen FG 6435) [35]
zobrazuje intimnéj$i scénu. Aktaion vystupuje pied stylizovanym skaliskem, po zptisobu
horal@i je odén v jeleni kiZi s paroZim. Vpravo vidime pfekvapenou nahou Dianu.?"

Na cinovém talifi ze Svycarského Thouane-Almendingen z konce 2. a pocatku 3.
stoleti n.l. [36] pak nalezneme obvyklé zobrazeni vyjevu piekvapeni v lazni: vpravo pozoruje
Aktaion zpovzdali bohyni, kterd se koupe ve spolecnosti nymfy, Diana, kterd Aktaiona

zpozorovala, zvedd levou ruku na znameni piekvapeni.*'®

III. 3. 3 Tizianova Diana a Akteon

NP

Po uspéchu prvniho péru svych poesii dostal Tizian napad rozsitit cyklus, nebo 1épe
vytvofit dal§i podobnou dvojici platen, tentokrat s nAmétem bagni, koupele.217 V dopise z 19.
cervna 1559 oznamuje Spanélskému kréli, Ze je dvojice obrazll jiZ hotova a kral je porouci
zaslat do Janova. Tizian vSak podle vSeho na obrazech stile pracoval a dokoncoval je, proto
se odeslani platen muselo pon¢kud odlozit. V dopise, kterym umélec zdsilku v zafi 1599

doprovodil, piSe: ,, Posilam vasi Vysosti Aktaiona, Kallisto a Krista v hrobé... Navzdory

1 GUIMOND (pozn. 189) 458 (Aktaion 45).
I bidem. 464 (Aktaion 110).

2L ACY (pozn. 191) 37.

*13 GUIMOND (pozn.1891) 463 (Aktaion 95).
214 Ibidem. 464 (Aktaion 106).

215 Ibidem. (Aktaion 115a).

216 Ibidem. 465 (Aktaion 118a).

2" FEHL (pozn. 24) 112.
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vasim ocekdvdanim a mé snaze uplynul znacny cas, béhem kterého jsem obrazy dokoncoval, a
ne vam je nyni posildm (vidyt uZ na nich pracuji tri roky); prosim vasi Vysost, aby
nepficitala toto zpoideéni mé nedbalosti... “*'® Dila pak zastihla Filipa II. v Madridu, kde byla
az do 18. stoleti umisténa v Krdlovském palédci. Roku 1704 daroval Span¢lsky kral Filip V.
oba obrazy Diany spole¢né s Unosem Eurépé francouzskému velvyslanci ve Spanélsku,
hrabé&ti de Grammont. Z francouzské orleanské sbirky se pak pldtna dostala v roce 1798 do
anglického Bridgewater House.?"”

Na rozdil od piedchozi dvojice dé¢l jsou Diana a Aktaiéon a Diana a Kallistd
protéjSkovymi obrazy par excellence: byly malovany soucasné, oba zachycuji skupinu aktii
v seviené skupiné, scény se odehravaji v podobném prostiedi a jsou zachyceny podobnou
perspektivou, kterd zprostfedkovava komunikaci mezi obrazy.”?* Odpovidaji si formdtem i
kompozici: na obou vidime symetricky systém diagondl, motiv zdvésu, obdobné
architektonické prvky. Ob¢ dila ukazuji Dianu jako krisnou a zdroven krutou bohyni
Cudnosti, kterd se msti nevinné ob&ti;**' oba pojedndvaji téma odhaleni toho, co bylo
skryto.***

Ellis Waterhouse oznacuje Dianu a Aktaiéna (Fig.13) (a potazmo i Dianu a Kallist6)
za jednu z prvnich baroknich kompozic. Vyjev je vystavén na premite horizontél a diagondl,
postavy jsou ztemnélé, zatimco scéna vyjevu je jasnd jako pred bourkou. Barokni tény jsou
podminény stalym vlivem klasického antického uméni a soucasné¢ obnovenym zdjmem o

manjyristické tendence.’>’

II1. 3. 4 Diana a Aktaién od antiky k Tizianovi

Na svém obraze ptedstavuje Tizian prvni déjstvi piibéhu: Aktaién pravé zpozoroval
koupajici se Zeny a ony zpozorovaly jeho. Odkazuje se tak na prvni ovidiovské dfevorytové

ilustrace z vydéni z roku 1497 [37)*** i na star3i stfedovékou tradici [38]. Dal§i ilustrace

18 Roger FRY, S. KENNEDY NORTH: The Bridgewater Titians in The Burlington Magazine for
Connoisseurs, vol. 62, 1933, 10. Pfeklad z anglictiny autorka.

219 Ibidem.

220 James LAWSON: Titian’s Diana Pictures: the Passing of an Epoch in: Artibus et Historiae, vol. 25, 2004,
54n.

2! PANOFSKY (pozn. 3) 155.

22 LAWSON (pozn. 220) 54n.

2 PANOFSKY (pozn. 3) 156.

24 Ibidem.157.
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zachycuji Aktaiéna jiz s jeleni hlavou® (napt. Bernard Salomon, 1557) [39] nebo docela
proménéného v jelena [40]. Tady ale Tizianova inspirace star$i vytvarnou tradici kon¢i.

Samoziejmé, Ze Tizian Cerpal z celé fady vytvarnych dél; opustil vSak hledani vzora
v zobrazeni mytu Diany a Aktaiéna a obohatil sviij vyjev o celou fadu dalSich vypujcek,
vyvoléavajicich prekvapivd spojeni a konotace. Tizianovo pojeti radikdln€é zménilo
ikonografickou podobu tohoto m)’/tu,226 jeho kompozice neni odvozena od ni¢eho
predchazejiciho.**’

Porovndme-li Tizianiv vyjev s Ovidiovym vypravénim, shleddme zde celou tadu
nesrovnalosti. Ovidius naptiklad popisuje dlek nymf, jejich podéSené vykiiky a snahu zakryt

nahou Dianu.??®

U Tiziana se polekané projevuje jen maly Sté€kajici psik. Tizian ndm totiZ
nepiredvadi piekvapeni jako na divadelni scéné¢, ale vtahuje nds do dé&je svého obrazu,
nesledujeme vyjev z pohledu divdka, ale z pohledu aktéra udalosti, Aktaiéna a Diany.**’

Tizian ptindsi do své kompozice fadu osobnich invenci. V prvni fad¢ je to rudy zaves,
ktery se bude opakovat i na vyjevu Diany a Kallist6. Tento motiv by mohl odkazovat na
Nonnovu nardzku, ze Aktaién pozoroval Dianinu koupel z tdkrytu. Tizianiv Aktaién ale neni
voyeur, pfichdzi rychlym krokem a ndhle se v pfekvapeni zastavuje, tunika se jest¢ vzdouva
ve sméru zastaveného pohybu. James Lawson si v§ima nymfy v modrém Satu, kterd zaveés
odhrnuje — to ona je skuteCnym agens nésledujicich udalosti. Zav¢s tak neni jen prostfedkem
k vizudlnimu vyvaZzeni kompozice, ale vrukou nymfy hraje klicovou roli i v obsahu
piib&hu.”" Nymfa odhrnujici zavés drzi v ruce zrcadlo, typicky atribut Venuse, bohyné lasky
a dne. Lawson ji zde chdpe jako protivdhu Diany — noci, a je to pravé VenuSe, kterd nechd
Aktaiéna nahlédnout Dianinu nahou krasu. >

Odhaleni boZské krasy a jeho negativni dopad na pozorovatele je podtrzen i
kiestanskou interpretaci mytu, jak ji podava napt. Ovide moralisé: Aktaiona mizeme chapat
také jako ukfizovaného Krista a Dianu jako Nejsv&t&jsi trojici, na kterou Kristus popatiil.*
Aktaion je pak symbolem lidské duSe, kterd je motivovdna ladskou k rozjiméni nad boZimi

vécmi. Takové rozjimani a poznéni je vSak omezenou lidskou podstatou, pro ¢lovéka nemuize

byt bozska krasa odhalena ve své celosti. Tuto ¢ast kiest'anské interpretace snad pouzil i

* Tbidem.

226 Marie TANNER: Chance and Coincidence in Titian’s Diana and Acteon in The Art Bulletin, vol. 56, 1974,
536.

*27 PANOFSKY (pozn. 3) 157.

28 Viz vy3e kapitola Mytus.

Y LAWSON (pozn. 220) 56.

> Ibidem. 57.

3! Vice o motivu zrcadla a jeho vyznamu viz LAWSON (pozn. 220).

2 Jiny kfestansky vyklad akcentuje Dianino postiikdni Akteona vodou z pramene a interpretuje jej jako obraz
kitu — smrti starého Cloveka a zrozeni nového. PUTTFARKEN (pozn. 103) 141.
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Tizian v motivu zakryvajici se Diany — ta nezakryva svou nahotu, ale svou tvar, aby nebyla
poznzina.233 Obecnéji mizeme Aktaiontv pohled na bohyni a jeho ndsledné potrestani chdpat
jako trest za touhu proniknout do tajemstvi, kterd ¢lovéku nepiislusi znat. Podobné varovani
najdeme v biblickém Pavlové list¢ Rimantim 10,12: Non altum sapere, sed time (Nechtdj
poznat bozské, ale obdvej se ho). Varianta tohoto uslovi, pfipisovand Sokratovi, Quae supra
nos, ea nihil ad nos (Co je nad ndmi, to ndm nepftislusi.), byla v 16. a 17. stoleti velmi
oblibend a zndma.”*

Dalsim novym motivem na Tizianové platné je postava Cernosky. Marie Tanner si
v8im4, Ze pouze dv¢ postavy z celé skupiny se divaji pfimo na naruSitele — Aktaidna a soudi,
Ze tyto dvé postavy zaroven ztélesnuji dva hlavni body piibéhu. Nejprve je to nymfa za
pilitem, na kterém visi jeleni lebka. Svym pohledem na lovce pfipoutd pohled divdka ke
sloupu a upomene tak na Aktaiéoniv osud. Druhou postavou, hledici pfimo na mladika, je
pravé Gernd nymfa, halici Dianu.” Tanner spatfuje v Gernoice druhou tvii bohyn& Diany,
kterd symbolizuje také tmavou fazi mésice (nov). Zobrazeni Diany s tmavou pleti (nebo
v tmavém kameni) se objevovalo uz v antice (Fig.14) a jeji dualita byla zdlraziovéana i
Tizianovymi ptedchiidci, napt. Rosso Fiorentino zobrazil ve Fontainebleau dvoji Dianu,
Diana Lunaire a Diana Infernale.236

Tanner ddle upozorfiuje na blizké piibuzenstvi Diany a Fortuny, bohyné Stésti. Jiz
v antice byly jejich kulty asto slu¢ovany.”’ Také Ovidius mluvi o tom, Ze Aktaién dochdzi

svého osudu ,,chybou* §téstény.238

vove

Pri tak velikém stesti byl prvni ti pricinou smutku,

Kadme, tviij vnuk, jen? v jelena parohatého

zmenil se, ddle vy psi, vy syti pdnovou krvi.

Ale dobre-li pdtrds, on zlocinu nedopustil se,

ndhody vinou vse bylo; cof v omylu mohl byt zlo¢in?*’
Ovidius: Metamorfozy Il 137-141.

Rovnéz Fortuna byvala zpodobovana jako cernoska [41] nebo, Castéji, jako divka z poloviny
Gernd a z poloviny bild (Fig.15).*° Odtud tedy, podle Tanner, pochdzi Tizianiv motiv

¢ernosky.

23 TANNER (pozn. 226) 546.

34 GINZBURG (pozn. 65) 60-64.

25 TANNER (pozn. 226) 537.

36 Ibidem. 540.

27 Ibidem. 541, také Federico RAUSA: Tyché/Fortuna in LIMC VIII, Ziirich und Miinchen 1997, 137n.
¥ LAWSON (pozn. 220) 49.

9 OVIDIUS (pozn. 85) 64.

9 TANNER (pozn. 226) 541.
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Obr. 37 Diana ptekvapend Aktaiénem, Obr. 38 Diana a Aktaion.
dfevotez v P. Ovidii Metamorphosis, INluminace ve francouzském
Benatky 1513/1497. rukopise. Kolem 1406.

Obr. 39 Ilustrace Bernarda Salomona Obr. 40 Iluminace z belgického
Venus & Adonis. La Métamorphose rukopisu Metamorphoseon libri xv,
d'Ovide figurée. 1557. pied 1480.

Obr. 41 Fortuna jako ¢ernoska. Rukopis Les Remedes
de l'une et de I’autre Fortune. Paris, Bibliotheque
Nationale.

v

U Ovidia je Aktaion tedy jen hiickou osudu
a ndhody, kterd ho pfivede na mista, kde se koupe
Diana se svymi druzkami a Aktaion tak jde bez
vlastniho zavinéni vstiic svému osudu. Gesta a akce
postav Tizianovy kompozice ale odkazuji na néco
jiného. Tanner upozorfiuje na popis zminované
scény u Nonna z Panopole a dokazuje, Ze pravé
Nonnos byl literdrnim pramenem, ze kterého Tizian

vychdzel. Pozndme to z fady detaill, o kterych se

nikdo jiny nezZ Nonnos nezmifnuje: Diana si zakryva
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tvar, v disledku Aktaiénova ¢inu se setmi, Diana je zminéna s piivlastkem LuciStnice a
v pozadi Tizianova obrazu se odehravé loveckd scéna s Dianou — lugistnici.*"'

Rukopis spisi Nonna z Panopole se dostal do Itdlie jiz vroce 1427 a vime, Ze
v Tizianové dobé byl v jeho okruhu dostupny, je tedy dobfe mozné, Ze jej Tizian pouZil jako
zdroj pro své platno. Nové interpretace mu tak dovoluje predstavit Aktaiéna ne jako hiicku
osudu, ale jako predstavitele svobodné vule tak, jak se tento ndzor v 16. stoleti vyv1’je1.242
Pravé v 16. a v 17. stoleti totiZ dochdzi k prvnim zdsadnim piirodovédnym poznéanim, ktera,
v jistém smyslu, naruSuji bozskou suverenitu v téchto sférach. JiZz zminované Sokratovo
motto Quae supra nos, ea nihil ad nos tak zacina byt chdpano v novém svétle: smrtelnik se
sice odvazi odhalit néco boZzského a je za to potrestin, ale zdroven piinaSi lidstvu
neocenitelné poznani. Piikladem odvazlivce, ktery se zcela obétuje svému objevu, je
Prométheus.**

Vychazel-1i v jednotlivych postavach, jejich akcich a kompozici Tizian z Nonna z
Panopole, jak jsme ukdzali vySe, pro zachyceni prostfedi scény vychézel z peclivé Cetby
Ovidia. Dianino posvatné misto, Gargaphia, je tu popisovano metaforicky jako misto
nejvatsi intimity.**

Smrky a cyprise stihlé tam tvorily iidoli stinné,

Gargafii, jeZ posvdtné byvalo Diané Panne.

V jeho nejzazsim koutku se tajila jeskyné lesni,

uméle nevytvorend, vSak priroda ditmyslem viastnim

umeni napodobila a z piskovce balvanii lehkych

vysoko klenuty strop v ni nddherné vybudovala.

Napravo potiicek bubld, v ném cistd a prithlednd voda,

. Ve R . v v 245

jeho Siroké brehy jsou vroubeny mékouckou travou.

Ovidius: Metamorfozy Il 154-161.

Tizianova malba jako by byla fotografii mista, které popisuje Ovidius. Tizian pouZil pro
,»piirodni** architekturu ,,rustikdlni* gotické a romanské tvaroslovi, zcela v duchu soudobych
teoretikl, jako byl Alberti, ktefi je doporucovali pro ,,neumélecké” realizace, jako byly
grotty, fontany atp.**® UZitim architektonickych prvki navic jiz Ovidius a po ném i Tizian

narazeji na dal$i klasickou paragoné, a to mezi ptirodou a stavitelstvim, resp. uménim. Tato

! Ibidem. 544.

2 Ibidem. 541 a 544.

3 GIZBURG (pozn. 65) 64n.
** LAWSON (pozn. 220) 60.
5 OVIDIUS (pozn. 85) 64.
#© PANOFSKY (pozn. 3) 158.
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paragoné méla pro Tiziana hluboky osobni vyznam, vZdyt opis jeho peceti znél Natura
potentior Ars.*

Tizianovo zobrazeni se navic velice podobd piibytku St&stény, jak je popisuje ve 12.
stoleti Alanus de Insulis ve svém spise Anticlaudius, a jak se pozdé&ji objevil i v Romdnu o
ruZi: zlatavé a stiibfité zdi, oblouk, ktery se klene aZ vysoko k hordm, pramen, ktery se noii
hluboko do tdoli.*** Podobnost Diany s Fortunou je tak jesté zdiraznéna.

Prestoze je Tizianova malba ,,fotografii* Ovidiovy Gargaphie, najedeme tu i nékolik
drobnych nesrovnalosti. Ovidius nehovoii o Zddném prameni ani kasné. Tizianova scéna se
odehravd v lese, ale stromy nejsou ani cypfiSe, ani borovice, jak uvadi Ovidius. Carlo
Ginzburg se domnivd, Ze se Tizian vice neZ origindlnim Ovidiem inspiroval jednou
z italskych parafrazi, a to Le Metamorfosi di Ovidio Giovanniho Andrey dell’ Anguillara
z roku 1555. Praveé v této variant¢ je totiz Garhaphia predstavena piesn¢ tak, jak ji zobrazil

. .24
Tizian.>*

Lehky opar je vSude kolem jeskyné
a ciry pramen tryskd napravo,
kde priroda do podoby lodky
vyhloubila kdamen.
Kapka ndsleduje druhou po chvili,
a presto je dést kapek souvisly,
ale mnoho kapek jiZ spadlo a voda stoupd,
plni nddobu, pretékd a rozlévd se kolem.”
Delle metamorphosi d’Ovidio libri 111...fol. 36

Dell’ Anguillarovo ptetékajici ziidlo vysvétluje Tizianovu podivné naklonénou kasnu. Urceni
strom1, cypfisu a borovic, je jediny udaj, ktery z italského piekladu Ovidia vypadl, proto se
Tizianova ldzen odehrav4 v listnatém lese.

Podobné a snad jesté vice neZ u VenuSe a Adonida tak na obraze Diany a Aktaiéna
vidime, jakym zpusobem naklddal Tizian z antickymi i jinymi vytvarnymi tradicemi, jak
kombinoval vytvarné prameny s prameny literdrnimi a s jakou neochvéjnosti a naléhavosti

zaplnil svoji kompozici tradicnimi i dobové aktudlnimi vyznamy a spojitostmi.

V kompozici Diany a Aktaiéna navazoval Tizian na obvykla vytvarnd schémata, vice
vSak vychdzel z literdrnich zdroji. Mimo Ovidiovych Metamorfoz se inspiroval také Nonnem

z Panopole. V jeho dile se opét odrdzi dobové chapani mytu a otdzky, se kterymi jeho

*7ROSAND (pozn.18) 535n.
¥ TANNER (pozn. 226) 539.
9 GINZBURG (pozn. 65) 88.
»9 Citovano podle GINZBURG (pozn. 65) 88, pieklad z angliétiny autorka.
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soucasnici Aktaiéniv piibeh spojovali: role svobodné vile, svoboda védy ¢i umélecké
paragoné. Vice neZ promySlenou mnohovrstevnatou, az mystickou alegorii je tak Diana a

Aktaion spise syntézou dobového pohledu na anticky piib¢h.
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I11. 4 Diana a Kallisto

III. 4. 1 Mytus

Nejuplnéji popisuje piibéh Kallisté Ovidius, a to jednak v Metamorfozdch (11 409 —
533), jednak ve Fasti (I 155 — 192). Kallisté zminuje i Apollodérus ve své Bibliothece (111
8,2) a Hyginus®' ve Fabulae (176, 177) a Bdsnické astronomii (I, 1). Dal§i zminky, zejm. o
pamatkach, spojovanych s Kallistinym mytem, najdeme u Pausania (VIII, 3).

Kallisté byla nymfa nebo arkadijskd princezna, dcera krale Lykdona, kterd se stala
jednou z privodkyn bohyné Diany. Diana vyZzadovala od svych druZek naprostou cudnost,

stejnou, jako zachovavala sama.>?

Kvildm, jeZ tvorily sbor kol Didny, bohyné lovu,
Kallisto patrila 7 Zen, jedind v druZiné té.
Dotkne se boZského luku a di: ,, Tim dotykem, luku,
tebe si za svédka beru, pannou Ze ziistanu vidy.
Didna pochvdli ji a pravi: ,,Slib dany mi vérné
zachovej a z mych druZek prvni mi budes pak ty.
Ovidius: Fasti Il 155-162.

«253

Do Kallist6>™* se ale zamiloval sim Zeus a v podob& Diany (Apollona & ve vlastni

podobg) ji svedl.”

Slunce jiZ vysoko stdlo, ddl bylo nez vprostred své drdhy,
divka kdy? do lesa vejde, jenZ nepoznal sekery lidi.
Kallisto toulec si 7 ramene sejme, luk poveési pruzny;
na zem, jiz pokryval heboucky trdvnik, pak ulehne sama,
pritom si podloZi hlavu svym toulcem s prekrdsnou malbou.
Jak ji tam luppiter spat¥il tak znavenou, bez strdZe,
pravil: ,,0 této milostné pletce md manZelka dojista nezvi,
zvi-li vSak prec — ach stoji, to stoji prec za trochu hddky!*
Dianin vzhled a tvdr on ihned na sebe vezme,
prikrocil k divce a di: O panno, tys jedna z mych druZek.
V kterych jsi lovila hordch?*“ Tu z travniku zvedne se panna
s temito slovy: ,,Bud’ zdrdva, 6 bohyné nad lova vétsi —
tak aspon soudim, i kdyby to slysel.“ On s tismevem slysi,
rdd je, Ze pred sebou sdm tu dostdvd prednost — ji libd
polibky ndruZivymi a tak, jak nelibd panna.
Divka chce vyprdavet mu, kde vsude na lovu byla,
objetim on ji v tom brdni a ndsilim prozrazuje se.””

Ovidius: Metamorfozy Il 415-431.

»! Gaius Iuluis Hyginus, fimsky polyhistor, pielom letopoétu. Spisy Fabulae i De astronomia se mu ptipisuji
mylné, oba vznikly az ve 2. stoleti n.l.

»2 GRAVES (pozn. 80) 84.

253 Publius Ovidius NASO: Kalendar, Zalozpévy, Listy z Pontu, Praha 1966, ptel. Ivan Bures§ a Rudolf Mertlik,
37.

4 Jeji jméno znamend ,,nejkrasn&j§i“. GRAVES (pozn. 80).

> Jean Ch. BALTY: Kallisto in: LIMC V, Ziirich und Miinchen 1990, 940.

% QVIDIUS (pozn. 85) 47.
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Proto se Kallisté snazila néasledky svého poklesku zakryvat. Jeji tehotenstvi vSak bylo
odhaleno pfi spolecném koupani a rozzlobend Diana vypudila nebohou Kallisté ze své

spoleénosti.257 Ovidius popisuje odhaleni v obou zminovanych literarnich dilech.

Kraj ten se Diané libil, i vnorila v bystrinu nohu,
Jjeji si chvdlila viny a takto k druZiné déela:
»Svlecem se zde, vidyt jsme tu samy, a v potoku vykoupdme se.
VSechny se sviékaji hbite, jen Kallisto studem se zardi,
Jjedind vdahd a meskd, aZ ostatni strhnou z ni Saty.
Bez satii nahé télo, a s télem se ihona Zjevi.
Zdrcena hanbou chce rukama zakryt sviij téhotny Zivot.
., Odejdi odtud!“ tak Diana pravi, ,,a posvdtné zridlo
neposkvriwg! “ A druzinou svou ji opustit kdze.”®
Ovidius: Metamorfozy Il 455-463.

Skolivsi premnoho zvére jiz bohyné 7 lesii se vract,
slunce kdy ve stredu nebe stdlo neb o néco niz.
Di, jak do hdje vesly (hdj temny byl hustymi duby,
uprostied ziidlo v ném bylo, hluboké, chladivy zdroj):
,» Vykoupejme se zde, v tom lesiku, arkadskd panno!*
Pri slove panno se divka zardi — vZdyt byla v ném leZ.
Toté? rekla i vilam. A vily odloZi saty,
ta se vSak stydi a jevi zdrahdnim znameni zIé.
Konecné tuniku svlékne — jak Zivot se ndpadné klene,
prozradi ihned sdm, plodu Ze ukryvd tiz.
Vzkiikne bohyné na ni: ,, Ty lhdrko Lykaonova,
opust druZinu panen, nespiii ten precisty proud!“*”
Ovidius: Fasti Il 162-174.

Zapuzend Kallist6 pak v lesich porodila syna Arka, ktery se pozdgji stal predkem Arkadi.*®

Podle jiné verze proménila Diana Kallisté ihned v medvéda a tak pak porodila svého
lidského syna v této zvifeci podob&.*®!

Hyginus uvadi i dal$i varianty pfibéhu. Poté, co Diana Kallisté zapudila, se o Diové
zaletu dozvédéla Héra a nejvice ji pak mrzelo, Ze se Kallisté narodil syn. Navedla tedy
Dianu, aby Kallist6 proménila v medvéda a pak na ni uspotddala hon. Dianini psi by byli
Kallist6 ustvali, kdyby ji nebyl Zeus vyzdvihl na nebe.”** Podle jiné verze proménila Kallist6

v Nzt 2 2.2 263 x v v sz v sy
v medvéda sama zdarlivda Hérd.”” DalSi verze hovoii o tom, Ze se Kallisté po case, jiz

v medvédi podobé, setkala v lese s Arkem, ktery byl pravé na lovu; matkovrazdé ale zabranil

®TBALTY (pozn. 255) 940.

% OVIDIUS (pozn. 85) 47n.

29 NASO (pozn. 253) 37.

20 GRAVES (pozn.80) 85.

2 HYGIN: Astronomie, Paris 1983, trad. André de Boeuffle, 17.
262 Ibidem. 84n.

2 BALTY (pozn. 255) 940.
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264 265

Zeus.”" Ten také pozdéji umistil podobu Kallistd6 na hvézdnou oblohu™ a podle Hygina

poloZil toto souhvézdi kolem hvézdy, kterou nazval Septentrion — Polarka.”®® Samo
souhvézdi Kallisté dnes zndme pod ndzvem Velkd Medvédice; Arkdas byva ztotoZnovan

s Malym Medvédem.*®’

Hle, tu prichdzi Arkds, vnuk Lykdonitv, své matky
neznaly — patndcti let uZ bezmdla dosdh’ ten chlapec.
Zatimco za zvéri jde a vybird prihodné hvozdy,
po lesich erymanthskych svd pletend tenata klade,
setkd se ndhodné s matkou. Jak spatrila Arkada, stane,
zdd se, Ze poznala ho. On nic vSak nevi a couvd,
nebot se vydeésil hriizou, jak bez konce zirala na néj
ocima strnulyma, a bliZ jak dychtila prijit,
byl by ji do hrudi vrazil své kopi ranici vzdycky.
Vsemocny Otec vSak zabrdnil vraZdé a odnesl oba
ze zemé do vzdusnych koncin a jako souhveézdi novd
Medvéda s Hlidacem synem je umistil na nebes bdni.”*®

Ovidius: Metamorfozy 1l 494-505.

Nekteti autoti se priklanéji k jinému znéni, napt. v Hésiodovych Fragmentech (163)
se doCteme, Ze Arkds se narodil aZ po promén¢ Kallisté v medvéda. Podobné patrné soudi i

Pausanias.

Kromeé celého tohoto muZského pokoleni se Lykdonovi narodila dcera
Kallisté; s touto Kallisté — iikdm to, co Fikaji Rekové — se v ldsce spojil
Zeus. Jakmile ji Héra dopadla, promeénila Kallisté v medvédici, kterou
zastielila Artemis, chtéjic se zavdécit Hére. Zeus vSak poslal Herma
s prikazem zachrdnit dite, jeZ Kallisto meéla v itrobdch. Samu Kallisto
promenil v souhvézdi zvané Velky Medved, o nemZ se zminil Homéros
v Odysseové plavbé od Kalypsé.”

Pausanids: Cesta po Recku VIII, 3.
Podle Pausania bylo ale souhvézdi spiSe nazvdno na pocest této divce, protoZze v Arkadii byla
uctivana jako bohyné.270
V fimské dobé byl v mytu podtrhovan zvlasté piibéh Diovy nevéry a Héfiny

Zarlivosti, snad proto byla nejzndméjsi a nejrozSitenéjsi variantou proména Kallisté prave

c : PP L 271
Hérou, jak uvadi Ovidius a Plinius™ .

2% Tbidem. 85.

265 GRAVES (pozn. 80) 85.

266 HYGIN: Fables, Paris 1997, 126.

%7 BALTY (pozn. 255) 940.

268 OVIDIUS (pozn. 85) 48n.

269 pAUSANIAS: Cesta po Recku I, Praha 1973, preklad Helena Businska, 64.
70 Ibidem.

" Gaius Plinius Secundus, zv. Starsi, fimsky tfednik, 23 — 79 n.L.
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III. 4. 2 Antické pamatky

NejstarS$i zminka o dile, zachycujicim Kallisto, je u Pausania (X,28; 1,31). Popisuje
ztracenou malbu Odysseus v podsvéti od malife Polygnéta v pokladnici knidskych v Delfach,
kde byla Kallist6 zobrazena sedici na medvédi kizi. Ddle se zminiuje o ztracené soSe, ktera
stdla na Akropoli a o dal3f bronzové soSe, kterd byla darovdna do Delf Arkad’any.”"?

Zachované priklady zobrazeni mytu najdeme na vazach, reliéfech, ¢i mincich. Motiv
odhaleni v lazni se ale netéSil valnému zdjmu. Nejcastéji je zobrazovin vyjev premeny
Kallisté na medvéda, Casto propojeny se zachranou malého Arka.

Tak naptiklad na apulejském kratéru z muzea v Cremon¢ z doby kolem roku 360
pt.n.l. (Mus.Civ. 23) [42] vidime Herma, ktery odnasi v plasti Arka, po stran¢ stoji Diana
s lukem a ukazuje na Kallisto, sedici na kizi.””* Na fragmentu jiného kratéru ze stejné doby
(soukr. sbirka), podobn¢ jako zlomku vdzy z Bostonu z doby mezi 380 — 370 pf.n.l. (MFA
13206) [43], mUzeme spatfit sedici Kallisté6 s Arkem na kolenou, jako by chtéla chlapce
pohladit, ale ruka je jiz prom&néna v medvédi tlapu.”™

Dalsim oblibenym motivem byl lov na Kallisté — medvédici. Zndzornuje jej napiiklad
mince z Orchomenu, pochdzejici z doby kolem 370 — 360 pi.n.l. [44], kde na obversu vidime
Artemis v kratkém chiténu a v doprovodu psa, jak se chysta ke stelbé z luku, na reversu pak
nahou sedici Kallist6, zasaZenou §ipem, s novorozenym Arkem.*”

Zobrazeni okamzZiku odhaleni Kallistina t€hotenstvi bylo snad zobrazeno na fimské
nasténné malb¢ z Pompeji (Pompeje VII 12,26, diim L. Cornelia Diadumena; dnes Mus.Naz.
v Neapoli, 111441) [45] z doby kolem roku 70 n.1.*"® Zena v kratké tunice, vysokych botéch
a se dvéma oStépy stoji pred sedici, podobn¢ odénou Zenou s korunkou. V pozadi poletuje
Erés a postavaji tii dalsi Zeny — snad nymfy. Podobné malby se zachovaly i1 ve dvou dalSich

pompejskych domech (Pompeje VI 8,3 a IX 5,6).%"

72 pPAUSANIAS (pozn. 269) 89.

B BALTY (pozn.255) 942 (Kallisto 8).
2% Ibidem. 941n (Kallisto 7, Kallisto 5).
7 Ibidem. 942 (Kallisto 9).

276 Ibidem. 943 (Kallisto 15).

7 Ibidem.
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Obr. 46 [luminace z belgického rukopisu
Metamorphoseon libri xv, pred 1480.

Obr. 42 Apulsky kratér z doby
kolem roku 360 pt.n.l. (Cremona
Mus.Civ. 23).

Obr. 43 Zlomek vazy z Bostonu z doby
mezi 380 — 370 pt.n.l. (MFA 13206).

Obr. 45 Rimsk4 nasténna malba z Pompeji
(Pompeje VII 12,26, dim L. Cornelia
Diadumena; dnes Neapol, Mus.Naz. 111441).

Obr. 44 Mince
z Orchomenu,

z doby kolem |
370 — 360 pi.n.l.

Obr. 47 Ilustrace Bernarda Salomona
lunon batant Caliston. La Métamorphose
d'Ovide figurée. 1557.
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1I1. 4. 3 Tizianova Diana a Kallistd

Jak jiz bylo feceno, Diana a Kallist6 (Fig.16) je druhym zobrazii bagni,

prot&jskovym obrazem Diany a Aktaiéna. Obrazy vznikaly soudasné v roce 1559°"

aijejich
dalsi osudy jsou spole¢né. AZ do 18. stoleti byly umistény v Krdlovském paldci v Madridu.
Roku 1704 daroval $panélsky kral Filip V. oba obrazy Diany spole¢né s Unosem Eurdpy
francouzskému velvyslanci ve Spandlsku, hrabéti de Grammont. Z francouzské orlednské
sbirky se pak platna dostala vroce 1798 do anglického Bridgewater House, kde jsou

27
vystavena dodnes.””

1I1. 4. 4 Diana a Kallist6 od antiky k Tizianovi

Vidéli jsme, Ze motiv odhaleni Kallistina té¢hotenstvi nebyl v antice jako vytvarny
namét piili§ oblibeny, ke zméné snad doglo aZ u Rimani. RovnéZ ve stiedovéku se setkdme
spiSe se zachycenim Jupitera a Kallistd6 [46] nebo Kallistiny promény, nez s odhalenim
v lazni. Odhaleni neni zachyceno ani v Salomonové¢ Métamprphose d’Ovide figurée z roku
1557 [47], zde vidime Junonu, proménujici Kallist6 a vlevo medvéda.

Néznaky ndmi hledaného vyjevu bychom snad mohli najit v ilustraci k Dolceho
Transformazioni zroku 1553 (Fig.17). V popiedi je zndzornéna koupel Diany a jejich
druzek, Kallisté mezi nimi rozeznidvame v postavé dosud oblecené divky; v pozadi mlady
lovec, pravdépodobné Arkds, prondsleduje medvéda. Snad nejblize je dievorezova ilustrace
vydani Ovidia z roku 1497 (Fig.18), zachycujici nalevo Jupitera a Kallist6, vpravo Dianinu
koupel a uprostred Kallistd, obklopenou nymfami, které ji svlékaji.

V zadné z moznych piedloh vSak nenajdeme dva hlavni Tizianovy motivy: Dianu
jako trinici, imperidlni postavu a nasilné svlékani Kallisto, kterd je povalena na zem. Zda se
tedy, zZe Tizian vytvofil pro sviij vyjev zcela novou ikonografickou kompozici, nezavislou na
pfedchozich zobrazenich. 280

Jednotlivé prvky vSak své pfedobrazy maji. Vodonos§, postava chlapce s hydrii na
rameni, je klasickym antickym topos (Fig. 19). Tizian pouZil tento motiv jako ziidlo fontany

v pozadi koupajici se skupiny. Pro postavu Diany se zas Tizian inspiroval figurami

78 pPravdépodobné ve stejném roce vznikla v Tizianové dilné i druhd verze, umisténa dnes ve videiiské
Staatsgalerie. Oskar FISCHEL: Klassiker der Kunst in Gesamtausgaben — Tizian, Stuttgart, Berlin und Leipzig,
336.

* FRY, KENNEDY NORTH (pozn. 218) 10. Podrobnéji viz predchozi kapitola Diana a Akteon — Tizianova
Diana a Akteon.

20 PANOFSKY (pozn. 3) 160.
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Néreoven, jak je najdeme napt. na sarkofidgu Néreoven v Pise z posledni Ctvrtiny 2. stoleti
n.1. (Fig.20)*®! a snad i helénistickymi reliéfy v Palazzo Spada.”*

James Lawson si v§imd podobnosti obrazu Diany a Kallisté a jeho protéjSkového
obrazu a domnivd se, Ze kompozice byla piizplisobena proto, aby dila i symbolicky
korespondovala. Kallisté se nachdzi na zrcadlové stejném misté jako ,,VenuSe* na obraze
Diana a Aktaién (viz predchozi kapitola). Kallisto také jako jedind z divek nemd upraveny
uces, coz ji, podle Lawsona, také spojuje se spontdnni Venusi. Cely vyjev pak chédpe jako
souboj sterility (Diana) a fertility (Kallistd) a pfenesené¢ pak jako dobyvani drodné pidy;
tento duel nyni, v mytologické dob¢, jesté vyhrdvaji nad clovékem - zuslechtovatelem

c . " 283
bohové se svou divokou ptirodou. 8

Obraz Diany a Kallist6 vznikal sou¢asn¢ s dilem Diana a Aktaién a jeho kompozice i
obsahova ndpli je tak u obou pliten podobnd. Podobné jako u Aktaidona, ani u Kallisté se
Tizian nedrzel doslovné Ovidiovy predlohy, ale vyjev zdramatizoval nasilnym svlékanim
Kallistd. Pro jednotlivé prvky pouZzil nékterd béznd, z antiky odvozenda schémata, napf.
chlapce s hydrii nebo pozici Diany. Na rozdil od Aktaiéna vSak ve vyjevu s Kallisté nejsou

spatfovany hlubsi filosofické vrstvy.

21 PANOFSKY (pozn. 3) 159, také BRENDEL (pozn. 73) 121.; Anne-Violaine SZABADOS: Nereides in
LIMC VI, 1992, 798 (Nereides 185).

2 PANOFSKY (pozn. 3) 159, také BRENDEL (pozn. 73) 121.

3 LAWSON (pozn. 220) 60.
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III. 5 Perseus a Andromeda

III. 5. 1 Mytus

S postavou Andromedy se stkime uZ u Hérodota®™* (II, 91), Strabéna (Géographia 1
2,35) ¢i Plinia (VI, 35), ale prvni verze piibéhu o Andromedé a o jeji zachrané Perseem se
objevuji aZ cisaiské dob& napt. u Tacita®® (Historiae 5,2,3), Josepha Flavia®™® (De Bello
Iudaico 3,420), Hygina (Astrologia IV 2,9), Apollodéra (Bibliotheca 11 4,3 — 5), Ovidia
(Metamorfozy IV 669) a dalSich.

Andromeda byla dcerou krale Kéfea a Kassiopeie. Podle Hérodota vlddl Kéfeus
v Aithiopii.”® Podle nejb&Zn&jsi verze porovndvala krdlovna Kassiopeia svoji krdsu
s Néreovnami, dcerami boha Poseidéna, a vychloubala se, e je krasn&jsi.*® Néreovny si
stéZovaly u svého otce a Poseidon seslal na Kéfeovu fiSi potopu a moiskou obludu Keta.
Kéfeos se dotazoval Ammodnovy véstirny, jak se od potopy zachranit. Orakulum odpovédélo.
7e mad Kéfeos ob&tovat Ketovi dceru Andromedu.”® Podle jinych vyzadoval ob&t
Andromedy sdam Poseidén.”®® Princezna tak byla, s ndkolika dary, pfipoutdna ke skéle na
pobieZzi.

Takto uvidél Andromedu Perseus, syn Danaé a Dia, " ktery se praveé vracel domil

s hlavou Gorgony Medusy.

Za matcin chlubivy jazyk trest nevinné pykala v oné

krajiné Andromeda, jak rozkdzal ukrutny Amon.

Princeznu pripoutanou tam za ruce ke tvrdé skdle

sotvaZe Perseus spatril (v ni vidél bys z mramoru sochu,

kdyby byl v lehounkém vdanku vlas princeznin nepoletoval,

kdyby ji netekly slzy), Zdr plane v ném, aniz to tusi.””’
Ovidius: Metamorfozy IV 669-674

Perseus ihned vzplanul ldskou ke krasné princezné a pod podminkou, Ze se s ni bude moci

ozenit, ji vysvobodil a Keta zabil.

Perseus na rychlych kridlech se uhybd chinapavé tlame,
obludé do bocnich Zeber mec srpaty hluboko vrdZi,
ted’ zas do hrbetu tam, kde muslemi porostly neni,
sekd ji v tenky ocas, jimZ obluda prechdzi v rybu.

% Hérodotos z Halikarndssu, fecky historik, kolem 484 — po 430 pi.n.L.

% Publius (?) Cornelius Tacitus, fimsky historik, asi 55 — kolem 120 n.1.

286 Josephus Flavius, zidovsky knéz, vojeviidce a d&jepisec, 37/38 — po 100 n.

27 Robert GRAVES (pozn. 80) 249.

288 Konrad SCHAUENBURG: Andromeda in LIMC I, Ziirich und Miinchen 1981, 774.
) GRAVES (pozn. 80) 250.

0 HYGIN (pozn. 266) 55.

! Viz kapitola Danaé — Mytus.

*2 OVIDIUS (pozn. 85) 100.
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Netvor z hluboké tlamy vod proudy krvavé chrli,

Perseus mokrd md kridla, jejz tizi a v letu mu brdni.

JiZ si netroufd rek se ddl nasdklym sanddliim sverit,

kdy? tu uvidi skdlu, jeZ za klidné hladiny vodni

vycnivd nad povrch more, vSak za boure celd je skryta.

Spocinul tam a drZe se levici o okraj skdly,

tFikrdt neb ctyfikrdt prokldl té obludé slabiny mecem.””
Ovidius: Metamorfozy IV 723-729

Podle Euripidovy verze (fr. 125) ukdzal Perseus Ketovi hlavu Medisy a ten zkamen&l.

Krev, kterd z Gorgoniny hlavy odkapdvala a dopadal na rostliny pfi pobiezi, je proménila
v kordly.”” Podle Hygina pak Perseus nechal zkamendt je§té Kéfea a Andromedina
snoubence Agenora, kteti se po pordzce Keta postavili proti svatbé Andromedy s Perseem.””
Pak se Perseus, podle umluvy, s Andromedou oZenil a vrétil se i s ni za svoji matkou
Danaé na ostrov Seriphos. Zde spomoci Medusiny hlavy zabil matfina ndpadnika
Polydeukta a nestastnou ndhodou pii hodu diskem také svého dédeCka Akrisia. Pozdéji
zalozil mé&sto Mykény.””’ S Andromedou mél n&kolik d&ti, mezi nimi Persa, praptedka
Persani.””®
Podoby vSech ziicastnénych, Persea, Andromedy, Kassiopeie, Kéfea i obludy Keta

byly pozdé&ji vyzdviZzeny na nebe jako souhvézdi.

III. 5. 2 Antické pamatky

Epizoda Perseova dobrodruzstvi, pti které vysvobodil princeznu Andromedu a zabil
obludu Keta, se téila v antickém vytvarném uméni velké oblibé a byly zpodobnovany rizné
faze tohoto piibchu, od ptipoutdvani Andromedy ke skdle, ptes Persetv piichod, jeho boj
s obludou a osvobozeni Andromedy az po triumfalni zobrazeni mileneckého paru nad mrtvou
priSerou.

Poutdni Andromedy miZeme vidét napiiklad na plecich hydrie z londynského muzea
(Brit.Mus. E169) z Vulci z let 450 — 440 pi.n.l. [48] Sedici Kéfeos prihlizi, jak sluZebnici
zardzeji do zem¢ kily, ke kterym zanedlouho pfipoutaji princeznu, dalsi sluzebnici pfindseji
dary, zcela vpravo pak ptrichdzi Perseus. Andromeda je zcela odén4, a to v orientdlnim Satu a

v kalhotdch.*”® Odév postav svédéi o vychodnim piivodu tohoto mytu, odkud se do Recka

2% Ibidem.101n.

** SCHAUENBURG (pozn. 288) 774.

¥ OVIDIUS (pozn. 85) 102.

6 HYGIN (pozn. 266) 55.

»7 Linda JONES ROCCOS: Perseus in LIMC VII, Ziirich und Miinchen 1994, 332.
%% SCHAUENBURG (pozn. 288) 775.

% Ibidem. 776 (Andromeda 3).

59



dostal snad nékdy b&hem orientalizujiciho obdobi.**

Ke kalim zaraZenym v zemi je
pfivdazana 1 Andromeda Malife fidly na kalichovitém kratéru z Agrigenta (Mus.Civ.) z let 450
— 440 pt.n.1.>"' Na fragmentu peliké z Tarenta z obdobi 370 — 360 pt.n.l. (Wiirzburg Martin
von Wagner-Museum 855) [49] stoji, mezi dalSimi postavami, Andromeda pied jakousi
jeskyni. Jde o novou ikonografii jihoitalskych védz, kterd se objevuje od Ctvrté Ctvrtiny 4.
stoleti pt.n.l. Jeskyné tu snad symbolizuje vstup do Hadovy fise.’® Na sob& mé stile
orientdlni, ale jiZ Zenské Saty.*®> V dolnim plénu vidime Persea s jeho typickymi atributy:
okfidlenymi sanddly, Hadovou capkou, kterd mu zaruCovala neviditelnost, zvIaStnim
zahnutym me&em a pytlem s hlavou Medusy (snad v pravé ruce).”**

Prichod, resp. pfilet Persea byl ziejmé zachycen na ndsténné malb& malife Euantha
v Diov€ chramu v Pelusii, snad z 1. stoleti pt.n.l. Malba je vSak dnes ztracend, zachoval se
nim pouze jeji popis u Achillea Tatia (3,6-7).”

Na pozdné korintské amfore z Cerveteri (Berlin Staat.Mus. F 1652) ze druhé Ctvrtiny
6. stoleti pt.n.l. [S0] jiZ vidime boj s motskou obludou. Perseus, jenZ m4 na ruce zavéSenou
taSku s Medusinou hlavou, hazi kameny na hlavu obrovského Keta. Andromeda, kterd, zda
se, neni nijak pfipouténa, pomahd Perseovi. Viechny postavy jsou popsény.>*

Jiz v polovin€ 4. stoleti pf.n.l. se ve vdzovém malifstvi objevuje Andromeda

piipoutans ke skale.*”’

Provedl ji tak napt. Malit Kassandry na kampéanské hydrii z let 360 —
350 pt.n.l. (Berlin Staat.Mus. 3283) [51].*®® Tento ikonograficky typ vznikl pravdépodobné
v Tarentu ve 4. stoleti pf.n.l. a odtud se dostal do jizni Itdlie a pozdg&ji do Pompeiji.*”

Vyjev Persea a Andromedy byl obliben i v fimském nast€énném malifstvi. Scénu
Perseova pfichodu najdeme na frecse z Boscotrecase (New York MMA 20.192.16)
(Fig.22)*'’ nebo v Pompejich (Pompeje 1 7,7, Casa del Sacerdos Amadus, 3. styl)’'.
Uprostied je ke skdle pripoutand odénd Andromeda, vpfedu dole rozezndvame Keta, dédle

vlevo pfiléta Perseus; v pozadi vpravo vidime Persea v rozhovoru s Kéfeem pred palacem.

% Kyle M. PHILLIPS Jr.: Perseus and Andromeda in American Journal of Archeology, vol. 72, 1968, 1.
39 SCHAUENBERG (pozn. 288) 775 (Andromeda 5), JONES ROCCOS (pozn. 297) 342 (Perseus 176).
392 PHILLIPS (pozn. 300) 11.

3% Ibidem. 776n (Andromeda 10).

% JONES ROCCOS (pozn. 297) 332.

3% Ibidem. 342 (Perseus 175).

3% Thidem. 343 (Perseus 187), SCHAUENBERG (pozn. 288) 775n (Andromeda 1).

%7 O genezi pouténi Andromedy podrobné PHILLIPS (pozn. 300).

% SCHAUENBERG (pozn. 288) 777 (Andromeda 19).

3% PHILLIPS (pozn. 300) 1.

31 SCHAUENBERG (pozn. 288) 778 (Andromeda 32), JONES ROCCOS (pozn. 297) 342 (Perseus 178a).
31! JONES ROCCOS (pozn. 297) 342 (Perseus 178b).
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Obr. 48 Hydrie z Vulci z let 450 — 440 pt.n.1.
(Londyn, Brit.Mus. E169).

Obr. 49 Fragment peliké z Tarenta
z obdobi 370 — 360 pt.n.l. (Wiirzburg
Martin von Wagner-Museum 855).

T

o ] Obr. 52 Nakres pompejské malby
Obr. 53 Pompejska freska. (Pompeje V 9,6- napodobujici 3. styl (Pompeje IX
7, Neapol, Mus.Naz. 8998, 4. styl). 7,16a).

Obr. 50 Pozdné¢ korintska amfora
z Cerveteri, 2. ¢tvrtina 6. stolet{
pt.n.l. (Berlin Staat.Mus. F 1652).

S SN - . <. TN A
Obr. 51 Kampanska hydrie, 360 Obr. 54 Sousosi z cisarské
— 350 pt.n.l. Malit Kassandry. doby, mramor. Zamek

(Berlin Staat.Mus. 3283). Marienburg.
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Podobnou, jen zrcadlové obracenou kompozici méla i pompejska malba napodobujici 3. styl
(Pompeje IX 7,16a) [52].°"2

Zajimavym zobrazenim z 2. stoleti n.1. je reliéfni globus, drZzeny mramorovou sochou
Atlanta, na kterém jsou zndzornéna souhvézdi (Neapol Mus.Naz. 6374) (Fig.23). Perseus
v ¢apce a okiidlenych botkach, s hlavou Gorgony a s me¢em, je zachycen zezadu.*"

Na dalSich pompejskych freskdch najdeme moment osvobozovdni Andromedy:
princezna je jiZ uvolnéna z pout a Perseus ji pomdha sestoupit ze skdly (Pompeje V 9,6-7,
Neapol Mus.Naz. 8998, 4. styl) [53].>'* Takové scéna byla zobrazovéna i v reliéfech, na
mincich a mozaikach.

Zejména v fimské dobé bylo bézné, Ze Andromeda byla zobrazena nahd nebo jen se
zavojem. Piikladem muze byt rynska reliéfni ldhev ze 4. stoleti n.l. (soukr. sbirka) nebo
mramorové sousosi z cisaiské doby na zdmku Marienburg [54].*" P¥iklady vsak najdeme i

na feckych vazach (napf. hydrie 340 — 330 pi.n.L.).*'

III. 5. 3 Tizianuv Perseus a Andromeda

Poesii s nAmétem Persea a Andromedy pfislibil Tizian Spanélskému kréli jiZ v dopise
zroku 1554.3'7 Tizian na ni pravdépodobné ihned za¢al pracovat a hotovy obraz dostihl
Filipa IL. v Ghentu o dva roky pozd&ji.>'® Do Spanélska se viak nedostal diive, neZ byl
sparovan s protiobrazem Unosu Eurépé, na kterém pracoval Tizian v letech 1559 — 62.°"°
Dokladaji to Filipovy §pan&lské inventéfe, které uvadgji obrazy az od roku 1666.**

Otazkou vSak zUstdva, které z dnes dochovanych Tizianovych platen je to, uréené pro
Filipa II. Obecné¢ se ma za to, zZe ,,pravym‘ obrazem je dilo uchovdvané dnes ve Wallace
Museum v Londyné (Fig.21).**' Osudy tohoto dila v§ak miZeme vystopovat jen do 18.

stoleti.*** Rearick se na zdklad& srovndni s autorskou skicou pro tuto poesii [55] domnivd, Ze

obraz z Wallace Museum je replikou piivodni kompozice, kterd se od londynské znacné

312 SCHAUENBERG (pozn. 288) 779 (Andromeda 40).

313 JONES ROCCOS (pozn. 297) 343 (Perseus 195).

314 Ibidem. 344 (Perseus 204), SCHAUENBERG (pozn. 288) 779 (Andromeda 69).
31> SCHAUENBERG (pozn.288) 779 (Andromeda 55), 782 (Andromeda 89).

316 bidem. 777 (Andromeda 20).

317 Vig kapitola Poesia, str. 11.

318 John INGAMELLS: “Perseus and Andromeda”: the provenance in The Burlington Magazine, vol. 124, 1982,
396.

39 PANOFSKY )pozn. 3) 165.

20 GOULD (pozn.39) 414.

21 FISCHEL (pozn. 278) 336n; PANOFSKY (pozn. 3) 164.

322 Osudy obrazu shrnul INGAMELLS (pozn. 318).

62



ligila.*® Vime také, Ze Tizian pozd¢ji, v roce 1568, nabidl variantu Persea a Andromedy

fimskému cisafi Maxmilidnu II., ten ji ale odmitl a obraz se pak ztratil.*** Je tedy mozné, Ze
Wallace Museum vlastni pravé tuto variantu, a nikoli piivodni obraz Filipav.**

Platno z Wallace Museum bylo v minulosti prozkoumano rentgenem a tato metoda
odhalila piivodni kompozici vyjevu. Ta se také od findlné¢ verze ponékud lisi, zdkladni
kompozice je vSak shodnd. Postava Andromedy byla plivodné méné protazend a jako by se
vznésela pred skdlou, nad hlavou méla obé paZe, nikoli jen jednu, jak vidime dnes. Také
Perseus zménil svoji polohu, misto krkolomného piiletu piivodn& snad piichdzel p&sky.*”
Cecil Gould dokonce spekuluje, Ze ob¢ postavy byly na prvotni verzi umistény obracene¢,
tedy Perseus vlevo a Andromeda vpralvo.327 Pokud by m¢l Gould pravdu, probéhl by vyvoj
Tizianovy kompozice praveé na tomto platné, coz by potvrzovalo jeho ptivodnost coby prvni
varianty. Je vSak také mozné, Ze Filip, z dnes jiZ nezndmych divodi, obdrzel nékterou

z replik, jak jsme o tom hovofili v pfipadé VenuSe a Adénida.

III. 5. 4 Perseus a Andromeda od antiky k Tizianovi

Postavy Persea a Andromedy byly jako predstavitelé souhvézdi zobrazovdny nejen
v antice, ale i po celé obdobi stiedoviku.’*® Jako takové viak také prodélaly nemaly
ikonograficky vyvoj, ba pifimo Casto i vyznamovy posun. Jest¢ v 9. stoleti v rukopisu
z Leydenu najdeme Persea tak, jak ho zname z klasické doby [56]: nahy muZ v plasti a
s Capkou, s kfidélky na patich, s meCem v pravé ruce a hlavou Medusy v levé. V italo-
arabském rukopisu z patfizského Arsendlu [S7] je postava Persea upravena podle hvézd jeho
souhvézdi, zaroven je také obleCen do orientdlnich Sati a misto hlavy Medusy drZi vousatou
muzskou hlavu, hlavu démona. Obdobny proces probéhl i s Andromedou [58]. Vidime, jak
prostfedi transformovalo Persetiv i Andromedin vzhled i jednotlivé komponenty mytu. Je
vSak nutné mit stdle na paméti, Ze pravé skrze vychodni rukopisy se mytologické
ikonografické typy dostévaly zp&t do Evropy.**

V 15. stoleti se v Evropé setkdme s kiestanskou interpretaci mytu. Perseus je

vykladan jako ktestansky rytif, branici cirkev — Andromedu pfed jejimi neptateli — motskou

% REARICK (pozn. 106) 45.

324 Liana de GIROLAMI CHENEY: Edward Burne-Jones’ Andromeda: Transformation of Historical an
Mythological Sources in Artibus et historiae, vol. 25, 2004, 213.

2 PANOFSKY (pozn. 3) 164.

326 Ibidem. (pozn. 29) 166.

27 Podrobnéji GOULD (pozn. 39) 112.

328 Vig kapitola Tizian a antika, str. 17.

3% Srov. kapitola Tizian a antika.
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obludou. Persetv hrdinsky ¢in byl pak chdpan jako alegorie proslulosti & v&hlasu [59]. Usili
prvnich renesan¢nich umélcii, tedy téch, ktefi obraceli svoji pozornost opét ke klasické dobg,
spoc¢ivalo v ocisténi mytologickych postav a ptibéht od podobnych stiedovékych nanost.
Tak postupoval také Albrecht Diirer, ktery pro svého Persea sice vychdzel z arabskych
rukopisnych vzorti, zdroven vSak zuZitkoval svoji znalost antickych prament. Vratil tak
Perseovi kiidélka a démona op¢t pripodobnil Gorgoné Meduse [60].

V 16. stoleti se téma Persea a Andromedy stalo velice oblibenym, umoznovalo totiz
kombinovat stranku estetickou, kosmologickou a zapracovat i politické téma. Pierro di
Cosimo tak vytvoril vroce 1510 pro Filippa Strozziho mytologickou kompozici s timto
namétem, kterd byla ve skuteCnosti aluzi na ndavrat rodiny Medici do Florencie. Mytologické
ilustrace se samoziejmé objevily také v Ovidio Metamorfoseos Vulgare A. di Bandoniho
z roku 1508 (Fig.24) a pozd¢ji i v Ovide figuré na dievotezu Bernarda Salomona v roce 1557
(Fig.25).* Kompozice Ovidia Vulgare, zejména jeji prava €ast, mohla byt inspiraci i pro
Tiziana.*®!

Tizian nepochybné¢ znal nékterd stiedoveékd zobrazeni osvobozeni Andromedy a zcela
jisté mu byly znamy i ilustrace ovidiovskych parafrazi ¢i prekladt. Presto vSak najdeme na
jeho obraze nékolik motivi, které nemaji predchiidce na diivéjsich zobrazenich. Jsou to trsy
korald pfi skalisku, pozice Persea a perspektivni zkratka, ve které je zachycen, a Perseova
podivnd zbraii.*** Podle Panofského vychizel Tizian z peclivé etby Ovidia. Kordly jsou

zminény na samém konci piibéhu o Andromed¢.

Perseus vitézné ruce si umyvd nabranou vodou;
aby pak hlave s hady snad neskodil ten tvrdy pisek,
listim pokryje zemi a rozprostie sitiny morské,

na néz poloZi jemné tvdar Mediisy, Forkovy dcery.
Stonky, dosavad Cerstvé a svéZi svou Ziznivou dreni,
nasdknou do sebe moc té prisery, dotykem ztvrdnou,
na kirehky kdamen vse ztuhlo, co haluzi bylo a listim.

co bylo pod vodou keiem, to nad vodou méni se v kdmen.””
Ovidius: Metamorfozy IV 740-746; 752.

Také Perseovu zbran zminiuje Ovidius hned na nékolik mistech a hovoii o ni jako o

,,Srpovité* €1 ,,zahnuté* (teloque accingitur unco; ferrum curvo tenus abdidit hamo; falcato

330 GIROLAMI CHENEY (pozn. 324) 208n.

31 GINZBURG (pozn. 65) 88n.

32 PANOFSKY (pozn. 3) 167n, také GIROLAMI CHENEY (pozn. 324) 214n; GINZBURG (pozn. 65) 88.
33 OVIDIUS (pozn. 85) 102.
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Obr. 55 Tizian: Perseus a Andromeda. Obr. 56 Souhvézdi Persea. Codex

Kresba. (Florencie, Uffizi, Leydensis Vossianus LAT. 79,
Gabinetto Disegni e Stampe, no. 12911 9. stoleti.
F, verso).

S Mbesa

Obr. 57 Souhvézdi Persea. Obr. 58 Arabsky rukopis ze
(Pafiz, Bibliotheque de Samarkandu, 1430 — 1440.
I’ Arsenal, MS. 1036). (Bibliotheque nationale de France).

Obr. 60 Perseus na
dievorezu Albrechta Diirera
Obr. 59 Alegorie dobré poveésti. (detail). 1515.
Francouzsky rukopis, poc. 15. stoleti.
(Bibliotheque nationale de France)
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verberat ense)™*. Opisuje tak tfecké slovo apnn. JiZ ve starovéku byl Perseus zobrazovéan
s dvojitym, srpovitym mecem nebo mecem s hdkem [49]. Perseitv pfichod pak Ovidius

popisuje slovem praeceps, po hlave, hlavou napied. Zda se tedy, Ze Tizian nasledoval Ovidia

ad litteram.>®

Na 74adné z ptedchozich ilustraci, pomineme-li antickd zobrazeni, v§ak nenajdeme
predlohu pro Perseiiv zahnuty me¢. K.M. Phillips navrhuje jako mozny zdroj inspirace vyse
zmifiovany spis Achillea Tatia, ktery podnitil Tizianovu tvorbu uz i diive.”® V jeho dile
najdeme mimo jiné také podrobny popis nasténné malby malife Euantha, kterou provedl
v Diové chramu v Pelusii a kterd zachycovala pravé Andromedinu zachranu Perseem. Tatius
tu mluvi velice pfesné o tvaru Perseova mece, pozici Andromedy, tvaru skdly a podobé

mofiské obludy.

...V zadni mistnosti jsme videéli dva obrazy, dilo malire Euantha: jeden
predstavoval Andromedu; druhy Prométhea (...). Skdla byla vyhloubena ve
tvaru divéina téla a podle hrubého povrhu bylo jasné, Ze ji chtél malir
zobrazit jako dilo prirody a nikoli lidské ruky. V té dive se nachdzela divka,
krdsa jejich tvari ji ddvala vzhled prdave dokoncené sochy; nebyt retézii a
pritomnosti  morské obludy, jeZ délaly ztohoto mista hrubou,
nedokoncenou hrobku. (...) Jeji paZe byly roztaZené do stran a upoutané ke
skdle, zdpesti a prsty visely dolii jako vinné hrozny z révového kere. (...)
Takto pripoutand ocekdvala smrt, ustrojend ve svatebnim bilém rouchu
dosahujicim po paty, 7 ldtky tak jemné, jako by byla utkdna z pavoucich siti
(...). Obluda byla zobrazena, jak se vynoruje z more naproti divce, pouze
hlava mu vycnivala z vin, ale vétsi cdst jejiho téla bylo Ize rozeznat pod
hladinou: ramena, $iji, krivku jejiho hibetu, pdter i zahnuty ocas. Mohutné
Celisti zely rozeviené v Sitce ramen aZ k uisti Zaludku. Perseus byl umistén
mezi priseru a divku, sestupujic z oblohy, jeho télo bylo nahé, vyjma pldast
pres ramena, okridlené sanddly a capce, diky které se stdval neviditelnym.
V levé ruce tirimal Gorgoninu hlavu, kterou drZel pred sebou jako $tit (...).
Pravou ruku mél vyzbrojenu ostiim, jeZ sdilelo tvar rovného mece i Savle;
od rukojeti aZ do poloviny mélo tvar mece, zbytek byl kombinaci mece a
Savle; ostri pokracovalo rovne, aby zpiuisobilo zranéni, zahnutd Cdst
umoZnovala zbrani je jesté umocnit. To byl piibéh Andromedy.””

Achilleus Tatios: Leukippé a Kleitophon, 111

Bez zajimavosti neni ani fakt, Ze vétSina diivéjSich umélci umistila do vyjevu i dalsi postavy,
jak to bylo ostatné Casté i v antice. U Tiziana vSak najdeme pouze hlavni hrdiny, pravé tak,

jak popisuje Tatios. Znovuvytvofenim ztraceného Euanthova dila by se Tizian zapojil do

34 Citovano podle PANOFSKY (pozn. 3) 168. (Metamorfézy IV 666; 720; 727).

335 PANOFSKY (pozn. 3) 168. V ¢eském piekladu, se kterym pracujeme, se bohuZel tento vyraz neodrazil.

336 Srov. kapitola Tizianovy poesie a pozn. 33.

337 Achilles TATIUS: Leucippe and Clitophon, Philadelphia [1902], 261-271 [on-line]
http://babel.hathitrust.org/cgi/pt?view=thumb;size=100:;id=uva.x030833343:page=root;seq=443:num=421;orien
t=0#page/261/mode/lup (13.8.2011), pteklad z angli¢tiny autorka.
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tolik oblibené paragoné malifstvi a feCnictvi a zdroven by se porovnal s Tatiem v tloze
ekphrasis. Pro piivodni pozici Andromedy, jak ji odhalily rentgenové snimky, se tedy Tizian
inspiroval nejspiSe praveé u Achillea Tatia.

Pozd¢ji vSak Tiziana néco donutilo kompozici zménit. Plivodni kompozice z let 1555-
56 byla po roce 1559 nékolikrat pfemalovdvdna. Divodem byl pravdépodobné silici vliv
manyristickych tendenci.”® Pro novu pozici Andromedy se mohl Tizian inspirovat napf.
ilustracemi Bernarda Salomona (Fig.25). Jde o klasické schéma, pouZivané uz v klasické
dob¢, jako vidime napf. na mramorové fimské kopii sochy Amazonky (Fig.26), a které
pouzili pro stejny vyjev i Vasari nebo Cellini. Benvenuto Cellini vytvofil svij reliéf (Fig.27)
v roce 1554, ale ve svém Zivotopise uvadi, Ze model pro tuto postavu mél hotovy uz davno
pfedem. Tizian mohl tento model vidét u né&j v ateliéru. Také Celliniho Perseus je az
prekvapivé podobny Tizianovu.” Podle Girolami Cheney nalezneme pro postavu

. c 340
Andromedy vzory na sarkofidgu Néreoven

a reflektuje podle ni také v té dobé pravé
v Rimé objevenou sochu Liokodnta.**! Brendel nachdzi piedlohu pro Andromedu na pozdné
antoninovském sarkofdgu s Niobovnami (dnes v New Yorku).*** Je viak otdzkou, zda a jak

se mohl Tizian se sochou a sarkofdgem seznamit.

Plivodni Tizianova kompozice byla pravdépodobné inspirovadna ekphrasi Achillea
Tatia, se kterou se Tizian seznamil prostiednictvim svého pfitele a prekladatele Ludovica
Dolce. Nelze posoudit, do jaké miry inspirovala Tiziana pravé tato ekphrasis a do jaké miry
to byly Ovidiovy Metamorfozy, resp. jejich parafrize. Po Case vSak dospél Tizian ke zméné
kompozice. Vedlo ho kni patrné setkani s pracemi Bernarda Salomona a Benvenuta
Celliniho a nova vlna zdjmu o klasické antické pamatky. Pfestoze se nabizeji nékteré
konkrétni antické artefakty, které by mohly umélce inspirovat, zdd se, Ze jejich vliv na
Tiziana byl pouze druhotny, a to skrze kompozice jeho soucasnikti. Pod témito vlivy zménil
Tizian postaveni Andromedy po vzoru soudobych ilustratorti, (event. sochy Amazonky,

Laokoonta) a postava Persea se vznesla do nezvyklé pozy po piikladu Salomona a Celliniho.

3% PANOFSKY (pozn. 3) 167.

39 GOULD (pozn. 39) 114.

30 Srov. REARICK (pozn. 106) 45.

#*! GIROLAMI CHENEY (pozn. 324) 214. Socha byla objevena na Esquilinu v roce 1506. Erika SIMON:
Laokoon in LIMC VI, 1992, 199 (Laokoon 7).

¥2 BRENDEL (pozn. 73) 122. Wilfred GEOMINY: Niobidai in LIMC VI, 1992, 921 (Niobidai 32c).
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I11. 6 Unos Eurépé

III. 6. 1 Mytus

O Eur6pé, dcefi fénického krile, se do¢teme uz u Homéra (Ilias 14,321-22), ten ji
vSak jeSt€¢ nenazyvd jménem. Aischylos343 zachycuje ve svém dile Kares/Europé Eurépé
v Lykii, kde o¢ekdva zpravy o svém synu Sarpédonovi, bojujicim u Tréje, a zmifiuje se také
o tom, jak se Eurépé stala Diovou milenkou. Pozd&ji se o Eur6pé zmitiuje Moschos®*,
Ovidius (Metamorfozy 11, 846 — 851), Apollodéros (Bibliotheca 3 [2] 1,1), Lukidnos ¢i

Hyginus (Fabulae 178).

Eurépé byla dcerou krdle Sidonu (Tyru) Agenéra (jindy Phoinixe/Foinika)’* a

Télefassy, zvané téZ Argiopé. Jejimi bratry byli Kadmos, Foinix, Kilix, Thasos a Fineus.>*
Do Eurépé se zamiloval Zeus; nafidil proto Hermovi, aby zahnal stddo krav z hor na pobfeZzi,

kde se Eur6pé obvykle prochézela se svymi druzkami.

Otec ho zavold stranou a zatajiv, Ze je v tom ldska,
posldni toto mu dd: ,, Miij synu a poslicku verny
rozkazit mych, vsech priitahii zanech a obvyklym letem
zalet mi do téch kraji, jeZ pod souhvézdim tvé matky
nalevo leZi — lid tamni je nazyvd sidonskou zemd.
AZ tam budes, pak krdlovské stddo, jeZ pobliZe vidis
pdsti se na horské trdve, hled’ zahnat mi ku brehitm more!“ 347
Ovidius: Metamorfozy II, 834-840.

Séam se pak proménil ve snéhobilého byka a ptipojil se ke stddu pasoucimu se podél biehu.
Eurépé byla piekvapena jeho krasou, a kdyZz zjistila, Ze je mirny, zaCala si s nim hrat.
Nakonec mu vylezla na hibet, byk se sni prochdzel na okraji moie a ndhle zacal plavat pryc,

zatimco Eur6pé se tzkostné ohlizela zp&t.**®

Zvolna kdy? zbavil ji strachu, hned hrud’ svou nabizi panne,
aby ji popldcala, hned nastrkuje zas rohy

k oviti novymi vénci, aZ konecné troufd si dcera

krdlovskd sednout mu na hibet, nic netusic, na koho sedd.
Vtom se pozvolna biih jiZ vzdaluje pevného brehu,

nohama nepravych tvaru se ve vindch zprvu jen brouzdd,
potom vsak zachdzi ddle a doprostied hladiny more

odndsi korist. Ta désem se ohliZi k pevniné zpdtky,

od niZ je undsena, svou pravici za roh jej drZi,

33 Aischylos, fecky dramatik, 525/24 — 456/55 pt.n.l.

¥ Moschos ze Syrékds, fecky basnik, kol. poloviny 2. stoleti pf.n.l.

5 Martin ROBERTSON: Europe I in LIMC IV, Ziirich und Miinchen 1988, 76.
6 GRAVES (pozn. 80) 203.

7 OVIDIUS (pozn. 85) 58.

¥ GRAVES (pozn. 80) 203.

68



. . v . v .. v ., 349
levici na hibet mu tiskne a saty ji ve vétru viaji.

Ovidius: Metamorfozy I, 864-873.

Takto hovori divka a s iismevem sedd mu na hibet,

ostatni chteély za ni; tu byk se pojednou vzepjal,

uchvdtiv, kterou si prdl, a bleskem uhdnel k mori.

Obrdtila se nazpét a volala milé své druzky,

0bé ruce k nim vztdhla — a marné: nemohly za ni.”
Moschos: Eurépé 104-108.

0

N¢ekteii anticti autoti (Homér, Hésiodos (Frg.140) a s nimi i Ovidius) pfimo ztotoZnuji byka
s Diem, podle jinych (Aischylos) byl pouze prostfednikem Diova zéletu. Podle Akusilaa se
jednalo o téhoZ byka, kterého pozdgji lapil na Krété Héraklés.>"

Zeus — byk pak s Eur6pé vystoupil z motfe na Krét¢, nedaleko mésta Gortyna,
proménil se v orla a Eurépé znésilnil pobliz studdnky.® Eurépé pak porodila téi syny:
Minéa, Rhadamanta a Sarpédona. Pozdg&ji se vdala za krétského krdle Asteria.’

Podle Gravese zachycuje znasilnéni Eur6pé ran€ helénsky zabor Kréty a bylo
odvozeno z predhelénskych zobrazeni M¢sicni bohyné, kterd jede vit€zné na své obéti,
Slune¢nim byku. Takova scéna se zachovala na plaketkdch z mykénské Mideii.”>* Eurépé

snad byla uctivdna na Krété jako mésicni bohyné.355

III. 6. 2 Antické pamatky

V antickém uméni se miZeme setkat se dvéma zpusoby zobrazeni Eur6pé a byka:
prvnim je Eurépé, zobrazend vedle byka, nikoli na ném (scény ,,seznamovani* na pobieZi,
vénceni byka atd.), druhym je pak samotny tnos, tedy Eur6pé na byku.

Vyjev ,,seznamovani se objevuje na feckych cervenofigurovych vazach, ale i na
krétskych mincich a v fimském uméni. Na apulském zvoncovitém kratéru z doby kolem roku
380 pt.n.l (Pafiz, Louvre K3) [61] sedi Eur6pé, zahalena zdvojem, v loubi u bazénku a byk se
k ni pomalu blizi, pfitom pied Eur6pé jakoby poklekd. Pfitomny jsou i dals$i postavy:
Afrodité s Erétem, Zena s hydrii a dvé polopostavy hovoficich Zen. **® Vyjev s pfiblizujicim

se bykem se objevuje také napft. na zlatém krétském statéru z raného 4. stoleti pt.n.l. [62]. Na

9 OVIDIUS (pozn. 85) 59.

350 Reéti idylikové — Theokritos, Moschos, Bion, Praha 1946. pekl. Rudolf Kuthan, 72.
31 ROBERTSON (pozn. 345) 76.

2 GRAVES (pozn. 80) 203.

33 ROBERTSON (pozn. 345) 76, také HYGIN (pozn. 266) 127.

3% GRAVES (pozn. 80) 205.

3 ROBERTSON (pozn. 345) 77.

%6 Ibidem. (Europe 4).
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aversu vidime Eurdpé sedici na skalisku, ke které se bliZi byk, na reversu sediciho Herma.>’
Eur6pé laskajici byka vidime napf. na apulském kratéru z obdobi kolem roku 330 pi.n.l
(Vatikdn AA1).”® Byk je zde zobrazen stojici zp¥ima, zatimco na apulské amfofe z téze doby
(Vatikan X7) se Eurépé sklani k byku, ktery pfed ni poklekd. Opét jsou zobrazeny i dalsi
postavy, Erés, Hermés, Afrodité, Eur6pina chtiva.>®

Zobrazeni inosu Eur6pé ma mnohem $ir$i uZiti nez Eurépé s bykem, najdeme ho jak
na keramice, tak na kamennych reliéfech, rytych kamenech, reliéfnich vazach, jako
terakotovou skupinu, a pozd¢ji i v uméni etruském a fimském.

Vyjev byl obliben zejména na prelomu 6. a 5. stoleti pf.n.l., kdy ho najdeme na
cernofigurovych vazich. Eur6pé je obvykle zobrazena v chiténu a v himatiu, sedici prosté na
byku piekondvajicim moie (zpravidla smérem vpravo). Piikladem cernofigurového
provedeni je hydrie z let 530-520 pt.n.l. (PaiiZ, Louvre E 696) s Eur6pé sedicim na byku
v chiténu, pred bykem plave delfin a za nim vidime ostrov se zajicem (Krétu). **° Podobng
jede divka na byku na cervenofigurové peliké z Agrigenta z obdobi 480 — 470 pt.n.l.
(Mus.Arch. Rav. 1319) [63].°' Dalsim zpiisobem zobrazeni je Eurépé plavajici podél byka,
jak ji vidime napft. na rybim taliti z let 370-360 pi.n.l. (Leningrad, Ermitdz b 3292). Spole¢né
s Eur6pé a bykem jsou tu zobrazeny také Eréti, Nereidy, Poseidén a mnoZstvi ryb.**?)

Na jihoitalskych cervenofigurovych vazidch je Eurépé obvykle zcela oblecend,
vyjimku tvoii fragment apulské vazy z doby kolem roku 350 pi.n.l (Kodan, Nat.Mus. 13433),
kde je zobrazena Eurépé polonahd, plovouci podél byka.’® Zahalenou divku najdeme napt.
na lukdnské panathenajské amfote, pochédzejici z doby kolem roku 400 pt.n.l. (Londyn MB F
184), kde dvojici nésleduje Erés a rybky, vedle je zobrazen ovénceny muz s holi — snad
Eurépin otec Agendr.’®* Dalsim prikladem je kalichovy kratér z Paesta z doby kolem roku
330 pt.n.l. (Malibu, Getty Mus. 81.AE.78) [64], podepsany Assteem. Mimo Eur6pé na byku
vidime vptedu Skyllu s trojzubcem, vzadu Triténa s veslem, Potha a dal§i postavy.*®

Vyjev tnosu Eur6pé najdeme na nékolika rytych kamenech nebo jako vapencovy

reliéf na pokladnici Sykiénu v Delfach (kol. 560 pt.n.l.). Eurépé na byku tvoii také apliku

bronzového drzadla zrcadla z Lokri z raného 4. stoleti pi.n.l. (Reggio Calabria, Mus.Naz.)

7 Ibidem. (Europe 12).
% Ibidem. (Europe 8).

% Tbidem. (Europe 9).

360 Ibidem. 78 (Europe 23).
31 Ibidem. 79 (Europe 42).
352 Ibidem. 80 (Europe 59).
3% Tbidem. (Europe 71).

3% Ibidem. (Europa 68.)

3% Ibidem. (Europe 74).
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Obr. 61 Apulsky zvoncovity kratér, kolem
roku 380 pt.n.l (PatiZ, Louvre K3).

: A e—— e AT
_ﬁg ""‘J'L-‘-E;.‘.‘-“Era AT ITHHES"

Obr. 63 Peliké z Agrigenta, 480 —
470 pt.n.l. (Mus.Arch. Rav. 1319).

A

ka z Madridu
ze 4. stoleti n.I. (Mus.Arch.).

Obr. 67 Mozai

Obr. 65 Aplika bronzového drzadla
zrcadla z Lokri, rané 4. stoleti pt.n.1.
(Reggio Calabria, Mus.Naz.).
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Obr. 62 Krétsky statér z raného
4. stoleti pt.n.l.

Obr. 64 Kalichovy kratér z Paesta,
kolem roku 330 pt.n.l. (Malibu, Getty
Mus. 81.AE.78).

Obr. 66 Nasténnd malba z Pompeji
(IX 5,18, Neapol Mus.Naz.
111475).




[65]°°° a zdobi také rub bronzového zrcadla z Eretrie ze stejné doby (Athény, Nat.Mus. St.
7422)*%7.

V fimském uméni se Eurdpé cCastéji objevuje obnaZend, napf. na ndsténné malbé
v Pompejich (IX 5,18, Neapol Mus.Naz. 111475) [66] **®, obdobn& byla tGdajn& zobrazena

dokonce dvakrat v Domu Aurea.’® Na mozaice z Uthiny z pfelomu 2. a 3. stoleti n.l. (Tunis,

370

Bardo) vidime klecictho byka, na néjZ polonaha Eur6pé pravé nasedd,”” na mozaice

v Madridu ze 4. stoleti n.1. (Mus.Arch.) [67] je pak zobrazena nah4 docela.””!
Eur6pé undsend bykem byla také jednim z naméth terry sigillaty v 1. — 2. stoleti n.l.
(typ Oswald 62, 63,64) [68]°"%. Unos Eurépé poslouzil také jako reliéfni diskovitd ozdoba,

snad nabytku, z 3. — 4. stoleti n.1. (anglickd soukr.sb.).””?

I11. 6. 3 Tiziantiv Unos Eurépé

Na obraze tnosu Eurdpé pracoval Tizian od roku 1559, kdy se o ném poprvé zminuje
v jednom ze svych dopisti,””* a Filipovi IL. byl dorugen o tii roky pozdé&ji, v roce 1562.%"
Dnes se dilo nachdzi v Bostonu v Isabella Stewart Gardner Museum (Fig.28). Eurépé byla
zkomponovdna jako protiobraz Persea a Andromedy. Plivodné vSak Tizian zamyslel sparovat

p L 76
Andromedu s I[asonem a Medelou,3

takové platno ale pravdépodobné nebylo nikdy
namalovano.

Unos Eur6pé je témét dokonalym protiobrazem Persea a Andromedy. Oba zachycuji
moftskou krajinu, obéma dominuje diagonéla nahého Zenského téla, u obou je horni prazdny
roh vyplnén postavami, Perseem nebo skupinou kupidi. Tyto skupiny hraji daleZitou roli ve
vyvézeni kompozice, stejné jako zdvésy ve dvojici bagni.’’’

Unos Eurépé ale nebyl v Tizianové cyklu novinkou, mél byt souédsti dal$i dvojice,
spolu se Smrti Aktaiéna. Vyjev Aktaionovy smrti Tizian rozpracoval, ale nedokoncil; obraz
je dnes umistén v National Gallery v Londyné [69]. MiZeme se jen dohadovat, zda jej

maloval jizZ po dokonceni Andromedy a Eurépé jako soucast dalsi dvojice poesii, nebo ho

3% Ibidem. 82 (Europe 98).

%7 Ibidem. (Europe 100).

3% Ibidem. 83 (Europe 125).

% Ibidem. (Europe 128 a 129).
70 Ibidem. 84 (Europe 144).

7! Ibidem. (Europe 146).

372 Ibidem. 86n (Europe 189-191).
373 Ibidem. 87 (Europe 199).

74 PANOFSKY (pozn. 3) 164.

7 ROSAND (pozn. 18) 540.

376 Srov. kapitola Tizianovy poesie.
77 PANOFSKY (pozn. 3) 165.
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neminil do cyklu zaradit, nebo na ném pracoval soucasné s Andromedou a Eurépé a pozdéji,
kdyZ zménil parovani vyjevi, Smrt Aktaiéna opustil. Zdd se vSak pravdépodobné, Ze pravé
tato posledni varianta je nejblize skuteCnosti. Aneta Georgievska-Shine upozoriiuje na
nékolik detaild naznadujicich, e Unos Eurépé byl pro Tiziana zdvéreénym obrazem cyklu.

b13

Tizian sdm oznacil svlij obraz jako ,,pecet™, sigillo, podobné jako oznacovali anti¢ti basnici
zévéreCnou bdsenn cyklu. Obraz je pak podepsian TITIANVUS P(inxit), tedy Tizian
namaloval. Malit zde nepouzil obvyklého vyrazu faceibat, d¢lal, ktery vyjadfoval
neukoncenost malifské prace, ale naopak uzil dokonavy vid, vyjadfujici uzavieni, zavrSeni
pra’lce.378 Unos Eurépé tedy pravdépodobné cyklus poesii pro $panélského krale Filipa II

uzaviral.

I1L. 6. 4 Unos Eur6épé od antiky k Tizianovi

Eur6pé se, jako nositelka jména Starého kontinentu, ze stiedovékych textii nemohla
vytratit. Jeji zobrazeni vSak bylo pfizpisobeno stfedovékému prostiedi a smysleni.
V kiestanském pojeti symbolizovala Eurépé lidskou dusi, kterou byk — Kristus odnési do
nebe.’”” Takové zobrazeni najdeme napf. ve francouzském rukopisu Ovide moralisée ze 14.
stoleti [70]. V 15. — 16. stoleti se mohl tento vyznam zcela vytratit nebo transformovat,
francouzskd iluminace z této doby ukazuje Eur6pé v dobovém odévu jako motfeplavkyni,
plavici se pod vlajkou bilého byka [71]. Zdhy se vSak zacne objevovat i Eurépé ve své
»puvodni* antické podob¢, napt. v italské Chronica figurata [72]). Na antickou tradici
navazal také Bernard Salomon ve vydani Metamorfoz vroce 1557 (Fig.29). Obdobna
schémata zachovava na své skice i Albrecht Diirer [73].

Predpokladame-li, Ze Tizian vychdzel z Ovidiova textu, resp. nckterého z jeho
prekladt &i parafrdzi, v§ima si Donald Stone fady motivd, které u Ovidia nenajdeme.”®
Béasnik se napfiklad nezminuje o Eurdpinych druzkich, které na ni volaji ze biehu, o

delfinech, o kupidech se Sipy ani o hornaté kraljiné.381

Nekteré z téchto prvki jsou pifitomny
uz na pfedchozich kompozicich, ale nikdy v§echny najednou. U Salomona nevidime kupidy a
delfina, Diirer nezndzornil hory. Stone tedy navrhuje jako dalSi zdroj pro Tizianovu

kompozici jiz zminéné dilo Achillea Tatia Leukippé a Kleitophon,™ presn&ji misto, kde

78 GEORGIEVSKA-SHINE (pozn. 50) 182.

7 PANOFSKY, SAXL (pozn. 66) 274.

30 Srov. kapitola Unos Eurépy — Mytus.

#! STONE (pozn. 33) 47.

32 Srov. kapitola Tizianovy poesie a pozn. 33; také kapitola Perseus a Andromeda — Perseus a Andromeda od
antiky k Tizianovi. Prvni pfeklad Tatia od Ludovica Dolce neobsahoval pasidz vénovanou Eur6pé. Ta se
objevila aZ v kompletnim pifekladu v roce 1550. STONE (pozn. 33) 47.
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popisuje malbu, kterou vidél v Sidénu. Zde totiZ najdeme vSe, co zachycuje Tizianovo

platno.

Skupina divek byla na louce, v mori plaval byk s krdsnou divkou na hibeté,
smerujic na Krétu. Louka, uprostred stromit a keri, byla poseta
mnohobarevnymi kvetinami (...). Uprostied more byl namalovdn plovouct
byk, viny se vzpinaly jako hory pod jeho kopyty. Na hibeté undSel divku,
ale ne jako obycejné, ale bokem, s nohama na pravé strane; levou rukou
drZela roh, jako vozataj drZi otéZe, a byk nakldnél hlavu v ten smér, jako by
naslouchal jejim pokynum. Bilé lehké roucho ji halilo od hrdla aZ po pds,
zbytek téla pak ovijel fialovy pldst, avsak celé jeji télo bylo pod tkaninami
viditelné. Hluboky pupek, plné bricho, rovny pas,rozsirujici se k bedriim,
kulaté boky, lehce naznacend nadra, vSe bylo rozeznatelné. (...) Jeji ruce
byly vztaZené, jedna k rohu, druhd k ocasu obéma pak pridriovala konce
Sdlu, ktery ji halil hlavu a sklouzdval ji z ramen — nadouvdn vétrem. Tak
sedici na byku byla nesena jako lod, $dl slouZil jako plachta. Delfini
vyskakovali podél byka a kupidové skotacili kolem. (...) Kupido pohdnél
byka, - Kupido v podobé ditéte, s roztaZenymi kridly, nesouciho sviij toulec
a trimajici pochodenn — a stvdii obrdcenou kJovovi svysmesnym
pohledem, vidyt kvili nému se proménil v byka.”™

Achilleus Tatios: Leukippé a Kleitophon, |

Zobrazenim Achilleova popisu by Tizian vytvofil dal¥f ze svych jiZ Eetnych ekphrasis.”™

Podle M. L. Shapiro poslouZila Tizianovi jako inspirace jedna z Horatiovych Od
(Carmina 3.27). Shapiro tak vidi ve vyjevu unaSené Eurdpé zobrazeni stoiky odsuzované
vasné a jejich dusledkd, ryby a erdtci jsou podle ni ztélesnénim radosti, touhy, ale i strachu a
bolesti.*® Nemdme viak 74dné dikazy ani ukazatele, Ze by Tizian nebo jeho patron Filip II.
patfili ke stoikiim a ani v jinych Tizianovych dilech se Zaddné stoické narazky neobjevuji.

Jako zdroj inspirace mohla Tizianovi poslouZit také Moschova bdsen Europé. Vedle

delfinii doprovazeji Eur6pé a Dia i dalsi mofisti obyvatelé.

Kdy? s ni dorazil k brehu, byk do more skocil jak delfin,

rozbéh’ se po Sirych vindch a vitbec nezvlhcil kopyt.

Dotykem jeho krokii se rdzem ztisilo more,

Diovy kolem nohou se mrskaly nestviiry vodni,

rozjareny pak delfin se pres perej po hlavé zhoupl.

Z more se vynori Nereovny, kaZdd z nich sedi

na zddech vodniho tvora, a v celych raddch k nim pluji.
Moschos: Europé 109-115

386

33 Achilles TATIUS: Leucippe and Clitophon, Philadelphia [1902], 5 - 15 [on-line]
http://babel.hathitrust.org/cgi/pt?view=thumb;size=100:;id=uva.x030833343;page=root;seq=443:num=421;orien
t=0#page/S/mode/lup (13.8.2011), pteklad z anglictiny autorka.

¥ ROSAND (pozn. 18) 544.

35 GINZBURG (pozn. 65) 82. Ginzburg zde komentuje ¢lanek M.L. Shapiro Titian’s Rape of Europa v Gazette
des Beaux Arts, n.77, 1971.

36 Reéti idylikové (pozn. 350) 72n.
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Obr. 68 Namét terry sigillaty typ
Oswald 64, 1. — 2. stoleti n.l.

Obr. 69 Tizian: Smrt Aktaiona. 1559 — 1575.
Londyn, National Gallery.

Obr. 70 Unos Eurépé.
Francouzsky rukopis ze 14. stoleti.
Lyon, Binliotheéque de la Ville.

Obr. 71 Francouzsky rukopis,
15.-16. stoleti. Bibliotheque
nationale de France.

it e

Obr. 73 Albrecht Diirer: Unos Eurdpé. Kresba L.
456. Viden, Albertina.

Obr. 72 Italsky rukopis Chronica figurata. 15.-16.
stoleti. Bibliotheque national se France.
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Philipp Fehl se domniva, Ze detaily jako delfini a kupidové jsou vysledkem jakési
paragoné s Rafaelem a jeho Galateiou ve Ville Farnesing v Rimé (Fig.30). Tizian podle néj
svym obrazem odpovédél na Rafaelovu vyzvu o pojednéni idedlni krasy; zatimco Galateia je
nepiirozend, protoZe je perfektni, Eurépé je divka z masa a krve, v ur¢itém Gase a prostoru.”™’
Tizianova Eurépé opousti renesancni chladnou dokonalost a anticipuje kypré, Zivouci
baroko.*®® At uZ Tizian s Rafaelem »soutézil* €1 nikoli, je zndmo, Ze za svého fimského
pobytu Villu Farnesinu spole¢n¢ s Vasarim navstivil a mohl zde nacerpat inspiraci pro
Eur6piny kupidy a delfiny.*®

Jednim z motivi dila, kterym se Tizian odliSuje od Ovidiovy piedlohy a ktery naopak

najdeme u Tatia, ale i u Moscha, je také neobvykl4 poloha Eurdpina téla. Kennedy hovoii o

helénistické péze.*””

Na bycim hibeté sedic Diovi ubohd panna,
pravici chytd se dlouhého rohu, levici zvedd
zdhyb nachové rizy nad pasem: nejspis se boji,

Ze by ji mohla vldcet v té tuni bezmezné, sivé.
Pojednou divcina Fiza se vysoko na zddech vzdula,

Jjako na lodi plachta, a nadndsi Europeu.
Moschos: Europa 121-126.

Tizian mohl pozici odvodit i z jiného mista Ovidiovych Metamorfoz. V Sesté knize popisuje
basnik soutéz ve tkani mezi Athénou a Arachné. Jednim z vyjevii na koberci Arachné je

prave unos Eurdépé.

Arachné vetkdvd potom, jak luppiter v podobé byka

Eurdpu svedl, a more i byk jsou jakoby Zivi:

zdd se, Ze divka se ohliZi na zem a na druzky vold,

na hibeté kdy?Z tak sedi a boji se vinéni more,

strachem chodidla zvedd, vin aby se nedotkla jimi; (...)
Ovidius: Metamorfozy VI 103-107.

391

Pokud se Tizian inspiroval timto Ovidiovym popisem, vytvoiil by dalsi ze fady svych

13

ekphrasi. Arachnin vyjev je ,,jakoby Zivy®, stejn¢ tak Tizian usiloval nikoli o ilustraci, ale o

.. P 2
oziveni 51tuace.39

7 EEHL (pozn. 24) 98n.

¥ ROSAND (pozn. 18) 540.
3% EEHL (pozn. 24) 94.

3% KENNEDY (pozn. 4) 75.
¥ OVIDIUS (pozn. 85) 129.
%2 FEHL (pozn. 24) 90n.

76



Brendel vidi inspiraci pro pozici Eur6pé v jedné z helénistickych soch padlych Gald,
které se nachazely v bendtskych sbirkdch od roku 1523 (Fig.31).*” Srovnanim obou

provedeni miZzeme konstatovat, Ze inspiroval-li se Tizian touto sochou, pak jen velice voln¢.

Kompozice zivérecného dila Tizianova cyklu poesii neni nikterak piekvapiva.
Zobrazeni mélo tradici jak v literatufe, tak ve vytvarném uméni a Tizian na tuto tradici
navazal. Vedle Ovidia vychazel nepochybné jesté z dalSich literarnich zdrojt, zejména
z Achillea Tatia. Jednotlivé detaily, které se od zminénych textl odliSuji, jsou inspirovany
dily Tizianovych soucasniktll, jmenovité snad Rafaelem. Antické hmotné pamatky, jak se zd4,

Tizianovu Eurépé neovlivnily.

% BRENDEL (pozn. 73) 123.
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IV. Zavér

Tizianovy poesie pro Spanélského krale Filipa II. tvoifi v d€jindch uméni a v recepci
antickych mytologickych vzorti ojedingly celek. Zadny z malift se mytologickymi ndméty
tak hluboce nezabyval, natoZ aby vénoval jednomu autorovi hned celou fadu svych del.
BohuZel dnes nemtiZeme posoudit kdo nebo co pfitdhlo Tizianovu pozornost zrovna
k Ovidiovi. Snad to byl jeho piitel Lodovico Dolce a jeho parafraze Metamorfoz, které mél
podle vSeho malit bezprostiedné k dispozici. Jisté to byl také oziveny zdjem o antiku, kterym
se vyznafovalo celé obdobi renesance a jehoz dalsi silnd vlna zasdhla Italii pravé v 50. letech
16. stoleti.

Prestoze tfadu dé€l, oznaCovanou samotnym malifem jako poesia, spojuje jejich
zékladnf literarni vychodisko, totiz Ovidiovy Metamorfozy, nic dalsiho nenaznacuje, Ze by se
jednalo o skute¢ny cyklus. Prvni obraz, Danaé, byl volnou parafrdzi dobové oblibeného
tématu a snad bezplatnym darem Filipovi II. AZ pfi kompozici druhého platna, Venuse a
Adonida, pfipadl Tizian na mySlenku pfitadit nové dilo k Danaé jako protéjskovy obraz.
Vzéapéti vznikly i ideje dalSich moZnych part, jak piSe sdm malif ve svém dopise z roku
1554. Dvojice obrazli, i kdyZ postupné vznikly tfi, ale nikdy nepiekrocCily svlij potencidl
smérem k cyklu, rozumime-li timto pojmem uzavieny celek, ktery mé jednotny koncept a
myslenku.
se autofi ndsledn¢ snazili aplikovat na cely domnély cyklus. At uz $lo o milostny az eroticky
podtext, o zrcadlo princt — tzv. Fiirstenspiegel nebo o soudobé ndbozenské ¢i filosofické
konotace, zadnou z téchto vyznamovych vrstev nemtzeme uplatnit na vSech Filipovych
poesiich. Je tomu tak jednoduse proto, Ze dila nemaji Zadnou spolecnou myslenku ¢i podtext;
kazdé z nich vznikalo samostatn¢, maximaln¢ v souvislosti se svym obrazovym prot¢jSkem.

Skute¢nym zdjmem Tiziana, podobné¢ jako i dalSich malifii této doby, nebylo na
podklad¢ antické mytologie vykladat soudobé filosofické otazky. AniZ bychom chtéli Tiziana
¢i jiné umelce jakkoli podceiiovat, na takovéto ikoly nebyli bez odborné pomoci dostate¢né
erudovani a pokud miiZeme soudit, ani v tom netkvél jejich hlavni zdjem. Co naopak mohlo
Tiziana zajimat a jist€¢ ho 1 zajimalo, byla, jak bychom dnes fekli, historie jeho oboru.
Antické malifstvi, zprostfedkované zejména literdrnimi prameny, stilo u pocatkla

znovuoziveni antickych topoi jako ekphrasis, paragoné, ut pictura poesis i ut pictor poeta.

¥ PANOFSKY (pozn. 3) 140.
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Tyto klasické pojmy a jejich vrenesanci snad jen mirn€ posunuty vyznam se skryvaji
v pozadi Tizianovych dél a vysvétluji jejich tajemnou mnohoznacnost.

Tizianovy origindlni kompozice jsou, jak jsme ukazali, origindlni jen do jisté miry.
Kazda jednotlivost ma svého ptedchidce ve vytvarné tradici nebo pfedobraz v literatuie.
Originalita kompozice tak Casto vznikd syntézou starStho, uspofddaného do nového celku.
Pravé syntézu snad miZeme povaZovat za Tizianlv piinos do ndmi studovanych
mytologickych vyjevi. Ukazali jsme, Ze jen malokdy cituje doslovné z Ovidia, Casto si
vypoméhd dalS$imi autory nebo vlastni fantazii. Spojuje minulé, soucasné a budouci nejen
v praktickém Casovém smyslu, (starovéké mytologické téma je preneseno do soucasnosti,
pretvofeno a nasledné poslouzi jako zdroj inspirace dal$im umélcim — vyznam pojmu
poesia), ale i ve vyznamu obrazovém. Tizian totiz koncentruje kazdy jednotlivy mytus do
jediného vyjevu, ve kterém je vSak zdroven jistym zpiisobem naznaceno vSe: pocatek
zépletky, jeji vrchol i1 rozuzleni.

Ze vsech podtextii, které badatelé pro Tizianovy poesie navrhuji, se tak zd4 v tomto
ohledu nejpftijateln€jsi teze Thomase Puttfarkena, kterd pracuje s pojmem poesia ve svétle
v Tizianové dobé& dobfe zndmého a studovaného Aristotela® a jeho spisu Poerika. Puttfarken
vidi v Tizianov¢ mytologické tad¢ druh poesie, tragédii. Vyznam takové tragédie (at uz
literarni, jak minil Aristotelés, nebo vytvarné, jak tento vyznam v duchu ut pictura poesis
vnimali renesan¢ni myslitelé 16. stoleti) neni didakticky ani alegoricky; jejim jedinym
ukolem je vyvolat emoce, vtahnout divdka do déje, upoutat jeho pozornost a ziskat si jej svoji
logickou strukturou.**® Spoleénym prvkem Tizianovych poesii je skuteCné znand mira
dramati¢nosti. Po srovndni moZnych literarnich zdroji také miZeme souhlasit s Puttfarkenem
v nazoru, ze Tizian sdhl po dalSim zdroji zejména tehdy, nebyl-li Ovidius ,,dost
dramaticky*.*’

Jak jiz bylo feCeno, poesia — tragédie nema dalsi alegorické ¢i jiné vyznamy. Pokud
se takové v jednotlivych dilech vyskytuji, pak se patrné nejednd o malifiv piimy zamér.
Dobové konotace se do vyjevi dostaly jako soucdst jednotlivych komponent, jak jsme o nich
hovotili vy$e. Zadny malif prece netvoii v prostiedi myslenkové sterilnim a Tizian jisté nebyl
vyjimkou. Jeho syntetizujici zplisob prace, kdy, jak jsme vidé€li, pracoval zcela volné
s literdrnimi prameny a nevahal pouZit i jakékoli staré ¢i nové modely vizudlni, k netimysIné
kumulaci ,,skrytych* vyznamu piimo ukazuje. Vysledkem vsak bylo, snad piekvapivé, velice

kladné pfijeti poesii vetejnosti, resp. objednavatelem. Kazdy totiZ v obrazech nasel to, co

% Aristotelés ze Stageiry, fecky filosof, 384 — 322 pt.n..

3% PUTTFARKEN (pozn. 103) 62.
37 Ibidem. 157.
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hledal, at’ uz §lo o slozku erotickou (jak vnimal dila napt. Tiziantv pfitel Ludovico Dolce),
milostnou, tragickou ¢i vladatskou - Fiirstenspiegel (kterd mohla imponovat Filipu IL.).

Vychozim literarnim zdrojem, jak uz bylo feCeno, byly pro Tiziana Ovidiovy
Metamorfozy, resp. jejich parafrdze od Ludovica Dolce i dalSich autorii. V jednotlivych
pfipadech si pak vypomohl dal§imi dostupnymi antickymi autory: Nonnem z Panopole pro
Dianu a Aktaiéna, Achilleem Tatiem pro Persea a Andromedu a v piipadé Unosu Eurépé
znovu Tatiem, pifipadn¢ Horatiem ¢i Moschem. Nezdrzoval se vSak ani pouZiti jiného
ovidiovského ptekladu (Giovanniho Andrey dell’ Anguillara) nebo dokonce dobovych texti
¢i jejich prvki (frasky s kuplitkou).

Co se tyCe vytvarnych zdroji, z klasického antického uméni vychédzel Tizian jen
velice omezen¢. Jedinym dilem, o némz bezpecné vime, Ze jej studoval, je tzv. Polykleitovo
loZe, neslo vSak o anticky origindl, ale o renesancni kopii tohoto reliéfu. Také ostatni antické
citace se k Tizianovi dostaly zfejmé zprostiedkované, nejcastéji skrze dila jeho soucasnikd.
Venusi a Adénida si tak vypujcil z Polykleitova loze, ptipadné z Rafaelovy Svatby Psyché,
pro trinici Dianu (Diana a Kallist6) pouzil obecné zndmé schéma ze sarkofigu Néreoven,
p6zu Andromedy odvodil od postavy Amazonky, resp. z Celliniho reliéfu, delfini a kupidové
pfi tnosu Eur6pé jsou inspirovdni Rafaelovou Galateiou. Klicovou roli pro Tizianovy
kompozice 1 jednotlivé prvky pak hrély ilustrace ovidiovskych parafrazi, zejména drevoryty
Bernarda Salomona. Tizianova antickd inspirace tak spociva spiSe v rovin¢ myslenkové, v
klasickém patosu a expresionismu.

Prestoze nejsou Tizianovy poesie cyklem v pravém slova smyslu, tvoii jisté
pozoruhodny soubor. Ovidiovy basné poslouZzily Tizianovi jako odrazovy mustek pro volnou
praci na mytologicka témata. I kdyz se jeho styl vyznacuje syntetizmem a kompilaci, vytvofil
origindlni kompozice a nebude piili§ nadnesené, fekneme-li, Ze se mu podatilo vdechnout
antickym tématim Zivot. Usp&$né tak naplnil program poesie ve smyslu ut pictor poeta: jeho

dila se stala vice neZ kterdkoli jina inspiraci pro dalSi umélce.
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V. Resumé

Tizian, celym jménem Tiziano Vecellio, je jednim z nejpfednéjSich predstavitela
italského renesan¢niho malifstvi. Jeho nejvyznamnéjsimi a nejvérnéjSimi patrony a mecendsi
se stali Spané€lSti Habsburkové, Karel V. a jeho syn Filip II. Pravé pro Spanélského kréle
Filipa II. vytvofil Tizian jednu ze svych poesii, jak umélec skupinu dé€l sdm nazval ve své
korespondenci s krdlem. Jednd se o cyklus Sesti ¢i sedmi obrazl s antickou mytologickou
tematikou: Danaé, VenuSe a Adonis, Diana a Kallist, Diana a Aktaién, Perseus a
Andromeda a Unos Eur6pé.

Poesia — poesie je termin uZivany v teorii uméni a oznacuje dilo italské renesance,
které je inspirovdno myty, legendami nebo bajemi antickych autorti. Oznaceni poesia pouzil
poprvé praveé Tizian, a to pro popsani skupiny mytologickych dél pro Filipa II. Tim, Ze své
obrazy nazval poesia, se tak Tizian — malif stavi na roven basnika, klasické ut pictura poesis
stupfiuje na ut pictor poeta. Zpracovavanim literarné podanych uddlosti se pak dotyka i
dalsiho klasického ropos, totiz ekphrasis.

Vychozim zdrojem Tizianova cyklu pro Filipa II. byly Ovidiovy Promény.
Vypravéni, favola, podle Ovidia byla v zdpadni Evropé velice oblibend jiZ od doby kolem
roku 1100. Za Tizianova Zivota bylo v Italii, a nejen tam, k dispozici vice nez tficet publikaci
Metamorfoz nebo jejich parafrazi, ztoho minimdln¢ patnict bylo vytiSténo piimo v
Benatkach. Pro Tizianovu tvorbu je vSak stézejni dilo Lodovica Dolce, italsky preklad Ovidia
z roku 1553, ktery vySel pod ndzvem Transformazioni. Nepochybny vliv na n& mély i
ilustrace dalSich ovidiovskych vydani.

Jestlize Tizian zpracovaval antickd mytologickd témata, je na mist¢ otdzka, jaké
vytvarné zdroje mohl pro svou tvorbu pouzit. Mimo piimou antickou tradici navazovali
renesancni umélci 1 na predchozi, sttedovéky vytvarny vyraz. Sttedov€k si vSak antiku
v mnohém upravil, a to po strdnce obsahové i formalni. Oblasti, kde si antickd mytologie
alespon zpocatku udrzela svou klasickou formu, byla astronomie a astrologie. Ve vrcholném
sttedovéku vSak usili o navazovani na antiku skoncilo, imitaci nahradila dekompozice.
Mytologicka témata byla postupné naplnéna novym obsahem, ktery proménoval i jejich
formu. Z takovych a obdobnych pramenii ov§em vychdzeli pozdéji renesancni umélci. v 16.
stoleti. Postupn¢ vSak dochdzelo k reintegraci antiky na zdklad¢ bezprostiedni zkuSenosti
s antickymi pamatkami. V Itédlii se jiz kolem roku 1515 setkdvdme se snahou obnovit ve
vytvarném umeéni klasickd antickd schémata.

Otazka Tizianova osobniho vztahu a pfistupu k antickym pamatkam byla otdzkou uz

pro jeho prvni Zivotopisce. Vime, zZe si Tizian potizoval skici klasickych dél a Ze mu snad
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slouzily jako podklad pro vlastni praci. Ndmi zkoumany cyklus obrazi spadd do
pfedposledniho a posledniho malifova obdobi, tedy do doby, kdy se o antické vzory Zivé
zajimal.

V 50. letech se Tizian po delsi dob¢ vrétil k mytologickym tématiim, a to obrazem
Danaé. Danaé pro Filipa II. ale nebyla prvni verzi tohoto vyjevu, kterou umélec vytvoril;
prvni verze byla namalovéana pro budouciho kardinéla Ottavia Farnese.

V Tizianovych casech nebylo k mytu zndmo zadné klasické antické zobrazeni a
Danaé se nevyskytovala ani v cyklech miniatur, dfevoryti nebo rytin podle klasickych vzort.

V antice byly z ptibéhu o Danaé zobrazovany zejména dvé scény, a to okamZzik, kdy
pfijima zlaty dést’, je uvéznéna v truhle nebo zobrazena u truhly spolecné s malym Perseem.
Vyjev Danaé, pfijimajici zlaty dést, zachycuje obvykle hrdinku samotnou. Identifikace
tohoto ndmétu na antickych pamatkach je nékdy obtiznd, protoze sim o sob& neobsahuje
zadné specifické prvky. Stfedovékd kiestanskd mordlka transformovala Danaé
v personifikaci cudnosti a skromnosti, Pudicitia. Neziidka byla interpretovdna dokonce jako
piedobraz Panny Marie a zlaty dést’ byl pfipodobniovan k Duchu Svatému.

Tizian se pro svou kompozici pravdépodobné inspiroval Michelangelovou Lédou
s labuti. Léda 1 Tizianova Danaé ale maji podle vSeho spole¢ny klasicky zdroj: fimsky reliéf,
rozS8iteny na kresbdach. Dal$im zdrojem inspirace mohla byt také antickd kamej s Lédou a
labuti ze 3. stoleti n.I. Motiv zlatych minci, ktery tvoifi Diliv dést na Tizianove platné,
umoziuje interpretovat Danaé jako renesan¢ni kurtizdnu. Vyklady v tom smyslu, Ze si Zeus
Danaé koupil za jisty financni obnos, se objevovaly uZz v antice. Chdpani Danaé jako
kurtizdny nasvédCuje i postavu chiivy. Chliva jako takova se v mytu objevuje jiZz v antice,
Tizianova chliva je vSak odvozena od Staré kuplitky, tradi¢ni postavy renesan¢nich komedii.

Obrazem Danaé zapocal Tizian sviij cyklus poesii, nezda se vSak pravdépodobné, Ze
by jiz pfi praci na Danaé o tomto cyklu uvaZoval. Koncepci cyklu, nebo spiSe dvojic
protéjSkovych obrazli rozvinul malif az pozdéji. V kompozici Danaé, pfijimajici zlaty dést,
vychdzel Tizian z dobové béZného zobrazeni, které pouzil uZ Michelangelo; jeho antickd
inspirace je proto az druhotnd. Zaroven zakomponoval do vyjevu dobové bézné pojeti Danaé
jako kurtizény, a to jednak transformaci zlatého desté na zlaté mince, jednak postavou chivy
— kuplitky. V jednotlivostech i celku tak Tizian vychdzi z ptfedloh svych piedchiidct ¢i
soucasniki a dobového vnimani mytu.

Obraz Venuse a Adoénis je prvnim skutecné origindlnim mytologickym dilem,

komponovanym pro Filipa II. Tizian dokoncil a odeslal svoji poesii v roce 1554 a platno

82



nasledovalo Filipa II. do Anglie. Filipova stiZznost na stav obrazu pozd¢ji poslouzila jako
identifikacni prvek tohoto dila.

Mytus o Venusi a Adénidovi byl obliben a zobrazovan jiz v klasické dob¢, scénu
louceni nevyjimaje. NejcastéjSim vyjevem je par Adoénida a VenuSe; Venusin milacek ji tu
hraje na lyru nebo jen sedi vedle sebe. U Etruskii a pozd&ji u Rimanti byla v oblibé také
scéna Adodnida, odchézejiciho na lov.

Tizian si scénu ponékud piizpusobil, snad aby 1épe uplatnil planované zobrazeni aktu
zezadu. Vytvoril tak nové ropos, totiz iiprk Adonida, jako protivdhu tradi¢nimu odchodu
Venuse. Vychodiskem byl pro né€j klasicky reliéf, zndmy pod nazvem Polykleitovo loze.
Vime jisté, Ze Tizian Polykleitovo loZe znal, pfi svém pobytu v Rimé si totiz pofidil studie
renesancni kopie tohoto reliéfu. DalSim moznym zdrojem inspirace mu mohl byt fimsky
reliéf z 1. stoleti pt.n.l., tzv. Ara Grimani.

Na rozdil od Danaé, kterou Tizian ztvarnil zcela v duchu dobového typu, pro Venusi a
Adonida zvolil zcela origindlni kompozici 1 ndmét. Literarni pfedlohou mu byl byly
Ovidiovy Metamorfozy, nezobrazil vsak Zadny konkrétni moment této basn¢. Mohli bychom
spiSe fici, Ze své platno vytvofil ,,na motivy* Ovidia. Kompozi¢ni rozvrzeni pak prokazatelné
Cerpal z autentickych antickych pamdtek, zejména ztzv. Polykleitova loZe, jehoZ skici
z malifovy ruky se dochovaly. V celém cyklu poesii je to jedind doloZend, 1 kdyZ nepiima,
antickd inspirace. Svym obrazem Venuse a Adonis naplnil Tizian pln€ pojem poesia: zachazi
s ptfedlohou voln¢ a jeho dilo se samo stava inspiraci pro dalsi umélce; v Tizianové piipadé
napi. dokonce pro Williama Shakespeara.

Po uspéchu prvniho péru svych poesii dostal Tizian napad rozsitit cyklus, nebo 1épe
vytvortit dal$i podobnou dvojici pldten, tentokrdt s ndmétem bagni, koupele. V dopise z 19.
cervna 1559 oznamuje Spanélskému kréli, Ze je dvojice obrazili jiZ hotova a kral je porouci
zaslat do Janova. Na rozdil od piedchozi dvojice dél jsou Diana a Aktaién a Diana a Kallist
protéjSkovymi obrazy par excellence: odpovidaji si formdtem i kompozici.

V nejranéjSich dobach feckého vazového malifstvi nebyl mytus o Aktaiénovi malifi
priliS obliben. Pozd¢ji se objevovaly nejCastéji scény souboje Aktaiona se psy nebo jeho
utéku pred nimi nebo pfimo momentu Dianina trestu — proméeny v jelena. Scéna prekvapeni
v l4zni se, az na né€kolik vyjimek, vyskytuje vyhradn€ v fimském uméni.

Na svém obraze predstavuje Tizian prvni d&jstvi piibehu: Aktaidon pravé zpozoroval
koupajici se Zeny a ony zpozorovaly jeho. Odkazuje se tak na prvni ovidiovské dfevorytové
ilustrace i na star$i sttedovékou tradici. Zaroven vSak ptfinasi do kompozice fadu osobnich

invenci. Rudy zaves pro né neni jen prostfedkem k vizudlnimu vyvdzeni kompozice, ale
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v rukou nymfy hraje kliCovou roli i v obsahu pfibéhu, totiZ v neoprdvnéném odhaleni bozské
krasy. Jeho negativni dopad na pozorovatele je podtrzen i kiestanskou interpretaci mytu,
Aktaioniv prohiesek a jeho néasledné potrestani 1ze chédpat jako trest za touhu proniknout do
tajemstvi, kterd ¢lovéku nepfislusi znat. Postava Cernosky je vykldaddna jako druha tvar
bohyné Diany a spojovéna také s Fortunou. JiZ v antice byly jejich kulty téchto dvou bohyn
Casto sluCovany. Tizian tak predstavuje Aktaiona ne jako hiicku osudu, ale jako predstavitele
svobodné vile tak, jak se tento ndzor v 16. stoleti vyvijel.

V kompozici Diany a Aktaiéna navazoval Tizian na obvykla vytvarnd schémata, vice
vSak vychdzel z literdrnich zdroji. Mimo Ovidiovych Metamorfoz se inspiroval také Nonnem
z Panopole. V jeho dile se opét odrdzi dobové chapani mytu a otdzky, se kterymi jeho
soucasnici Aktaioniv piibéh spojovali: role svobodné vile, svoboda védy ¢i umélecké
paragoné. Vice nez promyslenou mnohovrstevnatou, az mystickou alegorii je tak Diana a
Aktaidn spiSe syntézou dobového pohledu na anticky ptibch.

Druhym z obrazti bagni je Aktaiéntiv protéjSkovy Diana a Kallistd, ktery vznikal
soucasn¢ s predchozim.

Zachované piiklady zobrazeni mytu v antice najdeme na véazach, reliéfech, ci
mincich. Motiv odhaleni v 1dzni se ale netéSil valnému zdjmu. NejCastéji je zobrazovén vyjev
pfemény Kallist6 na medvéda, Casto propojeny se zichranou malého Arka. DalSim
oblibenym motivem byl lov na Kallisté — medvédici. Rovnéz ve stiedoveéku se setkdme spise
se zachycenim Jupitera a Kallisté nebo Kallistiny promény neZ s odhalenim v lazni. V zadné
z moznych ptedloh vSak nenajdeme dva hlavni Tizianovy motivy: Dianu jako trlnici,
imperidlni postavu a nésilné svlékani Kallisto, kterd je povalena na zem. Tizian vytvoftil pro
svlj vyjev zcela novou ikonografickou kompozici, nezavislou na ptedchozich zobrazenich.
Jednotlivé prvky (chlapec s hydrii, figura Diany) vSak své predobrazy maji.

Obraz Diany a Kallisté vznikal soucasn¢ s dilem Diana a Aktaién a jeho kompozice i
obsahova ndpli je tak u obou pliten podobnd. Podobné jako u Aktaidona, ani u Kallisté se
Tizian nedrzel doslovné Ovidiovy predlohy, ale vyjev zdramatizoval nasilnym svlékanim
Kallistd. Pro jednotlivé prvky pouZzil nékterd béznd, z antiky odvozenda schémata, napf.
chlapce s hydrii nebo pozici Diany. Na rozdil od Aktaiéna vSak ve vyjevu s Kallisté nejsou
spatfovany hlubsi filosofické vrstvy.

Poesii s namétem Persea a Andromedy pfislibil Tizian Spanélskému kréli jiz v dopise
z roku 1554. Hotovy obraz dostihl Filipa II. v Ghentu o dva roky pozdé¢;ji.

Epizoda Perseova dobrodruzstvi, pti které vysvobodil princeznu Andromedu a zabil

obludu Keta, se téila v antickém vytvarném uméni velké oblibé a byly zpodobnovany rizné
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faze tohoto ptib¢hu, od pripoutdvani Andromedy ke skédle, pies Persetiv ptichod, jeho boj
s obludou a osvobozeni Andromedy az po triumfalni zobrazeni mileneckého péaru nad mrtvou
piiSerou. Na nejstarSich zobrazenich je Andromeda pfipoutdna ke kalim a odéna v
orientdlnim Satu. Od cCtvrté Ctvrtiny 4. stoleti pt.n.l. se pak objevuje nova ikonografie,
Andromeda je pfipoutdna pted jeskyni i skdlou. Persea rozezndme podle jeho typickych
atributli: okfidlenych sandald, Capky, zahnutého mece a pytle s hlavou Medisy. Postavy
Persea a Andromedy byly jako pfedstavitelé souhvézdi zobrazovany nejen v antice, ale i po
celé obdobi stfedoveku. Perseus je také vyklddan jako kiestansky rytif, branici cirkev —
Andromedu pted jejimi nepfateli — motskou obludou. V 16. stoleti se téma Persea a
Andromedy stalo velice oblibenym a bylo pouzivano jako aluze na aktudlni politickd témata.

Na Tizianov¢ obraze vSak najdeme né¢kolik motivii, které nemaji ptfedchiidce na
difvéjSich zobrazenich (trsy kordlt, pozice Persea, zbran). Tyto detaily zachycuje
pravdépodobny zdroj umélcovy inspirace, spis Achillea Tatia Leukippé a Kleitophon.
Tizianova piivodni, dnes pfemalovand kompozice vSak pozdéji doznala fadu zmén, zfejmeé
pod silicim vliv manyristickych tendenci a obnoveného zdjmu o antické pamatky.

Pivodni Tizianova kompozice byla pravdépodobné inspirovdna ekphrasi Achillea
Tatia, se kterou se Tizian sezndmil prostfednictvim piekladatele Ludovica Dolce. Nelze
posoudit, do jaké miry inspirovala Tiziana pravé tato ekphrasis a do jaké miry to byly
Ovidiovy Metamorfozy, resp. jejich parafrdze. Po Case vSak dospél Tizian ke zméné
kompozice. Vedlo ho kni patrné¢ setkdni s pracemi Bernarda Salomona a Benvenuta
Celliniho a nova vlna zdjmu o klasické antické pamatky. PfestoZe se nabizeji nékteré
konkrétni antické artefakty, které by mohly umélce inspirovat, zda se, Ze jejich vliv na
Tiziana byl pouze druhotny, a to skrze kompozice jeho soucasniki.

Na obraze tnosu Eurépé pracoval Tizian od roku 1559, kdy se o ném poprvé zminuje
v jednom ze svych dopist, a Filipovi II. byl dorugen o tii roky pozdgji, v roce 1562. Unos
Eur6pé byl pro Tiziana zadvérecnym obrazem cyklu, sdm jej oznacil jako ,,pecet™, sigillo.

V antickém uméni se miZeme setkat se dvéma zpusoby zobrazeni Eur6pé a byka:
prvnim je Eurépé, zobrazend vedle byka, nikoli na ném (scény ,,seznamovani*‘ na pobieZi,
vénceni byka atd.), druhym je pak samotny tnos, tedy Eur6pé na byku. Vyjev seznamovani
se objevuje na feckych Cervenofigurovych vazach, ale i na krétskych mincich a v fimském
umeéni. Zobrazeni inosu Eur6pé ma vSak uziti mnohem S$irsi, najdeme ho jak na keramice,
tak na kamennych reliéfech, rytych kamenech, reliéfnich vazach, jako terakotovou skupinu, a
pozdé&ji i v uméni etruském a fimském. Ve stiedovéku bylo zobrazeni Eurépé ptizplisobeno

novému prostfedi a smysleni. V kiestanském pojeti symbolizovala Eurépé lidskou dusi,
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kterou byk — Kristus odndsi do nebe. Brzy se vSak zacala objevovat i Eur6pé ve své
,,ptvodni* antické podobé.

Na Tizianové obraze opét najdeme nékolik motivi, které neuvadi Ovidius, ale jiz
zminény Achilleus Tatios. Dal§imi moZnymi zdroji je jedna z Horatiovych Od nebo
Moschova béasen Europé. Jednotlivé detaily vyjevu mohou byt i vysledkem paragoné
s Rafaelem a jeho Galateiou ve Ville Farnesind v Rimé&. U Tatia i u Moscha pak najdeme
predlohu pro neobvyklou polohu Eurépina téla.

Kompozice zavérecného dila Tizianova cyklu poesii neni nikterak ptekvapiva.
Zobrazeni mélo tradici jak v literatufe, tak ve vytvarném uméni a Tizian na tuto tradici
navazal. Vedle Ovidia vychdzel nepochybné jest¢ z dalSich literarnich zdrojd, zejména
z Achillea Tatia. Jednotlivé detaily, které se od zminénych textl odliSuji, jsou inspirovany
dily Tizianovych soucasniki, jmenovité snad Rafaelem. Antické hmotné pamatky, jak se zda,
Tizianovu Eurépé neovlivnily.

Prestoze tfadu d¢l, oznaCovanou samotnym malifem jako poesia, spojuje jejich
zékladnf literarni vychodisko, totiz Ovidiovy Metamorfozy, nic dalsiho nenaznacuje, Ze by se
jednalo o skute¢ny cyklus. Dvojice obrazt, i kdyZ postupné vznikly tii, nikdy nepiekrocily
svij potencidl smérem k cyklu, rozumime-li timto pojmem uzavieny celek, ktery ma jednotny
koncept a myslenku.

U jednotlivych d¢l jsme narazili na nejriznéj$i interpretace, Zadnou z téchto
jednotlivych vyznamovych vrstev vSak nemuzeme uplatnit na vSech Filipovych poesiich. Je
tomu tak proto, Ze dila nemaji Zddnou spole¢nou myslenku ¢i podtext; kazdé z nich vznikalo
samostatné, maximdln€ v souvislosti se svym obrazovym prot&jSkem. V pozadi Tizianovych
d¢l a jejich tajemné mnohoznacnosti se skryvaji znovuoZivend antickd topoi jako ekphrasis,
paragoné, ut pictura poesis Ci ut pictor poeta, kterd, zprostiedkovand zejména literarnimi
prameny, stala u pocatka renesancniho zdjmu o antické uméni

Tizianovy origindlni kompozice jsou originélni jen do jisté miry. Kazda jednotlivost
ma svého predchidce ve vytvarné tradici nebo ptedobraz v literatufe. Originalita kompozice
tak cCasto vznikd syntézou star§iho, usporddaného do nového celku. Tizian totiz koncentruje
kazdy jednotlivy mytus do jediného vyjevu, ve kterém je vSak zdroven jistym zpusobem
naznaceno vSe: pocdtek zapletky, jeji vrchol 1 rozuzleni.

Nejpfijateln€j$i tezi o pozadi Tizianova mytologického souboru je ta, pracujici
s pojmem poesia ve svétle v umélcoveé dobé dobfe zndamého a studovaného Aristotela a jeho

spisu Poetika. V Tizianové mytologické tadé¢ tak mulzeme vidét druh poesie, tragédii.
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Vyznam takové tragédie neni didakticky ani alegoricky; jejim jedinym tkolem je vyvolat
emoce.

Vychozim literarnim zdrojem, jak uz bylo feCeno, byly pro Tiziana Ovidiovy
Metamorfozy, resp. jejich parafrdze od Ludovica Dolce i dalSich autorii. V jednotlivych
piipadech si pak vypomohl dalSimi dostupnymi antickymi autory. Nevédhal vSak ani pouZit
dobové textl ¢i jejich prvky. Co se tyc¢e vytvarnych zdroji, z klasického antického uméni
vychdzel Tizian jen velice omezen¢, antické citace se knému dostaly ziejmée
zprostfedkované, nejcastéji skrze dila jeho soucasniki.

Prestoze nejsou Tizianovy poesie cyklem v pravém slova smyslu, tvoii jisté
pozoruhodny soubor. Ovidiovy basné mu poslouZily jako odrazovy mustek pro volnou praci
na mytologickd témata. Usp&$né tak naplnil program poesie ve smyslu ut pictor poeta: jeho

dila se stala vice neZ kterdkoli jina inspiraci pro dalsi umélce.
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Resumé

Titien ou Tiziano Vecellio est I’un des plus grands représentants de la peinture
italienne de la Renaissance. Les Habsbourgs espagnols, Charles V et Philippe II, sont
devenus ses patrons et mecenes les plus importants. C’est pour Philippe II, le roi espagnol,
pour qui Titien a créé 1’'une de ses poesia, comme lui-méme, dans une lettre pour le roi, a-t-il
appelé ce groupe d’oeuvres. Il s’agit d’un cycle de six ou sept tableaux mythologiques:
Danaé, Vénus et Adonis, Diane et Callisto, Diane et Actéon, Persée et Andromede et
Enlévement d’Europe.

Poesia —poésie et un terme utilisé dans la théorie de I’art et signifie un oeuvre inspiré
par les mythes,. Iégendes ou fables des auteures classiques. La notion poesia est utilisée pour
la premiere fois par Titien pour décrire ce groupe mythologique pour Philippe II. Si Titien
apelle se oeuvres poesia, il se compare au poete, il intensifie le fopos classique ut pictura
poesis a ut pictor poeta. En traitant les histoires littéraires touche-t-il un autre topos,
ekphrasis.

La source pour le cycle de Titien étaient les Métamorphoses d’Ovide. Les narrations,
favola, selon cet auteur étaient, déja de I’époque vers 1100, trés populaires en Europe
occidentale. En Italie étaient disponibles, a I’epoque de Titien, plus de trente éditions des
Métamorphoses ou leurs paraphrases, dont au minimum quinze étaient enpreintes au Vénice-
méme. Pour Titien ’oeuvre le plus important est celui de Lodovico Dolce, la traduction
d’Ovide de 1553, édite sous le titre Transformazioni. L’influence des autres éditions
ovidiennes est aussi indiscutable.

On demande alors, quelles sources materielles Titien pouvait-il utiliser pour son
travail. Sauf la tradition antique directe, les artistes de la Renaissance renouaient aussi avec
I’expression précedente, de Moyen-Age. Mais cette époque a, biensiir, transformé
I’ Antiquité, méme de [’aspect de contenu, méme de I’aspect formel. Le domaine, ou
I’ Antiquité gardait sa forme classique le plus longtemps, c¢’était 1’astronomie et I’astrologie.
Mais au Moyen-Age avancé, l’effort de renover 1’Antiquité est finie. Les thémes
mythologiques sont remplis par de nouveau contenu, qui a, petit a petit, transformé leurs
formes. Mais ce sont ces sources dont les artistes de la Renaissance sont-ils sortis. En Italie,
on rencontre 1’aspiriton de renover les thémes classiques dans 1’art déja vers 1515.

Si on étudie la relation personnelle de Titien aux monuments classiques, on constate,
qu’il a realisé quelques esquisses. Notre cycle est créé dans la phase tardive de ’artiste, qui

est charachtérisée par I’intérét des modeles antiques.
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Apres une pause, Titien est revenu aux sujets mythologiques dans les années 50 par le
tableau de Danaé. La premiere version a été faite pour le cardinal Farnese, la deixieme pour
Philippe II. A I’époque de Titien, aucune représentation antique de ce mythe n’était pas
connue, ni des miniatures ou gravures selon les modeles classiques. A I’ Antiquité, on trouve
des représenation de Danaé recevant la pluie d’or ou Danaé pres de ou dans un coffre avec le
petit Persée. Au Moyen-Age on a compris Danaé comme une personification de la chasteté et
humilité, Pudicitia. Elle a été aussi interpretéé comme une préfiguration de la Vierge-Marie
et la pluie d’or comme le Sait-Esprit.

Pour sa composition, Titien s’est inspiré par Léda de Michelange. Les deux,
Michelange et Titien, se sont alors inspirés par un relief classique, disponible a cette époque-
1a sur les dessins. L autre source pourrait étre un camée antique avec Léda de 3°™ sicle av.
J.-C. Le motif des pieces d’or permet d’interpreter Danaé comme une courtisane; cette idée a
apparut déja a I’ Antiquité. Cette inetrprétation est confirmée par le personnage de la nourrice,
chez Titien, dérivé du personnage théatrale de la Vielle-Maquerelle.

Par Danaé, Titien a commencé son groupe mythologique, mais il ne semble pas, qu’il
avait déja I’idée de cycle. L’inspiration classique dans cet oeuvre est plutot secondaire.

Vénus et Adonis et le premier oeuvre composé uniquement pour Philippe IL. I a été
fini en 1554 et envoyé chez le roi en Angleterre. La reclamation du roi, qui s’est pleint de
I’état de la toile, a servi pour idintifier cet oeuvre.

Le mythe était populaire déja a I’époque classique. La scene la plus souvent était le
couple de Vénus et Adonis assis ou Adonis jouant a la lyre. Les Etrusques et les Romains
aimaient aussi la scene de départ d’ Adonis.

Titien a adapté la scene pour qu’il puisse mieux exercer la nue par derriere. Il a donc
créé un nouveau topos, la fuite d’Adonis. Il s’est inspiré par un relief classique connu comme
Le lit de Polyclete, qu’il a étudié et dessiné a Rome. Une autre source pourrait étre un relief
romain du 1% siecle av. J.-C., Ara Grimani.

Pour Vénus et Adonis, Titien a utilisé une composition et un sujet original. Il est sorti
des Métamorphoses, mais tres librement. Son inspiration par des monuments antiques est, par
contre, prouvée.

Apres le succes du premier pair des tableaux, Titien a décidé d’élargir son cycle, ou
plutot de créer un autre pair, cette fois-ci avec le theme de bagni, bains. Dans sa lettre de
1559 il annonce au roi, que les toiles sont finies et il les envoie a Génes.

Au début de la peinture de vases greques, le mythe de Diane est Actéon n’était pas

trop populaire. Puis on trouve le plus souvent des scénes du combat d’Actéon et des chiens
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ou son fuite ou le moment de la punition — la métamorphose en cerf. La scéne de la surprise
au bain apparait, sauf quelques exceptions, seulement dans I’art romain.

Titien représente la premiere étape d’histoire: Actéon a appercu les femmes
baignantes et elles ont appercu le jeune homme. L’artiste renoue avec la tradition vizuelle
précedente mais apporte aussi des inventions personnelles. Le rideau rouge dans les mains de
la nymphe joue le rdle crucial dans I’histoire de dévoilement interdit de la beauté divine.
Selon I’interprétation chrétienne, Actéon est puni pour avoir voulu connaitre ce qui ne lui
appartient pas. La négresse est comprise comme I’autre face de Diane et elle est aussi
associée avec Fortune. Actéon alors représente 1’idée du libre arbitre. Plus que les sources
vizuelles, Titien a utilisé les sources littéraires, a part d’Ovide, c’était Nonnos de Panople.

La contre-peinture figure Diane et Callist6. A 1’ Antiquité, le motif dans le bain n’était
pas trop populaire. On trouve plutot la scéne de la métamorphose de Callist6 en ours ou la
chasse a I’ours — Callist6. Mais dans aucune de sources possibles on ne trouve pas les motifs
de Titien: Diane comme une figure triomphante et impériale et le déhabillage violant de
Callisto. Pour cette oeuvre Titien a crée une composition completement nouvelle, en utilisant
des €éléments classiques (le garcon avec hydria, position de Diane).

La poesie de Persée et Andromede a ét€ promis au roi déja dans la lettre de 1554 et
elle a été finie deux ans plus tard.

Cette épisode d’aventure de Persée jouissait beaucoup de popularité dans 1’art
classique. On représentait plusueurs étapes de cet histoire. Sur les images les plus anciens on
voie Andromede attachée aux deux potaux et habillée dans une robe orientale. Du 4™ gjzcle
av. J.-C. Andromede est enchainée aupres d’un rocher ou d’une cave. Persée est identifiable
par ses atributs typiques: les sandales ailés, le bonnet, I’epée courbée et le sac avec la téte de
Méduse. Au Moyen-Age, Persée était compris comme un chevalier chrétien qui défende

I’Eglise — Andromeéde contre ses ennemis — le monstre marin. Au 16°™

siecle cette épisode
était utilisée pour exprimer les theme politiques actuels.

Titien a reproduit quelques détails, qui n’ont pas de modeles dans les représentations
précédentes (les corails, position de Persée, I’arme), ces-ci sont décrit dans un source
littéraire, Achile Tatios Leucippé et Cleitophon. La version secondaire de cette toile (la
version finale) a été influencée par des nouvelles tendences de maniérisme et par des travaux
des contemporains de Titien, Salomon et Cellini.

Titien travaillait sur le tableau d’enlévement d’Europe de 1559 et en 1562 il était

remis a Philippe II. Cette toile était pour Titien une toile de cloture du groupe, comme il I’a

appelée « le sceau », sigillo.
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Dans 1’ Antiquité, on peut rencontre deux type de représentation d’Europe: Europe
pres d’un taureau ou I’enlévement, c’est 2 dire Eruope sur le taureau. Ce dernier est beaucoup
plus utilisé et populaire, méme dans 1’art étrusque et romain. Dans la conception chrétienne
Europe représente I’ame humaine portée par Jésus-Christ — le taureau — aux cieux.

Titien s’est inspiré, de nouveau, par Achile Tatios, puis, possiblement, par des Odes
de Horace ou d’une poeme de Moschos. On propose aussi paragoné avec Rafael est son
peinture de Galatée dans Villa Farnesina a Rome. Les monument antiques, il semble,
n’avaient pas d’influence sur cette toile de Titien.

Le groupe des oeuvres mythologiges est uni par le source littéraire — les
Métamorphoses d’Ovide, mais rien de plus de signifie, qu’il s’agirait d’un vrai cycle. Les
pairs des toiles sont composés individuellement.

Les interprétations des scene, qu’on peut étudier pour chaqune, ne peuvent pas étre
employer pour le groupe en tout. Les oeuvres n’ont pas d’idée commune ou d’un sens caché
commun. Les oeuvres et leur mystere ou ambiguité peuvent étre expliqués par la renaissaince
et renouvellement des topoi classiques (ekphrasis, paragoné, ut pictura poesis, ut pictor
poeta), trasmis par les sources antiques littéraires.

Les compositions de Titien sont originelles seulement jusqu’a certain niveau. Chaque
élément a ses prédeceseurs dans la tradition vizuelle ou une préfiguration littéraire.
L’originalité des compositions est souvent un résultat d’une synthese d’ancien, arrangé dans
un nouveau ensemble. Titien concentre chaque mythe dans une sceéne unique, qui évoque la
totalité du mythe.

On accepte I’opinion, qui trouve dans le groupe mythologique de Titien la notion de
poesia, comme elle était comprise a partir d’Aristote et son trait€ Poétika. Les ouvres de
Titien donc représentent un type de poesia, tragédia. Cette tragédia n’a pas de sense
didactique ou allégorique, son objectif est d’évoquer les émotions.

Comme une source littéraire, Titien a utilisé les Métamorphoses d’Ovide, ou bien
leurs paraphrases de Ludovico Dolce et d’autres. Dans les cas concrets il s’est aidé d’autres
auteurs classiques, méme des textes contemporains ou leurs éléments. Les sources vizuelles
ont influencé ses peintures dans une mesure tres limitée; les citation classiques sont venues a
Titien par intermédiaire de ses contemporains.

Les poesia de Titien ne forment pas un vrai cycle, mais en tout cas, elles représentent
un ensemble remarquable. Les poemes d’Ovide ont servi a 1’artiste pour un tremplin pour un

travuax libre avec les themes mythologiques. Il a donc remplit avec succes son programme
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de poesia dans le sense de ut pictor poeta: ses oeuvres sont devenus sources d’inspiration

pour des autres artistes.
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