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Abstrakt

Tato prace si klade otazku, jak umoznit ¢tendifim ¢i divakim 1épe porozumét
Shepardovym hram a jak jim pomoci nahlédnout, byt i jen ¢astecné, do jeho mysli. Kdo by
vSak ocekaval piimocaré definice ¢i jednoznacné zavéry, ten odejde s nepofizenou. Sam
Shepard dramatik, herec, rezisér, scénarista, basnik, hudebnik a v neposledni fad¢ kovboj a
novodoby Saman piedstavuje velice tvrdy ofiSek. Pokud bychom pochopili i jen toto malo,
muze nam to bohat¢ stacit, nerozhodneme-li se vSak jeho hry ptekladat ¢i inscenovat. A prave
pro tyto piipady zde ¢tenédie seznamuji s nejdulezitéjSimi rysy Samuela Sheparda Rogerse III.
Mym cilem je ukazat tfi zdsadni vlivy, které nejvyraznéjsi mérou ptispély k formovani
Shepardovy poetiky. V uvodu se spole¢né¢ s mladym Samem vydédme na cestu na Vychod
vstiic svétlym zitiklim v ulicich New Yorku. Patnact let poté opét vyrazime stejnym smérem,
tentokrate jiz v doprovodu nebyvale Gspésné hry, kterd se ze San Franciska prestéhuje az do
New Yorku, kde jako prvni hra z Off-Off-Broadway scény ziska Pulitzerovu cenu. Bohuzel
toto zazracné dit€ dlouho neptezije. Seznamili jsme se totiz s Pohibenym ditétem.

Po dalsich dvaceti letech se Shepard rozhodne text pfepracovat a bude tvrdit, ze ,,je to
nyni lepsi hra“. To je zacatek nasi analyzy. Podivame se na nové Upravy a zhodnotime i prvni
Cesky preklad, ktery bezesporu splnil sviij informativni ucel. Poté se zamétime na novéjsi
preklady, a to jednak opét Cesky prevod, ale zaroven i text slovensky. Neptjde nam jenom o
kritiku chyb, ale 1 o vyzdviZeni kladnych stranek. Na zavér se pohodlné usadime do kiesla a
nechdme ostravskym hercim volné pole plsobnosti. Mym smélym pianim je, aby pravé v
téchto situacich mohla tato prace poslouZzit, at’ jiz prekladateli pii revidovani plvodniho
prekladu, ¢i reZisérovi pfi rozhodovéni, kdy se odchylit od origindlu a kdy se jej naopak
pfidrzet. V neposledni fad¢ bych rdd podal pomocnou ruku i1 divakim, kteti si chtéji celé

predstaveni pofadné uzit.
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Abstract

One of the reasons for writing this thesis was to help readers and theatregoers better
understand Shepard’s plays and to let them see, at least partly, his intentions. Yet, to ask for a
straightforward explanation or an unambiguous ending would mean to completely
misunderstand the author. Samuel Shepard the playwright, actor, director, screenwriter, poet
and musician as well as a cowboy and shaman — “a New World shaman” — is anything but a
piece of cake. To know this much might be enough unless you plan to translate or direct one
of his plays. And for these very purposes, | have decided to prepare a roadmap for
understanding Samuel Shepard Rogers Ill. My goal was to show three main influences that
helped to form Shepard’s style. First, we will travel with young Sam eastwards all the way to
New York in order to discover a brave new world. Only fifteen years later, we will set the
sails in the same direction again, this time to accompany an unheard-off success — an Off-Off-
Broadway show moving from San Francisco to New York to be eventually awarded the
Pulitzer Prize. Unfortunately, this child prodigy we came with is dying; indeed, it is already a
Buried Child.

After twenty more years, Shepard will revise the text and claim that “it’s now a better
play”. That is where our analysis starts. First, we will discuss the revisions and then look at
the first Czech translation which fulfilled its goal: to inform. Afterwards we will focus on
more recent translations — one again in Czech, yet the other in Slovak. Our attention will turn
not only to their weaknesses but also to their respective strength. In the end, we shall sit down
for a performance by a theatre company from Ostrava. And my wish for this thesis is to be of
use in these very situations. To guide the translator while revising his text, to advice the
director when to deviate from the original and when to stick to it, and perhaps even to help

ordinary viewers to enjoy the play even more.
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Samuel Shepard, Family Plays, Buried Child, Myth, Postmodernism, American Dream
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1 Uvod

Rozmyslal som, 0 ¢om ten chlap hovori, co to je? A cital som to naozaj pozorne, ale
vébec som nerozumel, ¢o to ma byt.*

Shepardovo Pohrbené dité je stale zivé. Snad bychom dokonce mohli fici, Ze jeho
srdce bije stale hlasitéji. Rozvrat zakladnich hodnot, mezi néz dozajista patii obrazek
nejuzsiho rodinného kruhu stejné€ jako i vize amerického snu, se Shepardovymi rodinnymi
hrami prolind jak povéstna Cervena nit, pfed niz nelze uniknout, ackoliv se o to mnohé
postavy znovu a znovu neuspésné pokousi. Ale unikaji do svéta fantazie opravdu jen postavy
téchto tragikomickych, postmodernich ptedstaveni?

Sam Shepard nastavuje zrcadlo celé americké spolecnosti a toto zrcadlo odrazi Casto
nechténé skutecnosti. Prenasi nds zpét ze zemé fantazie do tvrdé a Casto surové reality.
Otazkou vsak ziistava, zda toto zrcadlo nebude pro Ceského divaka az pftili§ matné. Zda se
Vv ném dokdze rozpoznat a zda dokaZe pochopit jednotlivého obrazy. Porozumét Shepardovym
hram v origindle 1 po n¢kolikatém precteni mize byt velmi tvrdy ofisek. Je tedy viibec mozné
prenaset jeho dila na ceska jeviste?

Cilem této prace je poskytnout Ctendii zakladni obrazek o zivoté a dile jednoho
z nejvyznamnéjsich americkych dramatiki uplynulého stoleti, pfinejmens$im jeho druhé
poloviny. O Zivoté plném divokych jizd, které se pfimo promitaji do autorovy tvorby. O
zivoté v rodin€ amerického bojového letce, otce, jenz détstvi svého syna naplnil alkoholem a
nasilim stejné¢ jako hudbou a poezii. O Zivoté¢ v karavanu na pousti, stejné¢ jako o zafi
divadelnich 1 filmovych reflektorti. Zdalky k ndm doléha finceni ostruh na kovbojskych
botéach i zufivé bubnovéani Samanskych tanct.

Autorova tvorba nds provede bezstarostnymi Sedesatymi 1éty, krizi let sedmdesatych,
vrcholnym obdobim pfelomu osmdesatych a devadesatych let, az do klidnych vod nového
tisicileti. Hlavni diraz bude kladen na souboj minulosti s pfitomnosti, mytu s realitou, otce se
synem V Sesti rodinnych hrach pteklenujicich obdobi téméf triceti let, pfedev§im vSak na hru
Pohrbené dite ovéncenou mimo jiné i Pulitzerovou cenou. Budeme mit pfilezitost se s touto
hrou seznamit hned v Sesti riznych provedenich, kterd nas postupné provedou pitvodnimi
autorskymi zdmeéry 1 jejich proménou po dvaceti letech, dvéma ceskymi i jednim slovenskym
ptekladem a v Gplném zévéru se z ¢tendiskych kavaren na chvili pfesuneme, byt’ opravdu jen

na skok, do sedadel ostravského divadla.

! Shepard in Sebesta, 2000d, s. 299.



Na této cesté nas doprovodi cela fada zahrani¢nich odbornikii, mezi nimiz se zastupci
z Cech vyskytuji pohtichu jen ojedin€le. O to vice nés potési doslova zlaty dil materiala ze
sousedniho Slovenska®. Je nasim skromnym pfanim, aby tato prace pfispéla k oziveni

doposud spise skomirajiciho zajmu o Sama Shaparda.

2 Podrobny rozbor her viz Sebesta, 2000e a piedevsim Sebesta, 1998.
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2 Sam Shepard

Na zapeklitosti dnesniho svéta Shepard Zadna reseni nenabizi. Jako postmoderni myslitel
nehleda cestu ke spdse, slouzi spise jako zrcadlo, v némz se kazdodenni problémy odrazi.

Samuel Shepard Rogers III. se narodil 5. listopadu 1943 ve vojenské ,,pevnosti“ Ford
Sheridan ve staté Illinois?, ze kterého pochazel i jeho otec Samuel Shepard Rogers V. Pivodem
farmar, toho Casu vSak na cesté do Evropy: ,,a pak uz vi jen to, ze lita s B-24 ptes Jizni Pacifik,
nad Rumunskem, shazuje bomby a zabiji lidi, které ani nemuze vidét.* (Shepard in Roudané,
2002Db, s. 72, v. p.) Podle jedné z autobiografickych povidek s nazvem Dny zatemnéni (,,Days of
Blackouts®) si rodi¢e domlouvaji schiizky pomoci tajnych kodl na pohlednicich. Setkavaji se na
okraji malého méstecka Mountain Home nedaleko vycvikového stiediska bombardért ve staté
Idaho, a to v motelu na kraji vyprahlé pustiny — dva vécné ptitomné prvky Shepardovy tvorby.
Otec ma na syna nékolik drahocennych chvil: ,,Narodil jsem se / bez nejmensiho tuseni.”
(Shepard, 1997, s. 18, v. p.)

Celé generace muzli se vraci domi jako hrdinové. Jenze namisto pocitu slavy se
dostavuji no¢ni miry: ,,Téméf vSichni ti muzi — celd generace mého otce — byli néjakym
zptisobem poznamenani a pofad se o to moc nemluvi.” (Shepard in Jacoby, 1998, ¢. 6:15)
Navraceji se do Eisenhoverovy éry, V niz se minulost stiva tabu: ,,Zadni §ilenci, vSichni jsou
zdravi“ (Roudané, 2002b, s. 71, v. p.) Zeny cht&ji svym muziim pomoci, jenZe: ,,ani Zeny ani
muzi tomu nerozuméli, jedinym lékem tak byl chlast.” (Shepard in Jacoby, 1998, ¢. 8:14, v. p.)
Tato zkuSenost do zna¢né miry piedurci Shepardiv postoj k valecnému bésnéni a s odstupem
¢asu hodnoti ,,chaoticka“ Sedesata 1éta nasledovné: ,,Vietnam samoziejmé vSechno ovlivnil.
Vietnam stal za tim v$im a nemohl tu byt vazn&jsi, smrtelné¢ vazné&jsi vztek. A myslim, ze
muzeme fict, Zze bylo moralné spravné jit proti valce.® (Roudané, 2002b, s. 65, v. p.)

Béhem otcovy nepfitomnosti se matka se tfemi détmi neustéle st€huje z mista na misto.
Prochézi Dakotou, Utahem, Floridou a kon¢i na ostrové Guam v jiznim Tichém oceanu. Po

navratu otce z valky se celd rodina usazuje v malém méstecku® v Kalifornii nedaleko Los

Y Hooti a Shooshtarian, 2011, s. 88, vlastni pteklad.

Z Jisté neni ndhoda, 7e se v tomto staté odehrava i Pohibené dité. O autobiografickych prvcich
v Sheparodvych rodinnych hrach viz podkapitola 2.2.

¥ Shepard ostie reagoval i na valku proti terorismu a v roce 2004 vydavé jednu ze svych poslednich her
s cilem ,,zparodovat republikansky faSismus* pfed nadchazejicimi volbami: ,,Jelikoz je tedy napsana v zapalu
politickych vasni, neni na takové trovni, aby se mohla vyrovnat Shepardovym nejlep$im dilam, jako je tieba
Pohrbené dité, Pravy zapad ¢i Laskou posedli.* (Sommer, 2004, v. p.) Hra byla pomérné Gspésné predstavena
v roce 2008 formou ¢teného divadla v Moravském divadle v Olomouci v pfekladu Dany Habové pod nazvem
Biih pekla (,,The God of Hell®).

% ,Och, jedna z tych belosskych, izolujucich sa komunit, strednd vrstva — nie prili§ bohatd, ale vel'mi
hrda na mestsky bazén a klzisko — jednoducho typické americké malomesto.* (Shepard in Sebesta, 2000, s. 297)
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Angeles. Vdécna témata mnoha Shepardovych her: ,,L.A. Pitomej kraj.« (Popel, 2003, s. 24)
Otec po vecerech dokoncuje vysokou Skolu a pies den stiidd riznad zaméstnani. Nakonec se mu
to podafi: ,.kone¢né ziskal ucitelsky diplom a odesel ucit Spandltinu. Ziskal i Fullbrightovo
stipendium.*“ (Shepard in Almereyda, 2004, ¢. 13:54, v. p.) Jenze praci si neudrzi a nemalou
vinou na tom nese i alkohol. Kdyz je Shepardovi asi dvanact let, opousti celd rodina i toto
meéstecko a konci v Duarte na avokddovém ran¢i nedaleko pousté. Chovaji dobytek, koné,
slepice i dalsi zvifata. Koné a pustiny budou Sheparda opét vérné doprovazet na jeho
spisovatelské draze, stejné jako neodbytny pocit mizejiciho, ¢i jiz zmizelého divokého Zapadu.
A jesté jeden silny dojem ho jiz nikdy neopusti: ,,Zacal som tu hru ¢itat’ a nedala sa s ni¢im
porovnat’ — bolo to Cakanie na Godota.  (Sebesta, 2000, s. 299)

Otec doma vladne pevnou, az pedantskou rukou, coz mlady Shepard téZko snési. Navic
Rogers star$i propadd alkoholu a dochézi tak i k fyzickym stietim®. Sam Shepard zvaZuje
kariéru veterinare, ale Skolu zadhy opousti a pridava se ke kocovnym herciim z ,, The Bishop’s
Company Repertory Players”. Po roce putovani se v necelych dvaceti letech ocita v New Yorku,
kde nachazi préaci jako pomocny &snik ve Village Gate v Greenwich Village®. Sam Shepard
ptiznava, ze ackoliv se chtél piivodné stat hercem, Sedesata 1éta v Lower East Side byl svét sam
pro sebe: ,,a pomyslel som si, Ze najlepsSie, o mozem urobit’, je pisat’ o tom, atak som zacal
pisat hry.“ (Sebesta, 2000, s. 298)

Hercem se nakonec stane 0 n&jakych deset let pozd&ji. Jeste predtim vSak okusi
Hollywood jako filmovy scéndrista. V roce 1968 dostava prvni piilezitost podilet se na scénafi
k filmu Ja a muj bratr (,Me and My Brother”) Roberta Franka. Pti nataceni se znovu potkava
s Josephen Chaikinem, s kterym se seznamil o Ctyfi roky dfive a kterému béhem dlouholeté
spoluprace’ vénuje i jedno ze svych nejvyznamngjsich d&l: Pohibené dité. Tento film je viak pro
Sheparda piiznaény i svym nazvem. Téma dvou bratrii bude stat pevné v zakladech nejenom
rodinnych her. O dva roky pozdé&ji zac¢ina pracovat na scénafi k filmu Michelangelo Antonionia o
nové generaci americké mladeze Zabriski Point. Toto dilo v8ak opousti nedokoncené.

Filmovy pramysl na né&j ale nezapomina. Je zavalen horou dopisi s zadostmi o dalsi a
dalsi scénaie (Muprhy, 2002, s. 124). Pise se rok 1971 a roz¢arovany Shepard ,,utika“ do Anglie,

do zemé v jeho ocich muzikantim zaslibené, kde si chce splnit sviij hudebni sen (a zachranit

® V Prokleti hladovéjici tridy (,,Curse of the Starving Class®) nalézame ziejm& vérny obrazek otcovy
povahy: ,,Rikaji tomu zkrat. Mame to v rodin&. Jeho otec byla jako on... Jako tekutej dynamit.“ (Habova, 1985,
s. 30) ,,Short fuse* neboli ,,zkrat* ve smyslu ,,nechodil pro ranu daleko® ¢i ,.kdyz mu chytly saze®.

® ... aneskor som zistil, Ze vietci Gasnici boli herci, reZiséri, vytvarnici a podobne, ktori prave nemali
robotu.* (Shepard in Sebesta, 2000d, s. 300)

" Mimo jiné i hry Jazyky (,,Tongues“), Krutd/Ldska (,Savage/Love®), Vilka v nebi (,The War in
Heaven®) a Kdyz byl svet jeste zeleny (,,When the World Was Green*) (Chaikin, 2002, s. 81).
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rozpadajici se manZelstvi s here¢kou O-Lan Jonesovou®). Zde se musime na chvili zastavit.
Chceme-li totiz pochopit Sama Sheparda dramatika, je nutné se podivat téZ na Sama Sheparda
herce, reziséra, muzikanta, basnika a v neposledni fadé¢ Sama Sheparda kovboje a Samana.
V roce 1971 mé Shepard na svém kont¢ jiz dvacet vice ¢i mén¢€ UspéSnych inscenaci, a piesto
prohlasi: ,,V prvni fadé vam chci fict, ze se nechci stat dramatikek, chci byt rokova hvézda.*
(DeRose, 2002, s. 228, v. p.)

Prekvapiveé se vSak jeho pobyt v Londyné¢ ubird ponékud jinym smérem — poprvé
(Roudang, 2002, s. 66) reziruje vlastni hru Zemépis véstce konskych dostihii (,,Geography of a
Horse Dreamer™) o otfesnych zazitcich tvir¢itho umélce chyceného do osidel masového
primyslu® a uvédomuje si nejen dileZitost zinscenovani dramatického textu, nezanedbatelnou
roli hercli v tomto procesu, ale 1 potfebu revidovat jiz hotové texty. Na radu Petera Brooka
zacina vénovat veétsi pozornost vykresleni postay® (Bigsby, 2002, s. 18). Daleko od vibrujici
newyorské scény ziskava dostatecny odstup k tomu, aby napsal svou asi nejamerictéjsi hru
Zub zlocinu (,,The Tooth of Crirne“)ll Hru, v niz slova hraji hlavni roli, a tak se doslova vzpira
jakémukoliv pokusu o pteklad: ,,V tychto akoby svetelnych vybuchich slovd nevnimame
rozumom, citime ich. Svi§tia priestorom a maju dokonaly zmysel, ani nezavdhame nad ich
vyznamom.“ (Shepard in Sebesta, 2000c, s. 293)

V Zubu zloc¢inu po sob& hlavni piedstavitelé stiileji slova jako kulky, jednotlivé
promluvy se meéni v refrény, né€kdy dokonce i shudebnim doprovodem, a Shepardiv
divadelni jazyk se projevuje v celé své nezmérné sile i hloubce: ,,slovd maji pdsobit’ ako Zivé
zaklinadla (living incantations) a nie ako symboly. (Sebesta, 1998, s. 52-53) Snoubi se zde
Shepardova femeslnad divadelni zrucnost s laskou k hudbé, kterou zdédil po otci, amatérském
bubenikovi. Po otci zdédil téz obdiv k basnikovi a dramatikovi Federicu Garcia Lorcovi, s nimz
mél tolik spole¢ného a jehoZ basné mu otec predcital v originélelz. Z domova si vSak odnasi 1
jiné, mozna dokonce silngjsi zaZitky: naruSené rodinné vztahy plné ni¢ivého nasili a povédomi o
nepiekonatelné moci alkoholu. Shepardova tvorba odrazi oba tyto vlivy stejnou mérou.

Dlouhé ¢ekani na ten pravy scénaf se vSak vyplati a v roce 1984 spolupracuje s Wimem

Wendersem na filmu Pariz, Texas (,Paris, Texas™), jenz je posléze ocenén Zlatou palmou

® S niz m4 syna Jesseho Moja narozeného v roce 1970. Podrobngji také viz podkapitola 2.3.3.

S Stejné pocity slouzi také jako zéaklad k asi nejrealistictejsi (Harper, 2004, s. 5) a zaroven nesmirné
popularni rodinné hie Pravy zdpad (,,True West™) napsané Sest let po navratu z Anglie v roce 1980.

10 Samoziejmé se nejedna o obrat k &istému realismu, ale spide odklon od v&&ného experimentovani.
Shepardovi jde o emoce a jejich vyjadieni a tento zajem ho nakonec pfivadi k tématu rodiny. Podrobnéji viz
podkapitola 2.3.4.

11V "The Tooth of Crime" sa Shepard prejavuje ako génius jazyka, mnohi kritici a divadelnici povazujt
tato hru za jeho najlepiu a najoriginalnej$iu prave vdaka jazykovému majstrovstvu... (Sebesta, 1998, s. 52)

'2'Sam Shepard mu je pak predéita na pohibu.
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v Cannes za nejlepsi film™. Se stejnym reZisérem pak spoji své sily jesté jednou, a to v roce
2005, kdy spole¢né natoci ,,road movie* Nechod' klepat na dvere (,,Don’t Come Knocking*),
vnémz si Shepard zahraje** po boku své dlouholeté druzky Jessici Langeové. Je to po
osmnacti letech poprvé, co se spolu objevuji na filmovém plétnéls.

To nas privadi jesté jednou zpét k Shepardovi jako herci. Po tfech ¢i ¢tyfech mensSich,
témét zanedbatelnych rolich si otvira dvefe k zajimavéj$im nabidkdm vykonem ve filmu
Nebeské dny (,,Days Of Heaven®) z roku 1978. Béhem nasledujicich Ctyficeti let byl za své
vykony nominovan na fadu ocenéni mimo jiné i na Oscara za nejlepsi muzsky herecky vykon
ve vedlejsi roli v roce 1984 ve filmu Sprdavnd posadka (,,Right Stuff«). Mimo jiné hral mensi
role i ve filmech Ocelové magndlie (,,Steel Magnolias®) ¢i Ptipad Pelikan (,,The Pelican
Brief).

S postupem casu klesd Shepardova produktivita, co se psani divadelnich her tyce, a
naopak roste podet dilezitgjsich roli v riznych filmech. Casto vystupuje v divérné znamém
prostiedi rodiny poznamenané alkoholem, valkou a nasilim, viz film Bratri (,,Brothers®) od
Jima Sheridana o nasledcich afganské valky na psychiku americkych vojakt. TéZko si
predstavit piithodngjsi film pro Sheparda, tentokrate vSak jiZ v roli otce. Druhou nej€astéjsi
roli je ostiileny pistolnik na motivy oblibenych klasickych westerni, jako naptiklad film
Blackthorn, kde Shepard ztvarnil postarSiho Butche Cassidiho na posledni cest¢ domu za
rodinou. Pocet roli se tak postupné vySplhal az na uroveil napsanych her bliZicich se
padesati®.

A pravé postava kovboje!’ mu pry oteviela brany do svéta hrani: ,,Pokud jsem se kdy
naucil néco o hrani ve filmu, bylo to v Sestnacti, kdy jsem na sebe v loZnici pted zrcadlem cenil
zuby jako Burt Lancaster ve filmu Vera Cruz.“ (Shepard in Clum, 2002, s. 188, v. p.) Shepard se
nakonec prosadil téZ jako rezisér, i kdyZ jen ve dvou piipadech. V roce 1988 natocil Vzddleny
sever (,,Far North*) s Jessicou Langeovou Vv hlavni roli, a o Sest let pozd&i Tichy jazyk

(,,Silent Tongue*) na motivy stejnojmenné divadelni hry. Zarazejici je pak skutecnost, Ze na

3 Také ziskava ,,Cenu britské filmové akademie za nejlepsi rezii, Cenu francouzskych filmovych
kritikti a Némeckou filmovou cenu za produkci (Bosch, 2009, s. 160).

Y Asi nejzajimavéjii ,trojboj* zaziva Shepard v roce 1985, kdy hraje hlavni roli ve filmu Roberta
Altmana Ldskou posedli na motivy své stejnojmenné hry (,,Fool for Love) a podle svého scénafe.

1> Seznami se roku 1982 u filmu Frances. O dva roky pozdgji se Shepard rozvadi s O-Lan Jonesovou.

18 Nekteti autofi dokonce tvrdi, e: ,,Shepard sam je znaméjii jako filmovy herec nez jako dramatik,
protoze divadlo ma mnohem mensi dosah.* (Callens, 1998, s. 81, v. p.)
Shepard dodéava: ,,Kovboji ma naozaj zaujimaji — chlapci, zvicsa fakt mladi, Sestnast, sedemndastrocni, ktori sa
rozhodli, Ze nechci mat’ ni¢ spolo¢né s vychodnym pobrezim, s jeho Zivotnym $tylom, a vydali sa do tejto
rozlahlej krajiny a neriadili sa nijakymi pravidlami.“ (Sebesta, 2000d, s. 299)
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divadle se Shepard objevil vicho viudy dvakrat, a to jednou (doslova a do pismene'®) ve své
vlastni hie Usta kovboje (,,Cowboy Mouth®) v roce 1971 a podruhé v New Yorku ve hie
anglické dramati¢ky Caryl Churchillové Cislo (,,A Number*). Po necelych dvou mésicich byl
vystiidan Arlissem Howardem.

Sam je stejne americky jako peyote, kouzelné houbicky, rock and roll a

- 19
medicinmanovy vacky.

2.1 Mytus kovboje

Proto by umélci neméli ani zachycovat prostou skutecnost, ani fantazirovat, ale méli by tvorit
myty, jelikoZ to jsou jediné IZi, které mluvi pravdu, fantazie tak mocné jako realita sama..?

Sheparda vsak postava kovboje nedoprovazi od prvopocatku jen ve filmovych rolich, ale
otevird mu brany i do divadelniho svéta. Shepardova prvni hra z roku 1964 tak nese nazev
Kovbojové (,,Cowboys®). O tf1 roky pozd&ji nasleduji Kovbojové 2 (,,Cowboy #2) a konecné
vroce 1971 vyse citovand Usta kovboje. Kovbojové se viak neskryvaji jen v nazvech, ale
objevuji se jako postavy v mnoha dal$ich dilech, mimo jiné v Neviditelné ruce (,,Unseen Hand*)
¢ v Zemépisu veéstce konskych dostihii. Mnoho kritikti proto povazuje Shepardovu ranou tvorbu
za prinejmensim genderové nevyvazenou. Jisté¢ k tomu podstatnou mérou pfispél i Shepardiv
vzhled, ktery mu na pocatku kariéry vyslouzil prezdivku ,,Western Rebel*“ ¢i ,,America’s
Cowboy Laureate”.

Kovboj a nejlépe na koni reprezentuje zpocatku vse, co bylo v minulosti hodno
pozornosti. Volnost, nespoutanost a nezavislost na spolecnosti, stejné jako samota a bez&asi?.
Jako by vSak tento symbol muZzného mladi pomalu pozbyval na pfitaZlivosti s tim, jak se
Shepardiiv zajem presouva od experimentdlniho divadla plného dlouhych monologh a bez
vétsitho zajmu o akci, postavy ¢i dialogy k rodinnym hram a problémim identity. Shepardiv
kovboj tak musi stale vice bojovat s civilizaci, konzumnim, tedy neautentickym zpiisobem Zivota
a pasivitou. Shepard mytus Divokého zapadu zdanlivé opousti a v Sebevrazdé v b moll (,,Suicide
in B-flat™) z roku 1976 obétovava postavu kovboje jako prvni. Pii podrobné&j$im zkoumani v§ak
zjiStujeme, ze Shepard se neziikd kovbojského vzezieni mnoha svych postav a rozhodné ne

tématu mytu, jeZ se nacas stava dokonce ustfednim.

18 Podrobngji viz nasledujici podkapitola.

' Gelber, 1981, s. 46 in Bosch, 2009, s. 148.

2 Callens, 2002, s. 197, v. p.

1 Viz rozhovor Austina s Leem Vv Pravém zdpadé (Sloupova, s. 7): ,.Zil jsi v Mohavsky pousti tii
mésice? / J6. Co je na tom? / Uplné sam? / M&l jsem par navitdv. N&jakou dobu toho psa. / Nechybéli ti 1idi? /
(se sméje) Lidi?“
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Postavu kovboje vSak nyni nahrazuje americka pustina. Shepardovy postavy az napadné
Zasto napodobuji jeho vlastniho otce, jenZ prcha z civilizace: ,Miij otec Zije sam na pousti. Rika,

“@2 (Shepard, 1982, s. 56) Postavy utikaji do Mexika® & na jiné mytické

ze se k lidem nehodi.
americké hranice, ale tento Uinik je pfedem odsouzen k nezdaru (Habova, 1985, s. 46):

Emma: Co je na Aljasce?

Wesley: Pohrani¢i.?*

Emma: Zbléaznil ses? VSechno je tam zmrzly a je tam spousta nésilniki.

Wesley: Na Aljasce je spousta moznosti. Je neobjevena.

Emma: Kdo by chtél objevit hromadu ledu?

Shepard si postupné uvédomuje, zZe: ,,Stejné jako westerny, ani pustiny, které se tak
marné snazi najit, uz dlouho zadnym hlubsi smysl nemaji. “ (Clum, 2002, s. 186, v. p.)
Z kovbojii podobné jako z Divokého zapadu se stava fikce, kterou jen pfizivuje Hollywood.
Penize se ujimaji vlady. Souboj mezi autenticnosti a komer¢nosti se pfed ocima divaka odehrava
nejnazorngji ve zdanlivém protikladu dvou bratrii Austina a Leea v Pravém zapade. Vysledek je
nerozhodny: ,,Stanou proti sob& ve vyhruzném postoji, ale v bezpecné vzdalenosti... Vypada to
ted’, jako by postavy obou bratii uvizly v rozlehlé poustni krajiné.“ (Sloupova, s. 48) Je to souboj
mezi civilizaci a nespoutanosti, realitou a fantazii, souboj o izemi nikoho, o Siroké plané mytu.

Magie a mytické ritualy jsou pro Sheparda do té miry nezastupitelné, Ze se o ném pise
jako o ,,Samanovi divadla“: ,,Sam Shepard je Saman — Saman Nového svéta.* (Gelber, 1981, s.
46, v. p.) Shepard piivadi postavu Samana na scénu poprvé a naposled ve své vibec prvni
celovecerni hite: La Turista z roku 1967. V prvnim dé&jstvi vidime ,,tradi¢niho* Samana se svym
uéném v Mexiku®, zatimco druhé déjstvi nam nabizi velice podobny obrazek, tentokrate vSak
védeckého doktora a jeho amerického syna. Protivnici v tomto ¢asove i prostoroveé vzdalenémm
stfetu odchézeji sice neporaZeni, ale pomyslné vitézstvi nepfinalezi ani jednomu z nich, jelikoz
ani doktor ani Saman nejsou schopni Kentovi pomoci.

Shepard dlouhou dobu véti v magickou moc myti: ,,Mytus je mocny prostiedek, protoze
promlouva pifimo k emocim a ne k rozumu® (Shepard, 1977, s. 62, v. p.) Vé&fi, Zze k nam

promlouvaji beze slov a dokédzou ndm otevfit o¢i. Protoze jsou vSak staré myty mrtvé, nezbyva

lidem nez cekat na nového mesiase obdafeného kovbojskou nespoutanosti a statusem rokové

22 Srovnej s postavou Tildena: ,,Aj to, o som nemal vidiet. Zver. Jastraby. Sovy. Pozerali sme si do o&i
a podla toho pohladu som vedel, Ze tam nemam co hladat. Tak som nasadol do auta a Siel som d’alej.*
(Ruppeldtova, 2000, s. 190)

% Ptipadné do Nového Mexika.

2 ,,The frontier* doslova ,,hranice®.

% Mimochodem se i zde objevuje postava v kovbojském prevleku, ale ani zde neziskava mytickou silu:
.,V strete s realitou Kentova ,,ochranna maska“ [v kovbojskom odeve pioniera divokého Zapadu] nefunguje: ked’
zbada chlapca v posteli so Salem, zamdlie a nepreberie sa az do konca prvého dejstva. (Sebesta, 1998, s. 26)
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kovboje? z roku 1971 (Shepard, 1988, s. 156, v. p.):

,,Lidé chtéji andéla z ulice. Chtéji svatého, ale s kovbojskou pusou. Nékoho, kdo to
rozjede, kdyz oni sami nemohou... Starej Buh je prost¢ moc daleko. Uz neciti nasi bolest. Jeho
slova uz s nama neotiesou. Jakakoliv zkurvené dobra rock'n'rollova pisni¢ka mé vynese vys nez
vSechny zjeveni.*

Pfestoze se samozvany spasitel nakonec svého cile vzdava a ,,Samanské pokusy Cavale*
(Sebesta, 1998, s. 45) vychéazeji vnive¢, mizeme namitnout, Ze: ,Samotna existence hry je viak
dukazem, ze Shepard mozna stale je$té doufa, Zze zanicena vira publika v myty — dokonce i v
zkomercializované, umélé, infantilni myty kovboje a rokové hvézdy — predstavuje urcité naplnéni
téchto mytt.* (Blackburn, 1996, s. 87, v. p.)

Tento ideal se vSak rozplyva o Ctyfi roky pozde€ji, kdy Shepard nachdzi tohoto mesidse
Vv podobé Boba Dylana. Shepard své zazitky zachycuje v knize Lodni denik Burdcejiciho hromu
(,,Rolling Thunder Logbook®) a namisto zavére¢ného ,,nanebevzeti* rokového zpévaka patii posledni
fadky opusténému Shepardovi na stadionu Madison Square Garden. V roce 1976 pise Shepard
hudebni hru o dvou d¢&jstvich Andélskeé mesto (,,Angel city™), ktera zietelné odrazi velké zklamani z
turné ,,Rolling Thunder Tour*, kterého se mimochodem tucastni i Allen Ginsberg.

I kdyz tedy ani mytus neni koneénym feSenim, ziistivd mocnou zbrani v souboji pravého
autentického Zapadu s prazdnotou novodobého piedmésti. Jenze aby mohl americky umélec premoci
své soupefe, vSedni realitu a svét fantazie, musi se nejdiive stat soucasti novodobého mytu, musi se
obléci do postmoderniho havu. Jinak ho postihne podobny konec jako ,,vyslouzilou“ rokovou hvézdu
Hosse, kterého nevybiravé pievalcuje agresivni popkultura v podobé Crowa.

Obdobné je v Zubu zlo¢inu, psanec, rocker Hoss — jehoz hudebni a umélecka identita je stejné

Jjako Dylanova utvéiena americkou Krajinou — porazen prdazdnym stylistou Crowem?’

2.2 Inspirace vlastnim Zivotem

Vztah s otcem, vztah mezi matkou a otcem, stejné jako diisledky druhé svétové valky a
alkoholu, o vie se objevuje v Shepardové Zivoté i v jeho hrach.®

Co se autobiografi¢nosti tyce, zasel Shepard asi nejdale ve hie Usta kovboje z roku

1971, kterou napsal spolené s basniikou a pozd¢jsi punkovou zpévackou Patti Smith: ,,se

kterou udrzoval velmi vefejny pomér.* (Bottoms, 2002, s. 57, v. p.) Hra udajné vznikala na

% podrobngji viz dalsi podkapitola.
" DeRose, 2002, s. 230, V. p.
%8 Harper, 2004, s. 9, v. p.
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jediném psacim stroji, ktery si oba autofi stiidavé pijcovali. Obraz, ktery Shepard pfenasi i do
své umélecké tvorby.? Spoluprace viak nevyhnutelné sp&je ke konfrontaci.

Konflikt je Gstfednim tématem i v samotna hie Usta kovboje. Jedna se vak o vnitini
konflikt Slima, jenz bojuje s neodolatelnou touhou stat se rokovou hvézdou, zatimco vnima
marnost tohoto pfani a szird se pochybnostmi o vlastnim talentu a schopnostech. Navic je
nedobrovolné odlouc¢en od zeny a syna. Ve své moci ho drzi Cavale, ktera se ho snaZzi
proménit v ,,rokového JeZiSe s kovbojskou pusou‘ (Shepard, 1994, s. 157, v. p.), ktery se na
rozdil od Boha nebude bat ptedstoupit pied lidi. Po velice emocionalné nabitych monolozich
nasleduji vzpominky na détstvi a jednoduchd, pfesto nezodpovéditelna otdzka: ,,A co budeme
délat ted’?” (s. 159, v. p.) Samotny zavér predstavuje drasticky navrat z fiSe fantazie zpét do
skute¢ného svéta: ,,Skuteénost porazila vymysl.“ (Robinson, 2002, s. 94, v. p.)

Hra by moZné nevzbudila takovy rozruch, kdyby se spoluautofi neobsadili zarovei i
do hlavnich roli. Takto se pfed ofima Shepardovy manzelky odehraval téméf autenticky
milenecky piibéh jejiho muze. Patti Smith Sheparda jisté ve svém byté doslova uvéznila vasni
a vizemi rokové slavy, i kdyZ o drzeni proti vlastni viili zde jist€¢ nemlze byt ani fe¢. Neni
tedy tézké si predstavit, pro¢ Shepard po konci prvniho ptedstaveni beze slova zmizi:
»Sheparda muselo toto prolinani reality s uménim piivadét k Silenstvi.“ (Blackburn, 1996, s.
Patti Smith, ale i pfed svou zavislosti na drogach: ,,A tiez som drogoval — bol to vtedy pre
miia dost’ velky problém, akoby sa mi vietko rozpadavalo.“ (Shepard in Sebesta, 2000d,
s. 308)

Od té¢ doby se snazi oddé€lit uméni od osobniho Zivot, ale ne vzdy se mu to
stoprocentné¢ dafi. SpiSe je tomu naopak, jelikoZz v jednotlivych hrach znovu a znovu
nachazime odkazy predev§im na jeho détstvi*’: , pfesto svou tvorbou i nadale stavi sebe i svou
mimotadnou rozpolcenost do zate reflektort, protoze tomu pocitu nemuze odolat (Blackburn,
1996, s. 83, v. p.) O tom, Ze vlastni zZivot a predevSim vztah s otcem tvorily zaklad
nejznaméjSich rodinnych her, svéd¢i 1 jediny ptipad, kdy se jeho otec doslova zjevil na
ptredstaveni Shepardovy hry. Bylo to pfiznacné€ v Santa Fe v Novém Mexiku a za Shepardovy
nepfitomnosti. Shepard vSak tuto historku vypravi vramci dokumentu Tato takzvand
pohroma (,,This So Called Disaster®) tak, jak ji slySel od produkce piedstaveni. Otec piichazi
na predstaveni ,,na Srot“ (Shepard in Almereyda, 2004, ¢. 28:39), posadi se dozadu a jiz

béhem prvniho d&jstvi zaéne komentovat chovani jednotlivych postavy. Dokonce ho pro jeho

# viz spoluprace Austina a Leea pfi psani ,,spole¢ného* filmového scénafe.
%0 Naptiklad i takové drobnosti jako avokadova farma v Prokleti hladovéjici tiidy.
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agresivitu vyvedou ze salu, ale on se jim piedstavi jako Shepardiv otec, a tak ho vpousti zpét.
Jeho reakce na zbytek piedstaveni pak mluvi sama za sebe: ,,Takhle to nebylo!* (¢. 29:06,
V. p.)

Mizeme tedy konstatovat, Ze ptestoze Shepard nepise cilen¢ autobiograficky, Casto Ize
jeho hram pIné porozumét, jen kdyz nahlédneme pod poklicku jeho soukromého Zivota:
»Autobiografické tdaje, které pouziva jako svou inspiraci, maji pfimou souvislosti s tim, co
predklada ve svych hrach.”“ (Harper, 2004, s. 9, v. p.) Znovu a znovu narazime na
problematicky vztah s otcem, kterého tak brzy opustil, a to nejen fyzicky, ale 1 ,,duchovné®,
viz postava Popa v jednoaktovce Oher a led (,,The Holy Ghostly*):

,Vim, ze m¢ chces ublizit. Védél jsem to hned od zacatku. Jako sis zménil méno a
vsecko. To bylo pékné svinisky, Stanley. To méno si dostal, protoze to bylo moje méno a mij
otec to méno dal mé a jeho otec zase jemu. To méno se piedavalo po sedm generaci, chlapce.
Ted’ neni ¢as ho zahodit.* (Shepard, 1996, s. 207, v. p.)

Povazovat vsak Shepardovy hry za cisté autobiografické by byla vétsi chyba nez
neuvazovat o jejich autorovi vibec. Shepardovi totiZ nejde o dramatizaci vlastnich zazitkd,
nybrz ,,Shepard bere za zaklad udalosti svého Zivota a dale na nich umélecky pracuje.« (Harper,
2004, s. 7, v. p.) Osobni zivot mu tak slouzi pouze jako pomyslny odrazovy mustek, z kterého
se vrha do rozboufenych vod americké spolecnosti. Shepard si je totiz velice dobfe védom
celkové nalady ve spolecnosti a jeho hry souzni S ,;rozsahlou kulturni kritikou rodiny po
celych Spojenych statech” (Roudané, 2002c, s. 282, v. p.) Proto je tak dilezité vnimat jeho
hry v SirSim kontextu zdroji jeho inspirace, a to jak vlivu rodinného zazemi, tak i doby a

mista jejich vzniku.
2.3 Rodinné hry

2.3.1 Potatky

A tehdy, v poloviné Sedesdtych let, prochdzela americkd psychika bouflivou proménou.®*
Shepardova kariéra za¢ind ut€ékem na Vychod. Opousti Zapad, kde kdysi vzpurny a
nezavisly Zivot na kraji pustiny (v hollywoodské perspektivé zna¢né zidealizovany) prohrava
svllj marny boj s plizivé se rozriistajicimi predméstimi a nekonecnymi kilometry dalnic. Mifi

do vrouciho New Yorku, kde se naopak pravé probouzi Off-Off-Broadway scéna. Pocate¢ni

%! Shepard, 1996, s. X, V. p.

18



léta jsou doslova Silena — §ilen& produktivni (15 her za 5 let*®) a téz blaznivé naivni:
»takzvana originalita mojich ranych her vyvierala jednoducho z nevedomosti. (Shepard in
Sebesta, 2000d, s. 299) — i nespoutana plna rokenrolu, drog a televize. Doba a misto vzniku,
Sedesata 1éta v New Yorku®, se odrazeji 1 vranych hrach: ,,Série spontdnnich denik
zachycujicich chaoticky, subjektivni svét.“** (Shepard, 1996, s. IX, v. p.)

Jenze do New Yorku nepfichdzi sam, doprovazeji ho vzpominky na Kalifornii a na
rodinu. Neni proto zddnym ptekvapenim, ze jiz prvni dvé hry jsou plné téchto ,,duchi
minulosti“ — kovboji v Kovbojich a rodinného krbu ve Sklace (,,The Rock Garden®). Jiz od
prvnich experimentalnich her se pfed nami otevira nevycerpatelné téma rodiny. Pravé Skalka
vyborn& vystihuje celkovou naladu ranych her (Sebesta, 1998, s. 5)%:

,,silnll autorsko-rezisérsku viziu, predstavu urcitej nalady, atmosféry a $tylu, idealnych
pre inscenaciu danej hry, silnt subjektivnost, majstrovské ovladanie jazyka, t¢ému vyjadrena
slovne i obrazom, efektivnu vzajomnl prepojenost’ motivov a detailov, ich "ladenie" spolu a
sucasne celkovy dojem nerovnovahy, utrzkovitosti, premenlivost’ tempa, dialégy, ktoré su
skor monoldégmi ¢i "s6lami" postdv, extravagantnost’, prekvapivost az Sokantnost’ replik ¢i
obrazov.*

Touto prvni autobiografickou hrou se Shepard snazi vyrovnat s pocitem viny, Ze tak
zahy odeSel z domova. Rozevird se nam zde dramaticky triptych popisujici zdanlive trivialni
scény bezejmenné americké rodiny: ,,A plot natrety istym odtieniom bielej a travnik pokoseny
aj okolo postrekovadov. Chapes?* (Sebesta, 20004, s. 17) Prvni obraz je zcela beze slov. Muz
si ¢te noviny, chlapec a divka piji mléko a vzajemné si vyménuji pohledy. Po delsi dobé divka
mléko rozlije, tma. V druhém détstvi jiz Zena se synem hovofi, ale i tak se spiSe jedna o
monolog. Monolog vzpominek na vlastniho otce, ktery Zil skockami na pidé, stfidaji
stiznosti na neschopnost manZzela utésnit okna (pfi¢ina jejiho prochladnuti36 a vécnych Zadosti
o dal$i a dalsi sklenice vody a pfikryvky) a pfirovnani chlapce k jeho otci: ,,Ma$ nohy po

otcovi... /... / Mas nohy takmer rovnaké jako otec... / ... / Ma§ podobnt postavu ako on.*

% Napriklad Chicago som napisal za jeden defi. (Shepard in Sebesta, 2000d, s. 300) Na n&kterych
hréach tato rychlost zanechala, alesponl podle Sheparda, nemalé stopy: ,,Byt’ n¢ktera ta dila me& nyni (o dvacet let
pozdgji) ptivadéji do mirnych rozpaku... ,,,,” (Shepard, 1996, s. IX, v. p.)

% _[Ploznate to, rozdiel medzi pobytom a pracou v New Yorku sa Soraz vesmi prehlboval.* (Sebesta,
2000d, s. 308)

% Srovnej té7 s: ,,Ale mé& Sedesata 1éta mi pripadala nesmirng chaoticka." (Shepard in Roudané, 2002b,
S. 65, v. p.)

% Srovnej s: ,.Klasickd schémata zéapletky, postav a linearity nenachézeji v ranych hrach mnoho
uplatnéni“ (Roudané, 2002, s. 3, v. p.)

% Podobng jako v Pohibeném ditéti zde nachazime obraz, v némz ena popisuje blahodarnou roli desté:
,Aj po dazdi je prijemne. Vetko je také votiavé a svieze. Hned’ po vydatnom dazdi. (Sebesta, 2000a, s. 14)
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(Sebesta, 2000a, s. 12-13) Na samém konci scény se objevuje muz a zaujima stejnou pozici
jako syn na pocatku.

Ve tretim d¢jstvi pak dochazi ke konfrontaci muze se synem, ktery se nikdy neotoci
k otci Celem a parkrat dokonce znudéné pada ze zidle. Znudénost syna a vyprazdnénost
otcova monologu (jenz se az ndpadné¢ podoba monologu Zeny a je jen vyjimecné pieruSovan
chlapcovymi useénymi odpovéd'mi) o domacich a zahradnich pracich a hlavng o skalce®
praveé dosahuje vrcholu (zidealizovanym popisem typického amerického domova, ktery nikdy
nem¢li a ani nikdy mit nebudou), kdyz se cely obraz nahle rozleti na tisice kusi. Otce ta vina
smete z pohovky®®. , Divoka rieka“ (s. 17) synovy vzpoury proti rodi¢ovské Gzkoprsosti
prichazi necekané a na jesté prekvapivéjsi téma. Nasleduje totiz velice zivy popis sexualniho
aktu. Tato fe€ plna obscénnosti na pid¢ kostela nemohla zistat bez povSimnuti (Bottoms,
2002, s. 39). Ale pro nas je dilezita jestd z jiného thlu pohledu (Sebesta, 1998, s. 8):

,» Vystavba Chlapcovho monologu je podobna vystavbe otcovho, vel'mi podobny je aj
spdsob vyjadrovania... a naznacuje d’alSiu zo Shepardovych zakladnych tém: dedi¢nost, pred
ktorou niet uniku.*

V inscenaci této hry hrala svou roli i hudba, ptestoze ji divaci nemohli slyset, tedy
prinejmensim ne védomé: ,,Shepard pouzival podprahovy oscilator, ktery vydaval pro divaky
neslysitelny druh bilého Sumu.* (DeRose, 2002, s. 233) Tento hluk divaky iritoval do té miry,
Ze na konci predstaveni si s ulevou oddychli. Podobny obraz je jiz explicitné ztvarnén ve hie
Sebevrazda v b moll, kde si jedna z postav, jazzovy saxofonista Petrone: ,,Vlozi saxofon do
ust a prebera prstami po klapkach. Nepocut’ ni¢ len rytmické stlaanie klapiek. Pokracuje

v nemom hrani.“ (Sebesta, 2000b, s. 78) Nesly$na®®

hudba vsak pusobi tak silné, Ze Louis,
jeden z detektivu: ,,si zrazu prilozi n6z k hrdlu, akoby sa chcel zabit'...jednou rukou zapasi
s druhou, ktorou si drzi ndZ na hrdle.* (gebesta, 2000b, s. 79) Sila ticha, absence zvuku, ¢i
dokonce nesly$né hudby se pak se stejnou intenzitou projevi i v Pohibeném ditéti, kde jediny
hudebni doprovod mutize obstarat Vincova trubka, kterd vSak ziistdva po celou dobu uvéznéna
Vv pouzdrie (dokonce i televize je pusténa bez zvuku). Ticho ubiji tvofivost.

O pét let pozd¢ji Shepard opét pomysiné vyziva svého otce na souboj v jiz citované

hie Oheri a led®, kde se kroms Popa a Ice, neboli Stanleyho V., na scéné objevuje i

¥ A kamenech vylugng z pousts.

%8 Nekteii kritici jdou az tak daleko, Ze tento akt vzpoury doprovazeny symbolickym padem z pohovky
povazuji za otcovu smrt (McDonough, 2002, s. 154).

% Tato predstava se do té miry pfici nasim zkuSenostem, Ze piekvapi i zkuseného prekladatele, ktery
preklada anglické ,silently” slovenskym ,tichucko®, ,ticho“ a ,potichu“ namisto kontextudlné spravného
,neslysné“ ¢i ,,beze zvuku* (gebesta, 2000b, s. 78,79 a 101).

0 Podra legendy, Shepard napisal hru pod vplyvom navitevy svojho otca, ktorého videl prvy krat od
svojho odchodu z domova.“ (Sebesta, 1998, s. 37)
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»opravdovy* Indidnsky duch Chindi a jeho druzka ¢arodéjnice. V centru pozornosti jiz neni
domaéci prostiedi, ale postava osamélého otce ,,ztraceného* kdesi na pousti. Postava Popa,
Stanleyho Hewitta Mosse V., byvalého drobného zeméd€lce s venkovskym zplsobem
mluvy“l, se snazi piinutit svého syna k vycitkdm za to, ze si zménil jméno na prazdné,
studené a nic nefikajici Ice* a zahodil tak rodinnou tradici, &imz se zekl svych kofenil. Ve
slabé chvilce apeluje na jejich vzajemné ,,pokrevni bratrstvi“ a na vse, ¢im si rodina musela
projit.

Pravé pti popisovani nepiizné osudu, které musel Popiiv otec celit, kopiruje Shepard
velice vérné zivot svého dédecka, jenz prosel ekonomickou krizi ve 30. letech, opustil farmu a
za&al se Zivit podomnim prodejem Hershey ty&inek*®. Pop vzpomina na to, jak musel n&jakou
dobu v podstaté Zivit celou rodinu i na to, jak bojoval jako letec v Evropé. Do syna pak
,.vtlouka“ potfebu byt muzem, silnym, drsnym chlapem®. Bludny kruh nig¢ivého souboje otce
se synem nachazi v zavéru hry svou paralelu v piib&éhu o neustalém srazeni planet.

Ice se nenechd presvédéit a prichdzi se svou verzi piibéhu, kdy se pfirovnava
Kk otrokovi, jenz musel doma snaset otcovy utlaky v podobé diktatorské vychovy a pfipomina
mu jeho nasilné chovani k Zendm. Dochdzi 1 k vyméné roli, kdy se z Popa stava dite, jez se
Ice snazi svym piibéhem uspat, a objevuje se i nejedna ironickd nardzka na filmové westerny.
Ice dokonce vyzyva otce na souboj, jenze Pop je jiz ve skutecnosti mrtvy. Shepard zde poprveé
a ne naposledy™® prichazi s postavou ducha, ktery Gasto netusi, Ze je jiz mrtvy. Ice dokonce
Popa nabada: ,,Pfiznej si, ze si mrtvej.” (Shepard, 1996, s. 212, v. p.) Nakonec Ice misto
pomoci Popa postieli do zaludku (jako symbolické vyrovnani Giétti z minulosti: ,, Tak, tak ted’
mi muzes vSe splatit (Shepard, 1996, s. 218, v. p.)) a odchazi ze scény. Odchazi, ale jiz je
navzdy poznamenan otcovou mluvou. Geny opustit nelze. Jen téZko muizeme tento zaver
povaZzovat za bezpodminecné a predev§im nendsilné pfijeti sebe sama a rodinné minulosti.
Opustény patriarcha na zavér zufivé tancuje okolo ohné a postupné vrha vSechny své véci
véetnd svého t&la do ohn&*®. Plameny zachvati celé jevists. Tma.

Je to duch — ta prredstava mé vidycky fascinovala.*’

" Tak odlisngm od méstského vyjadfovani civilizovangjsich Zenskych postav. Tato dichotomie je
nejzietelnéjsi v Pravém zdapadu.

*2 Viz citace v podkapitole 2.2.

¥ Na coz Shepard 7ivé, ale jiz s usm&vem vzpomind i v dokumentu Tato takzvand pohroma ,Piedstavte
si z pSeni¢ného pole rovnou podomnim prodejcem Hershey ty€inek (Almereyda, 2004, ¢. 12:02, v. p.)

# Vim o &em tohle je, protoZe jsem si to taky protrp&l. Byla to sougast myho Zivota, miij otec mi snail
vnutit pfedstavu, €O to znamena byt ,,muz*.“(Shepard in Bottoms, 2002, s. 52, v. p.)

*® Viz napiiklad Ldskou posedli a Neboztik Henry Moss (,,The Late Henry Moss*) v podkapitole 2.3.4.

*® Srovnej s ritualnim pohibem, ktery si pro sebe naplanoval Dodge, viz podkapitola 3.3.

*" Shepard in Roudané, 2002b, s. 79, v. p.

21



2.3.2 Konec

Jdi s tim do prdele! Mrtvej je mrtvej, ne? Konec. Slus. Terminado.*®

O vice nez ticet let pozdé€ji plameny pomalu dohasinaji. Na scéné opét ozivaji otec a
syn Mossovi, ziejm¢ vzdaleni piibuzni Stanleyho Hewitta Mosse. Synova rozpolcena
osobnost je tentokrate ztélesnéna pomoci dvou bratra®® Earla a Raye. Indiansky duch a
carodéjnice se prevtéli v zahadnou a nezkrotnou indianskou pfitelkyni Conchallu Lupinu, jez
Henryho opét prohlasi za mrtvého: ,,Dala do novin ozndmeni. ,,Henry Jaminson Moss. Mrtev.
Umfel zneznamych piic¢in.“ (Popel, 2006, s. 40) Piedstavuje tak jeho memento mori a
doprovazi ho tancem, zpévem a alkoholem na jeho posledni cest¢.

Pro mistra paradoxti neni nejmensi problém zacit hru, jez kon¢i Henryho smrti,
zpravou o Henryho smrti. Inspiraci Cerpa ¢astecné od irského spisovatele Franka O’Connora,
jednoho z Shepardovych nejoblibenéjsich autord povidek (Shepard in Roudané, 2002b, s. 78),
a jeho povidky z roku 1931 s nazvem Neboztik Henry Conran (,,The Late Henry Conran®).
Hlavni hrdina, nevyhnuteln¢ téz alkoholik, utika od své zeny a Sesti déti poté, co nemulze pies
pul roku sehnat zddnou praci a Nellie na néj zavold duchovniho. Henry rozbiji vSechen
porcelan® a zakotvi v Chicagu, kde si o pétadvacet let podobné jako Henry Moss v novinach
ptecte, Ze ho na pozvénce na svatbu syna uvadi jako neboztika.

Z této povidky si pajCuje postavu otce — ,,zivouci mrtvoly*“. Nicméné jsme jiz vidéli,
ze pro Sheparda to neni nic nového. Tyto postavy jsou uvéznéné kdesi na pomezi mezi
peklem a rajem, zivotem a smrti. Staly se z nich pomyslni duchové (Roudané, 2002c, s. 284).
Cekaji na odhaleni stra§ného rodinného tajemstvi a své vysvobozeni. A toto tajemstvi s fadou
dalSich charakteristickych rysti nalezneme na deviti strankach povidky Uvidime se ve snu
(,,See You in My Dreams®) v kolekci Cestovni rdj>* (,,Cruising Paradise®). I zde jede syn
pohibit svého zdhadné zemielého otce alkoholika, byvalého bojového letce, jemuz soused
Esteban ptinasi fazolovou polévku. Tajemna Indianka doprovazi otce béhem poslednich dnt
na rybatfském vyleté lovit pstruhy a také ptichazi zna¢ny, blize neuréeny obnos od vlady. Vse
se navic shodn¢ odehrava na predmeésti Bernalilla v Novém Mexiku.

Co vsak odliSuje Henryho Conrana od Henryho Mosse je nasilna minulost vSech

Shepardovych patriarchii: ,,Postava [patriarchy] je vzdy vyli¢ena jako alkoholik, casto

“8 popel, 2008, s. 55.

“9 Stejnou techniku jiz Shepard s usp&chem pouzil o vice nez dvacet let diive ve hie Pravy zdpad.

%0 Srovnej s chovanim nésilnych alkoholikii v Shepardové podéni, viz napiiklad Prokleti hladovéjici
tridy: ,,Nohy jdou ke dvefim. Nohy se zastavuji. Srdce busi. Zvuk dvefi, které se neotviraji. Noha kopne do
dveii. Muzsky hlas... Zadna odpovéd’. Noha kope. Noha kope vic. Dievo praska.« (Habova, 19835, s. 9)

> Podrobngji viz podkapitola 2.3.3.
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nepfitomny a S nasilnymi sklony, kterd svym chovanim ni¢i rodinu i sam sebe.” (Harper,
2004, s. 17, v. p.). V povidce je u¢inén pouze neurcity naznak (Shepard, 1997, s. 149, v. p.):

,Mozna si myslis, Ze tahle velka katastrofa mezi mnou a tvoji matkou — tedy tahle
takzvana katastrofa mezi mnou a tvoji matkou — mozna si opravdu myslis, Ze to S tebou mélo
né&co spole¢nyho, ale to si uplng vedle... Uvidime se ve snu.">?

Tento naznak postupné ziskéava stale zietelnéjsi obrysy, az vyusti v zavérecné pfiznani
viny. Duch Henry popisuje okamzik pted pétadvaceti lety, kdy surové zbil svou
,bezejmennou* zenu, ale kdy ,,pfekvapivé” neumira ona, ale naopak on sdm: ,,Vzpominam si
na tu podlahu — byla zluta — ted’ ji vidim — a jeji krev. VSude na zemi byla jeji krev. Myslel
jsem, Ze jsem ji zabil, ale nezabil [jsem ji, ale sam sebe]. Zabil jsem sebe. «“ (Popel, 2006, s.
72) Henry ud¢la to, co vSichni Shepardovy hrdinové: utika. Ujizdi jako o Zivot, ale ten mu,
stejn€ jako smrt, unikd mezi prsty: ,,Henry Moss prozivé neustavajici nesmirna muka, jelikoz
citi, Zze jeho smrt je celému svétu ukradend, a presto mu neni dopfana. (Roudané, 2002c, s.
285, v.p.)

Nesmirné plsobivy vyjev, kdy je mrtvy Henry pfikryt zlut€é cervenou mexickou
dekou®®, analogie se zlutou podlahou potfisnénou krvi, pfindsi konecné klid nejen jeho dusi,
ale i pomyslny konec Shepardové ,,posedlosti* rodinnymi hrami. Shepard se zde totiz utka s
tématem smrti tvaF{ v tvaf piimo na scén&>, &imz se mu nepiimo splni i pfani napsat o smrti
vlastniho otce, nebot’ jejich posledni setkani rozhodné nepatiilo mezi nejpiijemné;si
(Roudané, 2002, s. 283). Sam pak v dokumentu Tato takzvana pohroma jesté pied premiérou
spravn¢ predpoklada (alespont co se uplynulych deseti let tyce), Ze se jedna o posledni
rodinnou hru: ,,Doufal jsem, Ze by to na tohle t¢éma mohla byt uz posledni hra.* (Shepard in
Almereyda, 2004, ¢. 8:34, v. p.)

Vlastni konec je téZ jednou z hlavnich odliSnosti od povidky Franka O’Connora.
V povidce se otec vraci do Nelliiny postele, kterd doslova zafi Stéstim. U Sheparda zadné
Stésti nenajdeme. Hra nas mozna chvilemi pfiméje k smichu, ale nakonec zdstava pocit

prazdnoty a neodvratné ztraty. Henry nemad jinou mozZnost nez zemfit, i kdyZ pro néj je smrt

vlastné vykoupenim. Nikdo vSak netusi, co bude dal, ve vzduchu totiz stile visi dédi¢na

%2 Odtud i nazev dokumentu ,,This So-Called Disaster”. Plivodné se toto motto objevilo i ve vlastni hte,
viz rukopis: ,,Pamatuji si to posledni, co mi fekl... ,,Uvidime se v mych snech.* (Roudané, 2002c, s. 285, v. p.)

% Viz deka jako symbol pohiebniho ritudlu a jeji nesmirna dilleZitost pro Dodge, posléze i Bradleyho
Vv Pohibeném ditéti. Sebesta (1998, s. 121) k tomu dodava: ,.Deka v Shepardovych hrach akoby symbolizovala
pocit tepla a sikromného bezpecia v obklopeni nepriatel'skym svetom.*

> Nikdy jsem se tim nezabyval piimo. V ostatnich [hrach] je to jen okrajové téma, ale tady je v samém
centru pozornosti.“ (Guthmann, 2000, s. 2) Srovnej s popisem Dodgeovi smrti: ,,Dodge ma otvorené oci. Je
mitvy. Obecenstvo si vobec nevsimlo, kedy zomrel.* (Ruppeldtova, 2000, s. 209)
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hrozba: ,,soucasn¢ to také predstavuje riziko nakazlivého dédictvi, syn se stane otcem a
prokleti bude piedano dal.” (Bigsby, 2002, s. 20, v. p.)

Ale ani tento konec nepfichazi viilbec snadno. Samotnou hru Shepard piSe vice nez
deset let (v pocatcich jeho tvorby néco naprosto nepiedstavitelného®) a s timto tématem se
zaobira vice nez tricet (Shepard in Roudané, 2002b, s. 79):

,,Hra se zabyva dal$im dilematem ve vztahu mezi bratry a otcem. Z velké casti je to to
samé, na cem ted’ pracuju uz n¢jakych tficet let, ale m¢ to nikdy neomrzi, i kdyz nckteré
divaky mozna ano.*

Nic ptekvapujiciho u autora, ktery o co vice ma v oblibé zacatky (pro jejich napéti,
zahadnost, pfedzvést budouciho déje), o to vice nendvidi konce: ,,Chci fict, pro¢ zastavovat
celou tu velkou akci? Protoze lidi v divadle musi jit domt? Po tom v§em obrovském emoé¢nim
vypéti je prosté Silena predstava, to jen tak najednou zastavit® (tamtéz) Neochota hru ukongit
je nejvice zietelnd u Zemeépisu vestce konskych dostihi, kdy d&j graduje az do posledni
minuty, kdy ,,vpadni do izby Codyho bratia v kovbojskom odeve a vystriel'aju lotrovsky
pelech, (Sebesta, 1998, s. 54) a odvedou si krvacejiciho Codyho ,,domi“®°. Pak uZ jen
gramofonova deska a nic, prdzdno. Kruh se uzavira.

VétSina kritikti tuto nejednoznaénost vitd a mluvi o ni jako 0 schopnosti vzepfiit se
divadelnim konvencim. Jenze muze to byt naopak i dusledek neschopnosti ptijmout jakékoliv
spolecenské zavazky: ,Jeho dila se zpravidla rozsypou bez moznosti jakékoliv napravy.*
(Wade, 2002, s. 260, v. p.). Hlavni hrdinové kon¢i nej¢astéji na Gtéku, at’ jiz ve vn&j$im sveété
¢1 ve svété vnitfnim. Ani v tomto pfipadé nepiinasi zaveér konecné rozuzleni. Patriarcha sice
umira poté, co si naposled pofadné piihne, a je dost dobfe mozné, Ze ,,Shepard ukazuje
patriarchu, jak si kone¢né pfipousti minulost a postavi se tvaii v tvaf vSemu, co cela ta 1éta
soustavné popiral. To ho nakonec osvobodi.* (Harper, 2004, s. 18, v. p.) JenZe jeho syny toto
vysvobozeni necekd. Ti si pouze vymeéni své pocatecni repliky a konec ziistdva piiznacné
neurcity.

Shepard tak ve svych rodinnych hrach 1 v nékterych hrach pfedchazejicich rozehrava
stale jednu a tu samou partii. Otdzkou je pro¢? Mozné vysvétleni, ze se mu jiz nedostavalo
inspirace, je pfi pohledu na desitky dalSich her pfinejmensim liché. Zstava nam tedy vlastné
tridda moznych divodl. Zaprvé je to snaha vyrovnat se svou vlastni rodinnou minulosti.

Zadruh¢ je to soustavny pokus o odhaleni skutecné povahy americké rodiny a zbaveni ji tak

% Sam Shepard k tomu dodava (Roudané, 2002b, s. 79, v. p.): ,.Je to jiny piistup k psani. Kdyz jste
mladsi, jste ptili§ ambiciézni, nez abyste to tak délali.*

% 1kdyz se vzduch vy¢istil, nevidél jsem domov. Dokonce ani jeden znamy kamen. Mohli jste mi Fict,
ze jsem kdekoliv a ja bych vam to vétil.“ (Shepard, 1988, s. 306, v. p.)
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kterou viibec kdy mizeme polozit," otazku nasi identity, tedy: ,,"Kdo jsem?* (Shepard, 1998,
S.7,v.p.)
— existencionalismus jsme jiz prekonali, pojdme se tedy bavit o skutecné diileZitych

vécech, jako je tieba zasranej rozpocet. (Smich) —'

2.3.3 Shepardova rodina

Pravé takovy byl Rogers starsi, Shepardiiv otec — valecny hrdina, letec, farmar, ucitel,

basnik i hrac na bici —, ale téZ alkoholik s ndsilnickymi sklony, tuldk a poustni samotdr.>®

Samuel Shepard Rogers III. opousti rodinou ve chvili, kdy odchazi z Kalifornie,
dostava se do New Yorku a méni si jméno. Podobné bychom mohli fici, Ze se vraci ,,domi*
v okamziku, kdy se spole¢né se svou vlastni rodinou stéhuje na ran¢ do Minnesoty, odkud
pochazi jeho dlouhodobd druzka Jessica Langeova, a pojmenovava svého druhého syna
Samuel Walker Shepard™. Dgje se tak jedenact let, respektive tii roky po smrti Shepardova
otce v bieznu roku 1984. Ve stejném roce se Shepard rozvadi i se svou prvni zenou O-Lan
Jonesovou, s niz stravil patnact let a maji spolu syna Jesse Mojo Sheparda.

Shepard tak dortsta do role otce. Kromé Jesseho a Walkera ma jesté dceru Hannah
Jane (narozena roku 1985) a také nevlastni dceru Alexandru (narozena roku 1981). Toto
prevtéleni ztvarnil 1 ve filmu Bratri, kde se musel vzit do role malomluvného otce
s valeénymi zkugenostmi®. Mizeme tedy Fici, Ze se postupem &asu vyrovnavéa s odchodem
otce, jenz byl pro n¢j zaroven prokletim i nevyC€erpatelnym zdrojem inspirace. Dva roky po
jeho smrti mu Sam Shepard vénuje svou asi nejznaméjsi nejen sbirku Sedmero her (,,Seven
Plays®): ,,Mému otci, Sam* (Shepard, 1984, s. V, v. p.)

Ale vedle nevycerpatelnych témat vztahu otce se synem, Zivota na pomezi61 a ztracené
svobody, nalézdme téZ otizky souziti zen a muzi. Zeny rozhodné nehraji V ranych
Shepardovych hrach tak vyznamnou roli jako muzi, a pfestoze postupem ¢asu jejich vyznam

roste®, je Shepard Casto napadan praveé z feministickych kruhti za ,,sexistické znadzornéni Zen*

> Shepard in Coen, 1996, s. 29, v. p.

*8 Bosch, 2009, s. 164.

% Bosch uvadi jméno Samuel Walker Rogers a Jessiku Langeovou piedstavuje jako Shepardovu Zenu
(2009, s. 160). Sebesta dokonce pfichazi s identickym jménem otce Samuel Shepard Rogers (1998, s. 81)

% Pparadoxni situace pro nékoho, kdo se pred narukovanim do Vietnamu zachranil dlouhodobym
uzivanim drog (Bosch, 2009, s. 153)

®! Jak mezi Zivotem a smrti, tak i mezi samotou a spole¢nosti, divokou piirodou a civilizaci.

82 Ppotinaje postavou mamy v prvni rodinné hie Prokleti hladovéjici tiidy a konge Shepardovou

v

v
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%3 Zenské postavy jsou &asto bud’ neviditelné, bezejmenné, & naprosto bezbranné a jejich
chovani je pfinejmensim stereotypni (Hall, 2002, s. 251; Sebesta, 1998, s. 108). Shepard vsak
svij vetsi diraz na muzské postavy zdtvodnuje ¢isté pragmaticky (Roudané, s. 73, v. p.):

"To je jeden z problémi, kterym musite pii psani divadelnich her celit: plné se
vénujete a soustiedite na dvé postavy a pak musite piivést dalsi postavy, které skoro jako by
rusily, jsou tam jen jako ozdoby okolo ostatnich, coz je i svym zptisobem chyba."

Pfesné takto ,,nepatiicné* nam mize piipadat vpad matky (opét bezejmenné) na konci
Pravého zapadu, ktera, pouzijeme-li opét Shepardova slova (tamtéz), vskutku pisobi jako
,.kus nabytku, bohuzel, ale to se stava. “

To vsak v zadném ptipad¢ neznamend, ze by v Shepardové zivoté nehraly zeny zcela
zasadni tlohu. Jiz od malicka vyristd s matkou a dvéma sestrami, ale na rozdil od muzského
vzdorovitého elementu ptedstavovaly zeny klidné zdzemi rodinného Zivota. Proto nema
potfebu se s jejich odkazem vyrovnavat dramaticky na ptd¢ divadla, ale vénuje jim zna¢nou
¢ast ,,nedramatickych®, klidnéjSich sbirek basni, povidek a ,,ptibéha“ (Hall, 2002, s. 248):
Jestrabi mésic (,Hawk Moon®, z roku 1973), Motelové kroniky (,,Motel Chronicles®, 1982),
Cestovni rdj (z roku 1997), Velky sen o nebi (,,Great Dream of Heaven®, 2002) a Dny ze dnii
(,,Days out of Days®, 2010). Nejvyraznégji je tato proména pozorovatelné ve sbirce Motelové
kroniky, o niz Hallova (2002, s. 251, v. p.) prohlasuje: ,,je v ni rozhodné matetsky ¢i zensky
duaraz, ktery tuto sbirku odliSuje od ostatnich dvou.*

Vidime zde souboj mezi muzskym principem, ktery se objevuje piedevsim
Vv Jestrabim meésici jako nezéavisly a ptehlizeny hrdina odsouzeny k samoté v pousti, a
zenskym principem, ktery drzi pohromadé¢ celou spolecnost. Motelové kroniky jsou vénovany:
,mé matce Jane Elaine” (Snizek, 2009, s. 5). Postava matky nas tak doprovazi od prvnich
stranek a porodu, ptekonava s nami fadu nemoci a doprovazi nas az k posledni povidce o
smrti v Cestovnim rdji (vénované mimo jiné i synovi Jessemu). Na rozdil od nejednoznaénych
a temnych zavéri dramatickych ptibéhti otcti alkoholikil, nasilnikd, ¢asto navic fyzicky ¢i
duSevné nepfitomnych, je piibéh o smrti matky (zemiela v roce 1994) s prostym nazvem
Misto (,,Place*) prosty a uklidnujici.

Viechno ted’bylo na svém misté a presné tak jsme to i zanechali.®*

% podrobngji viz poznamka 12 u Leslie Wadeové (2002, s. 277) a 13 u Ann Hallové (2002, s. 256)
% Shepard, 1997, s. 242, v. p.
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2.3.4 RozSirena trilogie
Ve vysoce symbolickych hrach o rodinnych problémech predvadi Shepard své
Jjedinecné schopnosti a alegorizuje americkou zkusenost, vyvraci mytus Ameriky jako
nového rdje — at jiz je za prislovecnou "zahradu" povazovin ovocny sad v Kalifornii
nebo farma na stredozdpadé — a ukazuje nového amerického Adama jako pricinu
opétovného vyhndni z rdje.®

Shepardovu tvorbu lze rozdé&lit dle mnoha hledisek a na vice obdobi®®, ale vétsinou se
setkdvame se dvéma milniky — ranou, experimentalni tvorbou 60. let a realisti¢téjsi rodinnou
trilogii z druhé poloviny let sedmdesatych. Do centra pozornosti se pfesouva americka rodina,
presnéji feCeno mytus americké rodiny a celého amerického snu, ktery se postupem Casu
proménil v pouhou fantazii, v pozlatko davkované médii. V Sedesatych letech se spole¢nost
otfasa v samotnych zékladech a zdkladni pojmy jako napiiklad nejuzsi rodina ztraceji na
vyznamu (Shepard in Roudané, 2002b, s. 67). ,,Prava‘“ minulost pfestava existovat.

V roce 1977 ma premiéru hra Prokleti iladovéjici tiidy, ktera je obecné povazovana za
prvni hru inspirovanou feckymi myty a tragédiemi (Sebesta, 1998, s. 83). V kariéte Sama
Sheparda to znamend zasadni prillom a tficet nésledujicich let jen potvrdi spravnost tohoto
rozhodnuti®. Ale tento novy smér se prosazuje témeér proti villi samotného autora. Jedno vi
jisté: ,,rad by som si teraz vyskusal Gplne iny spdsob pisania, ve'mi vecny, nie tak krikl'avy
a plny mytickych postav a tak, usiloval sa ist’ na koren veci, nakol’ko sa len da.* Takto mluvi
Shepard po navratu z Anglie a jesté dodava: ,,No, mozete to nazvat' realizmom, ale nejde mi
0 realizmus, kde sa muzi a Zeny $kriepia a podobne.“ (Sebesta, 2000d, s. 315-316)

O pétadvacet let pozdé&ji v jiném rozhovoru neskryva Shepard své prekvapeni, co vse
povstalo z jedné malé jednoaktovky Skalka a prvnich rodinnych her: ,,Spustilo se tak néco, 0
¢em jsem tehdy ani nevédél, viibec jsem nemohl netusil, ze to da podnét k dalSim vécem a
rozhodné jsem necekal, Ze tim stravim zbytek zivota.“ (Roudané, 2002b, s. 68, v. p.)
Nasleduje druhé veledilo Pohibené dite Vroce 1978 a trilogii uzavira vroce 1980
zdpadu.

Harper (2004, s. 6) pfichdzi s ndzorem, ze Shepardovym opakovanym cilem bylo

vyvratit mytus americké rodiny: ,,Shepard je presvédéen, Ze tento mytus je pouhy prelud,

% Adler, 2002, s. 112, v. p.

% Naptiklad u Sebesty nachizime rané hry, hry inspirované popularni kulturou, hudebni hry a
absurdisticka linie tvorby, hudebné-divadelni experimenty a performance, rodinna dramata, hry 90. let.

87 Vykreslené postoje a osudy &tyi Glent farmaiské rodiny prertistaji v socialni sondu do skutedného
stavu americké rodiny jako tradi¢niho ,,zakladu spolec¢nosti“.“ (Bosch, 2009, s. 155)
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ktery slouzi k popfeni realné¢ minulosti. Tento mytus je pouzivan k Gniku pfed svym pravym
ja a svym mistem v rodin€.“ (in Lippman, 1984, s. 9, v. p.) Shepard by mu zjevné, alespon
tedy zpocatku, oponoval:

,»10 je smeésné. Myslim, ze neni fér nebo nefér vykladat si tak mé hry. Jen je to takovy
spolecenskych disledk, a jak se to podoba souc¢asné Americe.*

Kazdopadné minéni autora a ndzor divaka jsou Casto dvé strany jedné mince, které
vSak nemusi byt a Casto ani nejsou identické. Postupem cCasu se pak méni nejen obsah
Shepardovych her, ale i jeho nazory a postoje. V roce 1983 pise dalsi z fady rodinnych her,
kde vsak nejde o nic jiného nez pravé o ,haStefeni“ mezi muzem a Zenou. Jejich stav
oznaceny jako Laskou posedli je dalSim typickym Shepardovskym dilematem (na pomezi
smichu a place) o vzajemné téméf idedlni, ale nenaplnitelné lasce May a Eddiho, ktefi jsou,
jak se postupné dozvidame, nevlastnimi sourozenci. Zaroven otupuje i hrot svého
teoretického odporu a v rozhovoru pted koncem tisicileti ptipousti silu rodiny (in Allen, 1998,
s. 148, v. p.):

,Vzdycky jsem se sice citil jako soucast této tradice, ale nesnasel jsem to. Nesnasel
sem ty hry, které byly celé o ,,chaosu“ v rodiné. A pak jsem si najednou uvédomil, ze to byla
vlastné neoddélitelnd soucast mého zivota...

V roce 1985 nasleduje dalsi hra, kteréd rozsituje pocet rodinnych dramat jiZ na pét, a to
Mameni mysli (,,A Lie of The Mind“). Shepard se v obou poslednich hrach pokousi o lepsi
vykresleni zenskych postav a pomoci riznych efektd pak rozbiji realisticky dojem. U hry
Laskou posedli do realistického pasma vstupuje postava otce ducha, se kterym dokonce
jednotlivé postavy vedou rozhovor. V Mdmeni mysli je divdk konfrontovan s absurdnim
humorem absurdni a post-absurdni dramatiky zasazené do zékladl klasické fecké komedie a
celkovym postmodernim charakterem hry (Sebesta, 1998, s. 123).

Na ptelomu stoleti dokonava Shepard sviij mySlenkovy obrat a z vedlejSiho tématu se
stava ustfedni bod nejen jeho kariéry, ale celého zivota. Pfed rodinou zjevné neni tniku a
nezavislost je pouha chiméra (Shepard in Roudané, 2002b, s. 68, v. p.):

,,”Jé naprosto smeésny si vibec myslet, Ze byste se mohli n¢jak odtrhnout. I kdybyste
nakrasné nevédéli, kdo byla vase matka a kdo vas otec, i kdyz byste je nikdy nevidéli, stale
jste s tim, kdo vas piivedl na svét t€sné, nevyhnutelné a naprosto dtveérné spojeni téméi jako
pomoci nesmirn¢ dlouhého fetézu, bez ohledu na to, jestli jste se s nimi setkali tvari v tvar

nebo ne.<
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Timto postupnym vyvoje vSak Shepard prochézi pouze v rozhovorech, ve svych hrach
ma od samého pocatku, jiz i pted prichodem Prokleti hladovejici tridy, davno jasno — hlavni
vinik je rodinna dédi¢nost (Habova, 1985, s. 52):

Weston: Ja nevidél jed myho taty, dokud jsem nebyl o hodn¢ stars$i nez ty. O

hodné starsi. A vis, jak jsem ho poznal?

Wesley: Jak?

Weston: Protoze jsem vid¢l, ze jsem jim nakazenej. Tak to bylo. Vidél jsem, Ze
ho roznasim. Jeho jed ve svym téle.

Nevyhnutelny je 1 pad ,,hlavniho hrdiny* a jeho pfeména v patriarchu. Na Eddiem ted’
je, aby svého otce zastoupil: ,,Nemam uz nikoho! Nikoho! Nemiize$ m¢ zradit! Ted’ m& musis
zastoupit! Jsi mtj syn!* (Kotan, 1988, s. 46) I Austin v Pravém zdpadu je pouze odvracena
strana nasilného bratra Leea, potazmo svého otce. Postupné se pak proméiuje a propadd se
stale hloubé&ji do bludného kruhu kradezi, alkoholu, 1zi a nasili.

Skute¢na minulost mizi pod nanosem idealistickych vzpominek a Austin je ztraceny
vV rodném meésté (Sloupova, s. 39):

Austin: Blouméam ulicemi a myslim, ze je pozndvam, a zatim se ukaze, Ze to
jsou jen napodobeniny ulic, ktery si pamatuju. Ulic, u kterych uz ani
nevim, jestli jsem v nich bydlel, nebo jestli jsem je vidél na
pohlednicich. Poli, ktery uz ani neexistujou.

Nasili je pfitomno i v Ldskou posedli, kde kromé souboje sokl v lasce dochazi k
fyzickym utokiim i1 mezi milenci: ,,Obejmou se. Dlouhy vrouci polibek. Chovaji se k sobé
velice néZzné. May ho znicehonic nakopne vsi silou kolenem do rozkroku.* (Kotéan, 1988,
S. 11) Za scénou pak vybuchuji auta a hofi ptivésy. Za timto chaosem se vSak opét skryva
odkaz otce, ktery mél najednou dvé Zeny, jez o sob& nevédely. Co je potom skutecnost a co
iluze, co je fikce a co realita (Sebesta, 1998, s. 109): ,,No vidi§, v tom je pravé ten rozdil. To
je realismus. Ale v duchu jsem s Barbarou Mandrellovou fakticky Zenatej. Chapes§ to?
(Kotén, 1988, s. 12)

V Mameni mysli definuje Beth nepfitomnost lasky v dysfunkéni americké roding,
kterou otec jiz davno opustil, ackoliv s nimi stale jesté Zije pod jednou stfechou (Kofan, 1989,
s. 54): ,,Tohle... tohle je mlj otec. Vzdal se lasky. Pro n¢j laska umtela. Moje matka pro n¢j
taky umfela. Pro n&j zije vSechno jen proto, aby to mohl zabit. Pro néj je dilezita jen smrt.*
Laska zde opét vladné nepiekonatelnou pritazlivosti, ktera nuti Jakea vratit se k Beth i poté,

co ji surové zbil a zplsobil zranéni mozku, ale jeji naplnéni je znovu neuskute€nitelné. Bratr
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Beth Mike mu nejdiive oplati jeho nasilny ¢in a svaze ho v kilné. Poté ho ptivadi na zaprazi,

kde se Jake kone¢né setkava s Beth. Poznava, Ze ji opravdu miluje, a proto se ji vzdava®:
Tady... Tady v hlave... mi to [Ze. VSechno mi to [Ze. Samy povidacky. VSechno ve mné

IZe. Ale ty ne. Ty zustavas. Ty jsi opravdova. Uz té poznavam. Ty jsi opravdova. Miluju té vic

v ’ v o % o v ’ o . 69
nez vlastni zivot. Zustan. Zistan s nim. Je to muj bratr.

2.3.5 Americké prostredi

Ubohy Texas / zazrany / jako viechno to ostatni’

S touto rozpolcenosti, touto neuspokojitelnou touhou nebojuji jen jedinci, ale celé
rodiny i cela ,,velka americka rodina®. Shepard sepsal Sest her na vice ¢i mén¢ identické téma:
»T¢chto Sest rodinnych her se sice mirn¢ lisi, ale v zasad€ jde o jeden a ten samy piib¢h, ve
kterém se hlavni hrdina marné snazi uniknout svému dédictvi a v zavéreéném obrazu pak
patriarcha umira.” (Harper, 2004, s. 2, v. p.), aby se vnitin¢ vyrovnal se svym odchodem
z domova' a s tim, jak skon¢il jeho otec. V dokumentu Taro takzvand pohroma vzpomina na
posledni otcova léta: ,,vyrazil na ¢as do Texaxu, byl i chvili ve vézeni a pak se vydal do
Nového Mexika, kde nakonec skonéil,” (Almereyda, 2004, ¢. 14:49, v. p.) i na jeho posledni
dny, kdy podobné jako Henry Moss obdrzi tu¢ny Sek od vlady, vyjizdi na ryby a zpitého ho
nakonec srazi na dalnici auto (¢. 73:20)

Rogers starsi tedy travi posledni 1éta kdesi na pousti v pfivésu a Shepard ho piijizdi
navstivit, ale navstéva neprobiha uplné podle pfedstav: ,,dojel jsem tam zanim. Byl celou
dobu Gplné¢ mimo.* (¢. 29:43, v. p.) Tento obraz pak vidame znovu a znovu. Postavy se
pohybuji na hranici $ilenstvi, ¢i jsou mirné ,,ulitlé* a synove jezdi za otci hluboko do pousté.
At jiz to vidime pfimo pfed naSima ocima, viz Ohen a led”, & se o tom dozvidame
z vypravéni, viz Pravy zdpad. Dostdvame se zde na hranici, kterd vSak uZz zdaleka neni
neporusena. Zapad se stava stejnym mytem: ,,Nic takovyho jako Zapad uz neexistuje! Je to
mrtvy téma! Vyschlo.“ (Sloupova, s. 29) jako pravy americky muz: ,,Nemizu na to piesné
ptijit, [ale] nemusite chodit pfilis daleko, abyste si vSimli, ze S americkym muzem neni néco

v poradku. “ (Shepard in Bigsby, 2002, s. 27, v. p.)

% Na rozdil od Baylerovy deky, ve které odchazi.

% Kotan, 1989, s. 115-116.

7 Snizek, 2009, s. 27. ,Zazrany*“ ve smyslu ,carved into“, ,proSpikovany“ dalnicemi, zeleznici a
vSudypfitomnymi motely, neboli sbohem neposkvrnéna pfirodo, nedotéeny Texase.

™V neznesitelnosti Wesleyho situacie akoby sa odrazala Shepardova potreba zddvodnit’ a v istom
zmysle aj ospravedInit’ svoj nahly odchod od rodi¢ov.* (Sebesta, 1998, s. 88)

2.V tom &ase jeho otec uz niekolko rokov Zil v pasti ako bezdomovec. Napita atmosféra stretnutia
Popa a Icea v hre, trpkost’ ich vztahu, mé zretelny autobiograficky podtén.” (Sebesta, 1998, s. 37)
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Asi nejvymluvnéji o tom hovoii ptibéh nazvany Pravy Gabby Hayes (,,The Real
Gabby Hayes*) ve sbirce Cestovni raj. Opét se jedna o siln¢ autobiografickou povidku, o
pokus otce upevnit vztah se svym synem, ktery se nejen miji u¢inkem: ,,éim vic se snazi, tim
vic je mi ho lito,” (Shepard, 1997, s. 5, v. p.) ale spiSe zabiji to, co mé¢l probudit k zivotu:
,»tento obraz se naprosto lisi od toho, jak si mlady Shepard predstavoval pravy zapad.* (Hall,
2002, s. 254, v. p.) Otec veze svého syna do Mohavského pousté ve vychodni Kalifornii, aby
zde stravili spolecné chvile bez zen oplocenim pozemku (dratem s vlajeCkami), stiilenim do
plechovek a nakonec navstévou mistniho baru. JenZe pro syna to neni den plny otcovské
lasky, nybrz Cas ztracenych iluzi a do mysli se mu neustdle vkrada sugestivni pfedstava st’até
hlavy Gernocha’.

Podobné jako mizi Zépad, mizi i divérné spojeni s ptidou: ,,Poust’ se stdvad malickym
kouskem pudy Vv rukou né&jakého podvodnika.” (Clum, 2002, s. 174, v. p.) Otec se chce na
tomto kousku pidy, ktery naprosto neodpovida prospektim realitniho makléfe™, pred viim
schovat: ,,Maly poustni tkryt. Nemidzu byt potfad rodinny typ.“ (Shepard, 1997, s. 6, v. p.)
JenZe misto rance si chce se synem postavit ,,chaloupku z vypitych flasek®. Podobny obraz
nachazime i v rozhovoru otce se synem v Prokleti hladovéjici tridy (Habova, 1985, s. 38-39):

,Nevedel jsem, ze mas v pousti pozemek. / To se vi, Ze mdm. Mam tam jeden a pul
akru. /... / Co je to za pozemek? / ... / Neni to prosté to, co jsem cekal. PtiSel sem néjake;j
chlapik a prodaval pozemky. Tak jsem si jeden koupil. / ... / Rikal, Ze je to investice do
budoucna. Ze se tam postavi spousta bezvadnejch véci. Golfovy hfisté, nakupni centra, banky,
sauny... / ... / Ale ukazalo se, Ze to byl podfuk, he? / Stoji to za hovno. Jen par provazku na
tyckach... / ... / Viibec nic. Jen poust. Na to pitomy misto ani nedostane$ vodu. Ani se tam
neda postavit piivés.*

Pokud je tato kratka povidka nejvymluvnéjsi, nejnazornéjsi je bezesporu film Pariz,
Texas z roku 1985, tedy z roku dokonceni paté rodinné hry Mdmeni mysli. Hned v uvodu
vidime vSe, o ¢em Shepard piSe. Travis neboli Trav se bezcilné plouzi Mohavskou pousti na
sob¢ stary oblek a na hlavé baseballovou ¢epici. Hrdina westernu se vraci do spoleénosti, aby
nékoho zachranil, ale v Shepardové svété neni nic Cernobilé a stejné tak tomu bude se
misto a okolnosti déje.

Travis utika z hotici karavanu (pravdépodobné kdesi v kempu pro obytné vozy na

okraji pousté nékde za Los Angeles) poté, co Jane pripoutal paskem k vafi¢i. Henry Moss

"8 predstava hlavy odd&lené od té&la se objevuje i v povidkach Self-Made Man & Nuevo Mundo.
™ Obrazky zafivych bazénil, smaragdové zelenych golfovych hiist a klubovny, viechno ve vystavbé.
Kdyz jsme tam piisli, nebylo tam nic neZ ¢ista, panenska poust’.” (Shepard, 1997, s. 4, v. p.)
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zazene svou zenu do kouta jako zvife a zmlati ji pod diezem. Pro Sheparda byly a jsou
oby&ejné véci, piedeviim lednicky, fascinujici’, coZ vidime i u Neboztika Henry Mosse: ,,U
levé zadni stény stoji diez, plynovy sporak a mala lednicka.“ (Popel, 2003, s. 3) Jidlo (¢i
naopak jeho citelnd nepfitomnost’®) je v Shepardovych hrach nesmimg dilezité: ,,Co se
zamysleného dopadu tyce, je pfitomnost jidla a piti ve vSech Shepardovych hrach velice
specifickd.” (Harper, 2004, s. 26, v. p.) Casto se pfimo na jevisti vaii, a tak na divakovy
smysly ptisobi 1 viin¢ jidla: ,,Esteban si pfi vafeni brouka. (Vareni by mélo byt realné, takze na
jevisti by méla byt citit viiné drStkové polévky).” (Popel, 2006, s. 52). Podobn¢ jako Travis
kon¢i vSichni patriarchové a jejich naslednici s flaskou v ruce, zatimco jidlo, posledni zptisob
zachrany, odmitaji. Nejinak je tomu i se spankem — nevime, kde v noci spi, ¢i co presné délaji
a radgji se neptame’’. Spanek vas doslova prepadne a v tu chvili jste zcela bezbranni.”

Jake v Mdmeni mysli zbije svou Zenu do bezvédomi a domniva se, Ze je mrtva. Stejné
jako Travis trpi paranoidni pfedstavou o jeji nevére: ,,VEédéEl jsem, ze mi 1ze. Hned jsem to
poznal... Pak mi zadala tvrdit, Ze si viecko vymyslim. Ja! Ze jsem si to vyfantaziroval...
Chtéla mi nakukat, Ze jsem blazen.” (Kofdn 1989, s. 11) Travis své zené povési na nohu
kravsky zvonec, ale ona se nauci jej pomoci ponozky umlcet. Ta ji ale jednou pfi pozdnim
odchodu z pfivésu vypadne a Travis ji pfitahne zpét a pfivaze ke sporaku. Usne a probudi se
V hoticim karavanu. Hotfi mu postel79. Dostane se ven a utika a utikd. Pét dni a pét noci, az
zlstava sam v pousti. A zapomina. Zapomina svou minulost i fe¢. Kdyz se s nim ve filmu
poprvé setkavame, je némy. A nevyzvedava ho nikdo jiny, nez jeho bratr Walt, ktery zije kde
jinde nez v Los Angeles. Walt se spole¢né se svou zenou Anne stara o osmiletého Travisova
syna Huntera, kterého jim Jane neoficidlné svéfila do péce.

Ani pro otce ani pro Huntera minulost neexistuje. Travis ji zapomnél, Hunter si ji
nepamatuje. Jediné, co je poji s minulosti, je album rodinnych fotek (Travistv otec se také
jmenoval Travis) a kratké video. Travis ma u sebe v pousti jedinou fotku, a to svého pozemku
v méstecku, odkud pochézel jeho otec. Jak vystizné: prazdny, opustény pozemek v Patizi
v Texasu. Na Waltovu otazku: ,,Pro¢ sis proboha koupil prazdny pozemek z Pafizi v Texasu,

kristepane?” (Wenders, 1985, ¢. 30:07) nedokaze odpoveédét — zapomnél! Hunter si pamatuje

™ Ray naplni lednici, ten spotfebi¢, ktery je tak symbolicky v mnoha Shepardovych hrach, jidlem a
Coca-Colou (ktera jsou v Americe propagovany jako ,,To pravé“.”. (Roudané, 2002c, s. 289, v. p.)

"® Viz také Prokleti hladovéjici tridy: ,,vyraznou soucasti kulis je lednice, do které postupné jednotlivé
postavy nahlizeji a porazenecké konstatovani ,,nic, kdyz zjisti, Ze je opét prazdna, vyjadiuje témét metafyzicky
pocit utrpeni a beznadgje.“ (Adler, 2002, s. 112, v. p.)

" A kde teda spi? / No, on nespi. / Musi preci n&kde spat (Wenders, 1985, ¢. 40:10, v. p.)

"8 Viz téz konec prvniho d&jstvi Pohibeného ditéte a skalpovani Dodge v podkapitole 3.1.

" Osud, ktery potkal Shepardova d&decka, jenz si zapalil nedopalkem ve spanku (&i spie v
podrouzeném stavu) vlastni matraci — obraz matrace s dirou nachazime v povidkach Uvidime se ve snu Ci
Cestovni rdj.
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matku jen z kratkého videa nato¢eného zhruba pied péti lety, kdy jeli vSichni spole¢né rybatit.
Jejich rozhovor je proto opét vice nez symbolicky: ,,Pamatujes si na ni? / Ani ne. Jen z toho
filmu, co jsme vidéli. / Zdalo se, Ze jsi $tastny.” (Wenders, 1985, ¢. 1:20, v. p.)

Podobné jako v Pohibeném ditéti zaznamenavaji fotky ¢i videa jen sméjici se tvare.
Stejné je tomu i v Neboztiku Henry Mossovi: ,,Ray vnima fotky jako falesné zaznamy
minulosti, jako 1zivy obraz toho, co se skutecné stalo.” (Harper, 2004, s. 28, v. p.) a rad¢ji
preda celé album cizimu clovéku: ,,Muze vypravét lidem, ze jsou to fotky jeho rodiny. Jeho
predkli. Miize si vymyslet uplnou dlouhou bachorku.“ (Popel, 2006, s. 58) Fotky tak mohou
ptekroutit skutecnost: ,,Na fotografiich jsou vidét jen spokojenost a samé usmévy. Neukazuji
tyrani a alkoholizmus, které vSak byly nedilnou soucasti Zivota rodiny i v dob¢, kdy se ty
snimky potidily.” (Harper, 2004, s. 29, v. p.) To pouze pfispiva k tomu, ze se vytvaii mytus
spole¢né minulosti a ze tento blud slouzi k popieni skute¢nosti.

Jelikoz se rozhodnou popftit svou minulost, nejsou schopni ji ¢elit. Hunter byl jako
maly jisté pfitomen tyrani matky a brecel spolecné s ni. Podobn¢ jako Earl si vSak voli radéji
zapomnéni. Hunter mozna opravdu zapomnél, i kdyz do mysli se vkrada otazka, zda Ize na
néco takového skute¢né zapomenout. Kazdopadné to pak celé vede k tomu, ze se postupné
zanou vytvaret jakési falesné legendy a myty, které se predavaji z generace na generaci:
»Jesté vetsi riziko hrozi, kdyz kazda dalSi generace zaCne nahlizet na fotky jako na néco
objektivniho, spolehlivého, jako na realitu samotnou.* (Roudané, 2002c, s. 287, v. p.). Poté je
jiz jen krok k tomu, aby toto zkresleni (tato abstraktni replika skutecné udalosti) realitu
vytlacilo (s. 286). Slovy Earla: ,,KdyZ si o né¢em udélas Spatnej obrazek a nese$ ho s sebou az
do hrobu, tak se ¢asem ¢im dal vic pokiivuje. A brzo zacne§ zapominat, jak to vSechno
vlastné bylo.* (Popel, 2006, s. 6)

Pfesné to Shepard ukazuje na ptikladu Pohrbeného ditéte. Ale nezastavuje se zde,
opakuje to potad ,,dokola a dokola“. Harper (2004, s. 41, v. p.) se domniva, Ze je to vzkaz
Ameri¢anim. ,,Neustalym opakovanim téchto ptibehi a vytvarenim novych, vlastnich mytt
se snazi vyvratit spolecné¢ sdilené myty a zdroveil ndm, Amerianim sd¢lit, Ze musime
pfijmout zodpovédnost za to, kdo jsme a odkud skute¢né pochazime.* Shepardovy hrdinové
tak stoji tvaii v tvar beznad¢ji a rad&ji si vytvareji zkreslenou verzi objektivni reality, jen aby
»prezili v americké krajing, kterou tak citelné poznamenaly zvracené myty, generaéni rozdily

i neodbytny pocit zjevného predurceni.” (Roudané, 2002a, s. 2, V. p.)
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Americké pfiroda je zjizvend a plna stop ¢loveka oddaného témér mytické predstave
amerického snu®, ktery bude, alespoii podle Sheparda, jeho zkazou (Roudané, 2002b, s. 70).
Majetnicky pocit Ameri¢anti ve vztahu K padé a jejim plodim povazuje Shepard za odkaz
evropského imperialismu, jenz shlizi na vSe odlisSné jako néco pod vlastni uroven. Pokud
tomu tak skute¢né je, pak ,,jsme tedy v péknych srackach®. (tamtéz) Navic po prvnich
hrdinskych prizkumnicich pfichazeji jiz jen ,,nenasytni Evropané s jedinym cilem vladnout*
(tamtéZz) Americky sen tedy neni nic jiného nez pravé jen sen, fantazie prodavana reklamnimi
slogany. A lidé tomuto volani tak casto podlehnou, jelikoz je mnohem piijemné&;jsi
upiednostiiovat fantazii pred realitou.

Velice vymluvny je v tomto kontextu rozhovor sourozencti v Prokleti hladovejici tridy
(Habova, 1985, s. 44-45):

Wesley: Takze to znamenad vic, nez pfijit o dim. Znamena to pfijit o svou zem.
Emma: Podle tebe je to Gplna invaze.
Wesley: Taky Ze jo. Invaze zivejch mrtvol... Sadem se povali buldozery.

Obrovsky ocelovy koule rozmlati stény... Ocelovy nosniky se budou tdhnout
nad lany pidy. Hromady cementu. Prefabrikovany stény. Architektura zivejch
mrtvol, ve vlastnictvi neviditelnejch zivejch mrtvol,... Mésto zivejch mrtvol!

A velice obrazné je to zndzornéno na cesté dvou bratrii, Travise a Walta, zpét z Texasu
do Kalifornie. Do rozlehlych a zdanlivé nekone¢nych planin se zakusuji nekone¢né kilometry
dalnic a jako Cerné teCky se na nich usazuji samozvané kolonie motell. Neni ndhodou, Ze se
Tilden citil svobodny jeding pfi fizeni, kdyZ byl za volantem sdm a ze Henry po svém ¢inu
nema myslenky na nic jiného: ,,Zac¢al jsem utikat. Dob&éh’ jsem k autu a vyrazil... Nemé&l jsem
mapu. Nem¢l jsem Zadnej cil. Jen jsem jel.“ (Popel, 2006, s. 72). Podobné utika za volant 1
maly Hunter, i kdyz zatim jen do garaze: ,,Co d¢las? / Jedu. / A kam? / Nikam.“ (Wenders,
1985, ¢. 48:05, v. p.)

Podobny pocit mame jak ze Shepardovych dramatickych dé¢l, tak 1 z jeho prozaickych
sbirek. Jiz samotné nazvy Motelové kroniky ¢i Cestovni rdj mluvi za mnohé. Piidame-li
k tomu Shepardovu zalibu psat pii fizeni (Hall, 2002, s. 247), nepiekvapi nas, ze vse je o
pohybu, at’ jiz v auté ¢i pésky. Nevyhnutelné to pak vede k tomu, ze Brustein (1999, s. 27-29)

Sheparda spolecné s Nabokovem povazuje za dva nejnetinavnéjs$i kronikdie americké

8 At jiz to pfesn& znamena cokoliv, viz Shepard (Roudané, 2002b, s. 69, v. p.): ,,Mytus amerického
snu“ se doposud nikomu stru¢né a jasné vysvétlit nepodaiilo. Co to vlastné je ten americky sen?
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motelové kultury: ,,Oba autofi si uvédomovali, Ze nic nepopisuje bezutésnou vykotenénost
amerického Zivota 1épe neZ pronajaty pokoj.«™

Jak piSe Bosch ve svém zavéru (2009, s. 167):

»Shepardovy divadelni hry, povidky a scénafe jsou ve své podstaté¢ polemikou se
sméfovanim povalecné Ameriky, sarkastickym pohledem na prerod ze zemédé€lské,
izolacionistické, lokalni rasistické a bigotni spolecnosti v méstskou, multikulturni, dynamicky
se rozvijejici, technologicky zaméfenou demokracii s cetnickym mindrakem.

Vykotenénost Americani spojuje Shepard s vyprazdnénosti jejich kultury: ,,Ale
vSechny ty myty 0 shaze znovu navazat na n&jaky vyssi ritual, kdy to vSe jest€¢ mélo néjaky
,»smysl“, to americkd kultura nikdy nezazila, tedy s vyjimkou kultury americkych Indiand.”
(Roudané, 2002b, s. 76, V. p.) Modernim Ameri¢antim chybi propojeni S ptirodou, nerozumi
prirodnim silam, které nahradili trznimi silami a predev§im reklamou. Pida a ,,pavodnost™
jsou pro Sheparda nesmirné dilezité terminy, zejména pak na Zapad¢, kde jesté stale existuje
pivodni spojeni mezi piidou a lidmi (in Schewey, 1997, s. 5).%

Tento konflikt mezi pfirodou a spolecnosti, mezi ptidou a pencézi nemuize byt 1épe
zobrazen nez opét protikladem Travise a Walta. Travis ve Spinavém otrhaném obleku a
Vv baseballové Cepice zjevné nepatii ani do pousté, ani do moderni spolecnosti: ,,Soucasna
spole¢nost nema o muze nezavislého na ekonomickém systému zadny zajem. “ (Clum, 2002,
s. 177, v. p.) A jak mu pfipomene jeho syn Hunter, v Los Angeles uz dnes pieci nikdo pésky
nechodi. Naproti tomu Walt je relativné uspéSny podnikatel, ktery se Zivi prodejem
billboardi®® a bydli na piedmésti Los Angeles, odkud se mu skyta vyhled do udoli protkaného
siti dalnic a pristavaci plochou letisté.

Tato rozdvojenost se promita predev§im do obrazil bratri v celém Shepardové dile. Je
to obraz rozdvojené osobnosti a celé kultury, ktera hledd svou identitu. Hleda sviij pravy
odkaz, svou realitu zahrabanou pod ndnosy 1Zi, fantazii a komer¢nosti: ,,V dnesni dobé¢ je
téméf nemozné proniknout az k samé podstaté véci, protoZze vse je dnes na prodej a navic za
dobrou cenu.” (Shepard in Coen, 1996, s. 29) Cela spole¢nost tak hleda svou pravou tvar ve

tvari.

81 Viz téz Shepard (in Sebestad, 2000, s. 306): ,ur¢itého druhu sicasnej spolo¢nosti, aka je v juznej
Kalifornii, kde ni¢ nie je trvalé,..., a ztoho vyplyva pocit pominutelnosti — Ze clovek nepatri do Zziadnej
konkrétnej kultury.*

8 \/ této souvislosti nelze nevzpomenout na mytus Kukufiéného krale a postupny zanik piidy spolené
S umrtim starého krale.

8 Jen t&7ko si Ize predstavit v&tsi znesvéceni krajiny.« (Clum, 2002, s. 177, v. p.)
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2.3.6 ldentita

Tento impulz [osvobodit se a utéci] nepuisobi vzdy jen jako motivujici faktor, casto je
také znacné limitujici. Postavy pak nejsou schopné navazat jakékoliv vztahy, obzvlaste pak
utvaret citove vazby ¢i néco sdilet®

Jedna z nejpozoruhodnéjSich scén celého filmu Pariz, Texas je moment, kdy Travis
navstivi Jane v peepshow a sleduji ji za zrcadlovym sklem. V odrazu skla pak vidime
Travisovu protahlou tvar obklopenou blond’atymi vlasy. Vidime tvar ve tvafi, kterd ,,je
zvlastn¢ bezpohlavni a poukazuje na marny az absurdni pokus dvou lidi splynout v jednu
bytost.“ (King, 2002, s. 219, v. p.) Vidime dva bratry, ktefi jsou tak odlisni a pieci je néco
nevyhnutelné spojuje. Vidime Austina a Leea, vidime Raye a Earla a vidime dokonce i
Eddieho a May.

Shepard pouziva tohoto rozdvojeni, aby mohl Iépe znazornit vnitini boj ¢lovéka a jeho
véEnou snahu o nalezeni vlastni identity: ,,Toto rozdvojeni postav vyuziva Shepard k tomu,
aby ukazal, jak se hlavni hrdina nemiZze vnitiné rozhodnout mezi matkou a otcem, realitou a
myty, zenskym a muzskym principem.“ (Harper, 2004, s. 15, v. p.) Co je vSak nesmirné
dulezité, ze Shepard jde jesté dale a povazuje pravé toto ,,rozstépeni* osobnosti za ptivodce
znacné Casti nasili (a dodejme 1 alkoholismu) ve Spojenych statech. Opét se zde vraci ndmét
souboje reality s pfedstavami (Roudané, 2002b, s. 78) Nabizi se jediné feSeni, jak zabranit
nasili, a to akceptovat realitu jaka ve skute¢nosti je a ukazat tak, co je naopak pouhy mytus.
,»Dokud nepfijmou své dédictvi a neuvédomi si, kym ve skutecnosti jsou a odkud pochazeji,
tak je neodvratné ¢eka pad.« (Harper, 2004, s. 19, v. p.)

Vnéjsi realita je néco na prvni pohled proménlivého, s ¢im se da pracovat, co lze
zménit ¢i naopak ztotoznit se svymi predstavami jako v ptipad¢ Jakea a Beth v Mdmeni
Mysli: ,,Rekla mi, Ze tohle je skute¢nej svét. To zasrany divadlo Ze je pro ni skutecngj§i nez
skutecnej svét. No veril bys tomu? A presvédcovala mé, Ze blazen jsem ja.* (Kofan, 1989, s.
13) Jenze ¢im déle popirate vnitini realitu, tim vétsi je pravdépodobnost, ze do ni nakonec
spadnete po hlave: ,,VSechny hry konci netspéchem hlavniho hrdina utéci svému osudu a
rodinnému dédictvi. “ (Harper, 2004, s. 19, v. p.)

Asi nejvymluvngji o tom hovoii sam Shepard v rozhovoru s Carol Rosenovou (1993,

s.8-9,v.p.):

8 Wade, 2002, s. 261, v. p.
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,,Kolik lidi se uz témét pomatlo tou ustavicnou snahou zapfit své rodice. Nejsem jako
otec, nejsem jako matka. Takhle se chovat nebudu. Takovy nebudu. Ale ve skutecnosti s tim
toho moc nenadélate.

Myslim, Ze neni jiné cesty, nez vSe bezvyhradné piijmout, jinak neni iniku. MoZnost,
ze bych se néjak zazraén¢ proménil V jiného ¢lovéka, je pouho pouhy klam, zdani. A pravé to
vede Kk té nepfiGetnosti...«®

Déti jsou jako zrcadla a podobné jako Hunter zacina napodobovat svého biologického
otce tim, Ze nejdiive chodi jako on, a pak dokonce bez rozlouceni odjizdi od Walt a Anne,
zacina 1 Austin s alkoholem, nésilim a touhou utéci za otcem do pousté. Jenze uték za otcem
neni v moderni americké spolecnosti feSenim, protoze jako Travis i dalsi ,,poustni® otcové
védi: ,,Mozna je skutenym samotarem z klasickych westernli, ale zaroven tusi, Ze
v modernim svété je vlastné kazdy samotai ,,mrzakem®.* (Clum, 2002, s. 182, v. p.) Clovék
musi dospét a prijmout obé své stranky, i za cenu urcitych omezeni, a pouze pak muize prezit
Vv moderni spole¢nosti (tamtéz), jinak bude vééné ovladan pouhym ,,mamenim mysli“. Timto
zpusobem pak Shepard popira americky mytus o sobéstacnosti a Gto¢i na iluzi ,,Self-Made
Man[a]*: ,,Kazdy ¢loveék je ovlivnén minulosti, kulturou a dokonce i piirodnimi silami.”
(Hall, 2002, s. 249, v. p.)

Pro Sheparda to znamena navrat ke kotenim: ,,AZ ked som priSiel do Anglicka,
uvedomil som si, ¢o to znamena byt Ameri¢anom.“ (Shepard in Sebesta, 2000d, s. 306) | to
muze byt onen neznamy dlivod, pro€ si Travis koupil parcelu pravé v Pafizi, Texasu: ,,Takze
ty si myslis, ze si tam byl mozna pocat?* (Wenders, 1985, ¢. 35:48, v. p.) Amerika jiz neni
zemi neomezenych moznosti, jez mtze neustdle kolonizovat nova a nova uzemi a nachazet
stale nova dobrodruzstvi utékem na hranice (at’ jiz hranici na AljaSce ¢i hranice vSednich
dnll). Amerika se musi pokorn¢ zahledét sama do sebe, musi pifijmout svou skutecnou
minulost, a pak se teprve mize vratit domd a vytvofit z izolovanych jedinc nefalSovanou
spole¢nost. ,,Jesté prekvapivéji plisobi skutecnost, ze i pies veskerou kritiku z feministickych
kruht, se Shepard rozhodne umistit tuto scénu ne nékam na hranici, ale do kuchyné. Patrani
po vlastni identité se zfejm¢ vyiesilo navratem domu.* (Hall, 2002, s. 254, v. p.)

Od chvile, kdy se clovek narodi, az do doby, kdy dospéje, shazuje bomby, ma déti,
vysedava v barech, az prijde tohle. Néjak se to viechno obratilo proti mné. Hledal jsem to

nekde jinde. A celou tu dobu to bylo primo tady v tom domé. 8

® Srovnej téz marny pokus Earla: ,Nejsem jako otec! Zapis si to do toho svyho malyho slepi¢iho
mozku! Jsme rozdilny jako hodinky a holinky! Nemam s nim nic spole¢nyho!* (Popel, 2006, s. 83)
% Habova, 1985, s. 88.
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Jenze by to nebyl pravy Shepard, kdyby Weston nepronasel tato slova ve chvili, kdy o
domov pfisel a stal se tak vlastné bezdomovcem, ktery nemé ani kam jit a vlastné ani proc¢
tam jit. Mizeme zifejmé souhlasit, Ze ,jeho nejednozna¢né konce také naznacuji néco 0
hluboké nedivére ke spoleGenskym vazbam. (Wade, 2002, s. 260, v. p.) Henry Moss mozna
naléza vnitini klid, ale jeho synové si pouze vymeénili své uvodni repliky a kolo osudu se toci
déale. Travis najde svou zenu a matku Huntera, ale $tastné shledani matky se synem se
uskute¢ni kdesi v hotelovém pokoji v centru Houstonu, zatimco Travis opét mizi po dalnici
nékam do dali, kde mozna smutni Walt a Anne. Shepardovy rodinné hry rozhodné nenabizi
vizi prosperujici spolecnosti zalozené na novém fadu, ktery by snad mohl nahradit sou¢asnou
skomirajici ,,otcovladu(s. 261).

Lee a Austin postupné zdemoluji matéin diim a nakonec se ziistanou stat proti sobé
pfipoutani jeden k druhému telefonnim kabelem, jakousi pomyslnou pupecni $iiirou. Pied
nasima o¢ima se tak odehrava vé¢ny zapas, ktery nemtize mit vitéze, ale z kterého neni tniku.

v, s v . 87
A zriti se na zem. Oba se zriti. Jako jeden kus.

8 Habova, 1985, s. 96.
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3 Pohrbené dité

Proto nemohou opravdove zit, nemaji kdy si odpocinout od zZivotnich hruz a zbyva jim

jen nepatrnd Sance uniknout svému osudu. !

Sam Shepard napsal Pohrbené dité v druhé poloviné sedmdesatych let a premiéry se
hra dockala v Magic Theater v San Francisku 27. ¢ervna 1978. Béhem nasledujiciho roku se
presunula do New Yorku, konkrétné do divadla Theater for the New City a nakonec zakotvila
v Theatre de Lys. Hra svému autorovi pfinesla nejen desatou z jedenacti ocendni Obic?, ale i
prvni a prozatim posledni Pulitzerovu cenu®. Tento znaény Gspdch predznamenal jeji navrat v
zrevidované verzi vroce 1996, kdy se hrala v produkci Steppenwolf Theatre nejdiive
v Chicagu, a posléze i po dobu dvou mésicti piimo na Broadwayi®. Za necelych dvacet let si
tedy hra ziskala nejen Sanci pfedstavit se pfimo na Broadwayi, ale stala se jiz vlastné
americkou klasikou.

D¢j se odehrava na farmé v Illinois v dobé vzniku hry. Stary farmai Dodge sedi na
pohovce a stiidavé se diva na televizi zapnutou bez zvuku a na strop, do kterého vytrvale
bubnuje dést’. Pomalu se rozkasle a tuto svou slabost se marné snazi skryt pfed manzelkou
Halie. Jiz tato uvodni scéna ptfedznamenava mnohé hlavni rysy. Dodge je pasivni, nemocny a
bezmala osmdesatilety. Jen stézi ovlada zachvaty kasle a o rodinu nejevi nejmensi zajem. Od
zacatku je tedy vice méné jasné, ze patriarcha je slaby a odchézi, doslova se rozklada zaziva,
zlucoviti. (Popel, 2003, s. 14) Otazkou zlstava, kdo ho nahradi, kdo obrazné fe¢eno zasedne
na ,,stary tmavozeleny gauc s roztrhanym caltinenim* (Ruppeldtova, 2000, s. 159).

Odpovéd’ nebude snadna, protoze se spoleéné s Halie mizeme ptat: ,,Co sa stalo
s chlapmi v nasej rodine?! Kde su? (s. 205) Nejstarsi syn Tilden, jenz byl kdysi sportovni
hvézdou®, je nyni zcela vyhorely, jaksi stale mimo. Znovu se stal ditétem uvéznénym
v dospélém téle: ,,Si dospely. V tvojom veku by si uz rodi¢ov nemal potiebovat’.” (s. 173) Od
Tildena se nikdo pomoci nedocka, jelikoz ten ma svych problému vic nez dost: ,,Tilden
neubrani ani sam seba!“ (s. 165) Ani druhy syn na tom neni o mnoho lépe: ,,Bradley se sotva
dokaze postarat sam o sebe* (Popel, 2003, s. 11). Zatimco Tilden ma mozné mentalni blok,
Bradleyho limituje amputovana noha, symbol kastrace: ,,Sta¢i mu sebrat haksnu, vyhodit ji z

okna a jakej byl? Bezmocnej. Naprosto bezmocnej.« (s. 41) Tieti syn Ansel je stejné zahadny

! Roudang, 2002c, s. 289, v. p.

2 ,Off-Broadway Theater Award“ udélovana novinami ,,The Village Voice* jako protivaha , Tony
Award“ na Broadway.

¥ Jako viibec prvni hra z Off-Off-Broadway.

* Byla to po tficeti letech Shepardova prvni produkce, ktera se dostala a7 na Broadway a zaroveii mu
vynesla i motivaci na Tony Award za nejlepsi hru. (Wade, 2002, s. 269)

> Jo, bejval to pan N&kdo. Nosil svetry s logem. Na krku mu visely medaile.« (Popel, 2003, s. 37)
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jako cel4 hra a s jistotou o ném vime jen to, e je mrtev®. Cekame tedy na piichod n&koho
dalsiho, na mladého ,,naslednika tranu®.

Vystavba Pohrbeného dité nezapte inspiraci klasickou feckou tragédii o tiech
déjstvich7 (pocatku, stiedu a konce), jez se odehraji na jednom mist¢ béhem necelych
Styfiadvaceti hodin®. Nechybi zde zapletka ani naznak rozuzleni a asté zvraty se stfidaji
s okamziky poznani. Chybi snad jen kone¢né ocisténi skrze soucit a bazen neboli katarze.
Ctenafe jisté nepiekvapi, ze klasicka o¢ekavani, co se formy stejné jako obsahu tyce, se u
Sheparda nenaplni. Mdme co docinéni spiSe s travestii klasického schématu a namétu.
Pohybujeme se totiz na vysostné pid¢ jednoho ze zakladateli americké divadelni
postmoderny. U autora, jenZ od Sedesatych let soustavné experimentuje s dramatickou formou
1 strukturou a ktery:

prekracuje hranice viry, logiky a socidlni soudrznosti, aby prozkoumal myticky a
kulturni terén naplneény nejistotou a témer uplnou nepritomnosti lasky. Je mu viastni

svet Emila Zoly - nenavistny svet, ve kterém viadne chaos a pocit Ztrdty.9

3.1 Prvni déjstvi

Na pocatku potkavame oba manzele, i kdyz Halie je po dlouhou dobu ztélesnéna
pouze hlasem pfichazejicim odnékud ,,shora®. Vlastné je fyzicky nepfitomnd téméf po celou
dobu, at’ jiz na vSe shlizi ze svého pokoje o patro vySe ¢i popiji s otcem Dewisem kdesi na
,malém vegirku“. (Popel, 2003, s. 12) Zije ve svych pfedstavéchlo, V nichz oziva jiz dlouho
mrtvy syn Ansel, jenZ zemfel zahadnou smrti na libankéach. Stvofila si vlastni minulost, svého
hrdinu s basketbalovym mi¢em v jedné a s puskou v druhé ruce. ,,Dolt”, do svéta Dodge, do
,,svéta bezute$nej pritomnosti (Sebesta, 1998, s. 91) schazi jen nerada a ziejmé ne piilis
Casto: ,,Svét se prece nezastavi jen proto, Ze jsi porad zaviend nahote, vi§? Svét se toci dal.
Roste v ném kukufice, pada dést’.« (Popel, 2003, s. 13)

Ono dialektické téma uvnitf a vné hraje v celém piedstaveni znacnou roli. Jakysi

meziprostor tvoii terasa, jez je od domu oddélena pouze sitovinou. Tato sitovina odd€luje

® Jedna z moznych interpretaci, kterou rozvijel také profesor Argyros na University of Texas at Dallas,
spo¢iva v tom, Ze pravé Ansel je onim pochovanym ditétem, a proto si ani Bradley and Tilden nemohou
pamatovat na nic, co o ném Halie vypravi. Viz téZ Hooti and Shooshtarianova (2011, s. 81, v. p.): ,,Také neni
jisté, zda Ansel viibec nékdy existoval: mize to byt jen vyplod Haliiny ptedstavivosti, ktery ji pomaha vyrovnat
se se ztratou ditéte, které Dodge pohibil.

” Na rozdil napiiklad od Pravého zdpadu, jehoz devét obrazi ve dvou d&jstvich pfipomina spise film
nez divadelni hru (Sebesta, 1998, s. 34).

® Jilius Gajdos (1999, s. 72) viak podlehne Dodgeovym sloviim: ,,Ta se par dni neukaze* (Jansk4,
1981, s. 72) a ve svém rozboru hru vyrazné protahne: ,,...a vraci se za par dni, pfiopila, ve Zlutém,...“

° Roudané, 2002, s. 1, v. p.

19 Nutno podotknout, Ze na rozdil od muzskych postav, tak &ini vice méng& dobrovolng a po tvaze.
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vnitini od vnéjSiho. Vnitfek domu piisobi sice klaustrofobicky az patologicky, ale zaroven je
to izemi bezpené, znamé a pod kontrolou (Sebesta, 1998, s. 92): ,,Vietko je tu vnutri.
Vsetko, ¢o treba.“ Naopak ven neni radno chodit. ,Ni¢ tam nie je. A nikdy nebolo.*
(Ruppeldtova, 2000, s. 174) Tato dialektika se nepromitd jen do rozporu mezi svétem nahote
a dole, venku a uvnitf, ale 1 na n¢kolika dalSich rovinéach, jako jiz naptiklad naznaceny stiet
pfitomnosti s minulosti, reality s fantazii a pfedevSim v neustdlém souboji rozumového
chapani s mystickym porozuménim.

Proto pro nas jisté nijak nepiekvapi, kdyz se rytmus a ton celé uvodni scény doslova
v mziku oka proméni. Na scénu prichézi Tilden a nese naruc plnou opravdovych kukuti¢nych
klast. O chvili pozdé&ji je zacina loupat, ,,slupky hazi na zem doprostied jevisté a oloupané
klasy do védra.“ (Popel, 2003, s. 9) Sebesta oznaCuje tyto charakteristické prvky
Shepardovych rodinnych her terminem ,,supra® ¢i ,,superrealismus®. Jak autor uvadi, neni zde
dalezity ani tak jejich naturalismus, jako spise jejich funkce, jejich smysl, viz originalni text:
,What’s the meaning of this corn, Tilden?!” (Shepard, 1984, s. 75)*. Autor zde bez varovéni
,harusi javiskové konvencie®, kdy realizmus nabyva ,,zvySenu intenzitu®. (1998, s. 89)

Realizmus kukutfi¢nych klast na scéné je v pfimém rozporu s Dodgeovym a Haliinym
tvrzenim®?, Ze ji Dodge naposledy sazel vroce 1935. Zasadni otazka, odkud se kukufice
najednou objevila, zstava nezodpovézena az do konce hry. Mame tu tedy co docinéni pouze
se symbolem? Ale pak se jednd o velmi realisticky a hmatatelny symbol, ktery se navic ve
tretim d&jstvi, spole¢né i s mrkvi, proméni v teply hovézi bujon. Na konci prvniho dé&jstvi
Tilden zasype Dodge kukuficnymi slupkami od hlavy az k paté. Mnozi kritici tuto scénu
interpretuji jako ritualni pohteb. (napt. Nash, 1983, s. 486; ¢1 Adler, 2002, s. 118) Dodge
takto béhem celé hry pohibi hned nékolikrat — nejdiive kukufici, pak kukufiénymi slupkami,
vlastni dekou, krali¢im kabatem a v zavéru mu mezi koleny pfistane i raze.?

Dal8i zlomovy moment nastava, kdyZ Dodge poprvé zmini pohibené dit&. Tento
okamzik je vSak matouci, protoze tvrdi, Ze ,,Bradley neni moje krev! Moje krev skoncila
vzadu za barakem!“ (Popel, 2003, s. 14) Ze za bardkem opravdu skonéila jeho krev (spise
tedy krev jeho krve) je nezpochybnitelné, ale pro¢ se ziikd Bradleyho? Mozna proto, ze
ackoliv je Bradley mrzak, stale je siln¢jSi nez Dodge a dlouhodobé tak ohrozuje jeho vysostné
postaveni. Bezprostiedné ho navic ohrozuje elektrickym strojkem na holeni. Posle ho tam,

odkud podle Dodge ptisel a kam i patii: ,,Narodil se v zasranym prase¢im chlivé!* (tamtéz)

" Doslova: ,,Jaky ma ta kukufice smysl, Tildene.“

12 A7 vyjime&na shoda mezi ob&éma manzeli.

3 Srovnej s: ,,Skutetnost, Ze postavy tolikrat zakryji nejen sebe, ale i druhé piikryvkami, kabaty nebo
kukufi¢nymi slupkami, symbolizuje rozsah, v jakém se vSichni spole¢né ukryvaji pied pravdou i pied sebou
samymi.“ (Hooti a Shooshtarian, 2011, s. 81, v. p.)
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To pak vyprovokuje Halie, ktera prohlasi: ,,Rozkladas se tu zaziva! Celej bardk uz
staCil naCichnout puchem tvyho zkazenyho téla!“ (tamtéz) Dodge v ten okamzik narusi
pomyslnou dohodu zapomnéni: ,,M¢li jsme piece dohodu, Ze to zlstane jen mezi nama.*
(Popel, 2003, s. 51) a dotkne se Halie na nejcitlivéj$im misté. Byla to totiz piedevsim jeji
krev, kterd skoncila kdesi na vzadu na dvote. Po delsi pauze se vSichni vzpamatuji a hraji dal
spole¢nou hru na mlceni. Jediné, co Dodgeovi ziistane jako pamatka na tuto vyménu nazoru,
je pofezana vyholena hlava, kdyz ho Bradley najde chvili poté, co ho Tilden opustil. Tento akt
skalpovani je op€t mozné vykladat i v symbolické roviné jako zbaveni muzstvi™.

v , . roy Vv v 15
Za vrceni strojku a zvuku bubnovani desté svetlo zcela pohasne.

3.2 Druhé déjstvi

Mnoho z nas ma stejné pocity, jaké musela mit Shelly, kdyz v druhém déjstvi
Pohibeného ditete prvné vstoupila do zdanlive normalniho domova a hned vzapeéti se stretla s
ponékud bizarni rodinou.*®

Druhé dé&jstvi zacina taktéz za zvuku desté. Tento symbol nového pocatku a ocisty
privadi na scénu dalsi dvé postavy. Dodgeova vnuka Vince a jeho ptitelkyni Shelly. Shelly je
velice pohledna devatenactileta divka, ktera hraje vyznamnou tlohu hned ve dvou ohledech.
Zaprvé slouzi ve hie jako katalyzator. Jeji ,,vinou® se ¢ast ,,venku® ocitne ,,uvniti* a jeji
,»zasluhou* bude nakonec pohibené dité¢ vyneseno na svétlo, a to jak obrazné tak doslova.
Druha4 jeji role je pfinejmensim stejné dulezita: ,,reprezentuje hl'adisko divaka, ktory sa jedine
s fiou modze stotoznit™ (Sebesta, 1998, s. 97) S jejim odchodem ve tietim d&jstvi tak divak
ztraci jedinou jistotu, ktera pojila Sileny svét uvnitt s normalnim svétem venku.

Béhem druhého dé&jstvi se ji vSak jesté uniknout nepodafi, jelikoZ ji Vince zadrzi
evidentng proti jeji vili: ,,Pust’ mé&, ty zasranej hajzle! Nejsem tvij majetek!” (Popel, 2003, s.
26) V tento napjaty okamzik opét vchazi Tilden s plnou naruci zeleniny, tentokrate se jedna o
mrkev. Shelly se tedy rozhodne nejdtive ptezit: ,,Zistanu tu, oskrabu mrkev, nakrajim ji a
uvafim. Udé€lam vSechno proto, abych to néjak v klidu pieklepala. (s. 29) Postupné ji to vSak
neda a spole¢n¢ s divaky ji pfemize zvédavost a opét témeét proti své vili'’ zagne
s objevovanim straslivého rodinného tajemstvi: ,Méli jsme dité. Malicky détatko. Clovék ho

moh’ zvednout jednou rukou. Pfendat si ho do druhy.* (s. 36)

Y Paradoxné tim o n&kolik chvil dfive Dodge Bradleymu vjeho nepfitomnosti hrozil: ,Rekni
Bradleymu, Ze jestli se tu ukaZe s tim svym holicim strojkem, tak ho vybrab¢im!* (Popel, 2003, s. 6)

>popel, 2003, s. 19.

16 Roudané, 2002b, s. 67, v. p.

17 Tak pro¢ mi nefeknete radsi ndco hezkyho? (Popel, 2003, s. 35)
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Jeji pritel Vince se po Sesti letech vraci do rodiny a misto vielého uvitani ho ¢eka jen
prazdna naruc. Nejen ze musi zklamat Shelly a jeji ocekdvani krocana a jablecného kolace,
ale navic musi cCelit faktu, ze ho nikdo nepoznava, ani vlastni otec Tilden. Neni schopen
pochopit, co se d&je: ,,O co jde? Porusil jsem snad nékdy néjaky starodavny tajny rodinny
tabu?* (Popel, 2003, s. 30) Nechape, Ze s pochovanym ditétem museli pochovat veskerou
minulost véetné jeho samotného. Rodinny hiich musi ziistat zakopan a s nim 1 vSe zvenku.
Vince totiz na zacatku druhého dé&jstvi jiz, ¢i spiSe jesté nepatii do rodiny. I on rodinnou
atmosféru jen tézko snasi a nakonec prcha s Dodgeovymi dvéma dolary. Jenze utéci nelze.
Slovy Sama Sheperda v rozhovoru s Matthew Roudaném (2002b, s. 67, v. p.)

,Co m¢ stale pfitahuje zpét, je to, ze rodin€ nejde utict. Témér to vypada, jako by cely
ten odpor Sedesatych let mél jediny cil, a to osvobodit se od rodiny: v naSich myslich jiz
rodina zkratka nebyla Zivotaschopnd, ztratila své opodstatnéni. ,,Nejuzsi rodina“ a dalsi
podobny fraze najednou ztratily smysl. Byly jsme nezavisli, svobodni a prosté jsme se
proplétali svétem bez jakychkoliv vazeb, chapete. To celé je ale naprosto k smichu.*

Pro Sheparda ptedstavuji geny jakousi ,,neviditelnou ruku‘ ze stejnojmenné hry z roku
1969: ,,Kdyz se obcas nékdo pokusi s Rukou bojovat nebo se vymanit z jejiho vlivu, jako
tieba ja, dostaneme tézké svalové kiece a désivé vidiny” (Shepard, 1996, s. 11, v. p.) A piesné
takovymi vidinami bude Vince za svlij pokus o uték ,,odmeénén®. Nakonec mu nezbude jina
moznost, nez se vratit zpét. Tento navrat lze sice symbolicky chapat jako znovuzrozeni
pohibeného ditéte, jako navrat mladého krale, ale dramatik nam ani v tomto ohledu mnoho

nad¢&ji neposkytuje. Pojd’'me se ale nejdiive podivat na tyto myty a symboly podrobnéji.

3.2.1 Myty

., Mytus zasahuje vSetko zaroven, najmd emocie. Mytom rozumiem zmysel pre zahadu,

. ev 7 «18
nie nevyhnutne tradicnu formulu.

Podle Thomase Nashe lze Pohibené dité zatadit mezi hry, jejichz styl slavny kanadsky
literarni kritik a teoretik Northrop Frye oznacil jako ironicky. Odtud zfejmé i ndzev Nashova
clanku Pohrbené dite Sama Sheparda: Ironické vyuziti folkloru (,,Sam Shepard’s Buried

Jo 4

Child: The Ironic Use of Folklore™). Hra se na zacatku tvafi jako realisticka, ale postupné se

I ’ ’ ’ o s, r10 v ;L v sl
stale vice a vice obraci k symbolim a ritudlim, coz podle Nashe vyusti do obétovani ’

Kukuti¢ného krale a ptichod nového krale v osobé Vince.

18 7 eseje Jazyk, vizualizacia a vmiitorné kniznica od Sama Sheparda (in Sebesta, 2000c, s. 294).

19 Zdravi Kukufi¢ného krale zarutuje blahobyt kmene a trodnost pidy. Kdyz zestarne a onemocni,
plodiny uvadnou a piida za¢ne skomirat. Proto je tieba krale ritualné popravit dfive, nez k tomu dojde, aby se
mohl jeho duch pfenést do mladsich a vykonnéjsich rukou.* (Orbison, 1994, s. 510, v. p.)
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Vince je pravdépodobné pouze jednim ze dvou Tildenovych syni, jak se v revidované
verzi dozvidame i od samotného Dodge: ,,Tildenov syn Vince. On mal dvoch, ak sa
nemylim.“ (Ruppeldtova, 2000, s. 179) V zapéti to potvrdi i samotny Tilden, kdyZ na n¢j
Shelly zatla¢i, zda poznava svého syna Vince: ,,Raz som mal syna, ale pochovali sme ho. (s.
182) Nakonec se pfeci jen rozpomene, ze na ném mozna néco poznal, jako by vSak v jeho
tvafi vidél jinou tvai®®. Vinceovi tedy neni souzeno se vratit jako individualita, jako nezavisla
bytost, nybrz je odsouzen stat se drzitelem rodinné tradice ¢i pievtélenim pohibeného ditéte
(Nash, 1987, s. 205). V druhém dé&jstvi je vSak Vince stale jeSté nepoznan, mozna i cilen¢,
jelikoz ptedstavuje pro oba muze (,,nemuze) v domé vaznou hrozbu.

Nejvétsi ironie viak spo&iva v tom, Ze Shepard tento mytus?® ritualu plodnosti pouZivé
opdt spiSe k travestii, nez k jeho rekonstrukci v modernim habitu?®. Stary kral je sice
mnohokrite symbolicky pohiben, ale nikdo zatim netusi, zda jeho néstupce nebude stejné
neplodny jako on. Spole¢né s Tuckerem Orbisonem (1984, s. 510, v. p.) mizeme prohlasit, ze
hotka ironie celé hry spocivd vtom, ze ,,zatimco svét ptirody se obnovuje, lidsky svét
zanikd*. Pfiroda se magicky regeneruje, Tilden nosi naruce plné kukufice a mrkve, Halie ve
své zavereéné feci mluvi o hraSku a bramborech za domem, ale lidé opét sklizeji jen to, co
sami zaseli: ,,You planted it. I don’t know what it is.«% (Shepard, 2006, s. 22)

Podle Tuckera Orbisona je vsak nutné k prvnimu mytu piipojit jest¢ mytus druhy, a to
legendu o Svatém gralu. Vince tidajné vstoupil na cestu sebepoznani, na niz je dilezité vratit
se ke kofentim. Jak tika Shelly: ,,Vince prosté zacal v posledni dob&é hodné myslet na rodinu.
Je to pro n¢j néco novyho.“ (Popel, 2003, s. 21) V legendé o Parsifalovi je zranény Kral
Rybat, vyprahla a pusta zemé, rytit bojujici s nes€etnymi piekazkami a otazka, jez musi byt
vyi€ena, aby se kral uzdravil. Vince se musi utkat nejen s rodinou, jez ho nepoznava, ale i s
neviditelnou rukou rodinného odkazu: ,,Sledoval jsem sviij rod aZ do Iowy. Jednoho kazdyho
z nich. AZ do pésu kukufi¢nejch 1ant a dal. Tak daleko do minulosti, kam mé zanesli. A pak
se to najednou rozplynulo.” (Popel, 2003, s. 55) Vince je navic v druhém dé&jstvi do té miry

pohlcen sam sebou, Ze na rozdil od Shelly neni schopen poloZit tu spravnou otazku.

20 Opét tento dilezity motiv ,tvafe ve tvafi®, viz predeviim podkapitola 2.3.6.

2! Mnoho kritikii ve hie nachazi odkazy na klasické fecké myty, at’ jiz v obecné roving (osudovost,
incest, otcovrazda a vrazda ditéte) ¢i v konkrétnich osobach (Oidipa, Oresta ¢i Osirise) (viz napf. Sebesta, 1999,
s. 95, ¢i Bottoms, 1998, s. 12)

?2 Moderni verze ustiedniho tématu Zapadni mytologie, smrt a znovuzrozeni Kukuti¢ného krale.*

(Nash, 1987, s. 203, v. p.)

% Doslova: ,,Tys to zasel. J4 nevim, co to je.“ (v. p.)
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Podafi se vSak Vinceovi proménit se jako Parsifal v pravého rytife, strazného andéla
celé rodiny®®, a zachranit tak sebe i vyprahlou zem? A chce to vibec??® Drzi se Shepard
puvodniho znéni mytu, ¢i se snazi sdélit néco uplné jinéh026, pievypravét docela jiny piibeh
na klasickych zakladech pouze rozvinuty: ,,MySlienky pramenia z hier — nie obratene.

(Shepard in Sebesta, 2000c, s. 291)

3.3 Treti déjstvi

Dodge je karikaturou niekdajsieho uspesného farmara; Vince karikaturou hrdinu, ktory
ma spasit' rodinu, podliehajucu rozkladu; obraz domdcnosti je komiksovou karikatirou
pohladnic s témou utesené¢ho amerického vidieka.”'

Podobné jako prvni kon¢i i druhé déjstvi prichodem Bradleyho. Ten nejdiive zesmésni
a vyzene Tildena, na zemi lezicimu Dodgeovi je ochoten pomoci jediné ranou z milosti a
nakonec ho symbolicky pohibi Shellyinym kabéatkem. V Uplném zavéru, jenz opét ziskava
surrealisticky az absurdni charakter, stréi Bradley Shelly ruku do pusy. Cin vzdalend
pfipominajici sexudlni napadeni’® (Adler, 2002, s. 114).

Treti déjstvi naopak zacina s usvitem nového dne a s novou nadéji, tedy alespon pro
Shelly: ,,Jsem rada, ze ptestalo prSet... V noci jsem méla strach. (Popel, 2003, s. 40-41)
Dokonce pfinasi i polévku, ale Dodge o ni nejevi Zadny zajem, a tak ji vypije sama, coZ se
nakonec mtiZze ukazat jako velice dilezity detail.”® Shelly jako jedina ze vSech postav odmita
alkohol a naopak si da néco k jidlu. Tato zdanliva mali¢kost hraje pfi setkani Shelly s Halie
moznd rozhodujici roli (Julius Gajdos, 1999, s. 72-73): ,,Whisky, kterou ji Halie nabizi je
pokusem jak odhalit Shellyiny slabosti. Je to ndvnada, ktera pozdéji mlzZe poslouZit
k podrobeni. Je to Haliin pokus vtahnout Shelly do svych siti.

Tato citace vSak nabizi zcela novy pohled na postavu Halie. Namisto archetypu

starostlivé matky a milujici manzelky, se pfed ndmi otevird moZnost, Ze zatimco Dodge

2 Protoze Vincent byl and&l. And8l straZnej. Daval na nas pozor. Daval na nas na viechny pozor.«
(Popel, 2003, s. 54)

% Vince se ani nesnazi objevit svou identitu, ledaze tak &ini nevédomky. Védomé viak patra po otci a
kromé toho si chce jen piipomenout dobu svého mladi.“ (Orbison, 1994, s. 513, v. p.)

% pred , preinterpretovanim® riiznych obrazi viak varuje napiiklad i Juraj Sebesta (1998, s. 88): ,jeden
z ustrednych obrazov hry - suboj orla s divou mackou - o ktorom sa toho tol'’ko popisalo, si Shepard pozi¢iava z
komiksového westernu.* Srovnej s: ,,Vychdzime-li z Westonova piibé¢hu o vznasejicim se orlovi a kocce, ma
jeho hladovy, maskulinni let stejné katastrofalni disledky... Nicméné v Pagliové analyze jsou kulty nebe...
typicky muzskou formou odporu proti Zenskym kultim zemé. Nejsou ni¢im jinym nez kulturni potla¢enim
pfirozené tviréi sily bticha ve prospéch hlavy. Odtud pak pochdzi patriarchalni abstrakce jako jsou logika a
jazyk.*“ (Callens, 2002, s. 197, v. p.)

%" Sebesta, 1998, s. 98.

% Tento akt viak miiZeme zaroveti povazovat za dalsi symbolicky prvek dokladajici Bradleyho fyzickou
impotenci (Clum, 2002, s. 180).

# Viz ptredeviim podkapitola 2.3.5.
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predstavuje Kukufi¢ného krale, Halie miZzeme povaZovat za ,,Obilnou matku* *°

, €1 piipadné
jiné zt&lesnéni temné nebo té7 ,,Strainé matky*“* ve smyslu Jungové a Neumannové (Orbison,
1984, s. 512). Ve své podstat¢ je Halie dominujici a dominantni. Ze svého mista ,,nahote*
neustale kontroluje Dodge a snazi se ho ovladat, coz mizeme sledovat i v ndvaznosti na
zpusob, jakym postupné nabizi Dodgeovi prasky, které jsou sice udajné proti kasli, ale
zaroven maji i negativni disledky: ,,Nevzal sis ndhodou ty prasky? ... Tak pro¢ teda mele
takovy nesmysly?* (Popel, 2003, s. 12-13) To potvrzuje ve svém eseji i Julius Gajdos (1999,
s. 64): ,,Dodge radéji fyzicky trpi, jenom kdyz si timto ¢inem zachova zdravy rozum.

Podobné je to i se starosti o Dodgetv vzhled. Piestoze slibi, Zze ho Bradley neostiiha
ve spanku, k této pomysiné kastraci dochazi. Bradley tim mozna napliiuje své oidipovské
pudy, ale spoustécim faktorem mohla byt Haliina touha kontrolovat svého muze. Tieba i tim,
ze ho zbavi muzstvi (Orbison, 1984, s. 513) Halie Gtoci i na oba syny: ,, Tildene. Jestli mi
netfeknes, kdes tu kukufici vzal, tak t& vlastnoru¢né vykopu z tohodle baraku!* (Popel, 2003,
s. 13), ¢ ,,Bradley, varuju t&.“ (47) Jeji touha ovladat oba syny mize hrani¢it az s incestem®?:
»VeEdela jsem, Ze ze svatebni cesty se uz niky nevrati. Kdyz jsem ho pobilila, byl citit jako
mrtvola. Celej bilej. Studenej. Ledovy promodraly rty. Nikdy mé takhle nepolibil. Nikdy
v Zivots.“ 3 (Janska, 1981, s. 20)

Halie je v pivodni verzi také stylizovana do podoby carodé&jnice. V prvnim dé&jstvi

vvvvvv

sexualni prohteSky. KdyZ se pak ve tfetim dé&jstvi vraci, ,,m4 na sob& jasn¢ Zluté Saty, bez
klobouku, bil¢ rukavicky a naru¢ ma plnou zlutych rizi.“ (Popel, 2003, s. 44) Rize zde
mohou piedstavovat klasicky symbol vasné€. Zjevné je trochu v podnapilém stavu a nevaha si
jesté ,,prihnout™: ,,stkd z placatky whisky a sméje se.“ (s. 46) Vraci se navic po noci stravené
spole¢né s otcem Dewisem a je jen na nés, abychom se dohadovali, jak tuto noc stravili. Své
vlastnosti pak promita na Anselovu Zenu: ,,Védéla jsem, Ze ho ocarovala. Vzala mu dusi...
Ocima mi prozradila, Ze ho zavrazdi na loZi. Ze mi zavrazdi syna... Nemohla jsem mu ¥ici, Ze
je Carodéjnice.* (Janska, 1981, s. 20)

Ansela tedy musela, a¢ nerada, ze svych ,,sparu“ pustit. Bradley je ziejm¢ mimo jeji
dosah, ¢i spise bezprostiedni zajem, ale domu se vraci Tilden, o kterého je tieba se postarat:

,»Budem na né¢j muset davat pozor jako kdysi. Vzdycky jsme na n€j museli davat pozor. Je to

%0 Anglicky ,,corn mother®, kde je vSak ,,corn“ pouzito ve vyznamu ,,grain‘.

81 \/ &eiting ne prilis uzivany pojem, ale preci jen archetyp Stra$né matky nalezneme naptiklad
v Lexikonu snti od Toma Chetwynda (1997, s. 30). Jako nejcastéjsi piiklad uvadéna indicka bohyné Kali ,.tj.
matka, které svira, svadi, polykd a omezuje — matka krasna i hriizna zaroven. (Snasel, 2011, s. 24)

%2 Hranice, kterou téméf jisté prekroéila. Podrobné&ji viz nasledujici odstavce.

¥V revidované verzi kon¢i tato replika slovy ,,uz nikdy nevrati«.
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potad jeste dité. (Popel, 2003, s. 15) Tilden je velice zdhadna postava, jelikoz o ném vime, ze
byl kdysi vyborny hra¢ amerického fotbalu, zfejmé i velice pohledny, i kdyz asi ne tak chytry:
,,J0, Ansel sice nebyl tak pohlednej [jako Tilden], ale zato byl chytrej. Nékdy musel pogit
dité, Vince, a pak n¢kdy odjizdi do Nového Mexika, odkud ho z blize nezndmého divodu
vykopli. Také vime, ze jedin€ v auté se citil sdm sebou: ,,Strasne rad som Soféroval. Najradsej
na svete. Nikdy sa mi o nicom krajSom ani len nesnivalo. Bol som slobodny.... Chodil som
vSelikade. Bol som sam sebou.* (Ruppeldtova, 2000, s. 190)

Ale dobrodruzstvi je pro Tildena nerozluéné spjato s mladim, s casem minulym,
s ¢asem, ktery jako by ani nikdy ve nebyl a rozhodné uz nikdy nebude: ,,Teraz? Teraz? Teraz
uz neSoférujem... Uz som vel’ky.“ (s. 190) Mizeme se ptat, co byl onen zlomovy okamzik,
kdy se ze svobodné¢ho ditéte stal ,,zotrocenym* muzem, ¢i spiSe zotroCenym ditétem.
Odpoved jiz asi zname*: ,,Raz som mal syna, ale pochovali sme ho.“ (Ruppeldtova, 2000, s.
182). Dodge ji vsak dale rozvadi (s. 205):

,Halie porodila dieta. Chlapceka. Porodila sama. Pri ostatnych det'och boli najlepsi
doktori, sestry, vSetko. Ale vtedy som ju nechal, nech si rodi sam.... Chcel, aby som sa tvaril,
ze som jeho otec. A ona chcela, aby som tomu uveril. Hoci vSetci okolo nas vedeli svoje.
Vsetci nasi synovia to vedeli. Aj Tilden to vedel... Tilden to vedel. LepSie nez ostatni.*

Souslednost udalosti ale ztstava i nadale pon¢kud nejasna. Tilden se ziejmé vratil
domii po delsi dobg, ale st&Zi brat doslova Dodgetv vyrok®: , Pfivandruje po né&akejch
dvaceti letech, co od n¢&j ¢lovek neslysel jediny slovo, a zaéne mé tu obvinovat.* (Popel, 2003,
S. 10)36 Kazdopadné pied dvaceti néco lety ptichazi Halie s velkou pravdépodobnosti o
oblibené¢ho syna Ansela, upne se na Tildena, které¢ho svede a ,,pozie zaziva®. Po Dodgeové
zoufalém pokusu o zachranu povésti celé 1r0diny37 prcha Tilden do Nového Mexika, kde se
chce ukryt pred minulosti, uniknout bludnému kruhu rodiny a postavit se zdédénym genim.

Namisto toho se vSak dostavi nasledky Soku: ,,Myslel jsem, Ze umiram, ale jen jsem ztratil

% Tuto interpretaci nalezneme u vétsiny kritikd, i kdyz vétsinou s uritymi rezervami, viz napiiklad
Adler (2002, s. 115, v. p.): ,dité¢ pocaté s nejvétsi pravdépodobnosti — ackoliv biologického otce nelze
s kone¢nou urditosti potvrdit — v incestnim vztahu Halie s Tildenem.“ Obgas vSak nalezneme bizarngjsi
interpretaci: ,,Perry povazuje za zaklad celé hry Dodgeovo pokani za vrazdu incestniho ditéte Halie a Ansela.
Jeho zjisténi tento zaver potvrzuji.“ (Abbotson, 2002, s. 297, v. p.) Perryho analyza vsak pfedchazela novému
vydani z roku 1996, podrobnéji viz kapitola 3.6. Srovnej téz s: ,,[pohfbené] dité je vysledkem incestniho vztahu
mezi nejmlad$im synem Anselem (nyni jiz mrtvy) a jeho Zenou Halie, ackoliv je mozné, Ze otcem byl Tilden.”
(Hooti a Shooshtarian, 2011, s. 81, v. p.)

% Vzdyt vime, Ze se Dodge nevaha zieknout svého syna &i piehlizet vnuka.

% Srovnej s: ,Tilden, nejlepsi amatérsky obrance a Vinciiv otec, stravil dvacet let na zapadg, kde si
odsedé¢l trest za neznamy zloc¢in v Novém Mexiku a nyni se napil Sileny potuluje po farmé. (Adler, 2002, s.
114,v.p.)

¥ Nemohli sme dovolit, aby to decko vyrastlo medzi nami. Vietko, o sme dosiahli, by sa zrazu
rozpadlo. VSetko by sa zrutilo touto jedinou chybou. Jedinou slabost’'ou.“ (Ruppeldtova, 2000, s. 205)
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hlas.«*® (Popel, 2003, s. 16) Pichazeji problémy, moZn4 i vézeni, a nezbyva jini moznost, neZ
se znovu jako malé osamélé dit¢ vratit domd, do zndmého ,,uvni‘[f“.39

Ze dvou moznosti, které v ptfipad¢ incestu nabizi Jung (Orbison, 1984, s. 515), si
Tilden jako trest misto smrti vybirda sebezmrzaceni, psychickou kastraci. Jenze ani ptes
veskerou snahu se mu nepodafi se od minulosti odpoutat, ba pravé naopak: ,,Povazovan za
nepticetného, plisobi, jako by nebyl schopen vnimat redlny ¢as, a v pfitomnosti ho udrzuji
jenom jeho vzpominky na minulost™ (Gajdos, 1999, s. 72) Proto mlze stale odnikud nosit
nové a nové naruce zeleniny — Cas a logicka souslednost dé&jii pro néj nehraji zadnou roli.
Zaroven si téZ nemlze vzpomenout na prvniho syna ani na jeho matku, o které navic nikdy
nepadne ani slovo.

Na konci druhého déjstvi usina Bradley vitézné na pohovce a vyhostény Dodge konci
na zemi. Shelly se nejdiive schova venku, a pak se na noc ubira do Haliina pokoje. Ve tfetim
déjstvi pak kromé polévky pifinasi i vzpominky na minulost v podob¢ rodinnych fotografii.
Shepardiiv oblibeny zpiisob zobrazeni minulosti: ve statické formé a s nadechem faleSnosti.
Podobné zkreslena ocekavani ma ptred piijezdem kvili Vinceovu vypravéni i Shelly:
»Myslela jsem, Ze bude vecete, vi$, krocan, domaci $tradl a podobné.© (Popel, 2003, s. 25)
Namisto scény z obrazkti Normana Rockwella? se vsak dostavé do ,,domu hruzy*: ,,Tohle je
désny, Vinci. Nechci tady zistavat. V tomhle domé.“ (tamtéz) V pfimém stietu s Halie pak
prozrazuje, ze pod kazdym jménem si predstavovala ¢lovéka a Ze této predstavé uvéfila.
Chtéla uvérit (Ruppeldtova, 2000, s. 203): ,,VSetkych som vés v duchu tak jasne videla, az
som nakoniec uverila, Ze ste to naozaj vy. Ked’ som vosla tamtymi dverami, tak som bola
naozaj presvedCena, Ze ste presne taki ako v mojich predstavach. Ale nikoho z vas
nespoznavam. Ani jedného. Ani trochu sa nepodobate.*

Divak vsak nedostane moznost fotografie spatfit. Jiz navzdy jsou uvéznéné v Hailiing
minulosti kdesi ,,nahofe* mimo nas dosah: ,,O rodinny album se stard Halie. S tou si béz
promluvit. Vyvali na tebe pfedky az z blihvikteryho kolena, jestli t€ to zajima.* (Popel, 2003,
s. 43) Nicméné Shelly je pro nas alesponi popisuje. Dozvidame se o farmé, bykovi, pSenici a

kukufici, stejné€ jako o Zené s rySavymi vlasy a o jejich détech: ,,VSetky deti stoja v kukurici.

% O dulezitosti hlasu pro Zivot viz téZ esej Chirstophera Hitchense (2011, s. 78): ,,Pfijit o schopnost
mluvit je témé¥, jako kdyby se té zmocnil zachvat impotence anebo jako kdyby ti amputovali &ast osobnosti.“ Ci
Hooti a Shooshtarianova (2011, s. 83, v. p.) ,,Tento vyrok je dal$i moznou variaci na Descartiv citat: Mluvim,
tedy jsem.* Viz téz podkapitola 2.3.5 a scénaf k filmu Pariz, Texas.

%9 _Shepard stejn& jako fada jeho postav maji na toto osaméni hotké vzpominky, a tak rad&ji uzaviou
ptiméfi s temnotou, nez by se pokusili o navazani nového vztahu.“ (Hall, 2002, s. 252, v. p.)

%0 Americky malii 20. stoleti, jenz se proslavil mimo jiné vice nez tfemi sty obalkami pro mési¢nik,
pozdé¢ji Ctvrtletnik ,,The Saturday Evening Post* a téZ vyrokem: ,,Ve svych obrazech se vyhybam vSemu
odpornému a osklivému. Maluji zivot takovy, jaky by podle mé m¢l byt. (Rotarian, 1961, s. 8, v. p.)
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A vsetky kyvaji velkymi slamenymi klobikmi. Jedno z nich nema klobuk.*“ (Ruppeldtova,
2000, s. 196) Pro Dodge vsak minulost neexistuje: ,,To nie som ja! To som nikdy nebol ja!
Toto som ja! Ja som tu! Aha. Sedim oproti tebe. To ostatné je klam.* (tamtéz) Slovy Juliuse
Gajdose (1999, s. 67) ,,se dostava do zvlastniho postaveni ,,ne-paméti*“ jako vysledku snazeni
postav vytvofit z pritomnosti jakysi nulovy stav — stav nehybnosti.* **

Shelly nakonec chté nechté prolomi stavidla zadrzujici temnou minulost nékde
,venku“, n¢kde ,,vzadu za bardkem®, a to z jednoduchého divodu: ,,Praveze to nie je moja
vec. Nemam co stratit. Som totiz nad vecou.” (s. 204) Dodge porusuje vySe citovanou
dohodu*® o mi¢enlivosti a dokonce prinuti i Halie, aby ziistala dole a vie si osobné vyslechla.
Rozhodne pfitomnost nékoho zvenci: ,,Vzdy je lepSie zdoverit’ sa cudziemu, ako niekomu
inému.* (s. 204) Bradley, kterému Shelly sebrala nohu, nemé moZznost Uniku a v zddném
ptipadé nechce zavolat na policii: ,,Nie! Nijak policiu. Nechcem policiu. Toto je na§ dom.*
(s. 203)

V moment¢, kdy se Dodge zbavuje svého biimé, kvili kterému se sam stal zivouci
mrtvolou: ,,Tak jsem to zabil. Utopil jsem to. Jak maly koté. Prosté se to utopilo. Viibec se to
nebranilo. Nefvalo. Nic. Jen to prosté vypustilo dusi.“ (Popel, 2003, s. 20), vykopava rodinny
blazen, jenz prochazi ptitomnosti ,,duchem nepfitomny*, vzadu na dvofe hluboko ukrytou

minulost. NeZ se vSak objevi, vpadne, a to doslova a do pismene, Dodgeovi do feci Vince.

3.3.1 Vince
Néco zanika. Neni v§ak v Zadném pripadé jasné, co vznika. ™

Vince, ten naivni a hodny chlapec z druhého déjstvi, andél strdzny celé¢ rodiny,
doslova utika na cestu poznani. Hled4 snad své pravé a pokorné ja, jenZe na cesté potkava jen
rodinné démony — alkohol a nasili. Stejné jako se Dodge musi ptiznat ke své minulosti, tak i
Vince se musi postavit odkazu, pfed nimz neni uniku. No¢ni pout’ krajinou zahalenou do
vodniho plasté, cesta na Zapad azZ k hranicim ,,svobodné*“ lowy mu v ¢elnim skle vyjevi jeho
podvédomi. Hledi tvafi v tvaf rodinnému prokleti (Popel, 2003, s. 55):

,,Chtél jsem zmizet. Chtél jsem jen prosté sednout za volant a jet bez piestavky az na
iowskou hranici... Na vedlej§im sedadle se celou dobu placaly ty dédovy dva dolary. Celou

dobu bez prestani lilo. Vid¢€l jsem se v ¢elnim skle. Sviij oblicej. Svy oci. Zacal jsem ten

! vysledek usili zapomenout: ,,Nové a neGekané miiZe totiz pro n& vzejit i z minulosti — z té, ktera ma
pro né zlistat zamlzena... Nové udalosti mohou byt totiz nebezpecnou slupkou, pfinasejici potencionalni riziko
toho, Ze se z nich miize kdykoliv vyloupnout minulost a zni¢it jejich snahu o zatemnéni.” (Gajdos, 1999, s. 68)

2 Je a7 ironické, jak jednodue se da zavaznosti takové dohody zprostit: ,.Ja si na zadnou dohodu
nevzpominam.“ (Popel, 2003, s. 51)

* Bigsby, 2002, s. 26, V. p.
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oblicej studovat. Studoval jsem ho kousek po kousku a pfipadal si, jako bych se dival na
ciziho c¢lovéka. Jako kdybych za nim vidél celej nas rod. Jak kdyby to byla tvai néjaky
mumie.*

Vince se postupné proméiuje: ,,A pak se najdnou jeho obli¢ej zménil. Stal se z néj
oblicej jeho otce. Stejny licni kosti. Stejny o¢i. Stejnej nos. Stejnej dech. A oblicej jeho otce
se zmenil v tvar jeho dédecka. A tak to Slo porad dal.“ (tamtéz) I cesta se proméenuje. Stava se
z ni ritudlni pohieb starého ja. Prochazi nevédomim, smrti a proménén se vraci k plnému
védomi (Orbison, 1984, s. 518). Vince v8ak tuto temnou stranku nepiijima: ,,nepodaii se mu
sjednotit celé své ja — sviyj gral.“** (Orbison, 1984, s. 516, v. p.). Naopak se pIn& oddava
ptitazlivosti nelitostného volani a nasledujiciho rana se s popévkem americké namoini
péchoty vraci do bludného kruhu rodiny.

Nevraci se vSak s prazdnyma rukama. Ma plnou zdsobu prazdnych flaSek a za
doprovodu pisné je rozbiji o prot&jsi zed™®. Spojuje se zde obraz alkoholu a nésili navic
doplnény o osobni odplatu: ,,Coze? Kdo to je? Kdo to mluvi? Ci je to hlas?* a valeénou
viavu: ,,Copak jesté¢ nemate dost!? Nase sklady munice jsou nevycerpatelny! (Ukéaze na pytel
plny lahvi.) Mame tu celej arzenal!* (Popel, 2003, s. 52-53) Vince ztraci kontrolu sam nad
sebou a stava se tak vlastné Dodgeovym dvojnikem. Kone¢né se stava jednim z ,,nemuzi* a
Dodge mu tak muze odkazat rodinné sidlo: ,,Jdi na to! Pfevezmi vladu nad domem! Vem’ si
celej zatracenej barak! Vem si ho! Je tvij!* (s. 54)

Asi jen stézi lze tento vyjev pokladat za procitnuti Parsifala ¢i obnoveni tradic
americké rodiny: ,,Jsem vrah! Neberte mé¢ na lehkou vahu! Jsem ptlno¢ni skrti¢! Polykam
cely rodiny na jeden hit!«4 (Janska, 1981, s. 91) Jako by v sob¢ ,,kone¢né* objevil nasili
zd&déné po dédovi a touhu ovladat po Halie. Piekracuje demarkacni linii oddélujici pomysiné
»venku® a juvnitr: ,,To je za ¢arou! Verboten! Tohle tzemi je tabu! Zédnej to neptezil, kdo

"‘

ptekrocil tuhle hranici!* (Janska, 1981, s. 93) Vince se skrze tuto hranici profezava loveckym
zaviracim nozem: ,,prichadza na svet rezom, ..., uzurpuje moc.” (Sebesta, 1998, s. 94)

I tato surova scéna postupné¢ nabyva az grotesknich rozmérid. Vince odhazuje
Bradleyho dievénou nohu kamsi do zakulisi. Nemohouci Bradley se za ni plazi. To vSe se
déje pfed zraky mirn¢ podnapilého pastora. Otec Dewis je tak symbol neschopnosti a

neefektivnosti organizované viry (Adler, 2002, s. 115) pii feSeni problémii realného svéta:

“ Srovnej s: ,,Stava sa sebou samym - ziskava svoj gral - aby sa pochoval zaziva v dome, ktory prave
zdedil, v Zivotnom §tyle, ktory preber4 od predkov, v prostredi ubijajiicom lasku a cit.* (Sebesta, 2000, s. 96)

** Shepard vylozené nabada k tomu, aby se na scén& opravdu rozbijely fladky, nikoliv poust&l zvukovy
zaznam.

%8 Srovnej s replikou po revizi: ,,Vrah? Ne, ne, ne. Jak bych moh’ bejt vrah, kdyz neexistuju? Vrah je
zivouci osoba, kterd bere zivot jiny Zivouci osobg.... Museli jste si m¢ s nékym splist.“ (Popel, 2003, s. 53)
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»Som tu iba host’, Halie. Neviem, ¢i mam pravo do nieCoho zasahovat’. Nie sme na cirkevne;j
pode. A nepatrite do mojej farnosti, ja mam tichu Cast’ mésta.” (Ruppeldtova, 2000, s. 207)
Ackoliv se zpocatku snazi divaky a snad i sam sebe presvédCit o opaku: ,,Len sa
neospravedlnujte, prosim vas. Nemohol by som vykonavat’ svoju pracu, keby som sa nevedel

vyrovnat’ so skuto¢nym zivotom.“ (s. 198)

3.3.2 Katarze

Zaverecné optimistické obrazy urodnosti a Dodgeovy smrti s sebou podle Bigsbyho
prinaseji také spise hrozbu nez nadéji, jelikoz predstavuji ,, jednu z moznych budoucnosti, v
niz se i naddle bude odehravat fraskaltragédie lidského Zivota “.*'

To nas piivadi na samotny zavér celé hry. Vince nejdiive pohibi Dodge jeho vlastni
dekou, bere si jeho Cepici a kon¢i na pohovce ve stejné pozici jako vedle lezici Dodge: ,,Som
pokracovatel’ rodu. Krv nie je voda. Musim sa postarat’, aby to tu fi¢alo d’alej.” (Ruppeldtova,
2000, s. 208)* Tragicky ironickd proména se ukon&i v moments, kdy Vince pouze zira do
stropu podobné jako na zacatku hry Dodge na televizi a stava se naprosto neteény ke svému
okoli: ,,Po smrti Dodge zaujme Vince uvolnéné misto sterilniho patriarchy, pokracovatele
rodu.” (Clum, 2002, s. 181, v. p.)

Halie ve tretim dé&jstvi ztraci kvuli kontrolu nad situaci. Vraci se dobie naladéna v
doprovodu otce Dewise, jenze brzy zjistuje, ze se do domu zacal ,,dobejvat sam d’abel*
(Popel, 2003, s. 45) Pfed otcem zakryje Bradleyho nohu Shellyinym kabéatkem a pfikryje
dekou Dodge, kterému hodi mezi kolena rizi s nebyvale ironickou, az jizlivou poznamkou:
,Nemozeme jednoducho prestat’ verit. Keby sme prestali, zomreli by sme. Nakoniec by sme
zomreli.* (Ruppeldtova, 2000, s. 200)

Jenze pak nachazi rovnocenného protivnika, zenu. Shelly nepodlehne, coz ziejmé
doda Dodgeovi silu. V moment¢ jeho pfiznani se vraci Vince a Halie v ném téméf na prvni
pohled poznava svého vnuka Vincenta. Jenze na S$tastné shledani je jiz pozd€. Vince si
doslova probiji cestu zpét a z ,,bojisté” naopak odchazi Shelly: ,,Tu neplati nijaky rozum. A
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ni¢ rozumné tu nevidim.“ ™ (Ruppeldtova, 2000, s. 203). Dodge jeste¢ odkaze svou farmu do

rukou Vince™, Tilden dostava &ast nastrojii a zbytekSl, vcetné desek Benny Goodmana, ma

*" Hooti a Shooshtarian, 2011, s. 85, v. p..

8 [N]emysli tim viak zplozeni potomka se Zenou, nybrz spojeni se s dysfunkéni rodinnou historii,
predevsim pak s fyzicky a duSevné zmrza¢enymi muzskymi ¢leny...“ (Clum, 2002, s. 173)

“ Divak tak pichazi o jediné objektivni svédectvi a je vydan napospas nevérohodnym &lentim rodiny a
mirné podnapilému otci Dewisovi.

%0V tento okamzik je jiz Vince natolik zapleten do rodinnych osidel, Ze nevidi zadnou cestu ven: ,,To
nema smysl. Nikam se nedostanem. Pojedem a pojedem a pojedem a budem si myslet, Ze se odsud vzdalujem,
ale stejn€ se nikam nedostanem.* (Popel, 2003, s. 54)
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poslouzit za zaklad velké pohiebni hranice, na kterou ,[a]z budou plameny v nejlepsim,
nejradsi za chladny a bezvétrny noci, hodite na to moje télo a pockate, az shoii na popel.*
(Popel, 2003, s. 55) Ritualni pohieb jak ma byt. Dodge se vzepiel Halie, pfiznava si svou
minulost a nikym nepozorovan na zemi tiSe umira. Vince mu pak jesté na prsa obfadné slozi
kytici razi.

Otec Dewis mezitim odvadi Halie ,,nahoru®. Marné se snazi presvédcit Vince, aby ji
nasledoval. Ten se nejdiive zbavi Bradleyho a pak si leha na kanape a zira do stropu. Vypada
to, ze ani nevnima pfichod Tildena, ktery se beze slova objevi na scéné. Vraci se ,,zezadu* a
opét néco piinadsi. Stoupa po schodech za Halie: ,,Nohy od kolen doli ma zamazané od blata,
ruce a paze taktéz. V naruci nese télicko malého ditéte a hledi na n¢j. Télicko jsou v podstaté
jen malé kosti svdzané kusem tlejici, potrhané a zablacené laitky.“52 (s. 56)

Tento obraz je opét zdvojen. Zaprvé Tilden télicko vyhrabava ze zemé, zatimco Dodge
odhaluje svou minulost. Zadruhé v moment¢, kdy Tilden kraci po schodech, Halie opét shora
pozoruje zazrak ptirody, nezmérnou urodu: ,,Vypada to tam jak v raji, Dodgi.* (Popel, 2003,
S. 56) a nahlas pfemysli, co to jen mohlo zpusobit: ,,Mozno pomohol dazd’. Mozno to bol
dazd’.«** A mozna to bylo néco Uplné jiného: ,,Je to zazrak, Dodge. V Zivote som nevidela
taka urodu. Mozno jej pomohlo slnko. Mozno. Mozno to bolo slnko.* (Ruppeldtova, 2000, s.
210) Po schodech nahoru pravé kraci jeji ,,slunicko™ ziejmé s jejich spoleénym synem
V narudi.

. . v s, 54
Tilden zmizi nahore, zatmit.

3.4 Postmodernismus®

[J]e dobré si povsimnout, Ze jak svét zobrazeny v této rodinné hre, tak i zpiisob, jakym
Jje tento svét zobrazen, spolecné sdileji jisté postmoderni rysy.56
Pohibené dite kon¢i a zanechdva vice otdzek, nez nabizi odpovédi. Co se stane
s Vincem? Halie na néj mluvi, jako by byl Dodge, a na polich najednou vidi neuvéfitelnou

urodu, kterd tam jesté vCera prece nebyla. Co fekné¢ Halie Tildenovi, az vejde k ni do pokoje,

*! Tento zbytek je piekvapivé rozsahly. Mozna pripominka bohatsich ¢asti davno minulych.

°2 [T]yto kosti nevlastniho bratra se propoji s ,,tvafi mumie*, kterou Vince zahlédl v &elnim skle.

(Adler, 2002, s. 118, v. p.)

% Zde se tedy kruh uzavir4, viz ivodni baseii od Pablo Nerudy ,,Kym pada dazd’ brusiek tvojich prstov,
/ kym pada dazd’ tvojich kosti* (Ruppeldtova, 2000, s. 160) ¢i Gvodni slova Halie: ,,Vie$, z ¢oho to mas, vsak?
Prsi! Pocasie je na vine.“ (161)

> popel, 2003, s. 57.

% Nékteré hlavni rysy postmoderni fikce zahrnuji: Gasovou neuspofadanost, narusené vniméni asu,
vSudypiitomny a bez(celny pasti§, zvyraznéni slov jako fragmentl materialnich znaki, volnou asociaci
myslenek, paranoiu, bludné kruhy ¢i znejasnéni hranice mezi logicky oddélenymi rovinami diskurzu.“ (Lewis,
2001, s.123,v.p.)

% Hooti a Shooshtarian, 2011, s. 88, v. p.
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kde na sténach stale jesté visi vzpominky na onu zainou minulost ,,bezcasi“: pravy americky
sen, o kterém si v§ak mohou nechat jen zdat!

Hra nemé ani viktoriansky, klasicky uzavieny, ani moderni, tradicné otevieny konec.
Konec je totiz typicky postmoderni. Jako by se ndm vracel obraz onoho prvniho vazného
narus$eni realistického stylu celé hry (Ruppeldtova, 2000, s. 167):

DODGE: Pekna kukurica.

TILDEN: Najlepsia.

DODGE: Hybrid?

Podle Hooti a Shooshtarianové (2010, s. 22) zni definice postmoderniho zavéru takto:
,Konce postmodernich praci jsou hybridem téchto dvou.”“ Konec je zaroven otevieny i
uzavieny, ,,mnohovrstevnaty, ¢i kruhovy* (2011, s. 86) Jist¢ si dokaZeme piedstavit Cisté
otevieny konec, kdy s odchodem Shelly, jediné hodnovérné postavy, kon¢i celd hra. Zaroven
neni jisté nemozné predstavit si $tastny uzavieny konec, coz dokonce nekteti kritici Cini:
»Protoze Vince je ,reinkarnace pohibeného ditéte™ (205), posledni scéna predstavuje ritual
znovuzrozeni, ve kterém se Vince stava vzkiiSenym duchem kukutice” (Orbison, 1984,
s. 519, v. p.).

Ale vétSinou se shoduji na tom, ze zavér vyzniva pokud ne pfimo pesimisticky tak
pfinejmensim ironicky: ,,To, co Bradley [sic] nazval ,rajem* zlstava neoddiskutovatelné
postapokalyptickym, padlym svétem. Stejné tak vlastni konec hry, ackoliv jsou zde ur€ité
protichtidné naznaky, zistava nemilosrdné ironicky, temny spise nez zainy.“ (Adler, 2002,
S. 119, v. p.) Pfestoze se mize zdat, Ze na povrchu vladdne plodnost, pfiroda se ozivila, o
rodinnych vztazich to fici nelze. Zde 1 nadale vladne sterilita, a to hned na n¢€kolika urovnich:
,»Ve skutecnosti je souboj mezi tvofivou a nicivou silou v tomto piibéhu zcela ztracen.*
(Hooti a Shooshtarian, 2011, s. 85, v. p.)

Vinceova cesta kon¢i na zacatku kruhu, z néhoz neni Uniku: ,,Vince si uvédomi, Ze
Zivot je jen stalé opakovani téhoz bez jakéhokoliv smyslu, pouhd rekonstrukce bez dalsiho
ucelu (Bigsby, 2000, s. 185, v. p.) Rozbitim mytu o Kukuiicném krali a parodii cesty za
svatym gralem pfichazi divak o jakoukoliv moznost dobrat se kone¢ného smyslu celé hry. To
vSak neznamend, Ze Tildenliv posledni vystup (o to méné celd hra) je nesmyslny: ,,Nuti ho
vnimat’ dielo v jeho celosti, akoby naraz a intuitivne, ako tragikomické, absurdno-groteskné
podobenstvo o ¢loveku v prostredi, ktoré by mu malo byt najprirodzenejsie - v rodine.
(Sebesta, 1998, s. 95)

Abychom pochopili toto podobenstvi, musime nejdiive piekonat nekoneéné americké

plan€, navstivit bezpoc€et motelll a skoncit v piiveésu na kraji pousté.
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Jedeme az do Novyho Mexika. Podivat se za jeho otcem. Jeho otec tam prej nékde Zije.

o s . 57
V privésu nebo tak néco.

r~rsz

3.4.1 Smysluplnost kolazi

[Z]ameruje se na jeho pozdéjsi hry a popisuje Sheparda jako postmodernistu, ktery
vyvinul novy druh realismu jako vyzvu prezitéemu naturalistickému 1713/516711'...58

Nez se vSak na tuto cestu spolec¢né vydame, podivejme se na celou hru jesté z jiného
uhlu pohledu. Spole¢né s Noorbakhshem Hootim a Samaneh Shooshtarianovou zkoumejme
jednotliva sklicka kaleidoskopu a pozorujme, jak se pomalu vytvaii impozantni postmoderni
koldz plnd nejednoznacnosti, nejistot, roztiSténosti a ndhlych zvrati zasazend do casu
bezc¢asi. Mame pied sebou zdanlive klasické® rodinné drama zasazené do realistického
prostiedi, které vSak soustavné naruSuji surrealistické (Ci superrealistické) a symbolické
prvky. Jednim z nejdulezitéjSich prvki celé kolaze je humor, kdy divaci nechépavé sleduji
Casto az nemistné vyjevy proménujici tragédii ve frasku, kdy ndm usmév zamrza na rtech.
Mame zde co docinéni s tzv. ,melted realism* neboli se: ,,zdanlivym realizmom, ktory je
efektivne naruSany surrealistickymi a grotesknymi prvkami, takze tieZ mozno hovorit’ o
realizme ak nie ,,roztavenom,* tak prinajmensom ,,rozriedenom.” (Sebesta, 1998, s. 72)

V této smesi nesmime opomenout jest¢ jeden literarni zanr: ,,specificky druh americké
neogotiky* (Adler, 2002, s. 111, v. p.). Podle Stephena J. Bottomse Shepard v Pohibeném
ditéti pouziva, Ci spiSe ke svym ucelim zneuziva prvky ,,gotického stylu®: groteskni vyjevy,
Casta naruSeni nastolené¢ho tadu, nejasnd Casova posloupnost, neurcCitost identity postav a
kone¢né zmrtvychvstani (Hooti a Shooshtarian, 2011, s. 83). Samotny zavér pak 1ze vnimat
Vv temné& gotickém vyznéni, kdy ostatky pochovaného syna doslova ztrodnily dlouhé desetileti
neobd¢lavanou pidu. Jakoby ozvuk verSe z basné T. S. Eliota: ,,To télo, jez jsi loni zasadil u
sebe na zahradg¢, / vzklicilo jiz? (Adler, 2002, s. 119, v. p.)

Znacna ,kolazovitost“ a nesmirna komplikovanost celého dila neodvratné vedou
k dalsimu typickému rysu postmoderny, k ,,nesrozumitelnosti textu” (Hooti a Shooshtarian,
2011, s. 85). Nejen v kazdodennim zivoté, ale i v uméleckém dile stale znovu a znovu
patrame po néjakém hlubsim smyslu. Touzime po pochopitelnosti a pfesnosti, ,,naproti tomu
postmodernismus se ¢asto snazi uchopit vSe, co se definicim a jejich postupim vymyka, a
oslavuje to, co jim odporuje nebo je ni¢i.“ (s. 77, v. p.) V tom je Shepard nepopiratelnym

mistrem. V Pohirbeném ditéti narazime na roztfisténé obrazy, které se o sebe navzajem dale

> Popel, 2003, s. 21.
*% Abbotson, 2002, s. 303, v. p.
% Viz zavéreény odstavec v uvodu kapitoly 3.

54



tfiSti, misto aby se dopliovaly. Jednotlivé repliky a celé dialogy ndm mnoho nepoméhaji,
¢asto je tomu praveé naopak: ,,Tato vlastnost ma vSak kofeny v jiné postmoderni technice
psani nazvané ,,alegoricky impuls“.“ (s. 85, v. p.)

To vSe ma za nésledek, Ze se Ctenaf pii prvnim ¢teni mnohokrate v textu ztraci a jen
postupné objevuje dali a dalsi skryté vrstvy®®. Divak je Gasto odkdzan jen na jediné
predstaveni, nevrati-li se do divadla radéji jesté podruhé ¢i potieti. Vyhodou je moznost
vnimat dilo vSemi smysly v jeho celistvosti. Neni totiz cilem interpretovat jednotlivé scény
oddé€leng, ale vytvorit jednolity, 1 kdyz stale se proménujici obraz. Celkovy zazitek nas tak
vede Kk poznani, ze pravda a realita jsou pojmy c¢isté subjektivni a osobni. Mozna tedy
nakonec, spole¢né se Shelly, dosp&jeme k zavéru, ze zde zkratka rozum neplati, ze zde zadné
rozumné vychodisko neni. A tento zavér neni o nic horsi ani lepsi nez kterykoliv jiny.

Protoze Shepardovy hry neposkytuji definitivni zaver, na ktery je publikum u
divadelniho realismu tradicné zvyklé, vybizi nds k mnohovrstevnaté interpretaci — jako

alegorické ztvarnéni Zivomich zkuSenosti, jako symbolické skladby, jako mytické konstrukce.™

3.4.2 Jazykové prostredi

Shepardov jazyk je velmi Zivy a plasticky, v bdsnickosti presny a vecny, dokdze intenzivne

evokovat' zmyslové obrazy. 62

Tato nesrozumitelnost vSak neklade velké naroky jen na divaky ¢i pfipadné Ctenafte.
Stejnou, ne-li vétsi mérou dopada i na herce, ktefi se ¢asto nemaji ¢eho chytit. Postavy jsou
zdanlivé vyprazdnéné a na prvni pohled postradaji jakykoliv hlubsi smysl vlastniho ja:
»[Shepardovy postavy] neustdle ztraceji, ni¢i a znovu vytvareji své identity, které se vSak
nakonec vymknou jejich kontrole® (Abbotson, 2002, s. 303, v. p.) Jako by stale prochazely
jakymsi vnitinim Sokem, jako by byly vykresleny jen jejich vné&jsi obrysy: ,,Autor nevenuje
pozornost’ charakterovej drobnokresbe, postavy su nahodené zakladnymi tahmi ako na
expresionistickom obraze, ale pripominaju aj zjednodusent kresbu komiksov.“ (Sebesta, 1998,
jistota spociva paradoxné v pocitu ztraty, neustalého ohrozeni, Uzkosti a napéti. (Hooti a

Shooshtarian, 2011, s. 83)

% pii prvnim Gteni jsem na konci druhého d&jstvi stale jests netusil, jaka, jestli viibec, je spojitost mezi
nazvem a samotnou hrou.

o1 Adler, 1999, s. 116, v. p.

%2 Sebesta, 1998, s. 99.
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Tento rys neni specificky pro Pohrbené dite. VSe je uzce svazané jak
s postmodernismem, tak i Shepardovou notoricky znamou ,,teorii herectvi®, kterou nalezneme
v poznamkach k jeho o dva roky starsi hie Andélské mésto (in Sebesta, 1998, s. 60):

»Namiesto predstavy uceleného charakteru, do ktorého sa herec ponara, s logickou
motivaciou jeho konania, je potrebné uvazovat o rozbitom celku, s kuskami a utrzkami
charakteru oscilujucimi okolo ustrednej témy na principe kolaze alebo dzezovej improvizacie.
To nie je to isté, ako ked herec vystupuje vo viacerych navzajom odliSnych ulohach, ale
vacSmi sa to podobda mieSaniu mnohych podtextovych prvkov, ktoré herec spaja
prostrednictvom svojej intuicie a zmyslov a tak vytvara svojrazny druh hudby a malby v
priestore bez toho, aby pocitoval potrebu komplexne intelektualne postihnut’ charakter
postavy.

A pravé v tom spociva specifi¢nost Shepardovych postav. Odraz Zivotniho snu stat se
rokovou hvézdou se promita i v jeho teorii hrani. Kazda postava ma vlastni motiv, svoji
melodickou linku a z ni vytvaii stale nové a nové variace. Slovy samotného Sama Sheparda:
»Myslim, ze povaha je néco, s ¢im se neda nic d¢lat, je to jako osud. Je to zcela zasadni...
Myslim, ze povaha je zakladni sméfovani, které nemuze byt... ve své podstaté¢ zmeénéno. Je to
jako stavba naSich kosti, krev, ktera nam proudi v zilach.“ (Murphy, 2002, s. 125, v. p.)
Podobné jako nemtize Vince uniknout zdédénym genlim, nemohou se ani postavy vyrazné
odchylit od svého zakladniho motivu.

Celou hru pak miiZeme pfirovnat k jamovani nékolika postav, které ne vzdy souzni a
Casto ani nenavazuji jeden na druhého: ,,Shepardovy [pfedevS§im rané] hry jsou ,,zjevenim*
propojenych monologt, jez se razn€ proplétaji a prolinaji, ale nikdy se nezméni v opravdovy
vech nastrojii. Sebesta (1998, s. 98) pfirovnava Pohtbené dité k symfonii, ,,v ktorej sa miesa
dZez a moderna véazna hudba, nie¢o na spdsob Mahavishnu Orchestra.” Hra udrzuje svou
plynulost, ale stiidaji se v ni rizné Zanry, toniny i melodie. Tyto pfechody nejsou postupné,
nybrz se navzdjem piekryvaji a ironizuji, ¢i piimo paroduji: ,,akoby sa prelinali a navzajom rusili
dve melodické pasma, jedno harmonické a druhé vyrazne disharmonické.” (tamtéz) Vysledna
zvukova kulisa rozhodné€ neni lehce stravitelnd, o to vSak mize byt vice osvobozujici, kdyz se
ji divék intuitivné poddd, aniz se snazi proniknout za jednotlivé akordy a stupnice. Pod
zdanlivé prevladajicim chaosem pak mozné najde nefekanou harmonii vyjadtujici: ,,radost,
beznad¢j 1 prevladajici nejistotu obklopujici nasi existenci 1 veSkerou snahu ji porozumét.*

(Hall, 2002, s. 251, v. p.)
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Podobnou symfonii nachazime i v fe¢i postav. Postavy ¢asto mluvi jen pro to, aby
mluvily. Celé to vystizné charakterizuje Dodge: ,,Co to hovori§? Vie§ vobec, ¢o hovoris?
Alebo hovori$ len preto, aby si hovoril? Aby ti nevyschlo v tstach?* (Ruppeldtova, 2000,
S. 179)63 O to dulezitéjsi je vSak tempo a rytmus jednotlivych promluv pro celkovou
harmonii: ,,Rad sleduju jazyk a vnitini rytmus dané hry, a to vSe je pro m¢ pifimo spojeno s
hudbou... I dialog je melodicky... Myslim, ze je to velmi uzce propojeno s hudbou, celd ta
rytmicka stavba.” (Shepard in Bigsby, 2002, s. 22, v. p.) Slova nékdy znamenaji méné nez
ton, hlasitost a rytmus promluvy, coz se projevuje obzvlasté v delSich monolozich. Shepard
nachazi svij zdroj inspirace jak v beatnickém zpasobu psani Gingsberga a Kerouaca, tak i
v malifskych dilech Jacksona Pollocka a jazzovych improvizacich (Bottoms, 2002, s. 41).

Postavy se navic boji ticha stejn¢ jako samoty, jen mluveni jim dava pocit existence.
JenZe komunikace je sama o sobé velice nebezpecna. Neustale hrozi riziko, ze né&jaké slovo
spusti vzpominky na minulost, ,,protoze i bézné slovo ,, kukurice se mize stat klouzackou do
minulosti®. (Gajdos, 1999, s. 68) Chceme-li dale rozvijet tuto metaforu, miizeme pokracovat
V citaci: ,,Témata dialogii Ize pfirovnat k ‘bublinam plujicim po hladiné teky‘, odtrzené od
jakéhokoliv jiného kontextu, tzn. postavy mluvi jenom o ,,bublinach®, a nezmiiuji se o vodg¢,
o fece, na které bubliny plavou. (tamtéz)

ree
1

Jediné feSeni, jak tomuto ,,sklouznuti* zabranit, je zménit minulost. Vytvofit si fiktivni
minulost, uvéfit vlastnim mytim. Uvéfit tomu, Ze neni co skryvat, protoZze Zadné tajemstvi
neexistuje, Ze realitou je hrdina Ansel s puSkou v jedné a s basketbalovym micem v druhé
ruce. Tento zplisob vSak nemuize fungovat navéky, jelikoz je zvenci snadno rozpoznatelny:
»vViem, Ze mate tajomstvo. VSetci mate tajomstvo. Také tajomstvo, az ste presvedCeni, Ze sa
ani nikdy nestalo.” (Ruppeldtova, 2000, s. 204) Metaforu pohibené minulosti pak 1ze rozsifit
z jedné odloucené rodiny kdesi na americkém stiedozapadé, v niz se model $tastného
rodinného schématu rozpadl na tisic kouskl,, na rozklad Zivota v americké patriarchalni
spolecnosti jako celku. Tato spolecnost je ovladana ,,jazykovymi hrami politického diskursu®,
vV némz se realita vytvaii prostfednictvim hromadnych sdélovacich prostfedki: ,,Pochmurné a
nejednoznacné konce maji své kotfeny také ve snaze rodiny popfit existenci postmodernich
zivotnich podminek a jeji divéry v myty a fantazie, kterymi ji neustile zasobuji média”
(Hooti a Shooshtarian, 2011, s. 88., v. p.)

Abychom tuto kapitolu neskoncili obrazem zkazy, dodejme jesté jednu klicovou

charakteristiku nejen této hry. PfestoZze Shepard podava frustrovanym spoluob¢antiim surovou

% Srovnej s: ,,Vysledkem samoucelného mluveni jsou prazdné a fragmentované rozhovory.” (Hooti a
Shooshtarian, 2011, s. 83, v. p.)
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realitu pomérné nevybiravym zplsobem, nesnazi se jim kazat ¢i nékoho odsuzovat. Naopak
své poselstvi sd€luje poutavou a zabavnou formou: ,,Na Robinsonové hodnoceni je tak
strhujici, ze si je védom zasadni vlastnosti pronikajici do celého Shepardova dila, a to touhy
pobavit.” (Hall, 2002 s. 250)

Zasadni otdzka pro nasledujici kapitoly tedy zni, zda je toto poselstvi jazykove a
hlavné kulturné ptevoditelné, zda neni svymi kofeny tak zce spjato s americkou ptidou, ze
jakymkoliv pienosem dojde k dramatické (v doslovném i pfeneseném smyslu slova) ztraté.

[Shepard] vepsal sam sebe | své postavy do Sirsiho kontextu, ktery prispiva k rozvoji
celonarodniho uvédoméni i k lepsimu porozumeéni tomu, co skutecné tvori ,,americkost

—y 64
americkeho dramatu

3.4.3 Americké dédictvi

U mnoha americkych dramatikii vyvolava konfrontace katarzi, katarze porozumeni, ...,
coz predstavuje prvni krok na cesté k dusevnimu uzdraveni.®®

Shepard samoziejmé neni prvnim a bezpochyby ani poslednim americkym
dramatikem, ktery se rozhodl zpracovat téma rodiny a amerického snu s prvky klasickych her.
V Pohibeném ditéti nalezneme mnozstvi odkazli na diivéjsi hry, coz je opét jeden z
charakteristickych znakt postmoderniho dramatu. Uéelem viak neni napodobovat, spise jde o
dalsi zpracovani tématu, pfipadné o jeho manipulaci. Vznika tak pestra mozaika, jez vedle
sebe stavi fecké myty, postupné odhalovani tajemstvi z minulosti a Ibsentv® & Strindbergiv
biologicky determinizmus a také fadu aluzi na nejednu vice €1 méné zndmou anglicky psanou
divadelni hru. Autor vSe dale prokladd mytologii amerického Zapadu a ptidava i silnou davku
mystifikace (Sebesta, 2002, s. 137).

Celkova struktura hry nezapie svou inspiraci v Navratu domu (,, Homecoming”) od
Harolda Pintera — kruty groteskni pfibéh o rozpadu rodinnych vztahii a zklamanych
ocekavanich. Tilden i1 Vince se vraci domd, ale ocekavani se zdaleka nenapliiuji, cely svét se
boii pfimo pfed oc¢ima a ,vetfelec® Shelly je stile vice a vice zatahovana do temnych
rodinnych vazeb. Dle Hooti a Shooshtarianové (2011, s. 82) u Pintera navic nalézdme i mozné

vysvétleni, ¢i pfedobraz Bradleyho sexualniho Utoku na Shelly, a to v podobé Stanleyho

% Roudané, 2002a, s. 6, v. .

% Roudané, 2002a, s. 1, v. P

% Vliv lbsenovy hry Strasidla (Prizraky) (,,Ghosts™) nejen ve spojitosti se zavére¢nou slovni hiickou
,sun/son“ viz Thomas Adler: ,,.Ghosts of Ibsen in Shepard’s Buried Child,” Notes on Modern American
Literature, 10.1 (1986).
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neusp&iného pokusu o znasilnéni Lulu béhem oslavy narozenin®’ ve stejnojmenné hie Oslava
narozenin (,,The Birthday Party*).

Vyuziti alegorie nds podle Hooti a Shooshtarianové pfivadi k dalSimu americkému
autorovi Arthuru Millerovi. Ve Smrti obchodniho cestujiciho (,,Death of a Salesman®)
sledujeme neblahy osud slibné se rozvijejiciho zivota Biffa Lomana. Vidime zivé obrazy z
minulosti, kdy jesté Biff se svym bratrem chodili ve svetrech s logem Skoly, i minulé udalosti,
jez se viak nikdy nestaly. Piesto Christopher Bigsby (2002, s. 20) tvrdi, ze spiSe nez k této hie
a jejim moralnim a spoleGenskym otazkam se Pohibené dité vztahuje kK Navratu domii a téz
k Eugene O’Neillovi a jeho Touze pod Jilmy (,,Desire Under the Elms®).

Pfitomnost jilmu je dokonce uvedena i v uvodnich scénickych poznamkach a jako by
pfedznamenaly sméfovani celé hry: ,,Za terasou vidime temné obrysy jilma.“ (Popel, 2003,
S.2) Opakuje se zde téma incestu s odkazem na klasické myty i1 snasilnou vrazdou
novorozence. Dokonce i skute¢nost, ze se Abbie snazi piesvéd¢it Ephraima, Ze dité je jeho,
zatimco vSichni okolo védi: ,,Chtélo to predstirat, ze jsem jeho otec. Chtélo to, abych tomu
vétil. I kdyz vSichni kolem védéli, jak se véci maj.“ (s. 52) Toto tajemstvi, na kterém je celd
hra postavend a které se tak postupné a bolestivé dozvidame, zrcadli Maryino odhaleni na
konci O’Neilovy Cesty dlouhym dnem do noci (,,Long Day’s Journey Into Night”). Carol
Rosenova (2004, s. 130, v. p.) naopak véfi, ze: ,,Zpusob, jakym se v Pohibeném ditéti pracuje
S onim tajemstvim, se vice podoba tajemstvi v Albeeho Kdo se boji Virginie Woolfové.”

Je tedy ocividné, Ze Shepardova originalita nespoc¢ivd ve vybéru tématu C¢i
Vv jedinecnosti formy. Jeho specificnost mizeme vysledovat ve zptisobu, jakym vsechny prvky
skloubi v jeden celek pomoci ,,jazzové symfonie: ,,Tomuto projektu pomahal razit cestu tim,
ze snoubil radikalni zaméry s tradi¢ni formou.” (Adler, 2002, s. 121, v. p.) Pravé tyto ambice
jsou zédkladem celé hry. Shepardovi nejde o piehravani starych myti ¢i o pfedélani GspéSnych

her, snazi se nam néco sdélit.

3.5 Sam Shepard a Pohrbené dité

Jelikoz se odehrava v jednoduse identifikovatelném prostredi americké farmarské
rodiny s diirazem na univerzalni problémy, rozc¢arovani z amerického snu a tradicniho
patriarchatu, dari se Pohrbenému ditéti zachytit v§eobecnou frustraci Americani.®®
Stejné jako si Shepard pral u svych ranych her, mizeme i Pohrbené dit¢ zasadit do

kontextu nejen doby a mista svého vzniku, ale 1 autorovy celkové tvorby a Zivotniho nahledu.

%7 Taktéz na konci druhého dg&jstvi.
% Hooti a Shooshtarian, 2011, s. 88., v. p.
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Prvni stranka je autobiografickd. Skutecnost, Ze otec nepoznava svého syna, neni u Sheparda
zas az tak prekvapujici. Podobna situace se opakuje i v Neboztiku Henry Mossovi (Popel,
2006, s. 51):

Henry (k Earlovi):  Co si to, sakra, dovoluje$, stat mi ve dvetich? Kdo, k Certu, jses?

Earl: Jsem tviij nejstarsi syn. To jsem.

Podle Roudaného (2002c, s. 281) je to stejné autobiograficka scéna jako rozbité dvete
a okna: ,,Odrazu sa sklenenymi verandovymi dverami vruti Vince, vyvali ich z pantov.*
(Ruppeldtova, 2000, s. 205) Mirné nasili proti Zenam v podani Vince a Bradleyho je pak spise
symbolické: ,,Vince ji chytne za ruku. Chvilku se pietahuji® (Popel, 2003, s. 26) Podobné neni
ani nic piekvapujiciho na Tildenové utéku, snad jen ze nekonci v Mexiku: ,,Do Mexika? Jo.
Tam utikd kazdej, ze? Tam je plno téhle mistrii v utikani.“ (Hébova, 1985, s. 88), ale jiz
vV Novém Mexiku. V revidované verzi pak jesté¢ Shepard doplni mensi detail: ,,Jeho otec tam
prej nékde Zije. V piivésu nebo tak néco.” (Popel, 2003, s. 21) A neptekvapi ani smrt v ustrani
mimo veskerou pozornost.

Jsou zde vSak i dal§i podobnosti, jiz spiSe symbolického nez biografického razu.
Alkoholismus a podeziivavost se v obou hrach snoubi v podobé& ,,ukradené” whisky: ,,Mé&l
jsem tu nékde flasku. Neodnes jsi nékam mou flasku, ze ne.“ (Popel, 2006, s. 37) Jidlo zas
piedstavuje odmitnuta polévka, a to jak u Henryho: ,,Nechci Zadnou zasranou polivku! Co si
to dovolujes? Takhle sem vtrhnout s polivkou? (Popel, 2006, s. 50), tak i v piipadé Dodge:
»Vejvar! Nechci Zadnej zatracenej vejvar! Dej to okamzité pry¢!* (Popel, 2003, s. 40) Celou
filozofii stru¢né a ptihodné shrnuje otec v povidce Uvidime se ve snu: ,,Jidlo je jen pro zivé!l*
(Shepard, 1997, s. 147, v. p.) a Conchalla v Neboztiku Henry Mossovi: ,,Mrtvi nejedi polivku*
(Popel, 2003, s. 50)

Prestoze spotiebni zplisob Zivota a pfedevs§im reklamni primysl nehraji v Pohibeném
ditéti téme&f zadnou roli (tedy kromé& Dodgeova ustaviéného Ipéni na onéch dvou
symbolickych dolarech z kuchynského stolu, které mu Vince ,,ukradl®, stejné jako taxikafova
neodbytnost pfi inkasovani jizdnéhosg), nabizi se velice zajimava otazka zahadnych penéz od
vlady. Zatimco Henry si odjizdi uzit zna¢ny obnos penéz kamsi taxikem: ,,To jsou krvavy
prachy, pane Taxi. Krvavy prachy z druhy svétovy. Vi§, kolik Sikmookejch kvili nim
zaivalo?* (Popel, 2006, s. 39)70, Dodge na své penize stale ceka a podle vSeho se ani nedocka:

,Ansel by se o nas postaral. Postaral by se o to, aby nam zaplatili.“ (Popel, 2003, s. 11)

% Nesnazi§ se pomoct. Jde ti jen o svy prachy! O svy viivy prachy!“ (Popel, 2006, s. 49)
" Srovnej s dohady Earla: ,,Co ja vim? Z fondu veterant? Vladni penze? Myslim, e vzdycky dostaval
tyhle Seky a pak je Sel rozfofrovat.” (Popel, 2006, s. 15)
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K pochopeni této Haliiny nendpadné pozndmky musime vzit v ivahu misto a ¢as d¢je.
Jsme na americkém stiedozépad¢ ve farmarské rodiné a vSichni maji jesté v zivé paméti
ropnou krizi a naslednou stagflaci z poloviny sedmdesatych let. Ale abychom zjistili mozny
puvod penéz, je nutné jit jeste¢ vice do minulosti. Dodgeova pole jsou neosetd jiz dobrych
Ctyficet let: ,,Neroste tam uz od roku devatenact set tficet pét! To bylo naposled, co jsem ji
tam zasadil!* (Popel, 2003, s. 8) To nas privadi k dalsi, jesté vétsi ekonomické krizi, k Velké
hospodarské krizi z 30. let, ktera nesmirnou mérou ovlivnila americké zem&délstvi™. V roce
1933 vlada pfijima Zakon o regulaci zemédélstvi (,,Agricultural Adjustment Act®), v jehoz
ramci se farmaiim vyplaci dotace i za to, Ze sva pole nechaji lezet ladem. Protoze pro Halie je
Ansel hrdina, dokéazal by dozajista tyto penize od vlady dostat a postarat se tak o své rodice.

Podobné plisobi i poznamka Shelly: ,,Vinci, pro¢ nepiespime v motelu a rano se sem
nevratime? Mohli bysme se v klidu nasnidat a osprchovat.” (Popel, 2003, s. 22) V kultute,
kde je motel pfirozenou soucasti dlouhych cest, Ize pochopit jeji touhu utéci do znamého,
Vv podstat¢ druhého domova, ktery nabizi vSe, co ¢lovek potiebuje: jidlo a sprchu. Nesmirné
bohaté asociace vzbudi i zdanlivé nevinna poznamka na zacatku druhého déjstvi: ,,Kde je
mliekar a kde maly psik? Ako sa ten psik vola? Spot. Spot a Jane. Dick a Jane a Spot.«
(Ruppeldtova, 2000, s. 176) Stejn¢ jako u ilustraci Normana Rockwella nalézdme na obalce
jedné z ¢itanek sméjici se déti a podtitul hlasa: Radostnd dobrodruzstvi s Dickem a Jane

(,,Fun with Dick and Jane”"?

). Tyto dvé postavy doprovazely americké déti od prvni do osmé
tiidy (postupné se z diirazu na ¢teni ,,Ucime se Cist™ pfechazi k obsahové strance: ,,Uc¢ime se
¢tenim®) od ticatych do sedmdesatych let.

Op¢ét zde naraZime na neustaly Shepardovsky rozpor mezi usmivajicimi Se tvaremi na
obalce ¢i na fotkach a realitou ¢asto posmutnélych skolakl v lavicich (Adler, 2002, s. 114):
»Shepard vSak neustale podkopava tento mytus americké nejuzsi rodiny, jak je zobrazovan
v masové kultufe tim, Ze ukazuje nesoulad mezi skutecnosti a predstavami. Mame pted sebou
rodinu, kterd popira sama sebe a Zije v atmosféie rozkladu.*

Sedmdesata 1éta navic nebyla jen obdobim ropnych krizi, ale i zvySenym odporem
vuci valce ve Vietnamu, ktera pak v poloviné sedmdesatych let kon¢i. Je to opét ¢as ndvratu
,»hasich chlapct®, ktefi vSak jiz nejsou chlapci a spontanni navrat do ,,normalni* spole¢nosti je
pro n¢ t€émet nemozny: ,,A pomalu se zacinaji vzdalovat dale a dale a dale — vzdaluji se od
rodiny, vzdaluji se od spolecnosti.” (Shepard in Roudané, 2002b, s. 71, v. p.) Namisto hrdina

se Casto vraci ,,uzliCky nervi“ a jedinou pomoci je alkohol. Dodge zcela ,,vyjimecné*

™ Tato situace predstavuje vd&Eny namst pro nejeden roman, viz napiiklad Hrozny hnévu od Johna
Steinbecka.
"2 Stejnojmenny film byl natoden v roce 1977 a opét v roce 2005 s Jimem Carreym v hlavni roli.
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nepusobil jako bojovy pilot ve druhé svétové valce, nebo o tom alesponi nevime, a tak je valka
pfitomna alespon prostiednictvim tajuplného Ansela.

Ansel je zde ,,padly* symbol amerického tspéchu. Halii mu posmrtné vésti nesmirné
uspéchy, a to jak finan¢ni: ,,Byl z nich nejchytiejsi. Moh nam vydé¢lat kupu penéz. Obrovskou
spoustu penéz.” (Popel, 2003, s. 11), tak i sportovni: ,,Ansel hral basket lip nez kdokoli jinej a
ty to dobfe vis! Byl v univerzitnim vybéru sni!“ (Popel, 2003, s. 46) a potencidln¢ i hrdinské
¢iny ve valce: ,,Vojak. Moh’ klidn¢ dostat medaili. Mohli ho vyznamenat za hrdinstvi.*
(Popel, 2003, s. 11) Proto si v rodném mésté zaslouzi odpovidajici poctu. Nestaci jen mala
pamétni deska, je tieba ptimo: ,,Velkou vysokou sochu Ansela, jak v jedny ruce drzi
basketballovej mi¢ a v druhy pusku.* (Popel, 2003, s. 12) Adler (2002, s. 121, v. p.) k tomu
dodava: ,,Sportovni a vale¢na zdatnost se tak stavaji dvéma zpusoby, jak 1ze v Americe zmétit
né¢i muznost. V Pohibeném ditéti se vSak ukazuji oba jako prazdné pojmy zbavené
jakéhokoliv hrdinstvi.*

Nejenze se z basketbalu a sportu obecné namisto moralniho soupefeni stava ,,sprosta a
zaketna hra“ (Popel, 2003, s. 46) plna krve, drog a Zenskych, coZ je pro Halie ,,znameni doby,
v jaky dneska Zijem* (s. 47), ale samotny Anseliv konec je zcela neslavny, le¢ o to pfihodngji
americtéj$i“. Konci totiz jak jinak nez v motelovém pokoji: ,,[p]ro ¢lovéka takovyho formatu

P vev_ s P , o o7
neni patficny umirat v motelovym pokoji.* 3

(s. 11) Podobné¢ ironickd, paradoxni az témeét
nepatfi¢na je i scéna, kdy se ozraly Vince na zacatku téetiho déjstvi vraci s hymnou americké
namoini péchoty na rtech (a se zasobou munice v hnédém papirovém sacku). Dle Adlera
(2002, s. 120) je zde opét jasny odkaz na americkou expanzionistickou doktrinu zjevného
predurceni: ,,0d paldcov Montezumu po pobrezie Tripoli. Vybojujme vSetky bitky na zemi aj
na mori.*“ (Ruppeldtova, 2000, s. 205)

Na rozdil od pozdgjsich ,,politickych her’*, rodinné hry nemaji oteviené politicky
naboj, ale naznaky napftiklad v Henryho fec¢: ,,SlouZil jsem svy vlasti. Hazel jsem bomby na
uplné cizi lidi! Drel jsem jak mezek na naprosty idioty. Platil jsem dané.“ (Popel, 2006, s. 51),
jsou vice neZ zietelné. Shepard k tomu poznamenava (Sebesta, 2000d, s. 304):

,»Ludia hovoria o politickom uvedomeni ako o ¢omsi, o si mo6zu zvolit’ rozumom — ze
moézu zmenit' svoj spdsob myslenia, a zrazu st politicky uvedomeli. Podl'a mia, a zvIast
Vv Amerike, angaZovanost' vyviera z emociondlneho kontextu... Ale ja nezastdvam Zziadne

politické teorie, ak mate toto na mysli.*

7 o v . vy . r v 7 w7 o ’ v .
3 ,Muzeme-li vétit Haliinu zaslepenému blouznéni, stal se ob€ti mafianti poté, co se oZenil

s katolickou.“ (Adler, 2002, s. 121, v. p.)
™ Viz napiiklad v ivodu 2. kapitoly zmin&ny Biih pekla.
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To nas pfivadi k poslednimu velkému tématu, a to otdzce identity — ¢lovéka, muze,
Americana. Nefungujici rodina zde do wurcit¢é miry =zastupuje rozpadajici se pocit
sounalezitosti celé Ameriky, i kdyz jde podle Sheparda vlastn¢ jen o shodu nahod (Roudané,
2002b, s. 72, v. p.): ,,Zalnete s ,,postavou’ a jak se postupné utvaii, mozna na sebe nabali
néktery z téch vyznamui. Rozhodné si ale nemyslim, ze hned od zacatku vite: ,,OK, tak z téhle
postavy otce vytvofim symbol Ameriky®“.“ Postavy tak jsou formovany nejen osobnimi
tézkostmi a zkuSenostmi, ale i kulturou a pfedevsim prostfedim. Otec je Casto do té miry
,vyhofely*, Ze jiz nem4 ani silu pfedstirat Zivot, natoz se pak s nékym piatelit: ,,Cas navlict
mrtvolu do gala! Trochu ji upravit usi! Trochu ji nacincat ksicht! Se divim, Zes mi rovnou
nepfilepila do koutku huby lulku!* (Popel, 2003, s. 6)

Jedinci musi dokazovat pfinalezitost k rodin€ jako Vince ¢i dokonce vlastni existenci
jako Henry: ,,Na to, abych dokazoval, Ze jsem zivej, jsem uz pfili$ starej.” (Popel, 2006, s. 51)
Zaroven vsak zpochybnuji svou minulost jako Dodge: ,,To nejsem ja! To jsem nikdy nebyl ja!
Tohle jsem ja. Tady to. Clovék, kterej sedi celou dobu pied tebou. Viechno ostatni je
podvrh.* (Popel, 2003, s. 42)"> Nékdo sice miize zmizet: ,Ne. ProtoZe to neni mozny, ne? Je
to snad mozny? Jen tak — zmizet?“ (Popel, 2006, s. 67), ,,To malicky mriavy dité zkratka
zmizelo. Neni to nic tézkyho. Bylo désné maly.“ (Popel, 2003, s. 37), ale pted rodinou se
ukryt nelze. Pritazlivost je silny soupef a na scénu se vraci i beze stopy zmizeli lidé, potazmo
déti: ,,Co se s tebou vcera stalo, Vinci? Kam jsi zmizel?* (s. 55)

| v Pohibeném ditéti nalézame vzijemné propojené osobnosti. Nejcastéjsi piipad
bratrii je zde zastoupen prostiednictvim Tildena a Bradleyho: ,,Zde mame dalsi bratrskou
dvojici symbolicky rozpolcenou mezi pasivni a agresivni, milujici a nenavistné, plodné a
sterilni.“ (Clum, 2002, s. 180, v. p.) Ale toto rozdvojeni je potla¢eno ve prospéch protikladu
muzského a Zenského. Typicky ,,sterilni* patriarcha Dodge je dopliiovan charakteristicky
»plodnou* hlavou rodu Halie, kterd mé ptizna¢né prvni i posledni slovo™. Ale nejdilezité)si
souboj svadi Vince a Shelly. Dochazi té€z k oblibenému Shepardovu triku, k vymeéné roli:
,Postavy se béhem hry proméni ve své protéjsky.* (Harper, 2004, s. 20)

Na zagatku vidime poblaznénou Shelly’’ a racionalng uvazujiciho Vince, na konci Geli
pragmatickd Shelly nezvladatelnému Vinceovi. V kontextu Shepardova dila tuSime, ze Vince
by mohl rodinu zachranit. Vraci se totiz domt, ke svym kofenlim, az téméf ,,do kuchyné®, i
kdyz ta zlstdvd nasim zrakiim skryta kdesi v zdkulisi. Jenze Vince neni schopen celit

skutecné rodinné minulosti a misto aby se alkoholu, nésili a nic nefeSicim utékiim postavil

" Srovnej s Henry Mossem: ,,Nikdy nemluvil o sob&. Rek’, Ze nema minulost.* (Popel, 2006, s. 54)
"® iz také: ,.Jediny, kdo si v tomto prostiedi udrzuje vnitini silu, je Halie.“ (Gajdos, 1999, s. 72)
" Nejdem s tebou dnu, kym sa bude takto idiotsky spravat’.« (Ruppeldtova, 2000, s. 176)
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¢elem, prcha radéji do noci. V mysli si vytvaii imaginarni minulost a podobné jako u Austina
se ji skute¢nost ani nemtize vyrovnat: ,,Cekal jsem, Ze tu viechno bude jiny. Teda stejny. Jako
to bejvavalo.“ (Popel, 2003, s. 23) Své predstavy pfendsi 1 na Shelly: ,,To nebyly zadny
halucinace! Bylo to spiS néco jako proroctvi. Vy pfece vérite v proroctvi, ne, otce?* (Popel,
2003, s. 50) JenZe ani proroci, ani myty jiz dne$ni Ameriku spasit nemohou.

Shelly, své druhé ,,spolecenské® ja, zachranny pés, ktery ho poji s vnéjsi realitou,
odstfihava: ,,Nechod’ sem. Neodvazuj se sem vstoupit. Bojova zoéna. Zakazany uzemi.*
(Popel, 2003, s. 54) Vince tak jiz nemd nejmensi Sanci, protoze ,,pii patrani po identité je
bezpodminecné nutné odhalit i svou matcinu stranku.« (Hall, 2002, s. 251, v. p.) Podruhé se
jiz nevraci klidny a s touhou vSechny, véetné sdm sebe, poznat, piijizdi jako novy patriarcha a
Shepard déva tusit, ze:

novy biih je stejné impotentni... jako ten starj}.78

3.6 Nové vydani

Nyni je to lepsi hra.™

V poéatcich kariéry byl Shepard znam svou impulzivnosti®® a neochotou na hotovych
dilech cokoliv ménit, jako by ani nechtél zasahovat do ryzich plodd své piedstavivosti®
(Murphy, 2002, s. 124). To se ovSem zménilo poté, co se v Anglii poprvé zapojil do ptipravy
vlastniho pfedstaveni. Uvédomil si, Ze inscenace je dlouhodoby proces, nikoliv zazrak ,,tady a
ted*. Pochopil, Ze dilo je moZné postupné tvarovat, vytvaret i nékolik let a stale v ném
objevovat néco nového: ,,Na Henry Mossovi bylo zajimavé, Ze kdyZ jsem se k nému po tak
dlouhé¢ dobé¢ vratil, jako bych mél v rukou novou hru.* (Shepard in Roudané, 2002b, s. 79)

Samoziejmé svou nemalou roli hraje také charakter jednotlivych her a autorv vnitini
pocit. Zatimco tedy Neboztika Henry Mosse psal ptes deset let a Ldaskou posedli i Mdameni
mysli prosly pii svém vzniku nékolika Gpravami, Pravy Zdpad se v Shepardovych oc¢ich svou
&istotou a celistvosti nejvice blizi idealu® (Harper, 2004, s. 6). Podobny pocit jako u Pravého
Zapadu mél Shepard 1 pii1 psani Pohrbeného ditéte: ,,Pohibené dité se psalo pomérné rychle.*
(Roudané, 2002b, s. 72, v. p.) Nicméné S odstupem casu hodnoti Pohibené dité a Zub zlocinu

naopak jako ,,tézkou diinu* (Coen, 1996, s. 29, v. p.). Bezpochyby zde tedy svého idealu

’® Adler, 2002, s. 118, v. P.

" Shepard, 2006, s. VIII, v. p.

80 Ukaézal se jako velice energicky mlady dramatik, ktery ne vzdy byl s to kontrolovat svou kreativitu.*
(Roudané, 20024, s. 3, v. p.)

81 Otazkou zistava, nakolik byly rané hry opravdu vyplodem &iré predstavivosti a nakolik diisledkem
pusobeni psychotropnich latek (Murphy, 2002, s. 124).

¥ Hned v zapéti viak Shepard dodava: ,,Ale opakuji, nic neni perfektni, pouze necitim potiebu na tom
dale pracovat.” (Coen, 1996, s. 29, v. p.)
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napoprvé nedosahl, a tak mu témét o dvacet let pozdé€ji spoluprace s divadelni spolecnosti
Steppenwolf, ktera nakonec hru dovedla opét az na Broadway, poskytuje moznost si vse
znovu dikladng promyslet®® a také na vlastni odi spatiit: ,,Kdyz jsem to vidél, tak jsem
najednou diky té produkci pochopil nékteré aspekty celé hry, kterych jsem si diive vibec
nevsiml.“ (s. 73, v. p.)

V ptedmluvé k novému vydani tedy uvadi hned nékolik divoda, které ho pfimély hru
upravit. Zaénéme vSak divodem, ktery tam pro svou specifi¢nost pfimo nevyjmenovan neni:
»Stejné jako dnes pripousti jisté rozpaky, kdyz se v Prokleti hladovéjici tfidy objevi postava
nesouci zabité jehn¢ (,,Uz na jevisté mrtva zvifata netaham.®), tak zaCal povazovat i
,jednonohého chlépka, jehoz druhou nohou nékdo mladi nékoho po hlaveé™ az za ,,pfili§
bizarni“. (Bigsby, 2002, s. 20)

To vsak neznamend, Ze by se zrevidovanad verze méla svou tragi¢nosti a morbidnosti
podobat O’Neillovym hram, to by pro Sheparda znamenalo jeji smrt. Pravy opak je totiz
pravdou: ,,Do mnoha tprav jsem se pustil poté, co jsem vidél tyhle blaznivé herce pracovat s
rezisérem, ktery intuitivné vycitil humor, do néhoz je cela tragédie zabalena, a chtél jsem ten
pocit jen posilit... (Shewey, 1997, s. 239, v. p.) Asi nejdislednéji je tato zména Eitelna
Vv postavé Dodge, kterému pfibyla navic fada vtipnych dodatkt, ¢imz se vyrazné odlehéi prvni
a zacatek druhého déjstvi: ,,Je tam hodné humoru — ... — ktery jsem chtél zdlraznit... Musi se
této postave smat, 1 kdyZ je to vlastné vrah ditéte.” (Coen, 1996, s. 28, v. p.) Namisto plivodné
strohého oznédmeni o pfitomnosti Vinceova otce v dome: ,,Je tu Tilden* (Janska, 1981, s. 40),
doplni nyni Dodge jesté sviij osobni a mirné cynicky nazor (pfisype trochu soli do rany): ,,Tak
to bude§ zklamanej.“ (Popel, 2003, s. 22) Casto nové pronasi, jen jakoby mimochodem,
nejednu sarkastickou poznamku: ,,Socha. To by mélo zacelit otevieny rany.* (s. 14)

Ale spiSe nez o Dodge §lo Shepardovi o postavu ,,poloanonymni[ho]“ (Gajdos, 1999,
jakéhokoliv smyslu.“ (Shepard, 2006, s. VIII, v. P.) Bylo tteba ho vice zapojit do celé hry,
1épe vykreslit jeho charakter, vice si s nim pohrat (Coen, 1996, s. 28), aniz by hrozilo, Ze se
stane jakymsi hrdinou ¢i dokonce Sherlockem Holmesem. Jeho hlavnimi rysy zustavaji i
nadale bezcilnost a pasivita (Shepard, 2006, s. VIII). Pfirovnani k Sherlocku Holmesovi je
velice vystizné, protoze pravé za tohoto detektiva je oznacena Shelly (i kdyz jen v Ceské

verzi): ,,Mysli si, Ze odhali pravdu. Jak n&jakej Sherlock.“ (Popel, 2003, s. 51)%* Opét se tu

8  [P]sani divadelnich her je ve skute¢nosti priizkum nového tizemi, objevovani neznamého, a mnoha
vécem, které v dobé psani hry snad ani nechapete, mozna plné€ porozumite az o mnoho let pozdéji.* (tamtéz)
8 Srovnej s originalem: ,,Like a detective or something.” (Shepard, 1984, s. 122)
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krasné zraCi onen protiklad muzského a Zenského, pasivniho a aktivniho, fiktivniho a
skute¢ného.

Vince je tedy na zacatku druhého déjstvi znacné vymluvnéjsi. Misto: ,,UZ se
nepamatuju. / Ne.” (Janska, 1981, s. 42) ¢teme: ,,To uZ si pfesné nevzpominam. Méli jsme
velkou velefi. Né&jaka rodinna seSlost. Méli jsme krocana. Rikal jsi néco o tatovych
nadhozech. Byl jsem jesté dité. Je to uz davno. / Ne. Pfesné ne. Jen ze jsme vSichni sedéli
kolem stolu. A ty a Bradley jste si utahovali ze stylu, jakym tata nadhazoval. A— (Popel,
2003, s. 23) Casto téz Shepard piidava ¢asti replik, aby na sebe jednotlivé promluvy 1épe
navazovaly a vSe znélo prirozenéji: ,,Nakonec se zacala tiibit i jazykova stranka. Mezi herci,
postavami a vlastnim textem jiz nezeje tolik dér.* (Shepard, 2006, s. VIII, v. p.)

O ¢em se vSak v pfedmluvé nepiSe, je skutecnost, ze Shepard nékdy 1 vyrazné Skrta. I
k tomu ma hned nékolik divodd. Zaprvé svou hru v jednom z rozhovori v roce 1983 nazval
,ukecanou a pompézni“ (Harper, 2004, s. 6, v. p.). Nejvyznamnéj$i zména tedy prichazi na
zacatku druhého déjstvi, kdy se na scéné objevi Vince s Shelly. Piivodné ma rozhovor 42
replik, nez se Shelly konecné ,,uklidni a mohou vejit. Nové jim k tomu staci replik 13.
Kromé¢ urcitého pocitu zdlouhavosti se tak Shepard zbavuje, k nemalé potcSe prekladatele, 1
dalsich vedlejsich postav k Dickovi a Jane®™. Smysl (stejné jako postava mlékate) zlstava
zachovan 1 nadale.

DalSim cilem revize bylo zvysit sexudlni napéti mezi Dodgem a Shelly: ,,Sexudlni
narazky mezi Dodgem (James Gammon) a Shelly (Kellie Overbey) museji byt na prvni
pohled ziejmé, ne tak diskrétni.“ (Shepard, 2006, s. VII, v. p.) K tomu slouzi fada naznaka
hned na zacatku druhého dé&jstvi: ,, ,kost®, jak jsme kdysi fikdvali. / ..., panenko? ...,
hol¢icko™ (Popel, 2003, s. 27) V tomto kontextu je zajimavé, kdyz na sebe Shelly nové
prozradi, Ze je vegetaridnka a Dodge vzapéti smérem k Tildenovi prondsi: ,Hitler byl
vegetarian.” (tamtéz) PfinejmenS$im pro evropské publikum velice kontroverzni a malo
lichotiva poznamka. Kromé snahy, aby Shelly neodesla: ,,Nech ji na pokoji...Muze kazdou
chvili vyskocit a vzit do zajecich.” (s. 34), a tvrzeni o jeji naprosté nevinnosti (s. 37) vsak
zadné nové zjevné sexudlni nardzky nenachazime.

Druhé charakteristika hry v onom rozhovoru zni: ,,zbytecné komplikovana“ (Harper,
2004, s. 6, v. p.) Pokud by vsak ¢tenar ¢i divak cekal, Zze po revizi to bude ,,jednoduchy jak
facka* (Popel, 2003, s. 2), nemize byt dale od pravdy. Stale mame tu Cest s postmoderni hrou

% Jmenovité ,,Mom and Dad and Junior and Sissy... And Tuffy and Toto and Doodo and Bonzo... Mr.
Marshall... (Shepard, 1984, s. 83-84) Cesky pieklad viz podkapitola 4.1. Na jinych mistech pfibyly nové
pisnicky ,,St. James Infirmary*“ a ,,When the Saints Go Marching In“ i nikym neptelozené,,Rooty-tooty*
(Shepard, 2006, s. 63)
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a mistrem paradoxu. Nicméné dosSlo k n¢kolika vyraznym upravam, a to predevsim co se
otcovstvi pohibeného ditéte tyce. At jiz zde madme pfidané repliky, viz jiz dfive citované
Dodgovo protfeknuti: ,,Nem¢l nahodou dva syny?* (Popel, 2003, s. 23), ¢i naopak vyskrtnuté
zavadg¢jici repliky, viz Dodgeova reakce na Tildenovo pfiznani se k otcovstvi®®: ,,Nic o tom
nevis! Stalo se to davno pted tim, nez ses narodil! Davno pted tim!* (Janska, 1981, s. 47)

Naopak na konci druhého dé¢jstvi Tilden pouze naznaci, co se stalo s ditétem, ale
neprozrazuje skute¢nost, ze ho Dodge utopil a ponechava toto pfiznani az na Dodge ve tietim
d¢jstvi: ,, Tak jsem to zabil. Utopil jsem to. Jak maly koté€. Prosté se to utopilo.* (Popel, 2003,
s. 52) Vynechava i vcelku podstatné sd€leni, ze vlastné Dodge nikdy nikomu nefekl, kde dité
zakopal. Zarovef s tim mizi opét matouci zptisob smrti: ,,Kazdej to vysvétloval jinak. Unos.
Vrazda. Nestésti. N&jaky nesStésti. (Janskd, 1981, s. 63), kdyz pteci vSichni védéli, jak to
bylo. Mizi i otazka pro¢: ,,Rekl, Ze pro to mél své diivody. Ze to saha daleko do minulosti. Ale
nikomu o tom nic neprozradil.“ (s. 64), kdyz divody byly a jsou nasnad¢: ,,Nemohli jsme
dovolit, aby se nam zapletlo do nasich zivotd. Zptsobilo by, Ze vSechno, co jsme dokazali, by
najednou bylo k nicemu.* (s. 89) Ur¢itou nejednoznac¢nost nové vytvaieji oba synové, kteti
popiraji vSe, co Halie fekne o Anselovi, ale to ma za funkci spiSe jen potvrdit dohady o
fiktivnosti Haliinych ptedstav.

Pivodni verze nesla jesté urcité stopy ranych her a pravé na né se Shepard pfii
prepracovani soustiedil: ,,rozhodl se je odstranit nebo vyjasnit.” (Bigsby, 2002, s. 20, v. p.)
Jeden z téchto typickych prvki piedstavuji dlouhé dialogy spojené s vyraznou mystikou. Sam
Shepard k tomu poznamenava: ,,Dnes piSem repliky podstatne krat$i a vybrusenejsie.
(Sebesta, 2000d, s. 313) To vse je jasné zietelné poté, co Halie sejde dola k Dodgeovi a
Tildenovi, protoze z dlouhého monologu o uhranuti, o¢arovani a mizejici tvafe za zrcadlem
nezbude nic®’: ,Jiz ve své hie nechtdl nic bezdiivodné tajuplného.* (Bigsby, 2002, s. 20, v. p.)
To je oc€ividné i v opileckém navratu Vince, kdy se z vraha, z ptlno¢niho Skrtice, jenZ polyka
celé rodiny na jeden hlt (Janska, 1981, s. 91), stava neexistujici osoba, témét duch: ,,Jak bych
moh’ bejt vrah, kdyz neexistuju? Vrah je Zivouci osoba, ktera bere zivot jiny Zivouci osobé.*
(Popel, 2003, s. 53)

Pokud bychom se chtéli podivat na autobiografickou stranku a na otazku identity,
nejlépe nam k tomu napomuzZe opét dvojice otec a syn, Tilden a Vince. Tilden nové neutika
jen do Nového Mexika, ale jako Henry pfimo do mésteCka Bernalillo v Novém Mexiku.

Navic namisto neurcitého ,,J4 nevim.* (Janskd, 1981, s. 27) odpovidd na Dodgeovu otazku,

8 Kdysi jsem mél syna, ale pohibili jsme ho.“ (Popel, 2003, s. 27)
8 Viz jiz diive citovana replika: ,,V&d&la jsem, Ze ho o¢arovala. Vzala mu dusi...* (Janskd, 1981, s. 20)
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pro¢ se vlastng vratil na farmu, v souladu se Shepardovskou filozofii ,,navrati doma*: ,,Uplne
inak neZ vonia Illinois. Takmer cudzo. Ano, cudzo. Tak som sa vratil.“ (Ruppeldtova, 2000, s.
173) Podobné Tilden vysvétluje své odcizeni od mést: ,,Vzdycky jsem si tam pfipadal tak
n¢jak ztracenej.” (Popel, 2003, s. 27) 1 od divoké pfirody: ,,Podival jsem se jim do o¢i a z
jejich pohledu jsem pochopil, ze tam nemam co délat.“ (S. 35) Dalsi z mnoha Shepardovych
vydédénct bez skutetného domova. A Ze nemize pomoci ani vira je ziejmé na promeéné
Haliinych nazort z: ,,Neni divu, Ze se lidé obraceji ke Kristu.” (Janska, 1981, s. 12), na: ,,Uz
se nedivim, Ze se lidi obratili k JeziSovi zady!* (Popel, 2003, s. 7)%

I u Vince nové¢ nachdzime momenty ,,prozieni®. Rodina se podobn¢ jako celd Amerika
rozpadla®, ale Vince zistava, jelikoz rodinnému odkazu uniknout nelze: ,,To nem4 smysl.
Nikam se nedostanem. Pojedem a pojedem a pojedem a budem si myslet, ze se odsud
vzdalujem, ale stejn¢ se nikam nedostanem.* (Popel, 2003, s. 54) Protoze rodinu ma ¢lovek
,»V krvi.*“ (s. 55) Shelly zas hleda Vinceova ,,skuteéného* otce, nikoliv jen iluzi z minulosti:
»lakze vy jste Vincluv otec. Jeho skuteCnej otec.” (s. 27) Zajimavé také je, ze podobné jako
ujizdi Henry ,,cely dny se stazenym okynkem.* (Popel, 2006, s. 72), vidime nyni i Vince, jak
jede ,,celou noc se stazenejma okynkama.*“ (Popel, 2003, s. 55)

Vyvstava zde tedy otazka, zda mlizeme pln€¢ souhlasit s tim, Ze hra je nyni lepsi.
Domnivam se, Ze i zde jsou dva mozné Uhly pohledu. Vyvoj, kterym Shepard prosel, mu
umoznil, aby lépe komunikoval s herci, a tak jim hru vice pfiblizil. Zlepsila se tedy nadvaznost
replik, herci nemusi stat uprostied jevisté¢ a pronaSet sdhodlouhé mystické monology, ani
vyjmenovavat zdanlivé nekone¢ny seznam farmatského vybaveni. Na druhou stranu tak hra

pro Stenafe™

pozbyva urcité zdhadnosti, Vince se stava n¢kdy az pftili§ upovidanym, Dodge
snad az piili§ rozvernym. Na nékterych mistech se dokonce ztrati repliky, na nichz Kritici
vystavéli svou analyzu. MiiZzeme se pak ptat, zda jsou jejich zavéry stale jesté platné a hlavné,
zda hra v novém kabaté potad zachycuje atmosféru doby vzniku, a to jak ve spole¢nosti, tak
predevsim v ramci Shepardova osobniho vyvoje.

Z vlastni zkuSenosti pak mohu fici, Ze piestoze by si autor ziejmé ptal pravy opak,
s hrou jsem se setkal hned na dvou seminafich a pokazdé vyucujici Cerpali ze sbirky Sedmero

her, ktera byla vydana poprvé jiz v ¢ervenci roku 1981. Pteci jen to byla pivodni verze hry,

ktera Shepardovi ziskala Pulitzerovu cenu.

8 Srovnej téz: ,,Neni divu, Ze kazatele Boziho slova chtéji na vefejnosti umlcet!* (Janska, 1981, s. 13) a
,»UZ se nedivim, ze hlasatelé boziho slova fvou dneska hlasitéjc nez kdy predtim. (Popel, 2003, s. 7)

8 \/ prekladu se misto anglického ,,fallen apart objevuje v tomto kontextu pongkud nestastné ,.se tu
zvrtlo® (Popel, 2003, s. 31)

% Ktery ma moznost hru &ist znovu a znovu a objevovat tak dalsi a dalsi skryté vyznamy.
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4 Preklady

4.1 Ludmila Janska

Prvni pieklad pavodniho textu Pohrbeného ditéte prichazi velmi zéhy, a to jiz v roce
1981 z pera Ludmily Janské'. Tato piekladatelka z angliGtiny a piilezitostnd i z néméiny
piisobila téZ jako dramaturgynd a redaktorka’, coz se kladn& projevilo i pii piekladu
Shepardovy hry. Ludmila Janskd se na pocatku své piekladatelské kariéry zaméiila na
dramatickou tvorbu® a se svym pravdpodobné prvnim piekladem z angli¢tiny? prichazi jiz
v roce 1972°. Jako v poiadi &tvrty preklad anglického dramatika nachézime v on-line databazi
divadelniho ustavu pravé Pohibené dité®.

Tento preklad vydava Dilia ve specidlni edici, tzv. informativni edici. Jde jiz o 168.
svazek této edice. Skutecnost, Ze dilo amerického dramatika vychazi tak brzy po svém
uveiejnéni a obzvlasté, Ze se jednd o informativni edici, je nutno zohlednit pii kritice tohoto
piekladu, a to hned z n¢kolika duvodut. Prvni divod je ideovy. Tato hra ziejmé prosla i z toho
duvodu, ze Shepard ,,[v]e svych hrach,..., hyfi vybuSnou obrazivosti, ostrou kriti¢nosti a bez
skrupuli bofi myty staré Ameriky.“ (Janska, 1981, s. 99) Navic se velice hodil bostonsky
baseballovy tym Red Sox: ,,M4§ rad Rudy, ne? / Jo.«” (s. 29)

Jinak se zd4, Ze ideovy vliv zanechal minimalni stopy, a to pfedevSim ve srovnani

s dopady jazykového vyvoje. Z tohoto hlediska je zajimava i véta predchazejici posledni

! Ne&které zdroje ji uvad&ji myln& pod jménem Ludmila Janska, viz naptiklad i agentura DILIA.
Dilia.cz. Available at: http://www.dilia.cz/synopsis/show/id/505 [Pfistup srpen 22, 2011]. Pozor neplést
s kiestanskou autorkou Ludmilou Janskou.

2 Obec piekladatelii. Available at: http://www.obecprekladatelu.cz/_ftp/DUP/J/Janskaludmila.htm
[Ptistup srpen 22, 2011].

Nyni naopak jednoznacné prevlada preklad prozy z anglictiny. Jednotna informacni brana - MetaLib®
- Snadné hledani - Zobrazit vysledky vyhledavani. Available at:
http://www.jib.cz/V/I3A4PQSSK2HT4PXAXV32PL8UUSAMNY1INSMB467YP2HHMRHMKIV4-
50591?func=quick-3-previous&set-entry=000011 [Ptistup srpen 22, 2011].

% Z néméiny vydava Dilia jeji prvni pieklad jiz v roce 1970, a to drama 77 damy s pistoli od Karla
Wittlingera. NKC - Uplné zobrazeni zdznamu. Available at: http://aleph.nkp.cz/F/?func=find-
b&find code=WRD&local base=nkc&request=t%C5%99i+d%C3%A 1 my+s+pistol%C3%AD [Pfistup srpen
22, 2011]. Pro méstska divadla prazska pofizen mozna jesté diive (blize nelze uréit). Katalog knihovny
Divadelniho tstavu. Available at: http://db.divadelni-
ustav.cz/fdb/zaznam.php?detail_num=4090&vers=9&lang=cze&user_hash=2011082243dad0fe11669d39a4f992
896fe9de3alco8fdca&kascdesc=1 [Pristup srpen 22, 2011].

® Cokoladovy hrdina od George Bernarda Shawa. Katalog knihovny Divadelniho tistavu. Available at:
http://db.divadelni-ustav.cz/fdb/zaznam.php?detail_num=80054&vers=9&lang=cze&user_hash=2011082243
dadOfel1669d39a41992896fe9de3alco8fdca&ascdesc=1 [Pfistup srpen 22, 2011].

6 Katalog knihovny Divadelniho ustavu. Available at: http://db.divadelni-
ustav.cz/fdb/hledani.php?&lang=cze&form_id=&typhled=F&user_hash=2011082243dad0fe11669d39a4f99289
6fe9de3alco68fdca&ascdesc=1&sortby=ROK [Piistup srpen 22, 2011].

" P revizi dostaly nakonec prednost White Sox z Chicaga: ,,Mas rad White Sox, ne?* (Popel, 2003, s.
18)
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citaci: ,,Na Rudy Stucny.“ (tamtéz), kde ,,Stucny* s nejvétsi pravdépodobnosti znamenaji
Stulpny. Podobné ptisobi i ,,dizka” (s. 25) ¢i ,,destak™ (s. 60), ktery je pouzit v hovorovém
vyznamu ,,prSiplasté a ne ve vyznamu definovaném Prirucnim slovnikem jazyka ceského:
,,sbérny hrnec na kanalisacnim potrubi na smeti a hrubé latky nesené destovou n. splaSkovou
vodou.“® K vyznamnym posunim dochézi pfi pievodu nadavek. Tento rozdil je na prvni
pohled zfejmy pti srovnani s pozdé¢jsim pirekladem Jiftho Popela. Mame zde napiiklad
,vyvaleny praseci chlivek® (s. 24) oproti ,,v zasranym prasec¢im chlivé® (Popel, 2003, s. 14)
za originalni ,,goddamned®, také ,,Nech m¢, blbée* (Janska, 1981, S. 45), ¢teme ,,Pust’ mé, ty
zasrane]j hajzle!“, a predevsim pak , Krucinal! Krucinélfagot! (Janskda, 1981, s. 32) oproti
,Kurva! Kurvadoprdeleprace!* (Popel, 2003, s. 19) za ,,Sonuvabitch! Sonuvagoddamnbitch!”
O to prekvapivéji pak piisobi, kdyZ Bradley oznaci Shelly za ,.kurvu* (s. 83), kdyz original
pouziva neutrdlni vyraz ,,plros‘[i‘[ute“.9

V originale nalézame vyrazové prostiedky nestandardni angliCtiny, a to predevsim pfii
fonetickém piepisu mluvené feci: ,,ya“, ,,wanna“, ,,oughta®, ¢i ,,gotta®. Tyto prvky slouzi jak
k charakterizaci postav, viz Vincetuv pfichod: ,,What dya’ expect? / Have some respect would

«10 (Shepard, 1984, s. 84) tak obzvl4sté v momentech

ya’! / 1 don’t wanna go in there...
zvySeného emocniho napéti: ,,Vince! Knock it off will ya’!* (s. 127) Nejsirsi Skalu
nestandardnich vyrazi ma bezesporu Dodge, u né&jz nalézdme kromé vySe zminénych i
»betcha®, také ,,hovorové® ,,ain’t” a ¢asté polykani koncovek ,,askin’”, “shootin’”’¢i “sittin’”ll,
coz v souhrnu naznacuje mozny jizansky ptvod. Velice zajimava je téZ vzajemna podobnost
mezi mluvou Dodge a Vince, coz jiz od zacatku ptedznamenava Vincelv neodvratitelny
pédlz. ,»Nejspisovnéji se snazi mluvit Halie, ale 1 ona ,,vypadava“ z role pfi vzpominkéch na
své syny: ,,You’ve gotta watch out for him. / He would’ve took care of us, t0o.“ (s. 72-73) aVv
uplném zavéru: ,,. You oughta’ take a look.« (s. 131)

To se odrazi i v jazyce prekladu, kde nalézdme mnohé hovorové €i nespisovné vyrazy
a koncovky. Bohuzel spise nez pro charakterizaci postav ¢i daného momentu ho piekladatelka
vyuziva u vSech postav spiSe nahodn¢ a bez hlubsi analyzy. Ziejmé proto nalézame u Halie
hned na prvnich Fadcich nésledujici vyrazy: ,,Uplny zaclony. Modry zaclony. Most uZ je

skoro zaplavenej.* (Janska, 1981, s. 5) O nékolik fadek pozdéji pak Halie dokonava své dilo:

®Databaze heslafil. Available at:
http://lexiko.ujc.cas.cz/heslare/index.php?word=de%C5%A1%C5%A5%C3%Alk&full=0&encode=utf8 bin&p
sjc=1&ssjc=1&ssc=1&ssc_jmena=1&sn1=1&sn2=1&archiv1=1 [Pfistup srpen 22, 2011].

° Popel voli ,slapku‘ a slovenska verze se drzi neutralniho ,,prostitatka“.

10 P¥i revizi nahrazeno za ,,don’t want to go in there...* (Shepard, 2006, s. 44)

! Krom& Dodge tento nestandardni rys nalézame také jednou u Bradleyho a jednou v extrémng vypjaté
situaci u Shelly: ,,I’'m fuckin’ terrified! (s. 91)

12 Viz téz postavy Popa a Ice v jednoaktovce Oheri a led.
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»Spravné, v nedéli by nemély bejt dostihy.” (s. 6) O to ptekvapivéji pak plisobi, kdyz popisuje
Anseltv osud slovy: ,,Byl by jesté nazivu, kdyby se byl neozenil...* (s. 20) Vince se naproti
tomu predstavi v naprosto odliSném svétle, kdy jeho vySe zminéné uvodni repliky zné&ji: ,,Co

jsi, prosim t¢&, ¢ekala? / Chovej se normaln¢, bud’ tak hodna!* (s. 34) Pro cely pteklad vyzniva

.....

zidli?* (s. 16)

Vezmeme-li v avahu zpiisob mluvy jednotlivych postav a situacni kontext, kdy
Bradley symbolicky znasilfiuje Shelly a nuti ji oteviit pusu, pasobi jeho zdvofilost az
nemistné: ,,Takhle zlstante. Drzte!* (s. 67) Vykani najdeme i u Halie, kdyz svadi svlij marny,
Shellyino obvinéni: ,,Strkal jste mi ruku do pusy a budete mi fikat kurva!* (s. 83) Podobné
nepatfi€né vyzniva i Shellyina obrana, kdy namisto uto¢ného: ,,Poslyste, ja nepiju.” (Popel,
2003, s. 47) Halie tém¢f prosi: ,,Prosim vas, ja nepiju,...“ (Janska, 1981, s. 79)

Prekladatelka musela vyfesit i mnohé kulturni odkazy, coz byl v dobé vzniku piekladu
jisté ukol nezavidénihodny. Na jedné stran¢ zlstdvaji na nékolika mistech piivodni vice ¢i
méné znamé realie, at’ jiz se jednd o Nové Mexiko (s. 38), holici krém Burma (s. 30),
Michigansky jezero (s. 88) ¢i ,kombajn firmy Johna Deera® (s. 94) Na druhé strané
prekladatelka Casto zvoli obecnéjsi pojem, a tak md Dodge na klin¢ ,nedbale poloZeny
noviny* (s. 11) namisto zcela urc¢itych novin ,,The Wall Street Journal* (Shepard, 1984, s.
68). Nalézame i ptipad, kdy je mén€ znama irska whisky ,,Gold Star* destilovana zpisobem
,sour mash* nahrazena skotskou whisky ,,Johnie Walker* (s. 57).

Bohuzel k tomuto jevu dochazi i na zacatku druhého déjstvi, kdy Shelly naprosto
cilené¢ zminuje obalku ilustrovanou Normanem Rockwellem, tedy obraz zidealizované
minulosti, a pfekladatelka voli: ,,jak vystfiZeny z néjakyho magazinu z roku raz dva.“ (Janska,
1981, s. 33) Snesmirné zapeklitou situaci se musela Janska vypofadat i pii prevodu
naslednych replik, které jsou pted revizi velice rozsahlé a hraji na nejednu strunu kulturnich
znalosti a vlastnich zazitki z détstvi. Prekladatelka se rozhodla pfibliZit redlie domacimu
publiku, a tak namisto Dicka, Jane a Spota nalézame Jenicka, Matenku a Reka®® (s. 34). Tyto
pohadkové postavy a jejich strastiplny ptibeéh vSak jen st€zi navodi predstavu falesné idylické
atmosféry.

Jako dramaturgyni a redaktorce se Janské Casto dafi vystihnout tempo a rytmus feci:

»lak to je dobfe. To je dobfe. Je mnohem lepsi nic nevédét. Mnohem lepsi. (s. 40), ¢i piijit

3 Které doplituje ¢eledin (milkman) chlapedek (Junior) a hol&icka (Sissy), Frantik (Tuffy), Kaja (Toto),
Pindik (Dooda) a Smajdula (Bonzo).
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s odpovidajicim slovni hfickou: ,,Nebo mluvi§ jenom tak, aby fe¢ nestdla? Aby sis cvicil
panty?“ (s. 41) N¢ekterd feSeni jsou velice vystizna: ,,Sebéhla by do mésta. Ptitocila by se
K pultu.” (s. 50) a idiomaticka: ,,V hloubi srdce vime, Ze jsme stejné zkaZeni jako katolici (s.
51) Zatimco tedy Ceské idiomy, viz téz: ,,Ja a Halie jsme se blizili tomu, ¢emu se fika zralej
vek.“ (s. 88) ™, nedslaji autorce 7adné potiZe, s anglickymi se ziejmé kvili nedostatku zdroji
znaéné trapi: ,,just take it easy” preklada jako ,,To nesmi$ brat vazné.“ (s. 42); ,,this is really
making me nervous” jako ,,Vinsy, mn¢ to jde na nervy.” (tamtéz); ,.this is really terrific* jako
tvarem s elipsou: ,,[I] used to hear him singing to it.“ (Shepard, 1984, s. 124) — ,,Zvyklo si ho
poslouchat, jak mu zpiva.” (Janska, 1981, s. 89)

Ptekvapivé se podobna bezradnost odrazi i ve scénickych poznamkach, kdy veranda
ve skutec¢nosti oddélend sitovinou se u Janské ,,promita“ na prisvitné platno (s. 4) a nckteré
detaily chybi uplné: ,,Toto by m¢l byt skute¢ny biinkot rozbité lahve, ne pfedem natoceny
zvuk.”“ (Popel, 2003, s. 52) Nékdy se jedna pouze o nepiirozena spojeni, kdy Dodge placne
Vince ,,do ruky* (s. 39) misto pfes ruku. Jindy jsou pokyny pfinejmensim matouci: ,,jenom se
diva na Dodge, jehoz zachvat kasle zvolna ustava.” (s. 13), zatimco v originale ¢teme: ,,and
just stares at DODGE until he slowly finishes his coughing attack* (Shepard, 1984, s. 69) a
v nékterych pfipadech jsou syntakticky téméf nesrozumitelné: ,,Jak sestupuje se schodd,
zUstava soustfedéna na to, co mluvi a ani si neuv€édomuje oba muze, ktefi dal sedi jako diiv
pfi kouteni a loupani.* (Janskd, 1981, s. 19)

Je zjevné, ze pieklad ma neoddiskutovatelné klady 1 zapory a Ze bezesporu splnil svou
prvotni, tedy ,,informativni* funkci. Pro divadlo vSak nese pfili§ mnoho stop doby svého
vzniku. Zistava tedy otdzka, zda je vhodny pro odborné ¢lanky jako naptiklad vySe citovany
esej ,, Pohrbené dité“ Sama Sheparda a symbolicky predmét ,, X*. Domnivam se, ze odpoveéd’
je zapornd, ptestoze Julius Gajdo$ z tohoto ptekladu cituje. Své tvrzeni odvozuji zaprvé
z Gajdosova zivotopisu™ a jeho bohatych zkusenosti s anglosaskou kulturou, tedy dozajista i
s anglicky psanou literaturou. Zadruhé ze skutecnosti, ze v jedné z pouzitych citaci je

Prekladatelka se chytla do Shepardovy pasti, kdy se pomocné sloveso ,,do* nevztahuje
k pfedchozi véte ,,We had a baby... He did. Dodge did...”, ale pfedjima posledni vétu této
repliky ,,... Dodge killed it.” (Shepard, 1984, s. 103) BohuZel pii piekladu nedoslo

' Srovnej s Ruppeldtova (2000, s. 184): ,,Prila by do obchodu. Prihrnula by sa k pultu.“ a Popel (2003,
s. 44 a 51): ,,V tom nejskryt&jsim koutku srdce oba vime, ze jsme stejné hii$ni jako katolici. / Ja a tady Halie
jsme se blizili k stfednimu veéku.*

> Prof. PhDr. Julius Gajdo§, Ph.D. - Zivotopis. Available at: http://www.muni.cz/people/900/cv
[Ptistup srpen 23, 2011].
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k dostatecné analyze a z Dodge se tak stava vrah svého vlastniho ditéte, coz vsak stavi celou
hru doslova na hlavu: ,,M¢li jsme miminko... On ho mél. Dodge... Dodge ho zabil.* (Janska,
1981, s. 62) K radosti budoucich piekladatelti byla tato replika zna¢né piepracovana a zistava
pouze: ,,Mé&li jsme dit€. Mali¢ky dét'atko. (Popel, 2003, s. 36) Podobné nest’astné, i kdyz
tentokrate se jedna o méné zavazné posuny, JSOU popsany napiiklad obrazy ptedchozich
generaci v piednim skle jako ,,n&aky obli¢ej uvnité jeho obliceje (Janskd, 1981, s. 57)%,
nebo také pohtbeni jedné rodiny zaziva jako ,,Tenhle jeden omyl by vSechno pteskrtnul.*
(s. 89) Obraz ,,hybridu‘ ditéte — syna i bratra zaroven — jako ,,Slechtén[y]“ (s. 16) také nepatii
Kk nejstastnéj§im, coz plati i o prekladu Dodgeova refrénu ,,flesh and blood jako ,my dit&*
(s. 24)"".

Posledni chyba z kategorie ,,vaznych“ se zaroven fadi i do kategorie ,,Gsmévnych®:
~mummy’s face” neboli ,,tvaf n¢jaky mumie (Popel, 2003, s. 55) jako ,,Mamincin oblicej.*
(Janska, 1981, s. 96) Dale se sem fadi: ,,the second she touches” neboli ,,Kdyz se ho dotkne
podruhé,...* (s. 38), ,,your whole life’s up there hanging on the wall” neboli ,,Vy tam visite na
zdi v zivotni velikosti.” (s. 72), a cela plejada plozeni potomku: ,,propagate jako ,,kdyz to
hlasaji“ (s. 73), ¢i ,,kolik jsem upizlal déti? (s. 74) V neposledni fadé¢ chmurny ptipad utopeni
ditéte jako kdyby to bylo kot¢ neboli ,,runt of a litter” aneb ,,Jako kus odpadku.* (s. 89) Pii
neexistenci lepSiho slova se z rozehravace v americkém fotbale stava , tfictvrtka® (s. 19).

Na zaver jesté nékolik ,,podruznych® chyb, kdy chovatel ,,péstoval koné* (s. 7), Dodge
se nezeptd piekvapeného Vince, zda mu pfinesl whisky ,,did you bring the whiskey”, nybrz
,»Lys mi sebral mou whisky?* (s. 39), namisto tajného pokladu ,,se pohibi tajemnej poklad.*
(s. 64), Dodge nebude brat Shelly jako zastavu za své dva dolary, nybrz ,;jako vzdalenou
ptibuznou® (s. 68) a Bradley neodmit4d pouze pomyslné Shellyiny nabidky k sexu, ale ptimo
»j1 bez debaty setel.“ (s. 84) Ackoliv jsou tyto chyby vice neZ vyvazeny povedenymi
fesenimi, z nichz budeme Cerpat i Vv nasledujicim textu, nezbyva nam nez spole¢né s Vincem

,»Zacit znova od zakladu.“ (s. 97)

1°Viz téz podkapitola 2.3.6. 0 identitg.
Y Tento ,refrém® prejima i Vince v druhém déjstvi: ,,I’m their flesh and blood”. (Shepard, 2006, s. 65)
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4.2 Nova edice v piekladech™

4.2.1 Secteno, podtrzeno

Pokud se jest¢ na okamzik vratime k zrevidovanému textu, jisté nebude bez
zajimavosti k jakym a k jak vyznamnym zménam doSlo v té které casti. VeSkeré zmény
bychom mohli rozdélit do Ctyi kategorii. Prvni jsou pouze redaktorské upravy — V nasem
piipadé piedevs§im pfidani bezpoctu ¢arek, Clent urcitych pii popisu scény a slova ,,stage®.
Druhé zmény se tykaji gramatiky a stylistiky, kdy naptiklad misto ,,really rich“ nachazime
»real rich“, namisto ,,whispers intensely* ¢teme ,,whispers intently®, ¢i se “grey haired man”
proméni na ,,gray-haired man”. Z “a bad omen” se stdva pouze ,,bad omen” a misto ,,lays
down‘ nachazime ,.lies down*. Tteti typ zmény se tyka pfedevsim fonetického ptepisu, kdy u
Bradleyho nachazime nové ,,ya“, zatimco Dodge naopak pouzije ,,you™ a ,,out“ namisto

299

,outta’”. Otec Dewis zustava u standardniho nezkraceného ,,not*.

doslo ke zméné jednoho slova, ¢i byla vySkrtnuta témét celd jedna strana®. Té&chto Gprav je
néco malo pres 600, tedy stejny pocet jako uprav ve vSech tfech ptfedchozich kategoriich
dohromady. Z toho se vice nez dvé tfetiny vztahuji k pfidanému textu, zatimco piipada
smazané¢ho textu je o néco méné nez 200. Miizeme tedy soudit, Ze revidovana verze je verzi
rozsifenou, coz potvrzuje jak pocet slov (o cca 700 slov vice), tak 1 pocet znakli (o vice nez
3500 vice). I po eliminaci prvnich tii kategorii zistavaji vysledky témét identické.

Pokud se podivime na jednotlivd d&jstvi zvlast, zjiStujeme, Ze nejvice bylo
pfepracovano druhé d&jstvi, kde byly zapracovany dvé pétiny ,,vyznamotvornych® zmén.
Také je ztejmé, ze zde Shepard nejvice Skrtd, jelikoz témét polovinu veskerych zmén tvoftila
smazana slova. I pfesto se druhé dé&jstvi celkoveé rozsifuje o vice nez pét procent. Na druhou
stranu nejméné zmeén nalézame v prvnim déjstvi, a to pievazné piidanych slov, coz odrazi
Shepardovu strategii ,,rozveselit™ postavu Dodge v prvni ¢asti bez vétsi potfeby néco Skrtat.
Tteti déjstvi je samo o sobé nejdelsi, ale v poctu zmén se drzi az na druhém misté s celkovym
nartstem slov o néco malo pies dvé procenta.

Po shrnuti zmén v origindle mizeme nyni pfistoupit ke srovnani piekladi. Prestoze
oba autofi vychazeli z revidovanych verzi, ani jeden pfevod se co do poctu slov neblizi ani

krat$i ptivodni verzi. Slovensky pieklad mé o dvanéct procent slov méné nez Cesky a ten ma

18/ této kapitole se bez daliiho blizsiho uréeni odkazujeme ke slovenskému textu (Ruppeldtova, 2000)
jako s. 159-210, k ¢eskému (Popel, 2003) jako s. 1-57 a anglickému (Shepard, 2006) jako s. 1-120
Y Viz vyse zminény zacatek druhého d&jstvi.
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zas o0 dvanact procent slov méné nez revidovana verze. Vezmeme-li v potaz skutecnost, ze
vSechny texty maji zhruba pét a pal znaku na slovo, nepotvrzuje se obecnd tendence
prodluzovani ptekladi. Objevuje se vSak nezanedbatelny rozdil mezi Ceskou a slovenskou

verzi.

4.2.2 Prekladatelé

Tento rozdil je zjevny hned od prvnich fadek, a miizeme tedy usuzovat na celkové
odli$ny ptistup obou piekladateli. Nez se podivame podrobnéji na jednotlivé texty, zastavime
se nejdiive u jejich autord. Alexandra Ruppeldtova pochazi z pomérné znamé slovenské
rodiny Ruppeldtd, jez ma bohaté zkuSenosti s pieklady zrtznych jazykl. Jen Autorska
spole¢nost LITA zastupuje osm nositelll tohoto jména, z toho je Sest Zen. Milo§ Ruppeldt
mladsi, jmenovec slavného déda, jenZ mimo jiné zalozil i Druzstvo Slovenského narodniho
divadla®®, ma jako scénérista a piekladatel zkugenosti také s dramaturgii.

Alexandra Ruppeldtova pieklada kromé anglictiny také ze SpanélStiny a Pochované
dieta je jeji jiz minimaln¢ osmy publikovany pieklad divadelni hry21. Z pocatku se zamétila
na mén¢ znamé autory, jako naptiklad Maurice Mac Loughlina, Alberta Maltze ¢i Ronalda
Hardwooda. Pozd¢ji vSak rozSifuje svou sbirku modernich americkych dramatikti a jeji
pteklady se objevuji v soubornych dilech Davida Mameta (Americky bizon) ¢i Samuela
Becketta (Stastné dni). Mimo jiné pieklada i hru Adwarda Albeeho Koza alebo Kto je Sylvia?

V roce 2000 vydava Divadelni ustav v Bratislavé souhrnné dilo Sama Sheparda a
Ruppeldtova do n¢j prispiva svym revidovanym piekladem. Poprvé totiz Pochované dieta
vychazi jiz kratce po revoluci v roce 1990 taktéz v Bratislavé ve vydavatelstvi LITA. Ma tedy
vyhodu nékolikaletého odstupu od prvniho piekladu a mozZnost spolupracovat s dalSimi
prekladateli Sama Sheparda. Jak vSak v nasledujicich podkapitolach uvidime, neni uplné
ziejmeé, z jakého textu autorka vychézela, protoze fada zmén neni v prekladu zapracovana.

Jifi Popel, autor druhého ceského piekladu, je kromé jiného také textar, zpévak,
skladatel, spisovatel a vystudovany filmovy laborant. Do databdze Néarodni knihovny se
zapsal jako piekladatel mnoha znamych osobnosti mezi jinymi Kurta Vonneguta, Toma

Robbinse ¢1 Boba Dylana a také jako piekladatel divadelnich her??. Je zastupovan jak

0 Milog Ruppeldt. Available at: http://www.osobnosti.sk/index.php?os=zivotopis&ID=59414 [Pistup
srpen 24, 2011].

21 SNK. Available at: https://www.kis3g.sk/cgi-bin/gw_2010_3/chameleon?clearsubset=1&elementcou
nt=3&function=INITREQ&host=kis3g-clas01z3950%2B1112%2BDEFAULT &inst=consortium&Ing=sk&op1=
AND&pos=1&rootsearch=KEYWORD&search=KEYWORD&skin=snk&submittheform=Search&t1=ruppeldto
v%C3%A1%?2C+alexandra&ul=1035&sortby=pubti&sortdirection=0 [Ptistup srpen 24, 2011].

22 NKC - Autoritni zdznam. Available at: http:/aleph.nkp.cz/F/INQIDGE6DQFV246X1QR32UT1JP2
K253SITCA6B8PIH7D2BNTVAX-53196?func=accref&acc_sequence=011516996 [Ptistup srpen 24, 2011].
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agenturou Aura-Pont, tak Dilia a na svém konté ma vice nez dvandct ptekladi divadelnich
her. Nesmirn¢ zajimavy je fakt, ze kromé¢ titulkii ke zndmym Ceskym filmim ptelozil i Etyfi
divadelni hry do angli¢tiny. Ve Spojenych statech stravil v emigraci vice nez deset let. Pfed
emigraci pracoval také jako jevistni technik ve Svandové divadle na Smichove®.

Prave pro toto divadlo pieklada jednu z prvnich, ne-li svou viibec prvni divadelni hru
Pohibené dite. Vychazi z revidované verze hry vydané roku 1996 vydavatelstvim ,,Dramatist
Play Services” ve specialni edici pro herce tzv. ,,Acting Edition”. Nicméné premiéra je
V dubnu 2003 ,,z provozné-technickych divodi...pfesunuta na pfisti sezonu“?*. Na svou
premiéru vSak musi hra ¢ekat dalSich tfi a ptl roku. Dockéava se az v roce 2007, ale jiz ne
v Praze, ale v Ostravé v divadle Komorni scéné¢ Aréna. Je tedy ironii osudu, Zze Neboztik
Henry Moss, opét v piekladu Jifiho Popela, v Cechach Pohibené dité nakonec téméf o rok a
pil piedbéhne. Henry Moss ma svou éeskou premiéru ve Svandové divadle.

Z hlediska ptekladatelova vyvoje mizeme shrnout, ze zatimco Ruppeldtova jiz byla
v dobé revize svého piekladu zkusenou prekladatelkou, kterd se zacinala soustfedit na nejveétsi
jména americké moderni divadelni scény, Pohibené dité se pro Jitfitho Popela stalo jakymsi

prubifskym kamenem.

4.2.3 Alexandra Ruppeldtova

Zakladnim rysem Shepardovy tvorby je ,hudebnost” jednotlivych dialogl, a to
dokonce i1 v hrach, kde by ji ¢tendf ¢i divak piimo nehledal. V Pravém Zapadu, hie o
setkavani se mytl a fantazie, dvou bratrl, nepfitomného otce a stereotypni matky, hleda
Shepard néco zcela jiného: ,,Rad se zabyvam jazykem a vnitinim rytmem celé hry. Pro mé to
vse piimou souvisi s hudbou.* (Bigsby, 2002, s. 22, v. p.) A pravé snahu o zachyceni rytmu
celé hry i dil¢ich replik ma Ruppeldtova celou dobu na zteteli. MiZeme tedy fici, Ze jejim
hlavnim cilem je mluvnost ptekladu.

To se projevuje jiz od prvnich fadku a je to jeden z divodu, pro¢ je slovensky pieklad
vyrazné kratsi: ,,Ja?! Nebud smieSny? Co som blazon?* (s. 178), viz srovnani s Ceskym
ptekladem: ,, Ty si myslis, Ze jsem si to ud¢€lal ja? Nebud’ smésnej! Ty si myslis, Ze jsem zviie
nebo co?“ (s. 22) Tato uspornost je navic vyborné doplnéna fadou feSeni, kterd jsou
originalni: ,,Co to hovori§? Vie§ vobec, ¢o hovoris? Alebo hovori§ len preto, aby si hovoril?
Aby ti nevyschlo v tstach? (s. 179), opét ve srovnani: ,,0 ¢em to meles? Vis, o cem mluvis?

Ty jen mluvis, abys mluvil. Aby ti nezamrzla klapacka.” (s. 23), a Casto i idiomaticka:

28 podrobngji viz http://www.svandovodivadlo.cz/res/data/050/005467.pdf.
2 Scena.cz - 1. kulturni portal. Available at: http:/scena.cz/index.php?d=1&0=18&c=2241&r=1 [Pfistup
srpen 24, 2011].
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,Nebude to dlho trvat. Jedna noha sem, druha tam.” (S. 186), srovnej s originalem: ,,It won’t
take that long. I’ll just go out and I’'ll come right back.” (Shepard, 2006, s. 66) N¢ktera
obrazna feseni jsou velice vydatena: ,,Snazit’ sa nadviazat’ nit’, ktoru pretrhol.” (s. 201) za ,,To
try to pick up from where he left off.” (s. 100)%

Nicméné ne vzdy se podafi nalézt ta spravna slova, kdy slovo ,balik” penéz,
v originale nevsedni ,,bo00koos of money” (s. 12), by asi jen stézi zaujalo Dodge natolik, aby
si s nim nejdiive parkrat pohral na jazyku a posléze je vmetl Halie zp&t do tvaie®®. Halie dale
okfikuje Dodge, aby ,nejecel (Popel), pfipadné¢ ,nekticel (Janska), ale rozhodné ho
nenapomina jak malého zacka ve Skole ,,Nevykrikuj.” (s. 164) A Vince mozna chce uspotadat
velké rodinné setkani, ale rozhodné nepfijizdi s cilem ,,vas dat” dokopy* (s. 177). Shelly ho
pak na zacatku druhého dé&jstvi spiSe zchladi slovy: ,,Vinci, nebud’ trapnej. Necht¢j si s tebou
hrat. Copak to nevidi§?* (s. 30), nez ze by prosila, aby ned¢lal blbosti: ,,Nerob somariny,
Vince, prosim ta! Nikto ti na to neskogil, nevidis? (s. 185)

Nekdy jsou vsak zvolend slova natolik nevhodna, Ze jiz miizeme sméle mluvit nikoliv
o neobratnosti, nybrz pfimo o chybach. Roz¢ileny Dodge tak namisto emfatické otazky: ,,Kde
ses, k Certu, flakal?* (s. 26) poklada dotaz hodny svatého Petra: ,,Kde si bol v pekle?*
(s. 181)?® Jednomu z vyse citovanych idiomatickych FeSeni predchazi naprosté nepochopeni
anglického idiomu ,,give me a break” — ,,A teraz chvil'u vydrz.“ (s. 186) Dodge se také obava,
Ze o&ividng vyd&Sena Shelly mize ,.jump ship any second” neboli ,,vzit do zajegich® (s. 34)%,
nikoliv v§ak: ,,O chvilu vybuchne.“ (s. 188) Navic Dodge na Tildena naléhd, Ze je Shelly
,haprosto nevinna!* (s. 37) a ne ze ,,za ni¢ nemdze!* (s. 191) Pouhym detailem je pokrm na
Den dikuvzdani, kdy se tradi¢né serviruje krocan, tedy moriak, nikoliv ,,morka® (s. 179).

Pro vyznéni celé hry je téz dulezité, Ze ,,Na svété neni nic, co by chlap nedokézal
udélat.“ (s. 41), kde ,,a man* neni pro Sheparda v tomto kontextu: ,,Clovek je schopny
vsetkého." (s. 195) Piestoze Shepard casto mluvi o Silenstvi a popisuje ho mnoha slovy,
Tilden se v Novém Mexiku do néfeho ,,zaplet” (s. 44), ,,to get mixed up", aniz mu nutné
,preskocilo® (s. 197). Pro americky Stfedozapad jsou typické nekone¢né lany kukufice,
kterymi Vince pii svém utéku projizdi, proto ndm nestaci ,,corn belt* jako ,,Obilny pés a este

dalej. (s. 209) A Dodge bude zanicené popisovat svlj zivotni uspéch na baseballu slovy:

2 Srovnej pfedev§im s neporozuménim originalu u Janské (1981, s. 82): ,,Vyvolavat znova néco tam,
odkud uz jednou odesel.*

20 \/ zrevidovaném originale nové na s. 27. Ve slovenské verzi tato replika na s. 169 chybi.

%7 Jako daldi priklady uved'me: ,,Rozbuska, co?“, &i ,takymi fajnovymi pipkami!* (s. 180) Srovnej s:
»Slecinka je dracice, co?* a ,,spousta chytrolini!* (s. 25) Zajimavé je i srovnani s pfekladem Janské (1981, s. 43-
44): ,,To je rachejtle, vid'?* a ,,samy nafrnény kaci®.

8 Viz original: ,,Where in the hell have you been?* (s. 56)

# Otazkou zistava, pro¢ by piedtim méla ,,vyskogit (tamtéz).
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,»VSechny mety obsazeny. Prvni ptlka Sesty smény.“ (s. 18), spiSe nez jako hru na ,,Sestého*:
,,VSetci na bazach. Pozor na Siesteho. (s. 174)

Druhy diivod, pro€ je slovensky text vyrazné kratsi, je zapracovani pouze omezeného
mnozstvi zmén. Krom¢ mensich zmén jako naptiklad opomenuti Bernallila chybi nékteré
nové Dodgovy ironické poznamky: ,,Asponi ne tady u nas v zapadakoveé.“ (s. 3) ¢i ,,this
gentleman breeder-man” (s. 13), zatimco v ramci stejné repliky nachazime nové: ,,Sme este
medzi zivymi?“ (s. 164) Asi nejvyraznéji to pusobi, kdyz se z nového odstavce: ,,Stal jsem
tam. Byla noc. Byl jsem plnej viné Novyho Mexika. Voni uplné jinak neZ Illinois. Uplné
jinak. Skoro tak né&jak cizokrajné. M¢l jsem toho plny plice. Néco jako dym borovyho dieva a
pichlavejch poustnich kiovin. Tak néco. Cizokrajna viiné. A tak jsem odtamtud odjel a pfijel
sem.“ (s. 16) objevi pouze polovina: ,,Zrazu som tak stal. Bola noc. Voilala Novym Mexikom.
Uplne inak neZ vonia Illinois. Takmer cudzo. Ano, cudzo. Tak som sa vratil.“ (s. 173)30

Posledni ukazka ndm opét ndzorné doklada veskeré tendence slovenského piekladu:
uspornost n¢kdy hrani¢ici az s elipsami, vystiznost (pro Tildena je ona viné opravdu cizi,
spojena s negativnimi konotacemi, proto onen navrat domt, ne cizokrajné exoticka) nékdy
vSak mifici mimo original (Tilden je plny viiné Nového Mexika, 1 kdyz ,,vonici noc* zni

bezesporu poetictéji), diiraz na rytmus a dramati¢nost replik.

4.2.4 Jiri Popel

Posledni ptiklad ndm stejné¢ dobie poslouzi i pii popisu druhého ceského piekladu.
Mohli bychom jej charakterizovat jako vérnou kopii originalu. V piekladu se nic neztrati,
spiSe se tam najde mnohé navic. Srovname-li pfedchozi odstavec s origindlem: ,,I was
standing. It was night. I was full of the smell of New Mexico. It’s different than Illinois.
Totally different. Foreign, almost. My lungs were full of it. Like pine smoke and mesquite.
That was it. It was foreign. So I left there and I came back here.” (s. 36-37), vidime zde na
prvni pohled veskeré tendence ¢eského prekladu. Zatimco slovenska verze ma 22 slov, Ceska
a anglicka maji slov 48, respektive 49. Kde si slovenska verze vystaci s dvéma slovy ,,takmer
cudzo®, pridava Cesky pieklad dvé obecna, vyplnkova slova ,.tak néjak™. Kde Ruppeldtova
uptfednostiuje podstatu sdéleni: ,,som sa vratil®, voli Popel doslovnost: ,,odjel odtamtud —

piijel sem*®.

%0 Naopak n&které zrevidované pasaze nalézime ve slovenském prekladu v pivodnim znéni: ,,UZ se
nedivim, ze hlasatelé boziho slova fvou dneska hlasitéjc nez kdy piedtim.“ (s. 7), nebo ,,A uz vobec sa
necudujem, Ze bozich poslov vZdy na verejnosti prekric¢ia!* (s. 165) Nékdy jde zdanlivé o pouhé detaily, zda:
,Moje krev skon¢ila vzadu za barakem!“ (s. 14) ¢i: ,,Moja krv je pochovana vzadu na dvore.* (s. 171)
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Podobnych piikladi je hned celéd fada: ,,Me? I’ve hardly got the strength to breathe.”
(s. 87) jako: ,,Ja? Ja jsem rad ze v sob¢& najdu silu dejchat (s. 41), ¢i: ,,Ja? Ved ja sotva
dycham.” (s. 195). Obecné¢ mizeme vysledovat nasledujici tendence. Sloveso za sloveso: ,,It
looks like rain to me! Plain old rain!* (s. 8) neboli: ,,Vypada to jak slejvak! Normalni
obycejnej slejvak! (s. 2), ve srovnani s: ,,Prsi! Normalne prsi.” (s. 162). Véta za vétu: ,,Rain?
Of course it’s rain!” neboli “Slejvak? Jisté ze je to slejvak!®, na rozdil od ,,Samozrejme, Ze

"C

prsi!“ (tamtéz) Osobni zajmeno a modalni sloveso za zajmeno a sloveso: ,,I have to meet
Father Dewis for lunch.“ (s. 15) neboli ,,J4 musim jit na obéd s otcem Dewisem.* (s. 5), na
rozdil od: ,,Idem na obed s otcom Dewisom.* (s. 164)*

Asi nejrusiveji pusobi snaha dopliovat slovesa i tam, kde k tomu neni zadny zjevny
divod, a téz naduzivani slovesa ,byt“ ve funkci pomocného ¢i sponového slovesa, viz
ptedchozi ptiklady ¢i: ,,To byste se projeli. Je to désna dalka.* (s. 27), kdyz staéi: ,,Strasna
dialka. Dlha cesta.” (S. 182) Pfevodu se nevyhnul ani typicky nesvar pro pieklad z anglictiny,
dvé a vice po sobé jdoucich pfedmétnych vét, zde navic v kombinaci s ne pfili§ vhodnym
vybérem slov: ,,Zenskd miize zpisobit, ze si mysli§, Ze umiras.” (s. 16). Opét pro srovnani:
,Zena ta hned’ presved¢i, Ze si na umretie.” (s. 172)

Podobnych neobratnosti je v ptekladu mnohem vice. Dodge nemé nic ,rozcilit™
(Janska, 1981, s. 6), ale namisto toho mu Halii zakazuje cokoliv, ,,co t€ rozrusi!* (s. 3). Halie
se neni jista, jestli byla na Floridé ¢i v Kalifornii, ale Dodge se nezeptd, zda si mize ,,vybrat*
(Janska, 1981, s. 8), ale zda ,,Miz[e] hadat? (s. 4). Zatimco u Ruppeldtové Dodge tvrdi, Ze:
,Niekedy zabludim aj v predsieni.” (s. 195), u Popela: ,,N¢ékdy dokazu zabloudit ve vlastni
chodbé.”“ (s. 41) Shelly ptekvapi Halie svym rozhodnutim nepit alkohol: ,,Ak4 zasadova.
Pekné, ked ma clovek také pevné zasady.“ (s. 201) V Ceském prekladu opét nachdzime
dvakréat sloveso ,,byt* a navic v kombinaci se zajmenem ,,to*: ,,To je pevny stanovisko. To je
dobry mit pevny stanovisko. (s. 47)*2

Na prvni pohled se sice muze zdat, ze se jedna o jednoznaéné zapornou charakteristiku
Popelova piekladu, ale neni tomu tak. Uzka vazba na original poskytuje &tenafi moznost pii
peclivém cteni proniknout za text a odhalit tak i skryté vyznamy. K tomu je vhodny spise
ptresny, i kdyZ poné¢kud neobratny text, nez velice dynamicky pieklad, ktery se vSak ne vzdy
drzi origindlu. Nesmime zapomenout ani na skutecnost, Ze Popel také ptichazi s tadou

dimyslnych teSeni. Néktera znich jiz byla citovana v pfedchozim textu, zde uved’'me

%! Srovnej téz v kontextu predchozich replik: ,,Ja to ale nepottebuju! / Uz je to dyl jak &trnact dni,
Dodgi. / Ja to ale nepotiebuju! Nikdy jsem to nepotieboval!“, ¢i ,,Netreba ma strihat’. / Po dvoch tyzdiioch je
najvyssi ¢as. / Netreba ma strihat’. Nikdy ma nebolo treba strihat’.* (tamtéz)

% Srovnej s originalem: ,,Well, that’s a firm stand. It’s good to have a firm stand.* (s. 100)
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naptiklad: ,,Podivat se drsny pravdé do o¢i?* (s. 51) pfii prekladu: ,,Look the beast right dead
in the eye.”“ (s. 108), ¢i pro Sheparda tak dalezity zavérecny navrat ke kotfenim: ,,Takes
everything straight down deep to the roots* (s. 120), jako ,,Pronikne krasné az ke kofentim.*
(s. 57), ve srovnani s doslovnéjsim: ,,Dostane sa az dolu ku korefiom.* (s. 210)

Bohuzel ani Popel se nevyvaroval n¢kolika mensich ¢i vétSich chyb. Nékdy se jedna o
jednotliva slova, viz zdéanlivé ptevzaté spojeni od Janské ,,péstitel koni“ ¢i Vinceovo
rozpoloZeni: ,,ty jsi z toho rozcarovenej (s. 31), kde ma byt spiSe: ,,mysliS, ze si na tom
najhorsie” (s. 186)*, nékdy o celd spojeni: ,,Nemam tu co d&lat. (s. 56) namisto ,,Chvalabohu
nie som v rodine.” (s. 209) za anglické ,,I’m not even related.” (s. 118) Tento posledni ptiklad
nas privadi k chybam, které mohou byt pro interpretaci hry zcela zasadni. Naptiklad Halie
poveii Dodge, aby dohlédl na Tildena: ,,M4aS$ ho na starosti.” (s. 168), ale v ceském piekladu
se zodpovédnost pfendsi na oba: ,,Musime na néj davat pozor.* (s. 11)

Ptestoze se jedna o drobnost, na podobnych ,,drobnostech® vystavél sviyj clanek Julius
Gajdos (1999, s. 70): ,,Jeji zamér udelat Dodge zodpovédnym za Tildena predstavuje nejenom
unik pied vlastni zodpovédnosti, ale 1 zplisob jak si vytvofit prostor pro potencialni vydirdni
Vv piipad¢ Dodgeova netispéchu.” Podobné podstatné je pro Tildena fizeni, kdy m¢l jedinkrat
Vv zivoté piilezitost byt ,,sam sebou* — ,,I had a sensation of myself.“ (s. 76), ale u Popela
pronika do textu jakési vzruSeni: ,Jel jsem si, kam se mi zachtélo. Cejtil jsem vzruseni. (s.
36) Poté, co se Shelly sblizi s Dodgem, pfichazi na fadu nosné téma fotek a Shelly je
prekvapena, ze si Dodge nepfipomind svou minulost: ,,Nikdy sa nedivate na tie obrazky
hore?* (s. 195), coz vSak vyzni jinak, nez: ,,Vy jste se na ty fotky nahote nikdy nepodival?*
(s.42)

Tento pfevod vSak charakterizuje nejlépe autorova snaha ,,dovysvétlovat™ original.
Nekdy je to pouha drobnost, kvili které se vSak ztrati napiiklad ironicky nadech Dodgeovy
sexualni narazky, ve které reaguje na neurcité vSechno: ,,Presne tak. Ten teda vedel vSetko. /
Predpokladam, ze t'a aj nieco naucil, co? Trochu ta poprehanal po stajni! / Vedel vSetko, o sa
tyka koni.“ (s. 163) Srovnej s ¢eskou verzi: ,,A v&dél o konich uplné vSecko. / Vsadim se, Ze
t& par véci naudil, co? Ze t& dobie protah’ staji! / Jo. V&dél o konich aplné viecko.“ (s. 4)
Jindy se zas vytraci zadvazné souvislosti. Shelly naptiklad nechce Dodgeovi dat masaz, jelikoz
ma dotyki, rozuméj Bradleyho prsti v puse, az dost: ,,Na nejaky ¢as mam dotykov dost’.* (5.
194) Jenze tyto dotyky v zadném piipadé nebyly jemné, proto tézko pochopit: ,,Jemnejch

A AN1Y

dotykli jsem méla v posledni dob¢ az az.” (s. 40) Jist¢ by bylo mozné vnimat tato slova

% ...you think you’re bad off...“ (s. 66)
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ironicky, kdyby jim neptedchazela dalsi doplnéni: ,,Dobra masaz zad. Par jemnejch dotyka.*,
kde sta¢i prosté: ,,Mengia masaz. Dotyk.“ (tamtéz)**

Takto bychom mohli pokracovat i nadale. Pro¢ dodavat Dodgeovu aktivitu: ,,Nenechal
jsem za sebou jedinou zivouci dusi.”, kdyz original netvrdi nic vic, nez ze: ,,Za mnou uZ niet
zivej duse.” (s. 197) Nékdy je tato snaha vylozené kontraproduktivni, jelikoz Shepardiav
roztiiStény text pteci jen drzi pospolu urcitd vnitini logika, a tak kdyz na konci fika Halie:
,Nikdy jsem jesté takovou kukufici nevidéla... Takhle brzo. A mrkve taky.” (s. 56), tézko
muze na zacatku tvrdit: ,,A navic je po kukuficny sezoné.“ (s. 13) Original nic takového
samoziejmé¢ netvrdi. Dokonce u prvni repliky témér slySime nevyicené ,,yet*: ,,It’s not the
season for corn.” (s. 31) Také je naprosto zbyte¢né naznacovat, co piijde o chvili pozdé&ji (a
opét doplnovat): ,,VSichni nasi kluci to véd¢eli. Hlavné Tilden to védél- /.../ Tilden to védél
Tilden was the one who knew.” (s. 109)* Podobnych piikladi je pak v prekladu nepogitang.®

Na zaveér jesté véta, kterd je v prekladu oddélena dvojteckami, sam piekladatel si byl
tedy védom urcitého problému: ,,::::::To si nesednete nad néjakym temnym problémem z
milulosti a nesnazite se ho vyftesSit?:::::iiiiii (s. 50) Pravdépodobné se jedna pouze o
alternativu k: ,,Copak si vétSinou nefesite svoje problémy sami?* (tamtéz). Kazdopadné zde
vidime nedostatecné porozuméni originalu, v némz cela rodina déla vse proto, aby si nad
Zadnym, natoZ tajemnym problémem z minulosti sedat nemusela: ,,Zvy€ajne si predsa riesite
svoje zalezitosti v kruhu rodiny, nie? Nie ndhodou za tmy? Vonku, vzadu na dvore?* (s. 203)

Muzeme konstatovat, ze Popeliv pieklad velice vytrvale sleduje original, coz mu
propiijcuje zdani diveéryhodnosti. Za nejvétsi prohfesek 1ze povazovat snahu sdélit Ceskému
divakovi, ¢i ptipadné Ctenafi vice neZ original. V kone¢ném disledku se tak ptekladatel chyta
do vlastnich pasti. Nicméné o tii roky pozdé&ji pii prekladu Neboztika Henry Mosse jiz Jiti
Popel dokazuje, Ze divérnéjsi znalost Shepardovych her a predev§im jejich rytmu a poetiky

v .o 7
pFinasi zaslouZené ovoce.?

% Jeste predtim Dodge v originale postupné piipravuje ptidu pro sviij navrh: ,, What do you know what’s
good for me anyway?... You know what’d be good for me?” (s. 85), coz vidime i ve slovensting: ,,Co ty vies, ¢o
mne robi dobre... Vies, ¢o by mi urobilo dobre?*, zatimco cestina pouze zopakuje dvakrat to stejné: ,,Vis, co by
mi udélalo dobie?... Vi, co by mi udélalo dobfe?* (tamtéz)

% Srovnej: ,,Vietci nasi synovia to vedeli. Aj Tilden to vedel. /.../ Tilden to vedel.“ (s. 205)

% Viz naptiklad podtrzena slova v nasledujicich ptikladech: ,Tohle je vazn& tviij otec? (s. 26),
,»Myslim jako do mésta.” (s. 27), ,,Snazi§ se mé pfed nima zesmesnit?* (s. 29), ,,Abych nehazel ty ptislovecné
perly svinim, ne?* (s. 44), ,,M¢li jsme piece dohodu, Ze to ziistane jen mezi nama.* (s. 51)

%7 Viz mnohé velice zdafilé citace v piedchazejicich kapitolach.
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4.2.5 Zména prostredi

Pokud byla Ruppeldtova charakteristickd vynechavanim urcitych replik, nalezneme
nékolik podobnych piipadii i u Popela. K nékterym dochdzi zfejmé z nepozornosti, protoze
jsou pro vyznéni celého dila velice podstatné: ,,His death should have come completely
unnoticed.” (s. 119) Jindy si mozna nebyl piekladatel jisty jejich piekladem, viz ,,Rooty-
tooty” (s. 63), ¢i: ,,shouting louder now than ever before. Screaming to the four winds.” (s.
18), kde nalézame jen: ,,fvou dneska hlasitéjc nez kdy piedtim.” (s. 7) Pozdéji je tento idiom
pouzit malinko v jiném kontextu: ,,I’d sooner tell it to the four winds.“ (s. 108). Popel jej
prekladd ponckud nepatficné: ,,Zaseptat to do néjaky vrby.” (s. 51)38 V poslednim ptipadé
vyuziva opisu, napiiklad: ,,Well, they shouldn’t race on Sundays. The Sabbath.” (s. 10)
prevadi jako: ,,To by taky nemé&li. Nedé&le je svatecni den a ma se svétit.“ (s. 3)>

Tento posledni ptiklad pfedznamenava celou paletu moznosti, ktera se piekladatelim
otvird pfi feSeni kulturné vazanych redlii. V zdsad¢ maji k dispozici dva postupy. Zaprvé
misto konkrétniho nazvu uvedou obecny pojem, tj. z ,,Burma Shave ad” se stava ,,reklam[a]
na holici pénu“ (s. 18), ¢i dokonce " reklam[a] na vodu po holeni (s. 175). Skute¢nost, ze si
Ruppeldtova voli vlastni produkt, plné¢ odpovidd vysledovanym piekladatelskym strategiim.
Proto nas nepiekvapi, kdyZ na jiném misté zcela vynechava kulturni odkaz, zatimco Popel jej
veérng prevadi: ,,0djel na zapad a dostal se do prisvihu.“ (s. 18) a ,,OdiSiel z domu a dostal sa
do kaSe.“ (s. 197) Opaény piistup vyuzili piekladatele pii prevodu kulturné
mnohovyznamového ,,apple pie“. Zatimco Ruppeldtova jej podobné jako Janska ptevadi jako
»jablkovy kolac* (s. 181), respektive ,,jablkovej kolac* (Janskd, 1981, s. 44) bez dalSiho
vysvétleni, Popel se rozhoduje pro analogii v podob¢ ,,domaci[ho] stradI[u]® (s. 25).

Najdeme 1 piipady, kdy Popel pouziva pii pfevodu ,.exotické“ mérné jednotky
,thousand miles* opis: ,,Mohla jsem bejt v klidu né€kde pékné¢ daleko odsud.” (s. 29), zatimco
Ruppeldtova i Janska ,,lokalizuje*: ,,NajradSej by som bola aspon tisic kilometrov odtial'to.*
(s. 184) Velice zajimavy je v tomto ohledu népévek, s kterym si Vince (Janské jako jedina
zménila jméno postavy, a to pravé Vince na Vinsyho) pfichazi dobit rodinné dédictvi. Jedna
se 0 hymnu americké nadmoini péchoty, tedy pro Ameriany nesmirn¢ znamou skladbu,
s kterou se poji mnoho asociaci. Janska jako jedinad voli ¢eskou verzi znamou pod nazvem
Pochod americkych namotniki, a to nikoliv jeji prvni a druhy, nybrz tieti a ctvrty vers, ktery

kon¢i slovy: ,,bojoval americky namoinik.“ (1981, s. 90) Ruppeldtova pouze pieklada slova

% podobné i pedchozi véta: ,,I’d sooner tell it to a stranger than anybody else.“ (s. 108) vyzniva proti
Shepardovu zaméru: ,,Stejne€ bych to n€komu uz brzo musel fict. (s. 51)
¥ Srovnej se slovenskou verzi: ,,V nedel'u by nemali byt dostihy. Je $4bes.* (s. 162)
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originalu, a to v obou pfipadech dokonce mirné odlisné. Popel se rozhodne také pro pieklad,
ale kvili rymu opousti pobiezi tehdejSiho Tripolska a ptesouvé jej do ,.starého Samaii*
(s.52), tedy na tuzemi dne$niho zapadniho biehu Jordanu. Je vice nez ziejmé, ze bez
hudebniho doprovodu lze u ceského divaka, potazmo Ctenare jen stézi oCekavat jakékoliv
asociace.

Druhou moznosti je ponechat ptivodni termin beze zmény a pteklad tak ,,exotizovat®.
Ptekvapive tuto metodu nalézame Castéji u Ruppeldtové, které ponechava nejen whisky ,,Gold
Star* (s. 187), ale i ,,Dick[a] a Jane a Spot[a]“ (s. 176), na rozdil od Normana Rockwella, kde
voli opis: ,,Vyzera ako z obalky nejakého slad’dku.“ (s. 176) Popel naopak pteklada jak
»Zlatou hvézdu®, dokonce prevadi i ,,Sour Mash* jako ,,Bourbon® (s. 32), tak i psa Flicka, ale
ponechédva bez bliz§iho vysvétleni Dicka a Jane i1 ,,Normana Rockwella® (s. 20) Méni vSak
obalku na obrdzek. Tézko lze ocekavat, Ze by divéci témto nardzkam na zidealizovanou
minulost bez kontextu porozuméli. Nastésti nam zde pomahaji nejen mlékar a maly pejsek,
ale i rozvedeni strohého: ,,It’s American. (s. 44) jako ,,Normalni americkej diim. (s. 20), ¢i
»Lypicky americky dom.* (s. 176)

Posledni zajimavou oblasti jsou typické americké sporty. White Sox zlstavaji u obou
prekladateld White Sox, stejné jako Pee Wee Reese, respektive P.V. Reese. Jiz jsme se vSak
zminili o problémech Ruppeldtové s baseballovou terminologii, k cemuz mtzeme dodat i
terminologii amerického fotbalu, kdy podobné jako Janska nenachazi pozici ,,rozehravace*
(s. 11), ale ptesouva jej nejprve na ,kridlo* (s. 168) a pozd¢ji dokonce na post ,,stredny[ho]
obranca“ (s. 192). V tomto ohledu je Popel opét nejpiesnéjsi. O to je vSak piekvapivéjsi, kdyz
se rozhodne stfidat basket s ,koSikovou® (s. 12). Dnes jiz plsobi téméet usmévné, kdyz se
tekne, Ze ,,Ansel byl senzacni ko$ikai.” (s. 46) Srovnej s Janskou (1981, s. 80): ,,Ansel byl
velkej basketbalista.*

Dalsi zajimavou kapitolou je pieklad nadavek. Ruppeldtovd k tomuto tématu
ptistupuje podobné jako Janska, a tak v jejim pfevodu nalézame nanejvyse ,,Doriti! Dorrritil*
(s. 175) Jinak se zde setkavame s dnes jiz ,,sluSnymi* nadavkami typu ,,doCerta” ¢i ,,dofrasa®.
Slovensky pteklad je v souladu s o¢ekavanimi 90. let nejen slusny, ale i veskrze spisovny.
Nelze tedy mluvit o jakékoliv charakteristice postav prostfednictvim jejich jazyka. Srovnejme
napiiklad: ,,Pusti ma, ty sviniar!“ (s. 181) s ,,Pust’ m¢&, ty zasranej hajzle!* (s. 26), ¢i ,,Sekac.
Jednotka.” (s. 192) a ,,Pan tzasnej. Pan kurva N¢kdo.*“ (s. 37) Popel vyuziva vSech vrstev
jazyka, a to bez ohledu na charakter postavy ¢i emocionalni napéti. Nespisovné koncovky
stejné jako zkracovani slov nachazime jak u Dodge, Vince ¢i Tildena, tak u Bradleyho, Shelly

¢i Halie. Jediny, kdo se svou mluvou odliSuje od ostatnich je v souladu s originalem otec
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Dewis: ,,Cozpak nevidite, ze tito lidé chtéji, abyste je nechala na pokoji? /.../ Halie, myslim,
ze bychom méli jit nahoru a pockat tam...“ (s. 51 a 54)

Poslednim z&vaznym tématem je otazka piechodu k tykani. V obou ptekladech si
tykaji v postaté jen Clenové rodiny. Proto je zajimavé pozorovat, kdy a pro koho se Shelly
stava soucasti uzsi rodiny. U Dodge je to jednoduché — nikdo mu neni blizky, nema tedy
pottebu délat mezi ,,vetielci ve vlastnim domé jakékoliv rozdily a tykad zkratka vSem. Ve
stejné pozici, i kdyz na opacné strané spektra, stoji otec Dewis, ktery zduraznuje: ,,Jsem tu jen
jako host, Halie.” (s. 54), a tak v§em po celou dobu uctivé vyka, stejné jako i oni jemu. Jenze
spiSe nez o uctivost se jedna o pretvarku, paradox zdani a skute¢nosti, vezmeme-li v uvahu
jeho stav, uplynulou noc a okolnosti navratu: ,,Musite ji ale vytdhnout. Mam plné ruce. (Halie
se zahihna. Zacne prohledavat Dewisovi kapsy, hleda lahev...)* (s. 46)

Asi nejzajimavéjsi je postava Tildena, ktery je dle Dodge tak trochu mimo, my
bychom spise fekli v ,,postaveni domaciho blazna* (Gajdos, 1999, s. 66). Je vsak jediny, kdo
projevuje lidské city a vzpomina na bolestivou minulost. Ve Vinceovi néco poznava a Shelly
mu je od prvnich chvil blizka, tedy ve slovenské verzi: ,,Mas rada mrkvu?* (s. 183) V ceském
ptekladu to trva Tildenovi o ¢tyii repliky déle: ,,Hned se vratim. Nikam nechod’.* (s. 27) Po
navratu ji vSak opét vyka: ,,A s ¢im se vam svétuje?* (s. 33), coz pak pilisobi zvlastné ve
chvili, kdy ji prozradi temné rodinné tajemstvi a nasledné se zepta: ,,Ted asi budete chtit vas
kozisek zpatky. Kdybych byl vama, tak bych ho chtél.“ (s. 37) Pravé v tomto rozhovoru o
divérnostech, ktery si mohou ¢i nemohou Tilden se Shelly svéfit, vynikd onen kontrast svéta
uvniti a vné.

Tilden vidi Shelly uvniti a celou dobu ji oslovuje jako ¢lena rodiny, zatimco Shelly si
jako venkovni pozorovatel udrzuje odstup, coZ se ji veelku Uspé$né dafi aZ do konce druhého
déjstvi, kdy ptichdzi Bradley. Ten je sice ,,mrzak* a ,,impotent®, ale pfichazi ,,vykastrovat®
svého otce a v domé se citi byt panem: ,,BerieS ho so sebou? ... Mohla by si.../ ... / Povedal
ti? .../ .../ Alevie§, vies... / ... / Aj ty sa boji§, Co? ... Nemusis sa bat’.... / So mnou sa takto
nerozpravaj... / ... / Otvor usta!“ (s. 191-192) U Popela to trva opét o mnoho déle, nez ziska
Bradley kone¢nou prevahu: ,,Berete ho s sebou? ... To byste ale méla... / ... / Netek” vam o
tom? .../ .../ Alejo, vite... / ... / Takhle uz se mnou nikdy nemluv... / ... / Otevii pusu.” (s.
37-38)%°

Shelly se zacne citit jako doma poté, co stravi noc v Haliin€ pokoji: ,,Pocit, Ze tu nezije
nikdo jinej nez ja. VSichni jsou pry€. Vy jste tady, ale vypada to spis jako kdybyste tu nemél

bejt.“ (s. 41) Ale i presto vSem stale uctivé vyka. Zato Halie od pocatku zaujima vici Shelly

%0 Slovensky preklad zde ponechava nékteré vyskrtnuté repliky.
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pozici sily podobné jako Bradley: ,,Co tu robi§ s mojou $alkou?“ (s. 199) Popel opét &eka o
¢yt repliky déle: ,,Vypilas ho ty?“ (s. 45) Bradleyho akt Shelly sice nejprve odzbrojil, ale
posléze ji dodal silu se mu postavit: ,,Tys mi strkal prsty do pusy a dovoli§ si m¢ nazvat
Slapkou!? Ty zasranej poSahanej uchyle!* (s. 49)41 Shelly pomalu zacina podléhat rodinné
atmosféie: ,,Vy ste tu cudzi, nie ja.”“ (s. 203) Nakonec ji vSak ptfed niCivou pfitazlivosti
zachrani skute¢nost, ze: ,,Chvalabohu nie som v rodine.” (s. 209)

V Ceském piekladu Bradley nejdiive Shelly povi do oci: ,,JseS jen naka sprosta Slapka,
kterou si sem pfitah’ Tilden.” (s. 49) JenZze o stranku déale opét zacne na dvé véty
nepochopitelné vykat: ,,Starejte se o svy problémy! Nemate zadny pravo...” (s. 50) Hned
Zasadni prilom, a to obrazné i doslova, pak znamené navrat Vince. Dochazi ke kompletnimu
obratu a najednou ho opilého a s nasilnymi sklony vSichni poznavaji, vitaji ho do rodiny, i
kdyz kazdy po svém: ,,Koukej vypadnout z ty verandy, ty Smejde!* (s. 53), ¢i ,,Jdi na to!
Ptrevezmi vladu na domem!* (s. 54) Zatimco Vince kromé Shelly: ,,Drzej t¢ tam jako rukojmi,
draha? (tamtéz) zdanlivé nikoho nepoznava: ,,Dédecek? Mij dédecek? Mysli§ otec myho
otce?* (s. 53) S vyjimkou otce Dewise, jehoZz Gfadu, nikoliv jemu osobné, projevuje i ve svém
stavu stale Uctu, jako by pro n¢j nikdo neexistoval: ,,Za mou babickou? V domé neni ziva
duse. Jen vy. A vy jste na odchodu, ne?* (s. 56) ,,Pohibeny*“ syn se vraci domu, do lina
rodiny, ale misto nalezeni vlastni identity a zachrany rodiny, se propada do bludného kruhu,
Z néhoz neni Uniku.

Nicméné puda svého staronového krale poznava a obdarovava ho svymi plody:
,»Vypada to tam jak v raji, Dodgi.“ (s. 56) JenZe ,,mlze [za to] ten lijak* (s. 57), nebo ,,mozno
to bolo slnko* (s. 210), nebo to bylo slunce naseho Zivota, nas syn, nase slunicko...

A kdesi v ddlce bylo slyset, jak Amerika praskd ve §vech a sesouvd se do more.*

*1 Nazorné srovnani se slusnosti Ruppeldtové: ,, Ty mi hovori3 prostititka, ty, o si mi stréil ruku do ust?
Blazon sprosty!“ (s. 202) a konfrontace s originalem: ,,What kind of a weird fucked-up yo-yo are you?“ (s. 103)
42 « L
Shepard, 1973, s. 12, autor piekladu nezndmy.
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5 Zavér

Shepardovy hry nadalej ostavaju vyzvou pre slovenska divadla, vyzvou, ktora istotne
stoji za t0.t

Pohrbené dité K nam z Ceskych jevist promluvilo prozatim jen jednou. Stalo se tak
Vv ostravském divadle Komorni scéna Aréna pied téméi ¢tyfmi roky a v programu se udrzelo
celé dvé sezony. Promlouvalo k nam usty Jifiho Popela pod taktovkou Janusze Klimszi.
V hlavni roli Dodge se ptedstavil Norbert Lichy a za sviij mimofadny ¢inoherni vykon byl
nominovan na Cenu Thalie 2007. Tento pionyrsky pocin byl bezesporu zasluzny a podle slov
dramaturga TomaSe Vijtka jej 1ze povazovat i za velice uspésny.

Samotnad hra patfi do skupiny her rodinnych, které¢ se témét jako jediné objevuji
v Geskych divadlech?. Vd&&i za to zdanlivé univerzalnimu poselstvi a na prvni pohled
realistickém havu. Kromé& Prokleti hladovéjici tridy jsme méli moznost shlédnout nékolikeré
ptedstaveni Pravého zapadu, Mdameni mysli a ztejmé& 1 nejoblibenéj$i Shepardovy hry Laskou
posedli. Jiz i Neboztik Henry Moss se ve Svandové divadle dockal své tolik vytouzené smrti.
Vsechny tyto hry vSak maji krom¢ autora a temného rodinného odkazu jesté néco spoleéného
— dobu a predevsim misto svého vzniku.

K hlub§imu pochopeni jednotlivych her tato prace nabizi v podstaté tii nastroje.
Podrobna analyza spole¢nych autobiografickych prvkl nas nemusi vzdy dovést az ke konecné
interpretaci, ale pfinejmensim nds miize nasmérovat na spravnou cestu, na niz se postupné
utkdme s démony omamnych latek, komerénich uspéchii i odlouc¢eni. Shepard nakonec voli
rodinny zivot, ale pfedtim se musi vyrovnat se smrti otce, vale¢ného hrdiny, stipendisty
Fulbrightovy nadace, ale i alkoholika a nasilnika. Zdanlivé slabda matka mu pak poskytne
teplou polévku, klidny domov a konecné rozhteseni. Na konecnou katarzi je vSak stéle jeste
prilis brzy.

Ptfesun do amerického prostfedi nam doslova a do pismene rozsiti obzory. Budeme se
Z pocatku svobodé prohanét na konich v kovbojském prevleku nekone€nymi pustinami, az
znenadani narazime na prvni cesty a zelezni¢ni stanice. Pak je jiz jen otazkou Casu, kdy se
objevi silnice, auta a dalnice. Kdy horizont zjizvi billboardy a krajinu jako neStovice
napadnou desitky moteld. V tomto nelitostném svété, kde je vSe na prodej, se Zalostné
nedostava pravych muza a skutecnym hodnot. Zato na kazdém kroku nardZime na ztracené

existence bez domova a bez minulosti, velmi ¢asto se vzpominkami na vale¢né bésnéni.

' Sebesta, 2000e, s. 338.
2 Kromé nich méli divaci moznost vidét hry Simpatico a Biih pekla, obé v prekladu Dany Habové.
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Amerika jiz neni zemi neomezenych moznosti a vlastné ji ani nikdy nebyla.
Z Vychodu na Zapad sice nejdiive piesli opravdovi cestovatelé a dobrodruzi, ale v jejich
patach se jak lavina hrnuli nenasytni Evropané, ktefi postradali stejné tak znalosti pfirody,
jako vlastni tradici i kulturu. Nezbyvalo jim nic jin¢ho, nez si vytvofit faleSnd pozlatka
amerického snu a zjevného pfedurceni. Jedinou moznou zachranou je vratit se domd, ke
koteniim a ptredevsim k zakladni existencialni otazce: ,,Kdo jsem?* Kazd¢ postava tak svadi
souboj, at’ jiz sama Se sebou ¢i se svym bratrem, o kone¢né vitézstvi divoké ptirody ¢i upjaté
civilizace, o ptfevahu muzského ¢i zenského principu. V neposledni fad¢é pak zuii lity boj i
mezi myty a realitou.

Tato bohata smés je navic V Shepardovych hrach zabalena do bezpoctu symbold,
kulturnich odkazii ¢i starodavnych mytl, které na sebe rtizn€ navazuji, navzajem se rozvijeji a
vzapéti si protifeci. Vznikéd tak pestra postmoderni koldz stylit a forem. Tento ,,jablecny
kola¢“ vsak nesmi byt upecen z kyselych jablek, protoze takovy pokrm by mohl byt pro
divéky az ,,smrtelny*. Vysledny pokrm je tedy radno ochutnavat jedin¢ S usmévem na rtech.

A pravé na tuto strunu se rozhodli v Ostravé zahrat nejsilnéji. Zdaraznili Dodgeovu jiz
tak silnou ironickou stranku, az se Casto zd4, Ze spiSe nez s umirajicim Kukufi¢nym kralem se
Halie utkava s diimajicim obrem. Nenechavaji si realistickou stavbu zbyte¢né¢ nabouravat
Haliinymi predlouhymi monology, kupou kukufi¢nych slupek® ani prehnanou grotesknosti az
absurdnosti nékterych scén (naptiklad kdyZz jednonohy Bradley nemotorné kle¢i u spiciho
Dodge). Mizi i nékteré nosné kameny celého dila, kdy prostor vn€ a uvnitf neni oddélen
sitovinou, nybrz ¢ernou plachtou (kterou se vSak nastésti na konci Vince opravdu profezava),
skrz kterou ale neni nic vidét. Na konci prvniho a zac¢atku druhého déjstvi je sice dést” slySet,
ale voda neni pfimo na scéné vidét (viz Vv origindle rozmocené Bradleyho noviny ¢i svrchnik
Vince). Ztraci se také nejeden paradox, ktery by jinak divaklim zavcas roztfistil jejich
realistickd ocekdvani. Probuzeni tak ¢asto ptichazi az po konci inscenace, jenze to jiz, piesné
dle Shepardovych slov, neni na nic ¢as.

Inscenace také cilend tlumi americké souvislosti®, takze nepiekvapi, ze v ni
nenalezneme ani Normana Rockwella, ani mlikate, ¢i Dicka, Jane a Flicka. Méni se i hymna
americké namotni péchoty nastésti zlistava armadni popévek. Dale dochazi ke ztraté celé rady
symboli, nebo dochazi pfinejmensim k jejich znaénému oslabeni. Dodge tak neni na za¢atku
tietiho déjstvi vykazan na chladnou zem, ale sedi pohodIn¢ v kiesle. Halie se nevraci v jasné

zlutych Satech, ale pouze si namisto ¢erného saka oblékne tmavé zluté, ¢imz se vSak z vyrazné

® Podle vyjadfeni Tomas Vijtka to bylo Easto z &isté pragmatickych diivodi (jako napiiklad nedostatku
kukuti¢nych slupek).
* Viz téz Tomas Vijtek v pofadu Divadlo Zije! z 13. 1. 2008.
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symbolické promény stane téméf nepostiehnutelny detail. Témét se ztraci 1 hrdinska minulost
V postavé tajemného Ansela a také mnohoznacny obraz Anselovy sochy s mi¢em Vv jedné a
puskou Vv druhé ruce. Zato se v Haliinych rukach pfimo na scéné objevuje puska. Objevuji se
pak i nékteré dalsi prvky, mezi néz patii také hudebni doprovod.

Shepard je v tomto ohledu obzvlasté pozoruhodny autor, jelikoz je pfi popisu hudby i
zvukovych efekti® nesmirng disledny. Jako bubenik mé vytfibeny cit pro dramatickou pauzu.
Na zacatku hry tak ma byt slySet dést’ a nic nez bubnovani kapek slabého desté. Po prvni
zmince o pohibeném ditéti ma nasledovat dlouhd pauza. V inscenaci vSak v obou piipadech
sly§ime doprovodnou hudbu Norberta Lichého. Uvédomime-li si, ze v Shepardovych oc¢ich
ticho ubiji tvofivost, neni zfejmé nahodou, ze Vince svou trubku nevynda ani z pouzdra.
Odkud se tedy ta hudba bere? Co ndm ma4 fici? A pro¢ Vince v zavéru zdemoluje gauc, kdyz
pro starého krale, jehoz je vlastné nyni pievtélenim, tolik znamenal? V inscenaci tak
pomysin¢ nezlstava stat kdmen na kameni.

Domnivam se, Ze inscenace tak ziistiva stat jaksi na pil cesty. Ze opousti vysostné
americké vody, ale nedoplouva az do Cech. Vzdyt' t&zko nyni najit pro Cechy pithodng&jsi
téma nez neschopnost podivat se bolestivé minulosti piimo do tvare. Zastavame vsak na
pomezi mezi vlastnim a cizim. Tento obraz by Shepard, milovnik meznich situaci, jisté
ocenil. Ale do budoucna se budeme muset rozhodnout, zda klast na divaka vétsi naroky a
konfrontovat jej nejen s ,,roztavenym realismem®, ale i S nefedénym postmodernismem, ¢i mu
naopak vyjit jesté vice vstfic a za kazdou cenu ho pobavit, tedy i za cenu vyznamného
ochuzeni originalu. Nelze zde neZ souhlasit s Jurajem Sebestou (1998, s. 148): ,,V pripade
rodinnych dram sktsenosti dokazuji, Ze je lepSie prijat’ autorovu viziu a usilovat’ sa k nej

Mm

priblizit’, ako hl'adat’ za kazdl cenu svojské vyklady a na ne "namontovat™ Shepardovu poetiku.*

Herci v tomto pfedstaveni naviC bojuji S nesmirnymi naroky autora na specificky
zpiisob hrani, ktery je zcela odlisny od bézného psychologického realismu. Postavy jsou ¢asto
vyprazdnéné a bez hlubsi znalosti Shepardovy poetiky se herci Casto nemaji ¢eho chytit.
Neustale musi improvizovat a hrat pokud moZno intuitivné. Rozum je zde Casto spiSe na
obtiz. Bohuzel jim v tomto nerovném souboji Popeliv text mnoho nepomaha. Nejvice pak
s prekladem pracuje Norbert Lichy, ktery si téméf v kazdé replice upravi slovosled ¢i
minimalné jedno dvé slova. PfestoZze tak inscenace ziskdvd mnohem lepsi rytmus i1 celkovy

spad, je tento postup nesmirné zaludny, jelikoz v origindlnim textu je mnoho skrytych

souvislosti, a to i co se nejmensich detaill tye (Sebesta, 1998, s. 148-149): Vd'aka totalnej

>V Mdmeni mysli dokonce v poznamkéach zmifiuje Zivou kapelu ,Red Clay Ramblers“. V Pravém
zapade pak detailn€ popisuje zvlastni stekot jihokalifornskych kojoti.
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prepojenosti tém a motivov, ich funkénému obmieianiu a opakovaniu a to aj v najmensich
detailoch, doslednému uplatneniu metddy kontrastu a paralely, rozvijaniu tém slovne i obrazom,
by mali byt’ pokusy o upravu textu mimoriadne pozorné a citlivé, aby sa vyrovnali originalu.

Ze vsech tfi analyzovanych pteklada je sice Popeliiv pfevod origindlu nejblize, ale
¢asto jen co se poctu slov tyce. Prvni pieklad Ludmily Janské sice splnil svou informativni
funkci, ale v dnesni dob¢ je pro ptipadné divadelni piedstaveni témé&f nepouzitelny. Nese totiz
vice nez zjevné znamky doby svého vzniku, a to piedevSim po jazykové strance. Velice
inspirativni je slovensky revidovany pieklad od Alexandry Ruppeldtové. Ta sice prohrala sviij
souboj se sportovni terminologii, ale co se dramati¢nosti a mluvnosti tyce, vitézi na celé care.
Bohuzel i tento pievod trpi fadou vétSich ¢i mensich neduhtl, zejména pak zjevnou netplnosti
a n¢kdy az pfiliSnou volnosti. Bylo by také tfeba jej trochu ,,pfibrousit v nadavkach a zvolit
vhodnou rovinu hovorovosti az nespisovnosti.

Jako prvni vlastovka vsak byla ostravskd inscenace vice nez slibna. Rozhodné
pobavila a nikoho snad neurazila (n€ktefi divaci ,,nastésti* prehlédli i postavu vracejiciho se
Tildena s ditétem v naruci). Pohibené dité by snad mohlo promluvit znovu a my mu k jeho
navratu miZeme na zaver poptat snad jen tfi véci. Zaprvé, aby si Jifi Popel naSel cas a
ptepracoval sviij pieklad podobné, jako Shepard zrevidoval original. Zadruhé, aby herci a cela
produkce méli moznost nastudovat kromé Shepardovy poetiky a stylu i GspéSna zahrani¢ni
predstaveni. A zatieti, aby si divaci nasli ¢as se na pfedstaveni vratit, ¢i si o Shepardovi néco

malo pfedem nacetli.
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Resumeé

Ve své praci sleduji vyvoj jednoho z nejvyznamnéjSich americkych dramatika
uplynulého stoleti, pfinejmensim tedy jeho druhé ptilky, a vypozoroval jsem tfi oblasti, které
mély na jeho zivot i kariéru zésadni vliv. Prvni oblast jsou vzpominky na détstvi a predevsim
pak téméf posedlost vztahem otce a syna. Zadruhé je to rozpor Pravého zdpadu a
zidealizované minulosti. Shepardovi se pfici falesné myty o zjevném pieduréeni a americkém
snu. Odmitad uvéefit sméjicim se lidem na fotografiich a jejich pfibéhim. Asi nas ani
nepiekvapi, ze spisovateli, ktery nevahd pfinést na scénu kostficku ditéte, neni nic svaté.
Zatteti je to oaza klidu, kterou nakonec Shepard nenajde kdesi na hranicich, ale po navratu
domt pfimo na svém prahu. Neboztikem Henry Mossem pak dava posledni sbohem svému
otci. Nakonec se odstéhuje na ran¢ do Minnesoty, protoze ,,je velky rozdil, jestli v New Yorku
jen pracujete, nebo tam i bydlite.*

Ale Pohibené dité je jeho v poradi teprve druhou rodinou hrou, a tak doslova
ptekypuje silnymi rozpory a fadou protichlidnych tendenci. Nejen proto je i pro obycejného
Ctenafe tézko stravitelna, natoz kdyz ji ma piekladatel jesté pln€ ovladnout. Ludmila Janska
ma ziejme kvili nedostatku dnes tak béznych podplirnych materialti casto potize vlastnimu
origindle viibec porozumét. Alexandra Ruppeldtova dava piednost obsahu pfed formou a
melodi¢nosti pfed doslovnosti, ale n€kdy pro samou snahu vyrazné presteli. Jifi Popel
naopak az pfili§ uctiva jednotliva slova. Nejenze se nékdy témét slepé drzi slov originalu,
dokonce Cas od Casu né&jaké to ne pftili§ vhodné slovo i1 ptida. Diky Neboztiku Henry Mossovi
vSak vime, ze Popel Shepardovu poetiku nakonec pteci jen ovladl, a tak by dikladn&jsi
pfepracovani pivodniho ptfekladu mohlo bohaté¢ stacit. Doufejme tedy, Ze Pohibené dité jesté

nefeklo posledni slovo.
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Résumeé

In my thesis, | follow the development of one of the most important American
dramatists of the last century, or at least of the second half of that era, and | have discovered
three areas with immediate impact both on his personal and professional life. First, his
childhood memories which are closely connected to his obsession with the father-son
relationship. Second, it is the contrast between True West and the idealised past. Shepard is
not willing to take the myth of Manifest Destiny and American Dream at face value. He
questions the smiling faces on the photographs and their happy stories. Nothing is taboo for a
writer who carries a dead baby on stage. Third, when he finally arrives back home he realizes
that everything he was looking for at the frontier has all the time been there on his doorstep.
He finds peace and The Late Henry Moss is his own way to say goodbye to someone special.
He moves to a ranch in Minnesota because there is a “difference between living in New York
and working in New York.”

But Buried Child is only his second family play and so it is full of stark contrasts and a
number of contradictory impulses. It is thus extremely difficult even for an ordinary reader to
understand, not to speak of a translator’s need to master the text. For Ludmila Janska, without
all the resources commonly available today, it is sometimes impossible to even comprehend
the original. Alexandra Ruppeldtova chooses substance over form, sound over letter, but from
time to time her technique backfires and she misses the mark. Jiti Popel, on the other hand,
worships the power of individual words. Not only does he faithfully stick to the words of the
original, he even, every now and then, adds a word or two of his own; a technique which
rather frequently proves to be counter-productive. Yet, in the translation of The Late Henry
Moss Jiti Popel shows that he is able to find the right words; a thorough revision of the
original translation might then do the trick. Let us hope that Buried Child has not yet said its
last goodbye.
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