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Anotace

Vondra, M. (2011). Vliv prostredi na uméleckou tovrbu, environmentalni uméni
jako inspirace k vytvarné ekologickym projektum s détmi. Diplomova prace.
Praha: Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta, Katedra vytvarné vychovy, 104
stran. (PFilohy mimo knizni vazbu — vlastni vytvarné prace v tomto sloZeni: 13

maleb, 4 grafiky a 16 fotografii)

Diplomova prace se zabyva vlivem prostfedi na uméleckou tvorbu v souvislosti
s pojmem environment a environmentalni uméni. Analyzuje rozdilné vyklady
pojmu a kunsthistoricka vychodiska environmentalniho uméni. Srovnava dvé
rozdilné kultury — finskou a Ceskou a jejich pojeti environmentalniho uméni,

z Cehoz vyplyva problematické uchopeni tohoto pojmu v Ceském prostredi.
Didakticka cast prace prezentuje projekt podhorského centra volného ¢asu

zaméreného na ekologickou vychovu skrze vytvarné aktivity v pfirodé.

Klicova slova
Environment, environmentalni uméni, prostredi, site-specific art, land art,

instalace, Finsko, mytologie, environmentalni vychova



Abstrakt

Vondra, M. (2011). The influence of the environment on the art work,
environmental art as an inspiration for the ecological and art projects with
children, diploma work. Prague: Charles University, Faculty of education, art
department, 104 pages. (Attachments out of the book binding — set of 12
paintings, 4 graphic lists and set of 16 photos)

This thesis is dealing with the matter of infuence of environment on the art work.
It is analyzing differencies in the understanding of the environmental art term,
and its historical bases. The thesis is comparing two different cultures — finish
and czech, concerning its way of using the term. The comparison show the
problematic issue of the czech prehension of the environmental art term.
Didactic section presents a project of the mountain leasure time centre focused
on the ecological education through the art activities in the nature.

Keywords
Environment, environmental art, landscape, site-specific art, land art,

installation, Finland, mythology, environmental education
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1. Uvod

1.1 Obsah a struktura

Ma diplomova prace stématem Viiv prostiedi na uméleckou tovrbu,
environmentalni uméni jako inspirace k vytvarné-ekologickym projektim s détmi
sestava ze tfi vzajemné se prostupujicich, ovliviiujicich se a vnitiné spjatych,
ale zaroven zcela samostatnych ¢asti.

Jesté nez prejdu k samotnému uvodu diplomové prace, rad bych objasnil
drobné posunuti jejiho tématu, ke kterému doSlo v obdobi mezi puvodnim
zadanim z roku 2004 a vznikem této diplomové prace, respektive jeji finalni

I'“

podobou, tedy Cervnem 2011. Toto ,posunuti“ nebo lépe feCeno zprfesnéni,
zkonkretizovani dosti Sirokého tématu Vliv prostiedi na uméleckou tvorbu se
tyka hlavné pfiklonu k pojmu environmentalni uméni, nad nimz jsem pred sedmi
lety, tedy v dobé zadavani tématu, neuvazoval tak intenzivné jako nyni. Navic
jsem v dobé mezi zadanim diplomové prace a soucasnosti pobyval na studijni
stazi ve Finsku, kde jsem se seznamil s mnoha zajimavymi dily i osobnostmi
z oblasti environmentalnihno uméni a land artu, proto jsem se nyni zamérné
pfiklonil ke konkretizaci tématu timto smérem, ktery se mi stal velmi blizky. To
se také projevilo v didaktické &asti, kterou jsem se rozhodl pod vlivem informaci
z oblasti environmentalniho uméni také upfesnit a Iépe prolnout s teoretickou
Casti. Kromé toho projekt podhorského centra volného Casu, jemuz se vénuiji
v didaktické casti, mohl vzniknout az o nékolik let pozdéji, nez bylo téma
diplomové prace zadavano, divody vysvétluji v textu samotném (Cast 5.2).
Povazuji tento krok, tedy zpfesnéni tématu a jeho zacileni na problematiku
environmentalnihno uméni, za spravny, byt jsem si védom toho, ze zadani
nemusi dokonale souznit s finalni podobou. MySlenky se mohou lety
promeénovat a to, co se mi zdalo pfed sedmi lety jako nosné téma, jsem nyni jen
obohatil o dalSi zkuSenosti. Pfesto je ,nové“ téma dostateCné nosné a zakladni
mysSlenka prace se neméni — stale zkoumam vliv prostfedi na uméleckou

tvorbu, byt z trochu jiného uhlu, nez jsem pavodné zamyslel.



V prvni, pfevazné teoretické casti, se zabyvam pojmem environment a
environmentalni uméni v mnoha vrstvach, jez pojem nabizi. Pojmenovavam
vyvojovou linii — vychodiska, inspiracni zdroje a umeélecké sméry Ci jednotliva
dila, z nichz environmentalni uméni vzeslo a které ho z historického hlediska
ovliviiovaly. Pokusim se analyzovat, pro¢ a jakym zplsobem se
environmentalni uméni stalo dnes tak aktualni tematikou hodnou diskuzi
s vysokym potencialem dalSiho rozvoje.

Ve druhém a trfetim oddilu prvniho bloku diplomové prace se zabyvam
environmentalnim uménim a land artem ve Finsku a v Ceské republice. Vénuiji
se dvéma rozdilnym zemim a umélcim zde Zijicim a tvoficim a jejich vztahu k
Lenvironmentu® jakozto Zivotnimu prostredi, které ovliviiuje je samotné i jejich
tvorbu.

Nejdfive pojednavam kratce o své stazi v Rovaniemi, na University of Lapland.
Pokusim se pojmenovat dlvody, pro¢ je environmentalni uméni a land art ve
Finsku tolik aktualnim tématem. BliZze se zabyvam uméleckou tvorbou Michaela
Marnina Jacobse a Timo Jokely, ktefi méli na muj pobyt, myslenky o tématu i
na mou tvorbu v Laponsku zasadni vliv. Pfedstavim také dalSi uméleckou
tvorbu ve Finsku v oblasti environmentalniho uméni a land artu, umélecké

spolky a skupiny, které v této geografické oblasti vznikaji.

Ceska republika a jeji specifické pojeti environmentalniho uméni je dalsi
podkapitolou meé diplomové prace. Kriticky zhodnocuji, pro¢ je pojem
environmentalni uméni dosud nepevné umistén v povédomi verejnosti i umélcu
samotnych i kunsthistorika.

Nasleduje reflexe tvorby Ceskych umélcl, jez jsem si vybral (ve spojitosti
s tématem DP), nebot jsou néktera jejich dila v ramci tématu diplomové prace
natolik relevantni, ze jsem se rozhodl zabyvat se jimi hloubégji. Jsou to Vaclav
Blaha, lvan Kafka a Michal Sedlak. Podstatné jsou také pasaze z autentickych
a aktualnich rozhovoru. Vypovédi o umélecké cesté a vztahu ke krajiné povazuji

za velmi dulezitou soucast mé diplomové prace.



Druhou a zasadni oblasti, jiz se v diplomové praci vénuji, je didakticky blok,
ktery jsem nazval ,Environmentalni uméni jako inspirace k vytvarné-
ekologickym projektim s détmi“. Prezentuji zde projekt podhorského centra
volného Casu ve vesnici Bobov u Malé Skaly. Pojmenuji, pro¢ a jak projekt
vznikl a dale se rozrasta, vyjmenuji cile projektu a na koho je zaméfen.
V mnoha konkrétnich bodech se blize vénuji tomu, ¢im se bude centrum
zabyvat, jeho navaznosti na jiz existujici a vznikajici regionalni aktivity. PopiSi
podrobné jednotlivé druhy aktivit s détmi a vénuji se také jeho dlouhodobé
perspektivé a moznému pozitivnimu vlivu na jeho pravidelné navstévniky a
obyvatele regionu. V zavéru didaktického bloku se nachazi praktické ovéreni
vybranych ukold s détmi ve volnoCasovém centru Kruhzitko v Praze a

zhodnoceni, zavérecna reflexe mého prazkumu.

Jsem si védom toho, Ze nemohu problematiku environmentalniho uméni
pojmout absolutné, tedy v Uplnosti. Pokusim se nicméné definovat ,krajinu® Ci
pole mozné pusobnosti environmentalniho uméni s védomim toho, Zze uceleny
soubor definic &i zhodnoceni vSech uméleckych fenoménu, jez by mohly patfit
do odvétvi environmentalniho uméni, jeSté nebudou uzavieny. Dané téma je
pro mne stale natolik Zivé, ze jsem se velmi rad pustil do tohoto nepretrzité se
vyvijejiciho ,organismu®, kterym environmentalni uméni bezesporu je. Nechal
jsem ho na sebe pusobit, vnimal jeho rozlicné konotace, debatoval nad

definicemi pojmu a tfibil si vlastni nazor.
Po didaktickém bloku nasleduje tfeti a posledni, prakticka cCast, ve které

predstavim vlastni tvorbu, ktera sestava zobrazu, grafik a fotografii

realizovanych v Ceské republice a ve Finsku.
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1.2 Vybér tématu

O tématu vlivu zivotniho prostfedi na uméleckou tvorbu pfemyslim jiz fadu let,
v podstaté se s nim setkdvam a vracim se knému po celou dobu svého
pusobeni na Pedagogické fakulté. Nutno podotknout, ze zivotnim prostfedim
nemam na mysli pouze vyznam tohoto souslovi v jeho ekologickém pojeti, ale
zivotni prostredi pojimam jakozto prostor, ve kterém Zziji (a tvofim), at uz jde o
mésto Ci venkov. AcCkoliv jsem mél urcita obdobi, v nichz jsem se vlivem
Zivotniho prostfedi na uméleckou tvorbu védomé nezabyval, vzdy jsem se
knému cCasem vratii a premySlel o ném, tfebaze znové perspektivy.
NejzasadnéjSi vliv na finalni volbu tématu pro svou diplomovou praci jsem
doznal v ramci studijni staZze ve finském Rovaniemi, na University of Lapland.
Téma zde nabylo novych sméra diky zajimavému setkani s finskymi pedagogy i
umélci a jejich specifickému vztahu k tamni krajiné, v niz vznikala a vznikaji
jejich dila. Také o nich v diplomové praci pojednavam. Ve Finsku jsem se
zarovenn poprveé setkal s jejich pojetim environmentalniho uméni jakoZzto
ucelené umélecké kategorie. Po svém navratu jsem se — nikoliv cilené a
s védomim budouci diplomové prace, ale z vlastniho zajmu — pokusil nalézt
paralely environmentalniho uméni v Ceském uméleckém prostredi. Pozdéji jsem
se rozhodl toto Siroké téma rozpracovat a vénovat se mu z vlastniho uhlu
pohledu pravé v diplomové praci.

Téma jsem dale rozSifil o didaktickou €ast vénujici se projektu podhorského
centra volného Casu. Volba nebyla nahodna, naopak velmi uzce vnitfné souvisi
s teoretickou &asti diplomové prace. K Ceskému Raji, krajind Maloskalska,
konkrétné vesnici Bobov pobliz Malé Skaly, kde by se mélo centrum nachazet,
mam velmi blizky, osobni vztah jiz od détstvi. V budoucnu je mym pranim se
zde trvale usadit a vénovat se praci s détmi a praci na farmé a zahradé, jez by
mély byt nedilnou soucasti planovaného projektu. Toto misto urCené pro
realizaci projektu se nachazi videalnim prostiedi primyslové nezatizené

podhorskeé krajiny.
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Jeji strategické umisténi mezi mésty Turnov, Jablonec nad Nisou a oblibenym
turistickym centrem Mala Skala ma vysoky potencial pro vznik komorniho
volnoCasového centra spojeného s ekologii a vytvarnymi aktivitami, a to jak pro

mistni obyvatele, tak pro navstévniky z rad turistl a jejich déti.

12



2. Environment

2.1 Interpretace pojmu environment/environmentalni

Je skute€né nesnadné zorientovat se vsouCasném chapani pojmu
environment/environmentalni, protoze pojem jako takovy neni v odborné
literatufe jednoznacéné definovan a muze byt chapan rdzné. Vyznamy se Casto
prekryvaji nebo jsou rozdilné. V ramci pfipravy teoretického bloku bylo v prvé
fadé nutné zaujmout k této situaci vlastni stanovisko a ujasnit si nazor na
pojmy ,environment® a ,environmentalni“, a to zejména v souvislosti s chapanim
pojmu environmentalni uméni. Samotny termin ,environment® nabizi minimalné
dvé rozdilné interpretace. V prvnim pfipadé jde o pojeti environmentu jakozto
zivotniho prostfedi, zabyvajici se zejména problematikou ekologie. Environment
ale muze byt v naprosto rozdilném pojeti chapan jako forma uméleckého
zobrazeni. Jako ,prostfedi®, které obklopuje divaka a vyplfiuje prostor, v némz
se divak pravé nachazi a nechava na sebe dilo/environment plsobit. Mnohdy je
zde vyuzivano také puasobeni vngjSich pfirodnich vlivd jako soucasti
realizovaného dila.

Environmentalni uméni, které je hlavnim prfedmétem mého zajmu v této
diplomové praci, taktéz mize zrcadlit na jedné strané dusledné ekologicka
témata — vysledné umélecké dilo pak pouzitymi vytvarnymi prostfedky sdéluje
recipientovi jakousi hlubSi, ekologicky zabarvenou podstatu s ,jasnou®, v tomto
pfipadé ekologickou, pointou. V druhém pfipadé zpusobu nazirani na pojem
environmentalni uméni jde taktéz o praci s prostfedim, s pfirodou, krajinou,
prirodnimi Ci jinymi materialy. V tomto pojeti ale neni hlavni myslenka dila nutné
svazana s ekologickou problematikou. Dilo muze mit podtext socialni, politicky,
historicky nebo jde pouze o estetické plsobeni dila na divaka. Ve své praci se

budu vénovat ¢astecné obéma témto kategoriim.
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Jak jsem jiz nadnesl v uvodu, vzdy mne zajimala a nadale zajimaji umélecka
dila spojena s Zivotnim prostfedim jakozto prostorem, v némz se umélec a jeho
dilo vdané chvili nachazeji a zejména pak dila vytvofena na urcitém
konkrétnim misté v pfirodé. MUze to byt umélecka prace s pfirodninami, tedy
danému mistu pfirozenymi materialy, ale téz i zajimavy ,cizi“ artefakt v pfirodé
je pro mne Casto vyzvou k zamysleni. K zamysleni se nad souvislostmi mezi
pfedméty denni potfeby, pfedméty néjakym zplsobem uziteCnymi a jejich
zasazeni do konkrétniho prostfedi. Rad na sebe nechavam pulsobit takto
vznikla dila, tfrebaze jejich mysSlenka neni na prvni pohled ziejma.

Na druhé strané, v oblasti didaktické ale dle mého soudu neni na Skodu, kdyz je
umeélecké dilo vytvareno s néjakou jasnou mysSlenkou, sdélenim, které ditéti
pomaha utvarfet a vstipit nenasilnou formou pozitivni vztah k zZivotnimu
prostfedi v souladu s trvale udrzitelnym rozvojem, tj. v ekologickém slova
smyslu. Pravé proto je muUj postoj k environmentu a environmentalnimu umeéni
jako takovému dvojznacny a takto k nému také pfistupuji — respektuji oba

zpusoby nazirani, oba jsou pro mou praci dulezité.
2.2 Ekologické pojeti environmentu

Vstupovat hluboce do problematiky ekologického pojeti environmentu neni
pfedmétem meé diplomové prace ani mého studia, prfesto bych rad nékteré
zakladni terminy zminil a objasnil, nebot s mym tématem souviseji. Ekologie’
obecné znamena ,védu Ci nauku o vztazich organismi a prostfedi, ve kterém
Ziji, a organizmu k sobé navzajem. Problematikou Zivotniho prostredi se pak
diisledné zabyva systémové ekologie. Tato zakladni definice vymezuje oblast
zkoumani ekologie na hledani popisu a pfi€in funkénich vztahl organism

k prostredi, k sobé& navzajem.

' Termin ekologie do vSeobecného povédomi zavedl némecky zoolog Ernst Haeckel v roce
1866.
2 Akademicky slovnik cizich slov, Praha: Academia, 2000, s.187
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Problematikou vztahu &lovéka k prostfedi a jeho disledkim v&etné podminek
jeho preZiti se zabyva ekologie Clovéka, existuji vSak dalsi tematicky spfiznéné
poddiscipliny jako ekologie mésta, ekologie populaci, krajinna ekologie apod.
Komplexnéji pak vSechna zminéna odvétvi v sobé zahrnuje interdisciplinarni
véda environmentalistika, ktera zkouma nejen pfirodni, ale také spoleCenské
aspekty Zivotniho prostredi.

Pro ekologické pojeti environmentu® existuje fada definic, které se v priibéhu
let, konkrétné zhruba od poloviny minulého stoleti, proménovaly.

Dlouhou dobu bylo zivotni prostfedi chapano pouze jako pasivni, staticka
priroda (odtud se této teorii také fika ,staticka“ definice Zivotniho prostfedi), kdy
pfiroda byla brana v potaz jako trpny prvek. Pozdéji, podle tzv. ,dynamické®
definice zivotniho prostiedi pfednesené na konferenci UNESCO v roce 1967, je
Zivotni prostfedi pojimano jako ta Cast svéta, s niz je sledovany objekt
v neustalé interakci, to znamena, kterou pouziva, pozménuje a které se, aby
nezahynul, musi pfizplisobovat.® Tomuto pojeti bylo pozd&ji vytykano, Ze
nebere zietel na umélé prostfedi (vytvofené Clovékem) ani na vztahy ve
spolecCnosti, socialni vazby.

K pozornosti zamérené bliZze na Clovéka dochazi az v definici vyslovené v roce
1979 na konferenci v Thilisi. Zde se mizeme dozvédét, ze zivotni prostredi
Clovéka je systém sloZzeny z pfirodnich, umélych a socialnich slozek
materialniho svéta, které jsou nebo mohou byt s Slovékem ve stalé interakci.’
Také v legislativé Ceské republiky podle §2 zakona &.17/1992 Sb., o Zivotnim
prostiedi, je &lovék zahrnut v definici — ,Zivotni prostfedi je vse, co vytvari
pfirozené podminky existence organismu véetné cClovéka a je predpokladem
Jejich dal$iho vyvoje. Jeho sloZzkami jsou zejména ovzdusi, voda, horniny, ptda,

organismy, ekosystémy a energie®.

’ environment = ang. Zivotni prostfedi

* http://www.vscht.cz, definice Zivotniho prostredi

> http://www.vscht.cz, definice Zivotniho prostfedi

® http://portal.gov.cz, Portal verejné spravy Ceské republiky
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Zivotni prostiedi se sklada také ze slozek umélych (uméle, &lovékem vyrobené
latky a objekty) a socialnich slozek, v€etné spoleCenskych vazeb a vztah,
které Clovéka obklopuji. Tato asi nejkomplexnéji pojata teorie, tzv. ,systémova“
teorie Zivotniho prostfedi, pochazi z po&atku osmdesatych let 20. stoleti’.
Zajimavé je, Ze umeélé a socialni slozky Zivotniho prostfedi byvaji nékdy
oznacCovany zvlast, jako tzv. ,spoleCenské prostiedi“. Kombinace zivotniho a
spoleCenského prostfedi je pro mé chapani environmentu nejblizSi a

nejpfijatelnégjsi.

2.3 Pojeti environmentu jako instalace

... musime se zabyvat nebo byt dokonce oslnéni prostorem a pfedmeéty naseho
kazdodenniho Zivota...

... hespokojeni s tim, jak malba
podnécuje nasSe ostatni smysly,
zapojime  specifické  kvality
zraku, zvuku, pohyba, lidi,
pachd, hmatu...

...Mladi umélci dneSka uz si
nemusi fikat: ,Jsem malif“ nebo
,basnik“ nebo ,tanecnik”. Jsou
prosté ,umélci®.

...v_obycejnych vecech budou
objevovat vyznam obycejnosti.

Nebudou se pokouset ucinit je

neobycejnymi, jen budou

(1) Alian Kaprow, Yard (Dvorek) , 1961

konstatovat  jejich  skuteCny
vyznam.

...lidé budou potéseni, nebo se mozna budou hrozit, kritikové budou zmateni,
anebo pobaveni, ale toto, o tom jsem pfesvédcen, bude alchymie Sedesatych
let.

7 Jan&arova, llona, Ekologicka politika, zakladni pojmy
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To je jen nékolik zavéreCnych fantastickych vizi Allana Kaprowa pochazejicich
zjeho eseje ,Odkaz Jacksona Pollocka“, ktery vySel v fijnu roku 1958
v Casopise Artnews. Allan Kaprow v ném pfedpovida az vizionarsky zasadni
pohyb uméni od Sedesatych let 20. stoleti. S pojmem environment v souvislosti
s pojmem instalace je mozné se setkat v déjinach uméni minulého stoleti
zhruba od jeho druhé poloviny, pficemz termin instalace, instalacni uméni
(installation art) je mladSiho data, objevuje se aktivné az od sedmdesatych let
20. stoleti. Termin environment bychom mohli pokladat za jakéhosi pfedchudce
terminu instalace. Poprvé slovo environment (v souvislosti se svou tvorbou)
pravdépodobné pouzil pravé Allan Kaprow v roce 1958. NejspiSe k tomu tedy
doslo uz na konci roku 1957, kdy zacal vytvaret své prostorové ,environmenty”
i ,akéni kolaze* a poradat prvni ,happeningy“®. Environment v Kaprowové
pojeti znamena vyraz pro dila vyuzivajici veskerého okolniho specifického
prostoru, jenz divak mize vnimat véemi smysly.® Tento moment — tedy vnimani
dila vSemi smysly — je i pro pozdéjsi pojeti environmentalniho uméni zasadni.
Environment je tedy chapan jako jeden ze specifickych vyrazovych prostiedku
moderniho uméni. Je to uméle vytvofena situace, jakysi prostor urCeny
osobam, které se situace (pasivné nebo i aktivné) ucastni. Jako pfiklad mohu
uvést jeden z prvnich environmentt Allana Kaprowa s nazvem Dvorek (Yard)

z roku 1961, ktery proved| na dvofe Martha Jackson Gallery v New Yorku.

8 Happening podle Allana Kaprowa znamena: Dostupnost celého svéta — nejen mnoZstvi jeho
predmétl, obzvlasté jeho odpadu, ale i udalosti, které se odvijeji v €ase — coby nového,
vSepojimajiciho materialu uméni; rozpusténi vSech hierarchii a hodnotovych systému; potlaceni
specificnosti médii a simultanni zapojeni vSech oblasti vnimani do estetické sféry. (FOSTER,
H., Uméni po roce 1900, s. 452)

o Bylo by na tomto misté korektni uvést jesté autora Bilého manifestu, Lucio Fontanu, ktery
dvanact let pfed Kaprowem tvrdi, Ze ,,...barva, prvek prostoru, zvuk, prvek ¢asu a pohyb
rozvijejici se v ¢ase a prostoru jsou zakladni formy nového uméni...“ (Vytvarné uméni XVIIl,
1968, €. 10, s. 448-451 — preklad Ivan Jirous). Original uvefejnil Lucio Fontana spolu se svymi
studenty roku 1946 v Argenting, kde v letech 1939-46 pobyval. Cerpano z magisterské
diplomové prace Magdaleny Deverové, absolventky filozofické fakulty, vytvarného seminare
Masarykovy univerzity v Brné
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Vedle pojmu ,instalace“ (installation art), jehoZz vyznam sméfuje k osobitosti
jednoho konkrétniho instalovaného dila, se pozdéji zaCalo hojné vyuzivat také
terminu ,exhibition (installation of art), dnes obecné chapaného jako vystava
(jakékoliv rozmisténi exponatt)'®. Nutno podotknout, Ze véechna tehdejsi dila
oznacCovana jako ,environments® |ze nazvat také instalacemi. Nicméné bylo by
chybné pouzivat pro vSechny instalace souhrnné vyraz ,environments®, protoze
mnohem pozdéjSi instalace vyuzivajici napfiklad nova meédia a nejnovéjsi
techniku'' bychom za environmenty mohli povaZovat jen stézi.

Co se tyde jednotlivych ,druht“ &i typu instalaci'®, zde se jen t&éZko muzeme
drzet jakychkoliv Sablon Ci striktnich oznaceni. Pfesto je mozné se urCitym
zakladnim délenim instalaci a environmentl zabyvat. Napfiklad existuje
terminologicky rozdilné ¢&lenéni umélecky ztvarnénych prostord vnitfnich
(indoor) a venkovnich (outdoor)'®. Pojem instalace je vhodny pro dilo, &i
umélecké pojeti ve vnitfnich prostorach. Pro instalace ve venkovnich
prostorach, obecné v krajing, v pfirodé, muidzeme narazit na terminy ,land art®,
.landscape art, ,earth art®, ,earth works®, v Ceském prostifedi pak existuje dle
mého nazoru trochu neSikovny ekvivalent ,zemni uméni“. Pokud jde o
méstskou zastavbu Ci jakékoliv prostory obyvané lidmi a umélecké pociny v

nich, pak se Casto objevuje termin ,public art®, vefejné umeni.

"% Problematikou installation art a jeho historie se podrobné zabyva profesorka, historicka uméni
a kuratorka specializujici se na sou¢asné uméni Claire Bishopova, ve své dizertacni praci
nazvané Installation art: A Critical History.
" Graficka prace s fotografiemi, prostorové interaktivni instalace, pouziti virtualni reality, 3D
projekce aj.
"2 Termin ,druh* nepovazuji za zcela pfesny, spiSe jde o jakési rozdéleni dle typu instalace Ci
jejiho umisténi, apod.

Zamérné vyuzivam angli¢tinu jako pomoc pro vyjadieni toho, im minim vnitini a vné;si
prostory, nebot angli¢tina terminy ,indoor” a ,outdoor dokaze obsahnout vse, ¢im chci vyjadfit
mozné umisténi instalaci.
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2.4 Inspiracni zdroje a mozna vychodiska environmentalniho uméni

Ve snaze dobrat se vSech existujicich inspiracnich zdroji a vychodisek pro dila
v oblasti environmentalniho uméni (coz je zalezitost vskutku intuitivni, zaroven
je také otazkou uméleckého vkusu a znalosti v oblasti historie uméni 20. a 21.
stoleti) jsem narazil na mnoho uméleckych kategorii. V prvé fadé jsem se
zajimal o kategorie, v nichz jednotliva dila, manifesty &i jen nékteré prvky
mohou byti pfedchudci toho, jak ja pojimam environmentalni uméni (napf. je to
futurismus, dadaismus, surrealismus, umélecky smér arte povera, mininalismus
apod.). DalSi skupinou smeérQ, jejichz dila mohou byt vnitiné spfiznéna
s mySlenkou environmentalniho umeéni ¢i s nimi mohou byt dokonce mnohdy
zaménovana, povazovana za totéz, jsou zejména urcita dila z oblasti
instalatniho  uméni, uméni site-specific a konceptualniho uméni.
Environmentalnimu uméni se asi nejvice blizi smér zvany land art. Nicméné
land art je kategorie vznikla v Sedesatych letech 20. stoleti, prosla jistym
vyvojem, urCité své moznosti vyCerpala a nemuze dnes jiz obsahnout dila
environmentalniho uméni v celé jejich Sifi — tim chci Ffici, Zze omezovat
environmentalni uméni pouze na land art by bylo znacné nepfesné.

Environmentalni uméni tak, jak jej chapu, stira hranice nejen mezi uméleckymi
sméry vytvarného umeéni. Existuji umélecké kategorie jako environmentalni
hudba, environmentalni film & environmentalni divadlo. Zde bych ale nerad
zachazel do podrobnosti (byt jde o tématiku nesmirné zajimavou), nebot’ bych
se pfilis odklonil od svého tématu, jimz je vliv prostfedi na uméleckou tvorbu,

environmentalni uméni — z vytvarného hlediska, které je pfedmétem této prace.
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2.4.1 Dadaismus — Duchamp a Schwitters

Uz v obdobi manyrismu a baroka Ize vysledovat prvky instalaci ve venkovnim i
vnitfnim prostoru. Zejména v baroknim svétském (venkovském) divadle a
v nabozenské praxi dochazelo k naroénym scénickym realizacim, znacné
statickym. Toto bych se v8ak neodvazoval pojimat jako pfimého pfedchudce
environmentalniho uméni'®, byt je tato konotace pomérné zajimava.

Za vpravdé moderniho
predchldce instalaci
osobné povaZzuji spiSe
nékteré dadaistické
waktivity, a to zejména
postupné hromadéni
objektd — Merzbau Kurta
Schwitterse  nebo  tzv.
,<ready-mades” Marcela

Duchampa.

| o -_ I
{2) Kurt Swchitters, Merzbau, 1923 — 1937

Poté, co Duchamp po roce
1912 zcela zanechal
malby, zaCal se vénovat myslence a tvorbé ready-mades. Slovo vzniklo ale az
poté, co se umélec presunul do New Yorku v roce 1915. ,Je mozné tvorit
umélecka dila, jenz nejsou uméleckymi dily?“ Pta se Duchamp v jedné ze svych
poznamek. Ready-mades neboli vyrobky bézné denni potfeby vystavené jako
umélecka dila jsou odpovédi. Tak vznikl jeho Stojan na suSeni lahvi (1914)
nebo Kolo bicyklu (1914) a zejména jeho vubec nejznaméjSi ready-made
s nazvem Fontana (1917), neboli obraceny a podepsany pisoar, ktery dobfe

vystihoval dadaistickou revoltu, odpor a vysméch.

'* PFi pfemysleni nad moZnymi kontexty a zdroji pro environmentalni uméni jsem se dozvédél o
nékterych pasazich z Dégjin divadla Oscara G. Brocketta, kde podrobné popisuje naro€nost a
monstréznost ,instalaci“ nabozenskych vyjevl nachazejicich se ¢asto ve venkovnich prostorach
pred kostelem, na naméstich ¢i navsich apod., kdy byvala pro dokonalost efektu (majici za ucel
ohromit divaka) pouzita kromé narocnych kulis i ziva zvifata, zvukové efekty, kouf apod.
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Za dalSi z dadaistickych dél pfedznamenavajicich éru instalaci muaze byt
povazovano pravé Merzbau. Kurt Schwitters hromadil sv(j kolos v domovském
Hannoveru. Slo o pomalu rostouci skulpturu vznikajici za pouZiti sadry a
odpadovych materiall. Jednotlivé &asti vénoval pratelim z oboru (Pietu
Mondrianovi, Hansi Arpovi, Kazimiru MaleviCovi, Ludwigovi Mies van der
Rohemu a jinym). Vroce 1935 dosahla stavba vySky dvou pater domu.
Nedochovala se v8ak bohuzel, byla (ironicky'®) zni¢ena v roce 1943 pfi naletu
spojeneckych vojsk.

(3) Marcel Duchamp, Bottie Rack, 1914

'® Dadaismus jakozto ,stav mysli“ vic neZ styl byl mezinarodni a mezioborovou zalezitosti, jez
méla spole¢nou jednu mySlenku: nenavist k 1. svétové valce, selhani hodnot. Proto fakt, ze
Merzbau bylo zni¢eno za bombardovani béhem 2. svétové valky, povazuji za smutnou ironii.
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2.4.2 Futurismus, surrealismus, konstruktivismus

Zastaneme-li u Duchampovy tvorby, rad bych zminil jesté dalSi zjeho
instalacnich poc€ind, jenz spada vS8ak spiSe jiz do odvétvi pfedvaleCného a
mezivaleCného surrealismu. Mnoho z pfedchudcl instalaci vzniklo pro
Mezinarodni vystavu surrealismu
v Parizi  (1938), v Galerii des
Beaux-Arts, jako kupfikladu
Duchampovych 1200 pytli na uhli
zavésSenych u stropu nad kamny
zroku 1938, a velmi zajimava je
jeho Mile provazku (Mile of string),

realizovana v ramci vystavy Prvni

uchamp, Miles of string, 1942

doklady surrealismu (First Papers
of Surrealism, 1942) v New Yorku. V této své instalaci Duchamp cely prostor
galerie propletl provazkem kfizem krazem tak, ze zamezil snadnému pfistupu
k obrazim i vstupu do galerie. Akce byla teoretiky uméni chapana rGzné, jedni
v ni spatfovali optimisticky pohled smérem k ,novému svétu®, druzi hovorili
spiSe o horkém vysméchu — vzhledem k pravé bujici druhé svétoveé valce, jini
povazovali akci za unavny propletenec Ci nihilisticky labyrint poukazujici na v té
dobé popularni psychoanalyzu a teorii nevédomi. Duchamp nicméné sam
prohlasil svou ,akci“ za hravou a pozadal déti, aby si pfi zahajeni hraly v galerii
s mi¢em, coz rozhodné nebylo mozno povazovat za zabavnou atrakci.

Kromé dadaistl a surrealistd méli na pozdéjsi vyvoj instalaci vliv jisté také italsti
futuristé a rusti konstruktivisté. Futuristé ovlivnili vyvoj instalaci a environmentu
zejmeéna teoreticky — jejich umélecké strategie kladly totiz diraz mimo jiné na
tzv. syntezii, zruSeni hranic mezi rlznymi smysly, napf. zrakem, sluchem a
hmatem, a tzv. kinestezii, tedy zruSeni rozdilu mezi télesnem v klidu a télesnem
v pohybu. Tyto snahy mély byt nejspiSe kritikou burZoazni estetiky, ktera
chapala malifstvi a socharstvi jako staticka uméni. Ztoho vyplyva, ze
nekompromisné odmitali uméni minulosti, vasnivé vyhlasovali potfebu sjednotit

uméni a moderni techniku.
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Jako priklad konstruktivistického vlivu na vyvoj instalace mohu uvést dilo Ela
Lissitzkeho. V roce 1923 bylo na Velké berlinské vystavé prezentovano ,noveé
trojrozmérné uméni®, které zastupoval Lissitzky svym (5)Proun (zkratka pro Pro-
Unovis, neboli Skola nového uméni). Proun byla vlastné jakasi obytna bunka
s reliéfem pokracujicim na vSech
Ctyfech stranach, navstévnici mohli

/ obchazet kolem dila, které je nutilo

L—l\ o k prozkoumani,  odpoutavalo  od
- o =
X r ’ statického vnimani objektu. O tfi roky

~ pozdéji stejny autor Sel ve svych
.hrach s publikem® jesté dal, nebot

E vytvofil na vystavé v Drazdanech
(5) Lissitzky, Proun, 1923

pohyblivé panely, jimiz bylo mozno

urcitymi sméry pohybovat.

2.4.3 Arte povera

Je mozné uvazovat nad tim, zda Merzbau Kurta Schwitterse nebylo jakymsi
pfedznamenanim uméleckych snah zastancl italského sméru arte povera.
Inspiracnim zdrojem pro dila tohoto tzv. ,chudého uméni“ (it. arte povera) byla
téz dila Itala Lucia Fontany, jenZ umélecky navazoval na italsky futurismus a
svymi environmenty vyuzivajicimi fluorescentni a neonova svétla (ze Ctyficatych
let 20. stoleti) a svym Bilym manifestem (White manifesto, 1946) znacné ovlivnil
dila mnoha dalSich umélct své i pozdéjsi doby.

Termin arte povera pouzil poprvé italsky kurator Germano Celant v souvislosti
s umélci, jejichz tvorba se vyznaCovala vyuzivanim tzv. chudych materiald,
které nebyly pro tvorbu uméleckych dél az tak obvyklé. Vosk, pozlaceny bronz,
olovo, Zula, latky, neon, terakota, plast, plexisklo, hadry... ale také tfeba
zelenina Ci ziva zvifata jsou jen malym vy&tem materiald, jez ,chudi umélci® pro
své velmi zajimavé a extravagantni instalace pouzivali. Nutno podotknout, ze
sami umélci tohoto sméru nepochazeli z chudinskych cCtvrti na jihu Italie, ale

naopak ze vzkvétajiciho severu.
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Roky 1968 a 1969 byly i v Italii velmi politicky bouflivé a arte povera bylo jen
jednou z mnoha odpovédi na déni ve spoleCnosti — boufe délnictva Cdi
studentské manifesty v souvislosti s moralné zbidaCelou spoleCnosti, kterou
zene materialni potfeba. Arte povera kromé toho také reflektovalo potrebu
oprostit se od tradice a umélecky silné italské historie.

Mezi nejznaméjSi dila patfi
Zlata VenuSe z hadrd (1967)
Michelangela Pistoletta, v niz
je patrné propojeni klasickych
a souCasnych symbold a
vyvolava fadu otazek po

smyslu adorovani minulosti ve

vztahu k chaotické

{6) Michelangelo Pistoletto, Zlatd Venude z hadrd, 1967 (Pi stolettové) soudasnosti.

Pomérné zajimavym pocCinem jsou téz kompozice Janise Kounelisse, dvanact
Zivych koni na fetéze jako ziva opozice k bilé, klasické galerii, asamblaze Zuly a
zeleniny Giovanniho Anselma jako manifestace rozkladu a upozornéni na stale
silngji vyvstavajici ekologicka témata. Jedno z nejznaméjSich dél je pak Igld
Maria Merze vyrobené ze skla, pletiva, vosku a plexiskla. Tvurce knihy Arte
povera z roku 1969 a hlavni teoretik sméru Germano Celant o Iglu tvrdi, Ze jde
o ,katedralu preziti a utoCisté pred uméleckou politikou i prfed vétrem*
V kazdém pfipadé i néktera dila sméru arte povera je bezesporu mozné

povazovat za jedno z vychodisek environmentalniho uméni.
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2.4.4 Instalace a happening, Allan Kaprow a jeho soucéasnici

Na tomto misté bych se rad vratil k instalacim, environmentim a happeningim
Allana Kaprowa a jeho soucasniki trochu zevrubnéji. Umélecké prostredi
v USA na pocatku Sedesatych let 20. stoleti bylo zasadni pro rozvoj mnoha
smérq, jez dodnes zasadné ovliviiuji umélecké déni po celém svété vCetné
uméni environmentalniho. Mnoho umeélcu, jez se vyprofilovali v tomto obdobi,
pracovalo obdobnym zplUsobem, a pfestoze byli zafazovani pozdéji do jinych
uméleckych linii a smért, méli nékteré rysy spolecné — napfiklad zalibu
v odpadovém materialu nebo orientaci na kazdodenni zivot a aktivni zapojovani
divaki do jejich dila. Allan Kaprow se ve své tvorbé vedle Duchampa,
Schwitterse a futuristickych teorii inspiroval také americkou akéni malbou a
zejména asamblazemi'®, jimz vénoval &ast svého textu ,Assamblage,
environments & happenings” (1966). Rozdil mezi asamblazi a environmentem
je podle Kaprowa v méfitku — subtilnéjSi asamblaze mohly byt vychodisky pro
prostorové velkolepéji pojaté environmenty. Podstatnym rozdilem byla také
aktivni ucast divakd v ramci environmentu. Kaprow chtél od poc¢atku zapojovat
pozorovatele, chtél, aby vstupovali do umélecky ztvarnénych prostorld a
zapojovali aktivné svou mysl (coz je také pozdéjSim styénym bodem pro
konceptualni uméni). Zadny z Kaprowovych environmentd navic nikdy nevznikl
pro konkrétni muzeum ¢&i oficialni galerii, nebot pravé oddéleni uméni od
bézného Zivota, jez je béZnou praxi vSech muzei a galerii, bylo v pfimé opozici
proti Kaprowové pojeti uméni.

Kaprowovym soucCasnikem a umélcem, jenz mél na vyvoiji instalaci velky podil,
byl také Yves Klein, zastupce uméleckého sméru ,novy realismus®. Jeho
pomeérné odvaznym krokem bylo vytvofeni environmentu ,bez environmentu® —
vystavil v Pafizi prazdny galerijni prostor Iris Clertové pod nazvem Prazdno (Le

vide), coz probéhlo uz v roce 1958.

' Asamblaze jsou umeélecka dila vznikajici od roku 1953 (poprvé termin pouzil pro svou tvorbu
Jean Dubufet). Dila maji tyto specifické znaky:

1) nejsou malovana, kreslena, modelovana ani vyfezavana, ale sestavena,

2) jsou zcela nebo ¢astecné sestavena z pfirodnich nebo vyrobenych materiall, pfedmétd nebo
jejich fragmentd v pavodnim tvaru, které plivodné nebyly zamysleny jako umélecké materialy.
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Reakci na n&j byla Armanova'’ vystava s nazvem Plno (Le Plein), kdy stejny
galerijni prostor byl naplnén nahromadénym odpadovym materialem.

Na tomto misté je dulezité uvést také jedno z dél Eda Kienholze, ktery je
povazovan za pfedstavitele tzv.
[funkového* uméni'®. Je autorem
vlubec prvniho oficialniho
environmentu Roxy (1961), v némz
pfedurCil fadu téchto uméleckych
.prostredi®, jez po Roxy
nasledovaly. e
Kaprow spolu s Robertem {ﬁ

(8) Ed Kienholz, Roxy, 1961

Whitmanem, Goergem Brechtem,

Jimem Dinem a dalSimi umélci vytvareli po dva roky své akce v Reuben
Gallery, prostoru, v némz v té dobé doslova bujely zarodky novych uméleckych
forem.

Prvnim happeningem Allana Kaprowa byla akce 18 happeningt v 6 dilech.
DalSimi zajimavym happeningy stirajicimi disledné hranice mezi akci a divaky
byla také Kaprowova dila Domacnost (1964) nebo Jarni happening, na jehoz
konci byli divaci vyhnani sekackou na travu.

Dalo by se zjednodus$ené fici, ze rozdil mezi environmentem a happeningem je
takovyto — environment se stal vhodnym prostfedim pro vSechny neobvyklé
happeningy, kterych v tomto obdobi probihalo velké mnozstvi, ale environment
mohl také dost dobfe obstat jakozto svébytné umélecke vyjadreni.

Podstatnym prvkem happeningu byla jeho neopakovatelnost — podle
Kaprowovy teorie nebylo mozné dvakrat zachytit stejnou atmosféru a
bezprostfednost. Na druhé strané neslo rozhodné o Cistou improvizaci, nebot’ i
tak neusporadana forma, jakou happening bezesporu byl, se zkouSela a

existoval scénar.

i Arman, umélec francouzské narodnosti a Kleinlv blizky pfitel, téz pfedstavitel nového
realismu.

'® Funkové nebo zapachajici uméni zpracovava starou vetes a krdmy, podle Kienholze tzv.
pozustatky lidskych zazitk(. Funkové uméni bylo reakci na abstrakci a mélo za ukol zavést na
uméleckou scénu znovu realisticky rozmér (Dempsey, 2005: s. 208).
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Clease Oldenburg, dalsi z fady umélcl této éry, otevrel v prosinci roku 1961
environment s nazvem Obchod na 107 East
Second Street v East Village, oblasti
newyorského Manhattanu. Oldenburg svym
pocCinem napodobil okolni levné obchody se
second handovym zbozim, nebot Oldenburg
také rad vyuzival rizné odpadky jako material
pro svou kreativni C€innost. V prostredi
Obchodu se pozdéji odehralo deset rluznych
happeningd. Kromé& Obchodu byl Oldenburg

autorem take neméné zajimavého

e IE’-J

(9) Clease Qldenburg, The shop, 1967

environmentu S hazvem Ulice. Prvni

happening, ktery v Ulici probéhl, byla
Momentka z New Yorku. V ném byla umisténa fada siluet vyrobenych ze
speceného smeti (lepenka, pytlovina, noviny aj.). V hlavni roli happeningu byl
tzv. ,Ray Gun“, neboli jakasi paprskova zbran, parodie sci-fi hracky, ktera
pozdsiji (také v jeho Obchodé) sehrala vyznamnou roli'®. Oldenburg i jini umélci
se snazili poukazat a kritizovat materialni svét a vSim hybajici ,silu trhu“ —
béhem happeningu byly rozdavany velké sumy umélych penéz, za které si bylo
mozno koupit spoustu véci vystavenych v environmentu.

Zmého pohledu i nékteré happeningy mohly byt vychodisky pro
environmentalni uméni. Pomérné zajimavou aktivitou byl napfiklad
nékolikadilny happening s nazvem Tekutiny (Fluids, 1967), ktery pobihal na
riznych mistech v Pasadené a Los Angeles. Jednalo se o patnact ledovych

geometrickych obrazcu, které se prosté nechaly roztat.

"9V Obchodé byly predrazené duplikaty jidla nebo masového zbozi, dasto predimenzované,
vyrobené z platna namoceného do sadry, postfikaného barvami. Prostfednictvim symbolu Ray
Gun, ktery byl v mnoha podobach také prodavan v Obchodé se Oldenburgovi podafilo (nejspise
umysiné) utocCit na exkluzivni obchody s uménim a poukazovat na fakt, ze mezi uméleckym
dilem a tretkou v podstaté neni rozdil, protoze oboji jsou jen sménitelné komodity. (FOSTER,
H., s. 455)
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2.4.5 Hnuti Fluxus

Jedna-li se o prolinani jednotlivych smérd a aktivit pro tuto dobu tak typicke,
neni mozné pominout také hnuti Fluxus. Svou komplexnosti pravdépodobné
ovlivnilo fadu smérl, uméleckych skupin i jednotlivcl, tedy v€etné umélcu
tvoficich ,v prostfedi a s prostfedim®. Zajimavé na mysSlence tohoto hnuti je, Ze
prostupuje napfi¢ zemémi i zanry a dusledné dodrzuje nulové rozliseni mezi
Zivotem a uménim. Tedy Ze i rutinni a bézné denni ukony by mély byt vnimany
jako umélecka cinnost. Snad pro tuto mysSlenku ,umélec je kazdy a vse je
uméni“ mohlo mit tolik stoupencu v tolika zemich s tak Sirokym zab&rem aktivit:
koncerty, muzikalova a divadelni produkce, publikace, vzniklo tzv. postovni
uméni®®, rozliéné happeningy a performance nazyvané pro Fluxus typickym
terminem ,events®, tedy ,udalosti“ zalozené na momentalnim prozitku, dale to
byla tvorba asamblazi a instalaci — environmentut, zaliba v pomijivych nebo
nestabilnich materialech. Mnoho z téchto fluxovych aktivit t¢Z mohlo mit vliv na
vyvoj environmentalniho uméni.

Nazev hnuti udajné vznikl vroce 1961, kdy jeho zakladatel Georg Maciunas
(litevsky emigrant, ktery se prestéhoval do New Yorku), zapichl prst do slovniku
a tim, co tam objevil, bylo latinské ,fluere®, plynouti. Zde je patrny vliv dadaismu,
ktery obecné& byl pro toto obdobi pocCatku Sedesatych let smérem dosti
klicovym. Vedle dadaismu byla pro Fluxus zcela podstatna tvorba Marcela
Duchampa (ready-mades) nebo hudebni experimenty/performance Johna
Cage, s nimz se mnoho stoupencd hnuti znalo osobné a povazovali jeho
vystoupeni za vrchol uméni své doby.

Narozdil od dadaistlu, ktefi své ,da-da“ ziskali stejnou hrou s prstem ve
slovniku, slovo ,fluxus® nabizelo fadu dalSich vykladd a kontextu. Od
Hérakleitova ,v8e plyne®, az k francouzskému filozofovi Henri Bergsonovi, ktery
terminem ,fluxion® oznacoval fakt, ze pfirodni evoluce je proces neustalé

promeny a vyvoje.

20 Vtipna aktivita jejiho zakladatele Raye Johnsona, ktery rozesilal od padesatych let 20. stoleti
dopisy a kresby umélcum s zadosti, aby néco pfidali a poslali zpét odesilateli. Zajimavé na tom
je, ze Johnsonovi se podafilo béhem nékolika let vytvofit obrovskou sit’ sbératelt a
spolupracovniku, jenz byli zcela nezavisli na trhu s uménim (a finanénim kolobéhu), nebot dila
bylo moZné pouze dostat, nikoliv koupit nebo prodat.
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A pravé tak fluxovi umélci proplouvali mezi zanry, misili jedno s druhym,
pohybovali se od absurdniho ke svétskému, od zdanlivé bezvyznamného k
socialné-politicky  kritickému. S cilem zesmésnit okazalost stavajiciho
umeéleckého svéta, namisto toho podpofit Clovéka jako umélce kazdodennosti.
Skupina vytvarela obrovské
mnozstvi ,fluxové produkce® od
zminénych koncertu a
pfedstaveni, k celym turné, fadé
vystav, natacely se fluxové filmy,
vydavaly se fluxové noviny a
antologie, existovalo fluxové jidlo,
bylo mozné se fluxové vdat d&i
ozenit. Fluxus byl posté Zivotni
styl, byt v mnoha polohach se
muze zdat tvorba umélcu Fluxu
pfinejmensim sporna — napfiklad
vjist¢ tendenci  k destrukci?'

vychazejici z kritiky evropského

konzervativhiho uméni.

21V ramci jedné z performanci Nami June Paika, ¢lena Fluxu, si namocil umélec hlavu do kyblu
s barvou a poté na dlouhy pruh papiru namaloval svUj Zen pro hlavu (1962). O rok pozdéji, v
ramci Hudebni vystavy v galerii Parnass v némeckém Wuppertalu, za sebou na provazku tahal
housle, hromadné rozebiral klaviry a také poslouchal hudbu usty. Jeho vlastni hlava se stala
gramofonem a deska reprodukovala pfedevSim narazy jazyka na rameno jehly, jez autor sviral
v zubech. O néco pozdéji se na stejném misté konala jeho prvni sélova expozice, sestavajici
predevsim z rozmanité deformovanych televizi — materialu, ktery Nam June Paik pouzival po
cely zbytek 20. stoleti. V ramci této expozice také dalSi z umélcu Fluxu, Joseph Beuys, rozbil
jeden klavir sekyrou.
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2.4.6 Minimalisté

Také samotni umélci ¢asto béhem svého tvaréiho obdobi prochazeli nékolika
fazemi a uzivali razné vyrazové prostfedky. Vtomto ohledu je zajimava
napfiklad tvorba Roberta Morrise , ktery byva zpravidla zafazovan k éfe uméni
minimalismu, ale v jeho dilech mizeme najit téZ stopy konceptualniho mysleni,
dila s prvky performance a pozdégji také pfiklon k land artu. Morris se — stejné
jako mnozi dalSi umélci — prestéhoval v pribéhu svého tviréiho obdobi do New
Yorku. Nejdfive spolupracoval s tanec¢ni skupinou z Judson Dance Theater, pro
kterou vytvarel neobvyklé choreografie. Jeho minimalistické obdobi zastupuji
zejména dievéné krabicovité objekty a konstrukce, duraz je kladen zejména na

t22

jednoduchost®, prostor a €as plynouci skrze dilo a vnimani reality jako nikdy

nekoncCiciho dynamického béhu. Ktvircim land artu byl Morris zafazovan
zejména ve svych pozdéjSich dilech, a to diky opusténi pletiva a hliniku jako
materiald svého uméleckého vyjadieni a opusténi galerie jako prostoru pro
umisténi instalaci a pfiklon k pfirodnim materialim — hliné, prachu, kamenum, a
expanze do venkovnich prostord. Robert Morris a jeho tvorba je pro mne jiz
vpravdé environmentalni — pravé diky prolnuti fady smér(, jejichz prvky se
v Morrisové tvorbé postupné objevuji, pfechod od minimalismu k rozsahlym
landartovym projektam.
Minimalisté — kromé& Morrise
napfiklad Donald Judd, Dan
Flavin, Carl André, Sol LeWitt,
byvaji ¢asto uvadéni po boku
nékterych umélct land artu,
nebot’ jejich spoleCnym
jmenovatelem byla nezfidka

obliba vjednoduchych & ks

- i P - s . 4
{11) Robert Marris, Observatory, 197

geometrickych strukturach a

obrazcich, ackoliv kazdy vyuzival vlastni zpusob umeéleckého vyjadfeni.

22 Jednoduchost tvaru se nemusi nutné rovnat Jednoduchosti zazZitku. Jednoduché tvary vztahy
neredukuji. Davayji jim fad” (Dempseyova, A., 2005, s. 238)
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Mnoho stoupencl minimalismu v pribéhu svého uméleckého vyvoje vyslo se
svymi geometrickymi obrazci a ,specifickymi objekty“ do volného prostranstvi,
do pfirody.

Minimalismus jako pojem se vyvijel pomérné dlouho a fada umélcu se nemohla
s novym vyrazem ztotoznit, nebot slovo ,minimal® evokovalo jakési
zjednodudeni, se kterym nesouhlasili. Umélcim minimalismu Slo
v prvopocatcich o reakci na abstraktni expresionismus se viemi jeho emocemi
a spontannosti, jez byly stavény nad vyvoj techniky a racionalni mysleni.
Reakci minimalistt bylo pak posouvani uméni smérem k antiiluzionismu jako
zbaveni dila jeho vnitfniho vyznamu a pfiklon ke ,kontextovosti“ uméleckych dél
(je potfeba vnimat dilo z vlastniho pohledu, nahlizet na néj vlastni optikou).

S tim souviselo i pomysiné ,vypuzeni autora“?®

a depersonalizace vyroby dila.
Kromé pouzivani standardizovanych materiall jako preklizka nebo plexisklo se
dokonce plany na vyrobu dila pfenesly do kovodilny nebo dfevarské dilny a
nechaly se vyrobit.

V roce 1966 probéhla vystava ,Primérni struktury” v Zidovském muzeu v New
Yorku, ktera prezentovala mnozstvi minimalistickych autor( a jejich zamérq.
Zhruba od tohoto obdobi bylo Ize pojimat minimalismus jako hnuti, nebot
radikalni zjednoduseni tvard jiz jako princip tvorby pouzivalo nékolik desitek
britskych ¢i americkych umélcu.

V této chvili jiz stalo na svém pomysiném prahu také konceptualni uméni a land
art. K Robertu Morrisovi se pfidal Sol LeWitt nebo Robert Smithson a snazili se

prezentovat v dilech mySlenku své tvorby.

23 FOSTER, H., Uméni po roce 1900, s. 494
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2.4.7 Konceptualni uméni

Prvni znamky uvah o uméleckém dile jako o konceptu jsou patrné jiz v teoriich
a dilech Marcela Duchampa. Jednak zpochybrnoval umélecka pravidla,
pozadoval, aby divak zapojoval svUj intelekt pfi vnimani uméni, a prakticka
stranka pro néj byla vzdy nadrfazena nad stylem a krasou vysledného dila. Tim
vymezil pozdéjsi teoretizaci konceptualniho umeéni, kterou srozumitelné vyslovil
Harry Flynt, ¢len hnuti Fluxus, v roce 1963 ve svém eseji s nazvem Konceptové
umeni:

~,Konceptové uméni je pfedné uméni, jehoz hlavnim materialem jsou mysSlenky
a koncepty, stejné jako napfiklad materialem hudby jsou zvuky. Nebot’ koncepty
a myslenky jsou uzce spojeny s jazykem, konceptové uméni je druhem uméni,
JjehoZ materidlem je jazyk" (Dempseyova, A., 2005, s. 240)

Konceptualnim uménim se zabyvali na teoretické bazi také Joseph Kosuth
nebo Sol LeWitt, ktery tvrdil, Ze konceptualni uméni by mélo zaméstnavat mysi
divaka spiSe nez jeho zrak a emoce. V prvni fazi vyvoje tohoto doSiroka
rozvétveného sméru, jenz rizné zasahoval do dalSich uméleckych linii (jako
napfiklad do body artu, performance, instalaci, video a sound artu ¢i fluxovych
aktivit), byl hlavnim pfedmétem konceptualniho zkoumani a prezentovani
zejména jazyk a jeho postupné vyprazdnovani, téz patrné v dilech minimalistd,
jiz se Casto skonceptualnim myslenim ztotoziovali. Pro vyvoj
environmentalniho uméni je podstatna az pozdéjSi faze konceptualismu, kdy
umélci Casto tvofi v interakci s pfirodou, jako v pfipadé ,zemnich umélcu®, tedy
stoupencu land artu.

Jednotliva konceptualni dila si berou za cil klast intelektualni otazky po smyslu
uméni, otazky typu ,kdo urcuje, co je uméni a kde se bude vystavovat®, coz jde
zaroven ruku v ruce s politizaci uméni, ktera je patrna zejména v USA v dobé
valky ve Viethamu (1964 — 1975). Ale nejen valeCny konflikt je stfedem zajmu a
kritiky umélcu, v tomto obdobi vyvstavaji dalSi dalezita témata, jez zrcadli klima
ve spoleCnosti a odrazeji se vdilech autor(d: nastup feminismu, vznik
protijadernych hnuti, silici odpor proti konzumnimu zpusobu zZivota a konecné

také vznik hnuti za ochranu zivotniho prostredi.
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2.4.8 Land art a site-specific art

V obdobi od poloviny Sedesatych let 20. stoleti, v dobé&, kdy se prolinaly
minimalistické tendence s konceptualnimi, kdy paralelné vznikala dila pop
artistd, fluxovych umélcu, vznikala dila hnuti arte povera a zkratka v uméni bylo
mozno spatfovat fadu soubé&znych i protichddnych aktivit, nazoru a filozofii, se
zaCala objevovat dila, ktera souznéla s vSudypfitomnou ideou rozSifovani
hranic pouzitych materialtu i umisténi dila samotného. Mozna vznikl land art jako
opozice pop artové fascinace méstskou kulturou a prezentoval touhu opét
z mésta utéci, mozna vznikl jako manifestace siliciho zajmu o ekologii, mozna
pouze z vnitfniho pnuti minimalist( vyuzit své jednoduché geometrické obrazce
ve velkolepégjSim méritku. V kazdém pfipadé expanze do venkovnich prostor a
uziti pfirodnich materiall nebo zasazeni umélych materiald do pfirody a jejich
vzajemna komunikace jsou jednémi z velmi ¢astych principu pouzivanych pravé
od druhé poloviny Sedesatych let
— zejména VvUSA a Velké
Britanii.

Jeden zpfednich a prvnich
tvarc  zabyvajicimi se land
artem, Robert Smithson®, se
celozivotné  zabyval pojmem
entropie®, jenz po cely zivot

ovlivhoval jeho uméleckou i

teoretickou tvorbu. Tak vzniklo  (12) Robert Smitrson, Spiral Jetty, 1970

Spiralové molo (Spiral Jetty,

 Pro Roberta Smithsona bylo typické, Ze hledal mista pro sva dila z letadla — aby dobfe vidél
prostor, na kterém bude pracovat. Své posledni planované dilo, Amarillo Ramp v Texasu uz
nedokondcil — zfitil se v roce 1973 s malym letadlem spolu s fotografem a pilotem letadla, kdyz
Esrozkouméval prostor pro svUj dalSi umélecky objekt.

Pojem uzivany nejdfive v termodynamice. Zakon entropie pfedpoklada nezbytné vyhasnuti
energie v daném systému, rozpusténi jakékoliv organizace do stavu neuspofadanosti a
indiferenciace (nerozliSenosti). Smithson uvadi velmi konkrétni pfiklad chapani entropie:
.Predstavte si piskovisté rozdélené napul na ¢erny a bily pisek. Nechame dité stokrat
probéhnout ve sméru hodinovych rucicek, dokud se pisek nesmicha a nezacne Sednout; poté je
nechame béhat proti sméru hodinovych rucicek, ale vysledkem nebude znovunastoleni
plvodniho rozdéleni pisku, ale vétsi stuperi Sedosti a vzrist entropie.“ (FOSTER, H. Uméni po
roce 1900, s. 507)
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1970) — jedno z prvnich ,earth works® (neboli zemnich praci, jak se poc¢ate¢ni
land artova dila téz nazyvala), které je pro mne jakousi Zivou prezentaci a
pochopenim Smithsonovy teorie entropie, tedy nezvratného zaniku véci.
Spiralové molo, jez je spiralovité zakroucenou cestou vytvofenou ze zeminy,
kamenul Cerného CediCe a postupné se vytvarejicich solnych krystall, vstupuje
300 metrd do Velkého solného jezera v Utahu. Molo bylo mozné vytvofit, nebot
v dobé jeho vzniku byla hladina jezera nizko. OvSem pozdéji, na dalSich 30 let,
zmizelo molo pod vodou. Znovuobjeveni tohoto dila bylo mozné v roce 2004. O
rok pozdéji opét z&asti zmizelo a od roku 2010 je viditeIné a schadné.

Jisté je, Ze molo, stejné jako vétSina land artovych dél, postupné (dfive Ci
pozdéji) zmizi pod vlivem povétrnostnich podminek a nezvratnych pfirodnich
proces(l, a to i presto, ze Spirdlové molo nebo také Dvojity negativ’® Michaela
Heizera, jsou dily rozhodné trvalejSiho charakteru (vytvarené s ambici prezit
svého autora), na rozdil od mnoha jinych, efemérnéjSich land artovych dél.

Pro umélecké vyjadreni land artovych umélcu je typicka Siroka Skala pouzitych
materiall i technik, podstatné je, Ze dilo se odehrava venku, jinak je mozné vse.
Prvni vétSi prezentaci land artovych dél byla vystava v fijnu roku 1968 v Dwan
Gallery v New Yorku. Jmenovala se ,Earth Works* a ve skute€nosti Slo o
,pouhou” dokumentaci dél pozdé&jSich hlavnich predstaviteld land artu
v galerijnich prostorach — objevila se zde kromé& Smithsona (ktery byl spolu
s Virginii Dwanovou, kuratorkou galerie, také jeji spolupofadatel) také dila Carla
Andrého, Sol Le Witta, Michaela Heizera, Dennise Oppenheima, Claese
Oldenburga nebo Roberta Morrise.

V USA, kde se land art jako umélecky smér zrodil, §lo zprvu o uméni
vyznadcujici se monumentalnimi pfesuny zeminy (za pouziti bagru a rdzné jiné
tézké techniky) a vabec velkolepymi zasahy do krajiny. Prostort pro realizaci
bylo spousta — opusténé lomy, pousté, horské masivy, to vSechno méli
Ameri€ané k dispozici. Kromé& Heizera byli predstaviteli této ,megalomanské”
vétve land artu také Robert Smithson, Robert Morris se svou Observatori
(Observatory) v holandském Oostelijku, nebo James Turrel, ktery si zvolil za
,Specifické misto” pro svou tvorbu krater vyhaslé sopky.

% dva obfi stupné vyfezané ve stolovych horach v Mohavské pousti v Nevadé
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Zajimavé vtomto ohledu je také posledni dilo Michaela Heizera, na némz
pracuje nepfetrzité od roku 1972 dodnes. Kamen, beton a zemé jsou materialy,

s nimizZ buduje komplex s nazvem Mésto (City).

(13) Michael Heizer, City, 1
O néco méné opulentni, ale také efektni je Bleskové pole (Lightning Field)
Waltera de Marii pochazejici z roku 1977. Poustni ploSina v Novém Mexiku jej
inspirovala pro zbudovani obdélniku se 400 ocelovymi tyCemi zakoncenymi
hrotem, které v dobé letnich
boufi a diky svému umisténi na
nahorni ploSiné silné pfitahuji
blesky a objevuji se tak uzasné
scenérie.

Trochu v jiné oblasti vytvareli sva

environmentalni dila umélec

bU | harSkéhO pliIVOdU ChriStO (14) Walter de Maria, Lightning Field, 1977

s partnerkou Jeane-Claude?’. Zabyvali se zahalovanim objektll do nylonové
latky, v3e bylo zpevnéno lany. Divakim se tak po vytvofeni dila naskytly
neobvyklé pohledy na jinak znamé budovy ¢&i horizonty. Slavné je jejich
Zahalené pobrezi (Wrapped coast), které vzniklo mezi roky 1968-1969, ze
stejného obdobi pochazi také baleni Kunsthalle v Bernu, pozdéji byl realizovan
zabaleny ostrov v zatoce Biscayne, Maiami, zabaleny Pont Neuf v Pafizi nebo
velkolepy zabaleny Reichstag v Berling?®.

27 Zamémé uzivam minuly ¢as, Christova partnerka zemiela v roce 2009 a vétsinu dél vytvareli
a koncipovali spolu.

28 Za zminku stoji, Ze tento druh uméni je nejen extrémné nakladnou zalezitosti, které manzelé
hradi z vlastnich zdrojl, ale také fakt, ze na nékteré aktivity museli ¢ekat mnoho let. Na
zabaleny Reichstag ¢ekali 24 let, na Pont Neuf 10 let. Dodrzuji zaroven pfisna ekologicka
pravidla, po skonceni téchto ,zaball® jsou pouzité materialy dusledné recyklovany.
(Artmuzeum.cz)
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DalSimi vyznamnymi americkymi land artovymi umélci jsou kromé jiz zminénych
uCastnikd vystavy Earth Works také Nancy Holtova, Richard Serra, Mary
Missova nebo Alice Aycockova.

V Evropé se land art vyvijel ponékud jinym zplsobem, znacné subtilngjSim.
Zejména britSti a holandsti land artovi umélci sméfuji spiSe k tradiCni praci
s krajinou, zahradni architektufe a krajinarstvi.

Vpravdé minimalistické prostfedky vyuzivali Nizozemec Jan Dibbets a Angli¢an
Hamish Fulton, jiz pracovali zejména s land artem ve fotografii, z nichz vytvareli
jakési fotografické montaze. Znama dila AngliCana Richarda Longa jsou
vytvofena pouhou chuzi — A Line Made By Walking (1967). V konceptu linii
nebo zalomeni pak pokraCoval i ve svych pozdéjSich dilech vyuZzivajicich
kameni - A Line in the Himalayas nebo A Line of the 682 stones.

Velmi intimni land art, ale i environmentalni dila rozsahlejSiho charakteru,
vytvari Andy Galsworthy. Pocita s poCasim a jeho proménami, ro€nimi cykly,
sva dila vytvarfi nejCastéji sam a vyuziva materialy jako listi, snih a led, rizné
druhy dfeva, kameny, hlinu, SiSky, trni apod. Pozoruje a sleduje, jak dila mizi
nebo jsou diky pfirodnim vlivim promérnovana, az se ztrati docela. Znamé jsou
jeho kratké a kiehké prace sledem Tenky led/vytvofeny béhem dvou
dni/spojeny roztatou vodou/uvnitf duty (Thin ice/made over two days, welded
with water from dripping ice/hollow inside), dale Oblouk v Goodwoodu a jiné.
Galsworthy sva dila peclivé fotografuje — jako dokumentaci svych mnohdy az
efemérnich dél.

Jako zastupce dodnes tvoficiho
mimoevropského tvarce land artu a
environmentalnich skulptur mdzeme jmenovat
také Australana Andrew Rogerse s jeho
mezinarodnim  projektem nazyvajicim se

Rytmy Zivota (Rhythms of Life). Kromé

Australie pracoval dosud v tfinacti zemich

svéta (Antarktida, Bolivie, Cina, Chile, Island, B ersl Rythms of Lite, 2007
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Indie, Izrael, Kefia, Nepal, Slovensko, Sri Lanka, Turecko a USA). Jeho dilo se
vyznaduje manipulaci s kameny a vytvarenim geoglyfti®® za pomoci mnoha lidi.
Dila je v jejich komplexnosti mozné dobre vidét az z letadla nebo baldnu.

Jakousi odvracenou stranou land artu muze byt fakt, ze fada téchto efektnich
dél muze byt povazovana za ky¢ — neni divu. Mnoho z nich je dnes pouzivano
(z mého pohledu spide zneuzivano) ke komerénim ucelim — muZzeme se setkat
s pohlednicemi a fotoreprodukcemi, mnohdy graficky upravenymi, vlastné
zbavenymi autentiCnosti i dokumentarniho charakteru. Toto ,zadni schodisté"
land artu neboli jiny pohled na land art bych nerad soudil. Ale rozhodné nemohu
s timto vyuzitim land artového uméni souhlasit. Domnivam se, Ze je jen na
kazdém konkrétnim umélci, jak se svymi vytvory nalozi — kam az necha zajit

jeho ,obchodni“ stranku.

V zavéru kapitoly tykajici se vychodisek a mozZnych inspiracnich zdroju
environmentalniho uméni bych jesté rad zminil kategorii site-specific art, kterou
je mozné a z mého pohledu i spravné pouzit do jisté miry jako synonymum pro
environmentalni uméni, ackoliv si myslim, Ze environmentalni uméni stoji
v hierarchii jaksi ,nad“ site-specific artem. Site-specific art je, stejné jako
environmentalni uméni, pouze jakymsi ramcem, doSiroka rozkro¢enou
uméleckou disciplinou, ktera se, stejné jako environmentalni uméni, nerada
podrobuje vykladlim, zjednodusSujicim definicim a kategorizovani. Stejné jako
dila environmentalniho uméni nelze fakticky v jejich mnohosti pojmout a uzavrit
tuto kategorii, dila site-specific jsou tak rozlicna a neustale se dynamicky
rozvijejici, az je pouze mozné vydefinovat jejich zakladni prvky &i jazyk, kterym

site-specific (a stejné tak environmentalni uméni) promlouva k divakovi.

29 Geoglyf — malba nebo motiv vytvoreny na zemském povrchu. Pro tvorbu ,pozitivnich
geoglyft“ je vyuzivano hromadéni nebo aranzovani pfirodnich materialt (kameny, pisek, hlina
apod.) a takto tvofenych obrazcu, ,negativni geoglyf naopak vznika hloubenim nebo
odstranénim pfirodniho materialu v krajiné tak, aby odkryl barevné i materialové odliSné
podlozi.
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Site-misto, specific-konktrétni, zvlastni, urcité, jednoduse specifické. Tedy tato
dila jsou vymezena prostorem, pro ktery jsou komponovana, prostor a prostfedi
zasadné souvisi s celkovym vyznénim dila, jeho mysSlenkou, autorovym
zameérem. Neni stanoveno, kde se ma ,specifické misto“ nachazet. Je to vzdy
pouze volba autora — muze jit o krajinu, verfejny prostor, dila v ,indoor® i
youtdoor® prostorach. Mésto nebo venkov. Jedinym kritériem je jedineCnost,
neopakovatelnost a spjatost s danym mistem. Také vytvarné prostfedky nejsou
pevné stanoveny — moznosti je tézZ intermedialita, tedy mnohost médii, kterou je
mozné pfi tvorbé vyuzit.

Svoboda ve vyjadfovacich prostfedcich tak vytvofila ze site-specific jednu
z nejoblibengjSich kategorii soucCasnosti, pravé diky jeho neomezenym

moznostem.
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3. Environmentalni uméni ve Finsku

3.1 Studijni pobyt ve finském Rovaniemi

Po predeslé teoretické Casti mapujici prameny, vychodiska a inspiracni zdroje
environmentalniho uméni se vtéto casti diplomové prace dostavam ke
konkrétnimu prostfedi, jez bylo pro mne z hlediska tvirci €innosti i v ramci ivah
nad uménim podstatné. Ve Finsku se koneckoncl formovala ma predstava o
pozdéjSi koncepci diplomoveé prace, byt jiz od studijni staZe uplynulo pét let.

Ve Finsku je environmentalni uméni (environmental art) chapano jako svébytny
umeélecky smér, mezi umélci je tento termin hojné vyuzivan a pouzivaji ho
Castéji nez land art (nebo landscape art, jak jsem se s terminem také setkal).
Mohu asi uz nyni bez uzardéni fici, ze o environmentalnim uméni jsem poprveé
slySel az ve Finsku. Tehdy jakozto student 4. roCniku pedagogické fakulty jsem
mél silné nutkani vycestovat do zahraniCi a seznamit se s uménim jinde nez
v Cechach. Mozna to byla trochu touha oprasit chatrajici angli¢tinu, kterou jsem
predtim mohl hojné vyuzit na ro€nim, jesté stfedoSkolském pobytu v USA,
v Severni Dakoté. Oblast Severni Dakoty se vyznacuje vyhradné rovinatym
terénem a rozlehlymi lany poli plnych fazoli a riznych druht obilovin, diky nimz
si tato oblast vyslouzila pfidomek ,sypka“ svéta, ktera by svymi vynosy udajné
dokazala nakrmit zbytek svéta. Ve Fargu, nejvétSim mésté Severni Dakoty,
jsem se dostal do rodiny starSiho farmare, kde se formoval také muj velmi
pozitivni vztah k pldé, zemédélstvi a zejména k praci s korimi, o které jsem tam
mél moznost pecovat. Svoji zkuSenost s korimi bych rad zahrnul do projektu
podhorského centra volného Casu pro déti, o kterém pojednavam v didaktické
Casti diplomové prace (kapitola 5). Ackoliv jsem se ve Fargu vytvarné Cinnosti
intenzivné nevénoval, tamni pobyt mne rozhodné téz nazorové formoval,
zejména v preferencich pfirodnich materiald.

Proto, kdyz mi byla v ramci programu Erasmus nabidnuta mozZnost staze ve
Finském mésté Rovaniemi, pfislo mi to jako vyzva a zajimavy kontrapunkt
k pfredeSlému studiu v USA. V té dobé jsem, pravda, nemél pfili§ povédomi o

konkrétnim umisténi mésta ani o Finsku jako takovém.
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Pobytu pfedchazelo vybéroveé fizeni, v némz jsem uspél, a mohl jsem se vydat
do Rovaniemi, mésta, které lezi pouhych 10 kilometrl od polarniho kruhu a je
jednim z finskych univerzitnich mést.

Pobyt v Rovaniemi byl pro mne jedine€nou moznosti poznat Laponskou kulturu,
setkal jsem se s mnoha vyjimecnymi osobnostmi z oblasti malby, grafiky a
objektové tvorby a fotografie. Zejména mezi pedagogy mne oslovily prace
napfiklad Mirji Hiltunen, Timo Jokely, Juhani Tuominena, Lauri Rankky,
Michaela Marnina Jacobse.

Po strance umélecké, tedy pojetim vytvarného uméni, i po strance osobnostni,
mne nejvice oslovili Michael Marnin Jacobs a Timo Jokela. Kazdy z nich se
svym osobitym zpusobem vyrovnava s krajinou a pouziva k tomu prostfedky
jemu vlastni — Jacobs je svétobéznik s evropsko-americkymi pfedky, zfejmé uz
ale natrvalo domestikovany ve Finsku. Vénuje se analogové fotografii, zejména
Cernobilé. Timo Jokela pracuje az mysticky se snéhem a ledem, je vnitfiné

spjaty s krajinou Laponska.

3.2 Severska priroda jako zdroj inspirace a prostor k vyjadreni

Rovaniemi lezi na severu Finska v oblasti Laponska, jen par kilometrd od
polarniho kruhu, coz do jisté miry také pfedurcuje jeho raz a zejména specificky
zivotni styl. Po kratké dobé pobytu si tam Clovék muize vSimnout vysoké
koncentrace umélcu, ktefi zde, na samém severu Evropy, hledaji inspiraci a
moznosti realizace svych dél v pfirodé. Néktefi ,vousati samorostové® voli toto
uzemi také jako formu mozného uniku z hektické konzumni spoleénosti. Finsko,
a mozna jesté vice Laponsko, je svym celkovym naladénim opravdu oazou
klidu, jako by sem ze zbytku Evropy nedosahl vSudypfitomny stres a spéch.
Lidé se pohybuji pomaleji, snad ze zvyku chlize po naledi, které tady pokryva
silnice po dlouhé zimni mésice, Casto chodi pozdé, na nic nespéchaji a radi (a

¢asto) mlci.
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Nebudu se zabyvat opryskanou frazi o tisici jezerech. Laponska krajina je totiz
z mého pohledu unikatni spiSe nepfitomnosti Clovéka. Pro lepSi predstavu —
uzemi Finska je vice nez &tyrikrat vétsi nez Ceska republika, oproti tomu je
mnozstvi obyvatel polovi¢ni nez u nas. V priméru tak zZije ve Finsku sedmnact
lidi na Ctverec¢ni kilometr, nas je na tutéz rozlohu sto tficet.

Mistni lesy lze bez nadsazky nazvat pralesy. Je takika nemyslitelné vydat se
tak, jak je u nas bézné, mimo cestu napfi¢ lesnim podrostem. A je zcela
Ihostejno, jaka je ro¢ni doba. Okoli Rovaniemi, kde jsem se prevazné
pohyboval, je protkano siti mokfadl, v nékterych mésicich plnych bodavého
hmyzu, coZz samo o sobé dost znepfijemrfiuje pfedstavu klidné prochazky po
lese. V obdobi nepfitomnosti snéhu jsou viesy a borlvci tak husté a vysoké, ze
ma Clovék jiz po nékolika metrech brodéni a prodirani se jasnou predstavu o
vzdalenosti, kterou maze realné urazit. Rozhodné si nelze myslet, Zze je mozné
sestoupit z peclivé vyznacené trasy a vyuzit pokusu o (nami oblibenou) zkratku
.pres les“. Takovéto pokusy jsou ve Finsku pfedem odsouzeny k nezdaru.
V zimnim obdobi je situace jina. Lesni useky mezi jezery, jezera samotna i
zamrzlé hladiny fek pfimo vybizeji k naruSeni snéhové pokryvky a dlouhym
skluzdm napfi€ krajinou. Realné jsem se vSak dostal jen dva kroky od upravené
béZecke traté. Poté, co jsem po prsa zapadl do hlubokého naCechraného snéhu
schovaného pod krustou ledu, jsem byl vdé¢ny za mlady stromek, po jehoz
kmenu jsem se doslova vySplhal nahoru, a bidné nezahynul metr od turistické
cesty. Tuto situaci hezkym finskym zplsobem ,pfedvidal® jeden z mych
taméjSich profesor(, ktery se pfi zmince, ze se chystam na bézkarsky vylet a pfi
pohledu na mé ,Ceské bézky“ pouze soustrastné micky usmival. Tichy
komentar je pro finské obyvatele pfiznacny. Finské ,duchaplné“ mieni mi
osobné bylo sympatické, ale véfim, Ze bézné upovidané Stfedoevropany muze
privadét do rozpaku.

Jak jsem jiz naznacil, pro pfirodu na severu Finska je typicka rozlehlost, pro nas
az nepredstavitelné mnoho (liduprazdného) prostoru umélce silné laka a

pfitahuje, touzi se popasovat s rozsahlym volnym prostranstvim.
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Pfiroda je zde jaksi trvanliva — snad diky nepfetrzitému stfidani polarniho dne a
noci, tedy ne az tak pravidelném stfidani ¢tyf roCnich obdobi, jak jsou znama u
nas, je zde dostatek prostoru vyhrat si s krajinou, aniz by se okoli dramaticky
proménovalo.

Pro mnohé umélce a studenty je zde typicka prace sledem, pro navstévniky
této oblasti jsou organizovany ,kurzy“ ledotvorby — tedy ukazky sochani z
ledovych kvadru s moznosti viastni iniciativy v této oblasti. Kvadry se dobyvaji
téZzkou technikou na mistnich jezerech. Neni vétSi problém dostat k dispozici
velmi rozmérny kvadr. Prace sledem (a jde o skute¢né& hrubou praci) je
nesmirné zajimavou Cinnosti. Mistni obyvatelé jsou otuzilejSi a snaseji ledovy
chlad o néco lépe nez my, obratné pracuji s nastroji — od nejjemnéjsSiho pilniku,
po praci s motorovou pilou, obvyklé nastroje na ledové sochani jsou dlato,
sekyra, tvaruje se téz dobfe vodou. Néktera ledova dila jsou vskutku skvostna,
samoziejmé zalezi na zvoleném tématu a provedeni. Vzhledem ke konstantni
teploté v zimnich mésicich je realna Sance, Ze vytvory delSi dobu vydrzi, coz

souvisi s vySe zminénou pfirodni ,trvanlivosti®.

3.2.1 Runy - nedilna soucast finské kultury

fvewvivs

uméni, ale také v bézném zivoté, je zobrazovani run a ruznych jejich modifikaci.
Je velmi nesnadné se v runovém systému zorientovat, jsou jimi ale inspirovana
mnoha dila finskych umélcu (napf. Timo Jokely), takze se s nimi ¢lovék musi
dfive Ci pozdéji zabyvat.

Runovy znakovy systém jakozto pismo (prvni zminky jsou cca od 150 n.l.)
podlehl christianizaci a ve Skandinavii byl ploSné nahrazen latinkou zhruba v
letech 1100 - 1400 n.l. Na venkové se s nim Ize ale setkat v podstaté dodnes —
minimalné jako se vzpominkou. Umélci severu se radi zabyvaji minulosti své
zemé a sveho etnika, proto se vyuziti run v dilech nabizi. Runam se pficita
bozsky puvod, nejvy$Simu bohovi Odinovi se runy udajné zjevily a byly pak

darovany lidem.
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Existuje fada zapisu runového systému, kazda runa ma svj specificky vyznam.
Mezi nejznaméjsi zplasoby zapisu runové abecedy jsou nejstarS§i Germansky
futhark prosty (24 znaku),

mladsi Anglosasky futhork (28
J Y ( ¥  Fehu(f H Hagalaz(h) 'l\ Teiwaz (1)

znaku) a Vikingsky futhork (16 N Uruz@ Y Nauthiz(n) B Berkana(b)
znakd).  Mladsi  varianty b Thurisaz(th) | IsaG@ M Ehwaz(e)
runovych systéml se jesté R Ansuz(a) (> Jera(jy) Hh‘iannaz(m}
dale délily a vyviely rozné R Raido®) I Eihwaz(e) [ Laguz ()

£ Kenaz(k) K Perthro(p) {> Inguz (ng)
. X Gebo(§) Y Aliz(x) § Othila(o)
vzasade kazdy kmen si je PWunjo(w,v) S Sowulo (s) N Dagaz (d)

prizplsoboval po svém. (16) Germénsky futhark prosty/

podle oblasti, v nichZ vznikly,

Vznik obou mladSich variant

se pfisuzuje vlivim postupnych lingvistickych zmén v jednotlivych oblastech,
existuji v8ak teorie, Zze plvodni pismo o Ctyfiadvaceti znacich bylo i nadale
uzivano k magickym ucelum.

Pro ,magicky” vyklad vyznamu run je dodnes nejCastéji pouzivana anglosaska
runova basen Runatal, ktera nabizi Siroké spektrum interpretaci, s nimiz
jednotlivi vykladaci run pracuji, ale vyklad run je zajimavy i z védeckého a
lingvistického hlediska. Neni mym tématem zabyvat se popisem vyznamu
jednotlivych run, ale zminka o nich jakozto o prastarém pismu germanskych
narodd vyuzivaném zejména ve Skandinavii a na Britském souostrovi mi pfisla
v kontextu s pobytem v Laponsku a setkavani se stamnim tradicnim i

novodobym uménim jako relevantni. Runy
3.3 Environmental art
V obyvatelich Finska, je silné zakofenén vztah k pfirodé. Vychazi to z finské

mytologie, v niz byla pfirodé pfisuzovana magicka funkce a Laponcum zase

kouzelna moc.
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VétSina finskych mytl je spojovana pravé se severem zemé, ktery je z drtivé
vétSiny pokryt takrka neprostupnymi lesy, které v sobé skryvaji tajemno a
magiéno, které prostoupi kazdého, kdo se v této oblasti ocitne®. Mytologie se
do obecného povédomi dostala zejména diky sbérateli lidové slovesnosti Eliasu
Lénnrotovi, ktery predstavil finsky narodni epos s nazvem Kalevala. Vliv
Kalevaly na dalSi rozvoj finského slovniho a literarniho projevu, ale i na dalSi
oblasti kulturniho, spolecenského a narodniho Zzivota, byl nesmirny. Dvacaty
osmy unor, zvany dnem Kalevaly, je dodnes velkym finskym narodnim svatkem.
Epos hral rozhodujici ulohu pfi utvafeni narodni identity v padesatych
a Sedesatych letech devatenactého stoleti, dala Finim jednotny literarni jazyk,
inspiroval a dodnes inspiruje finské vytvarné umélce, hudebniky, basniky i
dramatiky — jen namatkou to byli Aleksis Kivi®', Eino Leino®, Jean Sibelius,
Akseli Gallen-Kallela® a dal$i. Neni divu — padesata a posledni runa (runami se
nazyvaly také jednotlivé verSe Kalevaly) umélce vybizi k aktivité:

At vSak tomu tak neb onak
Ja proklestil péveum drahu
Sehnul vrsky strmych stromu
Oklestil jsem vétve v cesté
Jizté cesta ukazana

PéSinka je vySlapana
Pévcim pfFistim dovednéjsim
Zpévum lepSim bohatéjsim
Nuze dej se v zavodeni

Vzriistajici pokoleni! *°

%0 Zajimavosti je, Ze Finsko je co se ty€e pokryti mobilnim signalem jednou z evropskych
velmoci. Pfesto v Laponskych lesich v drtivé vétsiné signal neni, pomoci se tedy nelze dovolat,
coz oblast Cini jesté o néco tajemnéjsi.

%" finsky spisovatel (1834 — 1872)

%2 finsky basnik a zurnalista (1878 — 1926), jeden z nejvétsich basniku finské historie, uzival
moderni basnické postupy i postupy finskych lidovych pisni a Kalevaly

% finsky hudebni skladatel (1865 — 1957), slozil mj. symfonickou basefi Kalevala, Finlandia
1899)

§4 finsky malif a ilustrator (1865 — 1931), proslavil se ilustracemi Kalevaly

» Lonnrot, E.: Kalevala. Cesky preklad Josef HoleCek. 1. vydani, Praha 1895.
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Laska k pfirodé, mytologie a finska historie jsou dle mého nazoru nejsilng;si
inspiracni zdroje finskych umélcl tvoficich v oblasti environmental artu, nebo
téZ landscape artu. Ve Finsku jsem se setkal s mnoha umélci i zplUsoby
uméleckého vyjadieni se v krajiné, a to jak s praci v nekoneCnych a az
neskutecné zelenych finskych lesich, tak naopak s vyuzitim tuhé, skoro pulro¢ni
zimy a praci se snéhem a ledem. Les a snih jsou pro mne také pomysiné dva
poly finského environmental artu, které pozdéji predstavim konkrétnéji v dilech

finskych environmentalnich umélcli a zejména jejich predstavitele Timo Jokely.
3.3.1 Fire art

Environmentalni uméni a uméni site-specific v sobé zahrnuje fadu dalSich
oblasti uméni, mimo jiné také kategorii zvanou ,fire art*, uméni ohné, ohnové
uméni. Princip spocCiva ve vystavbé velkych skulptur (nékteré dosahuji az vysky
7 metra), které jsou vyrobeny z hoflavych materiald. Sochy jsou poté zapaleny,
pozar je kontrolovan a originalita kazdé sochy spoCiva ve sméru a rychlosti
ohné&, jenz sochu postupné pohlcuje. Cas hofeni sochy je zavisly na fadé
faktort, mezi néz patfi tvar,
druh pouzitého materialu,
jeho hustota a vlhkost a _ e ¥
také samozfejmé zéaleZi na = = il O ﬂ -
poCasi, které pfipadne na

den, kdy dochazi k zapaleni ﬂ'x ﬂ = = -
soch. Vitr se tak v ohnovém 1 -

(17) Eeva-Liisa Sorainen, Fire Bird, 20085, Nallikari

uméni stava také umélcem,

tvircem (&i destruktorem). Stavba ohfovych soch je relativné mlada umélecka
forma, ktera ma ale velmi silné podhoubi sahajici az hluboko ke kofenim
starovéké skandinavské historie. Pozar vyjadfuje a zpfitomnuje jakési tajemno,

primitivni pudy, okouzluje divaky, protoZe je spojovan s rlznymi typy rituall a

vr wiwvos
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Finové a obyvatelé Skandinavie obecné maji (vice nez kterakoliv jina evropska
oblast) silnou tradici v zapalovani ohnud — typické jsou velikono¢ni ohné a
zejména pak ohné zapalované ku pfilezitosti slavnosti letniho slunovratu, tzv.
,Midnight Sun®, které ohlasuji pfichod nékolika malo teplych tydnl v roce, na
které se vsSichni Finové pochopitelné tési. Tyto pfilezitosti jsou nedilnou
soucasti stale zivého finského kulturniho dédictvi.

Historie této umélecké kategorie je mlada, saha do roku 1998, kdy ve Svédském
Stockholmu prob&hlo mistrovstvi v ohfiovém sochafstvi. Svédové se tak
pravem povazuji za ,vynalezce“ této umélecké kategorie. Ohnové uméni ale
neni jen prosté zapaleni a shofeni sochy. Jde o proces, integritu pfed, béhem a
po zapaleni, jak tvrdi Gunnar Carl Nilsson, Svédsky sochaf. Pfirovnava ohné
k praci se zvifaty — nesmite se ani na chvili obratit zady, je to nebezpecné. P¥i
hofeni soch proto musi probihat fada opatfeni, aby se ohefi nerozsifil.

Dnes je jiz disciplina rozSifena v mnoha evropskych zemich. Prvni byly
samoziejmé zemé skandinavské. Jednou zreakci na novy smér bylo
usporadani akce, jakéhosi festivalu s nazvem RiverLights ve mésté Rovaniemi.
Umeéleckym vedoucim akce je Timo Jokela, muj byvaly profesor z University of
Lapland. Obyvatelé Rovaniemi jsou patfi¢né hrdi na specifické mistni umélecké
aktivity, mezi néz patfi kromé fire artu také ledové sochy, napfiklad snéhovy
hrad v obci Kemi je nejvétSi a nejtrvalejSi snéhova stavba na svété, kazdou
zimu trochu jina.

Uvadim zde fire art jakozto specifickou podobu skandinavského
environmentalniho uméni, se kterou jsem se dosud nikde jinde nez ve Finsku
nesetkal a ktera mi pfijde pro danou lokalitu pfiznacna — stejné jako sochani do

ledu nebo umélecké instalace v lesich.

3.3.2 Internet a environmental art

Za zminku stoji také specificka potfeba finskych environmentalnich umeélci
sdruzovat se. Sdruzovat se nikoliv osobné, ale pomoci internetu. Vznikla tak
webova stranka environmentalart.net, ktera spojuje umélce environmental artu,
site-specific artu, land artu, ecological artu, green artu, recycled artu a jinych

spratelenych odvétvi.
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Stranky nabizeji nejen online galerii dél, ale také informuji o pravé probihajicich
¢i planovanych vystavach, festivalech a predstavuji medailony umélcu, ktefi do
skupiny tvofici v oblasti environmental artu patfi. Jsou mezi nimi napfiklad
Marja Hakala, Maria Huhnarniemi, Kalle Hamm, Dzamil Kamanger, Timo
Jokela, Kaamila Kaikkonen, Pekka Kainulainen, Martti Kukkonen, Sauli
Miettunen, Anne Pehkonen, Jaakko Pernu, Michael Rahikainen, Anni Rapinoja,
Riitta Schildt, Jenni Tieaho, Lea
Turto, Hanna Vinio, Katja
Ohrnberg a mnozi dalsi.

Médium internetu tak jako
zobrazovaci nastroj dobre
poslouzilo v zemi, kde umélci ziji
Casto daleko jeden od druhého,

tvofi pfevazné venku a tézko by

své dila mohli ukazovat plo§ng (19 Mataon, e Hosik, 20012002

lepSim zpusobem nez prostfednictvim téchto webovych stranek. Pro
Stfedoevropana je tézké si vibec pFedstavit, Ze ve Finsku je mozné cely den jit
a nikoho nepotkat (samoziejmé& za pomoci psiho spfezeni, sobiho kozichu a
snéznic). Finsti environmentalni umélci jsou mnohdy samotafi, mi&enlivi
filozofové hloubajici nad svymi dily a jejich vypovédi. Proto je svym zplusobem
intimni médium internetu neobtéZuje a nevadi jim prezentovat zde sva dila,
ktera by jinak byla oCim vefejnosti skryta. Na strankach se prezentuji nejen
formou medailonku a fotografii, ale také zde (ti internetové ,osvicengjsi“)
vybizeji k navstévé vlastnich webovych stranek, kde je mozné vidét Casto celou
jejich tvorbu.

Stranky jsou samoziejmé CasteCné prelozeny do anglictiny, ovSem, rozhodné
ne kompletné, takze mnohé informace pro mimofinské prichozi zistavaji skryty
ve zméti pismenek narocné findtiny. Negativem stranek je také jakasi
neprehlednost a zmatek, ktery je dan pravé kombinaci anglictiny a finstiny,
starych informaci s aktualitami. Stranky jsou vyhodné taky pro ty, jiz se chtéji o
environmentalnim uméni néco dozvédét — v kategorii Bookstore (knihkupectvi)

je mozné zakoupit knihy tykajici se tohoto oboru.
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S webovou strankou environmentalart.net Uzce souvisi také americky
internetovy online projekt greenmuseum.org, ktery je realizatory definovan jako
Lsonline muzeum a prostor pro globalni environmentalni umélecka hnuti a
spolec¢enstvi®. Stranka vznikla v lofiském roce a je shromazdistém informaci,
reflektuje Zivotni prostfedi, ekologii a snahu o trvale udrzitelny Zivot. Stranky
maji za ukol primarné& poukazovat na fakt, ze fada sou€asnych umeélct neni
Ihostejna k pfirodé a prostfedi, vnémz ZzZijeme. Web je zaroven dobrym
informacnim zdrojem pfi hledani rGznych umélecko-environmentalnich projektu
po celém svéte.
Takovéto pojeti environmentalniho uméni ma samoziejmé mnohem blize
k ekologii.
Environmentalni uméni, tak jak jej chapou vytvarnici sdruzeni v greenmuseu,
ma predevsim:
e informovat a interpretovat pfirodu a jeji procesy, upozorfiovat na problémy
Zivotniho prostredi
e environmentalni uméni pracuje s Zivly a pfirodnimi materialy —
vznikla dila mohou byt pohanéna vétrem, vodou, nebo také mohou
kreativné pracovat s misty zasazenymi blesky nebo zemétfesenim
e piedpoklada nas vztah k pfirodé, navrhuje nové zpusoby jak koexistovat
s nasSim Zivotnim prostfedim
e obnovovat ekosystémy, poukazovat na poskozené zivotni prostfedi pomoci

uméleckého, estetického vyjadieni®®

Ackoliv si nemyslim, Ze toto jsou v souCasnosti jediné aspekty, kritéria a
motivace pro vznik environmentalniho uméni, jde o zasadni shrnuti pojeti
environmental artu i ve Skandinavii, kde problematika zivotniho prostredi je ve
spole€nosti velmi silné vnimana a umélci hojné reflektovana. Jejich uméni mimo
jiné upozornuje a promitd obavu z budouci moznosti vazného poskozeni

.panenskeé” pfirody, toho bohatstvi, na které jsou severané pravem tolik hrdi.

% Greenmuseum.org, volné prelozeno
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3.3.1 Umélecky spolek Oranki

Zajimavou aktivitou laponskych environmentalnich umélcu sdruzenych pod
nazvem Oranki art je pravidelné pofadani velkych vystav vytvarného uméni na
severu Finska, vesmés probihajici od Cervna do zafi, tedy v dobé trvani
finského léta. Vystavy se tykaji umeéni v interakci s zivotnim prostfedim. Oranki
— jakozto asociace podporujici uméleckou tvorbu — funguje jiz od roku 2004.
Cile asociace jsou dostat souCasné environmentalni uméni do povédomi
verejnosti, podpora umélcd a zvySovani interakce mezi nimi — umoznéni
setkavat se pravidelné na jednom misté, aby vyuzili moznosti spole¢né tvofit.

Nazev Oranki art’ byl zvolen podle obce Oranki, ktera se nachazi ve finské
&asti Laponska, severozapadné od Rovaniemi, kousek od hranic se Svédskem.

I'“

Zajimavosti je, ze vystavovatelé ucCinili svou ,venkovni galerii“ €i plochou pro
vystavovani asi pul kilometru dlouhy borovicovy les lezici na hfebenu kopce,
k némuz vede Stérkova cesta jako pfijezd pro vefejnost. Pracuje se s pfirodnimi
materialy, zejména s tim,
co les nabizi — jako dfevo,
kameni, hlina, ale je
mozné také do prostoru
cokoliv instalovat, a
vzhledem k moznosti
vyuziti  tézké techniky

nejsou velkorysosti dila

kladeny takika zadné

meze. (19) Tom Engbiom aEsa Me{raus_ ézrafinyf strom, 2009

Oranki workshopu a nasledné vystavy se kazdoro¢né ucastni dvanact umeélct
zruznych zemi, ktefi jsou vybirani na zakladé predlozenych navrhu, skic,

navrhovanych materialu a nakladd na svou environmentalni instalaci.

*7 Oranki = finsky orangutan
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K pfihlaseni je nutny také umeélcliv Zivotopis a ,katalog“ pfedchozi umélecké
tvorby. Vybranym umélcim jsou vesmés hrazeny naklady na instalaci v€etné
dopravy a ubytovani po dobu jejich prace. Pak, po dobu tfi mésicu, jsou prace
pfistupné verejnosti. V letoSnim roce se akce uskute¢ni mezi 10. — 18. 6.
(workshop) a od 19. 6. do 30. 9. budou dila k vidéni. Asociace Oranki art
v sou€asné dobé vede Sest profesionalnich finskych umélct: Thomas Korkalo,
Jari Kylli, Lasse Lassheikki, Satunnainen Loukkola, Sauli Miettunen, Martti

Pitkanen a Pekka Syvaniemi.

3.4 Michael Marnin Jacobs

Jednim z profesoru, jehoz styl prace a osobnost mi byly v Rovaniemi velmi
sympatické, byl Michael Marnin Jacobs (*1958), u néhoz jsem proSel kurzem
analogové fotografie. Jacobs je vpravdé mezinarodnim umélcem, v jehoz osobé
se prolinaji vlivy nékolika rliznych kultur. Prapfedci pochazeji z mist, kde dnes
lezi Ukrajina a Polsko, rodiCe jsou rodili newyorCane, on sam se ale narodil
v Bogoté, hlavnim mésté Columbie. Tam ale Zil s rodinou do svych jedenacti let,
pak se prestéhovali do San Franciska.

O fotografii se zacal zajimat v necelych dvaceti letech, zprvu fotil pro komercni
projekty a reklamu, ale pozdéji se v oboru fotografie univerzitné vzdélal, véetné
studii vytvarného umeéni a vizualni antropologie.

Do Finska se dostal az v roce 1989, pfi prilezitosti svych prvnich fotografickych
workshopl na University of Lapland. PokraCovaly daldi cykly pfednasek,
seminarl a dilen a o rok pozdéji se uz ve Finsku usadil narvalo, podstatny vliv
na tomto rozhodnuti méla jeho budouci manzelka, ktera chtéla zGstat v rodném
Finsku. V sou€asné dobé soustavné prednasi a uéi fotografii, a jak sam tvrdi:
,UCim na plny tGvazek, takZe se nemohu foceni profesionalné vénovat, ale je mi
stale velmi blizké a laka mne*.

V dobé, kdy analogova fotografie ustupuje do pozadi a slusné fotografie dokaze
s dobfe vybavenym digitalnim fotoaparatem udélat prakticky kazdy, byl pro mne

JacobsUv kurz skute€né pfijemnym pfekvapenim a osvézenim.
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Sam mam k fotografii blizko a diky jeho zpUsobu prace jsem se naucil fadu
principu, jenz jsem pozdéji Casto vyuzival, zejména co se tyCe prace se svétlem
a stinem (kontrastem) v Cernobilé fotografii. Kromé toho Jacobs foti zejména
zajimaveé ,akce“ v pfirodé, coz mi
bylo také sympatické. Zaujal mne
zejména jeho cyklus fotografii
The courtship dance, kdy se mu
podafilo zachytit fotoaparatem
velky kus jemného igelitu, ktery
uvazal na strom a sledoval, jak

vitr igelit raizné nadouva a tvaruje

do dokonalych tanecnich figur.
, , Lo , (20) Michael Mamin Jacobs, A courtship dance of one, 2007

Dale bych rad zminil jeho prace a

cykly z poslednich zhruba péti let — A wall of light, A scary light, La luz sobre

Garnata de los Judios, Light near the thoughtful, The light that reveals, Un

secreto at Jean.

3.5 Timo Jokela

Nevim o nikom, kdo by se tak intenzivné a vasnivé vénoval vztahu a vzajemné
interakci Clovéka, pfirody (zivotniho prostfedi) a uméni ve spojitosti s kulturou
své zemé, jako Timo Jokela (*1956). Domnivam se, Ze jeho prace Close to
Nature: Marks of the forest (Blizko k pfirodé: Znaky lesa) nebo esej Wanderer
in the landscape (Poutnikem v krajiné), ktera byla pozdéji vyuzita jako
prfednaska s nazvem A Way North (Daleko na severu), jsou stézejnimi eseji
zabyvajicimi se problematikou environmentalniho uméni ve Finsku. Kromé toho
Jokela neni jen filozofem uméni a pfirody, ale také aktivnim umélcem a
pedagogem na Université od Lapland, jehoz prednasky tykajici se land artu a
environmentalniho uméni jsem mél tu moznost navstévovat. Pokusim se zde
nyni popsat zplsob Jokelova uvazovani o jeho cesté k environmentalnimu
uméni a jeho vnimani tohoto fenoménu tak, jak si pamatuji z pfednasek a svych

poznamek k nim.
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Jokela sam sebe povazuje za environmentalniho umélce, jehoz mista ovliviuji
vice nez lidé. Narodil se a vétSinu Zivota stravil v severnim Finsku. Studoval
déjiny uméni na University of Helsinki, dale tamtéz etnografii, na University of
Oulu ve Finsku studoval vytvarnou pedagogiku. Pfedtim, nez vystudoval
vytvarné umeéni na vysoké Skole, vénoval se kresbé a malbé. Zajimaly ho
odjakziva stopy, které lidé zanechavaji vtamni krajiné: ohrady pro soby,
lovecké chaty, vesnice podél fek, rybarska staveni podél Atlantického oceanu.
VSude, kde byl, snazil se poslouchat vypravéni mistnich lidi, jak si kazdy z nich
nasel to ,své misto* k Zivotu a pro€. Tyto reflexe byly podstatné pro jeho tvarci
rozvoj. Az teprve pozdéji pochopil, ze vlastné objevoval genius loci kazdého
mista skrze tyto zazitky s lidmi a jejich prostfedim. To byl jiz zaklad pro tvorbu
environmentalniho uméni. B€hem vysokoskolskych studii u néj doslo k deziluzi
nebo skepsi ze studia klasického vytvarného umeéni - uvédomil si, Ze druh
umeni, které studoval, bylo jen jakymsi univerzalnim fenoménem, nachazelo se
na urcitém misté, ale nebylo nijak zavislé na okoli, bez jakékoliv souvztaznosti
k mistnim lidem. DoSlo to tak daleko, ze land art byl vté dobé vniman jako
jakasi ,lokalni zalezitost* a znamka uméleckého diletantstvi, kterym se zabyvali
jen uboZzaci. V prubéhu studii se zajimal nejen o finské periferie, ale o krajinu
obecné. Paradoxné az béhem cestovani po Evropé naSel cestu zpét —
k severské krajiné a jejim zakladnim elementim. Uvédomil si, Zze pobyt ve
velkych méstech razantné méni vztah lidi ke krajiné. Vystava italského hnuti
arte povera v Pafizi mu oteviela cestu k materialim a tradi€nim metodam
svého domovského prostiedi. Po jeho navratu ,dom(“, mali¢kosti jako rybi
farmy, pily (zkratka domov) nabyly pro n&j nového estetického vyznamu. Zacal
pfemyslet nad svou praci a metodami, které by dokazaly vSechny tyto objekty
ztélesnit, aby se staly souCasti jeho uméni. V té dobé na néj méla vliv japonska
vystava zabyvajici se prostorem a Casem, ktera ilustrovala vliv Zenu na

zpodobnéni pfirody.

52



ZkuSenost s prostorem a ¢asem v jeho aktivitach v prirodé (rybafeni, lov, sbér
lesnich plodl, sekani dfeva atp.) naSla své souznéni &i svUj protéjSek
v meditativnim a holisticky citlivém pfistupu ke krajiné, které se pravé
v Zenovém uméni naléza®. Souznéni téla a mysli, estetika a existence pohybu
v pfirodé zacCaly splyvat s jeho umeéleckymi aktivitami. Soucasti Jokelovy
existence se staly také mysSlenky o konceptualizaci uméni, které najednou
v jeho dilech ,dostaly tvar®. Podstatny vliv na né méli také ameriCti a britSti
environmentalni umélci té doby. Pozdéji se zaCal soustfedit na vyvoj
uméleckého vzdélavani a vyuku v této oblasti. Jokela tak objevil vztah mezi
uménim a severskym prostfedim a stal se mu metodou, diky niz vytvafi nejen
sva dila, ale zaroven v tomto odvétvi (vliv prostfedi na umélce a jejich vzajemna
interakce) pedagogicky pUsobi. V uvahach nad svou tvorbou si klade zasadni
otazky: ,pro¢ bych si mél myslet, Ze skrze své uméni nabidnu néco, co nejakym
zpusobem prekona nebo predci zkuSenosti a védomosti mistnich lidi, ktefi jsou
s mistem kazdodenné konfrontovani? Jak mohu do svého vytvarného uméni
zahrnout svou vlastni zivotni zkuSenost, koncepci umeni a to, o ¢em se ja
domnivam, Ze je hodnota uméni, a to v8echno bez omezovani (zabirani,
kolonizovani, zasahovani do Zivota) lidi a mist? Jak mam dat svému uméni
takovou formu, aby byla pfinosem pro spole¢nost a prostfedi? A konecné jak
mam vést budouci umélecké pedagogy, aby planovali a realizovali své
umélecké procesy bez zasahu do spolecenstev, v nichZz budou pracovat?“ Tyto
otazky pochazejici pravé z pfednasky A way North, jiZ jsem se ucastnil, jsou
podle mého nazoru zakladnim kamenem metodologie a filozofie Jokelova
pfistupu k environmentalnimu a komunitnimu umeéni. A jsou zaroven rozhodujici
ve vztahu k naSsemu kulturnimu dédictvi a jeho hodnotam, jak se domniva
Jokela. Pro Jokelu vubec je kulturni dédictvi zasadnim tématem, jez se

opakované objevuje v jeho dalSich esejich.

%8 Spojeni basnictvi a vytvarného uméni s praxi Skoly Zen vyplyva z jejiho nazoru na svét, ktery
je zalozen na tzv. sutrach Avatamsaka. O téchto sutrach se tradovalo, Ze obsahuji Buddhova
kazani pronesena bezprostfedné po osviceni. Podstatou tohoto nazoru, ktery je Ustfednim
bodem zenové zkuSenosti, je jednota a totalita vesmiru: osviceni pfinasi ¢lovéku védomi o tom,
Ze je jedno s vdehomirem, a veskerou skute€nost pfitom proziva jako posvatnou. Toto splynuti
s pfirodou, v némzZ se zen schazi s taoistickou moudrosti, dokonale a jedineéné vyjadfuje
zenové umeéni, pfedevsim tuSové malifstvi, Cajovy obfad a zahradni architektura. (Ladkova, L.,
Zen Buddhismus a Japonské uméni,
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Jokela povazuje finskou kulturu za kulturu, jez byla primarné formovana
blizkosti k pfirodé. Centralni prvky mistni krajiny, jimiz jsou lesy, jezery, feky a
baziny, maji zvlastni vyznam pro zplsob, jakym se Finové usadili, nasli své
Zivobyti vesmés se vztahujici néjakym zpusobem k pFirodé. Mistni lidé, jak Fika
Jokela, maji odpradavna hluboce zakofenény schopnosti pozorovat a pochopit
prirodni sez6nni cykly. Ale neni to jen pfiroda a materialni definovani podminek
zivota mistnich lidi. Podle Jokely jsou také finska a laponska starovéka
nabozenstvi, viry a tradice ve vypravéni pfibéhu tim, co oddéluje mistni
obyvatele od tradice zapadni a jizni Evropy. Bohata ugrofinska mytologie byla
prodchnuta Samansko-animistickym vnimanim svéta. A pravé to, jak se
domniva Jokela, toto hluboké spojeni mezi Clovékem a pfirodou se odrazi téz
silné ve finském umeéni — v literatufe, hudbé, designu, architekture a vsech
dalSich uméleckych formach. A mozna to je vubec nejpatrnéjsi pravé
v environmentalnim uméni. Podle Jokely nas sou€asné umélecké dilo umisténé
v krajiné mulze pfimét k zamysSleni nad tim, kdo jsme, kam patfime a jaké je
nase misto ve velkém univerzalnim cyklu.

Jokela dale ve svych esejich uvadi, Zze i v dobé urbanizace, globalizace a
v dobé& promén tradi€nich povolani v moderni zpusoby obzivy je finsky zpusob
zivota stale v tésném kontaktu s pfirodou. Je proto nasnadé, ze mnoho umélcu
sleduje tyto zmény ve vztahu k pfirodé skrz jejich umélecké vyjadfeni. Pro
nékoho je environmentalni uméni nastrojem k zamysleni nad nasSim vztahem
k pfirodé, pro nékoho jiného mize poskytovat prostfedky k pozorovani zmén
v oblasti lokalniho (mistniho nebo komunitniho) a kulturniho postoje k Zivotnimu
prostfedi - formou takovéto umeélecké kritiky. V kazdém pfFipadé muize byt
environmentalni uméni hledanim novych cest a zpusobdu, jak fesit ekologicke,
environmentalni a estetické problémy tykajici se jak uméni, tak jednotlivych
spoleCenskych skupin.

Jokela se domniva, Ze site-specific art a environmentalni uméni maji spolecny
prvek spocivajici v zajmu o skutecné ,proziti“ mista, prostfedi, urCeného pro
umélecké dilo. Toto ,misto” je pro environmentalni umeélce nejen konkrétni
soucCasti pfirody, ale také funguje jako souclast lidské zkuSenosti a finské

kulturni identity.
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Seversti  environmentalni umélci vyuzivaji pro tvorbu zejména pfirodni
materialy, ale konkrétni ,misto“ mdze byt pro né zobrazenim mnohého — maze
jit o mytologicky ,domov pro duchy®, nebo o ukryt pfed civilizaci a uték z mésta,
jako brana do duchovniho svéta, jako duSevni oCista, jako projev jakési
,usedlosti“ a vztahu k fyzické praci, jako zobrazeni ekologickych &i politickych
problému. Takovym zplUsobem jsou v environmentalnich uméleckych dilech
promitany estetické, etické a ekonomické pojmy, hodnoty a oCekavani. Les, jak
fika Jokela, neni zkratka jen divoka pfiroda, ale je soucasti finské mytologie a
identity.

Environmentalni uméni je podle Jokely vyzvou, je uzkym sepétim umélce
s charakterem mista a moznosti seznamit se s vysledkem fenomenalni
zkuSenosti. Tato umélecka dila Casto vznikaji téZkou fyzickou praci a mohou byt
pro tvurce jakymsi druhem meditace, kdy pohyby téla oteviraji branu do védomi
smyslového vnimani zivotniho prostfedi. Timto zplsobem se uvolfuji tvarci
schopnosti, zvySuje se esteticka zkuSenost a spojuje obohacujicim zpusobem
télo a mysl. Umélec se, podle Jokelovy vnimani fenoménu environmentalniho
umeéni, musi orientovat v historii mista, v pfibézich, které misto ,vypravi‘, na
vyznamy, které obyvatelé mistu pfipisuji. V tomto ohledu ma toto uméni také
socialni rozmér, a dilo je tudiz zahrnovano spiSe do vefejného prostoru nez jen
do pfirody (volné krajiny). Vesnice a mala mésta ve Finsku, jak tvrdi Jokela,
prochazeji fadou velkych zmén. Uvadi v§ak jako pozitivum téchto zmén fakt, ze
dokazou koexistovat tradi¢ni (organické) zplsoby zivota a cestovni ruch a jejich
vzajemné puUsobeni a syntéza umozhuje mnohym vesnicim v preziti —
samoziejmeé tato spojeni se podle Jokely nemohou obejit bez konfliktd.

V Jokelovych uvahach jsem nalezl mista, ktera mi jsou velmi sympaticka a
souzni s mou mysSlenkou popsanou detailnéji v didaktické ¢asti. Podle Jokely se
tak aktivni environmentalni umélci mohou propojovat s danou lokalitou, hledat
silna mista jejich obyvatel a podporovat pfeziti regionu a rozvoj jejich identity.
Environmentalni uméni se zkratka muze volné propojovat s riznymi socialnimi
projekty. Mapovanim a analyzovanim mist, Zivota mistnich lidi, tradic a pfibéhu
z vesnic a periferii vznikaji takové umélecké akce, jez spolCuji lidi, pfiméji je

aktivné se zapojit do déni ve vesnici.
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Pro mou diplomovou praci (kapitolu 5) a pro mé uavahy o vyuziti
environmentalniho uméni u nas je nesmirné zajimavym aspektem Jokelovo
tvrzeni, Zze na takovychto environmentalné-ekologickych projektech by se mély
a mohly podilet a propojovat vSechny vékové kategorie. A nejde zdaleka jen o
obnovu tradic nebo o navrat k Cisté pfirodé. Moderni environmentalni uméni je
o kontextu soudobého a minulého, o novych kulturnich projevech na
konkrétnich mistech a jejich vztahu ktradici. A tak, podle Jokely, muize
environmentalni uméni dobfe fungovat.

Jsem velmi rad, ze jsem se k Jokelovym
pfednaskam a esejum mohl po letech
vratit, nebot jisté nyni vnimam nékteré jeho
mysSlenky aktualnéji, rozumim jim novym
zpusobem a odrazi se silné ve mné i
v mém vnimani environmentalniho uméni.
Dovolil jsem si zde volné prevést Jokelovy
mySlenky, nebot jsou pro mne mnohem

podnétnéjSi nez v dobé, kdy jsem je jen

) 413

, paSivne (22) Timo Jokela, The Promised Seaside, 2000

vnimal béhem prednasek.
Na tomto misté bych jesté rad uvedl néktera Jokelova dila, ktera vytvari pravé
v duchu svych teorii, nechava na sebe pusobit duch mista a jeho tradici a
vytvari skulptury, z nichz nejfantasti¢téjSi jsou pro mne jeho snéhové instalace.

Pro jeho tvorbu typické znaky, které vytvari na rlznych mistech v krajiné.

(21) flimo Jokela, Seaside of Varanger, 2000
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4. Environmentalni uméni v Cesku
4.1 Specifika pojeti environmentalniho uméni v naSem prostredi

Jestlize se pokusim porovnat vnimani environmentalniho uméni v Cesku
s pojetim této umélecké kategorie ve Skandinavii, musim se nutné pfiklonit
k nazoru, ze Ceské environmentalni umeéni je dosud na zaCatku své cesty.
Oproti Finsku je zde nizky poCet umélcu, jenz by se vyhradné této umélecké
discipliné aktivné vénovali, tudiz téma neni vyraznéji reflektovano ani kritikou.

Samoziejmé, od 60. let, kdy se v Americe a Velké Britanii formoval land art,
ur€ita reflexe téchto dél probéhla i u nas, umélci jako Zorka Saglova, Hugo
Demartini, Magdalena Jetelova nebo Ivan Kafka nesporné podnikali zajimaveé
aktivity v pfirodé. Tyto tendence ale aZz na vyjimky ustaly nebo se umélci
vénovali jinym uméleckym disciplinam. Jak je mozné docCist se v diplomové
praci Michaela Blaila®: ,po roce 1989 se environmentéini problematika stéva
zahy jednou z nejdiskutovanéjSich otazek ve spolecnosti a logicky s tim se ji
dostava i Siroké a pestré reflexe v uméni. Dnes mizZzeme prohlasit, Ze
environmentalni reflexi najdeme v kazdé umélecké formé od vytvarného uméni,
pfes film, divadlo, hudbu az k novym médiim.“ Blail zmifuje FrantiSka Skalu,
Divadlo Continuo nebo Martina MareCka jako zastupce umeélcl
s environmentalnim pfistupem k tvorbé. Mne vSak tato odpovéd neuspokoijila,
naopak mne utvrdila v nazoru, Zze se Ceské environmentalni uméni v tak
sofistikované podobé, s jakou jsem se setkal ve Finsku, u nas nepromitne,

nebot' neni vnimano jako svébytny umélecky proud.

* BLAIL, M., Uméni v kontextu environmentalni problematiky: ¢esky dokumentérni
film v environmentélnich souvislostech; magisterska diplomova prace, FSS MUNI,
katedra environmentalnich studii, 2008
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Pro podloZzeni své domnénky pfikladam nékolik argumentu, které jsem

postupné tfibil, nékteré se mi potvrdily a nékteré vyvratily:

a) Ceska republika ma ,nedostatek volného prostoru“ pro velkorysé

instalace v krajiné.

b) Environmentalni uméni je u nas vnimano primarné ve spojeni s ekologii
— dila mohou byt chapana jako neumélecka, populisticka. Tematika

ekologie je vnimana jako klisé.

c) Pojem je rozmélnény a vzbuzuje rozpaky; environmentalni dila jsou
pfifazovana k jinym druhiim uméni, napfiklad k land artu nebo k site-
specific artu, termin environmentalni uméni neni dostate¢cné zazity,

nevime, co si pod nim predstauvit.

d) Ve spole¢nosti chybi obecna kulturni vzdélanost, velkorysost a
nadhled.

e) Nevhodné podminky pro obecné rozsireni pojmu, ¢eska spole¢nost je

spise konzervativni.

f) Neni zde zakofenéno silné sepéti s prirodou, tradici a mytologii. Spojeni
ceského clovéka s pfirodou a venkovem je dlouhodobé naruseno
v dusledku migrace obyvatel z vesnic do velkych mést a upousténi od
tradic. Vztah k prirodé a krajiné byl zdeformovany nejen totalitnim

rezimem, ale i dnesni finan¢né ,,stresovanou“ spole¢nosti .

Abych své nazory a uvahy podlozil také nazory samotnych aktivnich umélcuq,
konzultoval jsem problematiku environmentalniho uméni se tfemi Ceskymi
umélci — formou osobniho rozhovoru®, u nichZ se domnivam, Ze néktera jejich
dila lze zafadit do této kategorie. Byli to Vaclav Blaha (*1949), lvan Kafka
(*1952) a Michal Sedlak (*1971).

%0V textu uzivam pouze vybrané paséaze z rozhovord, celé znéni rozhovord piikladam jako
Pfilohu €.1 této diplomové prace
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Ad a) Ceska republika ma ,nedostatek volného prostoru®“ pro velkorysé

instalace v krajiné.

Po zkuSenosti v Laponsku mne napadlo, zda se u nas environmentalni uméni
nepromitlo proto, Ze je k nému zapotfebi mnoho volného a prostoru, kus krajiny,
idealné daleko od zastavby... v naSich podminkach a vzhledem k hustoté
zalidnéni je ale pomérné obtizné najit ,panensky“ volny prostor. Zajimalo mne
zprvu, zda Finsko je zemi, ktera ma vhodnéjsi podminky pro vznik téchto dél, a
pfipadné v ¢em je to u nas jiné? Na problematiku environmentalniho uméni ve
vztahu k volnému prostoru mi zajimavé v rozhovoru odpovédél Michal Sedlak,
ktery sam v prirodé aktivné umélecka dila vytvari.: ,Nerfekl bych vhodnéjsi. Je to
mozZna jen dano tim, Ze priroda si sama vytvafi ten ,pocit”, Zze to tam cClovék
jesté tolik neokupuje. Clovék mé tendenci ve své pfirozenosti expandovat,
pfetvaret, vytvaret, doplrovat. Na severu je to asi tamni divokosti — ¢lovék citi tu
prazdnost. My se nachazime ve stredoevropské krajiné, tady je vSude
néco...Clovék ma pocit, Ze je vSechno hotové, Ze uz neni kde tvorit, vSechno je
pfeplnéné... ale neni to tak. Je to nestale se promériujici organismus. A zalezi
na Clovéku, jak je kreativne zaloZeny, aby s tim néco udélal. Mne ta preplnénost
naopak laka, ten pocit, Ze za humny je uz ,néco” a to néco mne vyzyva. Divaci,
aktéri... to mne vzdy zajimalo.

Ilvan Kafka k tomuto tématu rekl:

,V Cechéach Jjsou kunsthistorici, ktefi tvrdili, Ze naSe zemé je pro tento druh
umeni, tfeba oproti Americe, prili§ mala.*”

Samoziejmé je otazkou, o jakou ,malost® se v tomto vyroku jedna — zda méli
kritici na mysli rozlohu ¢i jakousi uzavienost obyvatelstva vuci tomuto druhu
umeéni. Po zvazeni okolnosti jsem doSel k nazoru, zZe problematika nedostatku
prostoru nebude tim zasadnim divodem, pro€ se u nas environmentalni uméni

jako samostatny umélecky smeér nepromitlo.
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Ad b) Environmentalni uméni je u nas vnimano primarné ve spojeni s
ekologii — dila mohou byt chapana jako neumélecka, populisticka.
Tematika ekologie je vnimana jako klisé.

Druhym divodem, pro€ si myslim, Ze environmentralni uméni neni u nas dosud
zakorenéno, je fakt, Zze se umélci mnohdy obavaji, aby dilo nebylo jednoznacné
spojovano s ekologii.

Pojmy z oblasti ekologie jako ,udrzitelny rozvoj“, ,ekologicka stopa“, ,globalni
oteplovani®, ,znecisténi ovzdusi“, ,testovani na zvifatech®, ,jaderna hrozba“,
,ochrana biodiverzity a vyhynuti druh(®, ,recyklace a tfidény odpad®, ,usporné
zarovky“, ,automobilismus a emise®, ,organic food“ (u nas znamé spise jako bio
strava), ,geneticka modifikace® a mnohé dalSi jsou ve spole€nosti a médiich
v poslednim desetileti tak neunavné opakovana, az se nabizi myslenka, zda za
tim vSim neni jen snaha o podporu prodeje, o ekonomicky prospéch — se
zelenou nalepkou, zda jednoduse nejde o ,neviditelnou ruku trhu, jak Ize tento
jev také pojmenovat.

Ve spolecnosti sili nechut k ekologickym tématim obecné a to, domnivam se,
pravé diky zpravam, jez obCas odhaluji ,pravdu® skrytou v marketingovych
taktikach (nebo minimalné diametralné odliSny uhel pohledu) tykajici se tak
citlivych zélezitosti, jako je nase Zivotni prostfedi. Ze napfiklad mGzeme byt
zpravami z médii oSaleni, nebot bio, které ma znaCku bio, nakonec neni uplné
vlastné az tak ekologické nejsou, Ze biopaliva jsou ekologicka jen s velkym
otaznikem (stejné jako elektromobily) a koneckoncl jaky Ze to ma vlastné smysl
tfidéni odpadu?

Témata, jez hybou spolecCnosti do té miry, Ze lidé jsou schopni nakonec stat se
skeptickymi vuci vSemu, co trochu zavani ekologii, nebot nevédi, kde skutecné
je pravda. Obecna informovanost o ekologickych tématech neni jisté idealni.
Faktem je, Ze ani ja neznam odpovédi na sporné otazky tykajici se ekologie a
soucasny medialni obraz tohoto tématu ve mné (pravdépodobné stejné jako ve

spolec€nosti) vzbuzuje nedavéru.
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K tomuto tématu se zajimavé vyjadril lvan Kafka, a to zcela mimodék:
»,Vzpominam si, Ze jsem jednou touZil spolupracovat se zemedélci — sely by se
vedle sebe rdznobarevné kvetouci plodiny, které by pak naraz vykvetly a
vytvorily neuvéfitelny barevny utvar odpovidajici velkorysosti poli. V tomto
smyslu jsou pro mne ,8iré rodné lany“ mnohem inspirativnéj$i nez néjaké malé
soukromé zahumenky. Ale obecné ty velké fepkoveé plochy jsou asi nesmysiné.
Péstovat je jen pro to, aby se to pak palilo? Jestli by spiSe nestalo za uvahu
trochu se uskromnit, uvédomit si, Zze vétSina z nas ma v soucasnosti jeden az
dva pocitaCe a stejny pocet mobilti - vSichni permanentné cucayji elekricky proud
a nakonec to v naSi neskromnosti konc¢i FukuSimou a to jeSté ironicky v zemi,
ktera je technologicky uplné nejvyspélejsi...To, co fikam mdze pusobit mimo
téma, ale myslim, Ze toho vSeho se muze vytvarné uméni tykat a vSechno jsou
to také duvody, pro¢ by mélo uméni zasahovat do verejného prostoru.*

Michal Sedlak v podstaté potvrdil moji obavu ze zatiZzenosti pojmu
environmentalni uméni: ,Ja vnimam pojem environmentalni umeni jako
zavadejici. Je v tom prilis citit ekologie, a to zdaleka neobsahuje vSe. Ekologie
by neméla byt pro environmentalni uméni jediné vychodisko. Téch vychodisek
je daleko vic. Nehledé na to, Ze to, co se tvari ekologicky, zaroveri muze byt
vefejnosti vnimano jako klisé! Mozna je to moje predpojatost, ale mnohdy
uvazuji, zda mi material dava smysl uzit ho v tom prostredi, ale neznamena to,
Ze to beru jako dogma — Ze vSechno musi byt ekologické. Nikdy jsem takto
neuvazoval, ale zkratka mi to tak vychazelo. Ale rozhodné neSlo o zakladni

kriterium.”
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Ad c) Pojem je rozmélnény a vzbuzuje rozpaky; environmentalni dila jsou
pfifazovana k jinym druhiim uméni, napfiklad k land artu nebo k site-
specific artu, termin environmentalni umeéni neni dostate¢né zazity,

nevime, co si pod nim predstavit.

Jak jiz bylo feCeno, pojem environmentalni uméni neni dostateCné zazity
v povédomi eskych umélcd ani vefejnosti. Rada dél, ktera by v zahraniéi byla
jednoznacné vnimana jako environmentalni, jsou u nas autory nebo kritikou
fazena pod pojem land art, site-specific art, konceptualni uméni, prostorové
objekty nebo venkovni instalace atp. Coz nemohu vnimat jako negativum,
pouze to potvrzuje mulj nazor o nepevném postaveni terminu environmentalni
umeéni u nas. Michal Sedlak dokonce vyjadfil pochybnost o existenci pojmu
environmentalni umeéni a vysvétlil proC: ,,Environmentalni uméni nevnimam jako
pojem... a uprimné fe¢eno si nejsem jisty, zda environmentalni uméni jakoZzto
pojem existuje... samoziejmé vim, co je vuméni environment, ale
environmentalni uméni vnimam jako v$ehochut... a hlavhé nemam rad
kategorizaci. TakZe pro mne je to hrani si s prostfedim. Vlivy se propojuji
navzajem... a nékdo o tom muze mluvit jako o site-specific... ja to zkratka
vnimam jako totéz. Nemam potrebu to rozlisovat, mozna mne to i rozciluje.
Kategorizaci vnimam, ale nerad o ni uvazuji. Vim, zZe jednotliva vychodiska je
potireba si uvédomit, abychom mohli analyzovat.

Zaroven jsem i diky rozhovoram pochopil, Ze v naSem prostifedi panuje jakasi
obecna nechut ke kategorizacim, coz je svym zplUsobem pochopitelné —
nesetkal jsem se zatim snad s zadnym Ceskym umélcem, ktery by svou tvorbu
rad zarfazoval do jasné kategorie. Mozna je odpovédi nazor Ilvana Kafky, ktery
k problematice rekl:

s~Jako potomci Rakouska-Uherska jsme trochu posedli tituly a Skatulkovanim. Ja
bych to spis nazval praci v otevieném prostoru nebo ve volné krajiné.*“

a k zarazeni své tvorby do jistych parametrt pokracoval:

»1a prvni dila mGzeme land-artem nazvat, druhou etapou jsou uz spiSe vétsi

prostorové realizace — v krajine, prostoru, nebo v interiéru.

62



Mé zacatky realizaci v krajiné jsou z prirodnich material(, které krajina
postupné pohlcuje, existuji jen v urcitém omezeném case, pak mizi a nezustava
po nich takfka Zadna stopa. To se mi zdalo svym zplsobem vzruSujici,
podobné jako konecnost lidského Zivota.*

Vaclav Blaha pojima sva venkovni dila takto: , Tvofim spis v oblasti site-specific
artu. Pri tvorbé venku si uvédomuji, Ze pfiroda je nepoméritelna. Pro mne by
bylo velmi komplikované najit to, co je pro land art typicke, tedy pouZiti
pfirodnich prfedmétu a sestaveni krajinné kompozice, ktera tam pak néjakym
zpusobem komunikuje. Z ¢eskych umélct to déla Jifi Beranek, vim, Ze
v Rakousku delal celé hlinéné mésto, u nas pracoval hodné napriklad
s raSelinou. V 60. a 70. letech byl land art velice oblibeny. Typickym land
artistou je u nas také Ivan Kafka, tam je patrna navaznost na Roberta
Smithsona.”

Vaclav Blaha vznesl navic, podle mého nazoru, zajimavou domnénku, zda jsou
dila v pfirodé pro mladou generaci vibec aktualni: ,Samoziejmé Ize u nas délat
land artova dila, ale otazkou je, zda je to aktualni — land art je aktualni v navratu
k pfirodé, tvarovani pfirody. Otazkou je, zda-li vnimani mladého ¢lovéka dnes —
pfes vyvoj vdech moznych médii — je to jazyk mladé generace? Asi to nedokazu
posoudit, ale myslim si, Ze ne. Byl to spiSe jazyk mé generace a generace jeste
0 néco starsi.”

Na druhou stranu musim konstatovat, Ze pojem environmentalni uméni maze
byt pro mnohé dneSni mladé lidi vzruSujici, vzbuzujici zajem k dalSimu
zkoumani. Se zajmem jsem se setkal pfirozené mezi studenty katedry
environmentalnich studii. Michael Blail ve své diplomové praci vyjadfuje nazor
o0 podobnosti ¢ zaménitelnosti environmentalniho uméni sland artem:
»-..vV.obecném povédomi je dosti ¢asto pravé land art a jeho dalSi vyvojové

formy spojovan s pojmem environmentalni uméni.”
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Podle mého nazoru pak Blail spravné urc€il smér, jenzZ sice s environmentalnim
uménim souvisi, nepojima jej vSak v celé jeho Sifi: ,Pokud bychom hledali
environmentalné nejcistsi umélecky smér, tedy védomé spojeni umélecke
tvorby vychazejici z land artu s environmentalni problematikou, narazime na
smér zvany eco-art (ecological art), snazici se o propojeni land artové formy s
environmentalni reflexi svéta, tzn. Ze skrze uméni reaguje na problematiku
Zivotniho prostredi.“ Blail vnima Siroké rozpéti terminu environmentalni uméni a
nabizi prostor kjeho rozSifeni: ,AcCkoliv je termin environmentalni uméni
pouzivan v uméleckych kruzich i v kunsthistorickych teoriich, jeho chapani si
vyZaduje rozSifeni, nebot pole jeho uZiti saha mimo oblast umélecko-
kunsthistorickou. Definuji-li pole, v némz se tento termin muizZe pohybovat,
nechci tim uzavrit cesty pro pfipadné dalsi interpretace a mozna chapani, ale
naopak podnitit pfipadnou diskusi, jeZ by vedla k dalsim mozZnym interpretacim

a vymezenim tohoto pojmu.“

Ad d) Ve spolecnosti chybi obecna kulturni vzdélanost, velkorysost a
nadhled.

Jsem si védom toho, Ze se zde ocitam na poli kritickém, souhlasim ale
s nazorem Vaclava Blahy, jenz se k obecné vzdélanosti vyjadfil: ,Myslim, ze
ceské uméni ma nevyhodu vtom, Ze je tady viceméné neinformované
publikum, které prijima néktera vytvarna dila sou¢asnych umélcd jako originaly,
ja si myslim, Ze ta dila jsou odvozena. Je dobré, kdyz jsou dila samonosna,
Jsou inspirovana sama sebou, ale spousta ¢eskych umélcti odvozovalo své
instalace od svétovych trendd. Nechci posuzovat, jestli je to Spatné nebo dobre,
ale pokud se téma uz opakuje a Clovek ma znalosti, tak ja osobné se na to
nevydrzim divat. Nevydrzim se divat na instalace, které vypadaji jako by je
udélal Ed Kienholz, ale vidim je o deset let pozdéji... Cili specifikem ¢eského

uméni je, Ze se odvozuje od toho zapadniho.”
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Tento fakt byl mozna ospravedinitelny v dobé, kdy u nas byl totalitni rezim, neni
vSak ospravedinitelny dnes.

lvan Kafka se k tématu nedostatec¢né informovanosti publika v dobé totalitniho
rezimu vyjadfuje také:

,Dfive jsme o tom, co se déje ve svété, prilis nevédeéli. Prichazely sem spis
torza informaci. Pokud se délaly prace v krajiné, byly to spiSe ojedinélé
zalezitosti. Pro mne to bylo zasadni smérovani — prace v otevfenem prostoru,
at uz v krajinném ¢i méstském prostredi. Nebylo u nas mnoho umélcu, kteri by
se timto smérem systematicky ubirali. Pozdéji se s tim trochu roztrhl pytel a tak
Jjsem zacal hledat nové cesty. Byly jimi vétsi prace pro volny prostor, pro interiér
a mésto. Nabizely se tak i nové moznosti uziti materialt. Dalezitou roli sehralo i
seskupeni 12/15 Pozdé ale prece. Dostal jsem se mezi umélce ,klasicky
tvofici®, musel néjak obstat v danych vystavnich prostorech a vymezeném cCase,
to byly velmi dulezité nové zkuSenosti. Zasadni pak byly akce: Malostranské
dvorky, tenisové kurty ve Stromovce, sympozium na Chmelnici v Mutéjovicich...
V té dobé (1983) v Praze neexistovala Zadna galerie mladych, vSéechno byly jen
svazove instituce, takZze nase touha jit do otevieného prostoru méla i v tomto
smyslu své opodstatnéni — nechtéli jsme byt omezovani stavajicim reZzimem, a
tak jsme hledali nové alternativni moznosti vystavovani. VykroCeni do krajiny

tedy nebylo jen formalni zalezitosti, ale i nezbytnosti.“

Ad e) Nevhodné podminky pro obecné rozsireni pojmu, ¢eska spoleé¢nost

je spise konzervativni.

Zde bych rad volné navazal na predchozi bod, nebot spolu souviseji. Nase
spoleCnost z mého pohledu neni pfilis naklonéna novym formam uméni, velka
¢ast ob&anu je pomérné konzervativniho smysleni, proto jsou mozna inovativni
dila pfijimana pozdé nebo vibec ne, na rozdil od zahranici, kde je spoleCnost
mnohem oteviengjSi. Samoziejmé duvodem muze byt, Zze velka &ast nasi
dosud zijici generace, ktera vétSinu svého zivota prozila v totalitnim rezimu, je
natolik poznamenana, ze ji neni vlastni proces pfijimani novych forem ani jejich

kritické zhodnoceni.
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Vaclav Blaha se v tomto sméru vyjadril takto: ,Pripada mi, Ze (Ceské uméni) méa
vZzdycky néjaky privlastek. Kdyz tady byl komunisticky rezim, ve svété vznikal
land art a dila minimalisti a vSech dalSich moznych sméru vytvarného uméni,
dostavalo se to sem z doslechu, implantovalo se to tady a vkladal se do del
odpor vucirezimu. Instalace, které vznikaly na zapadé, byly vzZdycky
svobodnéjsi, protoZe vyjadfovaly déni ve spole¢nosti. Byla to cista, pfima,
svobodné reakce na stav spolecnosti. Kdezto v Cechach uméni nevyjadfovalo
Cisty instalacni zamér, myS$lenkovy, socialni, ekologicky... V ,zakdazaném*
ceském umeni byla vzdy nosnym prvkem antiideologie. Myslim si, Ze by
v umeéni mélo byt jeSté neéco samostatnéjsiho nez pouze politicky pribéh. Ja
vim, Ze umeni se vraci, ted’ je zase modni vina, Zze umeéni naopak ma byt
politické, ma vyjadrovat spoleCenské otresy atd., ale ja si nemyslim, Ze to je tak
spolec¢ensky vyznamné jako drive, protoZe to nepfinasi Zadné riziko.“

K tomu také pfispiva velmi kriticky, ale pfiznacny nazor Ivana Kafky:

~Skoro vSechny zasadni realizace po revoluci jsem udélal v zahrani¢i. Nechci
plakat nad vydélkem, ale zda se mi to trochu Skoda, protoze myslim, Ze ¢lovék
ma v prvni fadé délat v zemi, kde se narodil. O to jsem se také napoprvé
vZdycky pokouSel. Pokud ale projekty neSly prosadit doma, dal jsem je nakonec
k dispozici venku. Mame tady strasné zuzeny prostor pro vytvarné vnimani.
Vezmeéte si napriklad pamatnik holocaustu v Berliné — tzZasny utvar uprostied
mésta, 200x200 metrd, jako varovani, Ze cokoliv hrizného se mize v déjinach
lidstva neCekané zjevit. Je to pusobivé velkorysé Zijici dilo, k némuz lidé chodi
na vylety, svaci a sluni se.... A vezméte si tady v Praze sochu Dvoraka pred
Rudolfinem nebo socha generala Patona v Plzni - neni o ¢em mluvit! Jako
bychom nebyli schopni rozpoznat kvalitni od nekvalitniho, zasadni od
vedlejSiho. Obavam se, Ze tato degenerace, ke které jsme dospéli v této zemi,

Je stéZi napravitelna.”...
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Ad f) Neni zde zakorenéno silné sepéti s prirodou, tradici (natoz
mytologii). Spojeni ceského ¢Elovéka s pfirodou a venkovem je
dlouhodobé naruseno v disledku migrace obyvatel z vesnic do velkych
mést a upousténi od tradicnich hodnot. Vztah k pfirodé a krajiné byl
zdeformovany nejen totalitnim rezimem, ale i dnesSni finanéné

,stresovanou“ spolec¢nosti.

Nazor Ivana Kafky pfesné vystihuje skutednost, Ze mezi obyvateli Ceské
republiky a Finy (zejména co se tyCe vztahu k pfirodé a tradicim) je velky rozdil:
,Obecné je ve Skandinavii tento druh uméni rozsSifeny diky intenzivni tradici,
ktera ma koreny uz v historii. Vztah architektury (Alvar Alto) a krajiny, pfedmétu
denni potfeby a pouZitych pfirodnich materiald, z nichZz jsou vytvoreny,
ekologicka kultura Zivota i bohatost pfirodnich zdroju, to vS§echno odkazuje
k blizké vazbé mezi soucasnym ¢lovékem a prirodnim ramcem.”

V souvislosti s timto problémem jsem se zamyslel nad tim, jak jsme na tom jako
narod s (pfedkiestanskou) mytologii. Je to pro mne velmi citliva otazka, ale
v Ceské republice prosté chybi odkaz a silné sepéti s mytologii, tedy velké
pribéhy o vzniku a zaniku svéta spojené s bozskymi figurami — tak, jak je zname
naptiklad pravé z Kalevaly nebo mytd starého Recka a Rima, germanské
mytologie apod. Jestlize pfijmu (do jisté miry sporny) fakt, Ze se jakozto etnikum
fadime ke Slovanum, nemuzeme se k zadné mytologii odkazovat, nebot
slovanska pohanska mytologie byla na naSem uzemi nasilné potlacena v dobé
christianizace, existuji pouze zlomky a na rozdil od severské nebo fecké
mytologie se Zadna autenticka verze nedochovala. Prameny odkazuji k folkléru
zaznamenanému etnografy béhem 19. a 20. stoleti nebo k mytologiim jinych

narodu.
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Existuje material, svédCici o animistickém pohledu na svét, o sezoénnich
slavnostech a cyklickém chapani Casu, setkat se muzeme se jmény dvou
demiurgl Svaroga a Velese nebo boha hromu a blesku Peruna. Nic z toho v3ak
nelze vnimat jako nasi narodni mytologii, ke které bychom se mohli odkazovat
&i ji reflektovat v uméleckych dilech.*' Tuto skuteénost vnimam jako velmi silny
argument, jenz svédcCi proti pfijeti environmentalniho uméni do vSeobecného

povédomi.

4.2 Vliv prostiedi na tvorbu ¢eskych umélcli: Vaclav Blaha, Ivan Kafka,
Michal Sedlak

V této kapitole bych se rad vénoval vlivu prostfedi na tvorbu Vaclava Blahy,
lvana Kafky a Michala Sedlaka. Od vSech tfi osobnosti, kterych jsem mél tu
moznost se osobné zeptat na toto téma, jsem se dozvédél, Ze prostfedi, v némz
tvofi, je pro né velmi dulezitym aspektem, aspektem az kliCovym. Kazdy z nich
se s prostfedim vyporadava po svém a originalné.

Pro Michala Sedlaka, nejmladSiho z trojice umélcq, je vybér lokality pro tvorbu
slozitym organismem: ,Néco mate v hlavé. Stale to tam koluje a jde o kontexty
— kde se pravé nachazite, s kym se tam nachazite... to vSechno jsou aspekty,
jez maji u mne vliv na to, co vznikne. Tak napriklad u Danae jsem si pavodné
myslel, Ze budu délat v Pocernicich na rybniku. Octnul jsem se tam, myslel
Jjsem, Ze budu délat kinetickou plastiku... a pak se mi z dfivéjska vratil motiv
nohou — nohou jako ostrovi... a z toho vznikla Stromovka. TakzZe neni

Jjednoznacne, podle ¢eho vybiram lokality, jde o mofiv.

! Také u nas probéhla jakasi vina vzkfiseni pohanstvi, mohli bychom zde zafadit napfiklad
kolektivni ritual Jany Zelibské (1970), navazuijici na prastaré pohanské ritualy, Festival snéhu,
Den hor a Evinu svatbu Alexe Mlynarc¢ika 1970-71), dila Zorky Saglové Pocta Fafejtovi (1972)
nebo Hledani podzimu (1978) Tomase Rullera.
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Ivan Kafka povazuje vybér mista za zasadni:

~Smysl, didvod a misto jsou pro mne zasadni. Mél jsem sice nékteré tzv.
univerzalni realizace - hodinové rucCicky, kdy jsem prostor nemusel na viastni
oCi vidét. Presto se vSak vzZdy jednalo o jinou kompozici a jiny format,
odpovidajici danému mistu. Puvodné jsem zamyS$lel prace neopakovat, ale
pozdéji jsem zjistil, Ze jejich ucin, tfeba pozménénou barevnosti, vytvari zcela
novou atmosféru. Misto a jeho plasobeni povaZzuji za tak ddlezité, Ze jsem nikdy
nemél predem jistotu, bude-li duvod k zasahu — to mne drzZi v jistém stavu
nejistoty, budu-li schopen néco udélat nebo ne. V pripadé nékterych projektu
Jjsem na odpovidajici misto ¢ekal i rady let. Tyka se to tfeba prace s narazniky
ZelezniCnich vagoéni (Zvlastni houbaiska sestava) plvodné planovana pro
vystavu ,Zelezné plastika“ v prazskych Vojanovych sadech. Jenze kdyz jsem
pfisel na VrSovické nadrazi a setkal se s ajznbonaky, byl vysledek jednani, Ze
mi jich mohou pujcit tak zhruba $Sest... a osm dalSich Ze si mGzu odSroubovat
Z vyFfazenych vagonu na vedlejsi koleji — tak jsem Sel zase domd... Projekt se
nakonec uskutecnil az o dvanact let pozdéji pobliz Stuttgartu, kde ve staré
zahradé pod ovocnymi stromy stoji narazniky trvale. Obdobna situace byla
Srealizaci prace ,Vystraha zradosti,“ cca 2000-3000 pruhovanych
oranzovobilych jehlancu, které jsem na misto Prahy nakonec délal v Londyné a
Mnichové (v obou pripadech mély samoziejmé odlisny pocet pruht).”

Vaclav Blaha se odliSuje od zminénych dvou umélcl tim, Ze se rad poméfuje s
pfirodou zejména v obrazech — napfiklad v cyklu ,Sprchouni®: ,Snazil jsem se
Clovéka, figuru, toho nositele mysSlenky s kratkym cCasem rozpadu, pomérit
s pfirodou, se Zivlem. SnaZit se konfrontovat jeho existencialni malost s tim
obrovskym nabojem. SnaZil jsem se pomérit energii ¢lovéka s energii prirody.
To je tfeba pfipad mych ,sprchound”. To je konfrontace, uzavieni sama sebe se

Zivlem.“
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Pozdéji, v 80. letech, nicméné zacal citit, Ze obraz jiz pro vyjadieni konkrétni
mysSlenky nestaci, a vytvofil jednu z prvnich instalaci v prostoru holeSovickych
jatek (1988): ,Postavil jsem takovou konstrukci, ktera méla vyjadfovat ten
socialisticky prostor. Bylo potfeba vilézt do prvniho patra toho leSeni, kde byla
obrovska kresba jakéhosi lidského socialistického prefabrikatu, ktery zrovna
vznikal, a u toho bylo pusténé radio. A pikantni na tom bylo, Ze v té dobé zrovna

byl sjezd KSC a v tom rédiu neustéle znély projevy.

4.3 Vaclav Blaha - zivot, inspirace, umélecka cesta

Vaclav Blaha se narodil 1. dubna 1949 v Praze. Vyrustal v uméleckém prostredi
(jeho otec, Vaclav Blaha star$i, je znamym grafikem a ilustratorem). Studoval
monumentalni malbu v ateliéru Arnosta Paderlika na AVU v Praze a cely svij
umélecky zivot se cyklicky vraci k figufe a jejimu ztvarnéni v ur€itém prostfedi.
V souCasné dobé Blaha pro své vytvarné vyjadreni pouziva plastické vrstvy
vytvofené pomoci tmell s pfimési barev nebo organickych materialu jako
napfiklad popela vzniklého spalenim zbytk( potravin.Tim pak ztvarfiuje vSe, co
pochazi ze zemé. Je to zajimavé, protoze se tim do jeho malby dostava barva
vznikla pfirodnimi déji. Jde o jakousi Blahovu osobitou reakci na nas vztah
k prostfedi, v némz zijeme, jde o svébytnou interpretaci pfirody.

Kromé malby si Vaclav Blaha nasel béhem svého tvaréiho obdobi cestu také
k instalacim, a to zejména ve vefejném prostoru, v interiéru, ale jeho projekt
Evropského domu je v krajing, nedaleko méstysu Eschelkam v Némecku.

Co se tyc€e inspiraci a vliva, pro Vaclava Blahu byla v umélecké sféfe dullezita
tvorba napfiklad némeckych expresionistu, tvlrcl amerického pop-artu,
oblibenym umélcem je napfiklad Bruce Nyman a z Ceského prostfedi sestry
Valovy nebo Adriena Simotova.

Na tomto misté bych rad ocitoval nékolik zajimavych podnétnych pasazi

z rozhovoru.
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Vybral jsem si té kinterview, i kdyz tva tvorba se nezaméruje jen na
instalace v prirodé. Presto se takova dila ve tvé tvorbé nalézaji. Jaky je
tvaj vztah k land artu, instalaci atp..?

»Svou tvorbu rozdéluji na malovani obrazt a tvorbu instalaci. Obraz je pro mne
— hlavné v posledni dobé — o energii, barvé, tim vyjadruji vée, co ma v obraze
byt. Instalace ma zase svuj pfibéh. Kdyz délam instalaci, vyjadfuji myslenku, jeji
pfibéh. Ten pribéh s nashromazdénim pfedmétu v prostoru, instalace se tak
vici prostoru vymezuje. PFibéh je v obraze latentné pritomen také,ale neni jeho

dominantnim prvkem.*

Co té vedlo k projektu Evropského domu?

,Byl jsem osloven organizatory, myslim, Ze chtéli najednou udélat néjakou
politickou demonstraci. Cely projekt stavéla ceska a némecka armada, ta
spoluprace byla v urcitém symbolickém ,odpusténi®. Nejkrasnéjsi moje
zkuSenost byla, kdyz jsme prijeli do Eschelcamu, to bylo nékdy v bfeznu, bylo
strasné pocasi, az jsem si fikal, jestli to ma néjaky smysl. Ale kdyz jsme tam
pfijeli, byla plna hospoda lidi, kteri se zajimali o to, co se tam bude dit. Mésto
celou akci podporovalo, stalo se poutnim mistem, byla to jedna z dominant
krajiny, vedle mé byl lvan Kafka zase se svym projektem vétrnych rukavd.

Chtél jsem hned od pocatku, aby se na projektu podilely i déti z mistni Skoly.
Nechal jsem je, aby na desky 12x12 metrd namalovaly néjaké vzkazy.
Predstavoval jsem si néjaké osobni vzkazy. Jako ,pro maminku®, ,pro psa“, atp.
Neco, na co by se mohly za dvacet let podivat a vzpomenout si, co pro né v tu
dobu bylo dulezité. Ale pouze ty nejmensi déti pochopily, co jsem chtél, a
zacaly tam malovat svoji vesnici, domecky vzhuru nohama, zkratka zacaly
délat, co jsem jim fekl. KdezZto ty starSi déti uz tam psaly hesla o spojeni
Evropy, o spolupraci, kreslily tam Ceské a nemecké viajky. Uz ten jejich nastup
do toho prostoru, pod viajkou Unie a ceskou vlajkou tam s hudbou
vpochodovaly, to bylo désivé... ale na druhou stranu to o nééem svedcilo. Kdyz

to vezmu intelektualné, vznikla jakasi sit dvou svétu.
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Deti, které byly pouceny, Ze je treba, aby se Evropa spojila, déti, ktere
vymalovaly skute¢né upfimné a od srdce, co citi, a ja, ktery jsem tam napsal, co
si o tom myslim — prosté jsem jim to do rana prepsal, tfeba anglicky. Napsal
Jjsem tam, Ze takhle to nema smysl, Zze to nema budoucnost, Ze to je pouze
heslo. A pfiroda si s tim jeSté nakonec udélala to, co jsem ani nepredpokladal —
ta konstrukce, ktera byla duta, ve vétru zaCala hrat. Takze dim, ktery mél
vyjadrit skepsi nad sjednocenim Evropy, nakonec jesté ve vétru hral. To bylo

uzasné. Zil svym vlastnim Zivotem.*

Mivas pfri tvorbé konkrétni instalace predem definovanu myslenku? Néco,

co chces$ konkrétné vyjadrit?

LAno, mam. VSechna ta prostiedi jsem doprfedu znal. VSe musi byt
promyS$lené, odhadnout spravné proporci prostoru, hodnotu mySlenky a
hodnotu vyjadfovacich prostiedk(. Takze to dilo, které jsem délal v Galerii
Pecka pod Vysehradem, ,ZasaZen pritomnosti“, bylo dopfedu dané. VSechno
Jjsem si nakreslil, ohmatal, jak ma co byt velke, jaky ma byt kontrast mezi
pfirodnim materidlem, kovovym materialem, jak bude fungovat napéti
dvanactimetrového tramu. TotéZz bylo kostele v Litomeéricich a totéz bylo v
Saratoga Springs, kam jsem pak dal ten evropsky prostor, ktery vyjadrovala
hlina, nebo hlinény koberec, ktery vyjadioval prostotu prostredi a ty dvé Zelezné
brany, které mély barokni tvarovani, zkratka typické evropskeé atributy... a
postavil jsem to tém AmeriCanum do cesty zcela umysiné. Evropska zkuSenost
Jje u mé takova, Ze u kazdé instalace, kde jsem chtél, aby lidé vstoupili dovnitr,
tak lidé byli bazlivi, prohlizeli si to, respektovali, ale nevesli. KdezZto ten
americky zpusob, kdyZ se jim postavilo néco do cesty, prosté to zvalcovali. Tak
trochu to vyjadiuje postoj velkého naroda, jeho sily. Takze tam to fungovalo, byl
Jjsem rad.”“ Coz je zaroven i odpovédi, zda Vaclav Blaha ve svych instalacich

pocita s divakem jakozto aktivnim ucastnikem.
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Napadlo té nékdy zapojit déti do nékterého z tvych projekti? Pracoval jsi

s nimi nebo vnimas déti a svou tvorbu jako nesluéitelné?

,My jsme s déetmi u feky budovali jakasi abstraktni sidla, pristavy Ci celé
sestavy riznych staveb z kaminkd, klacikd, pisku... tehdy ekologie jeSté nebyla
tak v povédomi, jako je dnes, ale v podstaté to bylo ekologické chovani uz
tehdy. UCil jsem déti, aby si ohmataly prostor, nebo aby se ucily budovat néco
Z materialu, ktery je pfirodni. NepouZivali jsme zadné plastové traktory,
budovali jsme z toho, co se nabizelo. To se s nimi da délat od détstvi a zaroven
Jjsem jim chtél dat zkusenost svobodného vyjadreni. Déti budovaly s nadsenim
a pojmenovavaly to konkrétnimi nazvy. Ja si viubec myslim, Ze je ddlezité, aby
déti pracovaly. Aby pomahaly s praci v prirodé, ucily se fyzické praci, protoZe ta
Clovéka osvobozuje. Je dobré, kdyz si dité uvedomi, ze pro urcitou praci musi
byt vynaloZeno urcité usili, v manualni praci je to naprosto ziejmé. Kdezto kdyz

mas obraz a vénujes tomu urcité usili, vysledek je neznamy.”

Kdybys mél dnes moznost dat své déti do Skolky (€i jim zvolit takovou
volnocasovou aktivitu) s ekologicko/luméleckym zamérenim (Uzké sepéti
s prirodou, kreativni tvorba pomoci prirodnich materialt, tvorba v prirodé,
prace se zviraty, prace na zahradé, domaci sezénni strava...), povazoval

bys to za dobry napad?

,Urcité — prostor standardnich Skolek a jesli, prostor mezi Ctyfmi sténami, je
pfilis omezeny, kdezZto venku maji prostor neomezeny. Navic kdyZz jsou venku,
zasadi strom, nauci se kazni a to je dulezité i potom v jejich samostatné tvurci
¢innosti. Kromé toho jakakoliv ¢innost je tvaréi. Kdyz mas samostatné mys$leni,
Jsi kreativni. Souhlasim s tim, Ze by se déti mély vic pohybovat v prirodé, ale
nejen si v ni hrat, ale délat i néco kreativniho — i kdyby to bylo tfeba sazeni

stromku.”
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4.3.1 Vybér z dila

(22) Maclav Blaha, Evropsky dim, 71999

{Eﬂ}l Vaclav Blaha, Monstra, 1982
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4.4 lvan Kafka - zivot, inspirace, umélecka cesta

Druhého z trojice umélcu, kterého jsem vybral pro svou diplomovou praci, je
lvan Kafka. Tento originalni umélec mne zprvu velmi oslovil svou tvorbou,
kterou lze podle mého nazoru povazovat za environmentalni umeéni. Pozdéji,
kdyz jsme vedli rozhovor, zaujal mne i svou osobnosti a svéraznym Zivotnim
stylem. Pfekvapil mne hlubokymi znalostmi z riznych oblasti, schopnosti davat
véci do kontextld a souvislosti a svym nadhledem, s jakym pohlizi na rlzna
témata, o nichz jsme hovofili. Zajimavy je napfiklad také fakt, ze lvan Kafka se
dosud obeSel bez vlastnictvi mobilniho telefonu i pocitaCe, piSe zasadné na
psacim stroji — coz komentuje slovy: ,Nikdy jsem si nevybiral tu nejjednodussi
moZnou cestu.”

lvan Kafka se narodil 29. unora 1952 v Praze. Vystudoval Stfedni odbornou
Skolu vytvarnou v Praze a absolvoval ro€ni praxi jako umélecky kovar v Jihlave.
Mezi lety 1974 — 1976 byl vojenskym meteorologem. Aktivni umélecka tvorba
by se mohla datovat od roku 1975, kdy zacina tvofit v krajiné sva land artova
dila. Od roku 1987 byl ¢lenem volného seskupeni umélcu s nazvem 12/15
Pozdé, ale prfece. Ivan Kafka vyuCoval na Mezinarodni letni akademii
v rakouském Salzburku a ziskal stipendium na The Pollock-Krasner v New
Yorku. V roce 1994 vystavoval na 22. Bienale v brazilském Sao Paulu a o f{fi
roky pozd&ji reprezentoval Ceskou republiku na 47. Bienale v italskych
Benatkach. Zajimavosti je také, ze je Clenem berlinské Akademie der Kinste.
Dosud provedl vice nez 100 uméleckych realizaci, jez se nachazeji nebo se
nachazely v mnoha zemich svéta, jako je Polsko, Finsko, Némecko, Rakousko,
ltalie, Holandsko, Francie, Belgie, Svycarsko, Recko, Anglie, Chorvatsko, Litva,
Madarsko, Svédsko, Spanélsko, Lucembursko, Brazilie, Japonsko, Rusko a
USA.

Co se samotné tvorby lvana Kafky ty&e, pracuje velmi preciznim zpusobem,
ktery svym zaméfenim na detail a pojimani tématu z mnoha uhlu pohledu jaksi
koresponduje s jeho celozivotnim zajmem a koniCkem — entomologii, tedy

jednou ze zoologickych véd zabyvajicich se zkoumanim zivota brouku.
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Proc jste se svymi dily vysel do krajiny? Néjaky konkrétni impuls?

L,Vyrustal jsem v uméleckém prostiedi, otec i matka byli vytvarnici, mimo to
mne provazel zajem o prirodni védy, specielné o entomologii. Pozdéji doslo
k docela logickému vyusténi, a sice k symbidze téchto dvou zajmu. V pribéhu
meho Zivota se tyto zajmy s urCitymi pauzami stfidaly. V pfipadé entomologie
byla pauza Cctvristoleta. Nakonec jsem se vratil k obojimu, nebot je to
osvobozujici. Sled souvislosti, rozliSovani nenapadnosti, témata skryta
v drobnostech a ztoho vychazejici napéti i poznani Clovéku dochazi az

s pribyvajicim vékem.“

Jaka byla vase prvni dila?

,Prvni dila vznikala v divérné znamé krajiné Ceskomoravské vysociny, odkud
rod Kafkt pochazi. Byl to cyklus akci s pruhovanym vétrnym rukavem, ktery
Jjsem uzmul v ¢ase vojenské meteorologické sluzby. Bylo to prvni vytvarné
vykro¢eni s objektem do krajiny. Oteviel se mi zcela novy horizont poznani a
moznosti. Tim cyklem jsem se zabyval po dobu dvou let, prace se jmenovala
Povidka o skladani, vliani a zvedani. Jednalo se sice o objekt technicistniho
charakteru, ov§em splyvajici s krajinou. Strom nebo vétrny rukav mohly zcela
organicky ve svém pohybu hovorit o tomtéz — o volnosti.

Pozdéji jsem mél potrebu vytvorit viastni objekt, se kterym bych opét pracoval
Vv krajine. Vznikly tak cykly s krychlemi. Zprvu to byly malé plexisklové krychliCky
— Cyklus pro soukromou potfebu — naplriované rtznymi pfedméty a realiemi,
k nimz jsem mél privatni vztah. Nasledné v touze po velkorysosti doslo k velkym
duralovym krychlim ( o strané 3.20 m nebo 4.20 m), to byl Cyklus pro
soukromou maxipotfebu. Do krychli bylo mozné uzavirat stromy, fragmenty lesa
nebo vyseky krajiny, umoZznovaly svym ohranicenim soustfedéni na vymezeny
prostor, trochu jako kdyz natahnete ruku a zjistite, Ze jste schopen zaostrit jen

na velikost nehtu palce ruky.
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Nasledovaly dal$i krychle zaplnéné materialem (120x120x120cm) — zacinajici
prazdnem, pokracujici vétvemi, slamou, listim, kameny, ledem, snéhem a
koncici piskovou hromadou, symbolizujici rezignaci — na mofském bfehu
v Polsku — ta byla postupné smyvana vinami — vzniklo tedy opét prazdné misto,

na némz bylo mozné znovu zacit. (Cyklus bez nazvu)*

Jaky mate nazor na pomijivost land artovych dél? Co vase dila a

pomijivost?

,Nékteré mizi rychleji, nékteré pomaleji. Pokud jsem délal véci v krajiné,
zalezelo, jaky material byl pouzit. Pokud Slo o listi, mohl ho sfouknout vitr,
pokud to byly kameny, vzdorovaly okolnim viivim po dlouhy ¢as. Podobné jako
muze ¢lovék do jisté miry vzdorovat stavu spolecnosti, ve které se nachazi.
Treba tim, Ze nebude ucastnikem stadnosti. Je napfiklad rozdil mezi umélym
sklenikem Skoly a realnym Zivotem. Pfed sametovou revoluci jsme Zili v obdobi
politického presu, to bylo samoziejmé odpudivé, ale svym zplisobem bylo jasné
oddélovano ,pro a proti“, ,dobro a zlo*. Dnes Zijeme v dobé finan¢niho stresu a
ten svym zpusobem pohlti vSechny. Je zvlastni, jak si lidé vZzdycky vymysli
technologii, jak se vzadjemné otravovat. Mam dojem, ze my Ce$i jsme v tom
odbornici - nevim, jestli se nékde odtahuji auta s takovou intenzitou a rychlosti
Jako u nas.

Projekt a dilo mé zajima v procesu samotné realizace a ve chvili, kdy je véc
dokonCena. Méné pak jeji rozpad. To uzZ jsou procesy, které nemohu ovlivnit.
Jsou dané ¢asem s nimz také pocitam. VzZdycky mé ale zajima neagresivni
zasahovani do prostredi. Jednu dobu jsem délal prace i ze snéhu, mimo jiné
také proto, Ze samy odtaji.. Za totality mé bavilo prosazovat véci ,legalni
cestou®, primét dotyéné urady k vydani razitka a tim dosahnout povoleni
normalné nepovolitelného. Zkratka prosadit myslenku projektu k realizaci se
vS§im vsudy. Ne jen nékam partyzansky vylézt, néco natfit a pak se zase

stahnout — to se mi zda prili§ snadné!*
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Pocitate ve svych uméleckych dilech s lidmi jakozto pfimymi uéastniky?

,U prvnich praci z Ceskomoravské vysodiny jsem s divakem nepodital, jen tu a
tam nékdo nahodné proSel a podivil se. Spi§ jsem délal sam pred sebou.
Viykrocenim z privatniho prostoru krajiny do méstského prostredi, jehoz
zaCatkem byly Malostranské dvorky, se jiz s divaky pocitalo a pozdéji byla
tendence s divaky i spolupracovat. Pokud se tyka interakce, tak ta byla mozna
napfiklad u instalace Rej, cozZ je prace sestavajici z vice nez stovky chladnych
zbrani zapdjéenych tfemi prazskymi muzei. Myslim, Ze zapujceni bylo tehdy
mozné jenom diky porevolucnimu nadseni. Nechtél jsem kopie z Barrandova,
ale opravdu originalni objekty, na nichz by teoreticky byly pritomny i stopy lidské

“

krve.

Ktefi umélci ovlivnili Vasi vytvarnou ¢innost? Pro€ pravé oni?

»S pfibyvajicimi roky se stale hure smifuji s odchazejici star§i generaci. Jsem
totiz na tu dfive narozenou generaci vytvarniku stale citlivéjsi. Zajimali mne a
stale zajimaji. Sestry Valovy, Véra a Vladimir JanouSkovi, Hugo Demartini,
samoziejmé Jifi Kolaf... ale také kritici jako Josef Hlavacek a FrantiSek
Smejkal. Zda se mi, Ze to byli lidé Uplné jiné kategorie a vzdélani. Vykazovali
schopnost presahu. Neoplyvali zaméfenim jen na sebe. Mohu si dovolit fici, Ze
Jje mi po téchto lidech téZzko. A tak stale hledam ty, jichz bych si mohl vazit.
Soucasnost zavani pfehnanou snazivosti a neunosnou touhou prosadit se.
Vzajemné lezeni po zadech mne neuspokojuje. Svoboda vyjadieni neni az tak
zavisla na politické situaci. Téma, kterym se zaobirate, zlistava ve své intenzité
stale obdobné. Davodu k trvajici nespokojenosti, tak dulezitych k praci, je stale
dost.

Ze by mé nékdo pfimo ovlivnil, to nemazu fict. Urcité velkou roli sehral fakt, Ze
Jjsem z umelecké rodiny, obklopovaly mé vsechny pracovni i mySlenkové
procesy, véetné setkavani se Sirokym spektrem vytvarnikd. Tehdy jsem si také

uvédomil, Ze nebudu malifem, Ze mé smérovani pujde jinudy.

78



Je cela rada lidi, jichz si vazim, mimo zminéné dfive narozené generace tfeba
kolegové z 12/15, ktefi mé mezi sebe vzali i jako ,mirné atypického* uméice

s absenci vysoké Skoly. Coz pro mne mélo velmi dilezity vyznam.*

Mnoho tvirct v oblasti uméni v pfirodé (environmental art) jsem nalezl

v severskych zemich, v Rovaniemi. Vy jste tam délal také néjaké prace...

~Severské zemé, presnéji Finsko, byly vibec mou prvni pracovni cestou do
zahraniCi — jeSté za totality. Byla to doslova prorazena cesta pres ministerstvo
zahrani¢i. Kdyz jsem tam pak prijel, byl jsem okouzlen CcCistotou prostredi,
vstficnosti, zajmem i moznostmi jak pracovat. A k tomu jesté svitilo slunce a
Jiskril snih. Byl to rok 1987 v Jyvaskyle. Podruhé jsem byl pozvan do Rovaniemi
k ucasti na spolec¢né vystavé. Délal jsem tam praci, ktera se jmenovala OmSeni.
Jednalo se o dvé kamenné krychle stejného formatu. Jedna zistala
deponovana v mistnim muzeu a druha
byla vioZzena na dobu padesati let do
rfeky Ounas protékajici méstem. Po
uplynuti tohoto ¢asu by mela byt
vyjmuta a obé krychle postaveny vedle
sebe. Format 50x50x50cm odpovidal
dobé setrvani objektu pod vodni

hladinou. Délka ¢&asového useku

prekonava délku meého zbyvajiciho 24 ivanKaka Omsent, 1962 - 1999
Zivota i milénium roku 2000. Navic byla do feky vlozena za polarni noci. Tahle
prace ma dalsi dvé alternativy. Prvni ¢eska, vyjimecné mramorova, byla
v potoce Ceskomoravské vysodiny po dobu sedmnacti let a dnes stoji spolu
S prvni v mém ateliéru na stole — je vidét znatelny rozdil v povrchu i velikosti (ta
z potoka je hrubS8i a priblizné o centimetr menSi). Druha alternativa je
v Mecklenburské zatoce v Némecku, v baltském mori, na dobu dvaceti let. Tu
bych mohl, s trochou Stésti, jesté stihnout vyndat. Finské a némecké krychle
Jsou zulové, tedy z kamene odpovidajicimu mistu. Oms$eni, o které v praci jde,
muze vykazovat i pfesah na partnerské a lidské vztahy. Zda se mi to celkem
dobré téma a navic si snad taky mohu jednou dovolit, aby véc nedala moc

prace.”
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Napadlo vas nékdy zapojit déti do nékterého z projekta?

~Spolupraci s détmi... s tim ja mam trochu problém. Je mi nesmirné blizka
détska bezprostfednost vcetné projevovanych radosti, povazuji za smysluplné
odpovidat na détskeé otazky, které Casto jdou po skute¢né podstaté véci — nejde
0 Zadnou intelektualni nadstavbu (hru) a v odpovédich neobstoji fale§ ani Zadné
vymysly. VzruSuje mé vrozené détské nadani a napjaté cekam, co s nim udéla
nabyvajici rozum a pragmaticka vychova. Zajima mé az to, co vzejde z oscilace
téchto dvou poloh. To je ten rozhodujici okamzik, od kterého mizZe o néco

skutecné jit.“

4.41 Vybér z dila — tematicky spadajici do oblasti environmentalniho

umeéni

e

(25) Ivan Kafka, Zviatni houbarska

=3
¥ 1

stava, 1990/2002
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e -

(27) lvan Kafka, Dvé linie volnosti {I skleslosti) n, 1975 — 2001 — technické
spoluprace wb compagnie, Weber Berzl GmbH
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4.5 Michal Sedlak - zivot, inspirace, umélecka cesta

Trojici vybranych umélcl uzavira Michal Sedlak, ktery patfi do mladSi generace
tvarcu umeéni v prirodé. ACkoliv je Michal Sedlak vniman jako zastupce ¢eského
land artu ,zemniho uméni, public artu, k tvircim instalaci ¢i k socharfum,
z meého pohledu je také zastupcem Ceského environmentalniho uméni.

Michal Sedlak se narodil vroce 1971 v Praze, vystudoval Vysokou S$kolu
uméleckoprimyslovou v Praze, kratce ucil na gymnaziu a od roku 2005 uéi na
pedagogické fakulté Univerzity Karlovy, katedfe vytvarné vychovy.

Bé&hem svého tvurciho Zivota mél ¢tyfi samostatné vystavy — lluze — kresby
(1998, Ustavu makromolekularni chemie v Praze), vystavu v galerii U Bilého
jednorozce v Klatovech (2000), Fotocesty (2007, Galerie na chodbé, Univerzita
Jana Evangelisty Purkyn& v Usti nad Labem), Ne-moznosti (2010, galerie
Makrac). Kromé toho se ucastnil mnoha skupinovych vystav, ale mezi jeho
nejznaméjsi dila patfi pravé venkovni realizace jako napfiklad Sex v mechu a
kapradi (1998, les u obce Bublava) a Danae (2000, Kralovska obora v Praze —
Stromovka).

Zajimavé pro mne bylo zjisténi, Zze se snazi také o ozivovani spoleCensko-
kulturniho zivota ob&anu, pfi té pfilezitosti jsem si vzpomnél na Timo Jokelu a
jeho predstavu environmentalniho umélce jakozto mozného ,ozivovatele tradic
a ducha mista, ¢lovéka, jenz svym dilem vzbudi zajem obyvatel, zapoji je do
svého projektu.

Michal Sedlak se se svymi studenty vlofiském roce uc€astnil sympozia
v Ceském Brodé&, které se tykalo mistniho méstského parku, pro ktery vytvofil
zajimavou aktivitu: ,SnaZil jsem se tam vytvorit maly projekt i aktivitu, ktera by
podporila kreativitu mistnich obéant a prichozich. Udélali jsme modelovou akci
se studenty — pousténi plavidel po vodnim toku, strouze, ktera tam kolem parku
je. Stim, Ze zadani bylo volné, jen velikost plavidla musela byt minimalné 30
cm a museli pouzit aspon jeden material, ktery neplave — s tim, Zze museli

védét, pro¢ tam tento material pouzili. Objevil se tam kov, beton.
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Byly tam moc hezké véci, abstraktni, minimalistické. Nedélam si iluze, ale tfeba
to vyjde a stane se to pravidelnou aktivitou. Akci jsme zdokumentovali a poslali
zpét na mésto, mam hotovou prezentaci. Chtél jsem, aby to bylo ve Skole, na

webu, fotky i popisky. Tak snad to bude brzy fungovat.”

Pocitate tedy ve svych uméleckych dilech s lidmi jakozto pFimymi

ucastniky?

,LAno. Cim dél vic. Dospival jsem k tomu postupné, ale ¢im dal vic potfebuji
pracovat s aktéery. Nejen vytvaret jim prostor, ale dam jim jesté prostor i v ramci
vzniku toho dila. U tvorby Danae v prazské Stromovce mne ze vSeho nejvice
zajimal ten park, spise anglicky nez francouzsky... a také jeho navstévnici.
Nerikam lidem, co maji délat, ale nechavam to na nich. Samoziejmé jsem

nepocital s tim, Ze to bude nékdo devastovat.*

Jaky mate nazor na pomijivost land artovych dél? Co vasSe dila a

pomijivost?

»,Na Danae jsem pracoval celé jaro, ¢lovék tam necha kus sebe. Pomahali mi
razni lidé, to bylo moc pfijemné. Ale nikdy mé nenapadlo, Ze to tam bude
nastalo — od zacatku jsem vedél, ze je to jen na cas. Porad ale touzim udélat
néco, co pfesahne meéstskeho clovéka — co by nemohl jen tak lehce
zdevastovat. Co by se mohlo pfirozené promériovat s krajinou. Mam néco

takového v hlavé... chtél bych zkratka zapojovat lidi.*

Ktefi umélci ovlivnili Vasi vytvarnou €¢innost? Pro¢ pravé oni?

,KdyZz jsem zacinal tvorit, neohlizel jsem se po vzorech. Mé spiSe zajimaly jen
véci okolo. Pro mne je ale tfeba stalice FrantiSek Skala. Ale mam rad i klasické
malife — Michelangela nebo Rodina. Z land artistd se mi libi Nancy Holtova,
starSi dila Andy Galsworthyho. A nemam rad Michaela Heizera. Jeho masivni
predélavky krajiny... ¢lovék musi mit ddvod pro néco tak radikalniho, ale to bylo

asi tou dobou.”
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Muaze mit podle vas napfr. land art nebo environmentalni uméni didakticky

potencial? V ¢em ho spatrujete?

LPotencial uréité ma. Déti maji vztah k pidé — prece jenom k ni maji bliz, hraji
si na zemi. Vidim jasnou spojitost s land artem u déti ve Skolce nebo na prvnim
stupni, kdyZz si hraji venku, stavéji si domecky. Hraje tady obrovskou roli jejich

v v s

fantazie, prace s témi nejjednodussimi prostredky, hlina, kamen, klacky.*

4.5.1 Vybér zdila

‘:‘-’""'I..r.._.. Ledlar®

Michal Sediak, Sex v mexu a kapradi, 1998
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5. Pedagogické moznosti vyuziti environmentalniho uméni

5.1 Environmentalni uméni ve volno€asovych aktivitach déti

Pata Cast diplomové prace je koncipovana jako prakticky navrh, jakym
zpusobem by bylo mozné vyuzit enviromentalni uméni ve volnoCasovych
aktivitach déti. Tato mysSlenka mne provazi od chvile, kdy jsem se rozhodl jako
ustfedni téma celé diplomové prace zvolit zkoumani vlivu prostfedi na
uméleckou tvorbu. V didaktické kapitole se proto detailnéji zamérfuji na navrh a
celkovou koncepci projektu podhorského centra volného €asu umisténého
v oblasti Maloskalska.

V prvé fadé povaZzuji za dulezité pojmenovat dlvody, pro€ si myslim, Ze by byl
vznik takového — svym zplUsobem unikatniho — zafizeni pfinosny, a pro€ jej
hodlam zasadit pravé do lokality Ceského raje. Dale rozvadim, pro které cilové
skupiny je projekt koncipovan. PokouSim se pojmenovat ideu centra a nalézt
praktické navaznosti na celoroCni Skolni aktivity v pfilehlych meéstech a
vesnicich, prazdninovy provoz i specifika a moznosti vyuzivani podhorského
centra v zimnich mésicich. Nedilnou soucasti projektu — a dalSi podkapitolou
této Casti diplomové prace — je navrh mozZného propojeni centra s dalSimi
regionalnimi aktivitami, a to jak s témi jiz zavedenymi, tak i s témi, jez pravé
vznikaji Ci je s nimi v dlouhodobé&jSim ¢asovém horizontu pocitano.

Vzhledem k tomu, Ze umisténi planovaného centra se bude nachazet v oblasti
mimo mésto, dokonce si troufam fici, Ze v oblasti co se tyCe zdravého Zivotniho
prostfedi velmi pfiznivé a primyslové nezasazené, budu se vénovat
samoziejmeé téz potencialu rozsSifeni centra o aktivity spojené s environmentalni
vychovou. Nedilnou soucasti didaktického bloku jsou jiz také konkrétni navrhy
nékterych vybranych aktivit pro potencialni navstévniky centra. Abych se
nepohyboval jen v oblasti hypotetické, v kapitole je zahrnuta reflexe nékolika
ukolu, které jsem mél moznost prakticky vyzkouSet s détmi z volno¢asového

centra Kruhzitko v Praze.
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5.2 Duvody vzniku projektu podhorského centra ve vesnici Bobov u Malé
Skaly

Myslenka projektu podhorského centra se zrodila z Cisté subjektivniho prani
opustit po vice nez tficeti letech zivota hlavni mésto Prahu a splnit si tak vlastni
sen, ktery spoCiva ve zméné prostfedi a zivotniho stylu. Vyménit kamen za
dfevo a asfalt za hlinu.

Jakeékoliv vaznéjsi rozvahy o realizaci Zivota ve vesnickém prostfedi a dalSi
napady, které se s touto ideou poji, mohly zacit teprve v nedavné dobé. Po
deseti letech Cekani byl nové legislativné schvalen uzemni plan v obci Mala
Skala a osadach pfilehlych tésné k obci, v€etné Bobova. Tento novy uzemni
plan umoznuje dalSi, alespon CasteCny rozvoj v této chranéné krajinné oblasti
Ceského raje. Pro oblast, kde zamyslim projekt uskuteénit, byl schvalen status
smiSeného venkovského uzemi, coz umozfiuje realizovat muj napad na
vystavbu podhorského centra.

Jedna se o moznost vystavby roubené budovy a jejiho vyuziti v€etné velkého
pozemku se zahradou navazujici na louky, pole a lesy, pro zbudovani mista
uréeneho k traveni volného Casu mistnich déti s moznosti rozSifeni i na dalSi
aktivity. V ramci projektu, tak jak jej zamysSlim, nemam v umyslu se vyrazné
aktivné zapojovat do Cilého turistického ruchu v obci. Na druhé strané je mym
pranim nabidnout zde novou, prospésnou a originalni moznost, jak mohou
mistni déti vyuzit vhodné sv(j volny Cas.

Na Maloskalsku jsem travil veSkeré prazdniny, vikendy i svatky, také nyni stale
Castéji a radéji opoustim velkomésto a jezdim se zde s rodinou uklidnit,
zpomalit a vytfibit si mySlenky — zejména fyzickou praci. Pfidanou hodnotou
v ramci planovaného projektu je pro mne kromé moznosti zit trvale na venkové
také fakt, ze se timto krokem mohu opét vratit k oboru, jenz nyni studuji, a vratit
se k vlastni tvorbé, ktera ted byla, pod vlivem udalosti nékolika poslednich let,

ponékud v utlumu.
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O tom, ze se mé myslenky ubiraji spravnym smérem, mne presvédcCila také
skuteCnost, Ze v oblasti Malé Skaly v poslednich nékolika letech zacalo vznikat
nékolik aktivit, které nejenze souzni s mou mysSlenkou, ale hlavné poukazuji na
zajem mistnich lidi o déni v jejich regionu. Aktivity jako Maloskalsky jarmark
nebo Maloskalska-vranska stezka, které jsou v obci podporovany, poukazuji na
silny zajem obyvatel o ekologii, alternativni sméry ve stravovani, zajem o
regionalni produkty vSeho druhu a hlavné zajem nejen o sebe, ale také o dobré
fungovani obce. Zejména pak prvni ro¢nik Maloskalského jarmarku prokazal, Ze
lidé nejsou k regionalnim aktivitam Ihostejni a jsou ochotni dostavit se i z par
desitek kilometrd vzdalenych mist, aby podpofili mistni femesliniky, zemédélce
a umélce v tom, co délaji.

To jsou pro mne zasadni divody, pro€ jsem se rozhodl zbudovat podhorské
centrum pro déti ve vesnici Bobov, jehoz projekt je pfedmétem této didaktické
casti.

Jesté nez zminim cile projektu a ,cilovou skupinu®, na kterou je zaméren,
povazuji osobné za dulezité dodat, ze nemalou motivaci pro odchod na venkov

a zbudovani centra pro déti je pro mne nova zkusenost v roli otce.

5.3 Cile projektu a jeho zaméreni

Primarnim cilem projektu je vytvofit navstévnikim prostfedi, které bude:

e napomahat svymi aktivitami ve zdravém vyvoji déti,

e zdrojem aktivit a motivaci pro pobyt v pfirodé,

e pfirozené podporovat ekologické mysleni déti,

e rozvijet jejich estetické citéni, fantazii a tvofivé schopnosti pomoci
vytvarnych aktivit ve venkovnim prostredi,

e podporovat jejich samostatnost a zaroven schopnost spoluprace v ramci
skupiny,

e hravou formou posilovat vztah k fyzické praci,

e podporovat nesobecké chovani ,

e nabizet potraviny z mistnich zdroju a tim podporovat pfirozené stravovaci

navyky v souladu s ro¢nimi obdobimi a geografickou polohou.
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Tuto zdanlivé ambicidzni predstavu bude mozné realizovat diky zbudovani
malé ,ekologické farmy“, ktera nabidne moznost podilet se na realnému
vesnickému Zivoté se vSim, co obnasi. V&fim, zZe je dobré postarat se o to, aby
si i nase déti byly védomy toho, co které zvife potfebuje ke spokojenému zivotu.
Aby vidély, jak vznikaji nékteré zakladni produkty zemédélstvi, jaké usili je
potfeba vynalozit k jejich ziskani. A zaroven jim nabidnout mozZnost ziskat a
osvojit si zakonitosti udrzitelného rozvoje, globalniho pohledu na svét v riznych
souvislostech — skrze vytvarné vyjadfovaci prostfedky a jejich vyuziti, které
bude diky mému oboru nedilnou soucasti aktivit na farmé.

Co se tyka cilové skupiny, pro kterou je centrum primarné urceno, bylo by dobré
predestfit, Ze jakékoliv striktni vymezeni neni nezbytné, presto prvotni
mySlenka projektu sméfovala k détem predskolniho véku a vékoveé kategorii 1.
stupné ZS. Aktivity v centru, s nimiz je do budoucna také pogitano, jsou jiz
vékové nevyhranéné, vitana by byla napfiklad spole¢na ucast rodi€l s détmi,
dospélych i dospivajicich.

5.4 Moznosti dlouhodobého fungovani projektu vramci geografické

polohy a jeho potencialni rozvoj

Hlavni idea centra je zalozena na uzkém propojeni jeho navstévniku a okolni
pfirody a Zivota na ekologické farmé. Je zde pocitano s dlouhodobymi projekty i
jednorazovymi aktivitami.

Zvolené umisténi centra je
viomto sméru  vyhodné
vzhledem ke geografické
poloze a dostupnosti. Lezi
mezi meésty Turnov a
Jablonec nad Nisou (potazmo
Libercem), vzdalenost od

kazdého mésta je néco kolem

deseti kilometru.
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Turistické centrum Mala Skala je pak od Bobova vzdalena pouze nékolik minut
jizdy autem. Obec ma mimo navstévniky vlastni populaci okolo 1100 obyvatel a
je zde zakladni Skola.

Umisténi je vyhodné také proto, Ze se nachazi nedaleko sjezdu na dalnici EG5
vedouci do Prahy a zaroven lezi pfimo na hlavnim silniénim tahu do zimnich
lyZzafskych stfedisek v KrkonosSich, jako je Harrachov, Tanvald aj. Toto je
dobrym predpokladem pro postupnou realizaci — kromé hlavniho cile centra
jakozto centra pro mistni déti — moznosti nabidnout détem a rodiCum ze
vzdalenéjSich mist se nékterych planovanych aktivit také zucastnit.

Jak jiz bylo zminéno, krajina bez vétsi primyslové zatéZze umoznuje volny a
neruseny pohyb po okolnich lesich a loukach. Nabizi se velké mnozstvi
ruznorodych venkovnich aktivit — kromé vlastni farmy, zahrady a lesa je mozné
jit dal, zkoumat brehy feky Jizery nebo piskovcové Suché skaly.

Co se tyka dlouhodobého vyhledu, mozné a vhodné by bylo navazat spolupraci
s nedalekymi a dobfe zavedenymi sklarskymi Skolami, propojit pobyt v centru
s vyukou mistni zakladni Skoly, dale pak realizovat vikendové tématické pobyty
pro détské i dospélé navstévniky — tfeba pravé zfad sportovné zalozenych

turistll mificich za aktivnim odpocinkem.

5.5 Navazani projektu na stavajici a nové vznikajici regionalni aktivity

V poslednich nékolika letech spatfuji v oblasti Maloskalska vzrustajici zajem
mistnich obyvatel o rozvoj obce a aktivit v okoli. Mala Skala uz neni jen
Bouckuv statek a Panteon. Pfed dvéma lety dokonce vzniklo v Bobové
ob&anské sdruzeni MA.SKA Maloskalsko, které se rozvoji akci v obci
systematicky vénuje.

Pfed nékolika lety si zaCali néktefi Clenové sdruzeni zkouSet sva mozna pole
pusobnosti pofadanim akci pro déti v podobé tzv. détského lesa, ktery spocival
v dobrodruzné trase okolim Malé Skaly. Tato aktivita byla v lonském roce
rozSifena o 1. roCnik Maloskalského jarmarku, ktery nabidnul regionalnim

femesinikim, umélcum a zemédélcum, aby zde nabizeli své produkty.
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Akce byla zarovenn obohacena o kulturni program v podobé vystoupeni déti
z mistni zakladni Skoly, divadla, soutéZilo se o0 nejlepSi maloskalskou
marmeladu, déti mohly jezdit na koni a poniku a cela akce byla drzena v duchu
zdravého zivotniho stylu a posileni zajmu o region. JelikoZz jsem se jarmarku
aktivné ucastnil uz od pfipravné faze, byl jsem velmi potéSen, jaky zajem u
mistnich lidi vzbudil, a to jak na urovni ochoty pomoci s organizaci, tak i na
urovni navstévnické.

V letoSnim roce se obCanskému sdruzeni MA.SKA Maloskalsko podafilo kromé
dalSiho pokraCovani Maloskalského jarmarku prosadit v obci zbudovani trasy
tzv. Maloskalské-vranské stezky, ktera povede turisticky zatim takrka
neobjevenym okruhem z Malé Skaly do Bobova a zpét. Trasa bude zajimava
pro dospélého navstévnika i déti. Dospéli se budou moci dovédét zajimavosti
z oblasti historie mista, fauny a flory se zaméfenim na bylinky, které Ize v misté
nalézt, a na jejich praktické vyuziti vlékarstvi Ci v kuchyni. Na kazdém ze
zastaveni v prubéhu trasy budou pfipraveny také zabavné ukoly nebo moznosti
posezeni a hrani vlese. Nutno podotknout, Ze sdruzeni si nevzalo za cil
prosadit stezku jakozto svlj komeréni zajem, jde hlavné o objeveni krasného
mista a posileni vztahu mistnich obyvatel ke svému okoli. Praktické poznavani
okoli takovouto formou prochazky mozné za kazdého pocasi, ma za ukol
seznamit ucCastniky s pfirodnimi procesy, na které si nestaci pouze ,sahnout®,
ale které je tfeba vidét a zazit od zaCatku do konce.

Co se tyCe propojeni mnou planovaného centra a aktivit sdruzeni MA.SKA
Maloskalsko, vidim zde velky potencial mozné spoluprace, a to napfiklad

v téchto aspektech :

e spole¢né hledani bodl zajmu na turistickych stezkach,
e obnova remizku a aleji,

e prezentace centra na Maloskalském jarmarku,

e tematické a pravidelné debaty s odborniky zregionu (lesniky, dfevafi,

mistnimi zemédélci a eko zemédélci, péstiteli, v&elafi, ovocnafri),

e podpora dobrych vztahl sfemesliniky ucCastnicimi se Maloskalského

jarmarku,

e debaty s lidmi provozujicimi tradiCni femesla v€etné moznych workshopu

(sklarstvi, prace se dievem - truhlafi, tesafi, vyroba keramiky, kosikafi,
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e Kkovafi, pleteni zorobince, sekernické zpracovani dfeva, kolarstvi,
zpracovani rohoviny a perleti, slaméné dosky, pleteni z kukuficného Susti,
rucni prace zlyka a slamy, metlarstvi, technika tradicniho modrotisku,
vyroba dlabaného nadobi, zakufovana keramika — paleni keramiky pomoci
otevieného ohné atd.).

Kromé propojeni s aktivitami 0.s.MASKA Maloskalsko je zde také moznost
navazani spoluprace se Zlutou plovarnou, ktera provozuje v Malé Skale lanové
centrum, pujovnu lodi (Malou Skalou protéka feka Jizera a je jednim
z oblibenych vodackych zastaveni) a sportovnich i outdoorovych potfeb.

5.6 Zaméreni centra na environmentalni a ekologickou vychovu skrze

vytvarné projekty

Hned v pocatcich planovani projektu jsem si vzal za cil vytvofit pro déti v centru
takové aktivity, v nichZz bych mohl vyuzit své vytvarné vzdélani. Domnivam se,
Ze propojeni pobytu venku a vytvarného vyjadfovani je vhodné a détem nabizi
néco navic — moznost pouzit vytvarny jazyk a naucit se pozitivnimu vztahu

k uméni i pfirodé zarovern.

5.6.1 Druhy vytvarnych aktivit vyuzitelnych v centru

Nabizi se logicky inspirace umeéleckymi sméry jako je land art a instalace, ale
samozfejmé pocitam téz s vyuZzitim klasickych uméleckych technik jako jsou
kresba, malba, grafika, fotografie Ci keramika. Rad bych, aby déti v centru co
nejvice vyuzivaly pro tvorbu pfirodnich materialt, aby samy hledaly moznosti a
materialy, kterymi by se nejlépe vyjadfily. Seznameni déti s historii uméni a
uméleckymi sméry, vyzkouSeni si jednotlivych technik. Dale aby uplatnily své
vlastni napady, jak pracovat s urCitymi materialy a byly schopny co nejvice
zapojit do tvorby vlastni fantazii. Ma funkce by byla v jejich citlivéem vedeni a
napomahani s nékterymi slozitéjSimi vytvarnymi projekty, které bychom

spolecné vytvareli.
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V nize uvedenych navrzich vytvarnych aktivit se zamérné nevénuji pfesnému
vymezeni ukolu od motivacni ¢asti po kone¢nou reflexi, a to zejména z duvodu
mozné variace jednotlivych aktivit a/nebo jejich navaznosti pro konkrétni
vékovou skupinu déti s ohledem na vytvarné zkuSenosti a dovednosti, délku a

pravidelnost navstév atp..

5.6.2 Nastin tématu vytvarné rady |

Materialy na nasi zahradé (ve chlévé a na pastviné)

Mapovani mista

Sbirani materialad (nerostu, rostlin, vzorkd pudy), jejich dokumentace formou
skic, deniku, fotografii a nasledné vyuziti pro vytvarné c&innosti (grafické
techniky slepotisku, otisk, frotaz, studijni kresba, malba, prace s fotografii,
makrofotografie a dalsi).

Jak ,,migruji“ kvétiny?

Procesy prfemistovani seminek (pohyb a jeho =zachyceni, dynamika,
aerodynamika, sledovani rtiznych pohybu v pfirodé (let skfivana, seminka
pampelisky, letici kamen, SiSka). Expanze cizorodych rostlin a jejich nebezpedi

— Ize aplikovat také na faunu.
Barevné promény horské louky

Zaznam zmén barev vymezeného prostoru zemé (louky, pole, lesa, cesty...).

Zaznam muze probihat v prub&hu dne nebo ro¢niho obdobi.
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Zvirata

Zkoumani zivota zvifete skrze hmatové prozitky a jejich pfevod do vytvarné
podoby.

Ovce

- sahni na ovCi kozich a zkus vymyslet, co ti svym povrchem pfipomina,

- pouzij pfimo surové ovCi rouno pro vytvarné vyjadreni,

- k €emu je ovci rouno,

- pouZzij vinu a porovnej vysledek svého vytvarného pocinu,

- vytvor vytvarny nastroj (Stétec) z rouna,

- vytvor vytvarny nastroj (§tétec) z viny.

Slepice

- sahni na slepicCi pefi a zkus vymyslet, co ti svym povrchem pfipomina,
- pouZij pefi ze slepice pro vlastni vytvarné vyjadreni (rdzné druhy pefi),
- k €emu se pouziva pefi,

- vytvor vytvarny nastroj (pero) z brku,

- vytvoF vytvarny nastroj (Stétec) z pefi.

Kan

- vezmi do ruky koriské ziné a zamysli se, co ti svym povrchem pfipominaji,
- zkus je pouzit k malbé,

- k €emu se dnes nebo v minulosti pouzivaly koriské Ziné,

- vytvor vytvarny nastroj (Stétec) z koriskych Zini.

Grafické motivy ve zvifecim svété a prace s nimi
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5.6.3 Nastin tématu vytvarné rady Il

Odpad - ky

Vysypeme odpadky rlzného druhu na louku (na pfedem vymezené a
pfipravené misto)

- budeme sledovat a vytvarné zaznamenavat, co se s nimi v prubéhu urcitého
Casoveho obdobi déje: tleni, reziveni atp.

Co déla: plast, sklo, dfevo, kdmen, papir, biologicky odpad.

Variace:

Kazdy z téchto materiald ma své vyhrazené misto

- sledujeme a zaznamenavame jednotliva mista,
- pfizplsobujeme vytvarné techniky materialum,

- zminujeme souvisejici vytvarné techniky.

Do jednotlivych ,skladek® zasejeme jednotnou plodinu

- pozorujeme, fotografujeme, kreslime, jak se jim ve kterém prostiedi dafi.

Vytvarna prace s ,,odpadky*“
Vyuziti ,odpadniho® materialu k vytvarnym aktivitam.

Seznameni s technikami kolaze nebo asamblaze.
Proces domaci recyklace

Lze tavit rozemlety plast a dale jej vyuzit?

Vyrobit ruéni papir ze zbytku papird a latek

5.6.4 DalsSi naméty pro vytvarné aktivity

Malba pri svickach

Objeveni rozdilného vnimani barev pfi odliSném osvétleni
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Otisk v sené
Déti se vyvali v sené, postavu se zbytky uchyceného sena pak preneseme jako

otisk na pfipravenou podlozku, dotvafime spolec¢nou malbou

Dotvareni prirodni struktury
Travnata plocha pfechazi v kresbu, malbu, kara stromu je doplnéna

formovanim keramické hliny

Sledovani procesu

Kli¢eni, rast, kvét, vadnuti a jejich interpretace ve vytvarném jazyce

Malujeme pohled skrze prasvitnou plochu

Pouzijeme materialy jako plexisklo, lahev, deformované skli¢ko, koralek, kfistal

Hledani detailu / struktury
Pramyslovy povrch vs. pfirodni
Hledani a ztvarnéni detailu vybrané plochy nebo materialu (kov, plast, beton,

jehlici, list...)

Kreslime, malujeme sesbiranymi pfirodnimi predméty

Pouzivame nalezené materialy jako netradiCni nastroje, tradiCnich vytvarnych
technik

Objekt, figura ze spadaného listi/jehli€i

Sypeme, lepime, sazime obraz

Pouzivame razné druhy zeminy, kameni, vSe, co najdeme na zemi

Zemé z vysky

Rozdilné kompozice mést, venkova, pfirody, zemédélskych ploch
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Vytvarny projekt ,fad a nerad“, ,,poradek a neporadek*

- Mapovani okolniho prostiedi

- Hledani mist, ktera nam pfipadaji jako neporadek, nebo naopak jsou uhledna
- Pozastaveni se na kazdém takovém misté

- Shromazdovani informaci a materialu, jejich dokumentace

- Vyuziti sesbiranych material ve vytvarném procesu

- Hledani paralel a divodd, pro¢ a jak odliSujeme pofadek od neporadku

- Je v8echno, co jsme nazvali nepofadkem, opravdu nepofadek?

- Jaky je rozdil mezi vnimanim porfadku doma a v pfirodé, ve mésté a na
venkové?

- Zamysleni se nad pojmem ,Cista Spina“

5.7 Zadani a realizace vytvarnych aktivit s nazvem ,,Zivot na statku“

Ugelem celé vytvarné akce je, aby si déti ohmataly rdzné prirodni materialy,

zkusily si, jaké stopy mohou tyto materialy zanechat a co s nimi lze provadét.

Motivace:

e nejprve détem preCteme nékolik tematickych fikanek o Zzivoté na vsi a

zviratkach,
e muzeme s détmi hovofit o tom, co zvifata jedi, na Eem spi, co maji “na sobé”...
[ ]
Zadani:
Po motivacni Casti zatneme postupné vybalovat rlizné pfirodni materialy, k
dispozici mame:
® seno,
e slamu,
e Kkukuficné klasy,
e oloupané kukuficné klasy,
e jeCmen,

e pSenici,
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slepi€i pefi (brky).
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Rozbalime role papiru a pfipravime si barvy — tempery rozmichame ve vodé
(Ize pouzit také hlinu smichanou s vodou), aby vznikla fidSi barevna hmota, do

které budeme pozdé&ji namacet rizné materialy.

1) Déti si maji moznost postupné vybirat jednotlivé materialy, prozkoumat je a
vybrat si, ktery je jim nejblizsi.

2) ZkuSenéjsi déti pak mohou malovat materialem na plochu pokrytou lepidlem,
zanechavat tak celé kusy materialu pfilepené na papire.

3) Lepit materialy do raznych tvaru, postav zvifat i lidi.

4) Vyrobit si snop ze slamy nebo obili.

Maluji a spontanné se mohou pohybovat po papirovém prostoru.

V tomto ,cviCeni“ nejde o konkrétni vytvarny vysledek, ale o hravé vyzkousSeni
nezvyklych materiall. Je dobré dat pozor, aby se cely papir nestal jednou
souvislou barevnou plochou, kde uz nejsou zadné stopy nastroju rozpoznat.

Proto je dobré papir v€as vymeénit za novy.

5.7.1 Vyhodnoceni

Pro praktické vyzkouSeni prace s pfirodnimi materialy a tedy realizaci ukolu
s nazvem, ,Zivot na statku“ jsem zvolil volnogasové centrum KruhZitko ve
Starych StfeSovicich. Prostor centra je velmi pfijemny svou polohou,
dispozicemi, klidem a jakousi intimitou, kterou détem poskytuje. Zahrada centra
(které je posledni budovou na pfistupové cesté), je umisténa v kopci, z jedné
strany je ohrazena nizkym plafnkovym plotem, z druhé strany prostor uzaviraji
piskovcoveé skaly.

Kruhzitko navstévuji zejména déti pfed nastupem do Skolky, ale i starsi, tedy
déti pfiblizné ftrileté a Ctyfleté. Uvital jsem moznost vyzkousSet si praci s touto
vékovou skupinou pro pfedpokladanou bezprostfednost détskych reakci a jejich

spontanni vytvarny projev.
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Zaroven mi pro planované aktivity velmi vyhovoval fakt, Ze toto centrum
disponuje venkovnim prostorem, dala se prfedpokladat vysoka pravdépodobnost
zaspinéni pracovniho prostfedi i ,realizatord” samotnych.

Zvolil jsem aktivitu, ktera by se dala povazovat za jednu z prvnich aktivit déti,
které jsou planovany pro muj projekt volno¢asového centra s enviromentalné-
ekologicko vytvarnym zaméfenim. Tedy poznavani pfirodnich materiald, jejich
.kvalit, struktury, viné a pouziti jejich stopy jakozto prostfedku vytvarného

projevu.

Popis akce:

Po navstévé malého statku v Novych Jirnech u Prahy hospodare pana Vaclava
Kopeckého, kde jsem shromazdil ,pracovni“ material, jsme si s détmi nejprve
povidali o venkovském Zzivoté, o zvifatech, ktera tam mudzeme potkat, co maji
zvifata rada, co jedi, kde a jak spi.

Po této uvodni motivacni Casti dostaly déti k dispozici seno, slamu, 3 druhy
obilnych klasu, kukufi¢né klasy celé i klasy bez kukufice (prazdné) a slepici pefi
- brky. VSechny materialy si déti mohly nejdfive osahat, pfivonét k nim, nebo
zjistit, jaky zvuk vydavaji. Déti mély zprvu trochu ostych se v pfinesenych
materialech probirat, nicméné velmi brzy Sel ostych stranou a po chvili si
s pfedméty zacCaly hrat a po dalSi chvili uz mély slamu i ve vlasech atp.
Nasledné jsme si pfipravili détské temperové barvy (zdravotné nezavadné a
vypratelné), rozlozili jsme po zahradé role baliciho papiru a pustili se do prace.
Déti zaCaly u stolu s mensimi formaty papiru, kde zkousely, jak kresli stébla
nebo jaky otisk ma kukufi¢ny klas. Z obilnych klast pak zacaly spontanné tvofit
snopy, se kterymi uz Slehaly barvou na velky format, nebo je rozmazavaly hrsti
sena. Pozdéji vznikaly také panenky z klast a ptaci hnizda ze slamy. Velmi
zajimavé kompozice vznikaly z barev spolu se zbytky materiall, kupodivu jsou
spiSe jemnéjsiho kaligrafického charakteru nez expresivni velké plochy, k ¢emu
by mohly rozmérné formaty svadét. V zavéru jsme usporadali vystavu praci a
pouzitych material(, ze kterych se svym zpusobem staly také zajimavé objekty.

S vysledkem ukolu jsem byl spokojen.
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Pfekvapenim pro mne bylo, Ze déti byly ve svém projevu spiSe umirnéné, tomu
odpovidaji i vysledné kompozice. Ocekaval jsem spiSe (a trochu se obaval),
aby na papirech bylo viibec poznat, ¢im je ktera kompozice vytvofena, aby déti
nepokryly celou plochu papiru barvou, coZz nastésti nenastalo. Nicméné ucel,
ktery jsem si predsevzal, splnén byl. Tedy seznamit déti s béznymi materialy
z vesnického prostiedi, ukazat jim neznamé zpulsoby jejich pouziti a formou

vytvarného vyjadfeni se na chvili pfenést z mésta na venkov.
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5.7.2 Ukazky détskych praci
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6. Vlastni vytvarna tvorba

Jako soucast diplomové prace budou prezentovany meé viastni vytvarné prace

reflektujici dobu pfed studijnim pobytem v Rovaniemi a prace vzniklé

ve Finsku. Jedna se o sérii maleb a pfipravnych skic, které jsou voleny a
adjustovany tak, aby co nejlépe vyznél posun v pouzivani barev a kompozic.
Zejména pak odklon od industrialnich konstrukci a tvar smérem k organickym,
spontannim gestum a prazdnému prostoru. Malby jsou provedeny pfevazné
kombinovanou technikou (olej, olejovy pastel, tempera, akryl, suchy pastel, tus).
K dotvofeni celkové pfedstavy, inspiracnich zdroju a pro vétsi komplexnost
prikladam nékolik grafickych praci a fotografii. U fotografii je tfeba doplnit, Ze se
jedna vyhradné o analogovou fotografii bez jakéhokoliv grafického zasahu.
Grafické prace jsou provedeny technickymi technikami akvatinta a mékky kryt.
Vybrané vytvarné prace jsou prilohou mimo knizni ¢ast diplomové prace.

Prace jsou v tomto sloZeni:

1 malba 150x200cm, ,Studium 2% kombinovana technika, olej, olejovy pastel,
Stuk., 1 malba na platné ,Studium®, kombinovana technika olejovy pastel, tus,
olej, 2 pfipravné malby na papife, ,Studium®, kombinovana technika akryl,
pastel, olejovy pastel, 2 maby s tématikou severské krajiny, kombinovana
technika, akryl, olejovy pastel, olej, 2 malby na kartonu ,Konstrukce mésta®,
kombinovana technika, pastel, akryl, tempera, 2 pfipravné malby s tématikou
krajiny, kombinovana technika, pastel, tempera, 4 doprovodné grafické listy
vytvofené technikou akvatinta a mekky kryt., 16 analogovych fotografii

z finského prostfedi s tématikou makro a krajina, 3 pfipravné malby tusi
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7. Zavér

V soucCasné dobé existuje velké mnozstvi uméleckych disciplin, které bychom
mohli zafadit pod pojem environmentalni uméni. Rada z nich se prolina, pojmy
se strikiné nevyhranuji, nékdo vnima disciplinu vice umélecky, nékdo vice
ekologicky. Samozifejmé, to vSe je mozné. Nikde neni striktné napsano, kde je
hranice mezi jednotlivymi

sméry a environmentalni uméni je jakymsi

pomysinym ,deStnikem“ nad vSemi témi eko, bio, earth, land, fire, site... arty. Je

I'“

otazkou, zda pojem ,environmentalni“ je vhodna varianta, a mozna je dobfe, ze
je pojem tak Siroky, aby obsahl mnohost v této dobé vznikajicich uméleckych
dél. VCetné téch, jez jsou povazovana za kycC, v€etné téch, jez jsou povazovana
za ekologickou aktivitu. Jde jen o kontext, vjakém je na dilo pohlizeno, a
zejmeéna o uhel pohledu toho, jenz na dilo pohlizi.

Vaclav Blaha mi v rozhovoru fekl, ze ho v souCasné dobé v umélecké oblasti
zaroven tési i rozCiluje chaos, ktery odpovida stavu spoleCnosti. Rozumim
tomu, co myslel — a ztotoznuji se s jeho myslenkou. Také vnimam soudobou
uméleckou tvorbu jako neusporfadany organismus. Ale tak to ma byt. Az
generace po nas budou schopny spatfovat v jednotlivych dilech kontext,
kunsthistorikové budou analyzovat to, co my dnes analyzovat nedokazeme a
nékdy ani nechceme s védomim toho, Ze podnikame Sisyfovskou praci.

PFi svém prazkumu reflexe environmentalniho uméni ve svété jsem narazil na
pomérné dobfe zpracované schéma, které vydal Sam Bower, feditel organizace
greenmuseum.org.
Toto

environmental art

schéma je logickym a modernim

nature art

site-specific

zpracovanim ,mnohosti“ odvétvi spadajicich
pod environmentalni uméni a jeho nalezeni mi
udélalo radost. Libi se mi zejména formulace +
more!, tedy plus dalSi, ¢imz je minéno
jakékoliv dalSi odvétvi, které si prejete pod
pojem environmentalni uméni zahrnout nebo
které v budoucnu vznikne C¢&i pravé nékde

vznika.
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A pak jsem si sjakousi ulevou uvédomil, Ze zkoumat dale environmentalni
umeéni je uz jen zalezitosti zajmu a chuti kazdého Clovéka ponofit se do
jednotlivych disciplin. Poznavat jednotliva dila, zkoumat, jak dila pUsobi, jak je
Ize Fadit a Clenit... a zkratka podnikat badatelskou Cinnost na poli, které zdaleka
neni dokonale ,zorané®. A také jsem si kone¢né uvédomil, Ze nemusim nutné

I'u

svou diplomovou praci odpovédét na otazku ,,Co je environmentalni uméni®, ale
ne proto, Zze to neni vmych silach, ale proto, Zze je lépe ponechat téma
otevifené, mozna obohacené o dalSi poznatky. Diky této praci jsem zase o krok
dal ve vnimani tohoto fenoménu, vim vice informaci, mnoho uméleckych dél
dokazu pojmenovat a zaradit, byt s pocitem lehkého pnuti, s védomim, ze se
pohybuji na tenkém ledé. A vtom je pro mne pravé environmentalni uméni
fascinujici a stale mne laka — svou neohrani¢enosti, nejednoznacnosti, svou
schopnosti proplouvat mezi disciplinami a pfitom neztracet na aktualnosti.
Béhem psani jsem si rovnéz uvédomil, Ze zijleme v zemi, kde mytus a sepéti
s historii a tradicemi neni ve stavu, kterym bychom se mohli chlubit. Pfestoze
environmentalni uméni neni pravé nasSi doménou, spatfuji ve svém okoli
v posledni dobé mnoho dobrého, co by bylo mozné vyzdvihnout a z ¢eho by se
dalo v budoucich aktivitach environmentalniho charakteru vyjit.

Miadi lidé projevuji vétSi zajem o venkov, néktefi opoustéji mésto a stale vice
Casu travi v pfirodé. V regionech je patrny vzrastajici zajem o lidova femesla a
mistni produkty, rozviji se tradice trhG a lidovych jarmarkd. Lidem a zejména
mladym rodinam neni lhostejné, ¢im se stravuji oni a jejich déti, kladou vétsi
dlraz na kvalitu potravin a misto jejich puvodu. To vSechno jsou velmi pozitivni
zjisténi a jsem presvédcen, ze nejde jen o trend marketingové znacky ,bio".

| pfes jakysi historicky ,deficit* mame stale moznost obnovit mistni tradice —
neni potfeba jit daleko do historie, staCi se zaméfit na historicky dolozitelné
venkovské tradice vychazejici z Ceského a moravského folkloru, pokusit se
odhalovat konkrétni ,genius loci“ mist, kde chceme zit, budovat dobré
sousedské vztahy a snazit se vSe prfedat potomkim. Toto osobné povazuji pro

dobré fungovani spolecnosti za nezbytné.
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9. Priloha 1.:

Vaclav Blaha

Vybral jsem si té k rozhovoru tykajiciho se environmentalniho uméni, i
kdyz se tva tvorba nezaméruje jen na instalace v pfirodé. Presto se takova

dila ve tvé tvorbé nalézaji. Jaky je tvij vztah k land artu, instalaci atp..?

Svou tvorbu rozdéluji na malovani obrazl a tvorbu instalaci. Obraz je pro mne —
hlavné v posledni dobé — o energii, barvé, tim vyjadfuji vSe, co ma v obraze byt.
Instalace ma zase svuj pfibéh. Ten pfibéh je prezentovan nashromazdénim
pfedmétd v prostoru, instalace se tak vuci prostoru vymezuje. V obraze je

pfibéh latentné pfitomen také, neni dominantnim prvkem.

Kam bys zaradil svou ,,venkovni“ tvorbu?

Tvofim zejména v oblasti site-specific artu. Pfi venkovni tvorbé si uvédomuiji, ze
pfiroda je nepoméfitelna. Pro mne by bylo velmi komplikované najit to, co je pro
land art typické - uZziti pfirodnich materiall a sestaveni kompozice v krajing,
ktera tam pak né&jakym zpGsobem komunikuje. Z Ceskych umélct toto dokaze
Jifi Beranek, v Rakousku délal celé hlinéné mésto, u nas pracoval hodné
napfiklad s raselinou. V 60. a 70. letech byl land art velice oblibeny. Typickym
land artistou je u nas taky Ivan Kafka.

Jde land art délat u nas?

Samoziejmé Ize u nas délat land artova dila, ale otazkou je, zda je to aktualni.
Land art je aktualni v navratu k pfirodé, tvarovani pfirody. Otazkou je, zda-li
vhimani mladého Clovéka dnes — pres vyvoj vSech moznych médii — jestli land
art je jazyk mladé generace. Ja to asi nedokazu posoudit, ale myslim si, Ze
neni. Byl to spiSe jazyk mé generace a generace jesté o néco starsi.
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Ja osobné jsem se s prirodou poméroval v obrazech. Snazil jsem se ¢lovéka,
figuru, toho nositele myslenky s kratkym ¢asem rozpadu, poméfit s pfirodou, se
Zivlem.

Snazil jsem se poméfit energii Clovéka s energii pfirody. Jako v pfipadé mych
Sprchound. Jde o konfrontaci, uzavieni sama sebe se Ziviem. Pod sprchou
vznikne zvlastni svét — slySiS hukot vody, vnimas vodu, ale nevnimas okoli.

V 80. letech, kdyz se doba vyhrocovala, jsem citil, Ze obraz je nedostacuijici.
Zacal jsem délat skici instalaci. Citil jsem, Ze Zijeme v takové konstrukci, ktera
je dopfedu dana spoleCenskym systémem, a ze v té konstrukci vznikaji lidské
prefabrikaty. V roce 1983 sem pfijel kurator z muzea moderniho uméni z Osla a
chtél si tady vybrat asi deset umélcl, kterym by tam umoznil vystavovat.
BohuZzel z celé vystavy seslo, byl z toho dokonce takovy maly diplomaticky

incident.

Co si predstavis pod pojmem ,,environmentalni uméni“? Jaké je jeho

misto v souc¢asném (uméleckém) svété?

Environmentalni uméni ma velmi dulezitou roli. Pro mé je to jedna z vytvarnych
disciplin. Zpusob prace nebo vyjadreni, které si umélec muze zvolit.
Nejdulezitéjsi je ten proces, kontakt s materialem a zkuSenost s nim.

MysliS, Ze ma instalace jesté smysl, kdyz je na fotografiich?

Instalace na fotografii smysl nema, je to pouhy zaznam, Cista dokumentace.

Nejvétsi prozitek z instalace je, kdyZz ji mUzete vnimat pfimo na misté. Ale pro

kazdého umélce je dulezité, aby mél o dile dokumentaci.
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Vim, Ze hodné cestujes. Mnoho tviirci v oblasti environmental artu se
nachazi v severskych zemich, zejména ve Finsku. Myslis si Ze je zrovna

Skandinavie vhodnym prostredim pro vznik téchto dél?

Vzdy je dulezité, jakou mySlenku ma Clovék, ktery dilo v pfirodé vytvari, jaké si
vybira prostfedi. Smithson létal v letadle a vybiral si ta prostfedi ze vzduchu,
aby mél dobry prehled nad krajinou, vidél strukturu a jak se s ni konfrontovat.
Christo zase vytvarel s pomoci fady dobrovolnik(, ktefi pfenaseli masu véci,
prvku pro jeho instalaci v Central parku, symbolicky v centru uméleckého déni,
v New Yorku. TakZe nejde o to, zda je instalace na severu nebo na jihu, ale jde
o jeji umisténi. Nejde o to, kde to je, ale dulezité je, jestli se povede dat

mySlenku do toho spravného poméru s konkrétni krajinou.

CitiS rozdil mezi environmentalnim uménim u nas a v zahrani€i? Jaka jsou
c¢eska specifika v nazirani vyznamu tohoto pojmu pripadné v dilech

samotnych?

Ceské uméni ma nevyhodu v tom, Ze je zde viceméné neinformované
publikum, které pfijima néktera vytvarna dila sou¢asnych umélcu jako originaly.
Ja si myslim, Ze dila jsou u nas ¢asto odvozena od svétovych trendu. Je dobré,
kdyZz jsou dila samonosna, jsou inspirovana sama sebou. Nechci posuzovat,
jestli je to Spatné nebo dobfe, ale pokud se to téma uz opakuje a ¢lovék ma
znalosti, ja osobné se na to nevydrzim divat. Nevydrzim se divat na instalace,
které vypadaiji jako by je udélal Ed Kienholz, ale vidim je o deset let pozdéji...
Cili specifikem ¢eského uméni je, ze se odvozuje od toho zapadniho a pfipada
mi, ze je vice lyrické a Ze vzdycky ma néjaky privlastek. Kdyz tady byl
komunisticky rezim, kdyz ve svété vznikal land art a dila minimalist( a vSech
dalSich moznych sméru vytvarného uméni, dostavalo se to sem z doslechu a
implantoval se do toho odpor vuci rezimu. TakZe uz dila nebyla tak svobodna.
Instalace, které vznikaly na zapadé, byly vZzdycky svobodnéjsi, protoze
vyjadiovaly déni ve spoleCnosti. Byla to Cista, pfima, svobodna reakce na stav

spolecnosti.
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U nas dila nevyjadrovala Cisty instalaéni zamér, myslenkovy, socialni,
ekologicky... Ja si myslim, Zze by v uméni mélo byt jeSté néco samostatnéjSiho
nez pouze politicky pfibéh. Ja vim, uméni se vraci, ted je zase modni vina s
tendenci vyjadrovat politické nebo spoleCenské otfesy, ale neni to az tak
vyznamné, protoze to nepfinasi zadné riziko. Dnes maze$ bez rizika udélat
cokoliv, nemuZze se ti nic stat, vzdycky to nékdo pfijme, nehrozi ti za to Zadna

perzekuce.

Co té vedlo k projektu Evropského domu?

Byl jsem osloven organizatory, mam pocit, Ze chtéli udélat néjakou politickou
demonstraci. Cely projekt stavéla Ceska a némecka armada, spoluprace byla

v ur€itém symbolickém ,odpusténi®.

NejkrasnéjSi moje zkuSenost byla, kdyz jsme pfijeli v bfeznu do Eschelcamu,
bylo strasné pocasi az jsem si fikal, jestli to ma vabec smysl. Ale kdyz jsme tam
pfijeli, byla plna hospoda lidi, ktefi se zajimali, co se bude dit. Mésto celou akci
podporovalo, vzniklo tam poutni misto, jedna z dominant krajiny, vedle mé byl
Ilvan Kafka zase se svym projektem vétrnych rukavu.

Chtél jsem hned od pocatku, aby se na projektu podilely i déti z mistni Skoly.
Nechal jsem je, aby na desky 12x12 metrd namalovaly néjaké vzkazy.
Pfedstavoval jsem si néjaké osobni vzkazy. Jako ,pro maminku®, ,pro psa“, atp.
Néco, na co by se mohly za dvacet let podivat a vzpomenout si, co pro né v tu
dobu bylo dulezité. Ale pouze ty nejmensi déti pochopily, co jsem chtél a zaCaly
tam malovat svoji vesnici, domecky vzhiru nohama atd. Kdezto ty starSi déti uz
tam psaly hesla o spojeni Evropy, o spolupraci, kreslily tam Ceské a némecké
vlajky. Uz ten jejich nastup — pod vlajkou Unie a €eskou vlajkou tam s hudbou
vpochodovaly, to bylo désivé... ale na druhou stranu to o né€em svédcilo.
Nakonec to skoncilo tak, ze oni to pomalovali politickymi hesly a ja jsem to do
rana prepsal. A pfiroda si s Evropskym domem jesté nakonec udélala to, co
jsem ani nepfedpokladal — konstrukce, ktera byla duta, ve vétru zacala hrat.
Takze ten dum, ktery mél vyjadfit skepsi nad sjednocenim Evropy, nakonec Zil

svym vlastnim zivotem. To bylo uzasné
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A bylo z toho néco? Védély to ty déti?

Ne, déti to vzaly jako muj projev. Napsaly tam politicka hesla a ja jsem jim pres
to napsal, co si myslim ja... tfeba anglicky. Intelektualné vzato — vznikla jakasi
sit dvou svétu. Déti, které byly pouceny, Ze je tfeba, aby se Evropa spojila, déti,
které vymalovaly skute¢né upfimné a od srdce, co citi a ja, ktery jsem tam

napsal, co si 0 tom myslim.
Co jsi tam napsal?

Napsal jsem tam tfeba, ze takhle to nema smysl, Ze to nema budoucnost, Ze
jde pouze o hesla.
Jaka sva dalsi dila bys zaradil do kolonky land art nebo environmentalni

umeéni a proc¢?

Zaradil bych tam nékolik takovych projektu, které se odvijely uz od instalace v
Mosté (Monstra 1982), nasledoval projekt, ktery se nazyval KaZzdodenné nebo
Kazdy den. V roce 1988 na holeSovickych jatkach jsem postavil konstrukci,
ktera méla vyjadrovat socialisticky prostor. Musel jsi vliézt do prvniho patra
leSeni, kde byla obrovska kresba jakéhosi lidského socialistického prefabrikatu,
ktery zrovna vznikal a u toho bylo pusténé radio. A pikantni na tom bylo, Ze v té

dobé& zrovna byl sjezd KSC a tak v radiu neustale znély projevy.
Ktefi umélci ovlivnili tvou vytvarnou ¢innost?

Asi bych to vzal obecnéji, abych nékoho nevyzdvihoval. Kazdy Clovék zije

v né€jakém prostfedi a to prostfedi na n€j ma vliv, na mé méli vliv mi souputnici,
lidé a umélci, ktefi se v té dobé pohybovali a které jsem vnimal. Byl pro mé
dulezity Bruce Nauman, umélci amerického pop artu. K éemu mam bliz je tfeba
jesté uméni némeckého expresionismu. Ale vazim si nesmirné také malifek

sester Valovych, Adriena Simotova je skute¢né hvézda eské malby
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Jak ovlivnilo podnikani v oblasti zemédélstvi tvé vytvarné citéni a tvorbu?

Pro mé bylo dullezité to rozhodnuti. Dostal jsem se na Skolu v poslednim roce,
kdy to bylo mozné — na jare roku 1968... ale abych se drzel tématu. V roce
devadesat, kdyz se vSechno zménilo, jsem zjistil, ze pfichazi upIné nova

jsme zpracovavali. A mé doslo, Ze musim najit néco, abych si zachoval svou
vnitfni svobodu i jazyk, kterému jsem rozumél.

Otazka, zda je to jazyk aktualni nebo ne, pro mé neni dulezita. Mél jsem v té
dobé moznost zalozit zemédélskou firmu. Zasadni bylo setkani s lidmi, to
slezeni z piedestalu, komunikace s uplné normalnimi lidmi, ktefi se dennodenné
staraji o obyCejny chléb a vnimaji Zivot upIné jinak... to bylo pro mne obrovskou
inspiraci. A promitlo se to samozifejmé i do obrazu a instalaci.

Setkani se s poméfitelnosti. Pomérfujes, co se ti podafilo nebo nepodafilo. Kdyz
néco postavis, tak to bud funguje dobfe nebo Spatné, je to zméfitelné. Kdyz
opravis rybnik, tak vis, Ze je opraveny. A hned vis, jestli to mélo smysl nebo ne.
Kdezto v uméni — jak to zjistiS? Existuje dvacet, tficet komponentu, jak se stat
slavnym umélcem. A obc&as ani neni dilezité, jestli to uméni délas dobfe nebo
Spatné. A jestli délas Spatné nebo dobre PR, jestli jsi koncep¢né ucelena

osobnost, fika se tomu byt ve spravny €as na spravném misté.
Mas na pozemku néjakou vlastni ,,instalaci“?
Vlastni ne, ale mam tam instalaci lidi, kterym jsem to umoznil. Byl jsem néjakou

dobu domluveny s Jifim Berankem, umoznili jsme Ffadé studentu udélat tam

diplomové prace, ktefi je zaClenili do krajiny. Ta dila tam pofad jsou.
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Mivas pfi tvorbé konkrétni instalace predem definovanu myslenku? Néco,

co chces$ konkrétné vyjadrit?

Ano, mam. VSechna ta prostfedi jsem dopfedu znal. Musi to byt vymyslené,
odhadnuty proporce prostoru, hodnota myslenky a hodnota vyjadfovacich
prostfedku. TakZe to, co jsem délal v Galerii Pecka pod VySehradem, ZasaZen
pfitomnosti, to bylo dopfedu dané. VSechno jsem si nakreslil, ohmatal, jak ma
co byt velké, jaky ma byt kontrast mezi pfirodnim materialem, kovovym
materialem, jak bude fungovat napéti dvanactimetrového tramu.

Totéz bylo v kostele v Litoméficich a totéz bylo v Saratoga Springs, kam jsem
chtél dat ten evropsky prostor, ktery vyjadfovala hlina, nebo hlinény koberec,
ktery vyjadioval prostotu prostfedi a dvé zelezné brany, které mély barokni
tvarovani, zkratka typické evropskeé atributy... a postavil jsem to tam
Ameri¢anim do cesty zcela umysIné. Evropska zkuSenost je u mé takova, ze
u kazdé instalace, kde jsem chtél, aby lidé vstoupili do prostoru, tak lidé byli
bazlivi, prohlizeli si to, respektovali, ale nevstoupili.

Kdezto ten americky zplsob, kdyz se jim postavilo néco do cesty, prosté to
zvalcovali. No, trochu to vyjadfuje postoj velkého naroda, jeho sily. Takze tam

to fungovalo, byl jsem rad.

Co té v posledni dobé v oblasti uméni nejvice potésilo a naopak rozéililo?

Nejvic mé potésilo, Ze souCasné umeéni odpovida stavu spolecnosti. Je v ném
stejny chaos. A tak by to mélo byt. Na druhou stranu mé to ale i Stve, protoze
jsou preferovany véci, které podle mé tak dilezité nejsou a pouze diky jisté
nevédomosti a diky urcité lenosti lidi, ktefi by se méli o vzdélani naroda starat,
byla do spole¢nosti zavedena urcita mira nevzdélanosti co se tyCe vytvarného

uméni a tim padem se podporuji véci, které za to podle mého nazoru nestoji.
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Napadlo té nékdy zapojit déti (své anebo déti obecné) do nékterého ze

svych projektt?

My jsme s détmi u feky budovali jakasi abstraktni sidla, pfistavy Ci celé sestavy
riznych staveb z kaminka, klaciku, pisku... tehdy ekologie jesté nebyla tak

v povédomi jako je dnes, ale v podstaté to bylo ekologické chovani uz tehdy.
UCil jsem déti, aby si ohmataly prostor, nebo aby se ucily budovat néco

z materialu, ktery je pfirodni. Nepouzivali jsme zadné plastové traktory,
budovali jsme z toho, co pfiroda nabizi. To se s nimi da délat od détstvi a
zaroven jsem jim chtél dat zkuSenost svobodného vyjadfeni. Déti budovaly

s nadSenim a pojmenovavaly to konkrétnimi nazvy. Je dllezité, aby déti
pracovaly.

Aby pomahaly s praci v pfirodé, protoze ta Clovéka osvobozuje. Je dobreé, kdyz
si dité uvédomi, ze pro urcitou praci musi byt vynalozeno urcité usili,

v manualni praci je to naprosto zfejmeé — kdyz kopes jamu, tak nez ji vykopes,
musis$ tomu dat urcitou konstantu a urcité usili. Kdezto kdyz mas obraz a
vénujes tomu urcité usili, vysledek je neznamy.

Kdybys mél dnes moznost dat své déti do skolky (€i jim zvolit takovou
volno€asovou aktivitu) s ekologicko/uméleckym zamérenim (uzké sepéti
s prirodou, kreativni tvorba pomoci prirodnich materiald, tvorba v prirodé,
prace se zviraty, prace na zahradé, domaci sezénni strava...), povazoval

bys to za dobry napad?

Urcité — prostor standardnich Skolek a jesli, prostor mezi ¢tyfmi sténami, je pfilis
omezeny, kdezto venku maji prostor neomezeny. Navic kdyz jsou venku,
zasadi strom, nauci se kazni a to je dulezité i potom v jejich samostatné tvarci
¢innosti. Kromé toho jakakoliv €innost je tvlrci. Kdyz mas samostatné mysleni,
jsi kreativni. Souhlasim s tim, ze by se déti mély vic pohybovat v pfirodé, ale
nejen si v ni hrat, ale délat i néco kreativniho — i kdyby to bylo tfeba sazeni

stromkaU.
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Na éem pravé pracujes? Co té ¢eka v nejblizsi dobé?

Uz nékolik let se snazim v sobé najit energii na to udélat publikaci, coz
podporuje mnoho lidi, ale je jen na mé&, abych tu publikaci dal dohromady. A
pak pfiprava vystavy, kterou bych chtél mit v pfistim roce v Praze. TakzZe se
v soucasné dobé vénuji tomu, co si myslim, Zze umim, to je malovani obrazu.

Publikace jako retrospektiva?

Ano. Je to véc, o které premyslim uz asi pét let a vzdycky mi do toho néco

padne, ale ted uz to snad vyjde.
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Ivan Kafka — autorizovany rozhovor

V souéasné dobé pripravuji diplomovou praci, ve které se zabyvam
environmentalnim uménim, v mnoha kontextech, které tento pojem nabizi.
Vybral jsem si Vas jako jednoho z ¢eskych zastupc instalaci v prirodé a
land artu — k nimz jste svou tvorbou zarazovan. Jak (to vnhimate) svou

tvorbu vnimate Vy? Kam sam sebe ,,zafazujete” — je-li takova kategorie?

Jako potomci Rakouska-Uherska jsme trochu posedli tituly a Skatulkovanim. Ja

bych to spiS nazval praci v otevieném prostoru nebo ve volné krajiné.

Jaky byl Vas profesni (umélecky) vyvoj?

Ta prvni dila mGzeme land-artem nazvat, druhou etapou jsou uz spise vétsi
prostorove realizace — v krajiné, prostoru, nebo v interiéru. Mé zacatky realizaci
v krajiné jsou z pfirodni materialy, které krajina postupné pohlcuje, existuji jen
v urCitém omezeném Case, pak mizi a nezlstava po nich takrka zadna stopa.
To se mi zdalo svym zpUlsobem vzrusujici, podobné jako konec€nost lidského
zivota. Konec koncl — uméni ve vefejném prostoru je tolik, ze kdyz néjake,

které se nepodafi zmizi vubec to neuskodi.

Jaky mate nazor na pomijivost land artovych dél? Co vase dila a

pomijivost?

Nékteré mizi rychleji, nékteré pomaleji. Pokud jsem délal véci v krajing,
zalezelo, jaky

material byl pouzit. Pokud Slo o listi, mohl ho sfouknout vitr, pokud to byly
kameny,

vzdorovaly okolnim vlivim po dlouhy ¢as. Podobné jako mize Cloveék do jisté
miry vzdorovat stavu spole€nosti, ve které se nachazi. Treba tim, Ze nebude
ucCastnikem stadnosti. Je napfiklad rozdil mezi umélym sklenikem Skoly a

realnym Zivotem.
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Pfed sametovou revoluci jsme Zili v obdobi politického presu, to bylo
samoziejmé odpudivé, ale svym zpusobem bylo jasné oddélovano ,pro a proti,
,dobro a zlo".

Dnes zijeme v dobé finan¢niho stresu a ten svym zpusobem pohlti vSechny. Je
zvlastni, jak si lidé vzdycky vymysli technologii, jak se vzajemné otravovat.
Mam dojem, ze my Cesi jsme v tom odbornici - nevim, jestli se nékde odtahuji
auta s takovou intenzitou a rychlosti jako u nas.

Projekt a dilo mé zajima v procesu samotné realizace a ve chvili, kdy je véc
dokonCena. Méné pak jeji rozpad. To uz jsou procesy, které nemohu ovlivnit.
Jsou dané ¢asem s nimz také pocitam. VZzdycky mé ale zajima neagresivni
zasahovani do prostiedi. Jednu dobu jsem délal prace i ze snéhu, mimo jiné
také proto, ze samy odtaji.. Za totality mé bavilo prosazovat véci ,legalni
cestou”, pfimét dotyCné ufady k vydani razitka a tim dosahnout povoleni
normalné nepovolitelného. Zkratka prosadit myslenku projektu k realizaci se
vS§im vSudy. Ne jen nékam partyzansky vylézt, néco natfit a pak se zase

stahnout — to se mi zda pfilis snadné!

Co spatiujete pod pojmem ,,environmentalni uméni“?

Dfive jsme o tom, co se dé€je ve svéte, prilis nevédéli. Pfichazely sem spis torza
informaci. Pokud se délaly prace v krajing, byly to spiSe ojedinélé zalezZitosti.
Pro mne to bylo zasadni sméfovani — prace v otevieném prostoru, at uz v
krajinném ¢€i méstském prostfedi. Nebylo u nas mnoho umélcu, ktefi by se timto
smérem systematicky ubirali. Pozdéji se s tim trochu roztrhl pytel a tak jsem
zacal hledat nové cesty. Byly jimi vétSi prace pro volny prostor, pro interiér a
mésto. Nabizely se tak i nové moznosti uziti materialt. Dalezitou roli sehralo i
seskupeni 12/15 Pozdé ale pfece. Dostal jsem se mezi umélce ,klasicky
tvofici, musel néjak obstat v danych vystavnich prostorech a vymezeném Case,

to byly velmi dulezité nové zkuSenosti.
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Zasadni pak byly akce: Malostranské dvorky, tenisové kurty ve Stromovce,
sympozium na Chmelnici v Mutéjovicich... V té dobé (1983) v Praze
neexistovala zadna galerie mladych, vSechno byly jen svazové instituce, takze
nase touha jit do otevieného prostoru méla i vtomto smyslu své opodstatnéni —
nechtéli jsme byt omezovani stavajicim rezimem, a tak jsme hledali nové
alternativni moznosti vystavovani. VykroCeni do krajiny tedy nebylo jen formalni
zalezitosti, ale i nezbytnosti.

Vzpominam si, Zze jsem jednou touzil spolupracovat se zemédélci — sely by se
vedle sebe ruznobarevné kvetouci plodiny, které by pak naraz vykvetly a
vytvofily neuvéfitelny barevny utvar odpovidajici velkorysosti poli. V tomto
smyslu jsou pro mne ,Siré rodné lany“ mnohem inspirativnéjsi, nez néjaké malé
soukromé zahumenky. Ale obecné ty velké fepkoveé plochy jsou asi nesmysiné.
Péstovat je jen pro to, aby se to pak palilo? Jestli by spiSe nestalo za uvahu
trochu se uskromnit, uvédomit si, ze vétSina z nas ma v soucasnosti jeden az
dva pocitaCe a stejny pocet mobilu - vSichni permanentné cucaji elekricky proud
a nakonec to v naSi neskromnosti kon¢i Fukusimou a to jesté ironicky v zemi,
ktera je technologicky upIné nejvyspélejsi...To co fikam muze pUsobit mimo
téma, ale myslim, Ze toho vSeho se mlze vytvarné umeéni tykat a vSechno jsou

to také dlvody, pro€ by mélo uméni zasahovat do vefejného prostoru...

Jaké je misto pro environmentalni uméni v souéasném (uméleckém)

svété?

Prace ve volném a otevifeném prostoru povaZzuji za stale aktualni. Je na tom
nékolik zajimavych rovin. Spolupracujete s lidmi, ktefi mohou byt zcela mimo
umélecky proces, napfiklad s pracovniky sbérnych surovin, které musite
nadchnout pro svuj projekt. V tom je fantasticka moznost komunikace s lidmi
z jinych pracovnich procesu. A vytvarné uméni maze mit $anci nenasilné
otevirat svét, tfeba jak pracovat s materialem jinak, nez jsou cely Zivot zvykli.

Navic se da rezignovat na vSechny finan¢ni a komer¢ni vazby.
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Zajimalo mé pujCovat si material od rliznych podnikd a pouzit ho po dobu trvani
instalace. Napfiklad ping-pongové micky, lisovany papir, délové koule, vétrné
rukavy a dalsi...

Pricemz material se pak vratil zapujciteli a ten s nim dal nakladal podle svych
zvyklosti. Absentoval ,profit* - zdanlivé z toho nikdo nic nemél. Je zvlastni, Ze si
této podoby mé prace nikdo z kunsthistorik( nebo kritik( valné nevsiml,
prestoze je to jedno z mych dulezitych témat. Nemusite délat pofad vystavy

v uzavienych prostorach, pfi nichz se stale setkavaji obdobni lidé poplacavajici
se vzajemné po zadech. Ve volném prostoru naopak zpusobem prace
vstupujete do rizika i kontaktu s dalSimi lidmi ze zcela jiné pracovni sféry. Mize

to byt bezpochyby ozdravujici.

Mnoho tvirci v oblasti uméni v prirodé (environmental art) jsem nalezl
v severskych zemich, v Rovaniemi. Pro¢ myslite, ze pravé tam je tento

druh uméni tak rozsireny? Vy jste tam délal také néjaké prace.

V Cechéch jsou kunsthistorici, ktefi tvrdili, Ze nase zemé je pro tento druh
uméni, tfreba oproti Americe, pfilis mala.

Obecné je ve Skandinavii tento druh uméni rozsSifeny diky intenzivni tradici,
ktera ma kofeny uz v historii. Vztah architektury (Alvar Alto) a krajiny, predméta
denni potfeby a pouzitych pfirodnich materialt z nichz jsou vytvoreny,
ekologicka kultura zivota i bohatost pfirodnich zdrojd, to vSechno odkazuje

k blizké vazbé mezi sou€asnym Clovékem a pfirodnim ramcem.

Severské zemé, presnéji Finsko, byly vibec mou prvni pracovni cestou do
zahraniCi — jesté za totality. Byla to doslova prorazena cesta pfes ministerstvo
zahraniCi. Kdyz jsem tam pak pfijel, byl jsem okouzlen Cistotou prostfedi,
vstficnosti, zajmem i moznostmi, jak pracovat. A k tomu jesté svitilo slunce a
jiskfil snih. Byl to rok 1987 v Jyvaskyle. Podruhé jsem byl pozvan do Rovaniemi
k uCasti na spole¢né vystaveé. Délal jsem tam praci, ktera se jmenovala OmSeni.
Jednalo se o dvé kamené krychle stejného formatu. Jedna zlstala deponovana
v mistnim muzeu a druha byla vlozena na dobu padesati let do feky Ounas

protékajici méstem.
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Po uplynuti tohoto Casu by méla byt vyjmuta a obé krychle postaveny vedle
sebe. Format 50x50x50cm odpovidal dobé setrvani objektu pod vodni hladinou.
Délka Casového useku prekonava délku mého zbyvajiciho Zivota i milénium
roku 2000. Navic byla do feky vloZena za polarni noci. Tahle prace ma dalSi
dveé alternativy. Prvni Ceska, vyjimecné mramorova, byla v potoce
Ceskomoravské Vysoginy po dobu sedmnacti let a dnes stoji spolu s prvni

v mém ateliéru na stole — je vidét znatelny rozdil v povrchu i velikosti (ta

z potoka je hrubsi a pfiblizné o centimetr mensi). Druha alternativa je

v Mecklenburské zatoce v Némecku, v baltském mofi, na dobu dvaceti let. Tu
bych mohl, s trochou Stésti, jesté stihnout vyndat. Finské a némecké krychle
jsou zulové, tedy z kamene odpovidajicimu mistu. OmS$eni, o které v praci jde
muUze vykazovat i pfesah na partnerské a lidské vztahy. Zda se mi to celkem
dobré téma a navic si snad taky mohu jednou dovolit, aby véc nedala moc

prace.

Citite rozdil mezi environmentalnim uménim (€i land artem) u nas a
v zahranici? Jaka jsou ¢eska specifika v nazirani vyznamu tohoto pojmu

pripadné v dilech samotnych?

Skoro vSechny zasadni realizace po revoluci jsem udélal v zahranici. Nechci
plakat nad vydélkem, ale zda se mi to trochu Skoda, protoze myslim, Ze Clovék
ma v prvni fadé délat v zemi, kde se narodil. O to jsem se také napoprvé
vzdycky pokousel. Pokud ale projekty nesly prosadit doma, dal jsem je nakonec
k dispozici venku. Mame tady strasné zuzZeny prostor pro vytvarné vnimani.
Nékdy se divam na televizi a jde tam Cesky pofad, kde architekti a designéfi
zafizuji lidem byty, navrhovana feSeni uplné postradaji smysl. Vétsinou jsou to
prostory, ve kterych se neda prakticky nic délat, neexistuje misto pro knizku
natoZz pracovni stul... a vedle toho jde anglicky cyklus ,Vyjime&na architektura®,
kde si lidé tfeba koupi starou fabriku, uvnitf ji vybouraji a vytvofi zcela novy
uzasny prostor. Ty dva pofady nejde urovni viibec srovnavat. Vezméte si
napfiklad pamatnik holocaustu v Berliné — uzasny utvar uprostfed meésta,
200x200 metrq, jako varovani, ze cokoliv hrizného se mlze v déjinach lidstva

necekané zjevit.
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Je to pusobivé velkorysé Zijici dilo, k némuz lidé chodi na vylety, svaci a sluni
se....

A vezméte si tady v Praze sochu Dvoraka pfed Rudolfinem nebo socha
generala Patona v Plzni - neni o ¢em mluvit! Jako bychom nebyli schopni
rozpoznat kvalitni od nekvalitniho, zasadni od vedlejSiho. Obavam se, Ze tato
degenerace, ke které jsme dospéli v této zemi, je stézi napravitelna.

Proc jste se svymi dily vysel do krajiny? Néjaky konkrétni impuls?

Vyrustal jsem v uméleckém prostiedi, otec i matka byli vytvarnici, mimo to mne
provazel zajem o pfirodni védy, specielné o entomologii. Pozdéji doslo k docela
logickému vyusténi a sice k symbidze téchto dvou zajma. V prab&hu mého
Zivota se tyto zajmy s urCitymi pauzami stfidaly. V pfipadé entomologie byla
pauza Ctvrtstoleta. Nakonec jsem se vratil k obojimu, nebot je to osvobozujici.
Sled souvislosti, rozliSovani nenapadnosti, témata skryta v drobnostech a

z toho vychazejici napéti i poznani, Clovéku dochazi az s pfibyvajicim vékem.
Pocitate ve svych uméleckych dilech s lidmi, jakozto pfimymi ucastniky?

U prvnich praci z Ceskomoravské Vyso&iny jsem s divakem nepodital, jen tu a
tam nékdo nahodné prosel a podivil se. Spi$ jsem délal sam pred sebou.
VykroCenim z privatniho prostoru krajiny do méstského prostredi, jehoz
zaCatkem byly Malostranské dvorky, se jiz s divaky pocitalo a pozdéji byla
tendence s divaky i spolupracovat. Pokud se tyka interakce, tak ta byla mozna
napfiklad u instalace Rej, coZ je prace sestavajici z vice nez stovky chladnych
zbrani zapUj¢enych tfemi prazskymi muzei. Myslim, Ze zapuj¢eni bylo tehdy
mozné jenom diky porevolu¢nimu nadseni. Nechtél jsem kopie z Barrandova,
ale opravdu originalni objekty na nichz by teoreticky byly pfitomny i stopy lidské

krve.
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Jaka byla vase prvni dila?

Prvni dila vznikala v dGivérn& znamé krajiné Ceskomoravské Vysoginy, odkud
rod Kafkd pochazi. Byl to cyklus akci s pruhovanym vétrnym rukavem, ktery
jsem uzmul v Case vojenské meteorologické sluzby. Bylo to prvni vytvarné
vykroCeni s objektem do krajiny. Oteviel se mi zcela novy horizont poznani a
moznosti.

Tim cyklem jsem se zabyval po dobu dvou let, prace se jmenovala Povidka o
skladani, vlani a zvedani. Jednalo se sice o objekt technicistniho

charakteru, ovSem splyvajici s krajinou. Strom nebo vétrny rukav mohly zcela
organicky ve svém pohybu hovofit o tomtéz — o volnosti.

Pozdéji jsem mél potrebu vytvofit vlastni objekt, se kterym bych opét pracoval

v krajiné. Vznikly tak cykly s krychlemi. Zprvu to byly malé plexisklové krychlicky
— Cyklus pro soukromou potfebu — naplfiované riznymi pfedméty a realiemi,

k nimz jsem mél privatni vztah. Nasledné v touze po velkorysosti doslo k velkym
duralovym krychlim ( o strané 3.20 m nebo 4.20 m), to byl Cyklus pro
soukromou maxipotifebu. Do krychli bylo mozné uzavirat stromy, fragmenty lesa
nebo vyseky krajiny a které umozfovaly svym ohrani€enim soustfedéni na
vymezeny prostor, trochu jako kdyz natahnete ruku a zjistite, ze jste schopen
zaostfit jen na velikost nehtu palce ruky. Nasledovaly dalSi krychle zaplnéné
materialem (120x120x120cm) — zacinajici prazdnem, pokracujici vétvemi,
slamou, listim, kameny, ledem, snihem a koncici piskovou hromadou,
symbolizujici rezignaci — na mofském bfehu v Polsku — ta byla postupné
smyvana vinami - vzniklo tedy opét prazdné misto, na némz bylo mozné znovu

zacit. (Cyklus bez nazvu)
Myslite si, ze land art na fotografii ma pro divaka jesté smysl|?
.,Nemuze se v zivoté vidét vSechno, fekl jednou Beuys pfi své vystavé, kde

v fadé opiel mnozstvi svych dél v tézkych kovovych ramech. Divaci si stézovali,

Ze mohou vidét jen ty prvni v pfedu.
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Ale k odpovédi na otazku: dokumentarni fotografie jsou zprostfedkovana
skute€nost. Bez jeji existence by zlUstavaly jen v mé paméti a ja mam potfebu
sled jednotlivych praci s odstupem porovnavat. Pfi dokumentaci mé zajima
zasadni Celni zabér (to je zhruba vySka oci stojiciho Clovéka) s minimem efektd.
Zakladni uhly pohledu ozfejmuji umisténi prace i smysl realizace v krajiné.
nebo jeji fotografie. To tazani je pro mne zcestné. Prvotné mé zajima pfima
zkuSenost, nezastupitelna prace s hmotou i materialem. A dokumentace
ozfejmuje dokladuje vysledek tohoto snazeni.

Ktefi umélci ovlivnili Vasi vytvarnou ¢innost? Pro€ pravé oni?

S pfibyvajicimi roky se stale hufe smifuji s odchazejici starSi generaci. Jsem
totiz na tu dfive narozenou generaci vytvarnikl stale citlivéjsi. Zajimali mne a
atale zajimaji. Sestry Valovy, Véra a Vladimir Janouskovi, Hugo Demartini,
samoziejmeé Jifi Kolar... ale také kritici jako Josef Hlavacek a FrantiSek
Smejkal. Zda se mi, Ze to byli lidé upIné jiné kategorie a vzdélani. Vykazovali
schopnost pfesahu. Neoplyvali zaméfenim jen na sebe. Mohu si dovolit fici, Ze
je mi po téchto lidech tézko. A tak stale hledam ty, jichz bych si mohl vazit.
Soucasnost zavani pfehnanou snazivosti, a neunosnou touhou prosadit se.
Vzajemné lezeni po zadech mne neuspokojuje. Svoboda vyjadieni neni az tak
zavisla na politické situaci. Téma, kterym se zaobirate zUstava ve své intenzité
stale obdobné, nehledé na ménici se politickou situaci.

Duvodu k trvajici nespokojenosti, tak dulezitych k praci, je stale dost.

Ze by mé nékdo pfimo ovlivnil, to nemuzu Fict. Urcité velkou roli sehral fakt, ze
jsem z umeéleckeé rodiny, obklopovaly mé v8echny pracovni i mySlenkové
procesy, vCetné setkavani se Sirokym spektrem vytvarnikd. Tehdy jsem si také
uvédomil, Ze nebudu malifem, ze mé smérovani puajde jinudy. Je cela fada lidi,
jichz si vazim, mimo zminéné dfive narozené generace, tfeba kolegové z 12/15.
Ktefi mé mezi sebe vzali i jako ,mirné atypického” umélce s absenci vysoké

Skoly. Coz pro mne mélo velmi dulezity vyznam.
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Je Vam néktera éast Ceské republiky nejblizsi?

Samoziejmé je to ono rodové misto na Vysociné pobliz Vétrného Jenikova.
Kterou kterou znam do sebemensiho detailu. Vzhledem k tomu stale
zmifiovanému zajmu o pfirodni védu, véechny vapencové podklady - Cesky
kras, jizni Morava, Palavské vrchy. Mimo CR francozska Provence, Jugoslavie,
Recko.

Je néjaky kli¢ k vybéru mista?

Smysl, ddvod a misto jsou pro mne zasadni. Mél jsem sice nékteré tzv.
Univerzalni realizace - hodinové rucicky, kdy jsem prostor nemusel na vlastni
oCi vidét. Pfesto se v8ak vzdy jednalo o jinou kompozici a jiny format,
odpovidajici danému mistu. Pdvodné jsem zamyslel prace neopakovat, ale
pozdéji jsem zjistil, Ze jejich ucin, tfeba pozménénou barevnosti, vytvari zcela
novou atmosféru. Misto povaZzuji a jeho pusobeni za tak dalezité, Ze jsem nikdy
nemam pifedem jistotu, bude-li divod k zasahu —to mne drZi v jistém stavu
nejistoty, budu-li schopen néco udélat nebo ne. V pfipadé nékterych projektl
jsem na odpovidajici misto Cekal i fady let. Tyka se to tfeba prace s narazniky
zelezni€nich vagonu (Zvlastni houbarska sestava) Puvodné planovana pro
vystavu ,Zelezna plastika“ v prazskych Vojanovych sadech. Jenze kdyz jsem
pfiSel na VrSovické nadrazi a se s nezajmem ajznbonaky, byl vysledek jednani,
Ze mi jich muzZou pujcit tak zhruba 3est... a osm dalSich, Ze si jich muzu
odSroubovat z vyfazenych vagona na vedlejsi koleji — tak jsem Sel zase doma...
Projekt se nakonec uskutecnil az o dvanact let pobliz Stuttgartu, kde ve staré
zahradé pod ovocnymi stromi stoji narazniky trvale. Obdobna situace byla

s realizaci prace ,Vystraha z radosti“ cca 2000-3000 pruhovanych oranzovo
bilych jehlancd, které jsem na misto Prahy nakonec délal v Londyné a

Mnichové (v obo pfipadech mély samoziejmé odliSny pocet pruhu).
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Ve druhé ¢asti své DP se budu zabyvat environmentalnim uménim jakozto
inspiraci k vytvarné-ekologickym projektiim s détmi. Jaky ma podle vas
land art didakticky potencial? V éem ho spatfujete?

Spolupraci s détmi... s tim ja mam trochu problém — Je mi nesmirné blizka
détska bezprostfednost v€etné projevovanych radosti, povaZzuji za smyslupiné
odpovidat na détské otazky, které ¢asto jdou po skuteCné podstaté véci — nejde
o zadnou intelektualni nadstavbu (hru) a v odpovédich neobstoji fales ani Zzadné
vymysly. VzruSuje mé vrozené détské nadani a napjaté cekam co s nim udéla
nabyvajici rozum a pragmaticka vychova. Zajima mé az to, co vzejde z oscilace
téchto dvou poloh. To je ten rozhodujici okamzik od kterého mize o néco
skutecné jit.

Na ¢em pravé pracujete? Co vas ¢eka v nejblizsi dobé?

Té&ch moznosti u nas moc neni (v Ceské republice). Mam nékolik
nerealizovanych projektu, které bych rad spatfil. Nékteré z nich byly tak zavislé
na Case uskutec¢néni, Zze uz ani nema cenu je realizovat. Pokud bude néco
nového zda se, Ze to bude spiSe v zahranici, kde jsou vstficnéjSi a velkorysejsi

pomeéry i otevienéjSi zajem. Urcité ale néco délat budu.
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Michal Sedlak

Vybral jsem si Vas jako jednoho z mladsi generace ¢eskych umélcu, ktefri
se zabyvaji instalacemi v pfirodé a land artem. Jak svou tvorbu vnimate

Vy? Kam sam sebe ,,zarazujete” — je-li takova kategorie?

Ja se pravé nezarazuji. Rozhodné jsem na zacCatku své tvorby nepremyslel nad
tim, jestli patfim do néjakého proudu, zda na néco navazuji. Na sSkole napfiklad
jsem o land artu jesté vibec nic nevédél, v té dobé jsem byl nepopsany list.
VSechno $lo tak pfirozené. Na druhé strané jsem si uzZ o néco pozdéji presné
uvédomil, v ¢em se mé vnimani odliSuje od pojeti land artu — amerického,

koneckoncu i britského &i holandského. Od dél v krajinném ¢i vefejném prostoru

Jaky byl Vas umélecky vyvoj?

Myslim, Ze muj vyvoj je kontinualni a Ze se zajimam pofad o jednu véc — tedy
ne, ze bych byl zaméfen na jednu véc a porad ji recykloval. Sleduiji ale urcité
téma a vSiml jsem si, Ze mam v dilech stale jakoby do€asnou permanenci.
Zajima mne, jestli mne nebude obtézovat to, co vytvofim. Nekupim si to v
ateliéru. Dokonce se mi libi, Ze mohu rezignovat i na néjakou materialni formu —
nékdy pro mne totiz byly dllezité tfeba jen projekty, které jsem si vymysilel.
Védél jsem, ze kdyby ty projekty mohly potencialné vzniknout, znamenalo by to
obrovske usili. A Ze ta prace by se rovnala spiSe architektonickému dilu... a
kdyZ to pfesahuje hranici, co je ¢lovék schopen fyzicky zvladnout, mam dojem,
Ze to pozbyva smyslu. Nékteré véci proto dodnes nemam vyreSeny. A nékdy
jsem zase schopen navazat na dilo, které jsem délal pfed mnoha lety. Moje
prace se tedy vyviji tak, ze se vlastné stale k né€emu vracim v cyklech. A
zajima mne venkovni prostor. Potfebuji mit opravdu silny motiv k tomu, aby ta
véc méla fyzicky vzniknout. Délam toho vlastné v tomto ohledu hrozné malo.
Nékdy si trochu komplikuji zivot. Rad bych fadu véci postrcil, ale nejde to.
Nékteré véci prosté zraji. To je ta vnitini svoboda. Ale hlavné doufam, ze mé

dal§i vyvoj jesté deka.
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Co spatiujete pod pojmem ,,environmentalni uméni“ vy? Jaké je jeho

misto v sou¢asném (uméleckém) svété?

Environmentalni uméni nevnimam jako pojem... a upfimné feCeno si nejsem
jisty, zda environmentalni uméni jakozto pojem existuje... samozifejmé vim, co
je v.uméni environment, ale environmentalni uméni mam pod vSehochuti... a
hlavné nemam rad kategorizaci. TakZe pro mne je to hrani si s prostfedim. Vlivy
se propojuji navzajem... a nékdo o tom muaze mluvit jako o site-specifik... ja to
zkratka vnimam jako totéz. Nemam potfebu to rozliSovat, mozna mne to
dokonce rozCiluje. Ja kategorizaci vnimam, ale nerad o ni uvaZzuji. Vim, ze
jednotliva vychodiska je potfeba si uvédomit, abychom mohli analyzovat.
Jakmile néco je oznaceno napfiklad ,environmentalni uméni“, nékdo dalsi
fekne, Ze to je uz prece pasé a nékdo naopak rfekne ,pokracujte v tom, co
délate, je to skvélé... Ja vnimam environmentalni umeéni jakozto pojem jako
zavadeéjici. Je v tom pirilis citit ekologie, ale to zdaleka neobsahuje vse.
Ekologie by neméla byt pro environmentalni uméni jediné vychodisko. Téch
vychodisek je daleko vic. Nehledé na to, Ze to, co se tvafi ekologicky, zaroven
muZze byt vefejnosti vnimano jako kliSé! Mozna je to moje pfedpojatost, ale
mnohdy uvaZzuji, zda mi material dava smysl uzit v tom prostredi, ale
neznamena to, ze to beru jako dogma — ze vSechno musi byt ekologické. Nikdy
jsem takto neuvazoval, ale zkratka mi to tak vychazelo. Ale rozhodné neslo o

zakladni kriterium.

Mnoho tvirci v oblasti uméni v prirodé (environmental art) jsem nalezl
v severskych zemich, zejména ve Finsku. Myslite si, Zze zrovna tyto oblasti,
kde je mnoho prostoru a malo lidi , jsou vhodnéjsi pro tvorbu dél v oblasti

environmentalniho uméni?

Myslim, Ze urcité ne. Nefekl bych vhodnéjsi. Je to mozna jen dano tim, ze
pfiroda si sama vytvafi ten ,pocit”, ze to tam Clovék jesté tolik neokupuje.
Clovék ma tendenci ve své prirozenosti expandovat, pretvaret, vytvaret,

doplnovat. Na severu je to asi tou divokosti — Cloveék tam citi tu prazdnost.
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Citite rozdil mezi environmentalnim uménim u nas a v zahranic¢i? Jaka
jsou Eeska specifika v nazirani vyznamu tohoto pojmu pripadné v dilech

samotnych?

Pravé — my se nachazime ve stfedoevropskeé krajing, tady je vSude
néco...Clovék ma pocit, Zze je vSechno hotove, Ze uz neni kde tvofit, vSechno je
preplnéné... ale neni to tak. Je to nestale se proménujici organismus. A zalezi
na Clovéku, jak je kreativné zalozeny, aby s tim néco udélal. Mne ta pfeplnénost
naopak néjak laka, ten pocit, Ze za humny je uz ,néco” a to néco mne vyzyva.

Divaci, aktéfi... to mne vzdy zajimalo.

Pocitate tedy ve svych uméleckych dilech s lidmi, jakozto primymi

ucastniky?

Ano. Cim dal vic. Dospival jsem k tomu postupné, ale éim dal vic potfebuiji
pracovat s aktéry . Nejen vytvaret jim prostor, ale dam jim jesté prostor i v ramci
vzniku toho dila. U tvorby Danae v prazské Stromovce mne ze vSeho nejvice
zajimal ten park, spiSe anglicky nez francouzsky... a také jeho navstévnici.
Nefikam lidem, co maiji délat, ale nechavam to na nich. Samoziejmé jsem

nepocital s tim, ze to bude nékdo devastovat.

Jaky mate nazor na pomijivost land artovych dél? Co vase dila a

pomijivost?

Na Danae jsem pracoval celé jaro, Clovék tam necha kus sebe. Pomahali mi
rizni lidé, to bylo moc pfijemné. Ale nikdy mé nenapadlo, zZe to tam bude
nastalo — od zaCatku jsem védél, Ze je to jen na Cas. Porad ale touzim udélat
néco, co pfesahne méstského €lovéka — co by mohl jen tak lehce zdevastovat.
Co by se mohlo pfirozené proménovat s krajinou. Mam néco takového

v hlavé... chtél bych zkratka zapojovat lidi.
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Ktefi umélci ovlivnili Vasi vytvarnou €innost? Pro¢ pravé oni?

Kdyz jsem zacinal délat svou tvorbu, neohlizel jsem se po vzorech. Mé spiSe
zajimaly jen véci okolo. Na stfedni Skole jsme méli hodné malé povédomi o
tom, co se délo ve 20. stoleti, zaCinali jsme starovékem a konili v 19. stoleti,
vic se nestihlo, takze néjaké inspirace pfisly az pozdéji. Pro mne je ale tfeba
stalice FrantiSek Skala — mam ho rad, prestoze je hodné slavny (smich). Ale
mam rad i klasické malife — Michelangela napfiklad, Rodina. Z land artistl se
mi docela libi Nancy Holtova, star$i dila Andy Galsworthyho. A nemam rad
Michaela Heizera. Jeho masivni pfedélavky krajiny... ¢lovék musi mit divod,

pro néco tak radikalniho, ale to bylo asi tou dobou.

Je Vam néktera éast Ceské republiky nejblizsi?

Zapadni Cechy a Krusnohoti. Tam jsem vyrostl jako dit&, vracel jsem se tam
Casto. Rodi¢e tam maji chalupu a bavi mé tam kontrasty — na jedné strané
neporusena, na druhé strané zdevastovana pfiroda. Védél jsem, Ze to tam ma
nadherné srdce krajiny, skrytou bolest, vSechno jsem tam prozival. To byl
motiv, ktery mne jako umélce odstartoval. Mam to tam moc rad. Ale je fakt, ze
ted budu bydlet v Polabi. Nikdy jsem si neumél predstavit, Ze budu bydlet na
roviné a kupodivu v tom zacinam nachazet zalibeni. Reliéf v krajiné je pro
Clovéka vzdycky lakavéjsi, ale neni to jediny prvek. Ja si ted hledam vztah zase
k jiné krajiné a myslim, Ze jsem ho instinktivné nasel. Vidim i tam ty uZzasné véci

— ackoliv nikdy to nebude to, z Ceho jsem vzesel.

Podle ¢eho si vybirate lokality pro svou tvorbu? Jde o ,,genius loci“?
Osobni spjatost s danou lokalitou? Poc¢asi... ro€ni obdobi... ¢ijiné

davody?
Je to slozity organismus. Néco mate v hlavé. Néco mate a néco nemate

vyfeSeno, stale to tam koluje a jde o kontexty — kde se pravé nachazite, s kym

se kde nachazite... to vSechno jsou aspekty jenzZ maji u mne vliv na to, co
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vznikne. Tak napfiklad u Danae to bylo tak, ze jsem si puvodné myslel, Ze budu
délat v PoCernicich na rybniku.

Octnul jsem se tam, myslel jsem, Ze budu délat kinetickou plastiku... a pak se
mi z dfivéjSka vratil motiv nohou — nohou jako ostrovu... a z toho vznikla

Stromovka. Takze neni jednoznaéné, podle ¢eho vybiram lokality, jde o motiv.

Mivate pri tvorbé konkrétni instalace definovanu myslenku? Néco co

chcete konkrétné vyjadrit?

Véci vznikaji v hlavé, pomalu a postupné, nékdy mne inspiruje material, nékdy

se to propoji s ¢asti véci, o které zrovna uvazuiji...

Co Vas v posledni dobé v oblasti uméni nevic potésilo a naopak roz¢ililo?

Mam jednoznacné nedlveéru ve vyvoj souc¢asného vedeni Narodni galerie.
Nejsem si jisty, zda bude bankér-ekonom a manazer lepSim feditelem... a co
mne potéSilo? Uz dlouho jsem nebyl na zadné vystave, ze které bych byl uplné

vyfizeny, naposledy to bylo asi v Pafizi, na Alexandru Calderovi.

Ve druhé €asti své DP se budu zabyvat environmentalnim uménim jakozto
inspiraci k vytvarné-ekologickym projektiim s détmi. MGze mit podle vas

napr. land art didakticky potencial? V éem ho spatiujete?

Potencial urcité ma. Déti maji vztah k pidé — pfece jenom k ni maiji bliz, hraji si
na zemi. Vidim jasnou spojitost s land artem u déti ve Skolce nebo na prvnim
stupni, kdyZz si hraji venku, stavéji si domecky. Hraje tady obrovskou roli jejich

fantazie, prace s témi nejjednodussimi prostfedky, hlina, kamen, klacky.
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Napadlo vas zapojit déti do nékterého z vasich projektii? Pracoval jste

s nimi nebo vnimate déti a svou tvorbu jako nesluéitelné?

UCim na pedagogické fakulté a nikde jinde. Asi jsem si uvédomil, ze mne bavi
komunikace na urovni dospélych lidi. Napadlo mne zapojit hlavné studenty, to
jsem délal nedavno. V Ceském Brodé jsem byl na malém sympdéziu vedeném
Lenkou Klodovou, které se tykalo méstskych park(. Snazil jsem se tam vytvorit
maly projekt €i aktivitu, ktera by podpofila kreativitu mistnich ob&anu a
pfichozich. Udélali jsme modelovou akci se studenty — pousténi plavidel po
vodnim toku, strouze, ktera tam kolem parku je. S tim, Ze zadani bylo volné, jen
velikost plavidla musela byt minimalné 30 cm a museli pouzit aspon jeden
material, ktery neplave — s tim, Zze museli védét, pro€ tam tento material pouzili.
Objevil se tam kov, beton. Byly tam moc hezké véci, abstraktni, minimalistické.
Nedélam si iluze, ale tfeba to vyjde a stane se to pravidelnou aktivitou. Akci

jsme zdokumentovali a poslali zpét na mésto, mam hotovou prezentaci.

Je to nékde k vidéni?

Chtél jsem, aby to bylo ve Skole na webu, fotky i popisky. Tak snad to bude brzy

fungovat.

Kdybyste mél moznost dat své déti do Skolky (€i jim zvolit takovou
volno€asovou aktivitu) s ekologicko/uméleckym zamérenim (uzké sepéti
s prirodou, kreativni tvorba pomoci prirodnich materiald, tvorba v prirodé,
prace se zviraty, prace na zahradé, domaci sezénni strava...), povazoval

byste to za dobry napad?

Podle mého nazoru jde trochu o trend, jist bio potraviny atp., je to také jakasi
kategorie... ale mé to pfijde vlastné docela zajimavé. Kolegyné ma hol€icku,
ktera navstévuje takovy typ zafizeni, v zimé byli na ledé, venku, otuzovali se...

asi by zalezelo, zda by to zafizeni bylo nékde blizko mého bydlisté.
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Rozhodné bych to neodmital. Ale zalezi hodné na lidech, ktefi to provozuiji.
Kazdy rodi¢ tohle hodné fesSi — zda se ti ta Skolka, Skola libi, jak na tebe pusobi

ti, kdo ji vedou. Je to dobry napad.
Na ¢em pravé pracujete? Co vas ¢eka v nejblizsi dobé?
Nechci fikat nic konkrétniho, ale do tohoto projektu chci zapojit vice lidi. A bude

to asi néco vétsiho. V dalSich objektech urcité vyuziji zkuSenosti z pfedchozich

praci.
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