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Autorsky abstrakt

Diplomové prace s nazvem ,,Skladatel a pedagog Petr Sandera pojednava o hudebni
osobnosti jihlavského regionu, odkud pochézi i autor této prace Pavel Salak, Sandertv Zak.
Petr Sandera (*1941), jenZ je pfedmétem této prace, absolvoval v roce 1965 Konzervatof
Brno, o ¢ty roky pozdéji potom brnénskou JanaCkovu akademii muzickych uméni, obé
Skoly v oboru Hra na varhany. Po dokonceni studia pusobil jako hudebni pedagog
v Piestanech, v Roznové pod Radhostém a v Jihlavé. Kromé toho byl zaméstnan jako
varhanik v jihlavském krematoriu. V letech 1991-2002 vykonéaval funkci feditele ZUS
Jihlava. Béhem svého zivota se krom¢ svého zaméstnani vénoval kompozici. V soucasné
dobg je autorem 129 opusi. Cilem této diplomové prace je predstavit Petra Sanderu, jeho
zivot, pedagogické pusobeni a hlavné poukazat na jeho bohaté hudebni dilo, z n¢hoz
podstatna ¢ast dosud nebyla interpretovana. Pomoci analyzy dvou sborovych skladeb ma
tato prace charakterizovat Sanderiiv styl kompozice. Hlavni metodou prace byly tstni
rozhovory s Sanderou, Sanderovy komentafe jsou ¢asto citovany. Vysledkem jsou kapitoly
o Sanderové Zivoté, jeho pedagogickém piisobeni, rozsahla kapitola prochazejici viechny
skladby a podavajici o nich dostupné informace. DilleZitou souc¢asti jsou rozbory skladeb
Salve Regina, op. 72 a Ave Maria, op. 93, na jejichz zakladé byly vytvofeny zavéry
popisujici charakteristické znaky Sanderovy tvorby. K praci je piilozen katalog Sanderova
dila, ktery uspotadal autor této prace v ramci své védecké Cinnosti, zabyvajici se Petrem
Sanderou. Vedle katalogu jsou piilozeny partitury 14 Sanderovych skladeb piepsanych
z rukopisti do pocitatové notové sazby a na kompaktnim disku vSechny dostupné existujici

nahravky Sanderovych skladeb.



Cizojazytné Résume

This Master thesis called ,,Composer and pedagogue Petr Sandera® disserts about a musical
personality from Jihlava’'s region, where comes also the author of this Master thesis Pavel
Salak, Sandera’s student, from. Petr Sandera (*1941), who 1is the object of this work,
graduated Academy of music in Brno in 1965, then four years later he graduated Janacek's
Academy of music arts in Brno, both school in specialisation Playing organ. After he
finished studies, he worked as a musical teacher in Pie$tany, in Roznov pod Radhostém
and in Jihlava. Beside it he was employed as an organist in Jihlava’s crematorium. In years
1991-2002 he worked as a director of Jihlava’'s art school. Beside his work he addicted
himself to composition during his life. He is an author of 129 opuses so far. The aim of this
Master thesis is to introduce Petr Sandera, his life, his pedagogical working and mainly to
point out to his abundant musical pieces, from which the essential part hasn’t been
interpreted yet. By the help of the analysis of two choir pieces this Master thesis should
characterize Sandera’s style of composition. Oral dialogues with Sandera were the main
methods of work, Sandera’s comments are often quoted. The result of these dialogues are
chapters about Sandera’s life, his pedagogical working and an extensive chapter involving
all pieces and giving available information about them. Important part is also analysis of
pieces Salve Regina op.72 and Ave Maria, op.93. on which base were created conclusions
describing characteristic features of Sandera’s production. A catalogue of Sandera’s piece,
which was organized by the author of this Master thesis in scope of his academic activity
concerning Petr Sandera, is enclosed to this Master thesis. In addition scores of 14
Sandera’s pieces are rewritten from manuscripts into computer note type and all available

recordings of Sandera’s pieces are enclosed.



ProhlaSuji, Ze jsem diplomovou préci vypracoval samostatné a pouzil jsem pouze prameny,

které¢ uvadim v tivodu prace a v ptilozené bibliografii.
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UVOD

Vznik diplomové prace pravé na téma ,.Skladatel a pedagog Petr Sandera® je inspirovan
mnoha okolnostmi. Prvni mé kontakty s P. Sanderou probihaly v priib&hu nékolikaleté
dochazky mé sestry Leony' na hodiny varhan k tehdej$imu fediteli jihlavské Zakladni
umélecké $koly (dale pod zkratkou ZUS) Petru Sanderovi. Inspirovan dynamickym
hudebnim rozvojem své sestry a jejim naslednym rozhodnutim pokracovat ve studiu hudby
na vysoké skole, rozhodl jsem se také pro hru na varhany v jihlavské ZUS ve tfidé
P. Sandery. Bylo to v letech 2000-2005. Béhem téchto let doslo k navazani hlubokého
vztahu, a to nejen ke hie na varhany a hudbé jako takové, ale predeviim k Petru Sanderovi
skrze jeho pedagogické metody, lidsky pfistup, ale také prostiednictvim jeho varhanniho
dila, jehoz interprety jsme se jako Sanderovi Zaci s pfirozenou samoziejmosti stavali. Diky
uzké spolupréci se sestrou Leonou V tel¢ském sboru Cordia a diky vlastni sbormistrovské
praxi v chramovém sboru v Mrakoting, jsem se navic stal interpretem né€kolika sborovych
dél svého oblibeného ucitele a nahlédl tak do dalsi siné skladatelovy tvorby. Tato
diplomova préace vznikla na pozadi vySe uvedenych interpretacnich zkuSenosti a osobniho

vztahu s P. Sanderou.

Cilem mé &innosti, jejiz souéasti je diplomové préce, je predstavit Sanderovu osobnost
V jejich Zivotnich souvislostech, které v mnohém uréuji Sanderiv odkaz pedagogicky i
skladatelsky. Dale potom shromazdit celé¢ jeho dilo a uspofddat jej do piehledného
katalogu, jehoZz kone¢na podoba je soucasti této diplomové prace jako ptiloha. Vedle
katalogizovani skladeb je cilem zékladni sezndmeni s jejich podobou, obtiZnosti, dedikaci,
okolnostmi vzniku a nalezeni souvislosti. Dilezitym cilem je nastinéni kompozi¢nich
postuptl a charakteristickych znaki, které se v Sanderovych skladbach objevuji a to na
zaklad¢ podrobné analyzy dvou vokalnich dél — Salve Regina, op. 72 a Ave Maria, op. 93.
Dalsi souvisejici ¢innosti je ptevedeni rukopisnych originala do elektronické notové sazby,
vybér skladeb je uréen Sanderovym doporu¢enim. Zminény notovy material je téZ sou¢ésti
piilohy diplomové prace. Posledni pfilohou je kompaktni disk se shromdzdénymi audio
nahravkami Sanderovych dél. Jednim z ciltl, ktery s tématem tzce souvisi, je interpretace

Sanderovych skladeb a souvislost s vlastni sbormistrovskou praxi. Tento zamér byl diléim

! Bc. PhDr. Leona Salédkova, Ph.D., sestra Pavla Salaka, zakyné Petra Sandery ve hie na varhany v letech
1995-1998, absolventka oboru Hv — Sbormistrovstvi na Pedagogické fakulté Karlovy univerzity. V letech
1999-2006 sbormistryné smiseného péveckého sboru Cordia z Telce.



zpusobem naplnén 15. kvétna 2010 v chramu sv. Jakuba v Tel¢i pii mém sbormistrovském
absolventském koncerté, na némz zaznéla dvé Sanderova dila v premiéie, a to Pater
noster, op. 71 a Gloria s reminiscenci na 11. zaii 2001, op. 81 a s nimi dal$i dvé Sanderovy
skladby, Missa brevis rustica, op. 100 a Ave Maria, op. 93. Missa brevis rustica zazn¢la
V podéni zenského chramového sboru z Mrékotina, ostatni tii skladby v podéani Jihlavského
smiSené¢ho péveckého sboru Melodie, obohaceného o mou rodinu a ptatele a o ptibuzné a
pratele Petra Sandery. V roce Sanderovych 70. narozenin (2011) pfipravuji s JSPS Melodie

slavnostni koncert z Sanderovych skladeb.

Hlavnim metodickym postupem k dosazeni vySe uvedenych cilii byla uzka spoluprace
s Petrem Sanderou. StéZejnim pramenem se stal rozhovor, ktery probihal v nékolika
etapach. Rozhovory byly nahravany, pfepisovany do psané podoby. Tak vznikl pfimy zdroj
informaci, ktery byl doplnén udaji z Ceskoslovenského hudebniho slovniku?, z knihy
,Cesti skladatelé soucasnosti®. Dulezitym pramenem byly rukopisy jednotlivych
Sanderovych skladeb, které jsem mél pIné k dispozici. Zdrojem udaji o osobnostech, které
se vdiplomové praci vyskytuji, byl internet. Pti analyze bylo vychazeno z knihy
»Komplexni analyza hudebniho dila* J. Kulky4, ,ABC hudebnich forem* L. Zenkla® a
z ,,Ugebnice harmonie* J. Kofron&®. Vzhledem k tomu, Ze dominujicim pramenem jsou
stni Sanderovy vypovédi, vyskytuji se v diplomové praci ve formé citaci v hojné mife.

Maji slouzit k vétsi autenticité sdélovanych informaci.

Diplomové prace ,,Skladatel a pedagog Petr Sandera“ je rozdélena do &tyt kapitol
rizného rozsahu. Prvni se vénuje pribéhu Sanderova Zivota, druha jeho pedagogickému
pusobeni, tfeti jeho skladatelskému pilisobeni a jednotlivym skladbam. Obsahem ctvrté
kapitoly je komplexni analyza vyse uvedenych Sanderovych vokalnich skladeb. Piiloha
obsahuje dvé verze katalogu dila. Prvni je chronologicky sefazena podle opusovych ¢isel,
které jsou pfifazeny podle chronologie vzniku. Druhd je uspofadana podle urceni skladeb.

Déle piiloha obsahuje 14 Sanderovych skladeb v po¢itatové sazbé a nahravku jeho dél.

2 CERNUSAK, G., STEDRON, B., NOVACEK, Z. C‘eskoslovenslg} hudebni slovnik osob a instituci.
Praha 1963.

3 KOLEKTIV AUTORU. Cesti skladatelé soucasnosti. Panton, Praha 1985.

* KULKA, J. Komplexni analyza hudebniho dila. SPN, Praha 1986.

S ZENKL, L. ABC hudebnich forem. Supraphon, Praha 1984.

® KOFRON, J. Ucebnice harmonie. Stitni hudebni vydavatelstvi, Praha 1963.



1 Petr Sandera a jeho Zivot

1.1 D¢étstvi a mladi (1941-1959)

Zivot Petra Sandery je z pievazujici ¢asti mistopisné propojen s Lukami nad Jihlavou na
Vysocing€. Zde se prvniho listopadu 1941 narodil a zde mé svlij domov s tficetiletou
prestavkou dodnes. ,,Podle vypravéni rodic¢t napadlo v den mého narozeni mnozstvi snéhu,
pro ktery se otec, jenz byl v ten den v Praze, nemohl viibec dostat domd.*’ Datum narozeni
V sob¢ skryva pozoruhodnou symboliku. Prvniho listopadu slavi kiestané jiz od devatého
stoleti slavnost VSech svatych, jejiz datum je stanoveno na vyro¢ni den posvéceni
fimského Pantheonu, nékdejsiho symbolu pohanskych bohtl. Petr Sandera ma tedy za
patrony vSechny svaté. Rok 1941 pfipomind v hudebnim prostiedi stoleté vyro¢i narozeni

Antonina Dvoraka.

Rod Sanderti pochézi z Bradla, obce polozené mezi Lukami nad Jihlavou a Jihlavou,
dnesnim krajskym méstem kraje Vyso&ina. Otec, Adolf Sandera (1903—-1991), byl vyuéeny
elektrikaf. Po vyuceni nastoupil v textilni tovarné v Lukach nad Jihlavou, kde uplatnil svou
profesi akde se Casem propracoval do vedeni tovarny na post hlavniho elektrikare.
V poloving tficatych let se osamostatnil a zivil se jako opravatr a prodejce ve vlastnim
obchod¢ s elektrospotiebi¢i v Lukdch nad Jihlavou. Matka, Ruzena Sanderova, roz.
Brozova (1908-1998), peovala o domécnost a vypomédhala v obchod€. Po nedobrovolném
zruSeni prodejny pracovala jako délnice v Tesle Jihlava. Manzelé Sanderovi méli kromé
Petra jesté¢ dvé dcery — Marii (1929), dnes piijmenim Zaskodovou, a Ludmilu (1933),

provdanou Pavlovskou.

Petr Sandera se narodil v roce, kdy probihala druhd svétova valka. M4 na ni tuto
zprostiedkovanou vzpominku: ,,Za valky bylo zakézédno poslouchat Anglii. Otec jako
obchodnik s elektrospotiebi¢i Anglii samoziejmé poslouchal. Podle vypravéni rodict jsem
mohl dostat rodinu do velkych nesnazi, protoZe jsem jednou pii hie s draty na otadzku: ,,Co
deélas?*, odpovedél, Ze posloucham Anglii. Rodi¢iim jsem nahnal strach pfi predstave, Ze

bych bezelstné referoval o domécich ¢innostech ve vsi.*

Z jara 1945 si budouci pedagog a skladatel vzpomind jen na ukryvani ve sklepé a na

" ...cit. stejné jako ve viech ndsledujicich pripadech z rozhovoru skladatele s autorem prace ze dni
28.10.2008, 17. 2. 2009, 15. 8. 2009, 17. 11. 2009, 4. 3. 2010, 8. 5. 2010, 31. 8. 2010, 13. 4. 2011.



kolony tankd. Po valce chodil do skolky v Lukach, kde se o n¢j starala teta jeho pozdéjsi
manzelky, sestra z fadu sv. Hedviky. Na tom by nebylo nic moc zvlastniho, kdyby teta

nepochazela stejné jako jeji netet ze Slovenska.

V letech 1947 az 1955 navstévoval doma v Lukdch Zakladni osmiletou Skolu, Kterou
zakoncil souhrnnou zkouskou ze ctyi predméti — Ceského jazyka, matematiky, rustiny

a volitelného predmétu. Ve skole mél vyborny prospéch s vyjimkou krasopisu.

Se systematickym hudebnim vzdélavanim zacal u soukromého ucitele klaviru v Lukach
nad Jihlavou. Nejednalo se 0 napliovani vlastnich hudebnich tuzeb, ale o plnéni otcova
prani. V letech 1951 az 1958 nahradila soukromé vyucovani Hudebni Skola v Jihlave. Ani
tam zpocatku neptichazelo zlepSeni vztahu ke hie na klavir. Zlom nastal v roce 1954, kdy
zacal hrat v kostele v Lukach nad Jihlavou na varhany pii bohosluzbach. V té dobé také
doslo k vyméné ucitele v Hudebni Skole, pana ucitele Kohaka vystiidala pani ucitelka
Fiichtnerova. ,,Chvalitebné* a ,,dobré* hodnoceni se zlep$ilo na ,,vyborné“ a Vv kolonce

»pile* zaujal misto ptivlastek ,,vytrvala®. Zivotni drdha za¢inala nabirat hudebni smér.

Zivot kazdého &lovéka ovliviiuje z podatku hlavné prostiedi rodiny. Pozdéji se mira
vlivu postupné pfendsi na okoli. Udalosti let druhé svétoveé valky a obdobi po ni zaujimaji
nejen v Geskych dgjinach neopomenutelné misto. Rodina Sanderti nemohla kvili své
nedavné Zivnostenské minulosti a katolickému vyznani patfit mezi oblibence nastupujiciho

komunistického rezimu.

,V Lukach se rodi¢im nezilo nejlépe, tatinek pracoval v Helening, pobiral dosti
mizerny plat. Chovali jsme né&jaké kraliky a slepice, ale po zpracovani zasob jsme mivali
malem hlad. Z toho bytu, kde jsme bydleli, zacali délat zdravotni stfedisko, tak jsme se
museli pfest¢thovat do mého rodného domu. Ten byl malicky — nevelka kuchynka a dva
malé pokojiky, ve kterych bydlela naSe rodina, a jeden pokojik, ve kterém bydleli babicka

a déda Brozovych. Dnes si nedovedu ptedstavit, jak jsme v ném mohli zit.*

K tomuto nelehkému obdobi se vaze jesté jedna détskd vzpominka: ,,V padesatych
letech jsme bydleli v tfipokojovém tzv. Korandové domé¢. Na protéjsi strané chodby bydlel
pan doktor Motyls, vSichni ho znali jako vynikajiciho 1ékate a ¢lovéka, hodné lidi doslova

zachranil. Za okupace pomdhal partyzanim, byl radioamatér, schovaval jim vysilacku.

8 MUDr. Jiti Motyl, 19081977, lékai v Lukach nad Jihlavou 1937-1949, 1949-1960 politicky vézet.
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Vlastni ndzor mél ina komunisty. DodneSka si dobfe pamatuji na své pocity
vykonstruovaného procesu kviili tdajnému §ifeni protikomunistickych letaka. Hrali jsme si
u feky, pfisla pro mne maminka, ze zavieli pana doktora a méli jsme strach, Ze piijdou
i pro tatu, ktery se spanem doktorem Motylem velmi piatelil. Pan doktor k nam
zaskakoval opravdu ¢asto. Nevinny lékat dostal patnact let, odsedél si deset. Po kriminale
pracoval na pile, po ¢ase smél d€lat na neurologii v Jihlavé. Ze svého uméni nic neztratil,
v dobé, kdy jsme se potykali s dlouhotrvajici manzel¢inou nemoci, ndm prospél

neocenitelnymi radami a doporuc¢enimi.*

Po absolvovani Zakladni osmileté Skoly v Lukéach nad Jihlavou se nadSeny varhanik
vénoval studiu tfi ro¢nika Jedenactileté¢ stfedni Skoly v Jihlave (1955-1958). Tato skola
byla pokracovatelkou zruSeného gymndazia. Nevzpomind na ni rad. ,,Sam nevim, pro¢ mne

Skola nebavila, bylo to asi prostfedim, prospéch jsem mél zna¢né praimérny.*

Alespon ziskal bdhem dvou let zaklady latiny. Stfedoskolské studium ma Sandera
pozitivné spojené pouze s hokejem a tane¢nimi. S hokejem proto, ze hned vedle budovy
Skoly je dodnes zimni stadion, kam chodil ¢asto hokej sledovat. Sviij vztah ke sportu
popisuje takto: ,,Kdysi jsem byl fanda sportu. Chodili jsme se na hokej vykficet, to uz
dneska nemame zapotiebi. Docela dobie jsem hraval tenis, toho jsem nechal, kdyZ jsem
prisel na konzervatot. Strycové byli fotbalisti, vzdycky fandili Slavii, to mi zlstalo. Takze
jsem ,slavista‘. Sledovat hokej a fotbal m¢ bavi, je to pro mne relaxace. Bavi mne, kdyz
profesionalové dokazi vytvaret krasnou zabavu. To je iparalela shudbou a vibec
s uménim. Nékdy vyjde a dafi se vSe, nékdy viibec nic. Ale profesiondlni uméni 1 sport

musi mit vzdy alespon femeslnou uroven.*

Na jafe roku 1958 se Sandera pokusil dostat na konzervatoi do Brna, na obor varhany.
Prvni pokus nevysel, podle neuspéSného adepta hlavné kviili nedostatecné ptipraveé. A to
jak teoreticke, tak praktické. Od svého zaméru vSak neupustil. Kromé jiného také proto, ze
jako praktikujici katolik, navic varhanik z rodiny Zivnostnika, nemél mnoho na vybér. Na
konzervatot hledéli v Jihlaveé iv Lukach, odkud Sel posudek, s opovrzenim, atak se
0 studium na ni mohl bez obav uchazet. ,,Ja jsem vSude psal, ze mam d€lnicky ptivod —
otec zacCinal jako d€lnik, ale je pravda, ze byl za mého Zivota zivnostnikem, coZz jsem

nesmél pfiznat. Ale na gymnaziu védeli, ze chodim do kostela a to byl velky hiich.*
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Po cely rok jezdil do Brna ke svému budoucimu profesoru J. Cernockému®, jenz
vyucoval varhany na konzervatofi a vedl varhanni oddéleni na Janackové akademii
muzickych uméni (JAMU). Diky nému se Sandera na zkousky velmi dobie piipravil.
Kromé¢ piipravy na studium si ptivydélaval jako listonos, pozdéji vyucoval hie na klavir
v Osvétové besedé doma v Lukach nad Jihlavou. Jednalo se o zdjmovy spolek, kde
amatéfi, kteti prosli zkouskou, predavali svlij um dal. Svym ,,neskolnim* charakterem by

se tato instituce dala pfirovnat k dnesnim Domim déti a mladeze.
1.2 Studium v Brné¢ a vojenska sluzba (1959-1970)

Druhy pokus o pfijeti na brnénskou konzervatoi dopadl usp&sné. Petr Sandera nastoupil
ke studiu v roce 1959 a skolu opustil v roce 1965. Ze studia byl nadSen, coZz se projevilo na
jeho vynikajicim prospéchu. Svédectvi podava text dopisu z roku 1963, ur€eny rodi¢tm:
,Reditelstvi Konzervatote v Brné dovoluje si Vam s radosti sdélit, ze pedagogicka rada
ustavu na své porad¢ dne 17. ledna 1963 zhodnotila studium Vaseho syna a zjistila, Ze
prospéch za prvni pololeti Sk. roku 1962/63 je vyborny. Poslucha¢ mé vyznamenani se
zvlastni pochvalou, nebot’ méa ze viech predmétil prospéch vyborny. Reditelstvi ustavu je
hrdo na tyto posluchace a je naSim pfanim, aby i nadale studovali vynikajicim zptisobem a
rostli tak do budoucna v dokonalé umélce nasi socialistické vlasti, podepsan prof. Josef

Tomasnik, v zastoupeni feditele®.

Sandera povazoval studium na konzervatofi za nesmirné zajimavé. V prvnich letech
navstévoval 1hodiny choralu, které¢ byly nasledné z politickych davodl zruSeny.
Odpovedné se vénoval nepovinné skladbé, nebot’ se zacal zajimat o komponovani. Skladbu
studoval u Frantiska Suchého™®, Karla Horkého'! a Jana Duchan&'?. Sandera dodnes drzi
V paméti vétu posledné jmenovaného: ,,Pane kolego, mizete napsat jakékoli praseciny, ale

musite tam napsat alespon jeden akord pro lidi*.

S moZnostmi zdokonalovani se v hlavnim oboru, tedy se cvi¢enim na varhany a klavir,
moc spokojeny nebyl. Ptilezitosti ke cviceni bylo skromné. V podnajmu klavir nemél, na

konzervatofi n¢jaké v malych tiidach byly. S varhanami to bylo horsi, protoze byl vSem

% Josef Cernocky, 1913-1970, varhanik, pedagog a rozhlasovy hudebni rezisér, zak B. Wiedermanna, jeho
7enou i uméleckou partnerkou byla sopranistka Drahomira Cernocka.

YE Suchy, 1902-1977, zak V. Novaka a J. Kvapila, kromé& skladby profesionalni hobojista, v roce 1975 mu
byl udélen titul ,,zaslouzily umélec*.

! Karel Horky, (1909-1988), 74k V. Polivky, P. Haase a J. K¥iky, v roce 1974 obdrzel titul ,,zaslouzily
umélec*.
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studentim varhan vyhrazen pouze jeden cviény ndstroj, na n&jz bylo mozné cvicit
maximalné 2 hodiny denn€. Pro studenty byly sice ureny jesté jedny varhany, ale na ty se
trénovat nedalo kvili jejich Spatnému technickému stavu. Varhany staly také v justi¢nim
palaci, ve kterém se obcas konaly koncerty. V kostelich konzervatoristé necvicili, protoze

by to mohlo mit na jejich studium nedobry vliv.

Béhem prvni poloviny 60. let se varhanni obor potykal s redlnou moznosti, ze bude jako
nepotfebny a nadbytecny zcela zruSen. Byla ukoncena vyuka choralu a vSech pfedmétu,
které byly spjaty s cirkvi a s liturgickym vyuzitim varhan. Varhany se vyucovaly vyhradné
jako koncertni néstroj. ,,D4 se fici, ze vyuku varhan na konzervatofich a vysokych Skolach
zachranil svym umem a chytrosti Prof. Dr. Jifi Reinberger'®, ktery ucil na AMU v Praze.

Byl to pravnik a vynikajici varhanik. Vyborny ¢lovek®.

Politicka situace 60. let v Ceskoslovensku mé&la mnoho tvari, nékteré se v hudebnim
Zivoté statu projevily pozitivné. Napiiklad se zacaly hrat skladby autorti, ktefi byli doposud
opomijeni. Sandera vzpomind na Stravinského Oidipus Rex, na skladby Janacka,

Honeggera. Velmi €asto byla na repertoaru vychéazejici hvézda, Petr Eben.

Sanderovo studium na brnénské konzervatofi bylo po celou dobu finanéné podporovano
rodi¢i. Do Brna cestoval vlakem, coz byl pro néj velice ptijemny zptsob cestovani. Kdyby
se nezivil hudbou, chtél byt zaméstnan u zeleznice. V poslednim ro¢niku konzervatote Si
pfivydélaval jako statista — zpévak v Divadle bratii Mrstiki ve hie ,,Kat a blazen*
J. Voskovce a J. Wericha. K této nevSedni zkuSenosti jeji majitel poznamenava: ,,Pfisli
Z Mahenky, Ze hledaji mizerné tenory, tenci hlasy. Hrali Voskovcovu a Werichovu hru ,Kat
a blazen‘. Zpivali jsme napt. Svitd a dalsi. Pololanik to upravoval, rezisérem byl Zden¢k
Kalo&'. Bylo to pamatné predstaveni. Objezdili jsme s nim celou Moravu. Poznal jsem se
s Jardou Kunesem®®, Pavlem Kunertem®®, Jaroslavem Dufkem®'... Byla to nové zkugenost,
Vv téch letech to pro nas bylo obohacujici. Poznali jsme 1 z umélecké stranky jiny svét.
Zazili jsme mnoho nezapomenutelnych okamziki, setkdni s uménim, které probihd v case.

Bylo to krasné.*

12 Jan Duchan, narozen 1927, kromé skladby vystudoval pravnickou fakultu, zak Th. Schaefra a P. Botkovce.
3 Prof. Jifi Reinberger, (1914—1977), zik B. A. Wiedermanna, varhanni virtuos a pedagog na AMU.
Vystudovany pravnik.

1% 7denek Kalo¢, *1938, dramatik, autor rozhlasovych her a scéndrista. V Mahenové divadle puisobil v letech
1966-1993.

15 Jaroslav Kuneg, #1939, Cesky herec.

16 pavel Kunert, ¥1930, Gesky herec.

17 Jaroslav Dufek, *1934, &esky herec, drzitel Ceny Thalie 1995 a ceny F. Filipovského 2002.
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Béhem let na konzervatofi poznal Helenu Laparovou, spolustudentku hry na varhany ze
slovenskych Piestan, se kterou se pozdéji Vroce 1967 ozenil. R4d vzpomina na vznik
pratelstvi mezi nim, Helenou a manzely Bélskymi. Vratislav Bélsky (1924-2003) pusobil
jako feditel hudebni $koly ve Slapanicich. Stejné jako budouci manzelé Sanderovi byl
varhanik, 74k J. Cernockého (konzervatof) a Frantiska Michalka'® (JAMU). Spolupracoval
s JAMU i s brnénskou konzervatofi, kde &asto zaskakoval za J. Cernockého v Sanderovych
hodinach. Specializoval se na starou hudbu a stal se jednim z nejlepSich u nas v tomto
oboru. Vydaval starou ¢eskou varhanni literaturu, psal knizky, ptekladal z némciny apod.
Mezi jeho nejznamé;jsi dila patii napft. ,,Nauka o varhanach®, kterou vydalo nakladatelstvi
Praha v roce 1982. Sanderovi se ve studentskych letech citili u Bélskych jako doma,
Bélské brali jako své druhé rodice. Helena ucila jejich syny, oni se mladému paru snazili
zprostiedkovavat moznosti ptivydélku. ,Navstévy u Bélskych jsou pro mne a pro
manzelku nezapomenutelné. Koupili jsme ldhev ¢erveného a debatovalo se celé veCery o
muzice, politice... O hudbé jsme se vzdy dovédéli daleko vice nez ve Skole. Pan profesor
dokazal vykladat Gizasné vtipy, bylo to nadherné. Pan profesor uz bohuzel zemftel, ale
s pani Bélskou dodnes udrzujeme styky, neddvno byla u nas na navstévé. Kdyz se nam
pozdéji narodila prvni dcera Monika, pomahali v prvnich dnech manzelce. A jesté pozdéji,
kdyz Monika absolvovala konzervatot u profesora Novacka®, zaka V. Bélského, méli jsme

u nich malou oslavu

Petr Sandera absolvoval konzervatoi skladbou Musica Dominicalis Petra Ebena, coZ
byla tehdy novinka stara 6 let. Po konzervatofi pokracoval ve studiu hry na varhany na
JAMU (1965-1969) ve tiidé Prof. Aleny Veselé?’. ,Prvni rok na akademii jsem 3el na
soutéZ Prazského jara. Byli jsme handicapovani tim, Ze akademie neméla varhany. Varhany
byly pouze na konzervatofi a v justi¢énim paldci, kde jsme mohli cvicit pouze od 6 do 7
rano. Cvicit v kostele bylo v té dobé problematické. Cvicil jsem jen v Ceskoslovenském
kostele, kde byly tfimanudlové varhany. Pfesto jsem se probojoval na soutéz, kde jsem
skoncil dvaadvacaty, kdyz dvacet jedna Slo do druhého kola. Byla to spis takova legrace
pfi moZnosti cvi€it pouze hodinu denné. A mozna i drzost.” Dvoumanualové varhany byly

na JAMU postaveny az béhem druhého roku Sanderova studia.

18 Frantigek Michalek, 1895 —1951, varhanni virtuos a pedagog na Brnénské konzervatofi.
9 Mgr. Zdengk Novadek, varhanik a pedagog na brnénské konzervatoti a JAMU, 7ék A. Veselé.
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Po druhém ro¢niku na JAMU, 23. &ervna 1967, uzavieli Petr Sandera a Helena
Laparovéa na Narodnim vyboru v Piestanech manzelstvi. O den pozdé¢ji se konal cirkevni
stiatek. Helena Sanderové v té dobé dokonéila prvni roénik JAMU. Oba manzelé dostali
kvali své socialni situaci, kdy je jiz ani jedni rodi¢e nemohli z nizkych dichodt zivit, od
JAMU vyjimku, Ze si mohou piivydélavat u¢enim. Helena Sanderova uéila v Bieclavi a
Petr Sandera na poboéce téze §koly v Podiving. Kromé studia plnil povinnosti v ramci

vojenské sluzby.

Obsazeni Ceskoslovenska vojsky VarSavské smlouvy zastihlo Petra Sanderu na
vojenském cviceni v Mikulové. ,,Nebyla to zadna legrace. Na§ velitel, kterému se fikalo
Sedy vlk, nam fekl: ,Podivejte se, mame dvé moznosti. Ted’ nastoupi vlada, kterd pajde
s rezimem. Mizeme tu ziistat, nebo miizeme sednout na auta a piejet do Rakouska. Rikali
jsme si, Ze by to bylo krasné, ale byli jsme Zenati, manZzelky daleko, tato mozZnost padla.
Ale uvazovali jsme o ni! M¢li jsme §tésti, ze jsme tam méli civilni odév. Protoze jsme se
rozhodli, Ze neuteCeme, chtéli jsme alespon splnit zkousky, které jsme méli dé€lat az na
konci soustfedéni za ¢trnact dni. Kdybychom je neméli, museli bychom jit po Skole na
vojnu na dva roky, nikoli na jeden. Po dvou dnech jsme vysli v civilu a jeli domut. Nebyla
to zaddna legrace. Okolo Brna byly vSude tanky, vojaci. Ja jsem mél manzelku

Vv PieStanech, byla zrovna nemocna. Kostrbaté jsem se k ni nakonec dostal.*

Na podzim roku 1968 nastoupil do posledniho ro¢niku JAMU. Zacal pfipravovat sviij
absolventsky koncert, na némz mély =zaznit skladby P.Hindemitha, J.S. Bacha,
O. Messiaena a C. Francka. Kromé d¢l téchto autort pfipravoval premiéru svého vlastniho
dila Musica triptycha. Absolventsky koncert se uskutecnil 28. dubna 1969 na Stadionu, coz
byla podle slov absolventa spiSe télocvicna, ale v té dobé S nejlepsimi varhanami v Brné.
»V lednu 69 do toho pfisel Palach a to byly nezapomenutelné vzpominky. Tehdy jsem
napsal varhanni Meditaci k pamatce Jana Palacha. Vitézslav Jandak, ktery byl tehdy
student herectvi a rebeloval, organizoval zajezd vlakem na pohieb Jana Palacha. Zazitky

z Tynského chrdmu, ty zvony... To ¢loveék nemlze zapomenout...*

Na vojnu vzpomina Sandera rad. Stravil ji v Moravské Tfebové na vojenském gymnéziu
Jana Zizky, kde uéil Sest hodin tydné estetiku. M&l $tdsti, Ze byl na vojné se samymi

absolventy vysokych skol pod vedenim zéstupce velitele Rudolfa Ménka, na kterého

2 prof. Alena Vesela, *1923, varhanice a pedagozka, zakyné F. Michalka, 1990-1997 rektorka JAMU.
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vzpomina jako na dobrého c¢lovéka, houslistu, muzikanta. Diky jeho pfizni mohla mit
Helena Sanderova v Tiebové koncert, na kterém si ,,obehrala® sviij absolventsky program.
Jeji manzel plnil povinnosti, které pfinaSela hodnost kapitdna a zdravotnika praporu. Se
zbrani nepfiSel do styku. ,,Chtéli dostat dévCata do kasaren, tak se zacalo nacviCovat
divadlo. Hlavnim strijcem celé akce byl Michal Najbrt?, budouci Usp&$ny scénérista a
rezisér v ostravské televizi. J& jsem nacvicoval muziku. Délala se ,.Skola zaklad Zivota“.
Nakonec se to ukdzalo jako velmi uspésné. Jezdili jsme s tim po vlastech ¢eskych. Dostali
jsme dokonce cenu.“ Na sklonku Sanderovy vojny nasledovaly statnice jeho manzelky

Heleny a par dni poté se jim narodila dcera Monika.
1.3 Obdobi od roku 1970 dodnes

Petr Sandera s manzelkou Helenou a dcerou Monikou nasel sviij domov v Pie§tanech na
Slovensku u rodicti Heleny. Ve stisnénych podminkach zde zili od roku 1970 do roku 1973.
Sandera vyucoval klavir na zdejsi Lidové §kole uméni (LSU). Manzelka stihla téz kratce
ucit, a¢ se v roce 1972 narodila druha dcera Veronika. V roce 1973 se rodina diky inzeratu
pfesunula do Roznova pod Radhostém, kde Sandera ziskal misto s bytem v mistni LSU.
,»Byly to krasné Casy. Narodila se ndm tam tfeti dcera Helenka. Pak jsme dostali vétsi byt —
tiipokojovy. Manzelka byla celych osm let doma s détmi. Zacala ucit az pozd¢ji v Jihlavé.
Hral jsem tam na svatbach, na pohibech. Jako liturgicky varhanik jsem v RoZnové
nepusobil, nem¢l jsem odvahu. Navic potfeba nebyla - byl tam dobry varhanik. Chodili

jsme do evangelického kostela, vSechny déti jsou pokiténe.

Sanderovi byli v Roznové pod Radhostém zpocatku velmi spokojeni. V tomto obdobi
pfiSlo mnoho Zivotnich i1 pedagogickych uspéchli, motivujicich ke komponovani. Petr
Sandera rad vzpomina na sviij souborek lehkoovladatelnych hudebnich néstrojii, pro které
napsal nékolik pisnicek, jeZ mezi interprety zlidovély. Dcera Monika vyhrala s otcovou
skladbou ,,Détskd sonatina pro zobcovou flétnu“ za doprovodu své maminky Heleny
krajskou soutéz LSU. K vyuce varhan se otec t¥i dcer dostal az v poslednich dvou
roznovskych letech, kdy bylo v LSU k vyuce varhan pofizeno harmonium doplnéné o
pedal a motor. Sandera nasméroval svou pedagogickou &innost téz mimo prostiedi rodiny a
Skoly. Vedl hudebni vecery, pii nichz piehraval a komentoval vybranou hudbu na LP

deskach. Hral na svatbach a pohibech v obfadnich sinich, podilel se na vyvoji

2! Michal Najbrt, *1945, Gesky scénarista a rezisér.
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elektrofonickych varhan diky zndmosti s panem Zimmerem, ktery pravé oddé€leni vyvoje
elektrofonickych nastrojti v roznovské Tesle vedl. Sandera na tyto néstroje hral pii
predvadécich koncertech. Obcas také vypomahal pii riznych mimoradnych hudebnich
piilezitostech — napf. doprovazel na varhany provadéni Ceské mse vanoéni J. J. Ryby ve
Valasském Meziti¢i. Manzelka vedle své role matky v domacnosti ob¢as koncertovala.
Presto ptisla po osmi letech, v roce 1981, nutnost st€éhovani. Ve skole se zménily poméry.
KSC zadala uplatiiovat stale vétsi vliv skrze novou feditelku. Spokojenému aktivnimu
muzikantovi a pedagogovi bylo nabidnuto misto zéstupce feditele, které ptijal, ale které
s sebou piineslo mnoho politickych povinnosti, jez byly spojeny se stale vétsim tlakem m;.
i na vstup do komunistické strany. Z tohoto divodu za¢ala hledat rodina Sanderovych
vV Roznové pod Radhostém diky inzeratu. Tentokrat se ale nejednalo o pozici ucitele, ale
varhanika v jihlavském krematoriu. ,,Tenkrat byly pohiby v krematoriu vyhledavané a
vénovala se jim také patficnd pozornost, takze byly na velmi dobré urovni“. Hlavni
podminkou odchodu do nového zaméstnani byl odpovidajici byt. Jihlavsky inzerat byl
jeden z prvnich, rodina kvili vyhodné poloze pobliz Sanderovych rodi¢t a moznosti

pracovniho uplatnéni v jihlavské LSU pro manzelku Helenu s piesidlenim nevéhala.

Varhaniceni v krematoriu nebyla €asové nendro¢na prace. Denné se konalo Ctyfi az
dvanact pohibli. Varhanik mél k dispozici dvoumanualovy néstroj v dobrém stavu
s pneumatickou trakturou. Vnitini nezdvislosti na politickém prostfedi dosazeno nebylo,
nebot’ se pii kazdé produkci ¢ehokoli s duchovnim namétem zdvihla vina nespokojenosti
z vyssich mist. ,,Blahové jsem si myslel, Ze budu za vétrem. Omyl. Hraval jsem obcas 1
v kostele u Matky Bozi. Netrvalo dlouho a piisel na mne na okres anonym z LSU, kde
jsem externé ucil. VSe nakonec dopadlo dobfe, ale malem byl ze mne v roce 1989

disident.*

V roce 1983 zacal externé vyucovat klavir na jihlavské LSU. Manzelka tam uéila na
plny tvazek. Dcery postupné nastupovaly na gymnazium v Jihlavé. Nejstarsi dcera Monika
ucila po maturité¢ na gymnaziu v Domé& kultury na klavir, aby mohla déalkové studovat
konzervatof. Po vykonané zkousSce vystudovala UspéSné hru na varhany u profesora
Novacka. Po té uéila na poboéce ZUS Jihlava v Lukach nad Jihlavou zobcovou flétnu a
klavir. Pozdé¢ji se dostala ucit 1 do Jihlavy, kde vyucuje dodnes. Veronika studovala
Vv Olomouci vytvarnou vychovu a anglictinu. Tam poznala budouciho manzela a odesla do

USA. Helena vystudovala CVUT v Praze, v sou¢asné dobé je v doméacnosti.
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Doba osmdesatych let piinesla nové inspirace, které vedly Petra Sanderu k vzniku
mnoha d€l. ,,Sametovou revoluci jsem zazil jesté v krematoriu, které spadalo pod technické
sluzby v Jihlavé. Byla to doba napéti, ocekavani, zmén. Zalozili jsme obcCanské forum,
vétSina z nds byla vyvojem nadSena, ale néktefi kolegové ztoho meéli veliky strach.
Debatovalo se, n¢kdy se i nepracovalo, stavkovalo se, byla to doba velkych nadéji a
velkych zmén. Samoziejmé to vie se tykalo i hudebni $koly.“ Po revoluci si Sandera i jeho

manzelka uspé$né zazadali o ud€leni titulu Mgr. na zakladé diplomu z JAMU.

Po 30 letech se v roce 1990 vratila rodina Sanderovych do Luk nad Jihlavou. V roce
1991 se Petr Sandera zudastnil konkurzu na feditele Zakladni umélecké $koly v Jihlavé,
ktery vyhral. Zaujal tak vyznacné misto mezi jihlavskymi hudebnimi osobnostmi. Prace
v ZUS bylo hodn&. Bylo potieba $kolu pferodit v moderni instituci, jez by pruzné
reagovala na pozadavky, které s sebou piineslo trzni hospodafstvi. Doslo k naprosté zméné
systému Skolstvi. Bylo potifeba zvednout o citelnou ¢astku Skolné a zaroven piedejit
ocekavanému odlivu zakl a tim i prostiedkd od statu. Bylo tfeba zkvalitnit vyuku, aby jeji
uroven ospravedlnila vydaje rodi¢i. Nebylo to jednoduché obdobi pro pedagogy, pro
rodice, ani pro feditele. ,,V této dobé mi nesmirné¢ pomohla manzelka. Bylo potieba zabrat
V préci, protoze penize se zaCaly dostavat na zéka a potfebovali jsme ukazat pfed okresem,
ze existujeme. ManzZelka byla doslova délnice. Brala vSechny Zaky, dokazovala, Ze je

mozné leccos naucit nejen dobré zaky, ale vSechny.*

Vydobyta svoboda pfimo vybizela k realizaci mnohych néapadt, k jejichZ uskute¢néni
staCila jen poctiva pracovitost. A tak vznikl jihlavsky festival ,,Slavnosti varhan®, ktery
spolupoiadala jihlavska ZUS s Péveckym sdruzenim Campanula. K jeho vzniku a
zakotveni v jihlavském kulturnim kalenddfi pomohly vydatnou mérou kontakty
s brnénskou JAMU, konkrétné s rektorkou Prof. Veselou, n€kdejsi vyucujici Petra i Heleny
Sanderovych, diky niz se podafilo obsadit koncerty s minimalnimi néklady, coz bylo pro
pocatek tradice nezbytné. V dalSich letech uz pomahaly dotace. Pozitivni nalada
spolecnosti a nové vznikajici spoluprace s obrozenymi a novymi péveckymi télesy prispély
ke skladatelskému zaméfeni Petra Sandery smérem k vokalnim dilim. Viibec prvni jeho

sborovou skladbou je Lidové vanocni zpivani z roku 1992.

Mezi feditelské tspéchy patii zalozeni détského péveckého sboru Gaudium (*1994),
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které od po&atku vede Jifi Jakes?. Velmi respektovanou a schopnou kolegyni mél Sandera
v Dan¢ Fugikové?, zpévatce a hlasové pedagozce, ktera po ném v roce 2002 pievzala
reditelské otéze Skoly. Krom¢ Gaudia se podafilo zalozit Jihlavsky smiseny pévecky
shor®, ktery téz tidil Jiti Jakes. Tento sbor, jenz pozdé&ji pfijal jméno Melodie, dodnes tézi
ze spoluprace se ZUS Jihlava, kterou inicioval b&hem vykonu své feditelské funkce pravé
Petr Sandera. ,,Ve $kole piisobil smy&covy orchestr, ktery se béhem devadesatych let
vypracoval za vedeni Josefa Zemana a Josefa Mrazka® ve skvélé téleso, které vynikajicim
zpusobem reprezentovalo Skolu. BohuZel se nepodaftilo zaloZzit adekvatni dechovy orchestr.
Vsichni chtéli, ale bohuzel se nenaSel ucitel, ktery by ptevzal zodpovédnost za vedeni
orchestru. Zahy se podafilo zalozit i varhanni oddéleni, podafilo se ziskat finance na
digitalni dvoumanudlovy nastroj. Oddéleni pak vychovalo fadu vynikajicich varhanikd.

Vyucoval jsem ja, kolega Srubai®® a po ptichodu dcery Moniky i ona.*

V roce 2002 opustil post feditele ZUS Jihlava a s tenéicim se pracovnim Gvazkem
postupné odesel do penze. Od skolniho roku 2002/2003 vede Skolu Mgr. Dana Fucikova.
»Deset let bylo deset let. Pfemlouvali mé, ale skoncit jsem chtél v nejlepS§im. Uz jsem
zaéinal citit, e mé feditelovani unavuje. Zménil se nam zfizovatel, ZUS piesla pod kraj,
spoluprace s nimi byla sice vyborna, ale uz nastupovala nova generace, kterou jsem tolik
neznal. Rikal jsem si, Ze je nejlepsi ¢as odejit.“ Své uéitelské profesi se vénoval az do
$kolniho roku 2007/2008. Helena Sanderova je v penzi uz od roku 2000. Po tomto datu

pouze piileZitostné vypoméhala na pobo&ce ZUS Jihlava v Lukach nad Jihlavou.

Po navratu do Luk nad Jihlavou v roce 1990 navazal mistni rodak na svou varhanni
praxi pti doprovodu liturgie a od roku 1992 navic vede pfi kostele v Lukach pfilezitostny
chramovy sbor, &itajici do 12 zpévaki. Uzce zde hudebné spolupracuje se svym zakem
Jitim Lifkou. Vedle svych hudebnich aktivit, z nichz kromé aktivniho provozovani hudby

zaujima podstatné misto komponovani, na které je v penzi vice Casu, se predevsim stard o

22 Mgr. Jifi Jakes, *1967, absolvent Masarykovy univerzity v Brng, obor dirigovéani sboru, od r. 1994
sbormistr DPS Gaudium, 1998-2009 shormistr JSPS Melodie, sbormistr Cecilie-CeciliaTiest, $éfdirigent
Komorni filharmonie Vysocina a Stfedoceského symfonického orchestru.

% Mgr. Dana Fuéikova, absolventka JAMU v oboru zpé&v, dlouholeta pedagozka ZUS Jihlava, od r. 2002 jeji
teditelka.

? Jihlavsky smiSeny p&vecky sbor Melodie, zkracend JSPS Melodie, *1998 pod patronatem ZUS Jihlava

s ptispénim tehdejsiho feditele P. Sandery. V letech 1998-2009 sbormistrem Jiii Jakes, od r. 2009 Pavel
Salak.

2 Josef Zeman a Josef Mréazek, dlouholeti u¢itelé na housle v ZUS Jihlava.

% 1 ubomir Srubaft, absolvent brnénské konzervatotfe v oboru ,,hra na varhany*, ,.dirigovani a ,,skladba“.
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manzelku, se kterou stale peclivé sleduje vse, co se déje ve svét€¢ kolem nich, at’ uz
hudebnim ¢i nehudebnim. Oba jsou oporou pro své déti, jejich manzele a pro tfi vnoucata.
Vroce 2007 ziskal Sandera Cenu mésta Jihlavy ,za celoZivotni kompozi¢éni tvorbu

spojenou s vychovou déti k hudbé.*

Zivot Petra Sandery a celé jeho rodiny je stejné jako Zivoty viech ostatnich lidi naplnén
malymi 1 velkymi radostmi a bolestmi. Nemaly hudebni a lidsky odkaz, jenz je
reprezentovan velkym poctem zaka a nemalym odkazem skladatelského dila, je hodnotou,
kterd vysoce ptesahuje kazdodennost a je zaroven ukdzkou Zivota otevieného ke svym

blizkym, ke svym zakim, k interpretiim svého dila a skrze né¢ k celé spolecnosti.

2  Petr Sandera, pedagog

,»Nikdy jsem neptedpokladal, ze budu koncertnim varhanikem. OdjakZiva jsem chtél ucit.
Hned od zac¢atku jsem pro décka psal. Chtél jsem byt moderni kantor, jak byli kdysi. Byt
vSestranny hudebnik, ktery dokaze zahrat na varhany v kostele, vést sbor i orchestr, cokoli

kdykoli si pro své potfeby napsat ¢i upravit. A hlavné vyucovat.*

Petr Sandera zahajil své pedagogické plisobeni v roce 1958 v Osvétové besedé
Vv Lukach nad Jihlavou. Tam vyucoval hie na klavir pfevazné star§i zaky, Casto své
kamarady a kamaradky. Béhem studia na konzervatofi stejné jako na JAMU nebylo
oficialn¢ dovoleno vyucovat. ,,Ja i Helena jsme m¢li uz staré rodice (dichodce) s malymi
dichody. Tak jsme dostali vyjimku, Ze smime ucit. Helena v Bieclavi, j4 v Podiving.
Oblast Bieclavska byla tehdy muzikantsky na trovni. LSU v Bieclavi méla dokonce
klasické varhany. Déti v Bfeclavi i v Podiving (pobocka bieclavské LSU) byly velmi

muzikalni a lidé vstiicni a mili.

Od pocatku brnénskych studii bylo Petru Sanderovi jasné, Ze nebude valna moZnost
uplatnéni po dokonceni studia. V podstaté jedinou moznosti bylo vyucovani na hudebnich
$kolach (diive LSU, dnes ZUS), kdo mél §tésti, tak ziskal misto na konzervatofi. V dobg
vojenské sluzby (1969-1970) pisobil Sandera jako pedagog na vojenském gymnaziu
V Moravské Tiebové. ,,Do Moravské Tiebové jsem nastoupil po starSim kolegovi

dirigentovi. U¢il jsem na gymndaziu 6 hodin tydné. Hudbu, uméni vSeobecné a kromé toho

Dlouholety pedagog ZUS Jihlava a dirigent v Horackém divadle Jihlava.
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jsem mél jako zdravotnik povinnosti v oSetfovné. Doba byla jeSté velmi pfizniva, vojna
byla uvolnénd, ale postupem Casu se zase zacCaly utahovat Srouby. To uz jsme sluzbu

pomalu kon¢ili.*

Po navratu z vojny ziskal pracovni misto v Pietanech, rodisti manzelky. ,,LSU
Piestany byla tehdy na vysoké trovni. Zaci byli vesmés velmi dobfi. Vliv na to mély
predevsim lazn€, kde pracovalo hodné¢ 1ékait. Hudebni Zivot byl bohaty a pestry, letni
hudebni festival predstavoval piedni slovenské i zahrani¢ni umélce. Sdm jsem tim vS§im byl
velmi mile pfekvapen, i kdyz jsem byl pfedem informovéan manzelkou. Ve Skole jsem ucil
klavir. Necekal jsem ani tak vybornou urovenn druhého stupné klavirniho oddé¢leni, jehoz
zaci obstaravali prakticky vSechny doprovody svych kolegl instrumentalistii. Jako mlady
jsem mél v Podiviné€ 1 v Piestanech na Zzaky daleko vétsi naroky, nez v pozdéjsich letech.
Ale to vSe se urovnalo s nartistajici praxi, kterd je v kantofin€ nenahraditelna. V$im si musi

¢lovek projit sam.

V Roznové pod Radhostém piisly pedagogické tispéchy. Petr Sandera zde vyucoval hru
na klavir, hudebni nauku, pozd&ji i varhany. ZaloZil zde instrumentdlni soubor hry na
lehkoovladateIné hudebni nastroje. ,,Byly to déti z klaviru, fléten, atd., méli jsme veliky
uspéech, 1 pred krajskou inspekci. Tenkrat to bylo novum. J& jsem to dovedl pro né napsat,
skladby jsem pouzil 1 pozdé&ji v Jihlavé. I za dob komunismu, jsme vyraZeli se souborkem
pfed Vanoci koledovat. Cely komunisticky rezim jsme hrali vzdy s détmi koledy. Sice se
tomu kazdy divil, ale nikdy se nic nestalo, nikdy nikdo neprotestoval. Kromé souboru se
Markéta Bémova, ktera obsadila tieti misto v ostravském kraji, coz byl v sedmdesatych
letech velmi silny kraj ve hie na klavir, konkurence nebyla mald. Markéta potom odesla na
konzervatot do Kroméfize, kde u pana profesora Pokora studovala hru na varhany. Po

konzervatofi pokracovala ve studiu na akademii.

Jedna z drobnych radosti, které ale mnohdy vyznamem pferostou ty objektivné velké, je
popsana v této vzpomince: ,,KdyZ jsem byl jesté v Roznoveé pod Radhostém, tak jsme
vzdycky s jednim zndmym chodili na pomlazku. Nemohla samoziejmé chybét slivovice,
odpoledne jsme uz byli znaéné unaveni, to bylo Valassko. Sli jsme k jednomu znamému,
kterému jsem ucil dceru, na pomlazku a najednou slySime hrat Jezka. Co to je? Ona
normaln¢ na velikono¢ni pondéli délala koledniklim koncert z téch skladeb, co jsme hrali.

To byl pro mne maxiuspéch. Z téch, kteti si hraji pro vlastni potéSeni, je nejvetsi radost.*
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Nejvice Gspésnych zaku piislo v Jihlavé, kde Petr Sandera pisobil jako uditel od roku
1983, jako feditel pak od roku 1991. ,Kolik feditel musi vyucovat hodin je stanoveno
vyhlaskou podle toho, kolik mé skola zaki. J& jsem vzdy ucil o néco vice, protoze podle
mého ndzoru je potiebné, aby feditel stdle zhstal ,,v praxi“ a nebyl jen uzavieny
Jitiho Lifku, vystudovaného pravnika, dnes soudce. Vyborného improvizatora, korepetitora
a spolupracovnika v Lukéch nad Jihlavou. Z Luk nad Jihlavou pochazi dalsi aspésny zak,
Jifi Sedo, ktery puisobi jako lékat v Brné. Mezi dal§i amatérské muzikanty, na kterych se
P. Sandera jako varhanni pedagog podepsal, patii sestry Jelinkovy z Kamenice. Marie
Jelinkova hraje na varhany stale, pracuje v hudebni agentufe v Brng. Po jihlavské ZUS
pokracovala ve studiu varhan v Brné€, uspéla na soutézich v Opavé. Eliska Mrazova
vystudovala ekonomiku v Brné, dodneSka hraje na varhany, pracuje v Jihlavé. Ivana
BeneSova udélala zkousky na HYV, ale $la délat jazyky. Olga RySava studovala
diplomatickou $kolu, mj. hrala s jihlavskou skupinou ,,13. stoleti“. Do pomérmné velké
skupiny zaki, kteti do jihlavské ZUS dojizdéli z TelGe, patii Lukas Tichy, dnes stavebni
inzenyr a stale varhanik, stejné jako Martin Vejmelka, student CVUT.

Mezi zéky, kteii se §li hudb& vénovat i po ukonéeni ZUS patii Jitka Jirankova, ktera
vystudovala obor klavir na pedagogické fakulté univerzity v Usti nad Labem. Byla
laureatkou mezifakultni soutéZe v klaviru. Jitka patfila mezi Zaky, kteti se stejné€ jako jejich
ucitel vyprofilovali pro hudebni drahu pozdéji, nez byva pro uspé€sné zvladani uméleckych
narokli obvyklé. Mezi n¢ patii i Leona Salakova, absolventka oboru Hudebni vychova a
sbormistrovstvi na Pedagogické fakulté¢ Karlovy univerzity. Po dokoneni doktoratu zde
pusobi jako odborny asistent. Stejné jako Jitka Jirdnkova zvitézila v mezifakultni soutézi,
ne vSak v klaviru, ale v dirigovani. Leonin bratr Pavel, autor této prace, dokoncuje studium
stejného oboru na stejné univerzit¢ jako sestra, od Skolniho roku 2010/2011 je
posluchacem konzervatote v oboru hra na varhany. Mezi nejmladsi Zéky patii Sonia Vetcha,
kterou Petr Sandera ugil hru na varhany a skladbu. Uspésné se dostala na konzervatot do
Brna. ,,Nastoupila na konzervatof, kde studuje hru na klavir. Soubézné¢ studovala skladbu.
Od prvniho zati 2010 ji studuje jako druhy obor spolu s klavirem. Jeji sen se naplnil a ja

Z toho mam velkou radost.*
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»Jako pedagog jsem na rozdil od své manzelky ucil instinktivné. Manzelka to ma
vSechno vypracované. Perfektni pedagozka. Ja ne, ja jsem byl spi§ vzdycky improvizator,
Piemyslel jsem o tom, ale jak fikal pan profesor Cernocky, nedélal jsem z toho nikdy védu.
Prost€ jsem to ucil instinktivné. V drtivé vétSin€ to vyslo, mél jsem velice malo ,,odpadu.
Samoziejmé téch, ktefi §li hudbu délat dal, bylo velice malo. Spis bych fekl, ze jsem mél
vétsi radost ze zakd, kteti cvicili, a¢ se nechtéli vénovat hudbé profesionalné, protoze ti, co

chtéli délat hudbu profesionalné, ti cvicit museli.*

Nedilnou souéasti Sanderovy pedagogické praxe bylo komponovani. Zaci jej inspirovali
k velkému mnozstvi skladeb nejriznéjSich obtiznosti. Sami se tak stali Casto interprety
premiérového znéni dél. ,,Musim fici, ze at’ to bylo kdekoliv, i ze zacatku v Jihlavé, nikdy
jsem se zaku neptal, jestli chtéji hrat to, nebo néco jiného. Daval jsem jim svoje skladby a
oni je piijimali uplné samoziejmé. Hrali je vesmés velice dobie a velice radi, to bylo pro
mne zajimavé a potéSujici. Nevadily jim disonance, nic... OvSem v poslednich letech
zasahla postmoderni doba i do toho, ze dne$ni z&ci nemaji o0 modernu viibec zajem, a jejich
ucitelé jim ji ani nenabizi. Ted’ leti upadkovo-romanticky styl. Myslim si, Ze to je mélo. Na

-----

dobé. Vim, déti se musi udrzet...*

Na svého ucitele vzpominaji jeho zaci ruzné. Jitka Jirankovéa popisuje sarkasticky
humor, ktery ji provokoval k lepSim vykonim. Leona Saldkova zase vystavila na konci
svého studia varhan Petru Sanderovi vysvéd&eni, ve kterém samymi jedni¢kami ohodnotila

jeho ptinos pro jeji hudebni zivot.

3 Petr Sandera, skladatel

»Nejvice hudebnich mysSlenek mne napadd od ptl tieti do rdana. Nekdy jich mam plnou
hlavu tfeba 1 u televize. Je to rizné. R4d nachdzim hudebni nipady pii improvizaci na
klavir ¢i varhany. Kdyz si je v hlavé srovnam, (trva to i n€kolik dni), komponuji u klaviru.
Absolutni sluch nemém. Ale bez vnitini ptedstavy o skladbé, bez ,,vnitiniho sluchu® by se
skladat nedalo. Kdyz pisi, za¢indm poznamkami, ve kterych se vyznadm jen ja. Partitura

(Y13

nasleduje az ,nacisto*.

Sandera zadal se skladanim b&hem svého studia na brnénské konzervatofi (1959-1965),

kde se krom¢ varhan po 3 roky vénoval nepovinnému studiu skladby. Skladatelsky odkaz,
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ktery o té doby vznikl, 1ze popsat riznymi zpusoby. Prvni skladba je z roku 1964, z doby,
kdy bylo autorovi necelych 23 let. Dila jsou zhruba ze tfetiny vénovana klaviru a
varhanam, ze tfetiny sbortim a z posledni piiblizné tfetiny ostatnim nastrojiim, s6lovym i
komornim seskupenim. Dilo se da také rozd¢lit na skladby instruktivni, které vznikaly
Vv souvislosti s potfebou ucitelské 1 feditelské praxe, a na skladby pro vyspélé hudebniky,
jez byly z velké vétSiny inspirovany konkrétnimi umélci, ¢i télesy. Dilo dnes zahrnuje 129

opustl.
3.1 Varhanni dilo

Varhany jsou nastrojem, ke kterému mé Petr Sandera nejblize. Ve 13 letech jej piivedly
k lasce k hudbé, doprovazely jej jako studenta i jako pedagoga. ,,U varhan jsem pfi
skladani citil, co chci slySet. Barvy a moderna tam prosté sed€ly. V zacatcich jsem byl
urcité modernéjsi nez dnes. Byl jsem ovlivnén Petrem Ebenem, ktery uz tehdy vychazel
tiskem. To byla pro nas velkd skladatelskd osobnost. VzhliZel jsem také ke Dvotdkovi,
ktery mne ovlivnil svym vnittnim pfistupem k hudbé. Jak mu hudba vyvéra ze srdce.
Vzdycky jsem ale tihnul k vytvafeni barev, Debussy, to je moje laska. Messiaen obrovsky
vzor, nezajimaly mne u n¢j tolik ptaci zpévy a rytmy jako jeho iZasné vyuziti varhannich
barev. Urcité se v mém dile podepisuje obdiv ke gregoridnskému chordlu, z ¢eskych

skladateld nejvice Janacek.*

Prvni Sanderovou skladbou je Toccata pro varhany, op. 1 z biezna roku 1964. Je na ni
zajimave, Ze jiz od prvniho pohledu do notového zdpisu nepiisobi jako nesméla prvotina
zaCinajiciho skladatele. Autor ji vénoval své budouci manzelce, Helené Laparove.
,,Clovéka vzdycky néco ovliviiuje. Lidi, poslech... Moje prvni skladba — Toccata, byla
urdité ovlivnéna Zdeiikem Pololanikem®’. V t& dob& provadéli jeho rané dilo pro klavir a
varhany. Pouzival tam kvarty — ty ja madm Vv Toccaté taky. Rozhodné jsem byl poslechem
ovlivnény. Dalsi skladby byly hodné inspirované Olivierem Messiaenem, jehoz dilo jsme
tehdy obdivovali. Nebylo jednoduché se k nému dostat, musel je pfivézt nékdo, kdo byl
venku.* Toccata nemohla nemit kvalitu, protoZe ji pan profesor V. Hawlik?® dovolil sle¢ng

Laparové, jiz byla vé€novéna, hrat. Hawlik byl sdm varhanni skladatel a dle vzpominek

2" 7den&k Pololanik *1935, varhanik a skladatel, absolvent brnénské konzervatofe v oboru ,,hra na varhany*
a ,,skladba“ ve t¥idach J. Cernockého a F. Suchého, absolvent JAMU, Z4k T. Schaefera a V. Petrzelky.

%8 Mgr. Vladimir Hawlik (1911-1993), zak B. Wiedermanna a Fr. Michalka, profesor hry na varhany na
brnénské konzervatoti od roku 1948.

24



manzeld Sanderovych mél Zarlivy vztah k dilim svych souéasniki, jez mu konkurovaly.
Premiéra Toccaty s uspéchem probéhla pii jednom z mnoha varhannich vecirkt, na kterych

posluchaci konzervatote pravidelné vystupovali.

Na Toccatu navazala Meditace pro varhany, op. 2, kterou autor vénoval opét Helené
Laparové, tentokrat k maturité. V roce 1964 vznikly jesté dalsi dvé varhanni skladby, Crta
pro varhany, op. 3 a Varhanni etuda, op. 4. Jedna se o dila mensiho vyznamu, Varhanni
etuda ma charakter rozsahlého pedalového cviceni. Prvni ¢tyfi opusy vznikly pfi studiu na

konzervatofi.

Béhem studia na JAMU, v roce 1968, napsal Sandera varhanni dilo Musica triptycha,
op. 6 o ¢astech ,,Rorate coeli®, ,,Lactentur coeli“ a ,,Pax vobis. Alleluja®“. Musica triptycha
zaznéla na Sanderové absolventském koncerté v dubnu 1969. Autor k ni v programu
poznamenal: ,Musica triptycha Petra Sandery obsahuje tfi &asti (Advent, Vanoce,
Velikonoce). Uvodni meditativni ¢ast prechdzi zahy do druhého dilu skladby, veselé a
kontrastni fantazie. Zde autor plné pouziva barevnych moznosti varhan. Tteti ¢ast, toccata,
zacina rozsadhlym akordickym tivodem, ktery recitativem ptechdazi ve vlastni toccatu. Jako
zavérecny motiv skladby se objevi jméno J. S. Bacha, B-A-C-H.*“ Od roku 1969 Musica

triptycha stale na dalsi uvedeni ¢eka.

Varhanni Meditace ¢ 1 za Jana Palacha, op. 8a, je dilo, jehoZ vznik byl motivovan
¢inem Jana Palacha a naslednymi politickymi udalostmi. Premiéru mélo jesté v roce 1969,
kdy jej pod nazvem ,Meditace” uvedla autorova manzelka Helena. Znovuuvedeni dila
prob&hlo v roce 2004 v ZUS Jihlava p#i absolventském koncerté Sanderova zaka Pavla
Saldka. Vlastni autorovy vzpominky k okolnostem vzniku Meditace jsou popsany
v kapitole o Zivoté. Tato meditace je jednim z nékolika Sanderovych dél, které vznikly
v piimé reakci na d¢jinnou uddlost. Do této skupiny patii jesté varhanni Meditace ¢. 2,
op. 42b z roku 1990, ktera je v€novana vSem studentiim, hercim a Vaclavu Havlovi. Zatim
poslednim takovym dilem je Gloria s reminiscenci na 11. zaii 2001 pro smiSeny sbor,

sopranové solo, echo, altovou zobcovou flétnu a varhany, op. 81.

Po Palachovské meditaci ptichazi 14 let, ze kterych nepochazi jedina varhanni skladba.
Jedna se o obdobi, kdy Sanderovi zili v Pieitanech a v Roznové pod Radhoitém. Pro
varhany vznikly jen 2-3 skladby, jez byly teoreticko-experimentalniho charakteru. Sandera
se v téchto letech vénoval komponovani skladeb pro jiné nastroje, jejichz vznik byl

podnicen aktivnim pedagogickym plsobenim, narozenim a ranym détstvim dcer.
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Na varhanni tvorbu bohatsi obdobi nastalo po navratu Sandery do Jihlavy b&hem
pusobeni v jihlavském krematoriu a jako externisty v jihlavské Lidové Skoly uméni. V roce
1983 vznikla Cantiuncula, suita colorata per organo solo, op. 30, vénovana profesoru
Bélskému a jeho manzelce jako dik za vie, co pro Sanderovy udélali. Skladba je psana na

zpusob starych suit, za¢ind i kon¢i holym tématem.

Prvni instruktivni praci bez koncertniho zaméteni je Mald varhanni kniZka, op. 31
z roku 1984, ktera je urcena pro vyspelejsi zaky. Sklada se z Sesti ¢asti. Nasleduje Annus,
op. 32, ze stejného roku. Jedna se o cyklus Ctyf varhannich fantazii s nazvy ,,Jaro®, ,,Léto*,
»Podzim*, |, Zima®“. Kazda fantazie ma také nabozensky podtext. Jaro — Velikonoce, Léto —

Letnice, Podzim — Advent, Zima — Vanoce.

Z roku 1985 pochazi hudebni ¢érta pro varhany nazvana Mayday, op. 35, jejiz vznik je
inspirovan stejnojmennou knihou T. H. Blocka. Namétu romanu autor vyuzil k zobrazeni
vécného boje dobra a zla. Literaturou je rovnéz inspirovan cyklus ¢tyt varhannich meditaci
z roku 1986 podle povidek J. S. Baara O stromech, op. 37. ,,Mam velice rad starou &eskou
literaturu: J. S. Baara, Raise, Jiraska, Tiebizského, Nerudu a dalsi. Povidky J. S. Baara mne

zaujaly natolik, Ze se mi nékteré ptetavily v troSku hudby.*

Recitativ a toccata pro varhany solo, op. 38 a Zvony, op. 39 pochazeji z roku 1987.
Zvony jsou napsany na pamét’ mrtvych a vSech stradajicich v 1. svétové valce podle basné
E. Dolezala. ,,Pan Dolezal byl fe¢nikem a recitatorem v krematoriu. Byl to svérazny
clovek, psal také basné. Basen o 1. svétové valce mé zaujala i kvili tomu, ze v této vélce

zahynul mij déda Vaclav. To vse se podepsalo na této skladbg.*

Plodné varhanni obdobi osmdesatych let uzaviraji tfi skladby, Vzpominka na letni
Prahu, op. 40, pro malé varhany nebo positiv z roku 1989, Varhanni miniatury, op. 41,
10 skladbic¢ek pro zacateCniky téz z roku 1989 a jiz zminovana Meditace ¢. 2, op. 42b,

vénovana viem studenttim, hercim a V. Havlovi.

Po roce 1990 pfichazi v Sanderové tvorbé opét dlouha varhanni odmlka. Trva az do
roku 2005. Obdobi feditelského vedeni jihlavské ZUS je spojeno se sborovou tvorbou,
ktera nakonec mnozstvim piekondva dilo varhanni a klavirni. Vznik dvou novych
péveckych sborti (Détsky pévecky sbor Gaudium a Jihlavsky smiSeny pevecky sbor

Melodie, sbormistr Jifi Jakes), vedeni chramového sboru v Lukach nad Jihlavou a
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politickym rezimem nepotirana spoluprace s dalSimi sbory, jako napt. se Svatojakubskym
chramovym sborem z Jihlavy (sbormistr P. Bohdan Sroka®), se sborem Cordia® z Telde
(sbormistryn¢ Leona Saldkova), zahltilo autora tolika moznostmi a inspiracemi, ze sborova
tvorba prevzala misto v Sanderové tvorbd po soélovych nastrojich a komorni hudbé.
Varhany se v letech 1990-2005 vyskytovaly v dilech ¢asto, ale v pozici doprovodného

nastroje, byt’ vzdy dikladn¢ a zajimavé prokomponovaného.

Prvni solovou skladbou pro varhany po patnacti letech je Postludium, op. 103.
,»Postludium jsem napsal pod dojmem krasnych improvizaci mého 1 manZzel¢ina Zéka Jifiho
Lifky v kostele v Lukach, které vytvarel a vytvaii v nedéli pii msi.“ Nasleduje Preludium,
Adagio a Toccatina pro malé varhaniky, op. 104, z roku 2006, které je napsané pro Zaky.
,Hrala ji hlavné Sona Vetchd, obzvlasté Toccatina ji velice zaujala. Doposud poslednim
varhannim dilem je Colores, op. 117, z roku 2008. ,.Cykly vétsinou vznikaji spontanné.
Napisi jednu dvé skladby a tfikam si, ze bych jich mél napsat vic, aby to byl cyklus. Tak
pak jedna skladba inspiruje druhou a vznikne tfeba sedm ¢asti. To je piipad Colores. Kdyz
pisi pro décka, tak uvazuji jako ucitel. Ted’ si procvicily toto, v dalsi ¢asti si zkusi tfeba
trioly, atd. Colores by nevznikly, kdybych nenavstivil soutéz v Pardubicich pro mladé

Varhanikygl.“

3.2 Klavirni dilo

,»Klavir je krasny nastroj. Pro mé ptedstavuje hlavné nastroj potiebny pro kompozici,

nastroj, ktery umoziiuje studovat polyfonii, sloZité¢ harmonie, ale 1 barvy.*

Prvni skladbou pro klavir je Scherzo, op. 5, z roku 1965. Tato skladba patii mezi plody
hodin nepovinné kompozice na brnénské konzervatoti. V roce 1968 nasledovaly Zvonecky,
op. 7. Jedna se o skladbu pro déti v Podiving, kde Petr Sandera bdhem svého studia na
JAMU vyucoval hie na klavir. ,,Je zajimavé, jak mne zvony a zvonky provazely cely Zivot

az ke skladbe Svatecni zvony, ktera se pozde¢ji mnohokrat hrala v Jihlave.*

Béhem ro¢ni vojny nevytvofil Petr Sandera ani jedno dilo. Na komponovani nebylo

dostatek klidu.

#p_Bohdan Sroka, *1932, katolicky knéz, feditel Stfedni odborné skoly socialni Matky Bozi v Jihlavé,
sbormistr Svatojakubského chramového sboru, muzikolog.

%Smiseny p&vecky sbor Cordia Telé, (1989-2007), ptivodné Srdicko, zalozil a prvni sbormistr Josef Salak,
od r. 1999 sbormistryni Leona Saldkova, 2006—2007 sbormistrem Pavel Salak. Sbor premiéroval Ave Maria,
op. 93, uvedl Lidové vanocni zpivani, op. 43 a Salve Regina, op. 72.
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V Piestanech vznikla jen tii dila, vS§echna pro klavir. Prvnim byla v roce 1970 Hra
s kostkou, op. 9. Jedna se o 6 n¢kolikataktovych ¢asti na ¢ernych klavesach. Pofadi se urci
kostkou. ,,Psal jsem hodn¢ klavirnich véci, které jsem psal pro konkrétni déti. Napt. Kostka
byla psana na Cernych klavesach, déti se na ni u€ily improvizovat v tom smyslu, Ze se
poiadi jednotlivych dilkii skladbi¢ky uréovalo hodem kostky az tésné pred hranim. Zaci se
ucili premyslet.” Druhym dilem byla Suita pro Moniku, op. 10. Stejné jako Hra s kostkou
z roku 1970, tedy pravé z roku, kdy se Sanderovym narodila prvni dcera Monika. Suita pro
Moniku ma 5 ¢asti: ,,Probuzeni®, ,,Hudba k jidlu®“, ,,Hudba k oblikani*, ,,Hudba pied
spanim®, ,,Sny*. Tietim Piestanskym dilem jsou Kontrasty, op. 11. V poznamce doplnéné
prizviskem Toccata automat. Skladba je zaloZena na opakovani 1. a 5. stupné v rychlém

tempu v levé ruce na riznych tonech a proti tomu probiha v pravé ruce melodie.

v

Roznov pod Radhoitém byl pro vznik skladeb piiznivéjsim mistem. Usp&né
pedagogické ptisobeni ptrineslo nespocet podnétt k vytvareni novych skladeb, prevazné pro
své déti a zaky. Patii mezi né Pét ndladovych skladeb pro klavir, op. 12, z roku 1974,
Deset miniatur pro klavir, op. 14, ze stejného roku. V roce 1975 vznikl Cerny Jan, op. 15
a malé Helence vénovana dvojskladbicka Zabka Mdrinka a ¥abdik Josef, op. 16. , Tyto
skladby by asi nikdy nevznikly bez naSich déti.*

Po tiech letech, kdy psal Sandera pievazné pro komorni soubory, vzniklo pro klavir
Veselé postludium, op. 24, skladba, urena na zavér vystoupeni. Na konci roznovské
zivotni epizody, v roce 1980, byly napsany Usmévy, op. 26, Sest miniatur pro nejmensi
klaviristy. Moderni, kratké kousky, které byly hrany s velkym uspéchem. ,,Mam je moc
rdd, myslim, Ze se povedly. S manZelkou jsme je davali détem k hrani mnohokrat.*
Posledni skladbou z Roznova je cyklus Knoflikova vdlka, op. 27, ktery je inspirovan

wvewr

jednu ¢ast hrala na piijimacich zkouSkach na konzervatof.*

V Jihlavé Petr Sandera zkomponoval dvé své zatim jediné skladby pro &tyiruéni klavir.
Cyklus Vzpominka na naseho Nufika, op. 28, je stejné jako dalsi cyklus Dva disco, op.
29, z roku 1983. Dva disco vydalo nakladatelstvi Nela Brno v roce 2002. Je to jedina
Sanderova vydana skladba. ,,Je to paradox. Skladba, kterou jsem nebral nijak vazné, byla

vydana. Za totace jsem mél hodné véci poslanych do Supraphonu a do Pantonu. Pak jsem

31 Soutéz ,,Organum Regium* uréena pro varhaniky ze ZUS z CR i ze zahraniéi.
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m¢él trochu smitlu, ze kdyZ mi mélo néco vyjit, prisla revoluce a uz se nikdo neozval. Kdyz
jsem chtél nazpét noty, sdélili mi, ze je ztratili.“ V roce 1985 vznikla suita pro klavir
inspirovana kosmem Hvézdolet, op. 33. O rok pozdéji sedm piednesovych cviceni Pro

Helenku, op. 36.

V tvorbé pro klavir nésleduje devitileta prestavka. Jisté z podobnych diavodi jako u
varhan. Navic je zde ten divod, ze dosavadni klavirni tvorba Petra Sandery byla téméf
vyhradné vénovana dceram a zakiim. V roce 1986 bylo nejmladsi dcefi Helence 12 let a

autor ptichézel o inspiraci détstvim svych déti.

Uz jako Feditel napsal Petr Sandera v roce 1995 Kolotoc, op. 47. Jedna se o 10 invenci
pro klavir, jejichz spoleénym prvkem je pouziti ostinata v pravé ¢i levé ruce. Svdtecni
zvony, Svdtecni piseri, Solenne, op. 64, jsou skladby z cyklu pro klavir z roku 1998.
Vznikly na prani autorovy manzelky pro jeji zaky. ,,Svateéni zvony jsou spolu
beze slov, op. 66, jez vznikly v souvislosti s péveckym cyklem ,,0d svatého Jifi do Vanoc®,
a jiz zminéné Bagately,0p. 67. Dcefi Monice a jeji zatce Martiné Kotenové je vénovana
rustica, op. 83, napsana v roce 2002. ,Je to romanticka skladba o ned€li na Vysocing,

kterou jsem vénoval své Zacce Jitce Jirankoveé*

Sen o princezné, Sen o princovi, op. 87 z ledna 2003 jsou ucelové skladby pro malé
7aky dcery Heleny, jeZ v té dobé vyucovala na ZUS Jihlava a jiZ jsou skladby vénovany.
Ve stejném roce byly jesté napsany cykly Obrdzky, op. 97 a Etudy pro radost, op. 98.
,»Chtél jsem obohatit studium zdkd o néco jiného, nez co pfinasely klasické etudy.
Nasleduje pétileta klavirni odmlka, v roce 2008 vznikla Musica diabola aneb Certovské
variace, op. 114. Tato skladba je vénovana za¢ce Soné Vetché a kolegyni Evé FiSerové.
Ihned po tomto dile nasleduje Toccata gaudea, op. 115, ktera je vénovana vSem, kdo si
chtéji s radosti zahrat. Obé& skladby jsou inspirovany modernimi skladbami Sanderovy

zakyn¢ Soni Vetché.

Toccatina quasi una fantasia, op. 125, vznikla v srpnu roku 2010. Je to zatim posledni
Sanderova skladba zkomponovana pro sélovy klavir. Je vénovana Han& Ehlové, Gisp&sné
7aéce v ZUS Jihlava. ,Motto Toccatiny zni: ,Nepokojné je srdce nase, dokud nespocine

v Bohu.® To je véta, kterou vyslovil sv. Augustin. Skladba je zalozena na stfidani rtiznych
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malych tsekt motivicky propojenych. Tim piasobi nepokojné impulsivné a po rdznych

zakrutach konéi v usmiteni obycejnym ¢istym akordem C dur v pp.*
3.3 Sborové¢ skladby

,,Obdivuji Jana¢kovy sbory, vzpominam na pana profesora Veselku, na Moravan. Uzasné
zazitky z provedeni Mary¢ky Magdonové, nebo Potulného Silence, pani Cernocka,
manzelka mého profesora, zpivala sélo, pan Reznitek, pozdgj§i profesor konzervatoie,

baryton, mél absolutni sluch, zpival nddherné na jednom ténu. Byla to krasa.*

Petr Sandera pise pro smiSeny sbor téméf vyhradné hudbu na duchovni texty. ,Na
otazku, zda jsem kiestan, radéji odpoviddm: snazim se byt kiestanem. Tteba to né¢koho
muze pobufovat, ale ty myslenky jsou tak veliké a neni snadné v§echno s ¢istym svédomim
plnit. Obdivuji lidi, kteti chodi kazdy den do kostela, sam bych mél strach, aby mi to
nezevSednélo. Automatika mne znepokojuje. Obdivuji knéze, kteti dokazi prozit v nedéli
nékolik msi. Kdyz hraji pfi mSi na varhany, nedokdzi se pln€ soustfedit na msi. U nas
v Lukach se pfi vybirdni penéz improvizuje na varhany, mse nepokracuje. Kolikrat se mi
stane, Ze se zaberu do hrani a najednou mam zacit hrat piseni, ackoli jsem jeSté€ v jinych
sférach. Pak musi nastoupit femeslo. Tim jsem chtél fici, Ze ve vSem preferuji stfedni
cestu, zadné extrémy. Ve vztahu k Bohu je pro mne nejvice modlitba. Snazim se Zit podle

benediktinského ,,Modli se a pracuj“. To je mé kredo.

Z duchovnich skladeb zabiraji v Sanderové dile podstatné misto skladby vanoéni. Je
tomu tak z mnoha diivodli. Jednim z nich je fakt, Ze pokud ma autor k dispozici chramovy
sbor, pocita s tim, Ze pravé Vanoce tvoii vrchol sborové ¢innosti. A tak piSe vano¢ni hudbu
v §iroké mife. Druhym diivodem je hluboky vztah Petra Sandery k vanoéni dobég, ktery do
n¢j vepsaly zéazitky détstvi. ,,Co se tyka vanocni muziky, tak ¢erpam z détstvi. V Lukach
byl varhanik, ktery nacvi¢oval mSe na Vanoce, zpivalo se i na Velikonoce, byl tu ¢ily
hudebni Zivot. Vzpominky na Véanoce jsou nezapomenutelné. Jednou jsme §li na ptlno¢ni
a napadl snih. Nadhera. KdyZ jsme $li z palno¢ni, tak byl snih uz pry¢. Kdo nebyl na
pulno¢ni, ten ani nevidél, ze byl snih. To jsou zazitky, které se t€zko daji vypovedet.
V takovémto rozpolozeni jsem vnimal vdno¢ni hudbu uplné jinak, nez jakoukoli jinou.
Jeden Cas se délaly ptlno¢ni i o Velikonocich. Chodili jsme na ni s tatou tfi kilometry

V noci, to jsou nezapomenutelné zazitky.*
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3.3.1 Smisené sbory

Prvni sborovou skladbou je vanocni mSe Lidové vanocni zpivdni, op. 43 pro séla, smiSeny
sbor a varhany z roku 1992. Skladba ma 5 cCasti, je napsana jako proprium. Pfesto nese
prvni ¢ast jméno pievzaté z ordinaria — Kyrie. To je z vétsi Casti napsané na fecky text
ordinaria, prostiedni dil zaujimd zhudebnény cesky text lidové koledy. Text Ceskych
lidovych koled se vyskytuje i ve vSech dalSich ¢astech. V ¢asti ,,Obétni privod* je pouzita
zlidovéla skladba A. Michny z Otradovic ,,Chtic, aby spal* i s ptivodni melodii, doplnéna o
novou harmonii diky dal§im sborovym hlasim a o jednoduchy varhanni doprovod.
Zavére€na ¢ast mSe se vraci z velké ¢asti k latinskému textu, nikoli vSak textu ordinaria.
Mse konéi bohaté rozpracovanym zhudebnénim jednoduchého dvouslovného zvolani:
,Deo gratias®. Cela mse je inspirovana lidovou vanoéni hudbou, oproti jinym shorovym
skladbam se zde autor drzi klasické tondlni harmonie. Lidové vanocni zpivani mélo
premiéru 24. 12. 1992 v kostele sv. Bartoloméje v Lukéach nad Jihlavou. Z zivého uvedeni

posledni casti této mse v podani JSPS Melodie existuje nahravka ze 14. 12. 1999.

Nasleduje delsi pauza. V roce 1998 vzniklo Agnus Dei, op. 61, pro so6lo, smiseny sbor,
varhany a triangl. Skladba je vénovana P. Bohdanu Srokovi, Svatojakubskému sboru, Dané
Fucikove, Jirkovi a trianglistovi. Jedna se o rozsahlejsi skladbu, kterd obsahuje cely
liturgicky text ¢asti ordinaria. Je hlasové€ 1 interpretacné naro¢na, dosud ¢eka na své prvni
provedeni, P. Bohdan Sroka musel nabidku jeji premiéry kvili néro€nosti partitury
odmitnout. Ve stejném roce byl zalozen Jihlavsky smiSeny pévecky sbor Melodie, jehoz
vzniku Petr Sandera vyrazné ptal a pomahal. Hned od pocatku byl tento sbor inspiraci

k napsani né€kolika sborovych skladeb pro toto téleso.

Prvni takovouto skladbou byla Invence pro smiSeny sbor, op. 68. Byla dokoncena
1. ledna 1999 a je vénovana JSPS a J. JakeSovi. Textem jsou latinské nazvy 1é¢ivych
rostlin. Skladba je urcena pro provedeni a cappella a dosud ¢ekd na své prvni uvedeni.
Druhou skladbou vénovanou Jihlavskému smisenému péveckému sboru je mse Radostné
zpivani pro A. D. 2000, op. 70, pro s6lo, smiSeny sbor a varhany. Stejné€ jako u Lidového
vano¢niho zpivani jde o zhudebnéné proprium o péti Castech. Text je Cesky, vybran
Z meSnich textli, nejedna se o autentické texty propria konkrétniho dne. Skladba je
interpretacné naro¢na, rozméry jednotlivych ¢asti nejsou piili§ velké. ,,,Kyrie* je velice

dobré, zavérecné ,Aleluja‘ ne ze by se mi nepovedlo, ale mél jsem trosku jinou predstavu o
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kone¢ném vyznéni. Kdyz vybiram texty, tak vétSinou hymny z brevidie, nebo koledy, nebo
ze zpévniku, ale vzdy se je snazim setadit tak, aby byl jeden text Ustfedni. V Radostném
zpivani je typicky piiklad v ,Communiu‘, kde je hlavni idea v cantu firmu — ,Ja jsem
s vami po vSechny veéky*“. To je zpusob, kterym skladal Honegger ve Vanocnim oratoriu.
Tam je to d€lané polyfonnim zplsobem. U mé je polyfonie dost vzacna. ,Vstup‘ a
,Communio‘ bych ze skladby vyzdvihl.“ Tato ms$e méla premiéru a dosud své jediné
provedeni 4. Cervna 2001 pii Slavnostech varhan v chramu svatého Ignace v Jihlaveé. Pri
tomto koncerté zaznélo nékolik Sanderovych skladeb, cely koncert byl vénovan autorovym

Sedesatym narozeninam. Z koncertu existuje audionahravka, ktera je ptilohou DP.

Kratce po Radostném zpivani vzniklo Pater noster, op. 71. Skladba pro smiseny sbor a
cappella, ktera na svou premiéru cekala vice nez deset let. Ta se uskutecnila 15. kvétna
2010 na absolventském koncerté Sanderova zdka Pavla Saldka. Pater noster bylo
interpretovano JSPS Melodie, kterému bylo vénovano spole¢né s ,,dcerou Helenkou a
zetem Mirkem®. Oba se premiéry zucastnili jako G¢inkujici. Jedna se o pomérné naro¢ny
sbor, ktery v celém svém pribehu stfida rtizné vyrazové plochy. Nejvyraznéjsim prvkem je
pouziti ostinata. Latinsky text je zhudebnén v celé délce, autor s nim déle v bohaté mifte
rytmicky i melodicky pracuje. ,,Vokalni véci piSi instrumentalné. Citim to nastrojové. Ja
mam takovou tendenci vydobyt z textu n€jakou formu, snazim se, aby hudba byla uzaviena
formové. A to 1 u mesSniho textu. Mam strasné rad rondo. Je velmi piehledné. Tieba Pater
noster neni tak velky celek. Nemé&l jsem slova, chtél jsem néco psat. Tak jsem pouZil

univerzalni text Pater noster.

V zaii roku 2000 vznikaji Ctyii vanoéni pisné, op. 75, pro smiseny sbor a varhany.
Cyklus je ur€en k liturgii, kazdd pisenn nahrazuje jednu ¢ast propria. Pisné¢ jsou psany
stroficky, text je pfevzat z hymnu breviafe. Skladbu premiéroval jihlavsky Svatojakubsky
chramovy sbor pod vedenim autora, na varhany hral J. Lifka. V nasledujicim roce jsou
dokonceny Dva velikonocni zpévy k liturgii, op. 76, opét pro smiSeny sbor a varhany. Tato
skladba stejn¢ jako dal$i sbory (Prozpévujme vsichni nyni, Kristus potésitel, Velikonocni
hymnus I, Velikonocni aleluja, Adeste fideles, Détatko, Hoden je Bith chvdleni) je
komponovana pro chramovy sbor z Luk nad Jihlavou. Jedna se tedy o sbory pievazné
tithlasé, popf. Ctyfhlasé s nepovinnym tenorem. Dva velikonocni zpévy k liturgii jsou

napsany na texty hymnt z breviafe.
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6. ledna 2002 Petr Sandera dokon&il své Gloria s reminiscenci na 11. zd¥i 2001, op. 81.
Je to skladba urcend pro sopran, echo, smiSeny sbor, varhany a altovou zobcovou flétnu.
Dilo je vénované ,,vSem ucinkujicim v Radostném zpivani a Helence k promoci“. Text
Gloria z ordinaria je uveden v celé délce, z hlediska hudebni formy je zpracovan jako
rondo, velmi interpretaéné naro¢né a to pro vSechny slozky. Sbor ¢eli ¢astému déleni hlasi,
stiidani 1 velmi vysokych temp, vyrazovym zméndm a hlasové narocnosti. Zajimavosti je
pouziti kombinace velkého sopranového séla s tencim hlasem — echem. Skladba je kromé
tohoto hudebniho prostfedku obohacena o so6lo altové flétny, jejiz solovy part je
reminiscenci na teroristicky utok v USA z 11. zafi 2001. Premiéra se stejn¢ jako u Pater
noster uskutecnila 15. kvétna 2010 pfi absolventském koncerté P. Saldka. Druhé provedeni
zazné€lo 24. fijna 2010 v bazilice sv. Markéty v Bifevnovském klastete v Praze. ,,Chtél jsem
napsat oslavnou koncertni skladbu, vybral jsem si text Gloria. V té dobé se ovSem stala
udalost 11. 9. 2001. Dodnes si pamatuji, jak jsem sed¢l tehdy odpoledne u televize a
Vv piimém pienosu sledoval smrt lidi a vSechny ty hriizy. To se na skladb¢é muselo zékonité
podepsat. Pfed koncem, v momenté kdy se ocekava ,,amen, se skladba jakoby zhrouti a
vstupuje vzpominka na obéti této udalosti v podobé altové flétny. Také je zde kladen diiraz
na velké sopranové solo ,,Agnus Dei“, které je prosbou za mir a které ma vyjadrit vSechny
souvislosti... Nasledné ,,Amen* sice kon¢i slavnostné, vyjadiuje nadéji a viru ve vzkiiseni,

je ale ponékud utiSeno zavérecnym echem, tichou a zivou vzpominkou za zemftelé...*

O rok pozd¢ji vznikla v potadi druhd vanocni mSe, tentokrat s ndzvem Spasitel svéta
narodil se nam, op. 88, pro smiSeny sbor a varhany. Tato mSe mé na rozdil od piedeslych
§ander0v3’1ch ms$i pro smisené sbory 4 cCasti, ,,Pfijimani a ,,Zavér* tvoti jeden celek. Jedna
se opét o proprium, textovou predlohou jsou lidové vanocéni texty. K tomuto celku je
dopsan varhanni harmonizace zavérecného ,,Narodil se Kristus Pan“, které dle tradice zni
na konci vanocnich bohosluzeb. Zde je divod Etytfdilnosti tohoto meSniho cyklu. Dilo je
vénovano stejné jako Agnus Dei Svatojakubskému sboru v Jihlavé a P. Bohdanu Srokovi.
U této skladby existuje orchestralni verze, kterou vytvofil na pfani autora pravé
P. B. Sroka, sbormistr Svatojakubského sboru a autor mnoha dalSich orchestralnich Gprav —
mj. 1 u skladeb Jana Hanuse. MSe byla Svatojakubskym sborem nékolikrat provedena, m;.

také v Lukach nad Jihlavou, Sanderové rodisti a bydlisti.

Chramovému sboru v Lukach nad Jihlavou je vénovand Louckd vanocni mse, op. 92,

pro sopran, alt, baryton a varhany. Jedna se o jednu z fady skladeb Petra Sandery, ktera je
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napsana pro ,,polosmisenou’ sestavu péveckého sboru, ktera je realitou v nékterych zvlaste
menSich péveckych sborech. Stejn¢ jako msSe Spasitel sveta narodil se nadm ma Ctyii ¢asti
propria, kdy ,,Pfijiméni“ je zéaroven i1 ,,Zavérem“. Ke msi je opé€t pfipsan varhanni
doprovod k jednohlasému zpévu koledy ,,Narodil se Kristus Pan®“. Autor pouzil texty
koled. ,,Tuto msi, proprium, jsem napsal tfihlasou, protoze mi schazi v Lukach tenor.
Snazil jsem se slozit harmonicky zajimavou hudbu tak, aby se libila i amatérim a pfitom
nic neztratila z narokti na soucasnou hudbu. Vyssi naroky jsou kladeny na varhanika, nez

na sbor. Mam radost, ze mse slavila u zpévaku i posluchac¢t slusny tspéch. Provedli jsme ji

nékolikrat.<

Ave Maria, op. 93, pro smiSeny sbor a cappella z roku 2003, je vénované ,,milé zacce
Leon¢ Saldkové a sboru Cordia Tel¢”. Tento sbor interpretané narocnou skladbu
premiéroval v kvétnu 2006 na pouti v kostele Panny Marie na Montserratu u Cizkrajova
v Cechach. ,,V Ave Maria i Pater noster ma vyznamnou roli ostinato, to znamena
opakovani motivil, samoziejm¢ v kazdém sboru uplné jinak. Chtél jsem pouze lidskym
hlasem, sborem a cappella, vytvofit rizné zvukové kombinace. Jsou to experimenty se

zvukem, diiraz jsem kladl na riizné barvy a riizné nalady.*

Na podzim 2003 vzniklo Gloria Patri, op. 96 pro smiSeny sbor a cappella. Gloria Patri
je narocny sbor stiedni délky plny polyrytmickych ploch, zalozeny z velké casti na
kontrastu rytmického ostinata vV muzskych hlasech a na melodickém dvojhlase v hlasech
zenskych. Tento sbor je vénovany Péveckému sdruzeni Campanula a jeho sbormistru Paviu
Jirdkovi*2. O premiéru a dosud jediné provedeni se postarala zakyné Petra Sandery Tereza

Vyborna pii svém absolventském koncerte. Skladba byla provedena v kvartetu.

Pro chramovy sbor v Lukéach nad Jihlavou pise Petr Sandera predevsim skladby tiihlasé
pro liturgické potieby nejvétSich kiestanskych svatkl, jakymi jsou vedle Vanoc
Velikonoce. Jako texty jsou pouzity hymny z brevidte. Mezi dila, pro néz plati ptfedchozi
charakteristika, patti Progpévujme vSichni nyni, op. 99, pro sopran, alt, baryton a varhany
z roku 2004, Kristus potésitel, op. 102, pro stejné obsazeni, tentokrat ale z roku 2005, a

dalsi v fadé je Velikonoéni hymnus I1, op. 110, pro totéz obsazeni, dokonceny v roce 2007.

Od roku 2004 do roku 2007 vznikala suita pro smiSeny sbor, sopran a smycce Betlém,

op. 111, ktera je vénovana rodi¢iim, manzelce a vnukovi Liborkovi. Jedna se o sedmidilnou
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vanoéni skladbu neliturgického charakteru na lidové vanoéni texty. Je to jedina Sanderova
skladba, ktera je napsana pro pévecky sbor a orchestr, v tomto piipadé smy&covy. Ze se
jedna v dile autora o skladbu, kterd ma zvlastni vyznam, svédci kromé dlouhé doby vzniku
také pfima navaznost na vzpominky z détstvi. ,,Kazdé Véanoce jsem stavél Betlém. Ne
néjaky stylovy, ale sestaveny ze vSeho mozného, chaloupka s Jeziskem, Marii a Josefem.
Rizné zvitatka, pastyfi, prosté vSechno mozné se $lo poklonit Jeziskovi. Pro mne byl mtj
Betlém moc krasny. Vecer, kdyz se zhaslo, se v Betlému rozsvitila svétylka, ma fantazie
pracovala naplno a zaZitky té€chto chvil ve mné zistaly na cely Zivot. Skladba Betlém se
pokousi hudebné charakterizovat rtizné betlémské figurky a vystihnout kouzlo mého

Betléma.“ Betlém ¢eka na své prvni uvedeni

Dal$imi z fady sborit vyhovujicich aktualnimu slozeni chramového sboru v Lukach nad
Jihlavou, jsou Velikonocni aleluja, op. 113, Adeste fideles, Dét’datko, op. 117, oba opusy
zroku 2008, a Hoden je Bith chvdleni, op. 119, z roku 2009 kde je navic pfipsan
nepovinny tenor. Do stejné skupiny ,,louckych® sborovych skladeb patii také pastorela Ej,
pastyiové, op. 121, ve které je kromé nepovinného tenoru i nepovinny druhy alt. Textem
jsou opét koledy, tak jako u velikonocnich skladeb jsou textem zpravidla hymny z breviafe.
Pro takové sbory, jaky ma Sandera k dispozici v Lukach nad Jihlavou, je napsana i skladba
Tii pastorely, op. 106, kterd jako jednu z variant uvadi smiSeny sbor, byt se jedna o
jednohlasou skladbu. Posledni ze skladeb ur¢enych pro liturgii v Lukach nad Jihlavou je
Loucky ,Zdravas“, op. 122, pro sopran a varhany. Textem je Ceské znéni modlitby
,Zdravas Maria“. ,Uprava Adeste fideles je propojena s jednou slovenskou koledou.
Adeste jsem udélal tak, ze 1. a 4. sloka je latinska na ptuvodni melodie a 2. a 3. sloka je

moje skladba. Pod latinskou casti skladby probiha ve varhanach slavnostni fanfara.*

Jedinym Sanderovym zhudebnénim latinského ordinaria pro smieny sbor je Missa A.
D. 2010, op. 123, pro smiSeny sbor a cappella. Zpracovava cely text vcetné ,,Creda“,
»oanctus a ,,Benedictus® tvoii jeden celek. Na konec msSe je dopsan kratky dovétek
S nazvem, ktery utvaii jediny text: ,,Amen*. MSe je interpretacné narocnd, vSechny hlasy se
v pribéhu skladby déle déli. Na rozdil od predchozich skladeb P. Sandery na latinské texty
s textovou pifedlohou dale nepracuje, forma skladby je dédna formou plynulého textu.
Skladba je vénovand Pavlu Saldkovi k absolventskému koncertu. Premiéry se zatim

nedockala.

2PhDr. Pavel Jirak, jihlavsky muzikolog, sbormistr PS Campanula. Zak J. Kostecky, B. Stédroné ad.
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»Pratelim z Melodie a sbormistru Pavlu Saldkovi je vénovana dalsi latinska skladba,
Pater noster (brevis), op. 127, pro smiSeny sbor a cappella z roku 2011. Jedna se o kratké
dilo zalozené na ostinatu, které probihd vtenoru a v basu. Ostinatni hlasy rytmizuji
jednotlivé textové Useky na intervalu kvarty, sopran a alt nad timto intervalem zpivaji
v melodickém dvojhlase. Dohromady tak vznika zajimava harmonicky jakoby monotonni,
ale melodicky a rytmicky velmi dynamicka skladba i dle slov autora experimentalniho

charakteru.

Na jafe roku 2011 vznika Ave Maria pastoralis, op. 129, pro smiSeny sbor a cappella.
Zde se autor vraci ke své oblibené hudebni formé¢, jiz je rondo. Cely text modlitby
zpracovava a ptizplusobuje této formé. Diky tomu dostava zamérné do popredi text ,,Sancta
Maria, Mater Dei, ora pro nobis peccatoribus, nunc et in hora mortis nostrae®, ktery je tak
ustiedni vypoveédi skladby, které nechybi na rozdil od Pater noster (brevis) Casté déleni
za dosavadni 1éta Zivota, za manZzelku, rodinu a nezapomenutelné vzpominky na Vanoce

s rodi¢i v Lukach a v kostele sv. Bartoloméje.*
3.3.2 Détské a zenské sbory

Skladby uréené pro détské a zenské sbory byly Petrem Sanderou napsany z velké vétsiny
az po vzniku détského péveckého sboru Gaudium pii ZUS Jihlava v roce 1994, ktery byl
feditelem Skoly iniciovan a zaroven se stal inspiraci k vzniku skladeb pro Gaudium
uréenych. Dfive se Sandera vokalni tvorbé pro Zzenské sbory nevénoval. U détskych sborti
je vSak jedna vyjimka, kterd byla opét inspirovana pedagogickou cCinnosti. ,,V Roznové
jsem hodn¢ skladal. Zalozil jsem soubor lehkoovladatelnych néstrojl, jejz navstévovaly
déti vedle svého hlavniho néstroje. Napsal jsem pro né par skladeb. Soubor i mé skladby
byly vysoce hodnoceny krajskou inspekci. Téchto drobnych pisnicek si moc vazim,
Vv Roznové a okoli doslova zlidovély. Jedna se o Rozpocitadla, op. 18, a Tri pisnicky
s doprovodem, op. 19. T7i pisnicky s doprovodem spoluvytvaii ,,Cesticka k domovu®, ,,Haj,
husy, husi¢ky* a ,,Mackli madme pét”. Kromé détského zpévu jsou tyto drobné skladby
urceny pro altovy metalofon, zobcovou flétnu, triangl, dieva, klavesovy nastroj, tamburinu

a détské bubinky. Oba opusy pochazi z roku 1975.
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Dalsi skladby urcené pro détsky, popt. zensky sbor vznikly v roce 1995, v dobé po
vzniku jiz difive zminéného détského sboru Gaudium. Prvni znich zhudebnuje text
mesniho ordinaria pod nazvem Missa brevis (gaudea), op. 45, uréena pro Ctyfhlasy détsky
sbor a kvarteto zobcovych fléten. MesSni cyklus je uveden ,,Pracludiem™ a zakoncen
»Postludiem®, prvni c¢ast je pouze instrumentdlni. ,Kyrie“ je dvojhlasé, ,,Gloria“
Z ptevazné Casti také, zbytek je tiihlasy. Latinsky text ¢asti ,,Gloria* a ,,Credo* je vyrazné
zkracen. ,,Credo* je prevazné¢ dvojhlasé, zavérecné ,,amen® zni ve trojhlasu. ,,Sanctus® je
jedinou c¢asti se ctyrhlasou sazbou, ale také ne po celou dobu. ,,Agnus Dei*“ je tfihlasé.
Témer ve vSech Castech zni sopranové solo. Zavérecné ,,Postludium® je napsané na slova
»lte missa est, Deo gratias®. Tento text nepatii mezi slova ordinaria. 2 ¢asti z této mse

premiérovalo Gaudium, pro néz je skladba napsana.

Ze stejného roku jako Missa brevis (gaudea) je Chvdla, op. 46. Jedna se o skladbu pro
dva ¢tyrhlasé détské nebo Zenské sbory s doprovodem varhan. Stejné jako u mse Missa
brevis (gaudea) je vicehlas velmi proménlivy, z velké casti se jednd o zpév dvou
jednohlasych sbort, ¢tythlasu je minimalng. Text je inspirovany pisni z kancionalu, zni:
»Chvalme Pana vSehomira. Aleluja.“ Chvala je druhy opus, ktery je vénovan Gaudiu.
Posledni sborovou skladbou Petra Sandery z roku 1995 je Kocka Mina a Pes Bobik,
op. 48, coz je dvojhlasy a tfihlasy sbor na jednoduchy text: ,,mnau®, resp. ,,haf, vrr. Pres
jednoduchost textu jsou tyto dva hudebni Zerty, jak je nazval autor, z hlediska hudebniho
zpracovani uréené spise pro star$i déti. Oba sbory jsou napsany s doprovodem klaviru a

vénovany opét Gaudiu.

Po skonceni vano¢ni doby, 16. ledna 1996, byla dokoncena uprava koledy pro dvojhlasy
détsky sbor Narodil se Kristus Pdn, op. 49. Plivodni melodie koledy je v této skladbé
doplnéna o druhy hlas a varhanni doprovod s moderni tondln€ rozvolnénou harmonii. Mezi
jednotlivé fraze koledy jsou vepsany jednohlasé mezizpévy s doprovodem na text vynaty
z koledy. O par dni pozdé&ji byla dopsana skladba Veselme se, op. 50 pro dvojhlasy détsky
sbor a instrumentalni doprovod. Skladba je to spiSe jednohlasé, druhy hlas se vyskytuje
sporadicky. Doprovod je vypsan pro klavesy, bas a bubinky. Dle poznamek autora je jej
mozné libovolné obohatit. Text je velikonocni: ,,Aleluja zpivejme. Vesele zpivejme
radostné aleluja.“ Kolegyni a budouci nastupkyni na postu feditele ZUS Jihlava Dang
Fucikové je vénovano Ave Maria, op. 53, pro sopran, tiihlasy détsky pévecky sbor a

varhany. Jedna se o skladbu mensiho rozsahu, text Ave Maria je pouzit v plném rozsahu
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V sopranovém solu, sbor ¢asto tvori spolu s varhanami harmonii zpivaje pouze vokal ,,a“.
Poslednich pét opust (€. 46, 48, 49, 50 a 53) jesté nebylo provedeno. Posledni skladbou
pro détské nebo Zenské sbory, ktera vznikla v roce 1996, jsou Ctyiti koledy, op. 54, dilo
urcené jednohlasému détskému sboru a triu zobcovych fléten C. Jedna se o upravy koled
z oblasti Vysociny. Pivodni melodie je obohacena novym doprovodem. Textem jsou
koledy z Vysoginy. Ctyii koledy byly provedeny sélové na zakovském koncertd ZUS

Jihlava.

Kalendaini rok 1997 byl na tvorbu Petra Sandery pro détské a Zenské sbory chudsi.
V tomto roce vznika Pozdrav pozdravii, op. 58, pro solo, tiihlasy détsky pévecky sbor a
klavir. Textem je prvni ¢ast modlitby ,,Zdravas Maria“, odtud tedy nazev Pozdrav
pozdravii. Autor dale pracuje s textem a vyuziva jej k vytvotreni formy. Poprvé se u této
skladby vyskytuje princip echa k sopranovému solu, kdy hlavni s6lo dopliiuje dalsi hlas ze
sboru. Tento vyrazovy prvek je vice rozpracovan a zavaznéji proveden v dalsi skladbé na
duchovni text, v Gloria s reminiscenci na 11. zari 2001. Pozdrav pozdravii na své prvni
zaznéni stale ¢eka. V roce 1997 vznika jesté Mald vanocni mse, op. 60, snadny jednohlasy
vano¢ni cyklus s doprovodem zobcové flétny a varhan, napsany pro piipravny sbor
Gaudia, Radost. Je to dalii z fady Sanderovych skladeb inspirovanych Vanocemi. Mal4
vano¢ni mse je kombinaci ordinaria a propria, alespon co se ty¢e ndzva jednotlivych
oddild. ,,Kyrie“ je zpracovano v originalni fectiné, ,,Gloria* zacinad latinsky, ale po
uvodnim ,,Gloria in excelsis Deo* nasleduje hudba na Ceské lidové vanoc¢ni texty. Ostatni
Casti jsou jiz v plnosti na Cesky text. Détsky pévecky sbor Radost uvedl 2 ¢asti z cyklu na

koncerté ZUS Jihlava pod vedenim autora.

Od svatého Jiii do Vinoc, op. 65, je cyklus 16 pisni pro solovy détsky hlas
s doprovodem klaviru. Je vSak ale snadno vyuzitelny pro jednohlasy détsky sbor.
Jednotlivé casti cyklu jsou textoveé spjaty s riznymi svatky ¢i udéalostmi, které se de&ji
v dob¢ od svatku sv. Jifi, coz je 24. dubna, do konce prosince, tedy do Vanoc. Hudebni
drobnosti jsou napsany na lidové texty. Né&kolik pisni z cyklu zaznélo na koncerté ZUS
Jihlava, byly doprovozeny kromé piedepsaného klaviru i tancem. Inspirace folklorem se
odrazi i na dile z roku 1999 Dvé lidové, op. 69 pro détsky sbor a klavir. Lidové texty
,Nechod’ k nam syne¢ku“ a ,Nechci ja t& mily brachu“ jsou Sanderou nové hudebné

zpracovany. Dvé lidové jsou dalsim dilem, které nebylo provedeno.
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Gaudiu je vénovano Salve Regina, op. 72, pro ¢tyrhlasy détsky sbor a klavir. Latinsky
text modlitby je zhudebnén v plné délce, skladba je i diky opakovanim vétSiho rozsahu.
Salve Regina je jednou ze skladeb provéfenych mnoha provedenimi. Nastudovalo ji
Gaudium a Zenska ¢ast smiSeného péveckého sboru Cordia z Tel¢e. Byla uvedena pii
slavnostnich pfilezitostech — vroce 2001 byla premiérovana Vramci koncertu pfii
jihlavském festivalu ,,Slavnosti varhan®, na némz byly provedeny nékteré z varhannich a
sborovych dé&l Petra Sandery na podest jeho 60. narozenin. Vedle ,,Slavnosti varhan®
zaznélo Salve Regina na absolventském koncerté¢ Leony Salakové, ktery se konal v roce
2003 pii ptilezitosti ukonceni jejiho studia sbormistrovstvi na Pedagogické fakult¢ Karlovy
univerzity. Z obou provedeni existuji nahravky. Zajimavosti tohoto dila také je, ze bylo

dokonceno v den autorovych narozenin 1. listopadu.

Pro détsky sbor s doprovodem trianglu je uréena Missa brevis, op. 77, z roku 2001.
Tento mesni cyklus ma 4 d¢asti, je vynechané ,,Credo“ a propojené ,,Sanctus®
s ,,Benedictus®. Mse je velice interpretacné naro¢na, pocatecni trojhlas se postupem stava
az Sestihlasem. Vykazuje typické prvky Sanderova pojeti — hojné pouZiti ostinata, ostry
rytmus, nad timto jasna frdze ve vySSich hlasech. Text ordinaria je kracen, coZz se tyka
kromé& ¢asti ,,Gloria* také ,,Benedictus, jez je soucasti ,,Sanctus. Zajimavosti mse je
doprovod zpévu a cappella trianglem. Pastorela, op. 80, také z roku 2001, je dvojhlasou
skladbou s doprovodem varhan, ktera je opét vénovana Gaudiu, tentokrat jako podékovani
za krasné provedeni dila Salve Regina, op. 72. Stejné¢ jako Salve Regina je rozsahlejsi
Snavratem uvodniho dilu. Jako textovou piedlohu si autor zvolil vanocni hymnus
z breviare. Pastorela ¢eka na svou premiéru. V roce 2003 vzniklo Te Deum, op. 90, pro
tithlasy détsky sbor, klavir, bonga a triangl. Je vé€novano Gaudiu. Pfestoze autor
nezhudebnil cely latinsky text, je Te Deum pomérné rozsahlou skladbou s navratem
prvniho dilu, obohacenou o nezvykly doprovod. Opusy ¢. 77, 80 a 90 nebyly nikdy
uvedeny.

V roce 2004 vznika jedina skladba pro détsky ¢i Zensky sbor Missa brevis (rustica),
op. 100, pro dva hlasy a klavir. Tuto skladbu Ize provést jak ve sborovém, tak i v sélovém
provedeni. Jedna se o dalii z fady mesnich cykld, jez Petr Sandera vytvofil. Text ordinaria
je zkracen, vynechano ,,Credo* a slouceno ,,Sanctus* a ,,Benedictus®. Tuto rozmérem
drobnou skladbu pod vedenim autora pravidelné interpretuje chramovy sbor v Lukach nad

Jihlavou. MSe zaznéla také v Teléi v roce 2010 na absolventském koncerté Pavla Saladka
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V podani zenského chramového sboru z Mrakotina. Z tohoto koncertu existuje nahravka,
ktera je piilohou prace. ,,Missa brevis vznikla mezi vyucovanim. Ja nachazim hudebni
myslenky improvizaci na klavir. Zacal jsem improvizovat a vzniklo zakladni téma kyrie. A

tak jsem se rozhodl napsat celou msi.*

Texty zakit ZS Luka nad Jihlavou inspirovaly Petra Sanderu ke vzniku Louckych
pisnic¢ek, op. 101, jez jsou vénovany obci Luka nad Jihlavou. Cyklus se sklada ze
sedmi jednohlasych skladbi¢ek s vanocni a zimni tematikou. Opravdové détsky text je
doplnén snadnou melodii a akordickymi znackami. Doprovod miiZze byt libovolny,
nejéastéji kytarovy & klavirni. Nékolik pisni¢ek uvedly déti ze ZS Luka nad Jihlavou.
,Hledat texty neni jednoduché. To je pro mne problém. Ale naptiklad u Louckych pisnicek
to jednoduché bylo. V Louckém zpravodaji otiskly texty déti, které mne velmi zaujaly. Tak
vznikly Loucké pisnicky.” Mezi dlouhou fadu Sanderovych vanoénich skladeb patii také
T#i pastorely, op. 106, pro jednohlasy zpév a varhany. Jedna se o dilo s mnozstvim
predepsanych variant provedeni: komorni sbor se stfiddnim zenskych a muzskych hlasi,
détsky sbor s muzskym hlasem, stfidani détskych, resp. Zenskych hlasi, sélovy hlas apod.

VSechny pastorely jsou napsany na texty koled.

Premiéra smiseného sboru Ave Maria, op. 93, v kvétnu 2006 piinesla skladateli kontakt
s Vitézslavem HergeselemSa, sbormistrem UspésSného détského péveckého sboru Kvitek
z Dagic. V. Hergesel pozadal Petra Sanderu o n&jakou skladbu pro svij sbor a tak vzniklo o
mésic pozdéji dilo Deo gratias, op. 107, pro ¢tythlasy détsky sbor a cappella. Oproti jinym
latinsky text zvolani ,,.Deo gratias®. Gloria, op. 108, je stejné jako Deo gratias, op. 107,
napsané pro dacicky sbor Kvitek. Jedna se o tiihlasy sbor s doprovodem varhan. Latinska
predloha je zkracena, skladba je rozmérové skromnéjsi. Deo gratias, ani Gloria, op. 108,

nebyly dosud provedeny.

Po inspiraci z Dacic nasleduje v tvorbé pro détské, resp. zenské sbory témét dvouleta
prestavka. AZ na zaCatku roku 2008 vznikd Détska pastorela, op. 114, pro tiihlasy détsky
nebo Zensky sbor a varhany. Autor zhudebnuje texty ¢eskych koled a spojuje je v jeden

celek. Détska pastorela na své prvni uvedeni ¢eka. Ave Maria, op. 120, je skladba pro zpév

8 Vitezslav Hergesel, absolvent plzeniské konzervatofe v oboru ,,hra na housle®, od r. 1997 sbormistr
dacického détského péveckého sboru Kvitek, drzitel ceny Frantiska Lyska za rok 2007.
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a klavir z roku 2009. M4 bohatsi navrhy provedeni: sopran a klavir; sopran, alt a klavir; to
vSe v solovém ¢i sborovém podani. Toto Ave Maria je napsané v odleh¢eném toénu, je

vénovano novomanzeliim Saldkovym.

Détskému péveckému sboru TELCisla pti ZUS v Teléi a sbormistru P. Salakovi je
vénovana dal$i mSe, Mala mSe pro détsky sbor, op. 128, pro jednohlasy détsky sbor a
varhany nebo klavir, dokoncend 20. ledna 2011. Je napsand na Cesky text ordinaria
Vv kompletnim znéni — na rozdil od mnoha jinych skladeb napsané na texty ordinaria.
»danctus“ a ,,Benedictus® je spojeno v jeden celek. MSe je jednoduchd, harmonicky

nekomplikovana, kratka. Zatim ¢eka na své prvni uvedeni.
3.4 Komorni tvorba

Vedle varhanni, klavirni a sborové tvorby zaujima dilezité misto i komorni hudba. Stejné
jako predeslé dilo, tak i skladby, které patii do komorni tvorby, jsou napsany z velké ¢asti
pro konkrétni interprety. Casto jsou jimi ¢lenové rodiny, at uz manzelka, nebo dcery.
Manzelka Helena byla kvili své roli matky nékterd obdobi Zivota ve stinu svého manzela.
Ale dle Sanderovych slov hrala na varhany lépe neZ on a uéila s velkym elanem a s V&tsi
propracovanosti metodiky neZ on. Jako zaméstnankyné svého choté byla v 90. letech
manzelovi velkou oporou. Dva umé¢lci, dvé odlisné role. ,,ManZelka nehraje pti msich a
nikdy nehrala. Na varhany hrala perfektné, ale pouze koncertné. Kromé toho byla hodné
zadana jako solistka i korepetitorka na klavir. S koncertovanim skoncila v osmdesatych

letech, kdy si v Tatrach zlomila zapé&sti.*
3.4.1 Skladby pro sélovy zpév a klavir

Kromé& domaci inspirace byli po vétsinu pracovniho Zivota interpreti okolo Sandery stale.
Jednou z nejuzsich spolupracovnic se stala jiz n¢kolikrat zminéna absolventka zpévu na
JAMU Dana Fucikova. ,,Zazpiva vSechno®. Toto smysleni skladatele o jihlavské
sopranistce dalo vzniknout velkému mnoZzstvi dél, kde se jeji um mohl uplatnit. Petr
Sandera se snazi interpretovi vychazet co nejvice vstiic interpretovi. Jeho vokalni dilo je
Casto urceno jak k sélovému, tak ke sborovému provedeni. V nasledujicich fadcich budou
uvedeny piedevsim skladby, které jsou napsany pro solovy zpév s doprovodem, bez dalsich

variant provedeni.
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Prvni skladbou pro s6lovy hlas a klavirni doprovod je Od svatého Jiii do Vianoc, op. 65,
cyklus z roku 1998, ktery byl jiz zminovan jako skladba pro détsky sbor. Primarné je
ovSem urcen pro sélovy zpév. Koncertni skladbou na text zalml ze Starého zakona jsou
Biblické popévky, op. 74, skladba, kterd byla dokoncena 6. Cervna 2000, je urena pro
solovy zpév a klavir. VétSina ze sedmi dild je zpracovana stroficky podle slok textové
predlohy. Skladba nebyla nikdy uvedena. Cty¥i pisné na latinské texty, op. 89, z roku
2003, jsou skladbou piimo vénovanou Dan¢ Fucikové, pro sélovy sopran a doprovod
klaviru. Textem jsou latinskéd pfislovi vybrana z knihy E. Kut'dkové, ,,Moudrost v&ku*.

Casti nesou nazvy ,,Musa®, ,,Amicus®, ,,Amor* a ,,Credo*. Dilo dosud nemélo premiéru.

Dalsi skladbou pattici do této kapitoly jsou Loucké pisnicky, op. 101, z roku 2003, jimz
bylo jiz par slov vénovano v piedchozich kapitolach. To stejné plati i pro Ave Maria,
op. 120; Loucky Zdravas, op. 121; T¥i pastorely, op. 106; Missa brevis (rustica), op. 101
a Cuyii koledy, op. 54.

Ave Maria, op. 110, je napsano pro zpév a klavir nebo klavir sélo. Je to velmi
jednoduchéd skladba, kterd pouziva v celistvosti latinsky text predlohy bez dalSiho

hudebniho rozpracovani. Skladba nebyla zatim provedena.
3.4.2 Skladby pro flétnu

»UZ v Brn¢ jsem si velice oblibil zobcové flétny, tenkrat totiz zacala renesance tohoto
nastroje. Moje prvni skladby pro dechové nastroje jsou inspirovany pravé zobcovou
flétnou. Pozdgji jsem mél moznost jako feditel ZUS tyto nastroje nakoupit i propagovat.
Pozdé&ji jsem zacal psat pro flétnu pficnou, kterd se v Jihlavé vyu€ovala na vysoké tirovni.*
Prvni takovato skladba je z roku 1985 a je vénovana Elisce Prchalové, ucitelce na flétnu a
manzelce, ktera ji doprovazela. Nese nazev Reminiscence, op. 34. pro flétnu a varhany.
nékolikrat interpretovana zaky této Skoly. O 11 let pozdéji, v roce 1996, vznikl Masopust,
op 51, pro flétnu a klavir. Jedné se o cyklus tfi instruktivnich skladeb pod nazvy ,,Maska
1%, ,,Maska 2“ a ,,Maska 3. Tento opus nebyl nikdy proveden, byl napsan pod dojmem
hudebnich vykonu zaku. V témze roce byla napsana Reminiscence |1, op. 55, pro flétnu a
klavir. Jako zékladni téma pouzivd téma z druhé Casti Détské sonatiny, op. 23, které
virtuosné zpracovava. Jedna se tedy o jakousi ,,vzpominku* — ,reminiscenci® na Détskou

sonatinu. Skladba ma koncertni charakter a nikdy nebyla provedena. V roce 1996 vznika
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také Pastordle, op. 56, pro tii flétny. Skladba je vénovana ,,zaklim nasi Skoly* — mysleno

vvvvvv

provedené. Napsal jsem je jako oslavu krasné ptirody na Vysoc€ing.*

Adagio colorito, op. 59, je instruktivni skladba z roku 1997 pro flétnu a klavir vénovana
,.zaktm pana ugitele Kyrala® a pani ugitelky Tesatové“. Skladba je tedy opét inspirovana
praci kolegti v ZUS Jihlava. Nebyla nikdy provedena, je obtiznd — hlavné diky Gastym
disonancim mezi flétnou a doprovodnym nastrojem. Tésné pred svym odchodem z postu
feditele ZUS v roce 2002 vénoval Sandera ,,viem mladym flétnistim/flétnistkdm ZUS
Jihlava“ skladbu Hry, op. 84, pro flétnu a klavir. Cyklus ma tfi ¢asti, za jeho vznikem stoji

opét inspirace hrou zakt umeélecké Skoly. Skladba nikdy nezaznéla.

Béhem Sanderova piisobeni na LSU v Roznové pod Radhostém vznikla v roce 1978
Détska sonatina, op. 23, pro zobcovou flétnu C a klavir. Détska sonatina je vénovana dceti
Monice a manzelce Helené. ,,Pro Moniku jsem dé¢lal sonatu pro zobcovou flétnu, hrala
tehdy vyborng, vyhrala s touto skladbou krajskou soutéz LSU. Doprovézela ji samoziejmé
manzelka. S Détskou sonatinou uspéla také Helenka, kterd uspéla na stejné soutézi o par let
pozdgji v Jihlavé. Dalsi usp&$nou skladbou Petra Sandery je Ceyilistek, op. 44, pro tii
zobcove flétny C z roku 1993. Jak napovidéa nézev, jedna se o cyklus o Ctyfech Castech. Je
napsan pro EliSku Prchalovou a jeji Zaky, jimiz byl nékolikrat proveden na zakovskych

koncertech Skoly.

Dceti Helené k muzikantskému ristu a radosti je vénovana Ciaccona, op. 86, pro
altovou flétnu a klavir z roku 2002. ,,Ciaccona je skute¢né ciaccona, kde se v klaviru stale
opakuje zédkladni téma a altova flétna tvofi jednotlivé variace. Skladbu jsem napsal dcefi
Heleng, kterd tehdy navstévovala kurz hry na altovou flétnu a intenzivné se timto

nastrojem zabyvala. K premiéte bohuzel nedoslo.*

Pro byvalé kolegyné ze ZUS je zkomponovan Diptych pro flétnu a klavir, op. 124
Z tnora roku 2010. Skladba ma dvé véty — pomalou a rychlou. Druhd véta ma virtudzni
charakter s vyrazn¢ exponovanym klavirem. Premiéra se uskutecnila jesté v prvni poloviné

roku 2010.

% Josef Kyral, dlouholety uéitel ZUS Jihlava ve hie na pfi¢nou flétnu a klavir.
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Vylet do Lan, op. 126 z podzimu 2010 je suita pro housle, flétnu a klavir o ¢astech
,Pamatna lipa“, ,,Zelezné hory“ a ,Na prochazce — déti skotadi“. Skladba dosud nebyla
provedena. ,,Skladba byla inspirovana pobytem v Lanech na Vyso¢iné. Pti piijezdu nas na
zaCatku vesnice uvitala krasna velmi stara lipa a vnuk Marco, ktery nas dovedl na misto
uréeni. To vie obsahuje prvni &ast napsand pro housle a klavir. Druha &ast ,,Zelezné hory*
je pastorale pro flétnu a klavir. Treti ¢ast ,,Na prochdzce — déti skotaci® je inspirovana
mymi vnoucaty Esterkou a Liborkem. Kazdé dité ma v této ¢asti své charakteristické téma

— Esterka ve flétnég, Liborek v houslich.*
3.4.3 Dalsi komorni skladby

Zlet 1996 a 1998 jsou dvé¢ instruktivni skladby pro klarinet B s doprovodem klaviru
Toccatina, op. 52, a Andante, op. 62. Ob& jsou vénované ,,7akim Tonika Veselého®™,

zastupce feditele ZUS. Skladby nebyly dosud uvedeny.
V roce 1998 vznikla Hudba pro dva, op. 63, pro libovolny C-nastroj a klavir. Skladba je

darkem autora manzelce Helené k narozeninam a také nebyla dosud uvedena. Obycejné
pisnicky, op. 25, z roku 1978 jsou prvni Sanderovou skladbou pro housle, v tomto piipadé
s doprovodem klaviru. Jednd se o dilo instruktivniho charakteru se Ctyfmi Castmi:
,Dokola®, ,Houpava®“, ,,Proménliva“ a ,,Teckovand*“. Bylo napsané¢ pro Karla Prchala a
jeho zaky. Z cyklu byly provedeny dvé ¢asti.

»Dcefi Monice a Terezce Vyborné“ je vénovan Dialog pro malé varhany a dvoje
housle, op. 57, z roku 1996. Jedna se o Gspésnou, nékolikrat nastudovanou skladbu. Jeji
nahravka z koncertu v ramci ,,Slavnosti varhan® z2. ¢ervna 1998 je piilohou této DP.
Skladba byla poprvé provedena jiz diive, je napsand pro komorni soutéz Zakladnich

uméleckych skol.

V roce 2003 vznikla Modlitba, op. 94, pro housle a varhany. Skladba vznikla na pfani
Sanderova zaka Martina Vejmelky, kterému je vénovana. Modlitba patii mezi uvedena dila,
dokonce s velkym tuspéchem. Byla hrana jak pii Zakovském koncerté v ZUS, tak i na
varhannim koncerté v kostele sv. Bartolomé¢je v Lukach nad Jihlavou. Skladba je podobné

jako Ciaccona, op. 86. Zalozena na opakovani tématu ve varhanach a variacich v houslich.

,»Kolegovi Mrazkovi a jeho zakim* je vénovana Sonatina rustica, op. 112, z roku 2007.

Byla napsdna z vlastniho popudu. Dalsi skladbou vénovanou kolegovi ¢i kolegyni

% Mgr. Antonin Vesely, zastupce feditele ZUS Jihlava, uitel na klarinet a saxofon.
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z jihlavské ZUS je Appassionato, op. 95, pro violoncello a klavir z roku 2003, vénované
pani M. Charvatové, ucitelce na violoncello v jihlavské ZUS. Sonatina rustica ani

Appasionato nebyly dosud provedeny.

,,Béhem mého feditelovani vznikl v ZUS velice dobry smy&covy orchestr, vedl ho Pepik
Zeman. Obdivoval jsem, co vSechno zahrali. Napsal jsem pro né dvé véci a obé velmi
dobfe nastudovali.” Prvni z téchto skladeb je Mala Skolni hudba pro smycce, op. 79,
zroku 2001 vénovana ,smyccovému orchestru a jeho dirigentim®. Byla nékolikrat
provedena, vzdy s spéchem. Zaznéla i na celostatni soutézi orchestrd ZUS. Druhou
skladbou ur¢enou pro smyc¢covy orchestr je Postludium, op. 85, z roku 2002. Toto dilo je
vedle orchestru uréené so6lové piiéné flétng. Vénovani zni: ,,smyécovému orchestru ZUS
Jihlava k 80. vyro¢i zalozeni naSi S$koly. Postludium bylo pii slavnostnim koncerté
k tomuto vyro&i premiérovano. Posledni skladbou, ve které Sandera vyuzil zvuku

smyc¢cového orchestru je jiz zminény Betlém, op. 111, pro sopran, smiSeny sbor a smycce.

Jarni pisnicka, op. 13, a Veselé trio, op. 17, z let 1974, resp. 1975, jsou instruktivni
skladby ur¢ené pro akordeonovy soubor. ,,V Roznové pod Radho$tém byla vyuka na
akordeon na vysoké urovni. Skladby pro akordeonovy soubor jsem napsal ve spolupréci
s pani ucitelkou akordeonii. Byly hrany nékolikrat.“ Pro roznovskou kolegyni Janu
Janikovou, kterd ugila akordeony a hrala na bici, napsal Sandera také T¥# miniatury,
op. 20, z roku 1975, urcené pro zobcovou flétnu C, klarinet B a xylofon. Zobcova flétna a
klarinet se ve skladbé¢ sttidaji, jednd se o zvukovy experiment nemalé obtiZnosti. Ptesto

skladba n¢kolikrat v Roznoveé pod Radhostém nékolikrat zaznéla.

Zajimavé obsazeni ma suita Panenky tanci, op. 21, zZroku 1976. Je urCena pro
zobcovou flétnu C, zvonkohru a bubinek. Skladba je inspirovana détstvim dcer, kazda
Z péti Casti suity nese jméno jedné panenky. ,,Veronika®, ,,Olinka®, ,Irenka®, ,,Helenka®,

»Monika“. Tuto suitu pro nejmensi hudebniky poprvé interpretovaly dcery autora.

Pro flétnu, lesni roh a klavesy je napsana Invence, op. 78, z ¢ervna 2001. Stejn¢ jako
nize uvedené skladby pro nezvyklé obsazeni vznikla na objednavku uéitele ZUS Jihlava
Hanse Trostla®®. Dalsimi takovymito dily jsou Rondo, op. 82, z roku 2002 a Adagio a

Menuet, op. 91, zroku 2003 jsou skladby napsané pro stejné obsazeni jako Invence,

% Hans Trostl, ugitel na hry na keyboard, lesni roh a trubku v ZUS Jihlava.
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op. 78, rozsifené o violoncello. VSechny jsou instruktivniho charakteru, byly uvedeny

nékolikrat.
3.5 Zavéreéné shrnuti

Vice neZ dvé tietiny Sanderovych skladeb vzniklo po roce 1990, nepiimou tmérou oproti
vzrustajicimu poctu skladeb klesa pocet téch, které byly provedeny. Stale vétsi procento
¢eka na své prvni zaznéni. V souCasné dobé se jedna o 43 skladeb ze 129, tedy rovna
tietina. Na druhou stranu to vSak znamena, ze 86 novych skladeb zazné€lo, coz neni malé
&islo, kdyz se vezme v potaz fakt, e Sandera pise ¢asto z vlastniho popudu bez konkrétni
objednavky. Co nelze Sanderovi upfit je nipaditost a originalita pfi vymysleni nzvi
skladeb — napt. Radostné zpivani, Ctyrlistek, Dialog pro dvoje housle a varhany, Mald
Skolni hudba, Hudba pro dva, Veselé trio atd. Kazdé Sanderovo dilo ma sviij ptivod ve
velké chuti tvofit bez jakéhokoli ziStného divodu. Jen pro radost, radost svou i

interpretovu, pro ideal uméni.

4  Komplexni analyza dvou sborovych dél

V této kapitole jsou rozebrany dvé Sanderovy skladby pro pévecké sbory. Obé jsou
napsané na duchovni text, v obou ptipadech se jedna o latinsky text marianské modlitby —
Salve Regina a Ave Maria. Analyzy nabizeji nahlédnuti do kompozi¢niho stylu Petra
Sandery, jakym zptisobem pracuje s tématy, s textem, s harmonii apod. Cilem této kapitoly
neni obsahnout a zhodnotit Sanderovo dilo v celém jeho rozsahu, takovato analyza by
pfesahla rozmér diplomové prace. Zavéry stanovené na konci kapitoly vSak piipadné
zhodnoti a srovnaji uvedené dvé skladby i s ostatnimi Sanderovymi vokalnimi skladbami,
se kterymi ma autor této prace interpretacni zkuSenost. Notovy zdpis analyzovanych

skladeb je umistén na deskéach DP.
4.1 Salve Regina

V rozsahlé tvorbé Petra Sandery nalezneme 30 vokélnich skladeb s klavirnim &i varhannim
doprovodem. 16 z nich, které urcil pro détsky ¢i divei sbor a klavir (varhany), nesou
Vv poradi opusova Cisla 46, 48, 49, 53, 58, 60, 65, 69, 72, 80, 90, 101, 107, 109, 115, 129
Skladbu Salve Regina, op. 72, kterou analyticky zkouma tato kapitola, komponoval

Sandera v roce 1999 a dle piipisu v autografu na konci skladby ji dokon¢il ,,v Jihlavé na
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svatek Vsech svatych 1. 11. 1999.“ Vénovana je détskému péveckému sboru Gaudium,
pisobicimu pii ZUS Jihlava. V podtitulu skladby se objevuje piizvisko ,,Pastoralni, ¢imz
Sandera naznaluje jeji zakladni idylické ladéni. Uvedenou alternativou klavirniho
doprovodu je dle Sanderova piipisu doprovod varhanni, jako u vétsiny jeho vokalnich

skladeb s doprovodem.

Poprvé bylo dilo provedeno 4. 6. 2001 na koncerté ,,X. Slavnosti varhan“ v chramu sv.
Ignace v Jihlave. Interpretem byl détsky pévecky sbor Gaudium pod vedenim sbormistra
J. JakeSe. Na uvedeném koncerté byla rovnéz potizena audionahravka, kterd je soucasti
této prace. Dalsi GspéSné provedeni prob&hlo 17. kvétna 2003 v kostele sv. Jakuba v Tel¢i
pfi prilezitosti absolventského koncertu L. Saldkové. Salve Regina zazné€lo v podani zenské
casti tel¢ského smiSeného péveckého sboru ,,Cordia® pod vedeni absolventky a
sbormistryné sboru. Z tohoto koncertu existuje videozdznam. Stejny sbor umistil
Sanderovo Salve Regina na své CD s nazvem , Magnificat. Tento audiozaznam je rovnéz
v ptiloze. Rozdil mezi obéma nahravkami je kromé riiznych interpretti a okolnosti vzniku
zdznamu Vv tom, Ze ,,Gaudium® uvadi skladbu s klavirnim doprovodem, kdezto ,,Cordia“

s doprovodem varhan.

Textovym obsahem skladby je latinské znéni stiedoveéké modlitby Salve Regina, jejimz
autorem je podle tradice Hefman z Reichenau, blahoslaveny benediktinsky feholnik,
sttedoveéky vzdélanec, Zijici v 11. stoleti. Modlitba Salve Regina je dodnes soudasti
kompletare jako jedna ze zavérecnych ,,marianskych® antifon. Podobn¢ jako tfeba Regina

coeli.

Text antifony Salve Regina:

»Salve Regina, Mater misericordiae, ,.Zdravas Kralovno, Matko milosrdenstvi,
vita, dulcedo et spes nostra, salve! zivote sladkosti a nadéje nase, bud’ zdrava!
Ad te clamamus, exsules filii Evae. K tob¢ volame vyhnani synové Evy.

Ad te suspiramus, gementes et flentes K tobé vzdychame, lkajice a placice

in hac lacrimarum valle. V tomto slzavém udoli.

Eja ergo advocata nostra, A proto, orodovnice nase,

illos tuos misericordes oculos

ad nos converte. obrat’ k ndm své milosrdné oci.

Et Jesum, benedictum fructum ventris tui, A JeziSe, plod Zivota svého,

nobis post hoc exilium ostende. nam po tomto putovani ukaz.

O clemens, O milostiva,

0 pia, 6 privetiva,

o dulcis, 6 presladka,

o virgo Maria.* 6 Panno Maria.*
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4.1.1 Formovy rozbor skladby

Skladba nese tempové oznaceni Andante grazioso a z pievazné vétSiny je psana v 3/8

taktu, pouze dil C je vtaktu 4/4. Zakladni formu skladby by bylo mozné ponckud

zjednoduSené zaznamenat schématem: i, a, b, a, ¢, a+d, a, b, a, k(a). JiZ na prvni pohled je

tedy zfejmé, Ze se jednad o skladbu rondového typu s oramovanim kratkou tematickou

introdukci a kodou.

Podrobny formovy rozbor ptedklada nize uvedend tabulka, jejiz obsah je okomentovan a

dovysvétlen v nasledujicim textu.

dil oblast hudby a oblast hudby b oblast hudby a
drobna véta®’ i(a) |al |al' m(al) |bl b2 i al al' m'
Cisla takta 1-6 |7-14 |15-22 |23-26 |[27-33 |34-47 48-49 | 50-57 |58-65 |66-69
Vv notach
pocet taktu 6 8 8 4 7 9+5 2 8 8 4
tonalni centrum | F ~ffryg. |~f~D~G~C |F
oznaceni + takt | Andante graziozo 3/8 Piu cantabile 3/8 Tempol. 3/8
oblast hudby ¢ oblast hudby a a d (ale jeden
dil!)
cl c2 i" a2 di d2
70-76 77-82 83-84 | 85-92 |93-102 103-112
442 4+2 2 8 6+4 6+5
~e~d ~ g ~ A~ D mixolyd. G ~A
Largo 4/4 Tempo |. 3/8
+ Da Capo al @ poi la Coda:
oblast hudby a (takty 113-139) | oblast hudby b (140-161) | oblast hudby a (162-181) koda (a)
i(a) |al al' m(al) bl b2 i' al al" k(a)
1-6 | 7-14 |15-22 |23-26 27-33 34-47 48-49 |50-57 |58-65+178-181 |182-185
6 8 8 4 7 9+5 2 8 9+2 4+3+4
F ~ffryg ~f~-D~G~C F F
Andante graziozo 3/8 Piu cantabile 3/8 Tempo I. 3/8 Meno mosso 3/8

%" Drobné véty tmysIné neoznaduji malymi pismeny fecké abecedy, jak je mnohdy b&zné, a to z divodu lepsi
prehlednosti tabulky. Césti je pomérné hodné a sjednoceni abeced &teni schématu vyrazné napomaha.
Nechapejme tedy casti al, a2 jako malé dily, ale jako drobné véty (ptip. polovéty). Ve zjednoduSeném zapisu
formy v textu nad tabulkou v8ak jiz mala pismena skute¢né oznacuji malé dily.
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Skladbu otevira drobna Sestitaktova introdukce klaviru, ktera svou harmonickou
barevnosti a volnym tempem navozuje klidnou a pokojnou atmosféru celé skladby. Je
zaloZena na figuracich rozlozenych nonovych a septakordovych souzvuku, které pies svou
barevnou rozostienost jednoznacné urcuji tonalni centrum F dur. Ve 4. taktu je v pravé ruce
zcela nenapadné predznamenano budouci hlavni téma. Pfechod od akordickych figuraci
k tematické hudbé vsak pusobi velmi plynule a pfirozené, takze se posluchac jen tézko
muze na prvni poslech dovtipit, ze se jiz brzy bude jednat o nejdilezitéjSi tematicko-

motivicky materidl celé skladby.

Hlavni téma se v plnosti objevuje v taktu ¢. 7 ve vstupu sopranu. Tvofi ho symetricka
perioda, skladajici se ze dvou osmitaktovych polovét — predvéti s poloviénim zavérem na
dominanté¢ (a) a zavéti se zavérem plagilnim celym (a'). Text ,,Salve Regina, mater
misericordiae® nejprve piednasi samotny vrchni hlas v sestupujicim a opét se vzhiru
klenoucim melodickém oblouku, v zavéti se pridava hlas druhy s textem ,,vita dulcedo et
spes nostra®, pficemz poté se textoveé sjednoti se sopranem na opakovani textu z prvni
polovéty. Kazdy hlas ptinasi vlastni charakter — sopranové hlavni téma plisobi velmi lehce
a pohyblivé, vychazi spiSe z te€Ckovaného rytmu a Sestnactin, alt oproti tomu sestupné resp.
vzestupné kraci v tézSich pravidelnych osminach (kopiruje vSak smér oblouku sopranu).
Klavirni doprovod zlistava figuralni stejné jako v introdukci, odml¢i se az v nasledujici
Casti v taktech 23-26, kde druhy hlas solové opakuje text ,,vita dulcedo et spes nostra“ a
cappella. Melodicky i rytmicky zde alt vychazi z pfedchozi polovéty, nyni vsak jeho pohyb
a charakter evokuje spiSe svobodné plynouci choralni zpév. Cilem tohoto tiseku je nejen
uzaviit zdkladni tematickou plochu smérem do celkového zklidnéni, ale také pfipravit cast

dalsi, o cemz sveéd¢i mj. otevieny zaveér na 3. stupni a césura.

V taktu €. 27 za€ina novy gradacni oblouk ,,Piu cantabile®. Sopran 1 alt se nyni pohybuji
v homofonni faktufe a podepira je i prava ruka klavirniho doprovodu, kterd znacnou dobu
kopiruje melodii obou, posléze vSech tii hlasii (od t. 31 se alt déli). Leva ruka svymi
stalymi figuracemi odkazuje na piibuznost s prvnim dilem skladby a zajiStuje tak
kompaktnost obou casti. Ta je podpoiena 1 samotnym tematickym materidlem melodie —
prvni takt nového dilu ¢erpa z charakteru hlavy tématu sopranového ,,Salve Regina®, dalsi
takt se naopak rytmicky pfimyké k osminam typickym pro alt. Cely dil (do t. 47) bychom

opét mohli rozd€lit na 2 ¢asti — nejprve sedmitaktové predvéti bl (,,Ad te clamamus exules
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filii Evae®) a poté prodlouzené a rozsitené zavéti b2 (,,Ad te suspiramus, gementes et
flentes in hac lacrimarum valle®), které v taktech 39-42 obsahuje mohutny grada¢ni vrchol.
Oproti prvnimu dilu neni stavba pravidelnd a struktura je tak zajimavé obohacena. Také
tonalni centrum neni tak jasné ukotvené jako v dilu a, pravé naopak — je spise
znejasiiovano a zastirano. Po strance harmonického pribéhu dil zpocatku osciluje mezi
g moll a f frygickou, dale moduluje ptes G, A, d, C, G, d, A do vrcholové D dur v pozici
dominanty, ktera pak slavnostné piejde do piechodné toniky G dur v taktu 42 (vyboceni).
Vétsi harmonickou plnost také samoziejmé poskytuje zapojeni tfetitho vokalniho hlasu.
V poslednich péti taktech c¢asti b2 napéti povoluje, pomoci decrescenda a techniky
opakovani a déleni se hudba zklidiiuje do piana, ptechazi do C dur a je tak pfipraven
opétovny navrat hudby dilu a (C dur je dominantou F dur, tondlniho centra dilu a, jde tedy

o polovi¢ni otevieny zaver).

Zkracena dvoutaktova introdukce s oznacenim Tempo . uvadi opét navracejici se dil a,
ktery je az na 2 drobné zmény doslovné opakovan. Zkraceni ivodové casti je pochopitelné
—neni jiZ tieba usilovat o pevné nastoleni toniny F dur, posluchac jiZz na zékladé zkuSenosti
z prvniho dilu rychle vplyne do hudby a dobfe se orientuje. Ob& polovéty v nezménéné
podobé (opét s textem ,,Salve Regina®) svym pastoralnim charakterem hezky kontrastu;i
s vypjatéjSim piedchozim dilem. Druhou obménu ptinasi zavérecnd a cappellovd mezivéta
m', ktera tentokrat nekonci na tfetim stupni, ale na stupni druhém (ton gl). Timto krokem

je tak posilen ptechodovy charakter polovéty.

Po mélké césuie ptichdzi e moll a za¢ina novy dil (¢) s tempovym oznacenim ,,Largo* a
zménou taktu z 3/8 na sudy, 4/4 (takty ¢. 70-82). Homofonni trojhlas, misty az ¢tythlas,
prednasi text ,,Eja ergo advocata nostra, illos tuos misericordes oculos ad nos converte, et
Jesum benedictum fructum ventris tui nobis post hoc exilium ostende.” Prace s textem se
ponékud odliSuje od piedchozich dild, kde jsou Casto vybrana slova ¢i souslovi opakovana.
Zde Sandera nechava text plynout velmi svizn&, az na jednu vyjimku je text zhudebnén
pouze jednou. Vicehlas a postupné nabalovani zvuku podtrhuje nové, spise akordicka
faktura klavirniho doprovodu, ktery se zpravidla piidavéa k hlasim az na 2. dob& (prava
ruka) a 3. dobé (obé ruce). Formalné lze dil opét rozdelit na dveé Casti, tentokrat dvé
Sestitaktové periody cl a z ni vychdzejici c2. V predvétich obou period je exponovan novy
tematicko-motivicky material. Vyrazna a dynamicky silna hlava tématu, skladajici se

z postupu 1., 2., 5., 4. stupeit v melodii a protipohybu ve spodnich hlasech, je v druhém a
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tretim taktu opakovana s harmonickou obménou a intervalovym rozpinadnim, pfip.
transpozici. Timto zptisobem vedena gradace vrcholi ve vétsi dynamice v taktu 72 resp. 79.
Zaveéti ma za Ukol hudebni proud opét uklidnit. Ve slabé dynamice deklamuje alt
diminuované a lehce rozvinuté ,,choralni* t¢éma z mezivéty m (viz dil a). Rychly triolovy
rytmus dobie kontrastuje s ptedchozi hutnou sazbou prvniho ¢lanku. Obé periody jsou od
sebe oddéleny korunou na taktové ¢are. Navzajem se od sebe lisi samoziejmé textove (viz
vyse), ale pfedev§im z pohledu harmonického vyvoje — zatimco prvni perioda se po
postupu z e moll pfes a moll, D dur, A dur usazuje v druhém ¢lanku na d moll, druhd
perioda obménuje zavér na D dur mixolydickou. Téma tak ziskava nejen nové zajimavé
zabarveni, ale zaroven je zde také ptipraven nastup dalSiho dilu, ktery po césuie nastupuje

V G dur (dominantni vztah).

Sélovou citaci hlavniho tématu dilu a pocind v taktu 83 dal$i ndvratovd a zaroven
evolu¢ni ¢ast skladby. Piestoze jde zpocatku bezesporu o ,,refrénovou‘ ¢ast ronda, jiz od
pocatku jsou patrny rozdily: 1) dvoutaktova introdukce pfinasi novy zpusob klavirniho
doprovodu, 2) tento dil je transponovan o velkou sekundu vys, 3) melodie je urcena
so6lovému hlasu, ne celé sopranové skuping, 4) z prvniho dilu je zachovano pouze piedvéti.
Od taktu 93 se hudba vyviji zcela nové, véetné nového textu: ,,O clemens, o pia, o dulcis
virgo Maria.” Ve dvou desetitaktovych periodach se zde stfidd sbor se sdlem. S novou
melodii tentokrat pfichdzi prvni alt doprovazen figurdlnim doprovodem klaviru zndmym
z uvodu skladby. Ctythlas, ktery vzdy uzavira melodii altii, je postaven na septakordech.
Tato harmonickd plnost vhodné kontrastuje s néasledujicim nastupem sélového hlasu a
prazdného kvintoktavového souzvuku v klaviru. Sélo s oznacenim ,,molto cantabile mirn¢
pozméiuje pifedchozi melodii — rozvadi ji a volné piepojuje do druhé periody. Pii druhém
vstupu zpévni linie altu v taktu 103 (Tempo 1.) se ocitame v A dur, které vytrva az do konce
dilu a s nésledujicim névratem Da Capo vytvoii mezi dily dosud nepouzitou chromatickou

terciovou piibuznost.

Po taktu 113 nasleduje doslovné opakovani od zacatku skladby (viz tabulka) az do taktu
64, kde je uvedena znacka prevadéjici na ¢ast nazvanou Coda. Hudebné skutecna kodova
¢ast vSak zacind az o nekolik taktli pozdé€ji, poté, co je uzavien piedchozi dil rondového
refrénu a. Ten je oproti predeslym uvedenim zvukové obohacen o zavérecné f2 a
rozlozenou crescendujici mollovou pentatoniku v klavirni figuraci. Dil je tonalné

neuzavien a hlubokou césurou je oddé€len od jiz zminované kody (takt 182).
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Zaveérecna Cast upeviiuje zékladni toninu F dur. Jednozna¢né vychazi ze zakladniho
tématu, typem se tedy jednd o kodu tematickou. Pod zdkladni linkou melodie zazniva
usporny klavirni doprovod a nové upravené hlasové linky alti. Jako reminiscence
sttedniho dilu a+d se ozyva s6lovy hlas citujici pocatek mezivéty m. Celou skladbu uzavira
klavir dynamicky silnym rozlozenym nonovym akordem postavenym na f a poté klidnym

spoc¢inutim na akordu F dur.
4.1.2 Akordika

V akordice Sandera hojné vyuziva obratl, septakord a nonovych akordd (a to i
Vv expozi¢ni hudbé€), sledii a zahuSténych akordd (zvlasté¢ o kvartu, sekundu ¢i sextu).
V expozi¢ni hudbé jednoznacné dominuje sbor — piednasi vétSinu tematického materialu
(klavir hraje skute¢né jen doprovodnou funkci). Klavirni sazba je zavisld na charakteru

jednotlivych dilt, zda podporuje, nebo naopak konfrontuje zpévni hlasy.
4.1.3 Tonalni prabeh

Sanderovo hudebni mysleni je zfetelné tonalni, v ramci jednoho tondlniho centra se
pohybuje Casto i po delsi usek skladby. BohatS$i harmonicky pribéh a slabsi zakotveni
tonalniho centra vykazuji dily b, ¢, a d, coZz miZzeme povazovat pro formu ronda za
typické. Pro harmonické zpestieni vyuziva Sandera zvlasté zahusténgjsi akordy (viz vyse),
naznaky modality (frygicky a mixolydicky modus), priichodné tony, nebo 1 napt. zmény

tonorodu.
4.1.4 Rondo

Forma ronda je zaloZena na principu kontrastu a alespon trojim opakovani jednoho dilu.
Sandera pouziva zvlastd tyto prvky kontrastu: tonalni kontrast, zména tempa / taktu,
sttidani periodickych a neperiodickych celkil (rlizné €lenitost), rozdily v sazbé dili, odlisné
vedeni melodické linie. VSeobecné vSak lze fici, Ze nedochazi ke kontrastim pfili§ ostrym,
v nékterych mistech je kontrast naopak imysIné oslabovéan (napt. mezi dilem a a dilem b je
kontrast zjemnén tematickou sptiznénosti). Skladba plisobi kompaktné a pomérné
provazané (i piesto, ze jednotlivé dily jsou Casto odd€leny césurami), jisté 1 diky tomu, Ze
hlavni téma zazni na péti a ptl minutach skladby celkem 10x. Sanderovo Salve Regina, a&

rondo, plyne tedy v pfirozeném toku jednoho rozséhlého a logického oblouku.
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4.1.5 Rozbor technické naroc¢nosti skladby

Z hlediska naroku, které Sandera ve své skladbé Salve Regina klade na interprety, si
muzeme povSimnout nékolika moment. Za prvé je to pomérné dlouha délka hlavniho
tématu (8 taktil), jez probiha pouze v sopranu, spojena se zpeévnym legatovym charakterem
useku. Tyto okolnosti se podileji na zna¢né obtiznosti dechové, kterd se da uspokojive fesit
sttidavym sborovym dychanim. S naro¢nosti dechovou souvisi i ndrocnost intonacni.
Hlavni téma je jasné tonalné zasazené v F dur (resp. G dur), melodie je v uvodu tématu
zaloZzena na stfidavé vrchni velké ¢i malé sekund€ se zakotvenim na ténech tonického
kvintakordu. V kombinaci s prizraénym jednohlasem jsou kladeny vysoké naroky na
tonalni citéni interpreta ve spojeni s péveckym vypracovanim fraze tak, aby hlavni téma,
které zazni ve skladbé celkem 10x, bylo zazpivano intonaéné &isté. Uskalim mohou byt
pomérné vysoko polozené ndstupy jednotlivych dili pro sopran i alt (oblast a, b, d).
Intonaéné naro¢ny se mize ukazat ctyrhlas, ktery autor obcas ve skladbé pouziva, zejména
kvuli septakordovym souzvukiim v koncich frazi v oblastech ¢ a d. Nelze opomenout ani
rytmickou naro¢nost spojenou s latinskou vyslovnosti. Problémy mohou nastat ve slovech
»gementes“ a ,flentes”, které maji prodlouzenou délku vokdlu na posledni slabice
(gementés, resp. flentés), kterou autor rytmicky nepodtrhuje a jeji dodrzeni tak zlstava

z&vislé na vnimani interpretove.
4.2 Ave Maria

Petr Sandera zkomponoval celkem sedm skladeb uréenych pro smiSeny sbor a cappella.
Jedna se o opusy €. 68, 71, 93, 96, 123, 127 a dosud posledni opus 129. Tieti z nich je Ave
Maria, op. 93, na jejiz analyzu se soustied'uje tato kapitola. Tato Sanderova skladba byla
dokoncena 5. Cervence 2003. Je vénovand Leoné¢ Saldkové, nékdejsi autorové zacce, a
smiSenému péveckému sboru Cordia Tel¢, jejz Leona Salakova v letech 1999-2006 vedla
jako sbormistryné. Sbor Cordia se vénoval nacviku této skladby od cervence 2004,
premiéra zaznéla za pfitomnosti autora 7. kvétna 2006 pifi slaveni poutni mSe svaté
Vv kostele zasvéceném Panné¢ Marii na vrchu Montserrat nedaleko Slavonic. Od premiéry
byla skladba mnohokrat uvedena, kromé sboru Cordia 1 Jihlavskym smiSenym péveckym

shorem Melodie.

Ave Maria, op. 93 je napsané pro standartni smiSeny ¢tythlas, tedy dva zenské (sopran,

alt) a dva muzské (tenor, bas). Zenské hlasy se misty dale déli do Zenského tii az &tyfhlasu.
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Skladba ma celkem 215 taktli proménlivého metra, z nichz prvnich 87 se dvakrat opakuje
(Da capo). Doba trvani se pohybuje okolo 7,5 minuty. Textovou piedlohou je modlitba

,,Ave Maria“ v latinském jazyce.

Nescetnekrat zhudebnéna kiest'anskd modlitba ,,Ave Maria®, Cesky ,,Zdravas Maria“, ma
svij textovy puvod castecné v Bibli, coz plati pro Gvodni ¢ast. ,,Ave Maria, gratia plena,
Dominus tecum.” Tato slova jsou vynata z evangelia sv. Lukase, prvni kapitola, 28. vers.
Z téhoz evangelia 1 kapitoly (verS 42) jsou nasledujici slova: ,,Benedicta tu in mulieribus,
et benedictus fructus ventris tui, lesus. Prvni ¢ast textu pronesl archand&l Gabriel jako
osloveni Marie, druha pochazi z Gist matky Jana Kititele Alzbéty, opét sméfované k Marii,
matce JeziSove. Posledni ¢ast textu ,,Sancta Maria, Mater Dei, ora pro nobis peccatoribus,

nunc et in hora mortis nostrae® pochazi z 15. stoleti, oficidln€é byla uzndna jako soucast

modlitby v roce 1566 Tridentskym koncilem.

Text skladby:

Ave Maria, gratia plena, Dominus tecum. Zdravas Maria, milosti plna, Pan s tebou.
Benedicta tu in mulieribus, Pozehnana ty mezi zenami,

et benedictus fructus ventrus tui, lesus. a pozehnany plod Zivota tvého, JeZis.
Sancta Maria, Mater Dei, Svata Maria, Matko Bozi,

ora pro nobis peccatoribus, pros za nas hii$né

nunc et in hora mortis nostrae. Amen. nyni i v hodinu smrti nasi. Amen.

4.2.2 Formovy rozbor skladby

Stejn¢ jako Salve Regina nese i tato skladba tempové oznacCeni Andante graziozo.
Z prevazné vétSiny je Ave Maria zkomponovano v sudém taktu, pouze zavéreény dil
v taktu lichém. Zakladni formalni schéma dila se nejevi jako zcela jednoznacné — skladbu
muizeme vnimat (minimaln€¢) dvéma zpusoby. Pokud se vzhledem Kk zpracovavanému
tematickému materidlu rozhodneme pro sdruzeni prvnich tfi menSich dili do vétSiho A,
pak se jedna o formu trojdilnou s rozsitenim o kodu se schématem: A (a, b, ¢,) d, A(a, b,
c), k. Pokud radgji dily ¢lenime spiSe na samostatné, jde o formu vicedilnou a opakovanim

prvnich tii dilt a zavére¢nou kodou: a, b, ¢, d, a, b, ¢, k.
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Podrobny formovy rozbor je opét zaznamenan pro lepsi prehlednost v tabulce:

1. varianta A d
oblast hudby a oblast hudby b(a) oblast hudby oblast hudby d
2. varianta c(a)
drobna a(=i?) ib) | bL | ib | bl | b2 | e 2 | d | d3 k(d)
véta
Cisla taktu 1-11 12-15 | 16-27 | 28-31 | 32-45 | 46-58 | 59-69 | 70-87 |88-97 | 98-105 | 106-112 | 113-115
déleni 4+7 2+2 | 4+8 | 2+2 | 4+8 |T7+3+3| 3+3+5 | 10+4+4| 1+8 1+7 1+6 1+2
pocet 11 33 13 | 1 18 9 8 7 3
taktd
tondini | s _A_p B ~F | F~As~Es | 97 | a~d | d~As | F~-B
centrum c
takt 4/4 2/4 (posl. Takt 3/4) 2/4 4/4
A k(a+d)
oblast hudby a oblast hudby b(a) oblast hudby c(a) koda (a+d)
a i(b) bl ib bl b2 cl c2 k(a,d,a)
116-126 127-130 | 131-142 | 143-146 | 147-158 | 159-171 | 172-182 | 183-200 | 201-208 | 208-213 22113;.)
4+7 2+2 4+8 2+2 4+8 7+3+3 3+3+5 10+4+4 8 6 3
11 33 13 11 18 17
Es~A-~B B ~F F~As~Es B~Es| Es | Es
4/4 2/4 (posl. Takt 3/4) 2/4 3/4

Prvni ¢ast sborové skladby Ave Maria tvoii jedenacti-taktovy oblouk, ktery bychom

v

mohli rozdélit na dva nestejné tseky: predvéti periody v taktech 1-4 a rozsifené a zaroven

prodlouzené zavéti v taktech 5-11. Cely dil, tedy obé jeho ¢&asti, vychéazeji z jednoho

motivu — ze zakladni hlavy tématu, S niz bude pracovano i v dalsich ¢astech skladby. Jedna

se o drobny lehce vyklenuty oblouk prvotniho uvedeni textu ,,Ave Maria“ (prvni 2 takty).

Ctythlasy Zensky sbor se zde v protipohybu rozviji ze spole¢ného zakladniho ténu celé

skladby (es) s melodii v sopranu, ktera je slozena z intervalového postupu vzestupné velké

sekundy (v2), malé tercie (m3), dalSich dvou v2 a sestupné v2. V dal§im dvoutakti se

tentyZ motiv zacina intervalové rozpinat, v ¢emz se pokracuje i v zavéti. Pfi podrobné&jSim

pohledu na ptehledny zapis promén intervall 1ze konstatovat, ze jde o ukazkovou gradacni

praci pomoci pozvolného intervalového rozpinani hlavy tématu, véetné rozmeérového 1

vnitiniho roz$ifeni posledniho useku.

1. dvoutakti v2 m3 | v2 V2 v2
2. dvoutakti v2Z |m3 |[v2 |m3 |[m2
3. dvoutakti v2 m3 | v3 v2 v2
posl. 5 takti m3 |m3 [m2 |m3 |m2.
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Gradace je zde ovSem podpoiena i fadou dalSich prostfedkt: transpozici motivu vys,
praci s dynamikou, jiz zminénym protipohybem hlasti, naristem hutnosti sazby (v taktu 3
se pridava tenor, od taktu 5 slySime jiz vSechny hlasové skupiny) i hutnosti harmonickych
souzvuku (vyuziti septakordl, zahusténych akordi). Co se ty¢e harmonického pribéhu,
dochézi jiz v tomto pocate¢nim dilu k nedekané zajimavému vyvoji. Z Gvodniho ténu es’
se ptes akordy cmi7..., gmi..., d..., G..., C dostdvame jiz v 6. taktu skladby na A dur, coz je
vzhledem K tonalnimu centru Es dur nejvzdalendj§i akord (tritonovy vztah). Sandera jej
nechavé zaznit t&sné pred vrcholem prvniho dilu, ktery nastavéa v taktech 7-8.% Takovéto
vyboceni hned v tvodové Casti pisobi opravdu pomérné netradicné. V poslednich péti
taktech dochazi pti opakovani slov ,,Maria, Maria“ k piechodu do B dur, tedy dominantni

toniny vychozi Es dur.

V B dur se setrva i cely néasledujici maly dil (b). Ten se otevira v taktu 12 ctyitaktovou
introdukci ,,Con moto, ben ritmico™ zalozené¢ na rytmicky diminuované tvodni hlavé
tématu. Z homofonniho rytmizovéani altu, tenoru a basu tvoii Sandera jakési pulsujici
ostinato, které bez oddechu — jen v ob¢asnych dynamickych pieryvech — proudi az do taktu
45. Nad nim se v taktech 16-27 klene rozsahlej$i melodicka linie sopranu (,,Cantabile®)
pfinasejici uvodni motiv naopak v augmentaci, melodické 1 rytmické, ovSem s novym
textem: ,,Gratia plena®. Vidime zde tedy vychozi hlavu tématu v konfrontaci dvou zpisobil
zpracovani. Od taktu 28 je introdukce tohoto dilu i pravé popsand casti bl doslovné

zopakovana.

Prekvapivé utnuti kantabilniho oblouku nastava v taktu 46. Od basové skupiny se
Z dominantni F dur za postupného crescenda a ptidavani dalSich hlasti zveda oblouk novy
(b2), ktery rytmicky navazuje na pfedchozi ostinato. Taktové urceni se v prib¢hu dilu méni
Z2/4 na 3/4, poté opét 2/4 a 3/4. Melodicky neexponuje tato ¢ast Zadny novy tematicky
material, stale vychazi ze zakladniho motivu — ma tedy spiSe charakter mezivéty, piipadné
kodového uzavieni dilu a prepojeni k dalsi casti. Po vrcholu rychlé gradace na
kvintsextakordu ami7 v taktu 52 zafadil Sandera velmi efektni dynamicky silné unisono
muzskych hlast, jenz opét jednozna¢né odkazuje tivodni motiv v augmentaci s tymz
tvarem oblouku: vzestupnd v2, m3, v2, sestupnd v2 (ton h! povazujme za drobné
obohaceni, ve vyctu intervalli zohlednén neni). S unisonem opét dobie kontrastuje plna

harmonie vSech hlast, nastupujici na akordu sloZzeném z kvartového souzvuku nad tonem

% Pomerové se jednd priblizné o zlaty fez prvniho dilu skladby.
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C, do jehoz durového kvintakordu se v nasledujicim taktu skladba zklidiiuje. Nasledujici
takt, ¢. 58 (3/4), se po formdlni strance nejevi zcela jednoznacné: jakoby pattil do obou
sousednich ¢asti — textove uzavira ¢ast predchozi (,,Dominus tecum®), ale hudebné, zvIasté
toninou a charakterem spiSe tihne k dilu nésledujicimu. Na druhou stranu je ale slovo
»tecum*® na obou stranach oddéleno mélkou césurou, a proto miizeme také ziskat dojem, ze
cely takt se naopak od obou ¢asti pon¢kud distancuje a jeho tkolem je pouze zajistit

plynulejsi pfechod mezi obéma ¢astmi.

Dil ¢ ,,Moderato, con eleganza, leggiero* zhudebiiuje text ,,Benedictus fructus ventris
tui, Jesus®. Na pocatku hezky kontrastuje s predchozi ¢asti svou lehkosti, zvlasteé diky
pouzitému teckovaného rytmu, staccatové artikulaci a opakovani rozdrobeného motivu. Po
prvnich tfech taktech je charakter uklidnén del§imi hodnotami a celkovym zklidnénim na
subdominanté a II. stupni ve stejn¢ dlouhém tseku, ktery predznamend brzké hudebni déni
v dilu c2. Pti opakovaném navratu hudby v odlehé¢eném pohybu v taktech 65-69 uz
muizeme pozorovat nejen vnitini rozsSifeni, ale i zapojeni dal§ich harmonickych funkci.
Zcela logicky nyni nésleduje usek c2, ktery svou povahou navazuje na klidnéjsi trojtakti
62-64 a vyrazné ho rozsifuje a prodluzuje. Celkem na 18 taktech zde Sandera vystavuje
dalsi plynuly gradujici oblouk s vrcholem na slové ,JeZi§* na g moll, obohaceném
kvartovém akordu a As dur (takty 80-83). Zavér dilu nas dovede zpét do Es dur, zakladni

toniny celé skladby, a vzruch piedchozi ¢asti je uklidnén.

Stredni meditativni ¢ast skladby ,,Cantabile, con tenerezza“ (v tabulce oznaceno jako dil
d) uvozuje altové solo slovy: ,,Sancta Maria, Mater Dei“. Hlas prednasi text psalmodickym
zpusobem, tedy bez urceni taktu na jednom tonu se sekundovym krokem v zavéru verse.
Na so6lo plynule navaze dynamicky velmi tichy homofonni sbor, tentokrat s melodii v altu,
jenz ptrednaSi zpocatku tutéZ melodii a text jako solovy hlas, ale jiz s metrickym
podlozenim (4/4 takt). Prvni dvoutakti v g moll je zopakovano a po druhém (nedoslovném)
zaznéni plynule pfechdzi do ctyftakti navozujici C dur. Za zminéni jisté stoji také
ptedchozi barevné zajimavé paralelni kvintové postupy (g moll, As dur, B dur). Po doznéni
kvartsextakordu C dur psalmodicky opét pokracuje sélovy hlas, tentokrat o ton vyse (od
tonu cl) s textem: ,,Ora pro nobis pecatoribus.” Cely druhy usek je zpracovavan obdobné
jako prvni, tedy po sole opét zazni homofonni Ctyrhlas s paralelismy, tentokrat je vSak
tento ¢lanek o jeden takt kratsi. Do tfetice se ozyva so6lo, opét v transpozici o ton vys, nyni

ale uz v obohacené vroucnéjsi podobé ,,Nunc et in hora mortis nostrae. I pokracujici sbor
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se nyni vzpind do vypjatéjsiho pokracovani s melodii v sopranu. Tomu odpovidé i
Sandertv piedpis ,,Poco piu mosso* a crescendova vina. Harmonicky zde modulujeme
z d moll do As dur, mezi nimiz je tritonovy vztah a jedna se tedy o nejvzdalenéjsi moznost
presunu. V taktu ¢. 113 se naposledy pfipomene sélovy hlas, nyni jiz jen zdlraznénim slov
,mortis nostrac“ na ténu c'. Celou &ast d uzavie sbor poslednimi dvéma takty do piana

v B dur.

O kvartu vySe zacina da-capova cast A, ktera se doslovné opakuje do mista ,,tui, Jesus*
v taktu 87, resp. 200. Navazuje koda zhudebnujici zavérecné ,,Amen®. Sklada se ze tii
drobnych obloukt: takty 201-208, 208-213, 213-15. Prvni a tfeti jednoznacn¢ vychazi ze
zakladni hlavy tématu, jiz znadme z Gvodni Casti skladby (napf. v altu od taktu 201
pozorujeme zcela shodny intervalovy postup). Prostfedni oblouk naopak pfipomina sttedni
kontrastni meditativni ¢ast d svymi vstupy altového séla i1 charakteru sazby (takty 208,
211). Koda je tedy svou povahou tematicka. Vrchol této ¢asti nastava jiz v prvnim oblouku,
smérem ke konci se skladba stale zklidituje a kon¢i uklidnénim do hlavni téniny Es dur

V ppp pomoci zavére¢né reminiscence zakladniho motivu.
4.2.2 Akordika

Vzhledem k tomu, ze sazba Ave Maria je jednozna¢né homofonni, hraje zde akordika
vyraznou roli. Stejné jako ve skladb& Salve Regina zapojuje Sandera i v této skladbé
nejriznéjsi obraty kvintakordl a septakordd, zvlasté sekundakord a kvintsextakord. Ve
vypjatych mistech se mnohdy objevuji zahusténé akordy o sekundu a kvartu ¢i barevné
zajimavé kvartové akordy. Vertikdlni souzvuk se Casto jevi jako vysledek logické préace

s vedenim hlast.
4.2.3 Tonalni prabch

Vychozi a zavére¢nou toninou skladby je Es dur. Jeji pozice jako hlavni toniny je vSak
zfetelné oslabovana cetnymi pfesuny tondlniho centra (viz tabulku v Uvodu rozboru).
Zv1aste silnou pozici ziskava tonina B dur, ¢ili tonina dominantni, kterd pfevlada nejen na
pocet taktt (Es dur je tonalnim centrem cca Ctvrtiny skladby, B dur cca jedné tietiny), ale i
pevnosti ukotveni — napft. cely dil b je stabiln¢ usazen na ténickém kvintakordu v uzké
harmonii. Dal$i ¢asto pouzivanou toninou je F dur, tedy ve vztahu k B dur opét tonina

dominantni. Nejbohat§i harmonicky pribéh pravdépodobné spatifujeme ihned v uvodnim
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dilu, kde (jak jiz bylo zminéno) hlavni téma ihned moduluje a pied vrcholem projde i
nejvzdalengjsi toninu A dur. Podobné moduluje Sandera i v dilu d3, tedy zhruba
V polovin¢ skladby. Jako zajimavé ozvlastnéni plsobi kvintové paralelni postupy, které

jsou v dilech casti d transponovany a vytvareji tak nazvuk sekvence.
4.2.4 Forma trojdilna ¢i vice-dilna

Sanderovo Ave Maria vyuziva prostfedku opakovani pomérné rozsahlé plochy. Protoze
se tato da-capova cast sklada z nékolika useku, které jsou sice svym zplisobem vnitingé
tematicky provazané, ale zvukové¢ odlisné a césurami oddélené, je dojem opakovani
ponékud oslaben. Vné&jsi trojdilnost se tak pfi prvnim poslechu bez notového materialu
nemusi zdat posluchadi jako zcela zfejma4, jakoby ji Sandera zahalil do jemné mlhy. I proto
analyza ptedklada i druhou moZnost pohledu na formu, a to hypotézu formy vicedilnou
s opakovanim. Pro tuto variantu by hovofil i fakt, ze dil d rozmérem odpovida spise

ostatnim malym diliim neZ slozenému velkému dilu A (viz pocty taktl v tabulce).
4.2.5 Rozbor technické naroc¢nosti skladby

Ave Maria, op. 93, je interpretacné stfedné naro¢né, pro amatérské smisené sbory obtiznost
stoupd. Je tomu tak zejména kvili Castému déleni hlast, vyhradné vsak sopranu a altu.
Harmonicka bohatost zejména oblasti a klade vy$$i naroky na intonaci a harmonické citéni
interpretd. Pévecky obtizné jsou dlouhé frdze, pro sopran Casto ve vys§i poloze —
nejvyssim tonem je gz. Sandera ve svych skladbach ¢asto pouziva vyrazné rytmické
plochy, Ave Maria neni vyjimkou. Interpretacni pozornost v tomto sméru vyzaduje oblast b
a oblast c. Co se tyka vyslovnosti latinského jazyka je proti pfirozené délce zhudebnéno
slovo ,,Ave®, které ma ve skladbé prodlouzenou prvni slabiku na rozdil od spravné kratké
vyslovnosti, a ,,Dominus®, u néjZ je totozny problém. Vzhledem k hudebni frazi vSak neni
mozné, aby interpret pfirozenou délku slova zachoval. Ave Maria bylo dvakrat
nastudovéno, pokazd¢é amatérskym sborem a pokazdé provedeno s uspéchem. Ve skladbé
se tedy nevyskytuje takovy interpretacni problém, jehoZz nezvladnuti by ptekazilo celkové

vyznéni vokalniho dila.
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4.3 Shrnuti analyz a nastin Sanderova hudebniho mygleni
ve sborovych skladbach

Vychodiskem formy v analyzovanych dilech P. Sandery je jednozna¢né jeho velka obliba
opakovani dilt a vyraznych hudebnich myslenek. Cetné navraty najdeme nejen
v analyzovanych skladbach Salve Regina a Ave Maria, ale i fad¢ dalsich dél: napt. v Pater
noster, op. 71 (forma a b a k), v ,Kyrie* a ,,Gloria* z Missa brevis rustica, op. 100,
V Radostném zpivani, op. 70, ¢i ve skladbé Gloria s reminiscenci na 11. zari 2001, op. 81,
kde se téma ve stfednim dile ,,Agnus Dei* opakuje 8x a cela skladba se tak stava jakymsi

rondem v rondu.

Stavba vét je zpravidla piehledna a nekomplikovana. Jednotlivé dily nejcastéji oddéluje
mensi & vétsi césura. Co se tyée vedeni hlasti a faktury, Sanderovi je podstatné blizsi
homofonie nez polyfonie. Syrrytmické homofonni dily se stiidaji S rytmicky volnéji
koncipovanymi useky, které jsou mnohdy postavené na postupném pridavani a navazovani
jednotlivych hlast. Sandera funkéné stfida protipohyb a spoleény pohyb hlast, zvaste
V mistech gradace takto vytvaii zajimavé kontrasty. Gradacni plochy podporuje také velmi
peélivé vypsana dynamika. Casta vnitini podobnost melodického materialu v jednotlivych
usecich skladby a na druhé stran¢ vnéjsi kontrastnost sousednich dila zajist'uje, ze skladby
vytvaii kompaktni a vyvaZeny celek. U néckterych skladeb vétSiho rozméru vSak
shledavame imyslné oslabeni vnéjsi soudrznosti dila kladenim vét§iho dlirazu na odliSnost

jednotlivych celkt (napt. Gloria s reminiscenci na 11. zari 2001).

Zakladnim jednoticim prvkem skladeb mize byt i vnitini rytmicka souvislost s hlavnim
tématem, napf. augmentace a diminuce (Ave Maria), opakovani casti rozdrobeného
rytmického modelu apod. Velky potencial vidi Sandera v technice ostinata — fada stfednich
¢asti dé€l je tvarovana prave ostinatni metrorytmickou pulsaci. Kromé zminéného ptikladu
v analyze Ave Maria je mozné dolozit vyuziti ostinatnich figur napf. ve skladbach Pater
noster, Pater noster brevis, op. 129, ¢i Gloria s reminiscenci na 11. zari 2001. Ostinato
vSak u Sandery nehraje pouze roli plynulého rytmického toku, mnohdy vytvaii spise

barevnou plochu, kterd ma kontrastovat s barvami dilii sousednich.

Melodické linky jsou nejcastéji tvofeny mensSimi oblouky ze sekund a tercii (napf.
zékladni téma Salve Regina). V nékterych piipadech uplatituje Sandera také sekvenéni

melodiku, jak vidime napt. v s6lové ¢asti Salve Regina nebo na plose s paralelismy v Ave
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Maria. Sekvence nalezneme také v Gloria s reminiscenci na 11. zari 2001 & v Missa

brevis rustica.

Sanderovo hudebni mysleni ve vokalnich skladbach je jednoznaéné tonélni, piestoze rad
vyuzivd 1 moznosti rozSifené tonality a vzdalenéjSich zmén tondlniho centra (napf.
vyboceni v uvodni ¢asti Ave Maria). V zavérech jsou dila zpravidla tonalné¢ uzaviena.
Z pohledu prace s akordikou a harmonii se skladby vyrazné neodliSuji. V tonalnich jadrech
vet se objevuji jak kvintakordy, tak 1 jejich obraty. Jako barevné zablesky vysvitnou akordy
s mirnym zahusténim, septakordy, paraleln¢ vedené kvinty ¢i kvartové akordy ¢i ndzvuky
pentatoniky a cirkevnich modi. Vedle dominantniho vztahu hojné vyuziva Sandera i
sekundovych vztahii a subdominantniho, méné casté jsou (chromatické) terciové

piibuznosti.

Vztah hudby a textu se u Ave Maria i Salve Regina jevi velice pfirozené — kazdy
formovy dil postupné zhudebiiuje jeden verS textové piedlohy. Ke zdiiraznéni obsahu
uréitych kli¢ovych slov (,,Jezis“, ,,smrt* atd.) vyuziva Sandera principu opakovani, popt.

roz§ifovaného opakovani, kde dochazi ke gradaci ¢i naopak K niternému ztiseni.

Obecné lze Fici, ze Sanderovy vokélni skladby kladou na interprety po strance pévecké
narocnosti spiSe vySs$i naroky. Zvlasté sopranové a tenorové party jsou misty technicky
d4 zafadit napf. skladba Te Deum, ze skladeb pro smiSeny sbor napf. jiZz mnohokrat
zminované Gloria. Dramaturgickym obohacenim skladebné stavby vokalnich skladeb je i
zatazeni sOlového hlasu (v piipadé Salve Regina se solo obsazuje ¢lenkou sboru, u
nékterych dalsich dél — Radostné zpivani & Gloria — vychazi Sandera z péveckych kvalit
soudasné feditelky jihlavské ZUS Dany Fuéikové). Pro amatérské soubory sice tedy
Sanderovy skladby znamenaji jistou vyzvu a hodiny prace, ale pokud je nakonec technicka
1 interpretacni obtiznost uspé$né zvladnuta, pfinese provozovani téchto dél zpévakiim

skute¢nou vnitini radost a zadostiu¢inéni.
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Z.avér

Radost z vysledki pedagogického snazeni nepfichazi hned, ale rozhodné diive nez
ocenéni za hudebni tvorbu. Tato prace snad pfinese Petru Sanderovi oboji. Diky jeho
obétavosti a sdilnosti a diky presné paméti jeho zeny Heleny se mi podafilo shromézdit
velké mnozstvi informaci o autorové Zivoté, mnoho Sanderovych nézorti na nejriznéjsi
témata, udaje o jednotlivych skladbach a podrobnosti o nich. Snazil jsem se tyto
jednotlivosti pietavit v celek, ktery by Sanderovo hudebni dilo at’ uz skladatelské nebo
pedagogické ilustroval v SirSich souvislostech. Prvni dvé kapitoly maji vytvotit obecnéjsi
obraz Sanderovy osobnosti, ktery pomiZe k hlub§imu pochopeni informaci podanych
pozdgji. Podrobny piehled Sanderovych skladeb ma poslouzit jako rychly zdroj zakladnich
informaci pro potencialni interprety at’ uz zfad sbormistrii, profesiondlnich interpretd,
nebo hudebnich pedagogli. Zejména Sanderova instruktivni dila jsou provéfena mnoha
nastudovanimi, a jsou tak piipravena zaujmout déti i jejich uditele. Se tieti kapitolou
souvisi 1 notova piiloha, kterd se bude ve spolupraci s autorem dale rozsifovat, protoze
rukopisné originaly nenapomahaji v pfistupnosti jednotlivych skladeb. Jako snad kazdy
autor, téZ Petr Sandera ma radost z kazdého provedeni svého dila, a proto je své skladby
ochoten komukoli zdarma poskytnout. Posledni kapitola je zamétena na hudebni analyzu,
jejiz zavéry jsou popsany vysSe a maji za ukol ptedstavit dilo v detailu, jehoz odlesk
dopadne i na dila dalsi. V&fim, Ze tato diplomova prace, kterou dostane Petr Sandera spolu
se dvéma koncerty z jeho skladeb (v Lukach nad Jihlavou a v Jihlavé) k sedmdesatym
narozenindm, pfinese radost a poznani jemu i dalSim lidem zajimajicim se o sou¢asnou

¢eskou hudebni tvorbu.
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Piilohy

KATALOGY

1. Katalog dila uspotadany chronologicky podle data vzniku a opusovych ¢isel

2.Katalog dila usporadany podle urceni skladeb s tidajem o interpreta¢ni naro¢nosti

PREPISY RUKOPISNYCH ORIGINALU V POCITACOVE NOTOVE SAZBE

1. Meditace ¢. 1 za Jana Palacha, op. 8a

2.Tii pisnicky s doprovodem lehkoovladatelnych nastroja, op. 19
3. Usmévy, op. 26

4. Meditace €. 2, op. 42b

5. Ctyilistek, op. 44

6. Dialog pro malé varhany a dvoje housle, op. 57
7.0d svatého Jifi do Vanoc, op. 65

8.Radostné zpivani pro A. D. 2000, op. 70

9. Pater noster, op. 71

10. Salve Regina, op. 72

11. Loucké vanocni mse, op. 92

12. Ave Maria, op. 93

13. Missa brevis rustica, op. 100

14. Colores, op. 118
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DATOVE CD S TEMITO NAHRANYMI SKLADBAMI:

Meditace €. 1 za Jana Palacha, op. 8a
CD k 80. vyroci zalozeni ZUS Jihlava, varhany Pavel Saldk
Meditace €. 1 z cyklu ,,0 stromech®, op. 37
koncert v ramci festivalu ,, Slavnosti varhan* 4. 6. 2001, varhany Leona Saldkova
zaverecna Cast ,,Deo gratias“ z Lidového vano¢niho zpivani, op. 43
koncert v ramci festivalu ,, Adventni a vanocni hudby * 14. 12. 1999,
JSPS Melodie, #idi Jifi Jakes, varhany Lubomir Srubar
Dialog pro malé varhany a dvoje housle, op. 57
koncert v ramci festivalu ,, Slavnosti varhan *“ 2. 6. 1998, varhany Jitka Jirankovad,
housle Irena Rosicka a Ludmila Mrazkova
Radostné zpivani pro A. D. 2000, op. 70, ¢asti Kyrie,
Pted evangeliem, Obétovani, Pfijimani, Zavér
koncert v ramci festivalu ,, Slavnosti varhan “ 4. 6. 2001,
JSPS Melodie, ridi Jiri Jakes, varhany Lubomir Srubar
Pater noster, op. 71
absolventsky koncert Pavla Saldka 15. 5. 2010, JSPS Melodie, idi Pavel Saldk
Salve Regina, op. 72
koncert v ramci festivalu ,, Slavnosti varhan“ 4. 6. 2001,
DPS Gaudium, 7idi Jiri Jakes, klavir Lubomir Srubar
Salve Regina, op. 72
CD s nazvem ,, Magnificat“ telcského PS Cordia
7idi Leona Salakova, varhany Pavel Saldk
Gloria s reminiscenci na 11. zafi 2001, op. 81
absolventsky koncert Pavla Saldka 15. 5. 2010, JSPS Melodie, 7idi Pavel Saldk,
solo Bronislava Tomanovd, varhany Petr Sobotka
Ave Maria, op. 93
absolventsky koncert Pavia Salaka 15. 5. 2010, JSPS Melodie, 7idi Pavel Salak
Missa brevis rustica, op. 100
absolventsky koncert Pavla Salaka 15. 5. 2010,
Zensky chramovy sbor z Mrakotina, 7idi Pavel Saldk, varhany Petr Sobotka
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