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Uvod

Téma diplomové prace jsem si vybrala vzhledem k mému zajmu o pojem imaginace.
Zkoumam problematiku imaginace v diskursech vytvarné vychovy a filmové
a audiovizualni vychovy. V Uvodu prace vymezuji pojem imaginace. V ndasledujici kapitole
se vénuji détské imaginaci ve spojeni srecepci a procesem tvorby filmového
a audiovizualniho dila. Uvadim ptiklady zfilmové a audiovizualni tvorby vztahujici
se k tématu. Predél mezi teoretickou a didaktickou casti tvoti zamysleni nad filmovou
a audiovizualni vychovou, jez by méla slouzit jako obohaceni vzdélavaci oblasti Uméni
a kultura. V didaktické ¢asti se vénuji tfem projektlm aplikovanym v praxi, které vyuZzivaji
nasledujici oblasti: experimentdlni animacni tvorba, filmova a multimedialni tvorba.
Ve vysledném vytvarném projektu ,Intro” animaci vytvarné reflektuji zkoumanou

problematiku.



1 Teoreticka éast

1.1  Vymezeni terminu imaginace

Imaginaci lze zkoumat z hlediska fady védnich obor(. Vramci diplomové prace se
zamérim predevsim na psychologii a filosofii. Uvedu vybrané dostupné teorie zabyvajici se
imaginaci ve spojitosti s percepci a psychologickym vyvojem ditéte. Zminim se i o teoriich,

které zkoumaji imaginaci na poli filmovém.

Z psychopatologického hlediska zkoumali imaginaci na prelomu 19. a 20. stoleti
predevsim Sigmund Freud a Carl Gustav Jung. Rakousky |ékaf a psycholog Sigmund Freud
rozvinul teorii psychoanalyzy na zakladé studia neurotickych projevd, ludickych aktivit
(sen, snéni, hry a vtipy) a vytvarnych a literarnich dél. Jeho teorie zkouma predevsim sny,
nevédomé obrazy, a interpretuje je na zakladé neuspokojenych sexualnich tuzeb - jako
pfiznak libida. Z psychoanalyzy vychazeli ve své umélecké tvorbé predevsim surrealisté,
samotnou uméleckou tvorbu brali jako osvobozeni potlacené touhy. Freudova
psycholoanalyza se zabyvala predevsim fantasmaty a nerozvijela pojem imaginace v SirSim
smyslu. Freudlv pohled byl omezen pouze na neuspokojené sexualni touhy, které byly

vykladany na zékladé symboll a znakd.

Freudlv Zak, Carl Gustav Jung, se v mnohém s psychoanalyzou rozchazel. Jung zkoumani
imaginace obohatil o oblast hlubsiho kolektivniho nevédomi, kdy pamét v raném détstvi
zahrnuje i obrazy souvisejici s vyvojem naroda, kmene a rasy. Nevédomé obrazy podle
Junga nereprezentuji neuspokojeni biologického pudu, ale spiSe duchovni smysl, ktery
pomaha jedinci Zit ve spolecnosti. Jung pojima symboly jako obrazy uloZené v kolektivnim
nevédomi, které se projevuji ve snech, pfi umélecké tvorbé a ludickych aktivitach, a
nazyva je archetypy.' Sirdi pojeti imaginace je zfetelné v Jungové metodé aktivni

imaginace, ktera se nachdazi na hranici terapie a umélecké cinnosti, aniz by se stala

! BORECKY, Vladimir. Imaginace, hra a komika. Praha: Triton, 2005. ISBN 80-7254-503-5.



uménim. Nebot ve chvili, kdy by se uménim stala, ztratila by svij smysl pro jedince, u
kterého by se mél rozvijet podle Junga spiSe proces individualizace jako sebepochopeni a

sebepoznani ne? pouze esteticky uginek.’

V1. Poloviné 20. stoleti se z epistemologického hlediska imaginaci zabyval Gaston
Bachelard, jeho teorie blizce souvisely s pokrokovym technickym vyvojem na pocatku
20.stoleti, vzhledem k tomu Bachelard zkoumal imaginaci v souvislosti s védou. Bachelard
se nejprve zabyval psychoanalyzou, ale ndsledné se steorii rozeSel. Akceptoval
psychoanalyzu pouze v pojeti no¢niho snu a dusSevnich nemoci. Vramci imaginace
rozvadi pojem snéni. ,Snéni je snouvou aktivitou, v niZ pfetrvdvd svit védomi. Snivec je
svému snéni pritomen. | kdyZ snéni vyvolavd dojem uniku ze skutecnosti, z ¢asu a mista,
snivec snéni vi, Ze se vzdaluje on — on, z masa a kosti, se stdva ,duchem?”, pfiznakem

73 Bachelardova imaginace je védomim procesem oproti tomu

minulosti nebo cesty.
v nocnim snéni mame predméty nejasné a nepamatujeme si je. V prlbéhu snové aktivity
se soustfedime na urcity objekt, jez Bachelard nazyvd obraz (image). Imaginace podle
Bachelarda pfimo podnécuje psychické déni, je energetickym a dynamickym zdkladem
psychiky, je zaroven zakladem tvorivosti neboli kreativity vibec. Bachelard daval do
souvislosti imaginaci predevsim s basnickou tvorbou. Podle Bachelarda je na knize
zajimavé to, Ze je ,soucasné skutecnosti virtudiniho a virtualitou skutecného*. P¥i Cetbé
tedy prozivdame pribéhy nékoho jiného za pomoci svych emoci, trpime ¢i soucitime
s hrdinou. Nase psychika se v prlibéhu cetby zdvojuje, ¢tenar si uvédomuje, Ze jeho

emociondlni reakce jsou umélé.

Doposud jsem o imaginaci hovofila v souvislosti s autory, ktefi psali v cizim jazyce, nyni
pristoupim k autorlim piSicim v materstiné. Do ceStiny byva slovo imaginace prekladano

jako obrazotvornost nebo obrazovost. Samo slovni spojeni jiz obsahuje mozny vyklad

2 CHRZ, Vladimir. (2011). ,Necht je sly$ena druha strana“: Cervena kniha v kontextu Jungova pojeti aktivni
imaginace. E-psychologie [online], 5 (1), 52-64 [cit.nedatovano]. Dostupné z WWW: http://e-
psychologie.eu/pdf/chrz.pdf. ISSN 1802-8853.

3 BACHELARD, Gaston. Poetika snéni. 1. Praha : Malvern, 2010. 230 s. ISBN 978-80-86702-71-1.

4 BACHELARD, Gaston. Poetika snéni. 1. Praha : Malvern, 2010. 230 s. ISBN 978-80-86702-71-1.
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pojmu jako ,tvoreni obrazd”. Nasledné se tedy budu vénovat dvéma ceskym teoretik(im,
Vladimiru Boreckému a Jifimu Kulkovi, ktefi s pojmem imaginace pracuji vyznamové

odliSnym zpUsobem.

Vyznam slova imaginace v pojeti psychologa a filosofa Vladimira Boreckého neznamena
pouze obrazotvornost, ale spojuje imaginaci i s pojmy jako predstavivost a fantazie.
V Boreckého pojeti je imaginace vykladdna jako jedna ze zakladnich kognitivnich funkci
vedle vnimani (percepce) a mysleni (pozornost a pamét). Teorie Boreckého je vystavéna
na pomérné sloZitém systému mentalnich obraz(. Imaginaci neddval do souvislosti pouze
s nevédomim, do kterého zahrnuje fantasmata, hypnagogické ukazy, no¢ni a denni sny,
ale i svédomymi obrazy, mezi néZ radil pamétové a vjemové. Podstatnou slozkou
védomych obrazli tvori dale tzv. obrazy anticipacni, jez souviseji s predvidanim.
Anticipa¢ni obrazy se podle Boreckého vztahuji ke kreativni ¢innosti, jsou tedy jakymsi
hybnym elementem imaginace. Celkové Borecky pojimal imaginaci za aktivni a kreativni

zdroj kultury.

Jifi Kulka nezahrnuje pod pojem imaginace predstavivost a fantazii, rozliSuje jejich
psychické funkce. Jeho pohled vychazi z pojeti osobnosti jako individualniho souhrnu
vsech psychickych funkci a proces, ktery slouzi ¢lovéku k prizpisobeni se prostredi a také
k jeho seberealizaci.” Kulka imaginaci spojuje hlavné se slovem obrazotvornost. ,Jde o
vytvdreni obrazu, které je zCdsti kognitivni povahy, avsak podileji se na ném vyznamné
také emoce a tzv. primdrni védomi.“® Spojuje imaginaci s Bachelardovymi obrazy a
Jungovymi archetypy. Pfedstavy povaZuje pouze za védomou kognitivni ¢innost. Proti nim
stavi imaginaci a fantazii. Imaginace a fantazie ma podle néj spojitost s nevédomim a
emocemi. Fantazii ddva do souvislosti hlavné se snovou cinnosti, kdy se mentalni obrazy
za pomoci urcité logiky spojuji a vytvareji nové souvislosti. Fantazie ale podle Kulky
pracuje i s predstavami a imaginacemi v tvz. fantazijnich a snovych pracich, mezi né
fadime: animismus, magismus, aglutinaci, schematizaci a dalsi. Naptiklad v prlibéhu snové

prace animismu jsou neZivé predméty ozivovany a jejich chovani se podoba lidem ¢i

> KULKA, Jifi. Psychologie uméni. Praha : Grada Publishing, a.s., 2008. 436 s. ISBN 978-80-247-2329-7.

® KULKA, Jii. Psychologie umeéni. Praha : Grada Publishing, a.s., 2008. 436 s. ISBN 978-80-247-2329-7.



zvitatim. Animismus souvisi s vyvojovou psychologii Jeana Piageta. Animismu se budu

blize vénovat animismu v nasledujici kapitole.

Nejnovéjsi poznatky k pojmu imaginace pochazi od Gregory Curriecho a lanema
Ravencrofta. Teorie vychazi znejnovéjSich vyzkum( experimentdini psychologie.
Imaginace je zde popsana jako Cinitel recepce uméleckého dila a jako socializaéni funkce.
V kognitivnich procesech je podle Currieho nedilnou sloZzkou a aktivnim Cinitelem. Currie a
Ravencroft se ve své teorii zaméruji na specificky aspekt pojmu imaginace ve vztahu k
mentalni obraznosti. ,KdyZ utvdfime mentdini obrazy véci, pouZivame ty cCdsti nasSich
mozku, které jsou obvykle aktivni, kdyZ se na véci divame. Psychologické dikazy rikaji, Ze
lidé zpracovdvaji mentdlini predstavy zpisoby, jeZ jsou velmi podobné zplsobum, jak
zpracovadvaji zrakové informace. O mentdlni obraznosti tedy miZeme uvaZovat jako o
recyklovani mentdlnich kapacit uréenych pro percepci za nepfitomnosti percepcniho

“7 Ziednodu$ené fefeno imaginaci lze definovat, jako vyuZiti mentalnich cest,

vstupu.
urcenych pro jeden ucel (percepce) k ucelu jinému (imaginace). V rdmci teorie mentalnich
procest Currie vymezuje dva stavy: presvédceni a tuzby, diky nimZ probihd poznavani.
V souvislosti s imaginaci uvadi, Ze probihaji stavy presvédcéeni a tuzeb na imaginativni
roviné. Tento specificky aspekt imaginace spojuje srozuménim fikénich narativi

predevsim ve filmové produkci.

’ SZCZEPANIK, Petr; SKOPAL, Pavel; KUCERA, Jakub. Imaginace a mentalni stavy v divackém rozuméni
filmové fikci : Rozhovor s Gregorym Curriem. lluminace : Casopis pro teorii, historii a estetiku filmu. 2003,
15, 1(49), s. 89-101. Dostupny také z WWW:
<http://www.iluminace.cz/JOOMLA/images/stories/clanky/currie_1_2003.pdf>. ISSN 0862-397X.



1.1.1 Vymezeni funkce imaginace v ramci vyvoje osobnosti ditéte v souvislosti
s filmovou a audiovizudlni produkci

Sigmund Freud zkoumal vyvojova stadia jedince na zakladé neuspokojenych biologickych
potieb a nevztahoval vyvojové faze k imaginaci. Freud pricital détem v senzomotorickém
obdobi, tedy ve véku do dvou let, vlastnosti pokrocilejSiho vyvoje, fixace fantasmatickych

prozitk(l formou paméti a jejich budouci uvédoméni.

Roger Mucchielli jiz specifikuje rozvoj imaginace do obdobi pfedskolniho véku, kdy jesté
nevnimame logické vztahy mezi slovy a jejich vyznamy. Pro déti v uvedeném obdobi
splyvaji pojmy se slovy a jejich vyznamy, obrazy s city a vytvareji mezi sebou spoje, jez

jsou zdrojem pro imaginaci v daléim osobnostnim rozvoji.®

S Mucchielliho poznatky se shoduje genetické epistemologie Jeana Piageta, ktery v
senzomotorickém obdobi uznava tzv. imaginativni osnovy, které se sestavuji ze schémat
smyslovych pocitka a vytvareji tak struktury pro fungovani imaginace v pozdéjsi vyvojové
fazi. Piaget uvadi, Ze obdobi ,senzomotorické inteligence postupuje jako zpomaleny film,
vnémZ se daji postupné vidét vsechny obrazy, které vsak nesplyvaji a nedovoluji vidét
souvislosti, bez ni se porozuméni celku neobejde.”” Podle Piageta si déti od
senzomotorickém obdobi projdou celkem ¢tyfmi stadii vyvoje, v prubéhu kterych se

vyrovnavaji s omezenou meérou realnych poznatkd.

V predopera¢nim obdobi, tedy mezi ¢tvrtym az sedmym ¢i osmym rokem, se podle
Piageta u ditéte rozviji fantazijni svét. Fantazijni predstavy jsou projevem animismu,
davaji nezivym predmétim vlastnosti Zivych. Déti si vtomto obdobi projektuji své
fantazijni a ¢arovné svéty a bytosti. Lze sem radit i fiktivni pratele, s kterymi déti v daném

obdobi ¢asto komunikuji. Ve filmové animaci je podobou animismu antropomorfismus,

8 BORECKY, Vladimir. Imaginace, hra a komika. Praha: Triton, 2005. ISBN 80-7254-503-5.

9 PIAGET, Jean . Psychologie inteligence. 2. Praha : Portal, 1999. 164 s. ISBN 80-7178-309-9.



kdy kreslené postavi¢ky jsou obdateny lidskymi vlastnostmi.’® Pokud se v animaci pro déti
vyskytuje nasili, vétSinou je pachdno kreslenymi postavickami a ne zobrazenim clovéka.
Déti vsak jesté neuméji spojovat zobrazované nasili s redlnou situaci, proto by nemélo

sledovani animaci ovlivnit jejich dalsi psychicky vyvoj.

V druhém stadiu animismu spojuji déti zZivotnost s obrazy v animaci, ale nejsou schopny
podle Artura Nobila vnimat linku pfibéhu, ale pouze jeji fragmenty.'! Jeité Sestileté déti
se soustfedi pouze na dominantni epizodu déje, nevnimaji jeho proménu a posloupnost.
A7 od 11 let déti vnimaji logiku déjové linky ptfibéhu animace a jsou schopny si uvédomit,
Ze lidé a zvirata jsou v animaci z biologického hlediska Zivi. Détskd psychika se relativné
dlouhou dobu, az do 11 ¢i 12 let, nachazi v obdobi animismu a mozna pravé proto je

filmova animace pro déti blizkym sdélovacim prostfedkem.

Gregory Currie fadi rozvoj imaginace do vékového rozmezi tfi a pll a ¢tyr a pal let, kdy si
déti zacinaji uvédomovat sva ,ja“, vymezuji se oproti ostatnim. V uvedeném obdobi
dochazi podle Currieho, ale i podle Piageta, k vyvojovému zlomu. Oba teoretici vychazeji
ve svych studiich z empirického vyzkumu. Na zakladé Piagetova vyzkumu ,stalosti” si dité
az od dvou let dokaze uvédomit, Ze kdyZ pred jeho oCima schovame predmét a po té jej
premistime z mista A na misto B, Ze tento predmét zmeénil polohu. Déti mladsi prvotné
pfedmét hledaji v misté A. AZ v nasledujicim obdobi si dité uvédomuje zménu. Currie
uvadi pokrocily vyzkum, kde situaci premistovani predmétu nevidi druhd osoba a dité
musi odhadnout, kde by predmét hledala, kdyZz plvodné védéla, Ze je v misté A. Pro
vétsSinu déti nachazejicich se pred vyvojovym zlomem je tézké si uvédomit, Ze presvédcéeni
ostatnich muzZe byt odliSné od jejich vlastniho. Mnozi kognitivni psychologové a filosofové
uvadéji, Ze vysSe uvedeny vyvojovy zlom v uvédoméni si, se objevuje, kdyz détska mysl

pfijme novou teorii nebo alespon jeji ¢ast. Podstatné na vyvojovém zlomu je, Ze si dité

1 MESAROSOVA, Barbora. Animovany film a vyvinové osobitosti detského veku : Detsky animizmus a
animované filmy. Homo felix : Odborny ¢asopis o animovanom filme. 2001/4, 1., 1, s. 16-19. ISSN 1338-
2268.

" MESAROSOVA, Barbora. Animovany film a vyvinové osobitosti detského veku : Detsky animizmus a
animované filmy. Homo felix : Odborny ¢asopis o animovanom filme. 2001/4, 11., 1, s. 16-19. ISSN 1338-
2268.



uvédomi, nikoli pouze samotny fakt, Ze se uddlost stala, ale i to, jak véci funguji. Kdyz si
prestavuji sebe sama v pozici nékoho jiného pfi pfijmu stejnych podnétd, pfi introjekci
reflektuji jeho percepci, tuzby a presvédcéeni. Zjednodusené feceno, sleduji, jak bych

reagovala v imaginaci diky simulaci mysleni.

V teorii mentalnich stavl pouziva Gregory Currie pojmy presvédceni (belief) a tuzby
(desire). Jedna se o rlizné stavy, reakce na né je odliSna. Tyto stavy jsou Uzce propojeny
s nasim emocionadlnim Zivotem. Podle toho, jaké emoce citime a chceme citit, se
chovdme. Gregory Currie uvadi pfiklad s destém® . Vim, Ze venku prsi a preji si, aby prielo.
Z emocionalniho hlediska bych mél byt tedy Stastny. Kdyz se situace obrati. Vim, Ze venku
prsi, ale nechci, aby prselo. Zakonité bych mél na situaci reagovat smutné. Gregory Currie
rozdéluje i imaginaci na presvédceni a tuzby, toto déleni uplatiuje vSak pfi sledovani
fikénich narativi ve filmu. Vtom je Currieho teorie omezujici, nebot se nam zuzuje
zkoumané pole pouze na fikci ve filmu, Currie nezkouma hybridni formy jako je animace
a videoart. Presto se domnivam, Ze nékteré prvky Currieho teorie Ize aplikovat i na né a to
i vzhledem k Uvaze Midhata Ajanovice. Argumentace Ajanovic¢e spociva v tom, Ze ,lidé vidi
redlny svét, ale pozndvaji ho prostrednictvim fyziognomie, jde o dvé spojité trovné
percepce. Karikatura v animaci zachycuje typické znaky vizdZe, jeji jedine¢né rysy — tj.

w13

mikrofyziognomii — a zddrazniuje je. Divdk je tedy schopen diky mikrofyziognomii

vnimat napfiklad animované postavy skoro jako rediné.

Pti sledovani fikénich obraz(, se podle Currieho pohybuji nase presvédceni a tuzby v
imaginativni roviné. Prozivame emociondlné udalosti na platné, jako by byly realné, i kdyz
vime, Ze redlné nejsou. Vyse uvedené informace ndm vysvétluji zdlibu ve sledovani
fik¢nich filmG a ve ¢teni fikénich pribéhd. Currie vztahuje teorii dokonce i k evoluéni teorii,
kdy uvadi, Ze fikéni pribéhy, at se jednalo o povéry, myty ¢i pohadky, nam napomdhaly

s orientaci ve spolecnosti a v mistni krajiné. Napomadhaly nam prozivat pfibéhy, varovaly

2 CURRIE, Gregory. Image and Mind : Film, Philosophy, and Cognitive Science. Cambridge :
Cambridge university press, 1995. 302 s. ISBN 0-521-45356-9.

¥ URMANOVA, Katefina. Animace je hra, kterd se hraje sama : Rozhovor s Giannalbertem Bendazzim.
lluminace : Casopis pro teorii, historii a estetiku filmu. 2009, Vol.21, No.4 (76), s. 113-119. ISSN 0862-397X.



nas pred skutecnostmi, které by mohly ohrozit nasi existenci. Zde ale Currie nevidi pfimou
souvislost se sledovanim fikénim filmd, protoZe hranice je ¢asto posunuta do neredlnych
skutec€nosti. Nakolik je divak schopen vyuzit v redlném Zivoté imaginativni presvédcéeni a

tuzby ziskané sledovanim fikénich filma neni zatim blize prozkoumano.

V soucasné dobé se vyskytuji specifické druhy nasili na Skolach, stfileni, virtualni ¢i redlna
Sikana a podobné psychopatologické projevy nevyrovnanosti. Zdali ma ale soucasna
situace spojitost se sledovanim filmG a televize, pfijimanim nevhodnych imaginativnich

priklad( je stale otazkou k diskuzi.
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1.2 Imaginace na pomezi animace a experimentalniho filmu

Médium filmu ndm nabizi Siroké pole moznosti jak zpracovat téma imaginace. Jednak
mulzZeme svoje fantazie a predstavy projektovat do samotného filmového pasu, mam tim
na mysli experimentalni film a animaci, nebo lze pracovat s narativni strankou filmu,
natacet snovd a nadredlnd témata. Dale jiz samotny akt tvofivosti je nastartovan
imaginaci a nejvice v oblasti novatorskych pocint vzhledem k technice, ndamétu apod.
Kdyz se obratime kuplnym pocatkim kinematografie, rozhodné bychom neméli
opomenout kouzelnika filmu Georgese Méliese, ktery jako protipdl bratii Lumiér( vtisknul
filmu magické kouzlo, fantazii, hru a iracionalitu. Pfedevsim mam na mysli jeho film Cesta
na Mésic (1902), ktery byl prvnim impulzem k vyuziti filmu jako nového média, i kdyz

vyuziva stale vyrazné teatralni prostredky.

Od narativniho pojeti filmu se jiz lisi experimentalni tvlrci 20. let. Uz Water Ruttmann
vnimal film jako nové vytvarné médium. Razil nazor, Ze film neuspéje ve svém literarnim

.“* Podle jeho

pojeti, ale Ze ,umélecké dilo se zrodi z moZnosti a ndrokii na materid
nazoru jde o ,malbu médiem casu“, o odliSny druh uméni, ktery nam nabizi umélecké
vyjadieni nového druhu pocitu.™> Myslenku svych ,pohyblivych obrazti“ realizoval aZ
v sérii snimk( Opus (1921 - 25). P¥i jejich tvorbé pouzival neobvyklou techniku, maloval
olejem na sklo. VIhké ¢asti malby na podsviceném skle proménoval a postup fotografoval

z vysky.

Hans Richter a Viking Eggeling také upozorfiovali na nutnost chdpat film jako nové
médium. Podle Richtera byl novy pfistup ke skute¢nosti v podani abstraktniho filmu dan

strukturou lidského vnimani. Podle néj v tradi¢nim pojeti filmu divak spada do pasivity, a

* THOMSOVA, Kristin, BORWELL, David: D&jiny filmu : piehled svétové kinematografie. Praha:
Nakladatelstvi Lidové noviny ; Akademie muzickych uméni, 2007. 827 s. ISBN 978-80-7106-898-3.

> BERNATEK, Martin, et al. Manifesty pohyblivého obrazu: barevnd hudba. Olomouc : Edice Paf, 2010. 106
s. ISBN 978-80-904515-4-4.
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tak spoleéné s Eggelingem hledali v uméni filmu ndstroj univerzalni duchovni komunikace.
Pojmem film mél Richter na mysli: , Opticky rytmus zobrazeny prostiedky fotografické
techniky, oboji jako materidl fantazie, kterd vznikd z elementdrniho a zdkonného nasich
smyslovych funkci.“*® Tvorbu filmu tedy Richter spojoval zvld§té svnimanim a
pocitovanim. Richter a Eggeling se plvodné vénovali svitkové malbé. Nejdfive naznacovali
posloupnost obrazli a pak pohyblivy obraz realizovali, Hans Richter ve snimku Rytmus 21
(1921) a Viking Eggeling ve snimku Diagondlni symfonie (1924) ve spolupraci

s animatorkou Ernou Niemeyovou.

Myslenku filmu jako média rozvedl do neuvéfitelnych esotericky imaginativnich rozmérd
Len Lye ve svém dile Tusalava (1929), které je primo vySkrabdno snimek po snimku do jiz
exponovaného filmového pasu. Neobvyklost dila se vyznacuje v organickém vyobrazeni a

jemném navazujicim pohybu.

Termin audiovizualni je vztahovan k tvorbé Johna a James Whitneyovych. Ve svych Péti
cvicenich (1943 — 44) vyuzili experimentalni zvukovou stopu, zaznamendni ruchu-pohybu
kyvadel, obrazovou slozku tvorila abstraktni animace za pomoci filmové kopirky. Jedna se
tedy o klasickou ploskovou animaci. Termin audiovizualni hudba je v jejich souvislosti
pouzit vzhledem k nazoru na filmové médium. Uvadéli ze: , Filmova kamera neni o nic vic
vylepsenym malifskym Stétcem a nase zvukové zarizeni vylepsenym zvukovym

wl7

ndstrojem.”’ Svou audiovizudlni tvorbou se odvolavali k Pietu Modrianovi, ktery ve své

malbé hledal ,pravdivéjsi vizi reality”. Whitneyovi se tedy snaZili ve filmu najit rovnovahu
dvou rovin: ¢asové jednotky v podani hudby a obrazové stranky v podani vyvaZenosti

kontrastnich vytvarnych rytm.

Co se tyce hravé imaginativni roviny ve filmu, neméli bychom opomenout tvorbu
pfedniho svétového loutkového animdtora Vladislava Stareviche. PlGvodni profesi byl

Starevich entomolog, zoolog zabyvajici se hmyzem. K animaci se dostal, kdyZz chtél pro

16 BERNATEK, Martin, et al. Manifesty pohyblivého obrazu: barevnd hudba. Olomouc : Edice Paf, 2010. 106
s. ISBN 978-80-904515-4-4.

7 BERNATEK, Martin, et al. Manifesty pohyblivého obrazu: barevnd hudba. Olomouc : Edice Paf, 2010. 106
s. ISBN 978-80-904515-4-4.
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muzeum zdokumentovat chovani broukd. Pfi osvétleni se mu brouci ztratili ze zdbéru, a
tak se rozhodl po zhlédnuti tvorby zakladatele kreslené animace Emila Cohla, Ze by bylo
mozné brouky vycpat a rozpohybovat je za pomoci postupného snimani kamerou. Svuj
ojedinély animacni styl rozvijel Starevich po cely svij Zivot. Jeho dilo na mé pusobi jako
zaznam détského vidéni z obdobi animismu. Zajimava je pro mé animace Maskot (1934),
kde plySové figurky hledaji pro holCicku pomeran¢ k uzdraveni. Domnivdam se, Ze
v mnohém Starevich ovlivnil predevsim surrealistickou experimentdlni tvorbu, ale i

celkové oblast loutkové animace.

Své proménlivé a snové svéty dokazal neuvéfitelnym zplsobem zobrazit Alexandr
Alexeieff. Zavedl ojedinélou techniku ,Spendlikového stolu”, ktery mu umoznil pracovat
s velice jemnymi prechody mezi hranicemi tvart. Dalo by se fici, Ze se mu podafilo
rozpohybovat stiny, napodobit pohyb mrak, zkratka, dat Zivot dvourozmérné plose. Mezi
oblibené snimky z jeho produkce fadim Poutnika (En passant, 1943). Popisuje malite, jenz
vstoupi primo do obrazu krajiny, nachazi se tedy v Serosvitovém niterném prostredi
obrazu. Jakoby se nam dvé vytvarné techniky v podobé malby a fotografie neuvéritelnym

zplUsobem setkaly na filmovém platné.
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1.2.1 Experimenty pohybu Normana Mclarena versus ¢eskoslovenska poetika

Filmovym tvlrcem s velice Sirokym zdbérem inovaci ve filmovych experimentech byl
kanadsky tvlirce Norman McLaren. Z pocatku se zajimal o klasicky film a animaci. Ve filmu
Five till seven (1933) se odkazuje jeSté k Eisensteinovy, v animaci Love on the wings
(1938)- pro zménu k Emilu Cohlovi. Nasledné jiz ale experimentoval s filmovym pdsem
jako Len Lye. Hravost s pohybem tecek se objevuje ve snimcich Dots a Lops (1940).
Kruhové motivy se v MclLarenové tvorbé objevuji ¢asto a dostavaji rizné podoby a formy
jako napriklad ve snimku Mosaic (1965). Kresba pfimo na filmovy pas nabizi
rozpohybovanou zmét barev ve snimku Begone Dull Care (1949). Sv(j postoj k filmu
McLaren srovnaval s malbou, Podle néj se pfi tvorbé filmu také jednd také o jednoduchy a

pfimocary pocitek jako u malifské tvorby.

V Ceském prostredi jsme si na barevnou hravost ve filmovych experimentech museli kvali
politické a kulturni situaci pockat az na konec 60. let, kdy techniku zacali pouZivat doslova
,utajeny” experimentator Petr Skala a animator Radek Pilaf. Blizeji se budu vénovat Petru
Skalovi, ktery ve své tvorbé vyuzival ryti, Skrabani, malbu, kresbu, propalovani i specifické
chemické postupy v pokusu o zobrazeni jednoty a propojenosti veskerych jev(. Skalovou
tvorbou prostupuji existenciondlni otazky, vztah Cclovéka kvesmiru, clovéka ke
spole¢nosti. Barva pro Skalu byla vyzafovanim svétla, co? je patrné u snimku Sepot hvézd
(1971). Kde se prolinaji barevné tvary s rytou kresbou v rytmickém pohybu. Nasledna
Skalova tvorba nese prvky figurace. U snimku Hleddni rovnovdhy (1973) invertuje zdznam
pohybujici se postavy, jejiz silueta se prolind s barevnych chaosem v pozadi. Rozdilny
pfistup pojal u Postav v nds (1977), které vychazeji s neurcitych tvar(i a postupné se
objevuji a zanikaji. Jak McLaren tak Skala se Zivili dokumentarni tvorbou, cozZ je pomérné
zvlastni spojitosti obou tvarcl. V pozdéjsim obdobi Skalovy experimenty prechazeji do

digitalni podoby, ale stale nesou podobné obrazové charakteristiky.

Oproti Skalovi Norman MclLaren filmové postupy casto stfidal, proménoval a vytvarel.

Jakoby by neustale hledal tu spravnou formu pro svou vizualni komunikaci. V 50. letech
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zaved| techniku pixilace, kdy za pomoci jednotlivych snimkd filmovou kamerou zabiral
herce. Nékdy se pouZiva i pojem ,trikovd animace”, nebot jednotlivé zabéry byly
vyuzivany k filmovym trikim. Techniku uvedl v animaci Neighbours (1952). Snimek
je protivdleénou povidkou, ve které Mclaren nabizi specificky pohled na realitu, coz
doklada i fakt, Ze snimek vyhral Oskara za dokumentarni film a nikoli za animaci. Hravé a
originalné pouZil MclLaren techniku pixilace ve snimku The chairy tale (1957), ktery je
vlastné dokumentem dialogu mezi mimem a Zidli. Diky animaci dosahl McLaren u Zidle

Zivych pohybu, které plné zastupuji lidské pohyby a gesta.

Ceskoslovenskou animéatorskou scénu také prostupovala hrava pohybova poetika celkové
zamérena spiSe na détské publikum. Mam tim na mysli tvorbu Jitiho Trnky, Herminy
Tyrlové a lJitiho Barty. Po hlubSim badani ale nalézame v jejich tvorbé i druhou rovinu.
Pouzivaji klasickou animaci jako formu kritiky spolecenskych problém, kterd povétsinou
jinotajem komunikuje s divakem. Zde je na misté zminit snimek Tyrlové Vzpoura hracek
(1946), ktery pojednava o prepadeni hrackarské dilny gestapakem a o nasledné vzpoure
hracek proti nému, ¢i Trnkovu Ruku (1963), ktera je obrazem umélce drzeného ve sparach
totalitni spolecnosti. V Ruce Trnka s neuvétitelnou jemnosti znazornil nejniternéjsi pnuti
za pomoci loutky. Zminit musim i BartQv film Klub odloZenych (1989) vypovidajici o
generacnim stfetu mladé a staré generace mddnich figurin, ktery bychom vzhledem
k datu vyroby mohli povaZovat za dokument revoluéni situace v Ceskoslovensku. Rada
bych zminila i tvdrce, u kterych druha rovina zavitala spiSe do svéta predstav, fantazie a
snd. Na mysli mam Karla Zemana a Bretislava Pojara. Zeman(v svét byva casto
pfirovnavan ke svétu kouzelnika filmu, Meliésovi. Ve své tvorbé si Zeman pohrava
s divakem a prendsi ho za pomoci filmového obrazu do svych vysnénych svétl, napfiklad

ve snimku Baron Prdsil (1961). Pojar pro zménu rozpohyboval snovy svét détského pokoje

vevs

Kdyz se znovu vratime k McLarenovi nezlistaval pouze u formy pixilace a rozvijel techniku
dale ve spoluprdci s hudebnim doprovodem. Vznikl tak projekt Canon (1964), jenZ je
vytvofen na bazi hudebniho kanonu, tedy skladby zaloZené na principu presného

opakovani. V prvni ¢asti nds Mclaren zavadi do rozpohybované hry v kostky na motivy
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kanonu ,Frére Jacques”. Poté propojuje klavirni doprovod s poskakujicimi kreslenymi
postavami, které pro nas mohou zastupovat noty. V zavéreéné ¢dsti se na elektronickou
hudbu pohybuji Zivi herci. Splynuti figuralniho pohyblivého obrazu a hudby je ale
neuveéfitelné az ve snimku Pas de Deux (1968), ktery je trefné nazyvan vizudlni basni
lidskych siluet. Pas de Deux je zaznam baletniho predstaveni, ve kterém jsou lidské figury
redukovany do jemnych svételnych linek a za pomoci nékolikandsobné expozice
v nékterych castech snimku mnozeny. Vznikaji tak prolinajici se figuralni kolaze pusobici
jako organické svételné sochy. Pfimy vztah hudby a obrazu preved| do filmové podoby az
snimkem Synchromy (1971). Pohyblivy obraz se stal ve snimku hudbou a hudba
pohyblivym obrazem, nebot MclLaren zde klavirni zaznam exponoval pfimo na filmovy pas
za vyuziti moznosti nové optické techniky. Vznikla tak abstraktni animace plna barevnych

geometrickych tvard bézicich ve vertikalnich pasech.
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1.3 Imaginace v souvislosti se surrealistickou a avantgardni tvorbou

O preneseni imaginace primo na filmové platno se zajimali surrealisté. Nasli ve filmovém
médiu ojedinélé mozZnosti interpretace snd, které malba postradala. Programové se hlasili
k psychoanalyze Sigmunda Freuda. Pro surrealisty je prioritou spontannost a samovolnost
uméni, zdkladnimi inspiraénimi prvky se pro umélce stavaji podvédomi a instinkty. Mezi
prakopniky surrealistického filmu radime Andaluského psa (1928) od Luise Bunuela a
Salvatora Daliho. Sdm Buriuel film povazuje za vyzvu k sebevrazdé, avsak sled snovych
obrazll otevira dalsi mozné vyklady.

Z mého pohledu ale vice snové pojeti vyzaruje film Emak Bakia (1926) od Mana Raye, i
kdyz clenové surrealistické skupiny filmu vytykali nedostatek narace. Film je jakymsi
zaznamem chaotického snu nezndmé Zeny. Filmovy obraz ndm pfipomina rozpohybované
,rayogramy”, tedy fotografické koldze vytvorené pfimo na fotopapir bez pouziti kamery.
V pribéhu své filmové tvorby Ray experimentoval s fadou pfistupt a forem.

Mezi filmare, ktefi pracovali doslova s nadrealitou, radime napfiklad Jeana Cocteau
s filmem Krev bdsnika (1930). Jednd se o filmové vyobrazeni basnika nesmireného
s vlastnim udélem umélce. Filmové obrazy v podani Cocteau dostavaji novy rozmér. Kam
aZz se posune realita? Jednou se diva basnik do zrcadla a v mZiku se do néj propada jako
do vodni hladiny.

Neopominutelnou experimentalni filmarkou se snovou tématikou plnou obrazového
transu je Maya Deren. Paranoidni strach sniciho vyobrazuje jeji film Odpoledni osidla
(1943), na kterém spolupracovala s manzelem Alexandrem Hackenschmiedem. Jeji pfepis
snu do pohyblivého obrazu posouvd moznosti filmového média jako takového, predevsim
neobvyklou montdzi. Filmovy obraz v podani Mayi Deren piechdzi mezi odliSnymi
prostifedimi a snovou déjovou linku ndm propojuje pouze hrdinka, ktera se ale v urcitych
okamzicich ,rozstépuje” a v zabéru je vidét Ctyrikrat.

,Podle Brakhage zaznamendva lyricky film akt vidéni a proud imaginace. V jeho filmové

ich-formé se trhava panordma rovnad letmému pohledu, presviceném okénku okamZiku,
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v ném# naziréme okolni svét, a pfivalu nékolikaokénkovych zdbéri okouzleni smysli.“*

Svételné fantasmaticky chaotické experimenty rozvijel v pribéhu celé své tvorby,
mulzeme jmenovat napriklad snimek Mothlight (1963) ¢i pozdé;jsi sérii Preludes (1996). Za
snimek stfihem, experimentdlnim obrazem a zpracovanim pfipominajici zmateny sen
mUlzZeme povazovat Dog Star man (1962-64). Brakhage ve své tvorbé usiloval o zachyceni
,nedotéeného” okamziku, zkoumal tedy neprobadany svét snéni, casoprostorového déni

a neovlivnénou mysl sociokulturnimi vlivy.

Surrealistické koldze pro film rozpohyboval Stan VanDerBeek. Vytvarel snimky za pomoci
ploskové animace, jednalo se o koladze z novinovych vystfizkl, ke kterym pfripojil sekvence
ze starych filmQ. Vzajemnym propojenim materialG vznikaly snimky jako napfiklad Science
friction (Véda treni, 1959), ktery hned v Uvodu odkazuje k Freudovi. Koldze vychazeji
z dadaismu a surrealismu a obsahuji v sobé hravou poetiku. V podani VanDerBeeka jsou
ale drsné, neformalni, plné expresionistického vyrazu. Jeho tvorba celkové nese zndmky
¢erného humoru a satiry. K humoru a satife odkazuje i zakonceni vétsiny snimkU slovem
Flim namisto filmu, kdy ,flim-flam“ vyjadfuje v angli¢tiné podvod, klam, iluzi. Pojeti
kolazové animace lze pozdéji ve svébytném podani vidét u Terryho Giliama ¢i Marthy
Colburn. Pro VanDerBeeka byly pohyblivé obrazy jazykem, prostfedky univerzalni
komunikace. Vidy hledal nové metody znazornéni, zkoumal hrani¢ni formy filmu ve

spojeni s novymi technologiemi, architekturou a lidskym védomim.

V ¢eském filmovém prostiedi se surrealismus ujal az v Sedesatych letech, do té doby
neumoznovala takovou produkci politickd a spolec¢enska situace. Surrealisticka skupina se
formovala kolem osobnosti Vratislava Effenbergera. Autofi z okruhu skupiny svou tvorbu
oznacovali jako ,imaginativni uméni“, v oblasti filmu se pouZiva spojeni ,poeticky film“
nebo ,nova vina“. Ceské podani surrealistického filmu prekonava specifickym zptsobem
freudismus. Pro Ceskou avantgardu jiz byla charakteristicka poetizace a lyrizace vidéni

svéta a samozfejmé& humor, odstup a distance tvarct od vainych témat.® Predni

¥ THOMSOVA, Kristin, BORWELL, David: Déjiny filmu : prehled svétové kinematografie. Praha:
Nakladatelstvi Lidové noviny ; Akademie muzickych uméni, 2007. 827 s. ISBN 978-80-7106-898-3.

19 SVITAK, Jan . Groteskni lyrika Jana Némce. Film a doba. 1966, 10, 2, s. 250-255. ISSN 0015-1068.
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osobnosti stojici v pozadi vétsiny poetickych film(, prace na scénafi a vypravé, je Ester
Krumbachova.

Spolupracovala naptiklad s Vérou Chytilovou na filmu Sedmikrdsky (1966), v nichz se feSi
otdzka hodnoty lidského individua, tedy hodnoty, kterou si kazdy musi vytvofit a nalézt
sam v sobé. Hledani se neobejde bez vnitfniho zapasu, ktery Véra Chytilova ve filmu
zobrazila neobvyklym zplUsobem, formou bizardni komedie plné grotesknich barevnych
obrazd.?® Chytilova ve své tvorb& umociiuje intelektudlni pfistup k imaginaci. P¥ib&h Mari
zasazuje do poeticky mnohoznaéného prostoru, kde je svét otevien vnimani divaka a
nechava mu prostor pro hledani vyznamu. NevSedni obraznost Sedmikrdsek je nékdy
oznacovana jako ,zvrhly balet”, coz mi pfijde znac¢né vystizné.

Ester Krumbachova déle spolupracovala Janem Némcem na melancholicko-sentimentalni
grotesce o neuspésnych lidech, Mucednici Iasky (1966). Film je zaznamem denniho snéni,
kdy emotivita je ovlivnéna stavem organismu. Snimek byva prirovnavan k Andaluského
psu od Bunuela. ,Portréty ndlad, zfilmované subjektivni svéty, v nichZ se stykd realita a
sen, jsou zameérnym misenim subjektivity citéni a objektivity svéta, presahuji neustdle
dimenzi fakticity a polidstuji ji tim, Ze film se odviji jako zaznam o Zité realité, jeZ neustdle
podrizuje zlomky skutecnosti touze, snéni a tomu, co vytvdari autenticky zdznam o case
v osobnosti ¢lovéka.“**

Také bychom neméli zapomenout na film Valerie a tyden divi (1970) od Jaromila Jirese.
Jedna se o zfilmovani prozaického dila Vitézslava Nezvala, jez misi prvky ,éerného” a
»gotického” romanu. JireS se také nachazel mezi realitou a snem, v jeho tvorbé se misi
prvky lyriénosti, désivosti a erotismu.

Celkové vsak hlavni postava Valerie nepropada svym neukojenym puddim, ale pouze nad
nimi smysli, mystifikuje divaka.

Surrealisté pracovali s obrazotvornosti ve filmu predevsim v déjové lince, ktera vyklada
snové Ci nadrealné pfibéhy. Film jako samotné médium vyuZivaji v neobvyklé stfihové
skladbé a zakladnich filmovych efektech, avsak vyrazné specificky pfistup k surrealistické

tvorb& miZeme najit u dvojce autor(i, Jana Svankmajera a Davida Lynche.

20 Citace Véry Chytilové. Film a doba. 1966, 4, 66, s. 169. ISSN 0015-1068.

21 SVITAK, Jan . Groteskni lyrika Jana Némce. Film a doba. 1966, 10, 2, s. 250-255. ISSN 0015-1068.
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1.3.1 Imaginativni film Svankmajera ,versus“ Lynchova skrytost

Nezastupitelnym a svou tvorbou specifickym tvlrcem ceského surrealismu je Jan
Svankmajer. V 60. letech se pfipojuje ke skupiné Vratislava Effenbergera. Svankmajer viak
jde hloubéji, nebere surrealismus pouze jako umélecky smér, ale spiSe jako duchovni
cestu, po které prochazi svou tvorbou. CoZ je patrné z jeho vlastniho popisu procesu
tvorby: ,Zdkladem je vnitini model, na jehoZ utvdreni se podili jak slozka védomd, tak i
nevédomd. Impulz, pfichdzejici z okolniho svéta (z reality), je zpracovdvdn v nevédomém
kotli vnitni laboratore, do jejichZ prostorti nemam pristup. Inspirace jej potom zvonkem u
domovnich dveri, kterym je mé ozndmeno, Ze vnitini model je hotov a Ze si jej mohu
vyzvednout. V priibéhu tohoto procesu se nékolikrat meziprodukt vynofi na okamzik do
védomi k oplodnéni dalsimi impulzy reality, aby se opét ponoril pod hladinu, do nevédomi
k dalsimu zpracovdni. Rytmus tohoto procesu aZ do zazvonéni zvonku neovldddm.“*
Pojeti Svankmajerova surrealismu se ale od ostatnich ¢eskych predstaviteld ligi svym
destruktivnim pojetim, které ma blize spiSe ke svétové tvorbé, napfiklad Buriuelovi,

kterého Svankmajer povazoval za vzor.

David Lynch se programové svou tvorbou k surrealismu nehlasil, pfesto zastava prvky
vnitfniho pnuti k tvorbé, uvadi: ,Vsechno, co existuje, vychdzi z jednotného pole, je
zaloZeno na vsi mysli a vsi hmoté. TakZe kdyZ tady mdte nevédomi (Lynch naznaci rukou
vysku) a tady nevédomi (ruka se sune niZ), pak mezi tim existuje ono pole. A myslenky,
miliony, miliardy myslenek prosté probubldvaji vzhiru, stoupaji a pak, kdyZ vstoupi do vasi

“>3 Pfirovnava proces k situacim, jeZ nastavaji

védomé mysli, jste schopni je zaznamenat.
ve védnich oborech, jako napfiklad pfi vynalezeni radia, které objevil Tesla v New Yorku a

zaroven Marconi v Italii. Jeho ndzor tedy souvisi s Jungovym kolektivnim védomim,

22 SVAN KMAIJER, Jan, DRYIE, Frantisek. Sila imaginace : reZisér o své filmové tvorbé / Jan Svankmajer . [s.l.] :
[s.n.], 2001. 271 s. ISBN 80-7272-045-7.

2 HEJLICKOVA, Iva. Napad muaze pfijit kdykoliv. Cinema. 2007, 7, s. 88-92. ISSN 1210-132X.
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imaginace jako kreativnim impulsem prostupujicim vSechny obory lidské c¢innosti,

neomezujicim se pouze na uméni.

Svankmajer byl ptvodné loutkdfem a vytvarnikem zabyvajicim se informelem, asamblazi,
kolazi. Nasledné zacal pracovat v animovaném filmu, coz bylo impulsem pro pocatek jeho
mimofilmovych experimentaci prostupujicich celou jeho naslednou tvorbou. Na pocatku
Svankmajer experimentuje s animaci v explozionatistické variaci J. S. Bach: Fantasia G-
moll ¢i ve strukturdlni hravosti snimku Hra s kameny (1965). Experiment s klasickou
animaci neobvykle rozvadi ve snimku Byt (1968), ve kterém nds zavadi do mistnosti, kde
nic nefunguje podle nasich predstav a vSe ma absurdni pohyb a zakonitosti. Jako by ¢lovék
byl ve Spatném snu, ktery se vymyka realnym zakonitostem a déla si s nimi, co chce.
Vyraznym experimentalnim snimkem je Zdnik domu Usher( (1980). Sila imaginace snimku
vyvéra z ozivené hmoty a struktury, jez zastupuje Zivé herce. Také literarni predloha od
Edgara Allana Poea byva interpretovana v souvislosti lidské psychiky. Dim je casto
interpretovan jako nevédomi a jeho rozpad jako rozdvojeni duse. Ve vyobrazeni versu
Ocarovaného zdmku ve filmu Zdnik domu Usherd vyuzivd Svankmajer taktilni baser.
Hrouda hliny se rozpohybovavd na dané motivy a pohyb se stava ilustraci slov.
Svankmajer se o gesto hluboce zajimal, vice ne? gestické maliFstvi, ale uznaval gestické
socharstvi. Socha je pro néj Cistou formou taktilniho uméni, protoze ruka zde
nekombinuje ani nevyhledava podobné struktury nejlépe odpovidajici nasim pocitim, ale
primo vytvari struktury vkladanim bezprostfednich emoci. V souvislosti s animaci, lze najit
mezery v soudrznosti, kdy mezi kontaktem s materialem probiha zabér snimku, tedy neni
mozné plynule s materidlem pracovat, ale i presto se Svankmajer technikou zabyval dale.
Lze jmenovat snimek MozZnosti dialogu (1982) a predevsim cast Dialog vdsnivy, kde se
animatorovo gesto realné projevuje pfimo na téle postav, kdy vasen je spojena s jejich
rozpadem a splynutim, kdy emoce jsou vyobrazeny v gestu hliny. Jiny vyraz nese Dialog
vécny. Jedna se o specifické uplatnéni kolaze. Sama vyuzita technika je stfetem materialu
s materidalem. Vztdhnemeli tento stfet do souvislosti s dialogem pfichazi az basnické
sdéleni, kdy jako divaci mame oteviené pole pro predstavy, pro moznou interpretaci

jednotlivych ¢asti dialogu.
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David Lynch byl pivodné také vytvarnikem. Ve své figurdlni tvorbé kombinuje pastézni
malbu s kolazi a texty. Ve filmu se prosadil experimentdlni prvotinou Babicka (1970),
ktera je stdle povaZovana za jeho surrealisticky debut. Film vyprdvi o chlapci, ktery ma
konflikt se svymi rodici. Rodic¢e jsou zde pripodobnéni psi smecce. Chlapec se pred nimi
uzavira do svého svéta a zasadi semena, z nichZ vyroste babicka. Nasilné utoky rodic(, tak
vyméni za jemné babicéiny doteky. Hrany film je propojen sanimacemi a obsahuje
expresionistické prvky. Obraz filmu je roztfiStén a supluje ndm vnitini pnuti hlavni
postavy. DalSim Lynchovym snimkem pohybujicim se na surrealistické roviné je Mazaci
hlava (1976). Film mdZeme povaovat za zaznam temné, désivé nicoty. Cerna chmura
denniho snéni na platné se vSemi bizarnostmi, které souvisi s Lynchovou tvorbou: podivné
struktury, neobvykla svételnost, désivé stvary. Vyklad déje zlistava otevieny a pro vétsinu
divakd chaoticky. Sdm Lynch v rozhovorech uvadi, Ze hledal i on sdm vyznam v priibéhu
nataceni a Ze se mu jednotlivé sekvence vyobrazovaly a on hledal neustale souvislosti a
vyznamy. Lynch se pozdéji znovu vraci k pfibéhu postavenému na principu snu,
Mulholland Drive (2001). Lze chapat pribéh jako zaznam chorobné mysli, kterd z dlivodu
svych ¢inG utika do svéta predstav. Propletené pribéhy dvou hlavnich predstavitelek,
mafianské podsvéti, désivé sny a modrd skfinka s neznamym obsahem, od které se
dlouho hleda kli¢. Film bez konce a zacatku, snad kazdy divak hledd mozné vysvétleni a
varianty déje. Lynch povazuje film za ukonceny. Divdkovi nevysvétluje podstatu, nechava

mu dvere oteviené, at si smysl kazdy najde sam.

K proZivani vlastni détské imaginace, presnéji k animistické fazi vyvoje, se Svankmajer
vraci ve filmu Néco z Alenky (1988). Prostiedi filmu je vymezeno Alencinym pokojem,
prostorem, v némz se odehravaji pfedstavy a sny. Jsou zde oZivovany predméty a autor
zavadi Alenku do Lewisovy fise div(. U Svankmajerovy Alenky se ndm propojuje sen a
realita v zavérecné scéné, kdy se Alenka probouzi a uvédomi si, Ze vSe bylo pouhym snem,
az na to, Ze terdrium je rozbité a kralik pry¢. Surrealisté se domnivali, Ze realita, jez
¢lovéka obklopuje je pouze fragmentem Zivota, az ve vztahu s nevédomim se propoji do
plnohodnotného celku. MiZeme tedy Svankmajerdv zavér filmu povaZovat za pfipad, kdy

se sen stal skuteénosti a skute¢nost snem. Lze vzpomenout na zndmé ,spojité nadoby”

22



zakladatele surrealismu André Bretona.”* Svankmajer objektivné zhodnocuje ptedstavy
z détstvi, predeviim taktilni smyslovou zkudenost. Mozna pravé Svankmajer je onim

projevem materidlni obraznosti ve smyslu snéni o hmoté, o které piSe Gaston Bachelard.

Doslova za dokument o Freudové teorii neuspokojeného libida muiZeme povaZovat
Svankmajerv film Spiklenci slasti (1996). Film je nékdy vykladan jako vhled do podvédomi
nebo jako satira na soucasnou spolec¢nost hledajici uspokojeni v podivnych erotickych
praktikdch. Podobné téma najdeme i v poslednim Svankmajerové filmu PreZit sviij Zivot
(2010), kde se hlavni protagonista za pomoci specifického ritualu dostava do snl a
zkoumd sva erotickd fantasmata. Svankmajer zde postavou psycholozky vede dialog
z Freudem a Jungem. Zajimavosti filmu je i jeho zpracovani, nebot Svankmajer mél
moznost vyuZzit digitdlni techniky animace, ale presto stale zlstava o taktilni tvorby, u

doteku animatora s material fotografie.

2 SVAN KMAIJER, Jan, DRYIE, Frantisek. Sila imaginace : reZisér o své filmové tvorbé / Jan Svankmajer . [s.l.] :
[s.n.], 2001. 271 s. ISBN 80-7272-045-7.
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1.4 Imaginace ve spojeni s audiovizudini tvorbou

“I re-enter the field. My image and | stand perpendicular to each other. The image is alive.
The equation between matter and light energy formed. Photons of light penetrate the
wall. | feel the emptiness around mel let myself go into this extension of self. For a brief

moment | am at the same time this image and this self.” %

Peter Campus, sev, 1975

Probihajici technicky vyvoj ssebou ptrindsel i nové moZnosti ve vizudlnéobrazném
vyjadieni’®, mam tim na mysli zavedeni videoartu jako uméleckého média. Videaort
otevrel dalsi mozZnosti vyjadreni tvlréiho potencionalu a mozZnosti vizualni komunikace.
V souvislosti s videoartem bychom neméli opomenout prvek intermedializace. Napftiklad
film na rozdil od videa je pojiman jako medialné Cisty. | presto je historie filmu, napfiklad
Rickem Altmanem, vysvétlovana jako identifikace sjednotlivymi médii: s fotografii,
ilustrovanou hudbou, vaudeville, operou, komiksem, rozhlasem, fonografem a
telefonem.?’ V priibéhu ¢asu se ale nakonec objevuji propojeni s vétsinou médii. Samotny
pojem ,intermedia” vychdzi od bdasnika Fluxu Samuela Taylora Coleridge. Pouzival ho
k definici forem, které se zaclenovaly do prostoru mezi jiz zndmda média. Konceptualni
rozvoj videoartu mél jiz od svych pocdatkl v 60. letech charakter medialniho hybridu,

protoZe ve své formeé vyjadieni dekonstruoval prvky jiného média — televize.

» Volny preklad: ,Zapnul jsem znovu video. J& a mUj obraz stojime naproti sobé. Obraz je v pohybu. Vytvari
se rovnovaha mezi mnou a svételnou hmotou. Fotony svétla pronikaji do stény. Citim prazdnotu okolo sebe.
Nechal jsem se uvést do rozsifeni sebe sama. Ve stejném okamziku jsem obrazem a sam sebou.”

26 vizudlnéobrazné vyjadreni“ bylo zavedeno reformou kulikularnich dokumenttd v rdmci diskurzu vytvarné
vychovy a vychovy k uméni. ,,Pojem mél odlisit obsah pojmenovdni vazaného na obraz jako na obrazovou
plochu od literdrniho obrazového vyjadreni, které taktéZ plsobi na obrazivost, a konecné mél sumarizovat
viechna dalsi dila, kterd maji obrazovou stranku (napf. film ¢ reklama).“ - VANCAT, Jaroslav. Vyvoj
obrazivosti od objektu k interaktivité : Gnozeologické predpoklady analyzy obrazové stranky novych médii. 1.
. Praha : Karolinum, 2009. 246 s. ISBN 978-80-246-1625-4.

77 SZCZEPANIK, Petr. Intermedialita. Cinepur. 2002, zari, No.22, s. 56. ISSN 1213-516X.
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| pfedni teoretik médii Marshall McLuhan nepredpokladal od tak ,chladného” média, za
jaké televizi povazoval ,pro jeji snizenou schopnost a technické omezeni definovat a

fixovat obrazovou predstavu“®®

, moznost uméleckého projevu. Televize podle McLuhana
divakovi pouze zatemnila a rozmazala intelektualni pfijem a vnimani obrazu, a to i
vzhledem k jejimu informacnimu cilu, tedy roli masové-sdélovaciho prostfedku. V 70.
letech i Theodor Adorno prohlasil televizi na ,kulturni primysl” ve svém smyslu blizky
totalitnimu reZzimu. Celkové s ndhledem McLuhana a Adorna musime souhlasit, nebot

béiny televizni prenos stale nese vyse uvedené prvky a jeho vliv na divdka se jesté vice

prohloubil.

| presto se ale v 60. letech podafilo médium uchopit odliSnym zplisobem, ktery mizeme
pfipodobnit experimentdlni a animacni tvorbé u filmu. Samotny historicky vyvoj
filmového média takovy postup predpovidal. Na konci 19. stoleti byl vyroben filmovy pas.
V pribéhu 1. poloviny dvacatého stoleti prochazel filmovy pas rlznymi zménami ve
velikosti, v 30. letech byla ptipojena zvukova linka. Filmovy pds se ale musel pomérné
sloZzitym zplUsobem nechat vyvolavat, a tak mozZnost filmovani nebyla pro kazdého
pfistupna. Az pravé v 60. letech byl zaveden celuloidovy film pro videokamery, ktery se
nemusel vyvolavat. V prabéhu dalsiho technického vyvoje, s prichodem osobnich pocitacl
a diky financni pfistupnosti videokamer, se filmova a audiovizualni tvorba otevrela SirSimu
poli tvarcl. DallezZitou roli sehrdl i prechod anologového média k digitdlnimu. ,,Videoart
zaZil rychly prechod od analogického, linedrné-horizontdiniho stfihu a postprodukcnich
technologii k digitdInim, linedrné—vertikdInim postupim, které vedly k vétsi angaZovanosti
umélce, zaZivaime obdobi, pro jehoZ autory je charakteristickd neobycejnd konceptudini
zralost, dikladnd znalost uZitych technik, lepsi vyuZiti ndstroju digitdlniho strihu a
efektivnéjsi komprese dat, novy cyklus, vnémzZ se vSechny tyto vstupni elementy

promériuji.”*® Soulasni tviirci z uvedeného hlediska maji v rukou nastroj, ktery mohou

28 CIHAKOVA - NOSHIRO, Vlasta. Katalog vystavy - Radek Pilaf : Absolutni opona. 1. . Jihlava : Méstské
muzeum a galerie ve Svitavach, 1991. 24 s.

29 DUERO, Javier. Videoart ve véku dospélosti. Film a doba. 2007, 2, s. 88-89. ISSN 0015-1068.
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preddvat vizualnéobrazna sdéleni, zkoumat spolecnost a hledat vychodiska, jak ji

upozornit na komerénost, stereotypnost a pasivitu pfi percepci televize.

Mezi prikopniky videoartu je tradi¢né fazen clen skupiny Fluxus Nam June Paik, ktery
pouzil kameru Portapak v ramci vystavy elektronické hudby a televize v roce 1963. Paik
mél zdmér svou tvorbou upozornit na pasivitu televizniho divaka, mél za cil aktivizovat
jeho percepci. V ramci videoartu zapojoval prvky akéni tvorby a instalace. Jesté pred praci
s videem se snazil ve filmové tvorbé nabidnout divakovi odliSny pocit percepce ve snimku
Film pro Zen (1962-1964), ktery je 8 minutovym zdbérem bilého ctverce. Jakoby Paik
nabizel divdkovi platno pro vlastni projekci. Paikova prace spocivala na destrukci média
videa podobné, jeho predchidci nakladali sfilmovym pasem, rozdil byl vtom, Ze
manipuloval s médiem na digitdlni bazi. Presla bych pocatecni akce s performerkou,
cellistkou Charlotte Moormanovou, pfi kterych ji pfipojoval televize s pfimym prenosem
na télo violoncella nebo ji vytvoril televizni podprsenku. Zajima mne nasledujici tvorba,
naptiklad Elektronic opera No.1 (1966-9), kde pracoval se zkreslenim za pomoci magnetu,
prolinal a invertoval jednotlivé zabéry. Dllezity je téZ snimek Global Groove (1973), u
néhoz pouzil syntetizér a figurdlni tanecni kreace se tak proménily do barevné zméti tvar(
a forem. Svym vyrazem nam Global Groove (1973) muUze pripominat videoklip. Paralelné
vedle prace svideoobrazem, rozvijel Paik i instalace z televizord, napfiklad do podoby
véie The more the better (1989), kdy na nds objekt plsobi pohyblivou strukturou
televizniho obrazu ¢i Family of robot (1986) a Cage (1990), kdy televizory jsou sestaveny

do podoby figur.

Nasledujici videoartista Peter Campus je specificky svou figuralni videotvorbou,
prolinanim forem a experimenty. Ve videoprojektech Campus resil otazky lidské existence
a identity. S videem pracoval jako performer, sdm si stoupal prfed kameru. Naptiklad ve
videoartu Three Transitions (1973) Campus zobrazuje prolinani dvou svét(. Ve videu sam
Campus zaroven proléza a vyléza ,platnem”. Druhd cast projekce zabira tvar, ktera si svij

vlastni oblicej stird. Pod mizejicim oblicejem se objevuje dalSi tvar, ktera ma jiny
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emocionalni vyraz. Za pomoci techniky kli¢ovani*® Campus odlupuje vrstvy obrazu
zpodobnujici realitu. Campus se vénoval vztahu videa a reality. Videoart uzival jako
prostfedek SirSiho pohledu na svét. Mame-li se vyhnout problému s vytvorenim vizualniho
systému, ktery omezi kapacitu oka, je nutné dle Campuse rozlisit kameru od oci a ucinit
z ni prostredek k obsdhlejSimu vnimani prostoru. Vztah divdka a dila rozviji Campus
predevsim ve svych instalacich. V jeho videoprojektech jakoby by divaci pfimo vstupovali
do kamery. Statis (Méstnani, 1973) je interaktivni instalaci. Divak je zde zabirdn dvéma
kamerami zaroven, jednou statickou, ktera prendsi jeho obraz. Druhad kamera rotuje a
vytvari graficky zdznam divakova pohybu. V poslednich projektech prfechdzi Campus od
reality ke hre barvy, pohybu a svétla. Pfedevsim v sérii projekci Inflections: changes in
light and colour around Ponquogue Bay (Skloriovani: zmény svétla a barvy kolem
Ponquogue Bay, 2009). Campusuiv projekt mé pripada jako nova krajinomalba, pixilace
pointilismu. Campus v souvislosti s instalaci uvadi, Ze dnesni technologie nemaji odlisny
vztah k pfirodé proti predchozim generacim, pouze maji jinou formu.** Campus se
vénoval studiu psychologie, zajimal se predevsim o percepci. V téZe dobé dosel psycholog
Warren S. McCulloch ve vyzkumech k zavéru, Ze poznavani je soucasti percepce. MlzZzeme
se tedy domnivat, Ze se jednd o pocatecni pojeti percepce jako ,dvojitého” kanalu, jak
nam nastinil Gregory Currie ve své teorii o imaginaci, kterou uvadim v prvni kapitole

prace.

s

Postmoderni doba je spojena se slovy Hanse Beltinga , konec déjin uméni“ ¢i ve filmovém
podani Douglase Gordona ,film je mrtev”. Gordon uvedeny vztah aplikuje ve své tvorbé,
kdy reinkarnuje myty, obrazy a filmy a uvadi je do galerijniho prostoru. Gordon nuti ve
svych projektech divaka premyslet, nabizi mu jiny Uhel pohledu na svét. Vztah divaka a
Casoprostoru Gordon zkouma ve videoinstalaci Video 24 - Hour Psycho (1993), v némiz

zpomalil Hitchcock(v film. Gordon tak vyzdvihuje pUsobivé ¢asti thrilleru. Kdyz vrah utoci

30 . S woi o w e . o L .
Technika nazyvana i greenscreen se pouziva prevazné v televiznich zpravach a efektovych filmech. Jedna
se o vytvoreni prihledného ,alfa” pozadi za pomoci zeleného ¢i modrého platna.

31 BASCIANO, Oliver . Art Review: ArtReview meets Peter Campus: ArtReview meets Peter Campus. Art
Review [online]. December 19, 2009, nedat. , [cit. 2011-06-12]. Dostupny z WWW:
<http://www.artreview.com/forum/topic/show?id=1474022%3ATopic%3A963569>.
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na divku ve sprSe, vidime podrobné detaily scény a sledujeme situaci subjektivnéji.
,Teprve pfi zpomaleném zdbéru spatfite detaily, které vnimdte podvédomé, ale jinak vam
uniknou; zacnete premyslet nejen o zobrazovaném déji, ale také o nasem vnimdni tohoto
d&je a vnimdni vibec*®?, podotkl ke Gordonové vystavé Krev, pot, slzy (2010) kurator
Jaroslav Andél. Gordon propada fascinaci novymi médii, ale predevsim ho laka percepce.
V 90. letech jeho tvorba zahrnuje video instalace, které jsou jakousi multimedidlni
retrospektivou tvorby v jednom prostoru What you want me to say (Co chcete, abych
rekl, 1998). Retrospektivu ve videoobraze pouzil ve snimku Self-Portraits of You + Me,
after the factory (Vlastni portréty tebe a mé v tovarné, 2007), kde hledackem kamery
prostupujeme prostorem rozpadlych pop artovych obrazl. V soucasnosti nejrozsahlejsim
Gordonovym dilem je celovecerni film Zidane (2006), na kterém spolupracoval
s Philippem Parrenou. Snimek miZeme povaZovat za pokracovani portrétni tvorby z 90.
let, ale rozvedenou do pohyblivého obrazu. Podle Gordona se jedna o portrét muze 21.

stoleti Zinédina Zidana, ktery je sledovan hledackem kamery. Divak v detailnich zabérech

muzZe sledovat védomé i nevédomé pohyby Zidana.

K filmové tvorbé se vztahuje i tvorba Johana Grimonpreze, napriklad jeho videoprojekce
ve smycce Looking for Alfred (2005), kterd asi uvizla v mysli kazdého navstévnika
prazského Biennale v roce 2009. Jedna se o cyklické video s hitchcockovskymi motivy,
které jsou za sebou fazeny vesnovém sledu, a jsou pravdépodobné symbolicky

propojeny. Video mi pfipada jako vidéni Hitchkockova snu.

Malitkou emociondlni utéchy je Eija - Liisa Ahtila. Jednd se o finskou konceptualni
umélkyni, kterd pracuje s mnoha uméleckymi formami, ale predni je jeji videotvorba. V
jejich pracich se vétSinou objevuje téma mezilidskych vztah(. Ahtila ve videu pracuje
s prvky filmového jazyka. Pfi instalaci vyuziva ale dvou aZ tfi paralelnich projekci, diky
¢emuz se méni vnimani dila. UmoZniuje ndm jit vice do hloubky a zkoumat detaily postav.
Naslednad trojita projekce If 6 was 9 (1995) dokumentuje vypovédi nékolika pubertalnich

divek. Téma se toci okolo jejich prvnich sexudlnich zkuSenosti a pocitl. Nahlizime diky

2 pox [online]. 2010 [cit. 2010-12-13]. Douglas Gordon: krev, pot, slzy. Dostupné z WWW:

<http://www.doxprague.org/cs/exhibition?5/about>.
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Ahtiliné kamere do soukromi divek, do jejich minulosti a soucasnosti. V dvouprojekci
Consolation servis (1999) se odehravaji tfi pribéhy, které jsou mezi sebou propojeny
silnou osudovou linkou. Prvni ¢ast nas uvadi k rozvodovému fizeni manzelského paru, kde
se oteviené projevuji emoce. Nasledné jsme zavedeni do jarni chladivé finské krajiny,
Vv niZ se par s prateli prochazi po vecirku. Dé&j se vsak lame, kdyZ se vSichni propadnou do
zamrzlého jezera. V treti ¢asti sledujeme podvodni tragédii, prostiedi jiz nastoleného
ticha. Videotvorbu Ahtily prostupuje specifickd forma vypovédi silné emociondlnich

pribéh(, které jsou jesté dobarveny malifskym filmovym obrazem.

Denni snéni a pratelskd poezie se vyjima v tvorbé thajwanské medialni umélkyné Wang
Ya-hui. Napfriklad v digitalnim snimku Falling (2007), padaji pfedméty na stdj, ale zaroven
se zastavuji v Case, tfiSti se a mizeji. Jakoby Cerné pozadi se stolem bylo situovano
v prostoru s neznamymi fyzikalnimi zakonitostmi. Ve videosnimku Visitor (2007) sestupuje
maly mracek z oblohy a proplouva prostorem starého thajwanského bytu a ve smycce se
znovu navraci zpét. Wang Ya-hui o své svou tvorbu prezentuje jako: , Denni sny, snéni
predurcéend jasnym védomim a ocCima do siroka otevienyma, sleduji pritom neobvyklé
obrazy, a prostor kolem mé vypada stejné jako vZdycky. Je obycejny i unikdtni zdaroven.
Zda se, Ze jde o skutecnost vyclenénou z béZného svéta. Je to jako sklouznout odsud kamsi

do neznéma.*?

Za kontroverzniho zdastupce vybrané videoartové tvorby bychom mohli povaZovat
Matthewa Barneyho, protoZe jiz od pocatku své umélecké Cinnosti stavi svou tvorbu na
fyzickém vypéti. Coz dokladaji performance z 80. let, pfi kterych kreslil zavéSeny na lané
nebo pfi vyskoku z trampoliny. | sérii Drawing Restraint (Kresba sebeovladanim, 1988-
2005) vypovida o fyzi¢nu, nebot se jedna o akéni tvorbu vztahujici se k odporu proti aktu
kresleni. Za druhé Barney pracuje s filmovym formatem namisto videa, ale i presto je
prezentovan predevsim v galerijnich prostordch. Mam na mysli rozsdhlou sérii filma
projektu Cremaster (1994-2002). Nazev série vychazi z biologie a oznacuje sval, kterym
muzské télo fidi polohu varlat v zavislosti na okolni teploté. To ndm napovida, Ze celkové

se cyklus toci okolo biologie a vnitfnich procest v téle ¢lovéka. Barney doslova prevadi

33 ULVER, Stanislav. Loop is loop is loop (smycka je smycka). Film a doba. 2007, 2, s. 90-94. ISSN 0015-1068.
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fungovani vnitfnich orgdnl do estetického, historického a mystického ramce. V této sérii
filmG mUzZeme sledovat paralelu se soucasnymi diskusemi o genetickych manipulacich a
klonovani. Vztah téchto postupt k ¢lovéku je Barneyem zobrazovan napriklad v souvislosti
s pouzitymi materidly: guma, latex, teflon, vazelina. V mnohém souhlasim se Zdenkem
Felixem, ktery o Barneym napsal: ,,Divakim nabizi sloZity ikonograficky kli¢ k podivnému a
matoucimu svétu obrazii a ideji, v némz se historie misi s pritomnosti, véda s mystikou a

. vs s e e . ;e . . 4
realita se stfidd s postsurrealistickymi, fantasknimi vizemi. “>

Mnozi audiovizudlni umélci se ale dokazou plné oprostit od narativni linky svych dél, coz
pUsobi, stejné jako u abstraktnich filmovych tvircd, aktivizaci imaginace. Mam na mysli
soucCasné pojeti audiovizualni tvorby v podobé VI-ingu a DJ-ingu, jeZz se objevuje
predevsim v prostorach hudebnich klubtd, nékdy v prostorach galerii. Tvarci tak v rdmci
klubové scény prfimo komunikuji s publikem. Jedna se tedy o odliSny postup, nez jaky jsme
probirali doposavad. Celkové Ize v soucasné dobé uvaZovat o audiovizudlné orientované
kulture. Mezi vybranymi mizZzeme zminit némeckého multimedidlniho umélce Carstena
Nikolaie — Alva Notu, Svédsky audiovizualni duet The Knife ¢i némeckou skupinu

Kraftwerk.

V Ceskoslovensku se videouméni rozviji pozdé&ji, s ohledem na politickou situaci, jak jiz
bylo nastinéno v kapitole o experimetalnim filmu a animaci. Formy audiovizualnich
experimentll mUZeme spojovat s projekty z 60. let. Pfedevsim mam na mysli kinetickou
svételnou scénografii Josefa Svobody - Laternu Magiku. Svoboda vytvarel atmosféru
sugestivniho snu za pomoci filmové a televizni projekce, pohyblivych zrcadel a stén.
V pozdéjsi dobé zaradil do své tvorby i prvky videoartu. DalSim ojedinélym projektem
multimedidlniho charakteru byl Kinoautomat Raduze Cincery. Forma Kinoautomatu byva
pfirovnavdna k problematice hypertextu ¢i pocitacovému programovani. S elektronickym

zvukem a obrazem experimentoval Woody Vasulka.

K rozvoji videoartu ale dochazi v Ceskoslovensku aZ v 70. letech. Do kontextu

s videotvorbou je davana tehdejsi tvorba Miroslava Klivara, ktery pracoval v institutu

34 FELIX, Zdenek . Uméni v prenatalnim stavu. Art & Antique. 2008, tnor, ISSN 1213-8398.
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primyslového designu v Praze. Klivarovy videosnimky Videopoezie a Video Dim Art (1977)
ale nespadaji do rozsahlejsiho tvlréiho kontextu. Videoart v pravém, slova smyslu byva
uvadén aZ ve spojitosti s animatorem Radkem Pilafem a tvircem experimentalnich film(
Petrem Skalou. AZ v jejich podani se médium stalo tvaréim. Videoart svym zplsobem
spadad na pole poetiky ceské filmové tvorby, i presto Ze nemad taktilni charakter, tak
vyrazny pro Svankmajerovu tvorbu. Poetika videobrazu spie sméfuje k odhmotnéni
obrazu skute¢nosti. Mam tim na mysli, Ze médium videa je sice urcitym zplsobem
vzdaleno od fyzického kontaktu, ale presto mulze komunikovat radou zastupnych
obrazovych maédu. Zajimavy vtomto kontextu je postfeh multimedidlni umélkyné Sei
Keiko, ktera zkoumala vyvoj ¢eského videoartu pred rokem 1989. ,Ze zorného uhlu
propracované estetiky a femeslné techniky animovaného filmu se video vnimalo jako pfilis
technicky a surovy ndstroj, umoZznujici pfrilis snadnou manipulaci s obrazem a ¢asem. To
budilo u rady umélci nedivéru. Pocdtecni pristupy k médiu videa se proto v
Ceskoslovensku odehrdvaly ve znameni zuslechtovdni, podfizovdni pomérné vyhranénym
vytvarnym zamérim. To vedlo na jedné strané k tomu, Ze se do videa vndsely estetické
postupy z jinych obort, predevsim z malby a animovaného filmu, a na strané druhé
k jistému prehlizeni specifickych materidlnich a strukturdlnich kvalit videoobrazu

samotného.”*’

Radek Pilaf se obratil k video formatu kolem roku 1983, tedy jakmile mu to umoznila
spolecenska situace. Pilaf ve vyrazovych prostredcich videa spatfoval nastroj Cisté osobni
a intimni vypovédi. Videoart mu poskytl prostor pro svobodnou komunikaci, v rdmci které
mohl ,,zhmotnovat” své predstavy do pohyblivého obrazu. Podle Bohdany Kerbachové
Pilaf pocitil silu média videoartu. ,Uvédomil si rozdil mezi percepci béZného televizniho
programu, filmu, dokonce i klasického vytvarného dila a mezi vnimdnim videoartu, ktery
od divdka vyZaduje spoluprdci, soustfedénost a ochotu ke vciténi. Pochopil, Ze novd média,
pokud slouzi uméleckym ucelim, maji schopnost odhalit silu lidské imaginace a kreativity,

u36

a Ze tato vlastnost se pfi jejich komercnim vyuZivani jen stéZi projevi. Do videoartu

3> BREGANTOVA, Polana, et al. Déjiny ceského vytvarného uméni. Praha : Academia, 2007. Od
lumynodynamismu k médiu videa, s. 1140. ISBN 978-80-200-1488.

36 BRUKNER, Josef, et al. Radek Pilar. Praha : Slovart, 2003. Radek Pilar - video, s. 196. ISBN 80-7209-470-X.
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preved| i svou ranou experimentalni filmovou tvorbu jako napfiklad snimek Malovdni do
vzduchu (1965 - 1990), ve kterém jesté pracoval se zasahy do exponovaného filmu.
Zaujaly mne i obrazové ukdzky z videa Zrcadlo ¢asu (1985), kde podle Kerbachové Pilar
symbolizoval fenomén vody, ve své pojimivosti a proménlivosti. Vzhledem k Pilafovu
duchovnimu postoji zde mizZzeme najit paralelu s lidskym udélem. Radek Pilar je ale pro
Ceské prostredi i vyznamny svou organizacni iniciativou, kdy kolem sebe zacal v 80. letech
shromazdovat umélce podobného zaméreni a vytvoril tak zdklad pro ¢eskou videoartovou

platformu.

V ramci skupiny se setkal i s Petrem Skalou, ktery ve své videoartové tvorbé navazal na
filmové experimenty z 60. a 70. let. Zpocatku vnimal video jako prostfedek pro uchovani
experimentl z predeslého tvaréiho obdobi. AZ nasledné Skala vytvari videoartové snimky
slehce narativhim pojetim. | spiritudlni tématika stale zGstava Skalovym klicovym
tématem. Ve snimku Stin ¢asu (1993) se mlada divka konfrontuje s obrazem babicky Ci
stareny v zrcadle na louce. Skala zde prolind obrazy, ddvéd do kontrastu stari a mladi v
hororovém lehce rozkmitaném obraze. Ve snimku Pla¢ zemé (1993) ndm v Uvodu Skala
priblizuje planetu Zemi, nasleduje ale plac poloprasvitného chlapce. Jeho silueta se
propada do bilého rdmu ve stfedu obrazu a v zavéru se jeho vyobrazeni ztrati v Sumu

televize. Jakoby Pilaf symbolizoval propad mladé generace masmédiim.

Mezi Ceské tvlrce videoprojektll, ktefi se pres experimetalni film dostali k tvorbé a
teoretickému nahledu videoartu fradime Martina BlaZicka. Zajimavosti je projekt
Mikroloops (2007-10, na kterém spolupracoval se Stanislavem Abrahdamem, Michailem
Cabowitzem a Georgiej Bagdasarovem). Jednda se o audiovizudlni performance,
stroboskopické obrazy v propojeni s elektronickymi samply. Zaujal mne i projekt After
Lethaby (2009), ktery vznikl ve spolupraci se Stevenem Ballem. Dvojitd videoprojekce je

zaznamem tocivych schod(, kdy se ndm prolinaji jak pohledy a tak nadhledy.

Dalsi ¢esky autor Michael Bielicky sice vétSinu ¢asu travi v ciziné, ale mizZzeme ho také
zapojit mezi Ceské audiovizudlni umélce, nebot zaloZil a néjaky ¢as vedl obor Novych
médii na AVU. Od pocatku jeho tvorbou prostupovalo video v podobé videoskulptur i

videobasni. V posledni dobé je Bielického tvorba propojena s ,video mapingem” jako
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napfiklad Riding the mind (2009), na kterém spolupracoval se svymi studenty
z Karhlsruhe. Jednd se o textové pole promitané na fasddu budovy, jehoz pohyb divak

mUze ovladat za pomoci kormidla.

Pro soucasnou vinu tvlircd miZeme najit jednotici pojem ve slové urbanismus, nebot
otdzka aglomerace a globalizace je v jejich tvorbé citelnd. Mluvim napfiklad o tvorbé
Jakuba Neprase, v projektu Kultury (2007) prevadi pohyb méstské kultury na frekvenci
pfirody za pomoci videobrazu. Neprasova Babylonskd rostlina (2007) je vyobrazenim
soucasné spolecnosti v mikroorganickych strukturach. V ptirodé bychom mohli instalaci
pfirovnat k podhoubi, které Zije vlastnim Zivotem. Tématicky podobnd je i posledni
instalace na Expu v Sanghaji (2010), kde rozved! , Kultury“ do t¥i videosoch umisténych na
stropé. Jedna se o Metropolii (2010), v niz se Nepras snazi postihnout rytmus soucasnych
mést. Mésto obrazové graduje a nofi se do tmy. Dalsi soucdsti je instalace Aury
komunikace (2010), o které Nepras uvedl: ,Vztah ke komunikaci jako ndmi vysilané
myslenky a emoce vystupuji do kolektivniho védomi a vraci se ndm jako bumerang. Slo mi
o to vystihnout tento spletity vztah plny propojeni a zpétnych vazeb. Jako podprahovy
komunikaéni kandl jsem zde pouZil také znakovou Feé kterd ,,mluvi” o stejném tématu.”*’
Tretim videoobjektem instalace je Kultura a anomdlie (2010), ktera zkouma prvek
anomalii v rdmci kultury. Urbanistické iluzivni obrazy jsou pfiznacné pro tvorbu Davida
MozZného, ktery ale pojima videoart jinym zplsobem neZz Nepras. Méstské aglomerace se
v podani MoZného rozpadaji do rytmu hudby a transformuji, napftiklad v projektech

Rahova (2010) ¢i Nase véc (2008).

37 PTACEK, Jifi . Jakub Neprag - Mésto na frekvenci prirody. Flash Art. 2010, Vol. V, No. 16, s. 28-31. ISSN
1336-9644.
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1.4.1 Zastaveni v ¢ase Bill Viola“versus” fluidni tvary Pavla Mrkuse

O médium videa se do hloubky zajima Bill Viola. Viola hledal cestu k sebepoznani
prostfednictvim média videa. Ve své tvorbé se navraci k zadkladnim otdzkdm lidské
existence: zrozeni, smrt, vyjevim z podvédomi. Spiritudalné jeho tvorba vychazi
z euroamerické kulturni tradice a je inspirovana zen - budhismem, isldmskym sufismem a
krestanskym mysticismem. Videoart pojima jako ¢asoprostorové médium, které je mozné
vnimat aZ meditativnim zpUsobem. Vytvari v divakovi pocit zastaveni béhu udalosti, a to
diky zastaveni casu ¢i neobvyklé montazi. Viola pracuje sojedinélym a svébytnym
jazykem, ktery oslovuje Siroké publikum. Zaroven nabizi divakim prostor pro vlastni
interpretaci. Ve videoartu The Reflection pool (1977-79) nas Viola zavadi do lesa
k zarostlému koupalisti. Krajina je zabirana statickou kamerou, coZ lze sledovat na
jemném chvéni vodni hladiny. Podivné plynuti ¢asu zobrazuje aZ plavec, ktery se zastavuje
pri skoku do vody nebo se vynoruje dfive, neZ skodi. Viola si zde hraje s posloupnosti déja
a Casoveé je prehazuje. Po delSim pobytu v Japonsku Viola natocil snimek A portrait in Light
and Heat (1979), ktery pUsobi jako z povzdali sledovany ritudl. Zabéry vyvolavaji
sugestivni pocity blizkosti, jakoby nds obraz vtahoval do svého meditativniho déni. Video
Silent Mountain (2001) zobrazuje zpomaleny zdbér na fvouci par, zvukova slozka chybi a
tim se jeho vyraz jesté vice podminuje. Silné plsobi i Violovy videoinstalace jako napfiklad
Ocean without shore (2007), kterou mél moZnost instalovat v kostele z 16. stoleti v ramci
bienale v Benatkach. Viola uvadi, Ze kdyz poprvé vstoupil do prostoru kostela, netusil, jak
by méla jeho instalace vypadat. Poté se zaméfil na prazdné oltare a uvédomil si, Ze
v kostele jsou pravé mistem komunikace mezi Zivymi a mrtvymi, jsou jakymsi prlichodem
viry na zemi. Rozhodl se tedy umistit velkoploSné plazmové televize pfimo na prazdné
oltare. Ve videoprojekci neditelné cernobilé postavy pfichazeji ztmavého pozadi do
popredi. Prochazeji proudem vody, ktery se objevi aZ pfi stfetu s jejich tély. Postavy jsou
tak transformovany, videoobraz se zbarvi a zostfi. Viola dokazal hladinu vodopadu
sefiznout linii laseru do takové podoby, Ze az do posledni chvile divak netusi, Ze skrz vodu

postavu sleduje. Vodni hladina pusobi jako pruhledné sklo. Navic rozostiené zabéry
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postav v pozadi natacel Viola kamerou ze 70. let a zabéry v popredi jiz digitalni kamerou
s vysokym rozliSenim. V bodé transformace jsou obrazy prolnuty. Béhem projekce vedl
Viola se svymi zucastnénymi rozhovory o Zivoté a smrti. Celd expozice vyvolava hluboky
duchovni zazitek. Nelze projit vodni sténou bez vnitiniho napéti. V souvislosti s duchovni
sférou buddhismu, kdy vSechna existence prochdazi neustdlou zménou, pfirovnava Viola

videoobraz k tfpytivé energii, k elektronim vibrujicim v ¢ase.

Duchovni otazky a myslenky jsou do média videa projektovany i ¢eskym tvircem Pavlem
Mrkusem. Ve své videotvorbé pfirozené propojuje ¢eskou kulturni tradici s duchovnimi
vlivy vychodu. Mrkus ndm svym postupem muze pfipominat pfistup konceptualisty z
60. let. Jeho tvorba je Usilim o demeterializaci uméleckého dila, jez spociva
v osvobozovani ,hmoty” videobrazu. Videoprojekce v podani Mrkuse predstavuji
prostfedek, skrze néjz projektuje své myslenky a koncepty. V jeho dilech objevuji
vychodni vlivy a myslenky, snad i proto, Ze nékolik let stravil vJaponsku. Z doby, kdy
vJaponsku pobyval, je moiné jmenovat videoprojekt Koto play (2004), ktery je
synchronizaci hudebnice a organického fluidniho tvaru, jenZ reaguje na hudebni motivy
hracky. Tvary podobného organického typu prostupuji Mrkusovou tvorbou. Zde je mozné
hledat souvislost sjeho pavodni profesi, je vystudovanym sklafem. Napriklad ve
videoprojekci Trip (2007) fluidni tvar prolétd ruchem mésta a na jeho sténach se odrazi a
deformuje okolni svét. V interaktivni videoinstalace Space Walk (2006) predstavuje
zmnozend sekvence propojujici zabéry z kosmu oficidlné distribuované agenturou NASA a
je doplnéna o mikro pfibéhy moznych obyvateld urcitého vesmiru. Jednd se o hru s
konspira¢nimi teoriemi. Ve videoinstalaci Iris (2008) je zpodobnén fedi¢ informaci
z mediadlniho svéta. Inspiraci pro projekty Mrkus nachazi v textech scholastiki a

buddhistickych sutrach.
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2 Didaktickd cast

2.1 Imaginace v pojeti filmové a audiovizudlni vychovy v kontextu vytvarné
vychovy

V zafi 2010 byl schvalen obor Filmova a audiovizualni vychova (dale jen F/AV) jako
dopliujici vzdélavaci obor pro oblast Uméni a kultura vramcovych vzdélavacich
programech. F/AV je novym oborem, ktery bude zaveden do zakladnich kol v zafi 2011.
Novy obor bude obohacenim vzdélavaci oblasti Uméni a kultura, kam patfi i Vytvarna

vychova.

Obor F/AV nabidne Zakim orientaci ve filmové a audiovizualni produkci. Zaroven Zéci
ziskaji vlastni tvarci zkusenosti z filmové a audiovizudlni tvorby a jejich vysledkd. Novy
obor se také bude =zabyvat rozvijenim percepce dila vytvoreného filmovymi a
audiovizudlnimi prostiredky a reflektovanim jejich hodnoty. U&i Zaky zaujmout a
formulovat nazor na filmové a audiovizualni dilo. Ve zkratce by se dalo fici, Ze zak by se
mél orientovat ve filmovych studiich, jak ze stranky kriticko - teoretické, tak ze stranky

praktické.

Jiz zavedené prlrezové téma Medidlni vychova suplovala nékteré cile oboru F/AV, ale
pfedevSim je zamérfena na medialni komunikaci a praci médii. Medialni vychova ma
vybavit Zaka zakladni medidlni gramotnosti, kterd by mu méla pomoci k orientaci v
informacich ze soucasnych médii. Svym zaméfenim mad ale Medidlni vychova blizkou
vazbu spiSe k vzdéldvaci oblasti Clovék a spoleénost. V souvislosti s filmovou produkci
mUlzeme uvést napriklad dokumentdrni tvorbu. Medidlni vychova také souvisi s oblasti
Jazyka a jazykové komunikace, ¢imZz napomadaha k rozvoji mluveného a psaného projevu.
Medidlni vychova samozifejmé souvisi i s oblasti Uméni a kultura. ,Vztah je zaloZen na

vnimani specifické ,,fecCi“ znakovych kodd, jeZ média uZivaji, a jejich kombinaci, a to nejen
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pfirozeného jazyka, ale i obrazu a zvuku. Prispivd ke schopnosti vnimat, interpretovat a

kriticky hodnotit artefakty umélecké i bé#né medidini produkce.“*®

V souvislosti se zadanim mé diplomové prace pod nazvem: Imaginace ve vytvarném
umeéni, pro mé neni zkoumana oblast jasné specifikovdna. V rdmci své prace se mimo jiné
zabyvam vztahem imaginace a filmové a audiovizudlni tvorby, kterd je nékdy chdpdna jako
soucast vytvarného umeéni. Jiné teorie naopak zastdvaji nazor, Ze jde o zdbavnou produkci
médii. V kontextu vytvarné vychovy a vytvarného vzdélavani se ale objevuje pojem
vizualni gramotnost. Vizualni gramotnosti se ve svych studiich zabyva Marie Fulkova di
William J. Thomas Mitchell. Vizudlni gramotnost se pouziva v souvislosti se studiem déjin
umeéni, ikonologie a vizualni kultury. Podle Mitchella se jedna o: ,silnou a zddnlivé
nevyhnutelnou metaforu, kterd srovndvd nabyvani rozdilnych trovni znalosti ve vizudlni
oblasti (dovednosti, kompetence a odbornych znalosti) se znalosti jazyka a literatury.
S pouZitim analogie ze svéta pocitacu miZeme frici, Ze systém vidéni je jako softwarovad
aplikace. Je treba jej instalovat sprdvné a ve sprdvny moment vyvoje zralého
,mechanismu“3 Vizualni gramotnost podle Fulkové ve zkratce zahrnuje estetickou

otevienost k emocionalnim a empatickym vztahlm, aktivni a kreativni ¢innost, percepcni

citlivost a schopnost kritického mysleni.

A jak je pojimdna filmova a audiovizudlni ,,gramotnost“? KdyZ se zaméfim na odbornou
studii F/AV Rudolfa Adlera Filmovad a audiovizudini studia Proc a jak (2010), hned v Gvodni
Casti je popisovan zakladni aparat filmové a audiovizualni vychovy jako filmova re¢, kdy je
pojem rozveden ,jako pevné zakotvend soucdst globdiniho, kulturniho imedidlniho
prostoru, nejen pro moznosti specificky vizudlniho sdéleni a komunikace, ale v intenci
naseho zdjmu predevsim jako autenticky umélecky vyraz disponujici estetickymi

moZnostmi a ucinky, plné kompatibilnimi se zaméry a charakteristikou vzdéldvaci oblasti

38 Metodicky portdl : inspirace a zkusenosti ucitel [online]. 2007 [cit. 2011-06-16]. Dokumenty RVP -
Informaceo metodickém portalu. Dostupné z WWW: <http://rvp.cz/informace/dokumenty-rvp>.

39 MITCHELL, William J. Thomas. Metodicky portdl : inspirace a zkusenosti ucitel( [online]. 26.02. 2009 [cit.
2011-06-16]. Vizualni gramotnost nebo gramotnostni vizualita. Dostupné z WWW:
<http://clanky.rvp.cz/clanek/s/Z/3021/VIZUALNI-GRAMOTNOST-NEBO-GRAMOTNOSTNI-
VIZUALNOST.html/>.
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uméni a kultura.“®

Jiz v souvislosti s tvorbou Douglase Gordona jsem oteviela téma, zdali
je film v dnesni dobé stale tvaréim médiem ve smyslu kinematografickém. Sami teoretici
filmovych studii, napfiklad David Norman Rodowick, v této souvislosti upozoriuji na fakt,
Ze film ztraci své centralni postaveni. Tak se stava zdkladnim podkladem pro studium na
poli audiovizudlnim. V souvislosti s timto hlediskem by filmova a audiovizudlni vychova
méla zkoumat oblast audiovizudlni kultury, tedy nikoli se omezovat pouze na pojem
kinematografie. Jiz v fecené Medidlni vychové se podobny smér rysuje. Nasledné i pojem
filmova fec je v této situaci nedostacujici. Rodowick v souvislosti s danou problematikou
uvadi pojem ,.cinema”: ,Dnes je velmi dulezité rozliseni pojmu ,film a ,cinema”, s nimz
pracuji i samy technologické inovace: je ¢im dal méné filmu v doslovném smyslu, ale stdle
mnoho ,,cinema“.** Christian Metz ,,cinemu” specifikuje jako urcitou soustavu rys(, které
jsou ve filmech brany jako charakteristické a lze je pocitovat jako jazyk. Podle Metze: ,je
film jako konkrétni promluva, kterd aktualizuje virtudlni jazyk ,cinema”, jenZ nabizi
mozZnosti pro soubor véech moznych filma a filmovych postupi“.** Pojmem cinema se
v kontextu vytvarné vychovy podrobnéji zabyva Linda Arbanova ve své diserta¢ni praci
Filmovy obraz jako predmét vychovy a vzdélani (2010). Prace pro mé byla zdrojem
inspirace, znalosti a souhlasim s mnohymi z jejich stanovisek. Arbanova hledala mozny
Cesky ekvivalent kterminu cinema a oznacila ho pojmem ,filmovost” ¢i ,filmovy“.
Nasledné i pojem vychova neni v sou¢asném pojeti pedagogiky dostacujici a spiSe by byl
na misté pojem: audiovizualni edukace. Pficemz termin by bylo moZné specifikovat jako

vychova a vzdélani s hlavnim zamérenim na audiovizualni kulturu s dirazem na hledisko

filmovosti v teorii a praxi.

40 ADLER, Rudolf . Metodicky portdl : inspirace a zkusenosti uciteli [online]. 14.3.2011 15:25 [cit. 2011-06-
16]. Filmova/audiovizudlni vychova. Proc a jak? . Dostupné z WWW:
<http://clanky.rvp.cz/clanek/c/Z/10785/filmova-audiovizualni-vychova.-proc-a-jak.html/>.

M RODOWICK, David Norman . Virtualni Zivot filmu : Rozhovor s davidem Normanem Rodowickem.
lluminace [online]. 2003, 15, 2, [cit. 2011-05-15]. Dostupny z WWW:
<http://www.iluminace.cz/JOOMLA/images/stories/clanky/rodowick_2_03.pdf>.

42 RODOWICK, David Norman . Virtualni Zivot filmu : Rozhovor s davidem Normanem Rodowickem.
lluminace [online]. 2003, 15, 2, [cit. 2011-05-15]. Dostupny z WWW:
<http://www.iluminace.cz/JOOMLA/images/stories/clanky/rodowick_2_03.pdf>.
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Vztahem percepce a imaginace jsem se jiz zabyvala v kapitole Vymezeni funkce imaginace
vramci vyvoje osobnosti ditéte. Shrneme-li predeslé poznatky, détsky divak dlouho
prochazi obdobim animismu, v jehoz pribéhu postupné dochazi k celistvému pochopeni
animace a filmu. | presto mizeme do animacni tvorby zapojit déti zhruba od ctyr let,
jestlize cilem aktivity bude experiment s obrazem a pohybem. Pro danou vékovou skupinu
bude dle Piageta aktivita jiz pochopitelnd. Jedna se predevsim o experimenty vyuzivajici
rdznorodé materialy, nejlépe taktilni*® povahy. Nelze po ditéti chtit vdaném véku
animovat pribéh, mizeme ale rozvinout jeho smysl pro pohyb a praci s materidlem. Az od
osmi let Ize rozvést etudy do kratkych pribéht. Originalni déj s logickymi souvislostmi déti
skladaji az v pozdéjSim obdobi. Pfi samotné tvorbé filmu se zapojuje détska predstavivost,
zaroven je nutné uvaZovat, ¢i dokonce si projektovat nasledujici kroky a skladat vizudlni
obrazy, tedy predstavit si stfihovou skladbu. V souvislosti s vytvarnou vychovou bych rada
uvedla termin empiricky divak podle Marie Fulkové. Je to divak: ,Vrostly do své doby,
kultury a habitu, ktery vytvarii vyznam obrazu, sahaje do zdroje vlastni zkusenosti, mysleni,

emoci a vztahg.“**

Audiovizualni tvorba by dle mého nazoru méla byt vnimana podobnym
zplUsobem, jako uvadi Marie Fulkova ve své teorii, kterou vztahuje predevsim ke galerijni

animaci.

SpiSe neZz pojem imaginace prostupuje didaktiku vytvarné vychovy pojem tvofivost.
Samoziejmé z teoretického hlediska je nutné zminit, Ze pojmy nejsou vzdalené, nebot
mnozi autofi uvadéji, Ze imaginace je hlavnim impulsem k tvofivosti. Tvofivost je vychozi
pojem Artefiletiky Jana Slavika, ktera se souhrnné zajima o vytvarnou vychovu a tvofivou
dramatiku. Vychovné pojeti postavené na dlrazu tvotivosti prostupuje ¢eskym pojetim
vytvarné vychovy jiz od 60. let, ¢imzZ je Ceskd vytvarné pedagogicka scéna raritou nejen
v Evropé. O situaci pojmu tvorivosti v 80. letech Slavik uvadi: ,Pojem ,tvorivost” se
znendhlu stdvd otevienou branou, jejimZ prostfednictvim sice vytvarnd vychova mohla

ziskdvat mnohé inspirace, zdroven ji vSak hrozilo, Ze se postupné rozplyne v obecné teorii a

43 Viyznam slova: dotykovy, hmatovy. SVANKMAIJER, Jan, DRYIE, Frantisek. Sila imaginace : reZisér o své
filmové tvorbé / Jan Svankmajer . [s.1.] : [s.n.], 2001. 271 s. ISBN 80-7272-045-7.

. FULKOVA, Marie. Diskurs uméni a vzdéldvdni. Praha : H&H Vysehradska, 2008. 336 s. ISBN 978-80-7319-
076-7.
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praxi védecké nebo technické tvorby. Prispival k tomu i bouflivy a mdlo pfehledny vyvoj
vytvarného umeéni, ktery se stal obtizné uchopitelnym jak pro estetiku, tak pro teorii

“4> pres Slavikovy nepfili§ pozitivni vize do budoucna se tvofivost udriela jako

umeni.
zakladni kdmen vytvarné vychova az do dneska. V pribéhu vyvoje pfistupu k vytvarné
vychové sledoval Slavik vznik ¢tyf pojeti (art-centrické, video-centrické, gnozeo-centrické,
animo-centrické pojeti). Vzhledem k tomu, Ze néktera pojeti vyuzivam v praktické casti

didaktiky, ¢i se o nich zmiruji v souvislosti s F/AV, budeme se jim blize vénovat.

Jednim z programovych smérQ ceské vytvarné vychovy je art-centrické pojeti, které klade
ddraz na primy kontakt s uménim ¢i umélcem. Cil art-centrického pojeti je definovan
souhrnem podminek: probuzeni zajmu o uméni, citovy zazitek, osvojovani informaci o
vyvojovych etapach déjin uméni vcetné hledani svého vlastniho nazoru. Zakladni
myslenkou art-centrického pojeti je tridda: zazitek, dialog, interpretace. Art-centrické
pojeti je svym konceptem blizké soucasné galerijni animaci, ktera vychazi z podobnych

zakladnich cild.

V ramci lektorského oddéleni Veletrzniho paldace NG v Praze byl vytvoren v roce 2008
projekt Artcrossing®. Jedna se o projekt multimedidlniho vzdélavéni pro zaky, studenty a
ucitele realizovany ve spolupréci se sou¢asnymi umélci, ktefi jsou zastoupeni ve sbirkach
Narodni galerie. Zamérem projektu bylo predevsim rozvijet kreativitu, informacni
gramotnost a klicové kompetence urcené cilové skupiny a podporovat rozvoj pedagogl

vytvarné a hudebni vychovy. Tento inspirativni projekt je sice zaméreny na propojeni

* SLAVIK, Jan . Od vyrazu k dialogu ve vychové : Artefiletika. Praha : Karolinum, 1997. 200 s. ISBN 80-
71-84-437-3.

*® CHOCHOLOVA, Lucie; SKALOUDOVA, Barbora; STULOVA VOBORILOVA, Lucie. ICT a soucasné
umeéni ve vyuce - inspirace pro pedagogy vytvarné, hudebni a medidini vychovy. Praha : Narodni

galerie, 2008. 154 s. ISBN 978-80-7035-378-3.

*® CHOCHOLOVA, Lucie; SKALOUDOVA, Barbora; STULOVA VOBORILOVA, Lucie. ICT a soucasné
umeéni ve vyuce - inspirace pro pedagogy vytvarné, hudebni a medidini vychovy. Praha : Narodni

galerie, 2008. 154 s. ISBN 978-80-7035-378-3.
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galerijni edukace s novymi médii, ale obsahuje i vzdélavaci aktivity, které souvisi

s filmovou a audiovizualni tvorbou.

Zejména mam na mysli projekt Animovany film a minimalistické sklony Matéje Smetany.
Samotny projekt se sklada ze tfi celkl: seznameni se s autorovou tvorbou, prohlidka a
kreativni prace s vybranymi minimalistickymi dily a vlastni tvlrci animacni Cinnost. Ze
subjektivniho hlediska mi pfisel velice zajimavy vybér podnétl pro tvarci ¢innost v podobé
minimalistické tvorby, nebot pravé ta aktivizuje u Zakd imaginaci, jejimz vysledkem je
rdznorodd skala tvlrcich pfistupl a vyslednych animaci. Smetana v projektu pouziva
techniku kreslené animace na félii, do které je vsunuta vybrand dokumentacni fotografie
z expozice minimalismu. Technika vychazi z klasické kreslené animace na ultrafan, avsak

Smetanovo pojeti je pfistupnéjsi pro zaky a inspirativni pro pedagogy.

Dalsim projektem Artcrossingu, ktery mé zaujal a také souvisi s filmovou a audiovizualni
tvorbou je projekt Uméni (v) pohybu Pavla Mrkuse. V teoretické ¢asti diplomové prace je
jiz o umélecké tvorbé Pavla Mrkuse zminka. Jen ve zkratce, jedna se o multimedialniho
umélce, ktery pracuje predevsim svideoartem a interaktivnimi instalacemi. Koncept
projektu Uméni (v) pohybu se inspiruje souborem praci dynamické tvorby Frantiska
Kupky. Mrkus seznamuje ucastniky projektu s technikou VI-ingu a nabizi tak mladym

Ucastnikiim velice atraktivni formu interpretace Kupkovych dél.

Dalsi linie popisovdna Janem Slavikem nds zavadi k video-centrickému pojeti vytvarné
vychovy. Video-centrické pojeti se soustfedi predevSim na vizualni charakter a proces
vnimani vizudlni kultury. Zak by mél byt podnécovan kvlastnimu nalézani systému
symboll a naudit se nad nimi premyslet. Video-centrické pojeti jiz svym ndzvem napovida,
Ze se svym pristupem priklani k elektronickym prostfedkiim vytvarné tvorby. Zastupcem
video-centrického pojeti je Jaroslav Vancat, teoretik a videoartista v jedné osobé.
Soustavné se ve svych teoretickych studiich vénuje obsahlému vyskytu obrazovych
prostiredk(l souvisejicich s rychlym vyvojem digitalnich médii. Vancat zavadi do vytvarné
vychovy pojem obrazivost, ktery by mél svym vyznamem pfiblizit obsah terminu

v anglickém pojmu ,image“. Pojem obrazivost podle Vancéata ,predevsim znamend
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v jediném pojmu, Ze se jednd o ,vnitini pedstavy”, pfedstavy zakotvené v nasi paméti.“*’

Obrazivost Vancat povazuje za nedilnou soucast nasi kultury. V poslednich letech se
Vancat ve spolupraci s Marii Fulkovou vénuje projektu EduArt. Cilem online projektu je
orientace ve vizualni kulture a tvorivy pristup ke znaku. Projektu EduArt ddvd moznost
pozndni nasich interakci a jejich uplatnéni v komunikaci, a to pomoci metod podporujicich
provdazany systém obrazivosti. Déti se uci za pomoci projektu metodicky utfidit informace
v podobé tzv. myslenkovych map. Na projekt upozorriuji i z hlediska imaginace, nebot se
domnivam, Ze tvorba podobnych obrazovych schémat - myslenkovych map pomdize u

7aka s tvorbou déjové osnovy pribéhu.

Zastupcem gnozeologického pojeti, sméru, ktery se orientuje predevSim na détskou
zkusenost vsedniho dne, je Véra Roeselova. O svém pristupu uvadi: , Vytvarné postupy
jsou podrizeny hledani sdélnosti vytvarné vypovédi, kterd se pro dité stava prostfedkem

“‘® proces vytvarné tvorby probihd systémem vytvarnych

k objevovadni svéta a sebe v ném.
projektl, které se skladaji z tématickych fad. Jednotlivé aktivity jsou vymezovany
namétem a motivaci, pfidanou hodnotou, vytvarnym problémem, vlastnim zadanim a
vytvarnou technikou. Pristup k vytvarné vychové za pomoci materidlovych experiment(
v pojeti Véry Roeselové pro mé byl inspirativni. Tuto techniku se snazim rozvést do

pohyblivého obrazu viz prakticka ¢ast didaktika.

Na zavér bych rada predstavila projekt Lindy Arbanové - Aeroskola, ktery jiz nékolik let
bézi v prazskych artovych kinech: Aero, Oko, Svétozor. Aeroskola nabizi vyukové projekty
zamérené na filmovou a audiovizudlni vychovu pro Zaky, studenty i ucitele. Z velké ¢asti se
vénuje i vytvarné vychové, zejména vytvarnym dilnam, tvorbé plakatl, vytvarné
zamérenym program(im pro predskolni déti. Nabizené aktivity lze shrnout pojmem
umélecko-vychovnd edukace se zamérenim na audiovizudlni kulturu. Projekt Aeroskola

vychazi z konceptu Rdmcové vzdélavacich programd, pfedevsim se vénuje oblasti Uméni a

* VANCAT, Jaroslav. Vyvoj obrazivosti od objektu j interaktivité : Gnozeologické predpoklady
analyzy obrazové stranky novych médii. Praha : Karolinum, 2009. 246 s. ISBN 978-80-246-1625-4.

*® ROESELOVA, Véra . Didaktiva vytvarné vychovy V., nejen pro zdkladni umélecké skoly. Praha : Pedagogicka
fakulta Univerzity Karlovy, 2001. 143 s. ISBN 80-7290-058-7.

42



kultura a prlrezovému tématu Medialni vychova. Aeroskola je propojena i s akademickou
sférou, s katedrou Vytvarné vychovy Univerzity Karlovy v Praze. Absolventi a studenti
s Aeroskolou spolupracuji, pfipravuji a realizuji zde své projekty. Od béznych filmovych
seminar(l se Aeroskola liSi predevsim sérii prednasek s nazvem Film aktivné. Jednd se o
prednasky vyuZzivajici prvek interaktivity. Studentdm neni film prezentovan pouze formou
predndasky ¢i uvodu k filmu, ale lektor naopak za pomoci interaktivni prezentace vybizi
studenty k dialogu. V ramci republiky podobny projekt nemd obdoby. Aeroskola se zabyva
i dalSimi aktivitami jako napfiklad Mala Skola animace, Détsky filmovy tabor Aerték,

Nedélni cyklus Aero détem a dalsi.
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2.2 Praktickda ¢ast

V uvodu bych rada podotkla, Ze rozvoj imaginace u zaka v praxi filmové a audiovizudlni
tvorby v kontextu vytvarné vychovy nelze objektivné reflektovat. Vybirala jsem tedy

takové aktivity, které v souvislosti s vyvojem audiovizudIni kultury byly hravé, inovativni a

inspirativni, které rozvijeji néjakym specifickym zptsobem tvofivost u déti.
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2.2.1 Dilny experimentdlni animace

2.2.1.1 Materidlové experimenty na ,animacnim stole”

Vradmci Malé Skoly animace jsme se snazili najit metodu, kterd by byla pfistupna, i
predskolnim détem, rozvijela jejich tvorivost a nebyla zaloZzena na narativni strance.
Zdmérem bylo vyucovat experimentadlni animace s pedagogickym presahem, tedy
propojeni materidlovych experimentl s pohyblivym obrazem. Za timto ucelem jsme
spolec¢né s FrantiSkem Topinkou a Lindou Arbanovou, lektory Aeroskoly, sestavili tzv.

III

»animacni stal”, ktery nabizi détem vyuZiti Siroké Skaly technik. Podsviceni stolu umoznuje
tvorbu v nékolika Urovnich. Inspiraci pro nas byla experimentalni a animacni technika
z 30. let vyuZivajici kreslenou animaci na sklo, napriklad Walter Rutmamnn ¢i ploskova
animace Jurije Norstejna. Dale vam predstavim nékolik vytvarnych postupt, které se
danou technikou daji vytvaret. Projekt byl aplikovan jednorazové, tedy pro ucastniky

Skolicek animace, ktefi si ve vétSiné pripadech prisli techniku vyzkouset pouze jednou,

nejedna se tedy o systematické rozvijeni vytvarného jazyka.
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Anifest

Animacni stoly jsme poprvé vyzkouseli na Skolickach animace v Teplicich. Potvrdilo se, Ze
technika je ptistupnd i nejmensim détem, tedy zhruba od ctyr let. V ndsledujicich
ukazkach predstavim nékolik moznych postupl, diky kterym se hravou formou rozviji

vytvarny jazyk.
1. Ukazka - Pise¢na boure
2. Ukazka - Motyl

3. Ukazka - Houby po désti

Rohozna

Techniku animacnich stold jsem méla moZnost vyzkouset i na letnim tabore Rohozn3,
ktery je kazdy rok tématicky zaméren na jinou kultury. V Cervenci 2010 se probiral
program Afrika. Déti se tady seznamovaly se zaklady africké kultury, s jejimi ritualy a
tradicemi. Prfipravila jsem pro né animacni akci, ve které mély mozZnost pracovat
s alternativni variantou animacnich stolU. Z rozbité Zidle jsem odmontovala sedatko a pres
prazdnou cast natdhla prahlednou foélii. Pfes spodni pficky Zidle byl natazen tmavsi
pfirodni papir, aby svétlo neslo pfimo do objektivu. Scénu si déti vytvarely s nalezenych
pfirodnich materiadl(. V prabéhu tabora jiz ziskali povédomi o ptibzich z afrického

prostredi, coz se projevovalo i v jejich vytvaném pojeti.
4. ukazka - PriSera a clovék
5. ukazka - Lov Iva

6. ukazka - Kytka
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2.2.1.2 Rozpohybované koldzZe

Technika kolaze pochazi z hravosti dadaismu a surrealismu. Technika kolaze spojuje rlizné
Casti do celkd. Vznikaji tak v dilech nové vyznamy a souvislosti. Pro techniku kolaze Ize
vyuzit rznorodé materialy a kombinovat je. Z teoretické Casti prace Ize zminit autory jako
Stan VanDerbeek ¢i Jana Svankmajer. Vybrala jsem ukazky z praxe, které techniku kolaze
dostaly do pohybu. Pfedstavim vam ukdzku z animacnich dilen Code mode. U¢astnici dilen
zde vyuzili i prezentacni materidly z mdédnich stank(, a tak tvorba pripomina hravy

dokument o médé.

7. ukazka — Adélka
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2.2.1.3 ,Taktilni basnée“

O pojmu taktilni basen jsem jiz psala v souvislosti s animaci Zdnik domu Ushert Jana
Svankmajera, kde se rozviji basnické metafory otisky rukou do hliny. Vznikaji tak Zivé a
organické tvary. Metodu , basné” jsem vyzkousela s nékolika skupina zanimovat. Po kazdé
jsme dosli k rozdilnym a origindInim vysledkiim. Materie hliny nabizi Siroké spektrum

vypovédi.
8. ukazka — Keramika IV.

V kurzech keramiky na Vytvarné dilné Vinohrady jsem zkusila s tfremi divkami animaci s
hlinou. Divky v nézné hodiné keramiky mezi sebou nekomunikuji a vétsinou kazda sedi
v jiné Casti tfidy. Na zacatku animace se divky viibec nedomlouvaly, co budou animovat.
Kazda si vzala hroudu hliny a postupné ji potichu snimek po snimku posouvala. Lze si

v Uvodu animace vsimnout, Ze objekty z hliny se vzajemné prohlizeji. Bez jakéhokoli
komentare se na scéné najednou objevily i postavy v podobé nejriznéjsich keramickych
pomuUcek. Divky najednou animovaly svatebni obfad. Hlina byla tedy pro divky jakymsi
komunikaénim prostfedkem. Zménu jsem citila zejména u jedné z nich, ktera poprvé
udélala objekt vétsi nez ¢asovy hrnicek a jako jedina spontanné prsty ryla do materialu

hliny.
9. ukazka — Metamorfoza

Animaci hliny jsem také vyuZila jako tvirci cviceni v lekcich loutkové animace. Déti byly
motivovany uryvky z tvorby Fraze Kafky Proména, dosahlo se tak naprosto odliSného

vyrazu nez u predeslé spontanni akce.
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2.2.2 Projekt film - Sen?

Projekt vznikl v ramci filmového tdbora Aerték, ktery se konal v ¢ervenci minulého roku.
Tabor je zaméfen na rozSifeni teoretickych znalosti z oblasti filmu a seznameni s
procesem filmové tvorby. V prabéhu tabora si déti vyzkousi vyukové materidly ve formé
Filma aktivné a Videostopu, vytvorenych Lindou Arbanou, lekcemi stfihu a fotografie pod
vedenim AleSe Paroubka, lekcemi kamery pod vedenim Matéje Sldamy a dramatickymi
cvicenimi pod vedenim Michaely Timové. Vékové rozmezi Gcastniki se pohybovalo od 8

do 12 let, s jedinou vyjimkou v nasi skupiné, kdy jednomu z Gcastnikl bylo jiz 15 let.

Uvod: Na rozdil od predchozich roénikd si déti samy vybiraly naméty ke svym filmam,
nebot v daném vékovém rozmezi by bylo pomérné narocné v tak kratkém case sestavit
smysluplny pribéh. Naméty byly vytvoreny lektory. Moje skupina si vybrala namét pod
nazvem Aliens. Cela skupina se pfi vybéru shodla a jejich predstavivost se nastartovala do
neuvéritelnych obratek. Pfi tvorbé storyboardd jsme se rozdélili do skupinek, kdy si kazda
vybrala k zpracovani urcitou ¢ast filmu. Nechala jsem jim otevieny prostor pro zpracovani.
Vzhledem k snové tématice se objevovaly neobvyklé fantazijni svéty. Nasledné jsme
vzniklé kresby pfilepili na zed a snaZili se propojit smysluplné jednotlivé ¢asti do celku.

Nékteré z déti mezi tim navrhovaly kosmické lodé a kostymy.

Realizace / FILMOVE PROSTREDKY Plivodni verze scénare
Sen? Aerték - aliens
*K nataceni jsme nakonec s détmi vyuZivaly *Pribéh se mizZe situovat nejlépe prfimo do

nejen prosttedi tabora, ale i okolni lokace. Jako redlii filmového tabora.

blizky vrch, ktery ndm umoznil panoramatické

zabéry. / VELIKOSTI ZABERU

Nakonec déti ani dokument v televizi | Uvod: nékdo se divé na dokument o UFO
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nepoutzily, spiSe fesily vhled do snové fise
v podobé operac¢niho salu mimozemstand.

/ TECHNIKA KLICOVANT

v televizi.

’

Pavodni nacrty déti mély v planu nataceni
pred ubytovnou, kdy kamera méla
postupné zabirat jednotlivé znudéné
obli¢eje. Nakonec se déti rozhodly tocit
scénu v interiéru. Pfesnéji ve stejném

pokoji jako nataceli spiciho Honzu.

Parta déti se nudi. Jedno z déti - Honza se
odvadzi povédét ostatnim o svém snu, ve kterém
ho unesli mimozemstané a operovali mu
mozek. Ostatni se ho pokouseji v Zertu
presvédcit, Ze to sen nebyl. Honza md ze snu
velky strach, ale vi, Ze si z ného délaji legraci a

nastve se...

Misto kolemjdouciho, zapojily do filmu roli
vedouciho z tabora. Vedouci tak vstoupi do
pokoje, kde se odehravala predesla scéna a
vyptdva se na podivné Ukazy. Déti si az nyni
uvédomi, Ze Honza si asi srandu nedélal.
Situace zde byla dobre vystizena v reakci

herce Jirky.

V tom k nim prijde ndhodny kolemjdouci,
kterého znaji, krdtce pratelsky pozdravi a poté
se déti zeptd, jestli véera vecer nahodou
nevidéli na obloze néco divného. Déti mu povi o
"snu", ktery se zddl Honzovi. Kolemjdouci se
zarazi a s vyrazem znepokojeni rychle odejde.
Chvili poté si déti vzpomenou, Ze zapomnély na

duleZitou schizku spolecné rychle odbihaji.

Zde jsme se ocitli s détmi v problematické
Casti scénare. Déti si nacrtly unikatni
vesmirnou lod’ a cizince z vesmiru

s dlouhymi pazemi. Mimozemstani méli
Jirku zkoumat na trojitém lehatku
rdznorodymi pfistroji. Pozadi scény v jejich
nacrtech vypliovaly pohledy na vzdalené
planety. Nakonec jsem ale détem musela
navrhnout, zdali neni mozné scénu natocit
tak, Ze divakovi nastinime pouze ¢ast akce
mimozemstanG. Nasledné vznikla

»,zachodova scéna“, ve které pouze vidime

Pri spésném odchodu se jedno z déti - Marie
ohlédne zpét a spatfi uz ve velké vzddlenosti
mimozemstany, drzici jedno dite, Jirku, které se

loudalo vzadu.
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Jirkovu ruku mlatici do skla dvefijedné

z kdji a zablesk zeleného svétla. / FiLMovA

ILUZE

Zde doslo ke zméné ve scénafi. Jeden

z kluk@ se rozhodl Jirku na zachodcich
hledat. Herec mél znacné problémy vcitit
se do situace, kdy se mu ztratil kamarad.
Neustale hledal Jirku z Usmévem na tvafi.
V zavérecné fazi se zapojil cely tym a snazil

se chlapce rozesmutnit. / TYMOVA PRACE

Marie se chce vrdtit a pomoci Jirkovi.
Zdéseny Honza ji ale zadrZi s tim, Ze
nedd

Jirkovi se uz pomoci.

MimozemStané i se svou obéti mizi.

Nasli jsme dokumentarni film o
mimozemstanech a zapojili ho do scény.
Pani ucitelku ndm pfijela zahrat Martha
Issova. Pri jejim hereckém vykonu, déti
mohly sledovat uméni rychlé zmény
emocionalniho vyrazu postavy. Velice mé
v souvislosti této scény prekvapila Erzika

v roli Marie, které jsem pred natacenim
fekla priblizny obsah dialogu a ona ho byla
schopna hned napoprvé skvéle zahrat.
Jednalo se o jedno z naro¢néjsich nataceni,

nebot jsme zapojily i déti z dalSich tym0. /

INTERMEDIALITA

Mezitim byla v televiznich zprdvdch
zvefejnéna Zivd reportdZ se svédky
pozorovdni podivnych ukazi na nocni
obloze. Marie se ve Skole pokousi
premluvit prisnou ucitelku, jestli by ji
nemohla na zbytek vyucovdni omluvit,
protoZe chce jit uneseného Jirku hledat.
Pani ucitelka se rozzlobi, protoZe si mysli,
Ze si z ni déla Marie legraci a prikdzZe ji
zlUstat po skole. Marii se zdad, Ze vidi ve
tvari ucitelky namodraly zdblesk a zdési

se a md sokovany vyraz. Vytrhne se

ucitelce a utika pryc.

Déti natacely scénu nakonec jako prechod
mezi dvéma budovami. Misto igelitky daly

vedoucimu kuffik, v kterém mél

usporadané zbrané proti mimozemstanim.

Jedna ¢lenka ze Stabu vymyslela podivné

nazvy zbrani, podle toho co ji vizudlné

Vyuclovadni konci, déti vychadzi ze skoly.
Pred ni ceka stary kamardad bezdomovec.
KdyZ se od party déti dozvi, Ze byl Jirka
unesen mimozemstany a Ze s pani
ucitelkou neni néco v poradku, pronese:
Musite je dostat, jinak je se zemékouli

dmen!" Vytahuje z bezdomoveckych
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pfipominaly.

igelitek specidlni zbrané a rozddva je jen

trochu prekvapenym détem.

Nakonec jsme se znovu rozhodli radsi pro
natdceniv interiéru vzhledem ke svételnym
efektlim. Scénu si déti patficné uzily. Dva
vedouci stali venku se svétly a blikali do
pokoje. Déti pobihali po pokoiji a Gtocily na
nocni oblohu, na neviditelné
mimozemstany. Kameraman Honza mezi
nimi pobihal a zkousel rlizné pozice kamery
pfi nataceni. V tuhle chvili jsem vibec
nemeéla to srdce zastavit nataceni, zkratka
jsme to jeli na jeden zabér. Méla jsem
pocit, Ze i déti si nataceni poradné uzily. /

AKCNI ZABERY, SUBJEKTIVNI KAMERA

Déti si krati nudnou chvili, v jejich tvadrich
je smisSeny vyraz obav a odhodldni.
Honza znovu opakuje, Ze celd jeho
zdlezitost, sen s mimozemstany, je jen
sen a nic takového se nestalo. V tu chvili
ale dostane néjaky impuls a popadne ho
zdchvat, epilepticky tfes a tajemné véty v
mimozemském jazyce. Objevi se létajici
talitf a Marie po ném vystreli ze zbrané
od bezdomovce. Talif opétuje utok a
vystreli zlaseru, ktery zplsobi ohnivy
vybuch. ,Uto& na nds“, zafvou déti.
Tlakova vina déti odhodi, néktery jsou od
vybuchu poranény, ale nikdo nezemfre.
Zdravi podpiraji zranéné a pomalu

odchdzi z mista utoku s odhodlanym

vyrazem pomsty.

Tato scéna byla nakonec vypusténa. Honza
byl v hypnotickém stavu akorat zabiran

v pribéhu boje s mimozemstany.

V postprodukci jsme propojily scény

,dokumentarnim® zaznamem letu talite. /

INTERMEDIALITA

Jediny Honza zustdvd bez zndmky
zranéni na misté, je prekvapeny, nevi
totiZz, co se v poslednich chvili délo.
Kolemjdouci bezdomovec détem sdéli, Ze
vi o mistu, na kterém nékolikrat vidél
létajici talif pristavat a kde mohou
mimozemstany prekvapit a napadnout.
Bezdomovec, Marie a jeji kamarddi

vymysleji plan osvobozeni Jirky.

Déti se rozhodly umistit scénu na kruhové
misto ohnisté a snimat situaci z nékolika

ahlb. Napred zkouseli zabéry ze

Védec-skeptik, jeho dcera Marie, jeji
kamarddi jsou na misté, o kterém mluvil

bezdomovec. Maji sebou Honzu, kterého
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vzdaleného nadhledu, poté ze strany,
nasledné i pohyblivou kameru. Velice
dobre zde pUsobi kamerovy zabér blizky
Mariiné tvafi, ktery byl nasledné doplnén

zvukovou sloZkou. /RAKURS

pfivaZzou k zidli. Stal se ndvnadou na
mimozemstany. Po chvili dostdvd Honza
zdchvat, zdroven s Honzou modrd i Zidle,

ke které je privdzany.

Rozhodnuti padlo na no¢ni nataceni.
Schody do spodni budovy ndm pripominaly
vychod z vesmirné lodé, a tak jsme se
rozhodli natacet tam. Nasledné 3D
animované efekty byly vytvoreny
kameramanem, tedy jednim z déti.
Kostymy si dlouho déti pripravovaly. Pri
nataceni této scény si doslova sahly na
dno, nebot jiz bylo pozdé vecer a ony se
musely potit v kostymech mimozemstan(.
Po zhlédnuti natocenych zabérl ale byly

spokojeni. /FILMOVE EFEKTY

Skupinka to pozoruje z ukrytu. V tom se
ukdze nékolik vesmirnych lodi. Z jedné z
nich jsou ,vylodéni“ mimozemstané a
Jirka také. Jirka stoji ve skupince mezi
mimozemstany. Déti ze kiovi na néj krici,
at jde k nim. Mimozemstané se
omlouvaji détem za unos, napojeni na
Honzu a strelbu. Mohl za to novy clen -
pan Ufon Jifi, ktery spatné rozkoddoval
rozkaz veliciho strediska sektoru A4X.
Jirku

Mimozemstané propousti

a odlétayji.

Zavér filmu déti pojaly ryze po svém. Byla
jsem od mista nataceni daleko, abych jim
nevadila v zabéru. Vysledky jsem mohla
vidét az na displeji videokamery a jejich
spontanni zavér mé velice zaskocil. Jednak
nechali postavu Jirky zemfit. Navic pfi
nataceni davali ,mrtvému” Honzovi na
mikinu berusky a pronasely, Ze jeho
maminka bude uréité smutna, az zjisti, ze

se vratili bez ného.

V rdmci natacéeni zavérecné scény si déti

zkusily techniku klicovani. Zabéry jsou

Déti se objimaji a raduji ze shleddni a
stastného konce, sleduji odlétajici talir.
Na uplny zdvér spadne Honza z oblohy
na zem vedle déti. Mad obrovské lyZarské

bryle s modrym sklem a vytrestény vyraz.
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pouZity pfi padu Jirky na zem. /rFiLMOVE

EFEKTY

Reflexni bilance:

Zprvu jsem si nevédéla rady, jak pracovat s détskymi napady, které byly nad ramec nasich
moznosti. Nakonec jsme si u rfady scén vypomohli filmovymi efekty a pocitacovou
animaci. U nékterych scén stacil pouhy naznak situace bez pouziti naroénych efektd
napriklad scéna, ve které mimozemstané unaseji Jirku. V ramci klicovani jsme natodili
radu zabérd za pomoci klicovani, ale nakonec se z nich pouZila pouze ¢ast. Situaci jsem si

uvédomila aZ pfi postprodukci, kdy filmovy obraz plsobil najednou zna¢né nesourodé.

Na nataceni jsem pracovala s pomérné mladou skupinkou déti, ktera nebyla Uspésna v
zakladnich dramatickych cvi¢enich s MiSou TUmovou. Misa s détmi zkousela napriklad
cviceni, pti kterém se rozdélili na dvé poloviny a stoupli si zady k sobé. Se zavienyma
oc¢ima si poté méli sednout ¢i lehnout, kdyz citili, Ze jiz nékdo z tymu si seda i leha. Také
mohli zacit sami. Nas tym timto cvicenim nemohl v mnohych pokusech projit.

’

Nesourodost skupiny se objevovala i v pridbéhu nataceni, ale postupné se nastésti
ztracela. Zdali projekt rozvijel imaginaci u déti, neumim posoudit. Mohu vsak fici, Ze
rozhodné byl pfinosem pro jejich rozsifeni vnimani filmové fikce, rozvoj tvofivosti a

tymové spoluprace.
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2.2.3 Multimedidlni experimenty

Projekt déti ve véku 12 — 13 let uskute¢nény na DDM Praha 2.

Uvod: Co pro vas znamend pojem video? Zkouseli jste si nékdy natocit video? Co

vyjadfuje spojeni slov videoart? Jak by podle vas mél takovy videoart vypadat?

Ukazka videa: Douglase Gordona, 24hours Psycho/24s Psycho (¢asovost média videa a

realita)

Motivace: Nyni si zaviete oCi a zkuste si zpétné vybavit cestu, kterou jste prisli do ucebny.
Vase odi jsou nyni hleda¢kem videokamery a vy si ve své hlavé v podobé kamery nastavite
zpétné pretaceni. Spolecné jsme vchazeli do ucebny, predtim jsme Sli po chodbé. Jaké jste
cestou natdceli zabéry za pomoci vasich kamer? Vsimali jste si na schodech néjakych
detaill? Néjakou dobu jste stravili pfed druhou ucebnou. Zachytila vase kamera néjaky
rozhovor nebo detaily oblicejd vasich kamaradd? Sjakou naladou jste pfichazeli do
budovy? Co se vam odehravalo v myslenkach? Pfi prichodu kolem vratnice jste si vsimli
vratné, ¢i jste sledovaly jiny detail? Jak jste prochazeli hlavnimi dvermi? Jak bylo venku?

Jiz otevrete oci. (za pomoci aktivni imaginaci si studenti zpétné vybavuji cestu do ucebny)

= Otazky: Jak dlouho asi trvalo vase zamysleni nad cestou a jak si myslite, Ze byla
dlouha doopravdy?

= Cil projektu: casovost média, video a realita, pojem videoart

Zadani: Vidite néjakou spojitost mezi vnitfni projekci cesty a videi, které jsem vam
ukazovala? Cim byly vase mentalni obrazy, tedy obrazy va$i vnitini kamery, odli§né?
Vstupovaly vdm do nich odlisné véci? Zkuste si natocit video své vnitfni projekce. Za

pomoci kamery zkusime zachytit rychlost a spletitost vaseho mysleni.

Technika: Sezndmeni se s ovladanim video-kamery a fotoaparatl. Ukazka zdakladniho

menu a moznosti zpétného pretaceni videa. Ovladani zoomu a pfipojeni kamery na stativ.

Vlastni tvorba / Stahovani videa/ Projekce
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seznameni se souc¢asnym Ceskym videoartem: Jakub Nepras - Babylonskd rostlina(2007),

David Mozny — Rahova (2010)
Reflexivni bilance:

Pfi evaluaci mi déti samy fikaly, Ze vnimaly prostor odliSnéji, nez jako bézny navstévnik
Vytvarné dilny Vinohrady. Na video zaznamech vsak bylo také Citelné, Ze se teprve
seznamuji s technikou videa, nebot se vzajemné bezvyznamné nataceli a zkouseli do
kamery rlizné grimasy. Projekt by byl spiSe vhodny pro pokrocilejsi déti v oboru videa.
Pfesto musim uznat, Ze velice dobre reagovali na motivacni ¢ast, ktera vyuzivala prvky

aktivni imaginace. Prozitek z pocitu , byti kamerou” se odrazel v nasledujici diskuzi.
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3 Obhajoba vytvarné prace - Intro

V zdvérecném vytvarném projektu ,Intro” zobrazuji za pomoci videa svoji predstavu o
fungovani imaginace. V pribéhu prace jsem se pokousela predstavit si odborné zkoumani
pojmu za pomoci predstavivosti. Vznikl tak mdj imaginativni pokoj, ktery je ovladan
,babickou”. Pro¢ zrovna babicka? Nevim, zdali dokdzu pIné vysvétlit, z jakych divodu
nazyvam postavu babi¢kou, sama jsem si kladla pfi tvorbé stejnou otdzku. Prvni impuls
k pojmenovani asi vznikl z vyrazu loutky, nebot se na jednu stranu usmiva a na druhé ma
strnuly vyraz. Jako by odrazela neustdle se opakujici dvojjedinost lidského védomi a
podvédomi. Babicka je tedy jakymsi fidicem mého pokoje. Ovlada a znd vSechny jeho
skryté vyznamy a systémy. Zakladem videoinstalace je video dokumentacniho charakteru,

jez sleduje situaci zvendi. Vnitfni svét postavy tedy neni hned odkryt a je na divakovi, jestli

ho bude chtit prozkoumat ¢i nikoli.
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Zkoumani pojmu imaginace mé celkové obohatilo. Jednak pro mé bylo pfinosné nahlizet
pojem imaginace z riznych uhld jeho pojeti a z jeho moznosti vykladu, také mé vsak zaujal
jeji vyznam v rdmci rozvoje vyvoje osobnosti ditéte. V posledni dobé se soustavné vénuji
didaktické praci s détmi ve filmové a audiovizudlni vychové. Nardzim na mnoha uskali pfi
hleddani ndmétu, tvorbé déjové linky ¢i pfi realizaci scénare. Vzhledem k Piagetové

vyvojovym fazim animismu, jsou mnohé situace s détmi pro mé nyni jasnéjsi a lépe si je

dokazu dat do souvislosti.

Hledani vybranych ukazek vztahujicich se kinovativnim pristuplm v experimentalnim
filmu a animované tvorbé bylo pro mé v mnohém prekvapujici. Méla jsem sice povédomi
o autorech, ale blize jsem se nezajimala o jejich osobni ¢i duchovni postoj k tvorbé.
U nékterych tvarci mé prekvapila pouzita vytvarna technika, vzhledem k tomu, Ze jsem si
zpUsob jejich tvorby predstavovala naprosto rozdilné a aZz po hlubsim prostudovani jsem
si uvédomila, jak byla jejich prace jedinecna a jak otevrela nové spektrum moznosti pro

dalsi generaci tvarcu.

Imaginace v surrealismu, jiZz jsem se vtéto praci vénovala, moZzna vyznivd vzhledem
k mému vymezeni soucasného pojeti imaginace jako krok zpdtky, pfesto ma v praci svuj
dalezity smysl. Pravé v obdobi surrealismu se nam proménuje tématicka stranka filmu,
diky nadredlnym predstavam autor( pracuje s pestiejSim filmovym obrazem, stfihem,
montazi. KdyZ jsem si porovnala pfistupy ¢eskych a zahrani¢nich autor( k surrealismu,
odrazeli se mi zde najednou specifika , ¢eSstvi“ jako nenahraditelné ironické a zaroven
lyrické poetiky. Pfi zkoumani soudobich tvircl audiovize jsem doslova znovu a znovu
objevovala nové origindIni ptistupy, které mi doposud zUstaly skryty. Doposud i postaveni
videoartu ve vytvarném uméni pro mé bylo nejasné. KdyzZ jsem na Youtube zhlédlanékolik
rozhovora s tvlrci, jsem si oblibila médium videa. Nékteré videoinstalace mi byly velmi
blizké, napriklad Ocean without shore (2007) od Violi. Také byly inspiraci pro mou

zavéreénou praci Intro.
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V didaktické casti jsem hledala pro mé blizké pojeti vytvarné vychovy, které by mi
usnadnilo mou soucasnou pozici, kdy se svym pedagogickym zajmem pohybuji na poli
filmové a audiovizualni vychovy a vytvarné vychovy. Didakticka ¢ast sestdva z projektd,
které se vztahuji predevsim k mému jiz roénimu pusobeni v Aeroskole. Rada bych

v budoucnu dosla k ucelenéjsimu a sirsimu pojeti vyuky F/AV a rozvedla tak ziskané

poznatky.
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