UNIVERZITA KARLOVA V PRAZE
PEDAGOGICKA FAKULTA

CLAUDE DEBUSSY : KLAVIRNI DIiLO
A JEHO VYUZITIi NA UMELECKYCH SKOLACH

CLAUDE DEBUSSY : PIANO WORKS
AND ITSUTILITY IN PRIMARY
AND SECONDARY LEVELS OF ART EDUCATION

DIPLOMOVA PRACE

Vedouci prace: doc. MgA. Véra Kopecka

Oponent prace: MgA. LibusSe Ticha, Ph.D.

Vypracovala: Petra Bitalova

Studijni obor: Utitelstvi pro SS, Hudebni vychova - nastroj

Misto a rok odevzdani: Praha 2011



Prohlasuji, Ze jsem diplomovou praci vypracovala samostatné a s pouzitim pouze
uvedenych prament a literatury. Odevzdana elektronicka verze je shodna s jeji tiSt€nou

podobou.
V Roudnici nad Labem dne:

Petra Bitalova



Podékovani
Za pomoc pii tvorbe diplomové prace dékuji doc. MgA. Vére Kopecké, pedagozce
ZUS Roudnice nad Labem Hané Vysinové a zaku ZUS Roudnice nad Labem Janu Strako-

vi. Za pomoc pfi technickém zpracovani prace dékuji Jitimu Panchartkovi.



OBSAH

UvVOD

1.1
1.2
1.2.1
1.2.2
1.2.3
1.3

2.1
2.2

2.3

2.4
ZAVER

TEORETICKA CAST

ZIVOT A DILO CLAUDA DEBUSSYHO
KLAVIRNI DILO CLAUDA DEBUSSYHO

DILO PRO SOLOVY KLAVIR

DILO PRO CTYRRUCNI KLAVIR

DILO PRO DVA KLAVIRY

PRISTUP CLAUDA DEBUSSYHO KE KLAVIRU
JAKO NASTROJI

PRAKTICKA CAST

ANKETA

ROZHOVOR S PEDAGOZKOU SE ZKUSENOSTMI
S VYUKOU SKLADEB CLAUDA DEBUSSYHO
ROZHOVOR S ZAKEM SE ZKUSENOSTMI

SE STUDIEM SKLADBY CLAUDA DEBUSSYHO
ZAVER PRAKTICKE CASTI

SEZNAM PRAMENU A LITERATURY

SEZNAM

PRILOHY

PRILOH

22
22
49
o1

52

57
S7

61

67

70
73



uvoD

Claude Achille Debussy jisté nepatii k nezndmym nebo malo povédomym hudebnim
skladateltim. Ptesto o ném v ¢eském jazyce vysly pouze dvé knihy, a to knihy Vaclava
Holzknechta Claude Debussy a dale dilo sloZené pievazné z dopisi Clauda Debussyho
nebo naopak jemu ur¢enych s nazvem Barvy a rytmus. Obé tyto knihy jsou samoziejmé
Vv praci citovany. Velké mnozstvi informaci se vSak nachazi v cizojazy¢nych dokumentech.
A pravé knihy v anglickém jazyce se tato prace snazi zohlediiovat a zpracovat. Zivotem
skladatele a ¢asteéné také jeho dilem se zabyva kapitola 1.1. Dilo Clauda Debussyho pro
solovy a Ctyfrucni klavir a dilo pro dva klaviry popisuji kapitoly 1.2.1, 1.2.2 a 1.2.3. De-

bussyho nézory na interpretaci a klavirni zvuk jsou potom uvedeny v kapitole 1.3.

vvvvv

Clauda Debussyho pohledem ¢eskych i svétovych autori.

Druhy zdmér, ktery jsem pfii zpracovani prace méla, byl pohled do klavirni vyuky
zakladnich uméleckych skol. Zde jsem se, prostiednictvim ankety a rozhovori s uciteli,
snazila zjistit, do jaké miry a jak se obsahlé dilo Clauda Debussyho ve vyuce vyuziva. Vy-
uzitelnost na stfednich Skolach jsem zase zjiStovala prostfednictvim vzpominek pedagogii
na jejich studia na konzervatofi. Odpovédi ziskané z ankety jsou uvedeny v kapitole 2.1.
Rozhovor s pedagozkou zakladni umélecké skoly, ktera skladby Clauda Debussyho ve
vyuce vyuziva a s jejim zakem, ktery tyto skladby interpretuje, jsou potom uvedeny v kapi-
tolach 2.2. a 2.3. Zavéry praktické ¢asti jsou shrnuty v kapitole 2.4. Celkovy pohled na
vyuzitelnost skladeb na zakladnich umé&leckych Skolach pak dopliiuje DVD nahravka zaka
ZUS hrajiciho skladbu Clauda Debussyho. Souéasti prace je také osmdesat notovych uka-

zek z francouzské edice souborného vydani skladeb Clauda Debussyho.



1 TEORETICKA CAST

1.1 ZIVOT A DILO CLAUDA DEBUSSYHO!

Claude Achille Debussy patii k piednim piedstavitelim francouzské hudby. Spolec-
né s Mauricem Ravelem? ho fadime k hlavnim zéastupctim tzv. impresionismu v hudbé.
Tento umélecky smér konce 19. a pocatku 20. stoleti ma kolébku pravé ve Francii. Kromé
hudby vyrazné¢ zasahl pouze do vytvarného umeéni. Spolupracoval a korespondoval sice i

. oy . 3 . ’ r v s v 1 xewr
S literarnim symbolismem®, jeho vazba na vytvarné uméni je vSak mnohem silngjsi.

Z piedstaviteld vytvarného impresionismu jmenujme napi. Clauda Moneta®*, Edouar-
da Maneta® nebo Edgara Degase®. Nazev celému sméru dal obraz Clauda Moneta Impres-

sion: Soleil levant (Imprese: Vychod slunce, viz piilohu I), ktery byl vystaven roku 1874 na

! Tato kapitola Gerpa z:

ABRAHAM, G. A hundred years of music. London : University paperbacks, 1964.

BLOM, E. Grove’s dicionary of music and musicians. 5. vyd. New York : St. Martin’s Press, 1968.
DEBUSSY, C. Barvy a rytmus. Praha : Statni hudebni vydavatelstvi, 1962.

HOLZKNECHT, V. Claude Debussy. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1958.
LANGHAM SMITH, R. Debussy studies. Cambridge : Cambridge university press, 1997.

SMOLKA J. Déjiny hudby. Praha : Togga, 2003.

VIGUE, J. Mistii svétového maliistvi. Dobiejovice : Rebo productions, 2004.

WIKIPEDIE. Dostupné na Word Wide Web : http://www.wikipedia.org/.

2 Maurice Ravel (1875 - 1937) - piedstavitel francouzského impresionismu. K jeho diléim patii napk. orchest-

ralni Bolero, balet Dafnis a Chloé, z klavirnich skladeb potom napf. klavirni cyklus Kaspar noci.

¥ Symbolismus - literarni smér 19. stoleti. Vyjadfuje se pomoci ndznaki, symboli, obraznych pojmenova-

ni. Z pfedstaviteld jmenujme napi. Charlese Baudelaira (1821 - 1867) nebo Paula Verlaina (1844 - 1896).

* Claude Monet (1840 - 1926) - francouzsky impresionisticky malit. Z jeho d&l kromé Imprese jmenujme

napf. cyklus obrazti Lekniny.

® Edouard Manet (1832 - 1883) - francouzsky impresionisticky malit. Z jeho d&l jmenujme napk. obrazy

Snidané v trdvé nebo Koncert v Tuileriich.

® Edgar Degas (1834 - 1917) - francouzsky impresionisticky malif. Z jeho dél jmenujme napf. obrazy Hodina

tance v Opere nebo Orchestr v Opere.



samostatné vystaveé maliiti zabyvajicich se timto novym smérem. Tito umélci byli také

vyhosténi z oficialni vystavni sin€.

Vytvarné a hudebni uméni spolu v impresionismu tvoii paralelu vice nez v kterém-
koli jiném sméru a obdobi. Stejn¢ jako impresionistické obrazy, i hudba se snazi o co nej-
veérngjsi zachyceni nalady a prchavosti okamziku. Z tohoto diivodu se také staly Castymi
naméty obrazii piiroda, mofte, piistavy, v ptipad¢ Edgara Degase potom prostredi tanecnic
a baletek. Klicovou ulohu na impresionistickych obrazech hraje barva, barevnost. To je

také jedno z nejvétsich pojitek mezi vytvarniky a hudebniky.

Hudebni impresionismus se tedy vyznacuje vySe zminénou barevnosti, dale inova-
tivnimi harmonickymi postupy nebo barvitymi nazvy skladeb. Detailnéj$i popis a rozbor
znakt impresionismu budeme pozdé&ji demonstrovat na konkrétnich skladbach.

Z typickych ptedstavitel nemiizeme kromé Ravela a Debussyho jmenovat Zadného svéto-
vého skladatele, ovsem inspirovalo se jim naopak mnoho tvtrct v riiznych obdobich své
tvorby a v riznych podobach. Byl to napt. Albert Roussel’, Alexander Skrjabin®, z Geskych

autorti potom Bohuslav Martind® nebo Vitézslav Novak™.

NejvyraznéjSim tviircem hudebniho impresionismu je vSak bezesporu Claude Achille
Debussy (viz ptilohu II). Narodil se 22. srpna 1862 ve francouzském Saint-Germain-en-
Laye. Rodi¢e Clauda Debussyho vlastnili maly obchtidek s porceldnem, otec pozdéji pra-
coval v tiskarné nebo v kancelafi, byl také obchodnim cestujicim. Matka byla Svadlenou.
Pozastavime-li se nad poméry, z jakych vzesel tak genialni skladatel jako je Claude De-
bussy, mizeme spolu s nékolika jeho Zivotopisci zapochybovat o legitimité syna téchto

dvou rodict.

" Albert Rousell (1869 - 1937) - francouzsky skladatel. K diltim inspirovanym impresionismem patii napf.

Symfonie ¢. 1 Bdsert lesa nebo balet Pavouci hostina.

8 Alexander Skrjabin (1872 - 1915) - rusky skladatel. Impresinonisticky niadech maji jeho klavirni sonaty,

pocinaje Sonatou ¢. 5.

% Bohuslav Martinii (1890 - 1959) - piedni predstavitel Geské hudby 20. stoleti. K dilim inspirovanym impre-

sionismem a symbolismem patii napt. opera Julietta, s oznacenim opera - sen.

0 Vitezslav Novdk (1870 - 1949) - Eesky skladatel. Imresionismus odrazeji predevsim pisiiové cykly, napf.

Melancholie, Udoli nového kralovstvi nebo Notturna.



Neutéseny zivot mladého Clauda vyvrcholil zat¢enim jeho otce pro revolucionarské
aktivity v Pafizské komun&'' roku 1871. Budouci skladatel nicméné jiz v této dobé chodil
na hodiny klaviru k Madame Mauté de Fleurville, tchyni basnika Verlaina®, ktera byla

zaCkou Fryderyka Chopina13 a rozpoznala Claudiiv nesporny talent.

V fijnu roku 1872 byl Claude Debussy pfijat do klavirni tfidy profesora Marmonte-
la** a t¥idy hudebni teorie profesora Lavignaca® na patizské konzervatofi. Zde ho vyuco-

vali mimo jinych také Durand®®, Bazille!’, Guiraud®® a kratce také slavny César Franck®.

Uz v roce 1874 nastudoval Chopintv Koncert pro klavir a orchestr f moll a mél
témer jistou kariéru klavirniho virtuoza. Jeho zkousky z klaviru v letech 1878 a 1879 vsak
nevzbudily u komise ocekavané nadseni a tak se snt o dradze koncertniho umélce vzdal. Ke

konci roku 1880 vstoupil do kompoziéni tfidy Ernsta Guirauda a pod jeho vedenim také

Y pajizska komuna — doasné statni ziizeni ve Francii od biezna 1871. Revolucionafi smy3lejici v duchu

socialismu byli v kvétnu téhoz roku potlaceni.

2 paul Verlaine (1844 — 1896) — francouzsky predstavitel prokletych basnikii a symbolismu. Z jeho dila

jmenujme napt. basnické sbirky Galantni slavnosti nebo Pisné beze slov.

3 Fryderyk Chopin (1810 — 1849) — francouzsky skladatel raného romantismu, jeho skladby jsou povazova-

ny za jeden z vrchold klavirni literatury.

Y Antoine Francois Marmontel (1816 — 1898) — francouzsky klavirni pedagog, k jeho Zakiim patiili napf.
skladatelé Georges Bizet ¢i Vincent d’Indy.

15 Albert Lavignac (1846 — 1916) — vyznamny francouzsky hudebni teoretik. K jeho Zaktm pat¥il napf. Vin-
cent d’Indy.

1% Emile Durand (1830 — 1903) — francouzsky hudebni profesor a skladatel.
7 Auguste Bazille (1828 — 1891) — francouzsky pedagog, varhanik a skladatel.

'8 Ernst Guiraud (1837 — 1892) — francouzsky hudebni teoretik, profesor skladby na patizské konzervatofi.

K jeho zakim patiili napt. Paul Dukas nebo Eric Satie.

9 César Franck (1822 — 1890) — francouzsky romanticky skladatel. Od roku 1872 vyugoval na paiizské

konzervatofi varhanni hru.



ziskal v roce 1883 druhé misto v soutézi Rimska cena a v roce 1884 tuto cenu vy-

hral se svou kantatou Marnotratny syn®.

V této dobé jiz m¢l Debussy za sebou cesty do Italie, Ruska a Vidné, kam doprovazel
Nadézdu Filaretovnu von Meek, ruskou mecenasku, ktera spolupracovala napft. i s Petrem
Ijicem Cajkovskym?®’. V Rusku také n&jaky ¢as pobyval, pravé jako ugitel klaviru u Na-

dézdy Filaretovny.

Pobyt v Rimé ve vile Medici spojeny s vitézstvim v Rimské cené viak nepiinasel
Debussymu prazadnou radost. Jednak byl odlouc¢en od své milované Madame Vasnierové,
amatérské zpévacky z Patize, své prvni lasky a jednak ho celkove nenadchla povaha Italt
ani jejich architektura a uméni. Nemalou mérou k tomuto roz¢arovani ptispéla i jeho ne-
sympatie ke spolubydlicim, vyslanym sem rovné¢z Akademii a také jeho nechut’ produko-
vat skladby pro tuto instituci, coZ bylo v podminkéach pobytu. Nakonec pobyval v Rimé

béhem dvou let minimalné, jen tolik, kolik bylo podle Akademie nevyhnutelné.

,,Co chcete? Zemru bez koneéné litosti, pokud jde o dobrodini, ktera ustédiuje umél-
cum vila Medici... Tenhle Zivot poddustojnika s celym zaopatienim (v mnohém ohledu se
to tomu podob4d) nikdy mi nic nefekne. Jsem dokonce velice Stasten, ze dok4azu z(c¢astnit

I VIV 22
se Z toho jen téch véci, jimz neni mozné se vyhnout.*

Do Pafize se vratil v tinoru roku 1887. V letech 1888 a 1889 navstivil Bayreuth a
v roce 1890 byl nadSen javanskym gamelanem23 na Svétove vystave v Pafizi. Asi v této

dobé zacina Debussyovo souZziti s Gabrielle Dupont, se kterou stravil devét let.

Svou nezavislost na Akademii potvrdil v roce 1891, a to odmitnutim napsat ptedehru

k vefejnému uvedeni svych dvou d¢€l, Fantazie pro klavir a orchestr®* a kantaty pro sola,

2 I Enfant prodigue (Marnotratny syn), kantata na slova Edouarda Guinanda. Vénovana Edouardu Guinan-

dovi. Vydalo nakladatelstvi Durand v roce 1884.

2L Petr Iljic¢ Cajkovskij (1840 — 1893) — rusky romanticky skladatel. Jeho nejvétsi dila zahrnuji predeviim

opery, symfonie a balety.

22 7 dopisu Clauda Debussyho Vasnierovym. DEBUSSY, C. Barvy a rytmus. Praha : Statni hudebni vydava-
telstvi, 1962, s. 17.

2 ’ ) sror v . o v IR TP . ‘o o o
3 Javansky gamelan — orchestr sestavajici z ndkolika typi prevazné bicich nastrojii - chordofontl, acrofon,

membranofoni.



shor a orchestr na slova Gabriela Danta Rossettiho®® Vyvolend?®. Kviili tomuto rozhodnuti
byl nakonec cely koncert zrusen. V roce 1892 se Debussy stal blizkym pfitelem Ernesta
Chaussona 2", V této dobé je jiz dokonden pisiiovy cyklus Galanini slavnosti®® z roku 1891
na verse Paula Verlaina a za¢ina psat orchestralni Preludium k faunovu odpoledni®® a prvni

verzi Nokturen®,

Uved’'me pro ilustraci autorova pohledu na hudbu ¢ast z jeho dopisu Pierru Louyso-
Vit z roku 1900: ,,Nazev Nokturna je tteba chéapat v obecnéjSim smyslu, spise vSeobecné
malujicim naladu. Nejde tu o béznou formu nokturna, ale o to, jaké toto slovo budi zvlastni
dojmy a svételné predstavy. Oblaka: Neménny pohled na oblohu, po niZ pomalu, melan-
cholicky postupuji mracky, az jejich pohyb ustrne v nehybné Sedi, pfechazejici slabé do
béla. Slavnosti: To je pohyb, ovzdusi tane¢niho rytmu s nahlymi zablesky svétla; je tu také
vidéni); ale zéklad zstava, neustupuje, je to stale slavnost se smésici hudby, svételného

prachu, jez spole¢né tvoii zakladni rytmus. Sirény: To je mofe s jeho nekone¢nym rytmem,;

2 Fantazie pro klavir a orchestr. Vénovana René Chansarelovi. Vydalo nakladatelstvi Jobert v roce 1919.

% Gabriel Dante Rossetti (1828 - 1882) - anglicky malif a basnik italského piivodu. Z jeho d&l jmenuje nap.
sbirky Poemy nebo Balady a sonety.

%8 La Damoiselle élue (Vyvolend), kantata. Vénovana Paulu Ducassovi. Vydala nakladatelstvi Art indépen-

dent v roce 1893 a Durand v roce 1902.

2" Ernest Chausson (1855 — 1899) — francouzsky skladatel, 74k Césara Francka. Z jeho dila jsou nejvyznam-

néjsi opery.

% Fétes galantes (Galantni slavnosti), cyklus pisni. 1. fada obsahuje &asti: En sourdine (S dusitkem), Fanto-

ches (Loutky) a Clair de lune (Mésicni svit). Vydalo nakladatelstvi Fromont v roce 1903.

2 Prélude a I’ Aprés-midi d’un Faune (Preludium k faunovu odpoledni), orchestralni skladba. Vénovano

Raymondu Bonheurovi. Vydalo nakladatelstvi Fromont v roce 1895.

%0 Nocturnes (Nokturna), 3 orchestralni skladby. Obsahuje &asti Nuages (Oblaka),Fétes (Slavnost) a Sirénes

(Sirény). Vénovano Georgesi Hartmannovi. Vydalo nakladatelstvi Fromont v roce 1900.

31 Pierre Louys (1870 — 1925) — francouzsky basnik a romanopisec. Autor basnického spisu Les Chansons de
Bilitis (Pisné Bilitiny).

10



mezi vlnami, postiibfenymi svétlem mésice, je slySet smich a vzdalujici se tajemny zpév

32
Sirén.*

A jesté ohlas Preludia k faunovu odpoledni, a to z pera Jacquesa Riviéra®: ,, Tato
hudba, svym zplisobem nezvazitelna, prostirajici se jako na hranicich svéta piedstavitel-
nych harmonii, a pfece zlstavajici predev§im hudbou, ba hudbou neobycejné jasnou a pre-
svédc¢ivou, zada si v interpretaci plnou, absolutni poetickou svobodu stejné jako tzkostli-

vou pfesnost.“34

Az do uvedeni Vyvolené v Societe Nationale v dubnu 1893 vsak byla skladatelova
hudba vetejnosti zcela neznama. V kvétnu téhoz roku Debussy navstivil predstaveni Mae-
terlinckovy® hry Pelleas a Melisanda a pravdépodobné se hned pustil do komponovani
opery s timto namétem. V prosinci 1893 uvedlo kvarteto Eugena Ysiye® jeho smyccovy

kvartet g moll*’

. Na pocatku roku 1894 se zasnoubil se zpévackou Thérésou Rogerovou.
Zasnoubeni vSak bylo odvolano za podivnych a neptijemnych okolnosti, které patrné vedly
k pieruSeni skladatelova ptatelstvi s Chaussonem. Vrcholem téchto takika ,,bohémskych*
let se stalo nepochybné uvedeni Preludia k faunovu odpoledni v prosinci 1894. Na jaie

1895 jiz mé nacrt prvni verze Pellea a Melisandy®, 7adné dilo viak zcela nedokongil,

%2 DEBUSSY, C. Barvy a rytmus. Praha : Statni hudebni vydavatelstvi, 1962, s. 46.

% Jacques Riviére (1886 - 1925 ) — francouzsky spisovatel. Ve svém dile zpracovéaval predevsim korespon-

denci tehdejsich znamych osobnosti.
% DEBUSSY, C. Barvy a rytmus. Praha : Statni hudebni vydavatelstvi, 1962, s. 31.

% Maurice Maeterlinck (1862 — 1949) — francouzsky spisovatel. Naméty z jeho d&l pouzili napf. skladatelé
Eric Satie nebo Arnold Schonberg.

% Eugene Ysiye (1858 — 1931) — skladatel a houslovy virtuoz piivodem z Belgie.

37 Smyccovy kvartet g moll. Zahrnuje 4 &asti - Animé et trés decidé, Assez vif et bien rytmé, Andantino dou-

cement expressif a Trés moderé. Vénovano Ysdyeovu kvartetu. Vydalo nakladatelstvi Durand v roce 1894.

%8 pelléas a Mélisanda (Pelleas a Melisanda), opera o 5 jednanich. Libreto Maurice Maeterlinck. V&novano
Georgesi Hartmannovi a André Messagerovi in memoriam. Vydala nakladatelstvi Fromont v roce 1902 a

Durand v roce 1905.

11



kromé tiech Pisni Bilitinych®® z 1éta roku 1897. V tomto roce pacha Gabrille Dupont, ktera

byla stale jest¢ Debussyho milenkou, sebevrazedny pokus.

,,Gaby s ocelovyma o¢ima nasla v mé kapse dopis, ktery nezanechaval pochyb o mi-
lostném poméru, pokroc¢ilém dokonce, s velmi romantickymi podrobnostmi, které by po-
hnuly i nejzatvrzelej$im srdcem. A z toho drama...slzy...hrozba revolverem a kronika
Vv Petit journal...Stary vlku! Byl bych potfeboval, abys byl zde a pomohl mi vyznat se v té

Spatné literatufe. Je to vSechno barbarské, zbytecné a nemeéni to nic na véei. 4

Biliziny pisné tedy Debussy uvadi v obdobi plném zklamani a osobnich tézkosti.

»Pan A. Segard bude mit tedy piednasku o Bilitinych pisnich, které v carovné mluvé
vyjadiuji vSechno to, co je zhavé nézné i kruté v piiboji vasné, a to tak, ze i lidé velmi rafi-
nované rozkoSnicti musi si pfiznat détinskost svych her tvari v tvar té straSné a carovné

Bilits.«**

19. fijna 1899 se Debussy ozenil s Rosalii (Lilly) Texierovou, modelkou a ptitelkyni
Gabrielle Dupont. Komentuje to v dopise Robertu Godetovi*’: , Nejdiive Vam sv&im néco
anekdotického ze svého Zivota; pfihodily se v ném dv¢ udalosti: predné jsem se piesteho-
val a za druhé: oZenil jsem se. Ano, drahy pfiteli, bud’te tak laskav a zstarite sedét!...
Sle¢na Lilly Texierova zaménila své disharmonické jméno za Lilly Debussyova, jez je

b W werwr w e . 4
mnohem libozvuén&jsi — viichni se v tom shodnou...«®

%9 Chansons de Bilitis (Pisné Bilitiny), cyklus pisni. Slova Pierre Louys. Obsahuji &asti La Fliite de Pan (Pa-
nova flétna), La Chevelure (Vlasy) a Le Tombeau des Naiades (Hrob Najdd). Vénovany M. V. Peterové.

Vydalo nakladatelstvi Fromont v roce 1899.

%0 7 dopisu Clauda Debussyho Pierru Louysovi. DEBUSSY, C. Barvy a rytmus. Praha : Statni hudebni vyda-
vatelstvi, 1962, s. 36 — 37.

1 7 dopisu Clauda Debussyho Pierru Louysovi z roku 1898. DEBUSSY, C. Barvy a rytmus. Praha : Statni
hudebni vydavatelstvi, 1962, s. 43.

*2 Robert Godet — francouzsky novina¥, Debusyho pritel.

* DEBUSSY, C. Barvy a rytmus. Praha : Statni hudebni vydavatelstvi, 1962, s. 44.
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V prosinci téhoz roku také dokoncil orchestralni Nokturna. O dva roky pozdé&ji se
skladatel stal hudebnim kritikem pro La Revue blanche*, v kvétnu potom byla jeho opera
Pellleas a Melisanda oficialné pfijata k nastudovani v divadle Opéra — Comique. Je takika
ironii osudu, ze béhem zkouseni tohoto monumentalniho dila byl Debussy stihan policii
pro dluznictvi. I ptes bouflivou generalni zkousku byla premiéra Debussyho opery 30.
dubna 1902 chépana jako meznik v historii francouzské hudby. Sté predstaveni opery se
potom konalo v Patizi pouze deset let po premiéie. V souvislosti se skladatelovou operou
se zminme o jeho nazorech na operni skladbu a vyvoj opery. Jak jiz bylo zminéno vyse,
Debussy navstivil v letech 1888 a 1889 Bayreuth a podrobné se zde seznamil s dilem Ri-
charda Wagnera®. A¢koli byl nejprve jeho myslenkami a inovacemi nad3en, jeho styl
skladby a struktury oper nakonec odmita. Vyjadfuje se o tom v dopise André Messagero-
Vi jen par dni po premiéie Pellea: ,,Po nékolika letech nadSené¢ho putovani po Bayreuthu
pocal jsem pochybovat o wagnerovském predpisu, €i spise vznikl ve mné¢ dojem, Ze mize
poslouzit jen ve zvlastnim piipadé Wagnerovy geniality. Wagner byl velky sbératel formu-
li a v§echny shrnul v jedné, ktera se zdala jeho osobnim objevem jen proto, Ze se toho o
hudbé malo védélo. Aniz mu upirame jeho genialitu, miizeme fici, ze Wagner dovrsil hud-
bu své doby, stejné jako Victor Hugo obsahl veskerou diivéjsi poezii. Proto bylo tieba hle-

dat hudbu po Wagnerovi, ne podle Wagnera.

Zdalo se mi, ze se drama Pelleas, které¢ ptes svou snovou atmosféru obsahuje mno-
hem vic lidského neZ takzvané dokumenty Zivota, hodi podivuhodné pro to, co jsem chtél
vytvofit. Je v ném sugestivni fec, na jejiz citlivost mohla navézat jak hudba, tak barvitost
orchestru. Pokusil jsem se téz fidit zakonem krasy, na ktery se v dramatické hudbé kupodi-
vu zapoming; osoby tohoto dramatu se snazi zpivat jako zivi lid¢, a ne nasilnym jazykem,

vytvofenym zastaralou tradici.*“*’

* La Revue blanche (1889 - 1903) - francouzska literarni revue, do niz piispivali napi. Marcel Proust nebo

Paul Verlaine.

*® Richard Wagner (1813 - 1883) - némecky romanticky skladatel, autor nového operniho stylu v epose ro-

mantismu. Z jeho oper jmenujme napt. Tristan a Isolda, Prsten Niebelungiiv nebo Bludny Holandan.
*® André Messager (1853 — 1929) — francouzsky skladatel, dirigent, autor oper, operet a baletg.

* DEBUSSY, C. Barvy a rytmus. Praha : Statni hudebni vydavatelstvi, 1962, s. 55.
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André Messager o premiéie Pellea a Melisandy pise v Revue Musicale v roce 1906:
»Kritika byla takova, jakou mé oby¢ejné dilo razici novou cestu v uméni: hlucha a slepa;
posudky vcelku hanebné; s vyjimkou nékolika vzacnych, zato vSak vielych obhajct novi-
nafi s chuti busili do Pellea a jeho autora. Za téchto pomért doslo k premiéie. Obecenstvo
zbavené rusivych zivlu, které tak ¢asto zkresluji dojem prvého provedeni, zaujalo postoj
mnohem pfiznivéjsi. Nebylo to zajisté vitézstvi, ale kus také nepropadl jako prvého dne.
Jako by se dostavila jakasi reakce. Z hotejsi galerie se uz ozval bazlivy potlesk. U nékte-
rych posluchacii byl ziejmé probuzen zajem a miizeme fici, ze z tohoto jadra vzesel poma-
lu a silel aspéch tohoto zakladniho dila, jez mélo dat zcela novy smér francouzské hud-

be «48

Léta 1904 a 1905 byla po skladatelské strance zv1asté plodnd. Debussy v této dobé
dokoncuje druhou tadu Galantnich slavnosti®, prvni fadu Obrazu pro klavir™®, Ostrov ra-
dosti®! a More®®. Nova, optimistiétsjsi nalada, kterou hudebni kritici zaznamenali prede-
v§im v Ostrovu radosti a v Mori, ma piavod ziejmé ve skladatelové osobnim zivoté. Na
podzim roku 1903 se totiz setkava s Emmou Bardacovou (viz ptilohu III), manzelkou ban-
kéte a zpévackou — amatérkou, které jedenact let pied tim vénoval jiny francouzsky sklada-

tel, Gabriel Fauré®®, svou pistiovou sbirku La bonne chanson (Dobrd piseii)*.

V Cervnu 1904 Debussy opustil svou zenu a nastéhoval se s Emmou do apartmanu

(ktery mimochodem zakoupila za svoje prostiedky) na Avenue du Bois de Boulogne. Zde

“8 DEBUSSY, C. Barvy a rytmus. Praha : Statni hudebni vydavatelstvi, 1962, s. 53.

®Fétes galantes (Galantni slavnosti), cyklus pisni. Slova Paul Verlaine. 2. fada zahrnuje &asti: Les Ingénus
(Naivkové), Le Faune (Faun) a Colloque sentimental (Sentimentalni rozhovor). Vénovano E. Bardacové.

Vydalo nakladatelstvi Durand v roce 1904.
*%Images (Obrazy), cyklus klavirnich skladeb. Vydalo nakladatelstvi Durand v roce 1907.
5L ‘Isle joyeuse (Ostrov radosti), skladba pro klavir. Vydalo nakladatelstvi Durand v roce 1904.

%2 La Mer (More), 3 symfonické skici. Zahrnuje &asti De ['aube a midi sur la mer (Od jitra do poledne na
mori), Jeux de vagues (Hra vin) a Dialogue du vent et de la mer (Rozhovor vétru s morem). Vénovano

Jacquesovi Durandovi. Vydalo nakladatelstvi Durand v roce 1905.

%% Gabriel Fauré (1845 — 1924) — francouzsky skladatel. Nechal se taktéZ inspirovat dramatem Pelleas a

Melisanda, ovsem dal mu podobu symfonické suity.

% La bonne chanson (Dobrd piseit), pisiovy cyklus. Cerpé ze stejnojmenné basnické sbirky Paula Verlaina.

14



Debussy zil az do konce svého Zivota. V fijnu se jeho manzelka Lilly Texierova pokusila o
sebevrazdu. V souvislosti se skandalem, ktery zptsobilo vzplanuti pro Bardacovou, opusti-
la skladatele vétSina pratel. O rok pozdéji, 30. fijna 1905, tii tydny po premiéte More, se
Debussymu a Bardacové narodila dcera Claude-Emma, piezdivana Chou-Chou (viz piilo-

hu IV). Rodice se vzali 20. ledna 1908.

Rok 1906 se ve skladatelové profesnim zivoté vyznacuje pouze prvnim provedenim
prvni fady Obrazii pro klavir a vydanim nékolika menSich klavirnich skladeb. Na dalsi
premiéru svého dila skladatel ¢ekal az do inora 1908. Vifies > tehdy provedl druhou fadu

Obrazu.

Debussy ztratil veskerou nadé&ji na zlepSeni svého materialniho zajisténi poté, co
Emmu Bardacovou vydédil jeji stryc, finanénik jménem Osiris. Béhem pfiiStich sedmi let
vykonal skladatel pracovni cesty do Anglie, Ruska, Belgie, Mad’arska nebo Italie. Zde vy-

stupoval jako klavirista interpretujici vlastni skladby.

Ke konci roku 1908 spattila svétlo svéta Iberia, prostfedni ¢ast ze tii orchestralnich
Obrazii*®. V roce 1909 byl Debussy jmenovan do dozor¢i rady patizské konzervatote. Ten-
to rok je také rokem velmi uspé&sné britské premiéry Pellea a Melisandy (ackoli mél De-
bussy velké vyhrady k vypravé a pojeti anglické produkce). Jiz ve skladatelovych Ctyticeti

¢tyfech letech také vznika prvni jeho Zivotopisna kniha, kterou sepsal Laloy57.

V tomto obdobi zacina Debussy trpét rektalni rakovinou. Pro zmirnéni bolesti je nu-
cen uzivat znaéné mnozstvi drog. Se svou tizivou situaci se svétfuje Jacquesovi Durando-

vi*® v dopise z roku 1909: ,....UzZ po dva dny mam ustaviéné bolesti a snasim je jen

% Ricardo Vifies (1875 — 1943) — $panélsky pianista. Premiéroval dila Clauda Debussyho, Maurice Ravela,

Erica Satieho nebo Manuela de Fally.

% Images (Obrazy), 3 orchestralni skladby. Cyklus obsahuje ¢asti Gigues (Gigy), Iberia (Iberia) a Rondes de

printemps (Jarni ronda). Posledni ¢ast vénovana Emmeé Debussyové. Vydalo nakladatelstvi Durand v letech
1910-13.

> Louis Laloy (1874 — 1943) — francouzsky novinaf. Zabyval se také Zivoty Maurice Ravela nebo Igora Stra-

vinského.

%8 Jacques Durand — francouzsky nakladatel, ktery vydaval tehde;jsi francouzska moderni dila, krom& De-

bussyho napt. Maurice Ravela nebo Vincenta d’Indyho.
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S pomoci rozli¢nych otupujicich prostfedki, morfia, kokainu a jinych krasnych drog,
ovSem za cenu uplného otupeni. Nerad bych vytykal ptirodé¢ jeji macesské chovani, ale
pfiznavam se ke své znacné nespokojenosti s timto stavem. Pfece vSak jsem hodn¢ praco-
val, ale Slo to kupfedu jen s ndmahou, pies mou dobrou vili a pies vSechnu horlivost,

s jakou se snazim instrumentovat ty nebohé Obrazy, jejichz zivé barvy se Spatné srovnavaji

s mou churavosti. ..

V roce 1910 méla premiéru Iberia a Jarni ronda. Debussy dostal také dvé zakazky,
ob¢ akceptoval ziejmé vyhradné z financnich diivodi. Byl to balet Khamma®® a Utrpeni
svatého Sebestiana®, které se, i pies skladatelovo prvotni zdrdhani, stalo pomé&rné zn4-
mym, av§ak malo uspéSnym. V nékterych ¢astech prace na téchto dilech se také skladatel
nechal zastoupit jinymi hudebniky, Koechlinem® a Capletem®®, coz svédci o pochybnos-

tech autora o téchto dilech.

V roce 1913 dokongil instrumentaci baletu Hry®, ktery uvedl soubor Sergeje Dagile-
va® na jafe téhoZ roku. Premiéra tohoto dila viak byla takika zcela zastingna prvnim uve-
denim skladby Igora Stravinského® Svéceni jam67, které probéhlo pouhych Etrnéact dni po

Hrach.

% DEBUSSY, C. Barvy a rytmus. Praha : Statni hudebni vydavatelstvi, 1962, s. 84.
%0 Khamma (Khamma), balet. Instrumentoval Charles Koechlin. Vydalo nakladatelstvi Durand v roce 1912.

S'Le Martyre de saint Sébastien (Utrpeni svatého Sebestiana), scénicka hudba pro sola, sbor a orchestr ke hie

Gabriela d’Annunzia. Vydalo nakladatelstvi Durand v roce 1911.
%2 Charles Koechlin (1867 — 1951) — francouzsky skladatel a spisovatel.
% André Caplet (1879 — 1925) — francouzsky dirigent a skladatel, instrumentoval Utrpeni svatého Sebestidna.

% Jeux (Hry), balet. Scénai Vaclav Nizninsky. Vé&novano pani Jacques Durandové. Vydalo nakladatelstvi

Durand v roce 1913.

% Sergej Dagilev (1872 — 1929) — rusky umélec. Zalozil baletni soubor, ktery spolupracoval s tehdejsi hu-

debni a vytvarnou modernou.
% |gor Straviskij (1882 — 1971) — rusky skladatel, predstavitel neoklasicismu, folklorismu nebo dodekafonie.

%7 Svéceni jara, balet. Dilo 1. Stravinského pro Dagilevovu taneéni spole¢nost. Premiéra 29. 5. 1913.
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V roce 1914 Debussy naposledy vycestoval do zahranic¢i, tentokrat do Londyna. Mél
sice v planu podniknout turné po Spojenych statech americkych, Anglii & Svycarsku, jeho

zdravotni stav mu vSak uskute¢néni téchto vizi jiz nedovolil.

V roce 1915 povéiil skladatele jeho vydavatel Jacques Durand revidovanim Etud
Fryderyka Chopina. Z této prace, naplnéné nezmérnou inspiraci, pak vytryskly Debussyho
Etudy®®. Skladatel je s timto dilem nadmiru spokojen, jak dokazuje dopis Jacquesovi Du-

randovi z roku 1915.

,,Mij mily Jakube, Sest zbyvajicich etud je hotovo, je to uz jen otazka piepisu. Pfi-
znavam se, Ze jsem spokojen, ze jsem Stastn¢ dokoncil dilo, které - bez falesné jeSitnosti -
bude mit mimoiadny vyznam. V ohledu technickém tyto Etudy budou pianistim uzite¢né,
nebot’ jim umozni lépe si uvédomit, ze do hudby se lovék mlze pustit, jen kdyz ma ruce

69
bez konkurence.*

»Divam se na osud Etud s velkou laskou a divérou. Doufam, ze se Vam libi, jak po
strance hudebni, tak svym oznacenim. Budete souhlasit se mnou, ze neni potiebi délat
technicka cviceni jest¢ chmurnéj$imi jen pro to, aby vypadala dostateéné vazné, a Ze tro-
chu pitvabu nikdy nic nezkazilo. Chopin to dokézal a vim, Ze kviili nému se toto pfani mu-
ze zdat hodné opovazlive; jeste nejsem dostateCné mrtev, abych byl bezpecen pred srovna-

. f X Xt o y 7
nim, kter¢ jist¢ u€ini mi kolegové a jini...v mj neprospéch...* 0

V obdobi tviiré¢itho vzmachu mezi ¢ervencem a fijnem, které skladatel travil
Vv severofrancouzském méstecku Pourville (viz pfilohu V), byla dokoncena skladba pro dva
klaviry Na bilych a cernych™ a také prvni dvé z planovaného cyklu Sesti sonét pro riizné

nastrojové obsazeni — Sondta pro violoncello a klavir a Sonata pro flétnu, vilou a harfu.

Pti navratu do Patize postihly Debussyho akutni bolesti, které si vyzadaly chirurgic-

ky zakrok. Dopis Robertu Godetovi z roku 1916: ,,Milovany, mé ml¢eni ma ubohou pfici-

% Douze Etudes (Dvandct etud), skladby pro klavir. 1. sesit vénovan Fryderyku Chopinovi in memoriam.

Vydalo nakladatelstvi Durand v roce 1915.
% DEBUSSY, C. Barvy a rytmus. Praha : Statni hudebni vydavatelstvi, 1962, s. 126.
" DEBUSSY, C. Barvy a rytmus. Praha : Statni hudebni vydavatelstvi, 1962, s. 124, 125.

"M En blanc et noir (Na bilych a ¢ernych), skladba pro dva klaviry. Sestava ze tf vét. Tieti véta je vénovana

Igoru Stravinskému. Vydalo nakladatelstvi Durand v roce 1915.
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nu. Byl jsem dlouho nemocen, nedostatek pohybu s obvyklymi disledky; ale zil jsem
s tim, nechtél jsem se tim obirat. Nahle se to zhorsilo a byl nutny chirurgicky zakrok. Osk-

livé chvile, bolestivé nasledky atd.. r2

V dal8im roce se skladatelsky odmlcel. Napsal pouze kone¢nou verzi libreta k dvacet
pét let pfipravované opeie Pad domu Usherova” podle prozy Edgara Allana Poga’. Tato

opera ziistala navzdy nedokoncena.

,Clovék musi vyuzit §tastnych chvil, aby si vynahradil zI¢ hodiny. Pravé jsem se
chtél vénovat vybrouseni - nebo nécemu piibliznému - Padu Usherova domu, ale nemoc

I S o 4«75
mi ud¢lala ¢aru pres rozpocet.*

,Je to stale ,,nemocny Clovek™, ktery Vam zde de¢kuje za ptatelskou ucast... ptizna-
vam se, ze mé ponckud pfili§ zkousSené trpélivosti ubyva; ¢lovek se pta, zdali ta nemoc

neni nevylécitelna? Udé¢lali by lépe, kdyby mi to fekli hned.«"®
Poslednim dilem Clauda Debussyho byla houslovd sondta’".

»--.Konecn¢ jsem ukoncil sondtu pro housle a klavir... Je v tom typicky lidska ne-
srovnalost, Ze je plna veselého shonu. Ptisté nedivérujte dilim, kterd vypadaji, jako by se
vznasela v oblacich, protoze Casto uvizla v temnotach zachmuteného mozku. Tak je to
s findlem téZe sonaty, které prochdzi nejpodivnéjSimi deformacemi a nakonec vyzni

Vv prostou hru myslenky, ktera se to¢i sama kolem sebe jako had chytajici sviij ocas.. T8

2 DEBUSSY, C. Barvy a rytmus. Praha : Statni hudebni vydavatelstvi, 1962, s. 132.
" La Chute de la maison Usher (Pdd domu Usherova), libreto k romanu E. A. Poéa.

™ Edgar Allan Poé (1809 — 1849) — americky spisovatel, zakladatel Zanru hororu. Mezi jeho nejznamg;jsi dila

patii napft. basen Havran. Vydal ¢etné sbirky povidek a basni.
> DEBUSSY, C. Barvy a rytmus. Praha : Statni hudebni vydavatelstvi, 1962, s. 132.
® DEBUSSY, C. Barvy a rytmus. Praha : Statni hudebni vydavatelstvi, 1962, s. 136.

" Sondta pro housle a klavir. Sestava ze dvou vét — Allegro vivo a Interméde et Finale. Je vénovana Emmé

Debussyové. Vydalo nakladatelstvi Durand v roce 1917.

8 DEBUSSY, C. Barvy a rytmus. Praha : Statni hudebni vydavatelstvi, 1962, s. 147.
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»--. Tato sonata bude zajimava jako dokument a ptiklad, co miize slozit nemocny

&lovek uprostied valky...«"

Premiéra této sonaty se uskutecnila 5. kvétna 1917. Houslového partu se zhostil Gas-
ton Poulet®®, na klavir hral sam skladatel. Byla to posledni hudba, kterou Debussy na ve-

fejnosti prezentoval.

Od pocatku roku 1918 byl skladatel upoutan na lizko. Zemiel 25. biezna 1918.

" DEBUSSY, C. Barvy a rytmus. Praha : Statni hudebni vydavatelstvi, 1962, s. 150.

8 Gaston Poulet (1892 - 1974) - vyznamny francouzsky houslista.
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1.2 KLAVIRNI DILO CLAUDA DEBUSSYHO®

1.2.1 DILO PRO SOLOVY KLAVIR

Claude Debussy je, stejn¢ jako naptiklad Fryderyk Chopin, vyrazné klavirnim skla-
datelem. Proslavil se sice i svym orchestralnim dilem, jeho klavirni skladby v§ak znamena-
ji pro klavirni literaturu obdobi 20. stoleti néco jako Temperovany klavir® Johanna Sebas-

tiana Bacha™ pro klavesovou hudbu obdobi baroka.

Ptirozen€, i Debussyho uméni v oblasti klavirni skladby prochéazelo vyvojem. Jeho
ucitel Antoine Francois Marmontel dokonce prohlasil, Ze Debussy neumi pfili§ skladat pro
klavir, ale zato nezmérné miluje hudbu. Z tohoto vyroku je patrné, Ze az do konce svych
studii na konzervatofi se mlady Claude potykal s urcitou omezenosti klaviru a jeho zvuko-

vymi a technickymi moznostmi.

Fargue®® popisuje jeho klavirni projev z roku 1890, jako kdyby ke klaviru zlehka
promlouval, coby pastyi k svému stadu nebo jezdec ke svému koni*. Skladba, kterou

Fargue slysel v Debussyové podani, byl vytah z nedokonéeného Pellea a Melisandy.

8 Tato kapitola Cerpa z:

BLOM, E. Grove’s dicionary of music and musicians. 5. vyd. New York : St. Martin’s Press, 1968.
DEBUSSY, C. Barvy a rytmus. Praha : Statni hudebni vydavatelstvi, 1962.

HOLZKNECHT, V. Claude Debussy. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1958.
NICHOLS, R. Debussy. London : Oxford university press, 1973.

LANGHAM SMITH R. Debussy studies. Cambridge : Cambridge university press, 1197.
THOMPSON O. Debussy : Man and Artist. New York : Dover publications, 1967.

VIGUE, I. Mistii svétového malistvi. Dobiejovice : Rebo productions, 2004.

WIKIPEDIE. Dostupné na Word Wide Web : < http://www.wikipedia.org/>.

82 Temperovany klavir. Dvé fady dvaceti &tyt preludii a fug pro klavesovy nastroj z let 1722 a 1744.
8 Johann Sebastian Bach (1685 — 1750) — nejvétsi némecky skladatel obdobi baroka.

8 Léon-Paul Fargue (1876 - 1947) - francouzsky basnik a esejista. Byl celoZivotnim pfitelem Maurice Rave-

la.
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Ptes rozdilnost téchto nazorti dochazime ke dvéma skute¢nostem: Claude Debussy se
ke klaviru choval zcela novatorsky a jeho klavirni zvuk mél takiikajic orchestralni kvality.
V kazdém ptipadé mizeme fici, Ze se skladatel snazil o inovativni smélost a rafinovanost
svého projevu na zaklad¢ uplného ptehodnoceni moznosti a postaveni klaviru v moderni

hudbé.

V pocatcich vztahu ke klaviru jako svému vyjadfovacimu prosttedku se ani Debussy
neubranil jisté konvencnosti a napodobovani piedchozich ptistupti. Ziejmé se zalekl vyzvy,
ktera ¢ekala pouze na n¢ho a kterd se podobala spiSe stavéni vzdusnych zamk ¢i boji

S vétrnymi mlyny.

To dokladaji ptedevsim Dvé arabesky®® (viz ptilohu V1), dilo, které se v repertoarech
dnes$nich pianistli umistilo pfedevsim jako jakasi ,,startovni* zkuSenost mladého hudebnika
s modernim hudebnim vyjadifovanim. Pfesto mizeme fici, Ze Arabesky jsou spise libivymi
salonnimi kousky. Jsou to skladbicky jesté zcela studentského razeni, pomérné stru¢né.
Jejich kvalita je spiSe vysledkem Debussyho intuice. Zdafilejsi a taktéz hrangjsi je Arabes-

ka prvni.

Pét dalSich dél Clauda Debussyho, publikovanych v letech 1890 — 1891, jiZ nese
punc rafinovanosti pozd¢jsiho velkého impresionisty, ackoli je slychdvame méné Casto nez

skladatelova vrcholna dila.

Jedna se 0 Snéni® (viz piilohu VII), Baladu®’, (viz ptilohu VIII), Tanec® (viz piilo-
hu 1X), Romanticky val&ik® (viz prilohu X) a Mazurku® (viz prilohu XI). Tato dila jests
postradaji pozdéjsi absolutni vyttibenost Debussyho klavirni techniky. Také néktera za-

konceni frazi jsou pon€kud nédhla ¢i viceméné piedvidatelnd. Harmonie téchto dél jeste

8 Deux Arabesques (Dvé arabesky). V'ydalo nakladatelstvi Durand v roce 1891.
8 Réverie (Snéni). Vydalo nakladatelstvi Choudens v roce 1890.

% Ballade (Balada). Vydalo nakladatelstvi Choudens v roce 1890.

% Danse (Tanec). Vydalo nakladatelstvi Choudens v roce 1890.

% Valse romantique (Romanticky valcik). Vénovan sle¢né R. Depeckerové. Vydalo nakladatelstvi Choudens

v roce 1890.

% Mazurka. Vydalo nakladatelsti Fromont v roce 1891.

21



neobsahuji pfili§ debussyovskych piekvapeni ¢i nahlych zvratt. Je tu vSak jiz naznak téch-

to skladatelovych specialit.

Balada je n¢kdy téz uvadéna pod nazvem Slovanska balada, coz ma ziejmé puvod
ve skladatelovych navstévach Ruska u Nadézdy Filaretovny von Meck. Téma balady ma

slovansky nadech, jeho zpracovani je vsak jest¢ pomérné neobratné.

V Tanci opét nachazime ruské vlivy a zpracovani je mozno chapat orchestralné. Mo-
dulace v Tanci jsou vSak jiz pomérné odvazné a také rytmicka stranka je neobvykla. Jsou
zde pouzity septakordy a nonové akordy. Zda se vSak, ze nezvyklé stranky své kompozice
zde Debussy ponékud piekombinoval. Tento pfistup predpovida naptiklad Masky, publi-
kované o 15 let pozdéji. Debussyho Tanec odbivoval Maurice Ravel, ktery také v roce

1923 vytvofil jeho orchestralni verzi.

Romanticky valcik méa vzdéalené salonni charakter, jeho harmonie je vSak pomérné

neobvykla diky septakordiim a nonovym akordim.

Dalsim dilem, které Debussy publikoval, je Bergamskd suita®™. Jeji pfesné umisténi
v chronologii dila Clauda Debussyho je vSak sporné. Vime totiz, Ze byla hotova jiZ v roce
1890. Vydana byla vSak patnact let poté. Otazkou tedy zlistava, zda skladatel nechal hoto-
vou skladbu takitikajic leZet ¢i zda na ni provad¢l jest€ néjaké upravy. Jeji hudebni jazyk
vSak hovofti spiSe pro prvni variantu. Jedna se o dilo slohov€ pomérné ¢isté, navic

S pouzitim nazvi starSich hudebnich forem (Passepied, Menuet).

Bergamska suita sestava z ¢asti Preludium (viz piilohu XII), Svit luny (viz pfilohu
XI11), Menuet (viz piilohu XIV) a Passepied (viz ptilohu XV), piivodni fazeni a sloZeni
¢asti Bergamské suity vSak bylo pon€kud odlisné. Suita méla zahrnovat Preludium, Me-
nuet, dale Sentimentalni promenadu a Pavanu. Jeji soucasti mély byt i Masky a Ostrov ra-

dosti (viz dale), dila, ktera byla pozdé&ji publikovana zvlast'.

Bergamskou suitou se chtél ziejmé Debussy obratit ke svému velkému inspira¢nimu

zdroji, hudbé francouzskych clavecinist®. Tento cyklus je pomérné formalné€ i harmonic-

% Suite bergamasque (Bergamska suita). Obsahuje ¢asti Prélude (Preludium), Menuet, Clair de lune (Svit

luny) a Passepied. Vydalo nakladatelstvi Fromont v roce 1905.

%2 Francouzsti clavecinisté - skladatelé cembalové hudby obdobi baroka ve Francii. Z pfedstaviteld jmenujme

J. P. Rameaua a Francoise Couperina.
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ky priizraény a napodobuje vzneSenost a eleganci (samoziejmé v pfeneseném vyznamu)
delikatnich kusi francouzské cembalové hudby obdobi baroka. Poslucha¢ ma pocit vyraz-
né pruthlednosti, ptesto, ze si je védom jistého harmonického novatorstvi. Presto z této

hudby jesté citime neschopnost skladatele GipIn€ se vymanit z tradi¢ni harmonie.

v s

Podivejme se ted’ na nejoblibengjsi ¢ast suity - Svit luny. Je to vyrazné prizra¢na
skladbicka v trojdilné formé. Tato ¢ast uz znacné predznamendva pozd¢jsi styl Clauda De-
bussyho, stejn¢ jako barvity ndzev. Samoziejmé zde jiz zcela musime vyuzivat specialit
debussyovské klavirni hry a techniky (viz kapitolu 1.3). Obzvlasté dalezita je v této sklad-

bé technika pedalu, kterd nesmi byt pfili§ zahlcujici a zahalujici.

Rok pted uvedenim své opery Pelleas a Melisanda vydava Debussy tii kusy klavir-
nich skladeb pod nazvem Pro Klavir®. Obsahuje ¢asti Preludium, Sarabanda a Toccata,

tedy opét nazvy bez citového zabarveni.

Preludium (viz ptilohu XVI) vykazuje ur€itou snahu k t€ésnému sepéti formy, kterého
vSak bylo dosazeno jen ¢asteéné. Proplétani dvou dopliujicich se témat a zptisob, jakym
akordy rozsifené tonality pfipravuji cestu k celotonové fade, davaji tusit budouci mistrov-
stvi skladatele. Velmi neocekavana je svétla harfova kadence. Ackoli Ravel tvrdil, Zze cyk-
lus Pro klavir jesté nemél ten pravy inovativni vyznam z hlediska harmonie, je jisté, Ze

Z hlediska nakladani s klavirnim zvukem pokrokovost skladbam nelze upfit.

Nejen celotonova harmonie, ale pfedevsim takové postupy jako jemny trylek pod pe-
dalem, drzené a neustéle prodluzované prodlevy nebo Etveracke trioly proti ¢tyfem Sest-

nactinam. To v8e ¢ini z po€inajiciho stylu Clauda Debussyho néco pievratného.

Nejhodnotnéjsi je vSak bezesporu Sarabanda (viz prilohu XVII). Ackoli jeji struktu-
ra je opét celotonova, chromatika a prace s ni je v této skladbé vpravdé mistrovska. Poprvé
v Debussyho dile objevujeme okamziky, kdy je tonalita zdanlivé opusténa, ve skutec¢nosti
vSak rozSifena. Debussy zde opét uziva septakordy, nonové akordy. Celkova nalada Sara-
bandy je vzneSena a takiikajic archaicka. Melodie Sarabandy je jednou z nejklidnégjsich a

,hejmoudiejsich®. Velmi debussyovskou z ni ¢ini uziti akordi na rtiznych stupnich stupni-

% Pour le piano (Pro klavir). Obsahuje &asti Prélude (Preludium), vénovéno sle¢né M. W. de Romilly, Sara-
bande, vénovana pani E. Rouartové a Toccata, vénovana N. G. Coroninovi.Vydalo nakladatelstvi Fromont
v roce 1901.
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ce. N&ktet{ badatelé ji také spojuji se sarabandami Debussyho predchiidce Erica Satieho®.
Sarabanda byla zkomponovana jiz v roce 1894 a to jako druha skladba ze tfi Obrazii. De-
bussy ji vénoval Chausonové¢ netefi. Tato ptivodni verze prodélala kolem osmdesati tiprav

nez se z ni stala soucast cyklu Pro klavir.

V Toccaté (viz ptilohu XVIII) se zase naopak poji brilantni prstova technika
V plastické struktuie celotonové fady s ne¢ekané razantnim zakoncenim. Velmi dekorativ-
n¢ zde plisobi uziti arpeggii a celkova zvukovost dila je prfevratnd. Neménnost rytmu a
témat, ovSem s pozmeénénim harmonie, ¢ini z této skladby velmi moderni zélezitost, samo-

Moy v . . P . “- . ... 05
ziejme se zietelnou inspiraci hudbou Johanna Sebastiana Bacha ¢i Domenica Scarlattiho™.

Vsechna vyse zminénd dila i nové postupy v hudebni skladbé a struktute vS§ak méla
vytrysknout v jesté vetsi prevrat a uspéch klavirniho zvuku v podobé¢ klavirniho cyklu Ry-
tiny%. Jedna se jiz o zcela zralé dilo impresionistického umélce se vSemi ndlezitostmi mis-
trovské skladby. Tim, Ze skladby nazval Rytiny, chtél Debussy pravdépodobné dosahnout
efektu urcitého tajemstvi, zdhady. Rozhodné to neni tak urcujici nazev jako tieba Menuet
nebo Toccata. ,,...Napsal jsem tfi skladby pro klavir, u nichz se mi libi hlavné nazvy, jsou
to Pagody, Vecer v Granade, Zahrady v desti. Kdyz ¢lovék nemé na to, aby cestoval, musi

, . PR
si to nahradit predstavivosti...?

U zahadnych titult skladeb Debussy setrval, jak uvidime naptiklad v Obrazech ¢i
Preludiich.

% Eric Satie (1866 - 1925) - francouzsky skladatel a klavirista. Z jeho dila jmenujme napk. klavirni cykly

Gymnopédies a Gnossiennes.

% Domenico Scarlatti (1685 - 1757) - italsky barokni skladatel. Jeho dilo zahrnuje pies 550 sonat pro klave-

sovy nastroj (cembalo nebo klavir).

% Estampes (Rytiny). Obsahuje &asti Pagodes (Pagody), Soirée dans la Grenada (Vecer v Granadé) a Jar-
dins sous la pluie (Zahrady v desti). Vénovano J. E. Blancheovi. Vydalo nakladatelstvi Durand v roce 1903.

%7 7 dopisu André Messagerovi z roku 1903. DEBUSSY, C. Barvy a rytmus. Praha : Statni hudebni vydava-
telstvi, 1962, s. 69.
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»-..Dostal jsem Rytiny a je mi potéSenim, ze Vam mohu jesté jednou podekovat za
jejich skvéElé edi¢ni vybaveni...Je to dokonalé...chybi uz jen, aby ty tii skladby byly vele-
dily!...«®

Pagody (viz piilohu XIX) piirozené reflektuji a navazuji na skladateltiv zajem o vy-
chodni hudbu. Projevuje se nejen v harmonickém planu skladby, ale predev§im v uplné
odli$né hudebni struktute, ktera jako by odrazela celou vychodni kulturu, také zcela odlis-
nou od té evropské. Vezméme si jen tu skutecnost, ze se tu hudba odehrava ve tfech zvu-
kovych pasmech. Interpret samoziejmeé rozkliCuje, Ze jde o pedalovou prodlevu. Nelze si
vSak nevSimnout tak zcela odliSného chapéani hudebniho zvuku a jeho struktury, ktera skla-
datele nuti napsat pedalovou prodlevu. Nemtizeme se zde ubranit srovnani s vicevrstevna-

tosti impresionistickych obrazi a jejich svétla.

Dalsi véci je potom interpretace takovychto pasazi. V zésad¢ se jedna o jednolity hu-
debni proud, ktery by mél v kone¢ném vysledku vyznit jako komplementarni zvukova jed-

wevr

nota. Neda se tedy fict, ktery fadek je, konkrétné v piipadé zac¢atku Pagod, dilezité;si.

Kazdopadné jejich vyuZiti pentatonické fady je jasnym odkazem na Javansky game-
lan a hudby z Kambodzi, kterou Debussy slySel na vystavé v Patizi v roce 1889. Uprostied
napodobenin zvuku zvonl nachdzime orientalni téma, ovSem vzdy v jisté obméné, at’ uz
oktavove nebo rytmické. Napaditym ,,zdobenim* jsou potom kvarty a sekundy nad nebo
pod drZzenymi tony v synkopovaném rytmu. Tyto a jiné efekty napomahaji této skladbé

K ,,vini exotiky*.

V ptipadé druhé ¢asti cyklu, tedy Veceru v Granadé (viz ptilohu XX), mizeme ho-
vofit o dal§im z fady ,,hudebnich skandalt®, které skladatele provazely celym jeho Zivo-
tem. V roce 1898 méla premiéru Ravelova Habaiiera® pro dva klaviry z cyklu Sites au-
riculaires'®. O pé&t let pozdgji pak Debussy komponuje skladbu v podobném duchu,

S oznacenim ,,mouvement de Habanera®, navic s podobn¢ monotéonné opakovanym cis.
V dnesni dobé se miizeme pouze domnivat, co vedlo tak rozdilné hudebni osobnosti (ano,
rozdilné, 1 kdyz byli oba ptedstaviteli t¢hoZ impresionismu) ke zpracovani podobného na-

métu. Zatimco Ravel rozptada svoji myslenku logicky a sebejisté, Debussy stavi takiikajic

% 7 dopisu Jacquesovi Durandovi z roku 1903. DEBUSSY, C. Barvy a rytmus. Praha : Statni hudebni vyda-
vatelstvi, 1962, s. 70.
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na vyznéni dojmu jednotlivych ¢asti a jejich ptislusnost do jedné a téze skladby vytva-

i1 v posluchacich jistou miru napéti.

Kazdopadng, Debussyho Vecery v Granadé byly oznaéeny Spanélem Manuelem de
Fallou®® jako ,,charakteristicky Spanélské a to v kazdém detailu®. Nachazime zde useky,
které ndm pfipominaji napf. hru na mandolinu, pfi¢emz stale a vytrvale sly§ime rytmus
habafiery. Byla to jedna z Debussyho prvnich zminek o Spanélsku, a ackoli tam nikdy
osobné nebyl, zfejmé mél k této zemi citovy vztah. Falla k tomu dodava: ,,Tato hudba
V nas vyvola obraz zrcadleni na klidné hladin¢ obrovskych vodnich nadrzi sousedicich

s Alhambrou®.

Zahrady v desti (viz ptilohu XXI) bychom mohli klidné srovnavat s Preludi-
em z cyklu Pro klavir. N&které teorie hovofi i o tom, ze Zahrady jsou vlastné pfepracova-
nym Preludiem. Debussy zde zpracoval dvé francouzské pisné a to rondo Nous n‘irions
plus au bois (Nepijdeme do lesa) a ukolébavku Do do, I’enfant do (Spi, dét’atko, spi). Mi-
zeme je zachytit skrze arpeggia v Sestnactinach, kterd naznacuji samoziejmé dést. Modula-
ce pro zménu znaci proménlivost oblohy. Poslucha¢ ma najednou pocit promoceného trav-
niku, chladného vanku, slunce, které se jen té€zko prodira skrze mlhu po lijaku. Samoziej-
m¢ zalezi na vnimavosti posluchace. Tak ¢i tak, tato skladba je vrcholnym projevem pouzi-
ti bleskové prstové techniky ke zvySeni expresivity skladby a definitivné€ zalozila De-
bussyho styl. Co se tyCe interpretace, vyzaduje tato skladba opét velmi jemny dotek klaves
a obratné zachazeni s pedalem.

Dalsimi klavirnimi dily, tentokrat z roku 1904 jsou Masky'%? (viz prilohu XXII) a

103

Ostrov radosti~ (viz pfilohu XXIII). Obé¢ tyto skladby néjakym zplisobem Cerpaji z uméni

osmnactého stoleti.

% Habaiiera - skladba ve $pané&lském rytmu, ktera byla Ravelem pozd&ji piepracovéana na tieti vétu slavné

orchestralni Spanélské rapsodie.

100 sjtes auriculaires, Raveliv cyklus skladeb pro dva klaviry z roku 1898, premiéroval Ricardo Vifies. Ob-

sahuje ¢asti Habariera z roku 1895 a Entres cloches (Mezi zvony) z roku 1897.

19 Manuel de Falla (1876 - 1946) - §panélsky skladatel a klavirista. K jeho dilim patii nap. balet TFirohy

klobouk nebo opera Atlantida.

192 Masques (Masky). Vydalo nakladatelstvi Durand v roce 1904,
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V piipadé Masek se jedna o obdobi tzv. galantnich slavnosti'® v osmnéctém stoleti.
Ostatn¢ skladatel jen nékolik mésicii pied praci na Maskach dokon¢il druhou fadu stejno-
jmenného cyklu pisni. V této skladbé nachazime jiz vSechny efekty, pouzivané skladatelem
v pozd¢jsich dilech ponékud uvazlivéji. Jedna se predevsim o chromatické postupy upro-
stied klaviatury, pasaze v celotonovém a pentatonickém prostoru, celkové specifické vyu-
ziti chromatiky. Hudebni speciality, za které tohoto skladatele jinde velebime, se Maskam
staly, diky své neziidkavosti, osudnymi. V dasledku toho se v koncertnich repertoarech

objevuji 1 dnes jen zfidka.

Pivodné mély byt Masky soucasti Bergamské suity. Nachazime zde odkazy na Tanec
z roku 1890 a na jiz zminény pistiovy cyklus Galantnich slavnosti (viz vySe). Patizska kri-
tika se 0 Maskach zminila v tom smyslu, Ze maji v sobé cosi ,,zapomenutého a zakazané-

hOG‘

Jinak je tomu u Ostrova radosti. Tato optimismem hyfici skladba se dodnes ocita
v zajmu klaviristt. Vime také, ze jakousi vytvarnou piedlohou pro toto dilo byl obraz Jea-

na Wateaua'®

Pripluti na Kythéru (L ’embarquement pour Cythére, viz piilohu XXIV).
V tomto dile se Debussy snazi byt co nejvice extrovertni. Dokonce zde plsobi ,,ukdznéné*
1 Ctyftonova arpeggia v levé ruce. Debussy si zkratka v této skladbé nezahrava s ocekava-

nim posluhace, vSe je zalito sluncem, Sté€stim a otevienosti.

Ostrov radosti mél byt ptivodné taktéz soucasti Bergamské suity. A v neposledni fadé
dodejme, Ze ve zpracovani této skladby mliZzeme pozorovat jistou nadfazenost virtuézni

slozky.

103 1 “Isle joyeuse (Ostrov radosti). Vydalo nakladatelstvi Durand v roce 1904.

1% Obdobi galantnich slavnosti je sou&sti francouzského vytvarného uméni obdobi rokoka. Obrazy zachy-
cuji predevsim zabavu Slechtické spolecnosti. Vyjevy jsou zasazeny do volné ptirody, pficemz lidé maji na

sob¢ dvorské Saty. Krom& Watteaua je za predstavitele povazovan jesté Francois Boucher.

105 jean-Antoine Watteau (1684 — 1721) — francouzsky maliF, piedstavitel vytavarného stylu 18. stoleti, tzv.
galantnich slavnosti. K jeho dilim patii napi. Toaleta Zeny (1705), Jupiter a Antiopa (1715 - 1716) nebo
Italska komedie (1717).
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»---Dostal jsem Vas dopis a Ostrov radosti, oboji mé potésilo...myslim, ze tam
nejsou chyby. Ale pane, jak se to té€zko hraje!... Ten kousek, jak se zda, spojuje v sob¢

vSecky zptisoby klavirni hry, a ma v sob¢ i ptivab i silu, mohu-li to tak Ficj. 10

Obrazy107, jeden z nejvétsich klavirnich cykli moderni klavirni literatury.

Zacnéme Odrazy ve vode (viz prilohu XXV). Jejich zndzornéni rytmu vody, zdanliveé
soumérného, ale pfi bliz§im zkoumani plného pravé zivotadarné nepravidelnosti, zvuk vo-
dy, ktery ptfimo slySime (samoziejmé pii kvalitnim uméleckém uchopeni) v celé své mono-
tonnosti a hypnotické sile. To vSechno jsou nové dimenze hudby, které zde Debussy obje-

vuje. A v neposledni fadé musime zminit, Ze ani Ravelovi v jeho Vodotrysku®®

(viz prilo-
hu XXVI) a koneckonct ani Franzi Lisztovi'®® ve stejnojmenném dile™™° se nepodatilo vy-
tvofit tak vérnou imitaci vody a jejich zvuki. Je to jedna z nejlepSich ukazek hudebniho
impresionismu viibec. Jiz prvni akody nas cele vtahnou do nalady skladby. Svétélkujici
akordy, problikavajici arpeggia, to vSe na nas pusobi jako rychlé odrazy svétla na klidné
vodni hladiné. Zékladni téma je klidné, nasledné ptetvoiené ve sviij harmonicky odraz.
Debussy sam se o této skladbé vyjadiil v tom smyslu, ze poskytuje posluchaci ty nejnovéj-
§i objevy v ,,chemii harmonie®. Dodejme jesté, Ze pracuje s celotonovou stupnici a penta-

tonikou.

,Mily pfiteli, dojima mé VaSe netrpélivost, pokud jde o Obrazy. Ale co se mi ptiho-
dilo: Prvni kus, Odrazy ve vod¢, viibec se mi nelibi, a tak jsem se rozhodl, Ze slozim jiny,

na novy namét a podle nejnovéjsich objevit harmonické chemie...Znamena to trochu zdr-

106 7 dopisu Jacquesovi Durandovi z roku 1904. DEBUSSY, C. Barvy a rytmus. Praha : Statni hudebni vyda-
vatelstvi, 1962, s. 71.

97 Images (Obrazy), cyklus klavirnich skladeb. 1. fada obsahuje &asti Reflats dans I'eau (Odrazy ve vodé),
Hommage a Rammeau (Pocta Rameauovi) a Mouvement (Pohyb). Vydalo nakladatelstvi Durand v roce
1907.

198 Jeux d’Eau (Vodotrysky), klavirni skladba M. Ravela z roku 1901.
199 Franz Liszt (1811 - 1886) - mad’arsky skladatel a klavirista, predni piedstavitel romantismu.

Y0 Les jeux d'eaux a la Villa d'Este (Vodotrysky vily d’Este), klavirni skladba F. Liszta z roku 1877.
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zeni, za které se omlouvam. Nicmén¢ doufam, ze to nepiekroci tyden. V mé fantazii se

po&ina vyjastiovat a myslici stroj se pomalu dostavéa do pohybu. ..

Debussy v této skladbé vyuziva celé klaviatury, Casto ve velmi slabé dynamice. Vo-
du a jeji vinky pak mizeme spatfovat v uziti kratkych frazi. V nékterych okamzicich nam
tyto krat'oucké useky hudby mohou pfipominat oblazky, které¢ z€etuji klidnou hladinu vody
a evokuji tak fadu drobnych pohybt. Finalni takty oznacené ,,lent, dans une sonorité har-
monieuse et lointaine* (pomalu, harmonie sonorné a jakoby z dalky), v nas vyvolaji opét tu
slunecnou otevienost a stiibfitost, pohyb zvuki v klidném letnim vzduchu, aspekt, kterého
jsme si mohli v§imnout napf. jiz v Ostrovu radosti.

,...hral jste Obrazy? Nechci byt falesn¢ domyslivy, ale myslim, ze ty tii kusy se drzi

NI . VET - 112
dobfe a Ze najdou své misto v klavirni literatufe...*

Pocta Rameuaovi (viz ptilohu XXVII) vznikla v dob¢, kdy Debussy revidoval vytah
Rameauovych''® Fétes de Polymnie™™* a mize byt chapana jako pocta nejen Rameauovi,
ale celé predchozi francouzské hudbé a jejim génitm. Je to jedna z nejtézkopadnéjsich
skladeb Clauda Debussyho. Ackoli, jak fekl, tryska z jeho duSe, ptesto nema nic z jeho
obvyklé jemnosti a bezprostfednosti jeho projevu. Jen malé ¢ast skladby pfipomina dila

Jeana Phillipa Rameaua. Spise se struktura skladby kloni k dilim varhannim.

Pohyb (viz pfilohu XXVIII), neboli ,,perpetuum mobile*. Je reprezentovan piede-
v§im neustale probihajicimi triolami. Tato skladba ma naladu humoru, veseli, v nékterych

¢astech dokonce ironie v pfehazovani motivu z oktavy do oktavy a z ruky do ruky.

111 7 dopisu Jacquesovi Durandovi z roku 1905. DEBUSSY, C. Barvy a rytmus. Praha : Statni hudebni vy-
davatelstvi, 1962, s. 72.

112 7 dopisu Jacquesovi Durandovi z roku 1905. DEBUSSY, C. Barvy a rytmus. Praha : Statni hudebni vyda-
vatelstvi, 1962, s. 73.

13 Jean Phillipe Rameau (1683 - 1764) - francouzsky barokni skladatel. Vyznamna jsou piedeviim jeho operni

dila, z nichZ jmenujme napt. Pygmalion nebo Anacréon.

Y4 Fétes de Polymnie (Slavnosti Polymnie), opera Jeana Phillipa Rameaua z roku 1745.
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D4 se fici, Ze druhd Fada Obrazii*™® znamena v klavirnim dile Clauda Debussyho vr-
chol dosavadni patndctileté skladatelské prace, dosazeni mistrovstvi plného neocekévanych
zvrata a uplné nadvlady pociti a dojmu. Tento aspekt je ostatné obsazen jiz v nazvech jed-
notlivych skladeb. Zvuk zvoni slySeny skrze listi evokuje zvukovou stranku popsané¢ho
vyjevu, blyskavé odlesky tél zlatych rybek skrze sluncem zalitou vodni hladinu zase napo-
lech, napt. ve vyse zminénych Odrazech ve vodé, které imituji spiSe zvukovou slozku jevu,

ale nazev je takiikajic ,,0od pohledu®.

Druha fada cyklu Obrazy (ptipoménme jen, Ze tieti fada je uréena pro orchestr) vSak
uplné presahuje dosavadni prace Clauda Debussyho v harmonické slozce hudebniho vyjad-
feni, ve svych bleskurychlych zménach nélad jednotlivych pasazi a v neposledni fadé
Vv technickych a vyrazovych pozadavcich na interpreta. Uvazme, ze vSechny skladby jsou

psané na tfech osnovéach.

Zvony pronikajici listim (viz ptilohu XXIX) jsou typické pasazemi, kde kazda notova
osnova ma svilj dynamicky ptedpis. To je onen pozadavek orchestralniho zvuku, kterého
chtél Debussy dosahnout jiz od svého sezndmeni s klavirem. Nalada této skladby je velmi
magicka, dosahuje tohoto efektu delikatnim pouzitim pedalu (a pedalovych prodlev) a na-
podobuje tak vzdaleny zvuk zvont slySeny skrze vétve ospalych stromi. Dojem ticha a

klidu je obcas porusen harmonii, kterd pronikne skrze Selest listd.

Nézev druhé skladby, 4 luna sestupuje na byvaly chram (viz ptilohu XXX), nevy-
myslel sam skladatel, ale clovek, kterému byla skladba dedikovéana, Louis Laloy. Toto dilo
obdivuhodné reflektuje vSechny zasady a vynalézavost Debussyho hudby a zaroven zvlast-
nosti hudby orientalni jako kvarty a kvinty, u skladatele hojn¢ v kombinacich. Obsahuje
akordy, které pusobi dojmem dutosti a maji pfipominat starobylou zahadu a také nehyb-
nost, jako by poslucha¢ byl n¢jak omédmen. Zvukovy efekt opet velmi zavisi na pouziti
pedalu. Melodie je jednoducha, zahalenéd do vySe zminénych kvint a také sekund, které

jsou soucasti celkové zvukovosti, nikoli pouhym doprovodem.

15 Images (Obrazy), cyklus klavirnich skladeb. 2. fada obsahuje &asti Cloches a travers les feuilles (Zvony
pronikajici listim), vénovano A. Charpentierovi, Et la lune descend sur le temple qui fut (A luna sestupuje na
byvaly chram), vénovano L. Laloyovi a Poissons d’or (Zlaté rybky), vénovano R. Vifiesovi. Vydalo naklada-

telstvi Durand v roce 1908.
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Tteti Cast, Zlaté rybky (viz ptilohu XXXI), se neuchyluje pouze k popisnému vyjad-
feni vyjevu. Zfejmé vSak byla inspirovana n¢jakym orientdlnim umeéleckym predmétem,
ktery byl soucasti skladatelova majetku (dle Leona Vallase, Debussyho zivotopisce, to byla
orientalni vysivka). Vyjev zlatych rybek je vSak pro skladatele jen odrazovym mustkem,
jiskrou, ktera zazehne posluchac¢ovu fantazii. Rychlé pohyby rybek jsou zde samoziejmé
imitovany trylky (vzpomenime zde obdobné zvukomalebné pokusy Jeana Phillipa Ra-
meaua, jednoho z inspira¢nich zdroji Clauda Debussyho). Trylky piechazeji v arpeggia a
arpeggia prechazeji v akordy. Hlavni téma se hned dostane do pozice doprovodu, zatimco
doprovod se o chvili pozdéji ocitne v popiedi. To je tajemstvi stavby hudebni véty moder-
niho skladatele, to je zpiisob, jak se skladba stane nejen pohyblivou, ale pfimo Zivouci.
Finalni kadence nam muiZe lehce pfipomenout Ravelav Vodotrysk, zvlasté ve svém stiidani
skupin ¢ernych a bilych klaves. Cela skladba je vSak oc¢ividné nesena touhou po co nejsir-
§im uchopeni lehce nac¢rtnutého namétu a daleko ptesahuje popis pohybu jako fyzikalniho
jevu.

Pti psani Détského kouthku''®

mél Debussy na mysli dvé véci. Jednak sloZit pro svou
dceru libivé a détskému svétu blizké skladbicky, které by pomohly malym hudebnikiim
pronikat do tajti klavirni techniky a hudebni fraze. ,,M¢é drahé Chou-Chou s nesmélou

i . . 117
omluvou tatickovou za vSe, co bude nasledovat.*

Nevime vsak o n¢jakém obzvlaste vel-
kém talentu Debussyho dcery, kterého je pro zvladnuti téchto nevSednich skladeb bezpo-
chyby zapotiebi. Na klavir zacala hrat v deviti letech pod vedenim ucitelky klaviru najaté

Claude-Emma Debussyova zemiela v roce 1919 ve svych Sestnacti letech.

V neposledni fad¢ Debussy zamyslel jesté jednu véc, ktera se svétem déti nema vii-
bec nic spole¢ného. Byla to ironicka kritika Richarda Wagnera, znatelné pfedevsim

v ¢astech Doctor Gradus (viz ptilohu XXXII) a Kolacovy tanec (viz ptilohu XXXIII). Je to

Y8 Children’s Corner (Détsky koutek) - cyklus drobnych klavirnich skladeb. Obsahuje &asti Doctor Gradus
ad Parnassum, Jimbo’s Lulaby (Jimbova ukolébavka, Sloni ukolébavka), Serenada for the Doll (Serendda
pro panenku), Snow is dancing (Snih tanci), The little Shepherd (Pasacek), Golliwog’s Cak-walk (Kolacovy

tanec). Vénovano Emmé-Claude Debussyové. Vydalo nakladatelstvi Durand v roce 1908.

" DEBUSSY, C. Barvy a rytmus. Praha : Statni hudebni vydavatelstvi, 1962, s. 82.
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vlastné urcity druh humoru, ktery objevi a oceni jen zasvécenci. Cely Détsky koutek byl

instrumentovan André Capletem.

,Mily pftiteli, Doctor Gradus ad Parnassum je svého druhu postupna zdravotni gym-
nastika: ma se tedy hrat obéma rukama, na la¢ny zaludek, zpoc¢atku ,,Mirné¢* a na konec
,,Zivé“. Doufam, Ze budete nad$en jasnosti tohoto vykladu. Pro Jimbo’s ,,Dosti zvolna“

, L «l18
bude vyborné...*

A opravdu, s prvnimi takty skladby Doctor Gradus nam vyvstane pied o¢ima obra-
zek ditéte u klaviru, studenta zmuceného clementiovskymi prstolamyllg. Ze zacatku mu-
Zeme pozorovat usecna pozastaveni, celkove Spatnou naladu. Tato skladba je kritikou aka-

demické zahledénosti do sebe a vaznosti.

Jimbova ukolébavka (viz ptilohu XXXIV) je inspirovana hrackou dcery Clauda De-
bussyho, pékn¢ vypasenym plsténym slonikem. Ale aby mohl jit Jimbo spat, musel byt
radn€ ukoléban a uspan starobylou pohadkou. Debussy ponechal obsah této skladby plné

na predstavivosti své dcery a posluchace.

Lehké nedorozuméni panuje okolo nazvu Serenddy pro panenku (viz ptilohu
XXXV). Takto je tato skladba uvedena v rukopise Clauda Debussyho na zacatku Détského
koutku v soupisu vSech skladeb. V titulu skladbicky je potom Serenada panenky. Také né-
ktera francouzska vydani neuvadéji tento kus jako Sérénade de la poupée (Serenada pro
panenku), ale jako Sérénade a la poupée (Panencina serenada). Tato skladbicka byla vyda-
na samostatné v roce 1906. Poukazuje spiSe na starsi styl Clauda Debussyho, ten, ktery se

120 121

stale hlasi ke vlivu Charlese Gounoda™" nebo Julese Masseneta . Zajimavé je, Ze De-

bussy zde vyzaduje drZzeni levého pedalu po celou dobu trvani skladby.

118 7 dopisu Jacquesovi Durandovi z roku 1908. DEBUSSY, C. Barvy a rytmus. Praha : Statni hudebni vyda-
vatelstvi, 1962, s. 81.

19 Muzio Clementi (1752 — 1832) — italsky hudebni skladatel. Vyznamné jsou predevsim jeho klavirni sonaty

a etudy. Nekdy je nazyvan otcem moderni klavirni techniky.

120 Charles Gounod (1818 — 1893) — francouzsky skladatel. K jeho nejvyznamngjsim diliim patii napi. opery

Faust nebo Romeo a Julie.

121 Jules Massenet (1842 — 1912) — francouzsky skladatel obdobi romantismu. Psal pedevsim opery.
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Snih tanci (viz ptilohu XXXVI), dalsi z fady zvukomalebnych a pfece nejen popis-
nych skladeb Clauda Debussyho. Tentokrat se vSak nejedna o uchvaceni ptirodnim jevem.
Skladatel zde v podstaté popisuje jednotvarnost a taktikajic nudu pii pohledu na stereotyp-
né padajici sn€hové vlocky. To doklada i v prubéhu skladby v podstaté neménna dynami-

vvvvvv

nou praci se zvukem a s lehkosti thozu a jesté delikatnéjsi a uspornou praci s pedalem.

Zacatek Pasacka (viz prilohu XXXVII) je samoziejmym zpracovanim zvuku pasac-
kovy pistalky, syrovym a nedoprovazenym levou rukou. Uz jen tento fakt klade na inter-
preta pomérné vysoké thozové pozadavky. Je pomérné slozité prednést presvédEive samo-
statné stojici ¢lenitou melodii, aniz by vyznéla suse ¢i klopytave. Je tedy otazkou, zda se
skladba nevymyka svému ptivodnimu zaméru. Nasledné tii vstupy levé ruky a jejich akor-
da dovedou skladbu zdarné ke kadenci. Jeji celkova nadlehéenost a snovost vyvolava
Vv posluchacich pohled na nedozirné vrcholky hor a jejich nespoutanou svobodu. Skladba

byla inspirovana figurkou ze série zpodobnéni postav z Noemovy archy.

Kolacovy tanec je samoziejmé postaven na tehdejsi oblibé amerického ¢ernosského
tance. Je to patrné piedevsim v rytmické slozce. Napév pry Debussy slysel od vojakt

v Londyné.

Skladba Pocta Haydnovi'? (viz piilohu XXXVIII) byla jednou ze $esti mensich ku-
stt ur¢enych pro Revue S. I. M., které slozilo Sest riznych skladateli (kromé Debussyho
jesté Dukas'®, Hahn'®, d’Indy'®, Ravel, Widor'?, a které viechny mély za tikol slozit
poklonu tomuto pfednimu predstaviteli némeckého klasicismu (vzpomeiime na némeckou

hudbu a jeji ¢asté zpracovani jména BACH).

22 Hommage a Haydn (Pocta Haydnovi), klavirni skladba. Vydalo nakladatelstvi Durand v roce 1911.
123 paul Dukas (1865 — 1935) — francouzsky skladatel, kritik a hudebni pedagog.
124 Reynaldo Hahn (1874 — 1947) — francouzsky skladatel, pedagog a hudebni kritik pivodem z Venezuely.

12 Vincent d’Indy (1851 — 1931) — francouzsky skladatel a pedagog. Z jeho dila jmenujme napf. symfonické

variace Istar.

126 Charles-Marie Widor (1844 — 1937) — francouzsky varhanik, skladatel a pedagog.
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Jinym samostatné stojicim dilkem je Velmi pomaly valé&ik™®" (viz p¥ilohu XXXIX).
Tato skladbicka byla ziejmé zamyslena jako soucést dalsi série Obrazii. Ma napul parodic-

kou a naptil vaznou naladu.

Dal8im vrcholem klavirniho dila Clauda Debussyho jsou bezesporu dvé fady Prelu-
dii vydané v letech 1910™® 2 1913'®. Jedna se o poctu a odkaz k Preludiim a fugdm Jo-
hanna Sebastiana Bacha a ptedevsim Preludiim Fryderyka Chopina. ,,Debussy miloval
Chopina a jednim z dukazu této lasky je dvojity svazek klavirnich Preludii. Je to jakysi
moderni protéjSek proslulé sbirce polského romantika. Jestlize vSak jsou Chopinova Prelu-
dia subjektivnim projevem lyrickym, jsou Preludia Debussyho - po¢tem 24 jako u Chopina

v 7 el
- skoro vesmés programova.* 30

Skladatel se zde obraci opét na zvukove znaéné vyspé€lé interprety, piesto jsou ziej-
m¢ urcena pro hudebni amatéry. ,,... Kromé toho nejsou vétsinou jeho preludia zaloZena

virtuosn¢, nybrz jsou myslena k intimni piehravce doma. Debussy si nepfedstavoval jejich

127 a plus que lente valse (Velmi pomaly valcik), skladba pro klavir. Vydalo nakladatelstvi Durand v roce
1910.

28 Douze Préludes (Dvandct preludii), 1. sesit, cyklus klavirnich skladeb. Obsahuje &asti Danseuses de Del-
phes (Delfské tanecnice), Voiles (Plachetnice), Le Vent dans la plaine (Vitr na plani), Les sons et les parfums
tournent dans [’air du soir (Zvuky a viiné virici ve vec¢ernim vzduchu), Les Collines de Anacapri (Vrcholky

Anacapri), Des Pas sur la neige (Stopy ve snehu), Ce qu’a vu le vent d’ouest (Co vidél zapadni vitr), La Fille
aux cheveux de lin (Divka s vlasy jako len), La Sérenade interrompue (Prerusovand serenada), La Cathédra-
le engloutie (Potopend katedrdla), La Danse de Puck (Puckitv tanec), Minstrels (Minstrelové). \Vydalo nakla-

datelsvi Durand v roce 1910.

3 Douze Préludes (Dvandct preludii), 2. sesit, cyklus klavirnich skladeb. Obsahuje ¢asti Brouillards (Mlhy),
Feuilles mortes (Mrtvé listi), La Puerta del Vino (Vinna brana), Les Fées sont d’exquises danseuses (Vily
Jsou vytecné tanecnice), Bruyeres (Viesy), Général Lavine - excentrique (General Lavine - vystredni ¢islo),
La Terasse des audiences au clair de lune (Audiencni terasa ve svitu mésice), Ondine (Undina), Hommage a
S. Pickwick, Esq., P. P. M. P. C. (Pocta jeho blahorodi, stalému predsedovi Pickwickova klubu), Canope
(Kanopa, egyptskd urna), Les Tierces alternées (Stiidavé tercie), Feux d’artifice (Ohriostroj). Vydalo nakla-

datelstvi Durand v roce 1913.

130 HOLZKNECHT, V. Claude Debussy. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1958,
s. 139.
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«131

souborné provadéni pied obecenstvem a neptal si ho.“"" To mimochodem plati i o prova-

déni jinych d€l, napt. vySe zminéném Détském koutku. ,,...Dale komorni hudba: 1500 osob

si ptiSlo poslechnout Children’s Corner, coz je désiva neamérnost.«**?

V Preludiich zaroven zavrsuje hudebné popisny styl, styl, jehoz kotfeny spatifujeme
u Rameaua, ktery vS§ak do moderni hudby pronikl ziejmé nejvic skrze dilo Roberta Schu-
manna*®. Jedna se o vyvrcholeni kompoziéniho stylu Clauda Debussyho. A&koli se odvo-
lava na Preludia Fryderyka Chopina, hudebn¢ v nich jen tézko pozname né&jakou souvis-
lost. Zatimco Chopinova Preludia jsou plna emoci, pociti zoufalstvi a osobnich vypovédi,
Debussy popisuje spise jevy, veci ve svém okoli, nikoli ve svém nitru. Impresionisticka
preludia ptisobi spise jako skici nez jako celé obrazy.

,,LiC1 lidi, krajiny, fantazie a vyjevy po zplsobu francouzskych clavicembalistii 18.

’ s v . v v r s o e s g 134
stoleti, ktefi oznacovali rovnéz své skladby nejriiznéjSimi nazvy.*

Vzhledem k tomu, ze skladatel umist'uje nazvy svych skladeb na konec a jesté do za-
vorky, miizeme se domnivat, Zze povazoval jejich popisnost a nékdy i pomérnou slozitost
evokovaného vyjevu, za ponékud matouci. Je otazkou, zda toto umisténi zabranilo pfipad-
nému odkryti skladatelova zdméru interpretem. Vzdyt ktery hrac si zahraje skladbu pouze
jednou? A pokud se uz jednou dostane na konec a precte si Debussyho nadpis, opravdu si
podrZi svoje pojeti z doby, kdy si myslel, Ze skladba je bezejmenna? Reseni je opét ve sku-
te€nosti, Ze skladatel nechce interpretovi Zadnou pfedstavu natizovat, pouze takiikajic
»tuknout* do spravného mista interpretovy duse. Stejné jako Zlaté rybky nemaji pouze
vyznam Zivo¢isného druhu prohanéjiciho se ve vode, podobné Co vidél zapadni vitr v nas
urcité nevyvold pouze predstavu presné dané trasy napt. studené fronty. Nazvy jsou pouze

symboly pro zahady, tajemstvi a jedine¢nost predstavy, kterou v kazdém z nas vyvolé a

131 HOLZKNECHT, V. Claude Debussy. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1958,
s. 139.

132 7 dopisu Robertu Godetovi z roku 1911. DEBUSSY, C. Barvy a rytmus. Praha : Statni hudebni vydava-
telstvi, 1962, s. 94.

133 Robert Schumann (1810 - 1856) - némecky skladatel, piedstavitel raného romantismu. Z jeho klavirniho

dila jmenujme cykly Motyli, Détské scény nebo Karneval.

13 HOLZKNECHT, V. Claude Debussy. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1958,
s. 139.
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kterd bude samoziejme odlisna. ,,S malou ddvkou koketerie ptipisuje své titulky v zavorce
za skladbou, ale je jisté, Ze mu na nich asi zdlezelo. I v nich je obsazena jeho rozmarna
fantazie, jeho vtip, leckdy i jeho preciznost.“135 Velmi pravdépodobné také byla néktera

preludia nejprve zkomponovana a az posléze pojmenovana.

Dal8im aspektem, ktery mizeme v Preludiich obdivovat, je nendsilné zpracovani
prvkl populdrni hudby (toho jsme si samoziejmée védomi napt. i v Koldcovém tanci
z Détského koutku, zde se vsak jedna o pifimé zpracovani) a zaroven pomérn¢ improviza¢ni

charakter n¢kterych kust.

Jedna se napt. o zpodobnéni neapolského napévku ve Vrcholcich Anacapri (viz pii-
lohu XL), naznaky kabaretové pisné v Minstrelech (viz ptilohu XLI), napodoba kytarové-
ho drnkani v Prrerusované Serendde (viz ptilohu XLII) nebo zcela odleh¢eny i kdyz nepa-

rodujici zadny ze znamych tancti Puckiiv tanec (viz ptilohu XLIII).

Na opacném konci pak nachazime Delfské tanecnice (viz ptilohu XLIV), zfejmé za-
myslené pro spolupraci na mytu o Orfeovi s basnikem Ségalenem®® a samoziejmé popu-
larni Potopenou katedradlu (viz ptilohu XLV), ve které Debussy hled4 co nejvice sty¢nych
bodl mezi klavirnim zvukem a ohromujicim u¢inem znéni zvoni. To je také skladba, pro
kterou neni tfeba angazovat hrace s brilantni technikou, ale nékoho mnohem povolané;si-
ho. Clovéka, ktery dokaze pracovat s klavirnim zvukem v jeho nejsugestivnéjsi podobé,
¢lovéka, ktery ma pro impresionistickou hudbu prosté cit. V praci se zvukem spoc¢iva mis-
trovstvi a to nejen impresionistické, i kdyz v tomto druhu hudby jesté vice ocekéavané a
vyzadované. To je také jednim z divodi, pro¢ oznaceni pedalu neprobiha v konvenénim
znacenli, ale je opét popisné tak, aby hrac pedalizoval ,,u§ima“, jako napf. oznaceni

,V jemné harmonické mlze®, ,,postupné vynoteni z mlhy* apod.

Kazdé¢ preludium se jiz od zacatku ptedstavi ve své zamyslené naladé€ a prvku, ktery
bude v jeho sazbé& prevladat. Tak Divka s viasy jako len (viz ptilohu XLVI) za¢ina melo-
dicky a melodie bude jejim hlavnim vyrazovym prosttedkem. Delfské tanecnice pracuji

s pomérné slozitou sazbou. Plachetnice (viz pfilohu XLVII) nas zaujmou svou harmonic-

1% HOLZKNECHT, V. Claude Debussy. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1958,
s. 139.

38 Victor Ségalen (1878 - 1919) - francouzsky spisovatel, basnik, etnograf a archeolog.
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kou strukturou, Minstrelové zertovnosti a Stopy ve snéhu (viz ptilohu XLVIII) rytmickou
slozkou navozujici obraz melancholické, zasnézené krajiny. Jakmile detekujeme, s ¢im to
které preludium pracuje, pak je uz jen na nas, jak si poradime s interpretaci, aniz bychom

tuto slozku jakkoli znehodnotili.
Podivejme se vSak na kazdé preludium postupné.

Delfské tanecnice byly inspirovany sloupem v Louvru, na kterém Debussy spatfil
vymodelované tfi bakchantky. Hudba je to velmi klidnd. Harmonie v nas probouzi pocit

zéhady.

Plachetnice jsou psany ve velmi ekonomické struktuie v celotonové stupnici a penta-
tonice. Finalni béhy nam potom evokuji ne obraz, ale pocit zakotvené plachetnice ve slun-
cem zalitém pfistavu. Je zde zpodobnéno tfepotani plachet, odraz slunce ve vodnich vin-
kach. Jiz zminéna celotonova stupnice ¢ini z Plachetnic jednu z nejpusobivéjsich a nejilu-
strativnéj$ich skladeb prvni fady Preludii. Pii interpretaci je tieba dbat na sttidmou pedali-

Zacl.

Vitr na plani (viz ptilohu XLIX) stfidd svym Zivym rytmem a naladou ptedchézejici
pomérné otupéla preludia a vytvaii v posluchaci dojem ledového, ponékud ostrého vétru.
Nejde vSak o zddnou boufi. Skladba kon¢i ve znazornéni pouhého vanku, oznacenym

,laissez vibrer (nechat vibrovat, tj. doznit) misto ocekavané bouflivé kadence.

Preludium Zvuky a viné virici vecernim vzduchem (viz ptilohu L) je inspirovano epi-
grafem Charlese Baudelaira a je plné melancholie, smutku a malatnosti. Vzduch je v tomto
obraze obtéZkan viini parfému a vifici zvuky Seveli ve skomirajicim dni. Toto preludium

drazdi téméf vSechny smysly.

Vrcholky Anacapri zpracovavaji lidovy napév, ze zvukomalby zde mlizeme zachytit
zvuky kravskych zvonct. Stfedni ¢ast ndm pfipomind neapolskou pisnic¢ku s diatonickymi

harmoniemi. Tarantelovy rytmus je zde v pfimém kontrastu s neapolskou melodikou.

Stopy ve snehu reprezentuji jednu z Debussyho statickych skladeb, podle jeho slov
vyjadiuji ,,melancholickou, ledem pokrytou krajinu®. Piestoze je nalada této skladby me-
lancholickd, v Zadném ptipadé€ neni bezatésna. Stopy ve snéhu viak ziejmée maji posluchaci
naznacit mnohem vic neZ pouhé otisky. Rytmus tvrdosijné naznacuje nejisty krok na za-

mrzlém povrchu a harmonie pfidava nedozirnou dalku zamrzlé krajiny.
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Co videl zapadni vitr (viz ptilohu LI) je obrazem hurikanu a bésniciho mote, obra-

zem skladatelovy no¢ni mury, nastésti nikoli vzpominky.

Divka s viasy jako len. Stejnojmennou piseil vydal Debussy ve svém mladi a vénoval
ji Madame Vasnierové, své lasce z mladi. Preludium vsak ziejmé z této pisné nevychazi.
Styl tohoto preludia je velmi jednoduchy, melodicka linie je Cista a skladatel se v ném vra-

ci zpét do obdobi Bergamské suity a Svitu luny.

Prerusovana serendda ptinasi vyrazné kytarovou stylizaci a evokuje posluchaci Spa-
nélské zabarveni. MuZeme se domnivat, ze Prerusovand serendda byla jakousi skicou
k Ibérii (soucast tieti, orchestralni fady Obrazit). A opét, jako o vSech dilech Clauda De-
bussyho se $pan¢lskym nadechem, se o ni vyjadiuje Falla jako o ,,vpravd¢ andaluské®.

Potopend katedrala, nejmysti¢téjsi kus prvni fady Preludii. Vychazi z bretanské le-

gendy, kterou zpracoval také Lalo™’ 138

ve své opeie Le Roi d’Ys—". V této legendé nachazi-
me spoustu debussyovskych prvkii: prizraéné mote v rannim svétle, katedrala Y's vynofu-
jici se z vin, mohutny zvuk katedralnich zvonti, zpév mnicht a nakonec katedrala upadajici
znovu do svého vSeobjimajiciho spanku na motském dné. Hudebné zde nach4dzime zpraco-
vani gregoridnského chordlu, rytmicky vychazi ze sttedoveékého organa. Toto preludium
miF{ pfimo k orchestralnimu zvuku, proto se také nevyhnulo orchestraci Henri Biissera'®
(samoziejmé se skladatelovym svolenim). Jsou zde tii stéZzejni hudebni vyznamy. Jednak je
to pocta jednoduchému stiedovékému zpévu, v souvislosti s legendou si poslucha¢ mtze
predstavit vynofivsi se mnichy. Déle je zde obraz klidného mote. A Vv neposledni fad¢ tu
mame pomalu se pievalujici viny. Dalsi dikaz mnohovrstevnatosti impresionistické struk-
tury (hudebni i vytvarné). Vrchol tvoii zpodobnéni zvontl. V zavéru opét slySime tlumeny
chvalozpév, samoziejme s harmonickou obménou v podobé¢ ptidané sekundy. Duté akordy
v paralelnich postupech vyuZzil Debussy pro zndzornéni temnoty a zvuku zvonii utopenych

ve vodé. Jeho pojeti akordl v této 1 dalSich skladbach uz je zcela jednotlivé, akord zde stoji

Y7 Edouard Lalo (1823 — 1892) — francouzsky skladatel. Skladal komorni hudbu, opery, balety.
138 e Roi d’Ys (Krdl Ys), opera Edouarda Lala z let 1875 — 1888.

3% Henri Biisser (1872 - 1973) - francouzsky skladatel a dirigent. Od &tvrté reprizy dirigoval viechna pied-

staveni Pellea a Mélisandy.
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sdm a i1 kdyz je nelibozvucny, neni povazovan za pouhy piestupek, ktery musi byt zachra-
nén libozvukem.

Puckiiv tanec reprezentuje skladatelovu touhu po hudebnim zpracovani dila Williama

140 141 yede skladatelovu ruku v tomto

Shakespeara ™. Ustépac¢nost Snu noci svatojanské
scherzu témér pies celou klavesnici a navozuje orchestralni zvuk. Arpeggiované akordy
s velkou nonou jsou kofenim harmonie a posouvani rytmickych zatrezl vede postupné az

k hlavnimu tématu.

Minstrelove nejsou zpracovanim trubadurskych pisni, jak by se mohlo zdat. Toto pre-
ludium je vic nez kterékoli jiné prosyceno atmosférou kabaretu. Podle nékterych badatelt
m¢l zde skladatel na mysli par afroamericant, jini se ptiklani k jeho celkové zaujatosti
svétem cirkusli a manézi a za ,,minstrely* povazuji akrobaty a klauny. At tak ¢i tak, tato

skladba je velmi Zertovna a zpracovava starodavny broadwaysky napev.

Druhad iada Preludii se mize zdat za prvni fadou ponékud pokulhévajici, obzvlasté
v roving inspirace a originality napadt. Dodejme vsSak, ze maloktery skladatel je celozivot-
n¢ origindlni, neni tedy tieba druhou fadu v dile Clauda Debussyho opomijet. N&které
z téchto skladeb mlizeme povazovat za povedenéjsi, jiné jaksi nezapadaji do celkového
tvaru Preludii, jako napt. Stridavé tercie (viz ptilohu LII), titul evokujici spiSe literaturu
typu etud. Debussy sam se k tomuto faktu ptiznal. Nepfedpokladal ani jejich souborna

provedeni, s vysvétlenim, Ze nejsou vSechny stejné dobré.
Opét se podivejme na preludia jednotlive.

Jsou zde Mlhy (viz ptilohu LIIT), dilo jakoby inspirované obrazy Jamese Whistlera'*?

s typicky mlhavou tonalitou. Tato skladba pfedznamenéva polytonalitu.

Mrevé listi (viz ptilohu LIV) vyvolava obraz odpadnuvsich listi snaSejicich se k ze-

mi. K tomuto obrazu se Debussy uchyluje v n¢kolika svych dilech, zfejmé ho tedy povazu-

10 william Shakespeare (1564 — 1616) — anglicky basnik a dramatik, jeden z nejvétsich dramatiki viech dob.

Z jeho dila jmenujme napf. divadelni hry Romeo a Julie, Julius Caesar nebo Mackbeth.
141 A Midsummer-night's Dream (Sen noci svatojanské ), komedie Williama Shakespeara z roku 1596.

142 James Abbott McNeill Whistler (1834 — 1903) — britsky malii ptisobici ve Francii. Ve svém dile piedjimal

prvky impresionismu, symbolismu a secese.
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je za vrchol prirodni melancholie. Tato skladba je psana v toning cis moll, hned iivodni

akordy vSak pfedznamenani nerespektuji.

Vinna brana (viz ptilohu LV) byla patrn€ inspirovana pohlednici, kterou Debussy
obdrzel od Manuela de Fally. Byla na ni zpodobnéna majestatni brana Spané¢lského staro-
bylého mésta Alhambra. V prvni fad¢ zde miizeme hovofit o tane¢nim rytmu. V jistém
smyslu mtzeme tuto skladbu povazovat za predzvést povalecné polytonality. MiZzeme si
skych ,,vyboji“, jako byl napf. Vecer v Granadé z cyklu Rytiny. Ve Veceru mizeme hovo-
fit o melodii jednodussi, zatimco v Brané je melodie prerusovana Spanélskymi ozdobami

143

typu ,,cante jondo“~" typickymi pro andaluskou oblast.

Preludium Vily jsou vytecné tanecnice (viz ptilohu LVI) nema jiny tikol nez predvést

debussyovskou prizracnou klavirni sazbu ve spojeni s virtuoznimi klavirnimi prvky.

Vesy (viz ptilohu LVII) jsou obrazem ptijemné lesni idyly s jiz vyzkouSenymi prvky

svétlohry a slunec¢niho tipytu zaticiho skrze listi.

Generdl Lavine - vystredni cislo (viz ptilohu LVIII), preludium inspirované dievénou
loutkou. Vystiednost zde ptedstavuje predev§im Debussyho pozadavek na urcitou tuhost
(ve smyslu Spatné hybnosti loutky). Tato skladba je plné ironie a vysméchu. A opét zde

nachdzime zpracovani amerického cakewalku.

Audiencni terasa ve svitu mésice (viz piilohu LIX), preludium s velkym Sarmem,

misty az obfadni ndladou. Je typickym ptikladem lehce nastinéné bitonality.

Undina (viz pfiloha LX), dilo zdrZenlivé, plné vodniho Sumu, voda se vsak explicitné
v namé&tu neobjevuje. Undina je nymfa, temna, zahadna, elegantni a ptivabna, jako hudba

Clauda Debussyho.

Pocta jeho blahorodi, stalému predsedovi Pickwickova klubu (viz ptilohu LXI), pre-

. , o . , v, . ’ - 144 I v
ludium, které ocenili zejména francouzsti obdivovatel¢ Charlese Dickense ™ spiSe nez

3 Cante jondo — vokalni styl $panélského flamenca. Styl andaluské lidové hudby. Nazev znamena ,,hluboké

pisne*.

144 Charles Dickens (1812 — 1870) — anglicky spisovatel, romanopisec. Z jeho dila jmenujme napf. romany
Kronika Pickwickova klubu, David Copperfield nebo Nadéjné vyhlidky.
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Dickensovi krajané. Nekteti kritici oznacili toto dilo za ,,upocené vtipné®, jini se opravdu
pti jeho poslechu bavi. Samoziejmé zde opét zalezi na interpretaénim uchopeni. Kazdo-
padné, zpracovani anglické narodni hymny Buh chrai krale (God save the King) mtze byt

chapano rozlicnymi zptisoby. Skladba plna rozport a vice ¢i mén¢ povedené karikatury.

Kanopa, egyptska urna (viz ptilohu LXII), dilo pohfebni nalady, ne v§ak osobniho
zarmutku. SpiSe se jedna o melancholii, ktera se nds zmociiuje pti posvatnostech a archaic-

kych nabozenskych obtadech.

Stridavé tercie, preludium, které, jak bylo fe¢eno vyse, ani hudebnim obsahem, ani
nazvem nezapada do celkového konceptu Preludii. Vyznam této skladby je Cisté technicky,
i kdyZ zde miizeme spatfovat jistou vzdalenou souvislost s hudbou francouzskych claveci-
nisti.

Ohnostroj (viz ptilohu LXIII), jedno z nejoblibenéjsich, ale také nebrilantnéjSich pre-
ludii obou cykli. Hudebni obsah tohoto dila pfesné vystihuje nespoutanost ohnostroje,
zaroven je zde zachyceno i jeho zazehnuti a uhasindni. V tématickém materidlu nachazime
odkaz na francouzskou hymnu Marseillaisu. Posluchac, ktery ma fantazii, si dokonce miize
ptifazovat konkrétni mista ke konkrétnim pyrotechnickym kouskiim. Nam vSak postaci,
pokud si povSimneme velké ptibuznosti této skladby s dilem Franze Liszta.

Samostatng stojici Hrdinskd ukolébavka®

(viz ptilohu LXIV) byla ptivodné psana
pro Kréle Alberta'®®, mésic po své klavirni podob¢ se dockala 1 podoby orchestralni. De-
bussy chtél ptivodné slozit Hrdinsky pochod. Zalekl se vSak pochodu coby Zanru predurce-
ného ke fvavosti, ktera skladateli byla vZzdy silné proti mysli. Ptesto je Hrdinska ukolébav-
ka se svym zpracovanim belgické narodni hymny obrazem vlastenectvi a narodni hrdosti.
A jako jiz nékolikrat, proti pivodnimu zaméru zde vystupuje 1 néco navic, nostalgie a tina-

va z vleklé valky.

Y5 Berceuse héroique pour rendre hommage a S. M. le Roi Albert ler Belgique et d se soldats (Hrdinskd
ukolébavka k pocté J. V. Alberta L, krdle belgického, a jeho vojdkii), skladba pro klavir. Vydalo nakladatel-

stvi Durand v roce 1915.

Y8 Albert I Belgicky (1875 — 1934) — treti belgicky kral.
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Poslednim vyznamnym klavirnim dilem Clauda Debussyho jsou Etudy™*’. Pracoval
na nich opét v méstecku Pourville a to béhem srpna a zaii 1915. V tomto roce také editoval
pro svého nakladatele Duranda sbirku etud Fryderyka Chopina. Pfi této praci si také uveé-
domil vyzvu, kterou dfive ignoroval, vyzvu k napsani uzite¢nych, ale pfitom hudebn¢ hod-

notnych klavirnich cviceni.

Z dopisu Jacquesovi Durandovi o vydani revize Chopinovych etud: ,,V pfiloze na-
leznete velmi prostou piedmluvu, ktera ma jedinou piednost, ze neptedstira, jako by Cho-
pina ,,objevila®“. Mohu Vas ujistit, ze mym umyslem bylo vyhnout se poucujicimu zptisobu
Scholtze, Friedmanna a ostatnich opravct harmonii... Mam vzdycky hriizu
z nediskrétnosti tohoto druhu...“**® A pfedmluva znéla takto: ,,Chopinova hudba pat-

ii K nejkrasnéjsi, jez byla kdy napsana. Tvrdit to roku 1915 je vSak lacina poklona, kterou
jesté nijak nejsme pravi jeji dalezitosti ani jejimu vlivu, jaky ustaviéné vykonava na sou-
¢asnou hudbu. Chopinova genialita je toho druhu, ze se vymyka klasifika¢nimu hrac¢kar-
stvi; nepatrny Field&iv'*® vliv je &ist& dobovy; jeho italianism a chromatism, rozliéné kriti-

zovany, je jen formou jeho vypjaté citlivosti a bude vzdy pro ného ptiznacny.

Chopin byl rozko$ny vypravé¢ bojovnych nebo milostnych piib&hi, které casto za-
brousi az do onoho lesa v Jak se vam 1ibi**°, kde jsou vily jedingmi vladkyn&mi ducha.
Jestlize mohla volnost formy oklamat jeho vykladace a bohatosti ryst budit dojem, Ze se
soustied’oval na virtuozitu, je tfeba na druhé stran€ pochopit hodnotu rozvrhu a jistou ruku

pfi usporadani dila.

Y Douze Etudes (Dvandct etud), skladby pro klavir. V prvnim sesité maji jednotlivé etudy nazvy Pour les
cing doigts (Pet prstii), Pour les tercies (Tercie), Pour les quartes (Kvarty), Pour les sixtes (Sexty), Pour les
octaves (Oktdavy), Pour les huit doigts (Osm prstii). Druhy sesit obsahuje etudy Pour les degrés chromatiques
(Chromatika), Pour les agréments (Ozdoby), Pour les notes répétées (Opakované tony), Pour les sonorités
opposées (Kontrastni zvukovost), Pour les arpéges (Arpeggia) a Pour les accords (Akordy). Vénovano pa-
matce Fryderyka Chopina. Vydalo nakladatelstvi Durand v roce 1915.

148 7 dopisu Jacquesovi Durandovi z roku 1915. DEBUSSY, C. Barvy a rytmus. Praha : Statni hudebni vyda-
vatelstvi, 1962, s. 117.

%9 John Field (1782 — 1837) — irsky klavirista a skladatel, prvni skladatel formy nokturna.

0As You Like it (Jak se vam Iibi), komedie Williama Shakespeara z roku 1601.
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Uvézime-li nedostatek volného €asu v tomto tak kratkém zivoté a mozna i divéru
v silu ustni tradice, kterou zanechal (m¢l mnoho zakd, vic zajisté, nez kolik se mu pfisuzu-
je), vysvétlime si nedostatek pokynti pro provedeni v prvopisech a libovolné pozdéjsi do-

v

pliky. Piidrzeli jsme se v plném respektu k autorovi nejspolehlivéjSich pramenti a piipojili

. . , , , N . foni o 151
jsme v zavorkach to, co se nam zdalo ve shodé¢ s vyrazem jeho génia.*

Debussyho Etudy jsou tedy dedikovany Chopinovi, ptivodné vsak chtél v dedikaci

uvést také Frangoise Couperinal52.

V prvnim dile Etud se Debussy zabyva tradi¢ni problematikou klavirni techniky, ja-
ko jsou tercie, sexty, oktavy a nezavislost prst (viz prilohy LXV, LXVI, LXVII, LXVIII).

»-.. UZ n€kolik dni jsem na tom prosté jako Rusko! Chybi munice! Nemam totiz ten
notovy papir formatu quatro papale, ktery jediny jsem si oblibil posledni dobou. Abych
pouzival uskokll némcourskych apacl,, mam-li dokoncit opis Sesti Etud, které dostanete
zaroven s timto dopisem. Abych nezapomnél, svétujete se mi v jednom ze svych list, jak
je Vam zatézko mit trpélivost... Bud'te ujistén, ze je ji hodné potiebi i pro piepsani chro-
matické nebo oktavové etudy. Vim ovSem, ze zde neni ta Gizkost a tak srovnéni plati jen
pfiblizng. UZ velmi dlouho plisobi na mne sexty pii ustavicném uzivani jako domyslivé
sle¢inky, které ve spolecnosti netanc¢i, mrzuté sedi pti zdi a zavidi potfesténym ndénam je-
jich pohorslivy smich. Skladam totiZ pravé etudu, kde se vSechno to¢i kolem sexty, takze 1

harmonie k nim jsou tvofeny jen hromadénim té€chto intervald; a neni to osklivé (mea cul-
pa).

Téchto Sest etud je skoro vesmés ,,v tempu*; zachovejte klid. I na volngjsi dojde! Za-

v Vv

rozhodnu, nejobratnéjsi kombinace jdou rychle od ruky.“153

V etud€ zabyvajici se kvartami (viz pfilohu LXIX) nachazime typickou zvukovou
prizracnost, plnou chromatickych postupt a interakce melodické linie, rytmu a harmonic-

kych spojt.

1 DEBUSSY, C. Barvy a rytmus. Praha : Statni hudebni vydavatelstvi, 1962, s. 117-118.

132 Erangois Couperin (1668 — 1733) — francouzsky clavecinista, skladatel obdobi baroka.

153 7 dopisu Jacquesovi Durandovi z roku 1915. DEBUSSY, C. Barvy a rytmus. Praha : Statni hudebni vyda-
vatelstvi, 1962, s. 124.

43



»-.-Ostatni etudy se soustiedi na vyhledavani zvlastni zvukovosti, tak napt. etuda
,»Pro kvarty, kde najdete véci dosud neslysené, i kdyz Vase usi jsou vytrénované mnohy-

mi ,,kuriozitami“.“154

Tento kus miZzeme nazyvat v jistém slova smyslu klasickym, nebot’ kazda jednotli-
vost a kazdy detail je efektivni a formotvorny, zaroven v sobé nese romanticky aspekt

tesklivé ndlady. A samoziejmé, kvarty vyvolavaji zvukovy obraz ¢inské hudby.

V druhém sesitu Etud Debussy pracuje uz nejen s hudebni abecedou, ale s celym
hudebnim slovnikem. Etudy Chromatika (viz pfilohu LXX) a Opakované tony (viz ptilohu
LXXT), odhlédneme-li od jejich zna¢né technické slozitosti a obtiznosti, jsou znacn¢€ za
harmonickou a hudebni hranici zvyklosti po¢atku 20. stoleti. Jestlize vSak Opakované tony
drzi jednotu skrze rytmickou strukturu, pak Ozdoby (viz ptilohu LXXII) t€Zi z faktu, ze si
posluchac nenti jisty, co je ozdoba a co melodie. Struktura je feSena tak, Ze se v podstaté
sléva rozdil mezi melodii a doprovodem. Pohyb mezi jednotlivymi klici je nenasilny a c¢as-

to naznaceny spojovaci elipsou v hudebnim textu.

V etudé Kontrastni zvukovost (viz ptilohu LXXIII) Debussy rozviji myslenku vrst-
vené struktury. Tato etuda ndm pfipomind zvony a vzdaleny hlas trubky, to v§e napodobe-
no ,,pouhymi* klavirnimi kladivky. Miizeme si také pov§imnout urc¢ité neslucitelnosti téch-
to hudebnich prvki. Debussy tuto techniku pouZil napt. v Prerusované serenade, v této

etude¢ ji vSak uzil takiikajic s vétSim rozmyslem.

Piedposledni dilko, Arpeggia (viz pfilohu LXXIV), je mistrnou ukazkou odlehcené,
lehkomyslné, ptesto vSak ne laciné hudby. Cyklus etud potom zakoncuji monumentalni
Akordy (viz ptilohu LXXV).

wev

ska rytina je détskou hrou vedle kreslitského vykonu nékterych jejich stranek. Ale jsem

spokojen, je to dobré prace...«!*

154 7 dopisu Jacquesovi Durandovi z roku 1915. DEBUSSY, C. Barvy a rytmus. Praha : Statni hudebni vyda-
vatelstvi, 1962, s. 124.

155 7 dopisu Jacquesovi Durandovi z roku 1915. DEBUSSY, C. Barvy a rytmus. Praha : Statni hudebni vyda-
vatelstvi, 1962, s. 127.
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Zajimavé je, ze skladatel své etudy neopatiil prstoklady a v uvodu podotkl tyto zasa-
dy: ,,Pevné stanoveny prstoklad se vymyka individualni povaze jednotlivé ruky. Kdyby se
vypsaly vSechny mozné alternativy, vedlo by to ke zmatktim. Clavecinisté nikdy prstokla-
dy neuvadg¢li. Bylo by zajisté malo slusné pochybovat o tom, Ze by si dnesni virtuosové
neum¢li poradit sami rovnéz. Tim, Ze se prstoklad neptedepise, poskytne se kazdému zna-
menité cviceni. Ostatné€, netikd zndmé réeni, ze se kazdy nejlépe obslouzi sam? Hledejme

tedy své prstoklaldy!“156

,»1 kdyz Ize mit k témto ndzoriim tieba odchylné stanovisko, mizeme nicméné tvrdit,
ze Debussy ucinil spravné, Ze ponechal pedagogicky komentai svého dila odborniktim.
Sam splnil dulezity tkol, vytvotiv etudovy souhrn problémd, jez obsahuje jeho tvorba; je
na jinych, aby jej prostudovali a vysvétlili. Podafilo se mu, stejné jako Chopinovi a Liszto-
vi, piehodnotit techniku do vyssi oblasti tvirci a z pouhého materialu vykouzlit obsah zce-
la svébytny a umélecky. Proti seviené formé Chopinové je forma Debussyho etud volna.
Jak bylo fe¢eno, micha harmonie i zde své barvy v nejsmélejsich kombinacich. Tyto okol-
nosti asi zpiisobily, Ze se k dosti slozitym etuddm Debussyho vétSina pianistil neprodrala, i
kdyz poskytuji vdécné tikoly technické i zvukové. Pfedpokladaji nutné pouceni, bez n¢hoz

se maloktery pianista miize pustit do né&eho tak choulostivého.*!*’

Dodejme jesté, Ze v poslednich letech se zdjem o impresionismus, potazmo De-
bussyho etudy, znacné zvysil, patrné s nartistem zvukovych nahravek, ale také s obecnym
naristem virtuozity, kterd uz zdaleka neni vysadou nékolika vyvolenych, jak tomu bylo za
skladatelova zivota na pocatku 20. stoleti. Celkova vyspélost klavirnich interprett vede

ke stale zdatilej$im uchopenim Debussyho etud.

S timto tvrzenim pak souvisi dalsi aspekt Debussyho smysleni a to pravé nazory na
virtuozitu a jeji chapani hudebnim obecenstvem. Kromé¢ skladatelské ¢innosti se totiz De-
bussy zabyval také ¢innosti publika¢ni. Pfispival zejména do francouzského Casopisu La

Revue blanche. Sem takeé poslal v roce 1901 své ndzory na tuto problematiku.

18 DEBUSSY C. Douze Etudes (Dvandct etud), ptedmluva. Vydalo nakladatelstvi Durand v roce 1915.

1" HOLZKNECHT, V. Claude Debussy. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1958,
s. 145-146.
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,»Musim dodat, ze ornamentalni pojeti zcela vymizelo; podafilo se ochocit hudbu ...
Konec koncii! Staraji se o to rodiny, které kdyz nevédi, co udélat z ditéte - skvéla draha
inZenyrl pocina se mrzuté hatit -, daji je ucit hudbé¢; ptibyva tak vzdy o jednoho bfidila vic.
... Jestlize se n¢kdy nektery genidlni cloveék pokusi setiast tvrdy chomout tradice, zaonaci
se to tak, aby byl dokonale zesmésnén; tu pak nebohy genialni clovék se odhodla zemfit

velmi mlad. A to je jeho jediny projev, za ktery sklidi §t&dfejsi pochvalu.«™®

18 HOLZKNECHT, V. Claude Debussy. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1958,
s. 169.
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1.2.2 DILO PRO CTYRRUCNI KLAVIR
Podivejme se nyni na dila ur¢ena pro Ctyfrucni klavir.

Kromé d¢l, ktera maji pouze zivotopisny vyznam, jako je prvni véta ze Symfonie
g moll vénovana Madame von Meck, zfejmé planovana na pozdéjsi piepis do orchestralni
verze, ke kterému vsak nikdy nedoslo a Bakchiiv triumf, Debussyho studentska prace tak-
t¢7 zamyslend orchestralng, je to predeviim Mald suita™ (viz piilohu LXXVI), zfejmd
znaméjsi ve své orchestralni verzi od Henri Biissera. A pravé diky svému étyfruénimu ob-
sazeni tato skladba poskytla Debussymu jesté vétsi moznosti srukturdlniho rozvrstveni.
Nejptekvapivéji asi pasobi Ballet (viz prilohu LXXVII), ktery je az tézkopadné slavnostni,

160

skoro se zda, ze si Debussy vzal piiklad ze skladeb skladatele Chabriera™". VSechny ¢asti

jsou ve trojdilné forme, ovSem s jistou ddvkou soudrznosti, kterou skladatel dosahuje pie-

row

devs§im uzitim prvki ze stfedni ¢asti v doprovodu opakovani ¢asti prvni.

Dalsim dilem pro ¢tyiruéni klavir je neptilis vyznamny Skotsky pochod na lidové
téma"®* (viz ptilohu LXXVIII) a hlavné Sest antickych epigmfii162 (viz ptilohu LXXIX).
Epigrafy vychazeji z hudby, kterou skladatel zkomponoval v roce 1900 pfi piilezitosti reci-
tace nékterych Pisni Bilitinych basnika Pierra Louyse. Tyto skladby ndm mohou navozovat
vzpominky na Preludia a to pfedev§im zpracovanim exotickych témat (Egyptanka, Tanec-
nice s chiestysi) a témat pfirodnich (vitr, noc, dést’). Sazba je Gispornd a drZi se zejména
jemné jednotvarnosti at’ jiz v rytmické ¢i harmonické slozce. Pét ze Sesti epigfarti konci

pianissimo a v zavéru posledniho epigrafu je pouzito téma z prvniho kusu doprovazené

59 petite suite (Mala suita), skladba pro étyfrucni klavir. Obsahuje &asti En bateau (V lod'ce), Cortége (Prii-
vod), Menuet a Ballet. Vydalo nakladatelstvi Durand v roce 1889.

1%0 Emmanuel Chabrier (1841 - 1894) - francouzsky skladatel a klavirista. K jeho klavirnim dilim patfi napf.

Habariera ¢i 10 Pitoresknich kusii.

%1 Marche écossaise sur un théme populaire (Skotsky pochod na lidové téma), skladba pro &tyfruéni klavir.

Vydalo nakladatelstvi Chaudens v roce 1891.

182 Six Epigraphes antiques (Sest antickych eigrafii), cyklus skladeb pro &tyfruéni klavir. Obsahuje &asti Pour
invoquer Pan, dieu du vent d’été (K vzyvani Pana, boha letniho vétru), Pour un tombeau sans nom (Pro
bezejmenny hrob), Pour que la nuit soit propice (Aby noc byla prizniva), Pour la danseuse aux crotales (Pro
tanecnici s chrestysi), Pour | ‘Egyptienne (Egyptance) a Pour remercier la pluie au matin (Dik rannimu des-

ti). Vydalo nakladatelstvi Durand v roce 1915.
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elementy z prostiedniho epigrafu. Nazev Epigrafy byl ziejmé pouzit jako pocta Paulu Ver-

lainovi.

Debussy také velmi zvazoval jejich orchestraci, vzdyt nékteré pasaze piimo vybizi

k orchestralni piedstave, nikdy k ni vSak nedoslo.
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1.2.3 DILO PRO DVA KLAVIRY

Zahrnuje nepiili§ vyznamné dilo Lindaraja, skladbu ve $pan¢lském stylu z roku
jejiho vzniku, které skladateli velmi pomohlo ve vySe zminéné aféfe o autorstvi ptivodnich
myslenek uvedenych v Debussyho Veceru v Granadé a v Ravelové Habariere. Lindaraja
dokazuje, ze Debusy uzival Spanélskych postupt a témat nékolik let pred tim, nez stvofil
Vecer. Z hudebniho hlediska vsSak nejde o ptili§ vyznamné dilo, proto také ziistalo v zapo-

menuti.

Cyklus Na bilyh a ¢ernych (viz pozn. €. 71, viz piilohu LXXX) patii k vrcholim
klavirni literatury pro dva nastroje. Plivodni nazev zn¢l Capriccia v bilém a ¢erném a jedna

z ideji autora byla ucinit tento cyklus soucasti Galantnich slavnosti.

Skladby podle skladatele ,,tézi svou barvu a naladu pouze a jediné ze zvukovosti kla-
viru®“. I ptes toto skladatelovo vyjadieni nemizeme v ,,neprogramovosti® tohoto dila nevi-
dét Debussyho uvahy a postoje k valce. VSechny tii ¢asti maji odliSny charakter a motivic-
ky spolu nesouvisi. Maji také rizné dedikace. Prvni véta je vénovana Koussevitzkému'®,
Motivicky zpracovava &tyfi linie z Gounodova Romea a Julie'®. Stiedni &4st je vénovana
skladatelovu mladému pfiteli Jacquesovi Charlotovi, ktery padl ve valce v roce 1915. Zie-
teln¢ zde miZzeme slySet zvuk vale¢né trubky nebo netprosny nap&v némecké pisné. Prvni
véta je naopak jasnou kritikou slepé dlivéry lidi, kterd vedla ke vzniku véle¢nych konflikti.

Tteti véta je v€novana Igoru Stravinskému a ptedpovida totalni devastaci moralky, ale také

viru a nad¢ji v budoucnost.

Mezi nejzajimavéjsi aspekty tohoto dila patii priizratnost v kontrastu s pevnymi hu-
debnimi liniemi (jako napf. ve druhém kusu), ale také svobodné zachdzeni s harmonickymi

a melodickymi liniemi.

163 Serge Koussevitzky (1874 — 1951) - rusky zidovsky skladatel a dirigent, dlouholety feditel Bostonské

filharmonie.

164 Romeo a Julie — Gounodova opera z roku 1867.
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1.3 PRISTUP CLAUDA DEBUSSYHO KE KLAVIRU JAKO NA-
STROJI®®

Ptesto, ze Claude Debussy nebyl zazraénym ditétem v pravém slova smyslu, velmi
brzy zjistil, Ze klavir bude jeho zakladnim vyjadfovacim prostiedkem. Také se nikdy zad-
nému jinému nastroji profesionalné nevénoval, dokonce pry neumél ani zpivat. Nebyl
udajné ani oslnivym dirigentem. Pfesto se shodneme, Ze byl skvélym hudebnikem. A prave
klavirni zvuk skvéle korespondoval s jeho nahledem na hudbu a citlivym vnimanim okol-
niho svéta. Jednim z divodu volby Clauda Debussyho byl také fakt, Ze pro vyjadieni svych

myslenek nemusel angazovat a nadchnout nikoho jiného, skladby prost¢ interpretoval sdm.

Rozsitil také moznosti klavirni techniky, i kdyz ne v pravém slova smyslu, jako tieba
Domenico Scarlatti, spiSe ve smyslu diametralné diferentniho pouziti toho kterého technic-
kého prvku. Co je vSak nesporné je Debussyho zasadné novy pfistup ke klavirni zvukovos-
ti. Je také jisté, Ze se Debussy silné inspiroval a dalo by se fici ,,upinal* k modernimu ma-

lifstvi, tj. impresionismu.

Jsou pro to dva divody. V prvni fadé klavir samoziejme nejlépe ze vSech nastroji
umoznuje harmonické pokusy a inovace, véetné michani tonin, bitonality ¢i polytonality
(srovnej michdni barev v impresionistickém malifstvi). DalsSim diivodem bylo, Ze Debussy
vycitil a posléze odhalil nevyuzivané zvukové moznosti klaviru, nastroje, ktery byl po sta-
leti uzivan, ovSem zcela odlisSnym zptisobem. Nékteti kritikové skladatele obvinovali
z ptilisného precenovani klavirniho zvuku a z jeho snahy pftiblizit se zvuku jinych néstroju.

Dodejme jesté, ze v klavirni literatufe 19. stoleti byli nejvice kritizovani Fryderyk Chopin

vvvvvv

165 Tato kapitola Cerpé z:

BLOM, E. Grove’s dicionary of music and musicians. 5. vyd. New York : St. Martin’s Press, 1968.
DEBUSSY, C. Barvy a rytmus. Praha : Statni hudebni vydavatelstvi, 1962.

HOLZKNECHT, V. Claude Debussy. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1958.
LANGHAM SMITH R. Debussy studies. Cambridge : Cambridge university press, 1197.

THOMPSON, O. Debussy : Man and Artist. New York : Dover publications, 1967.

WIKIPEDIE. Dostupné na Word Wide Web : http://www.wikipedia.org/.
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osobnosti klavirniho uméni, patrné také proto, ze se nezalekli vyzvy prekrocit pomysiné

hranice tehdejsich interpretacich zvyklosti.

Zakladnim znakem Debussyho klavirni hudby je jeji skvéla pianisticka sazba. Jeho
harmonické, rytmické i melodické inovace jsou v klavirni hudbé patrnéjsi a ,,odkryté;si*
nez kdekoli jinde. Pfestoze mame malo poznamek o skladatelové vlastnim klavirnim pro-
jevu (viz kapitolu 1.2.1), vime, ze velmi dilezity byl pro néj ,.klavirni dotek*. Dalo by se
zde hovorit o taktilnim vnimani okolniho svéta (tj. skrze doteky). Klavirni dotek Clauda
Debussyho je zcela inovativni. Vyuziva konecky prsti jako vlasecnice vedouci az do duse
interpreta, ¢i naopak, z duSe vychazejici pojivo, vedouci az ke klaviatufe. Debussy zcela
nechape klavir jako kladivkovy néstroj. Nechape ho ani jako nastroj melodicky, jak tomu
bylo napft. u Chopina. Byl patrn€ ovlivnén a také je vzdalenym pokracovatelem Roberta
Schumanna, ktery také vénoval klavirnimu zvuku nemalou pozornost. Debussy se vSak
v klavirnim zvuku stava objektivnéj$im, bliz§im a v uréitém smyslu prost§im. Nejedna se
zde 0 zvukomalbu, ale o psychologicky prinik zvuki ptirody ¢i nalady urc¢itého mista

s klavirnim zvukem a interpretem.

Debussy se na vetejnosti objevoval vyhradné v roli tlumo¢nika vlastnich dél. Pokud
uz hral néco jiného, pak ziidka napf. Chopina, se kterym se povazoval skladatelsky i lidsky
propojen. Cemu se viak vylozené vyhybal, byla némecka hudba, zejména Ludwiga van

Beethovena'®, zcela pak se stranil hudby Johannese Brahmse™®’.

Samoziejmé ho vyrazné ovlivnila jeho klavirni uc¢itelka, Madame Mauté de Fleur-
ville. Tato Chopinova Zacka poskytla Claudovi skvély nahled do klavirniho zvuku a stylu
jednoho z nejvétsich romantickych basnikl klaviru. Rady Madame de Fleurville byly takeé
zohlednény v pozd¢jsi Debussyho edici dél Fryderyka Chopina pro francouzské naklada-
telstvi. Jednalo se pfedevsim o pojeti a pouzivani klavirniho pedalu, kdy Chopin vyzadoval

jeho totalni absenci pfi cviceni.

Na konzervatofi byl Debussy uspé$ny jen a jedin¢€ pokud hral Chopina. Jakmile se
m¢él zhostit Beethovena, jeho zkouska obvykle nedopadla pfilis zdatile. Podle jeho profeso-

ra (viz kapitolu 1) m¢l Claude obzvlasté hbitou levou ruku. Zda se vsak, ze k této doved-

1981 udwig van Beethoven (1770 - 1827) - némecky hudebni skladatel, predstavitel hudebniho klasicismu.

167 Johannes Brahms (1833 - 1897) - némecky hudebni skladatel, piedstavitel klasicko-romantické syntézy.
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nosti nepfisel cvicenim jako ostatni studenti. Mizeme se domnivat, Ze Debussy nikdy ne-
poznal tvrdé a imorné pianistické cviceni. Jeho duse ho vedla jinam, do svéta harmonie,

nikoli virtuozity. Klavir se m¢l stat prostiedkem hudbé¢, nikoli technice.

Ackoli mé¢l Debussy velké a silné ruce a tvrdil, ze jeho hrani kombinuje silu a jem-
nost, z ohlasi jeho interpretace vime, Ze byl spise jemny nezli hlu¢ny. Jeho projev a kla-
virni ton byl popisovan jako matny az zastfeny, obcas témet neslySitelny. Nekteré kritiky
povazovaly jeho recitaly dokonce za monotonni. Hned z pocatku Debussyho kariéry se
vSak nasli i obdivovatelé, ktefi novy klavirni styl vice nez vitali. ,,VSechna omezenost kla-
virni techniky byla zapomenuta, objevuje se naha duse hudby.“ I takové byly pochvaly

klavirniho zvuku Clauda Debussyho.

Louis Laloy tvrdil, Ze pfi interpretaci Clauda Debussyho nebylo slySet jediny dopad
kladivka na strunu, jediny zachvév klavirni mechaniky. Popsal delikatni klavirni zvuky,

které ,,stoupaji do prusvitné atmosféry, kde se smisi do duhové mlhy*.

Louis Laloy mél také jako jeden z mala ptistup k Debussyho vlastnim poznamkam
Kk prezentaci jeho dél. Hrac by se mél vyvarovat jakékoli romantické afektovanosti. Nemél
by také za kazdou cenu uptednostiiovat melodii (viz vyse, Debussy nepomyslel na klavir
jako na nastroj melodicky). Melodie se podle skladatele v hudb¢ uplatni dostate¢nou me-

rou, bez zbyte¢ného upozornovani (pokud je to tedy melodie v pravém slova smyslu).

Stejné tak by se hra¢ nemél pokouset ptilisné akcentovat nékterou harmonickou
funkei. Velmi zadouci je vSak snaha vSechny slozky smisit v jediny zvukovy pojem. Pokud
jsou noty v zdpisu oznaceny malou ¢arkou, pak to znamen4, Ze je mame odd¢lit. Skladatel
zde vyzaduje prurazny, nikoli v§ak ,,napichnuty* ton, nasledovany opusténim klavesy a
prodlouZenim zvuku pedalem. Kterykoli aspekt, ktery narusi zvukovou jednotu, je pro in-
terpretaci jeho skladeb pfimo fatalni. Vyvarujme se tedy romantizovani a pfiliSnému ata-
kovani technické slozky skladeb (i kdyz n€které Debussyho skladby patii do kategorie

transcendentalnich).

Kazda melodie (v debussyovském slova smyslu) a kazdy akord mé smysl jen a jediné

ve své naslednosti a ve spojeni s ostatnimi zvukovymi slozkami dila.
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Podle znamého francouzského pianisty Maurice Dumesnila™® Debussy sam instruuje
interprety: ,,Hrajte velmi citlivymi konecky prstti. Akordy hrajte tak, jako byste nemohli
prsty odlepit od klaviatury, jako kdyby vaSe prsty byly pifitdhovany kldvesami jako magne-
ty.« 1% Dumesnil, klavirni z4k Clauda Debussyho k tomu dodava své vlastni poznamky:
,,Briska prsti musi byt extrémné citliva, skrze pocity v nich bychom mé¢li byt schopni
takika piedvidat kvalitu tonu, ktery hodlame zahrat.“ ' Jina instrukce nam radi, ze $picky
prstt musi hrat takiikajic skrze zavoj. V klavirnim ténu skladeb Clauda Debussyho by ne-

mély byt zadné hrany a okraje.

Specifikem Debussyho skladeb jsou také rozsahlé pasaze v dynamice piano az pia-
nissimo. Dumesnil radi dopadat na kldvesu neptimo, tzn. Sikmo a postupné se vnorovat do
klaviatury skrze btiSko prstu (zatimco v jinych technikach hry dopadame na klavesu kolmo
a rovnou na pevny konecek prstu). Jinym Dumesnilovym druhem uhozu byl tzv. ,,skoka-
nek®, tj. v podstaté pruzné¢ odmrsténi prstu ze statické pozice na klavese. Vznika tak zvuk

podobny zvonktim ¢i zvonkohfe.

Nezpochybnitelnou soucasti Debussyho hudby je samoziejmé pedal, a to jak tzv.
»polovicni* pedal, tak celkovy pedal pteznivajici. Velmi Casto pouzivame také pedal levy,
tlumici, una corda neboli moderator. Obliba Debussyho v tomto pedalu spoc¢iva hlavné
v potlaceni ptiliSnych alikvét a naslednych nesourodych souzvuki. Velmi vhodnym je také
pedal ,,prolongement®, ktery funguje tak, ze podrzi pouze klavesy, které byly stisknuty pii
seSlapnuti pedalu. Nesporné velmi vyhodné, zv1asté v pasazich, které jsou graficky zazna-
menany na ttech notovych osnovach. Nevyhodou je jeho Casta absence, zvlasté na nekon-

certnich nastrojich.

Ale vratme se k Dumesnilovu vykladu Debussyho. Nejvétsi akcent kladl na nasled-
nost akordl. Hra¢ by se mél snaZit, aby se akordy pielévaly z jednoho do druhého. Harmo-
nie je zakladem impresionistické hudby. Debussy ¢asto opakuje akordické tony v riznych

oktavach a vytvari tak mnohdy iluzi ozvény nebo naopak prodlouzeni zvukového obrazu

188 Maurice Dumesnil (1886 - 1971) - francouzsky pianista, zak Clauda Debussyho.
19 THOMPSON, O. Debussy : Man and Artist. New York : Dover publications, 1967, s. 251.

0 THOMPSON, O. Debussy : Man and Artist. New York : Dover publications, 1967, s. 251 - 252.
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tonu. Casto také akordy arpeggiuje. Dodejme jesté, Ze nékdy je arpeggio nepiedepsané,
presto nutné, kvili rozpéti akordu. Leckdy se vSak da akord zahrat obéma rukama, ob-
zvlast kdyz ma levéa ruka ,,volno* diky prolongement pedalu. Debussyho arpeggio (tedy to
predepsané) ma za ukol akord prosvétlit, nikoli ho ucinit agresivnéjSim a konkrétnéjsim

(jako napft. v hudbé Franze Liszta nebo Johanesse Brahmse).

Velmi mélo pasazi ma v Debussyho hudbé charakterizovat silu nebo moc. Zadna
skladba neni hrdinskymi naladami naplnéna, jsou to vzdy jen ¢asti urcitych skladeb. Do-
konce i v Hrdinské ukolébavce skladatel pouze nazna¢i monumentalitu a nikdy se nepousti
do vykfiku ¢i ,,fvavosti®. Pro Clauda Debussyho je klavir spole¢nikem, daveérnikem, ale
nikdy ne ,,hldsnou troubou‘. Monumentalitu Debussy samoziejmé nezatracuje, vzdyt’ napf.
Potopend katedradla je na monumentalité pfimo postavena. Nikdy se vS§ak neobjevi veli-
kastvi.

Jako pravy Francouz Debussy znovu objevil to pravé potéSeni ze hry na klavir, které
bylo mnohokrat obétovano, at’ uz pro virtuozitu (viz Liszt), tak pro formotvorné aspekty
(fugy Caesara Francka). Debussy pouziva takovych prostiedku, které nam mnohokrat pfi-
pominaji rizné nastrojové obsazeni a pfimo pobidku k jejich orchestralni instrumentaci.
Ptesto jsou to skladby ryze klavirni. Formélné Debussy pouziva velmi neziidka prostou
ttidilnou formu. A prave kratsi skladby plné€ vystihuji jeho spojitost s vytvarnym uménim.
Jsou totiz stejné tak prchavé jako nas pocit z vnimani impresionistického obrazu. Z litera-
tury je Debussymu samoziejmé nejblizsi symbolismus. Tento umelecky smér, reprezento-
vany napf. Paulem Verlainem nebo Charlesem Baudelairem, je patrny obzvlasté ve sklada-

telové pisnové tvorbe. Samoziejmé vSak ze své vokalni tvorby cerpal 1 v hudbé pro klavir.

Debussy je inovativni ve vSech slozkach klavirniho projevu a klavirni sazby. Piede-
v§im v nahledu na klavirni zvuk skrze techniku thozu, uZivani pedalu, ale také novym po-
jetim harmonie a melodie. Da se zde také hovofit o rozostfeném vidéni, ptesto jsou De-

bussyho skladby promysleny do nejmensiho detailu.
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2 PRAKTICKA CAST!"*

Pro vyhodnoceni vyuzitelnosti skladeb Clauda Debussyho jsem se ve své praci roz-
hodla vyuzit ankety a rozhovort. Zaznamenala jsem také interpretaci skladby Clauda De-
bussyho v podani dvanactiletého zéka zakladni umélecké skoly. Toto DVD je posledni

ptilohou této prace.

Rozhovory jsem vedla s pedagozkou s bohatymi zkuSenostmi s vyukou skladeb im-
presionismu a Clauda Debussyho a také se zakem zakladni umélecké $koly, ktery si impre-

sionismus oblibil.

Anketu jsem uskutecnila jednak formou osobniho dotazovani na Zakladni umélecké
Skole v Roudnici nad Labem, dale formou rozeslani anketniho dotazniku na zakladni umé-
lecké $koly ve Varnsdorfu a v Ceské Lipé. Bohuzel, ne viechny dotazniky se podafilo zis-
kat zpét vyplnéné. Celkovy vzorek tak ¢ini dvanact vyplnénych dotazniki ¢i uskutecné-

nych rozhovorda.

2.1 ANKETA

Dotazniky i rozhovory se zamétovaly na riizné oblasti mapovaného problému. Pri-
mérné délka praxe dotazovanych pedagogt je dvacet sedm let. V zavislosti na délce praxe
se také profilovala otdzka, smétujici k vyuZzivani skladeb Clauda Debussyho ve vyuce.
Kazdy ucitel, ktery vyucuje dvacet a vice let alesponi jednou zadal svym zaktum skladbu
Clauda Debussyho. Uc¢itel¢ s kratsi pedagogickou praxi vétSinou uvadéli, ze impresionis-
tickeé skladby zatim nevyuzili. MiZeme se v§ak domnivat, Ze to mlZe byt zplsobeno tim,
Ze pro impresionistickou interpretaci je tfeba vyspélejSiho hudebniho vnimani, tudiz star-
Sich zaku. V praxi je tedy tieba vychovavat zédka minimalné tfinact let a jen malo zaku se

do takového stadia interpretace dostane.

"1 Tato kapitola Gerpa z:
NEJGAUZ G. G. O uméni klavirni hry. Praha : Statni pedagogické nakladatelstvi, 1983.

TICHA L. Slyset a myslet u klaviru. Praha : Akademie miizickych uméni, 2009.
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Nejvice zadanych skladeb uvedla ulitelka s nejdelsi, tedy Ctyfiactyficetiletou peda-
gogickou praxi. U¢itelé uvedli tyto konkrétni skladby, které pouzili se svymi zaky: sedm-
krat byla pouZita ve vyuce prvni Arabeska. Preludium Divka s viasy jako len, Svit luny
z cyklu Bergamska suita, posmrtné vydany Cernousek*" (viz ptilohu LXXXI) a druha
Arabeska byly zadany v péti piipadech. Po jednom zadani uvedli ucitelé u skladeb Snéni a
Doctor Gradus ad Parnassum. Jedna ucitelka uvedla obecné vybér z Détského koutku a

Z Preludii, po jednom zadani maji také Kolacovy tanec a Pasdcek z Détského koutku.

Primérny vék, od kterého ucitelé zadavaji zakiim impresionisticka dila je dvanact a
pul roku. Jedno seznameni se skladbou Clauda Debussyho prob¢hlo jiz ve tietim ro¢niku
zakladni umélecke skoly, tj. v deseti letech. Ucitelka vSak zaroven uvedla, Ze to byla jedna
z nejtalentovangjSich Zacek za celou jeji dvaadtyticetiletou pedagogickou praxi, tedy velka
vyjimka. V patém rocniku (od jedenacti let) zadavaji impresionismus dva ucitelé, od Sesté-
ho ro¢niku (tedy dvanacti let) zatazuje impresionisticka dila pét ucitelt. Pétkrat se také
vyskytovala odpoveéd’ ve druhém cyklu zédkladni umélecké Skoly, tj. ve ¢trnécti letech zéka.
Jedna ucitelka se nevyjadiila, nékteré odpovédi byly naopak nejednoznaéné. V zasade vSak
muzeme fici, Ze vSichni u€itelé se shoduji na nutnosti urcité technické a vyrazové vyspe-

losti interpreta impresionistické hudby.

Z hudebnich schopnosti, které podle ucitelti rozvijeji skladby Clauda Debussyho, po-
tazmo impresionistické skladby, ucitelé uvadéli hudebni fantazii, hudebni pfedstavivost,
vnimani atmosféry, harmonické citéni, celkové rozsifeni harmonickych pfedstav (napt. pod
hesly ,,nova harmonie®, ,,specifické vyuziti chromatiky*). Déle byly uvedeny zajimavé
technické a zvukové ukoly (,,malebnost zvuku®, ,,vytvareni nalad®, ,,barevnost hry*, , jem-
na barevnost a podpora vnitiniho dojmu®, ,,lyricka neurcitost*), moznost uziti rozmanitych
druhil thozu (,,uslechtily ton®, , jemnost thozu*, ,,uhoz bez ostrych zvukovych ptechodi®),
specificka prace s dynamikou (,,citlivd dynamika®), odlisn4 prace s pedaly (pod oznaceni-
mi ,.kouzelny pedal®, ,,hra souzvuki za pomoci pedalizace*). U¢itel¢ hovofili také o
,,schopnosti vytahovat pouze né€které tony ve skladbé* nebo o ,,tonové a melodické pied-

stavivosti a citu pro frazi“. Ziejmée maji na mysli specifickou praci s melodii obsazenou ve

Y2 The Little Nigar (Cernousek), klavirni skladba z obdobi cyklu Détsky koutek, vydalo nakladatelstvi Du-

rand v roce 1934.
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skladbach Clauda Debussyho. Také frazovani je podle tii dotaznikli ve skladbach Clauda

Debussyho velmi specifické, zaroven ucitelé uvedli, ze ne kazdy ho dokéze zpracovat.

Na otazku, zda nékteré skladby Clauda Debussyho uplatiiovali ucitelé spolecné se
zéky na soutézich, odpovédélo deset ucitelt zaporné, dva ucitelé uvedli jako soutézni

skladby Cernouska, jedna uéitelka prvni Arabesku.

Vsichni uéitelé maji osobni interpretacni zkusenosti se skladbami Clauda Debussyho
ze studii na zakladnich uméleckych Skolach a konzervatotich. Ze studovanych skladeb
jmenovali Sneni, Arabesky, Bergamskou suitu, Suitu Pro klavir, Preludia, Détsky koutek,
Etudy, cyklus Rytiny nebo ¢tyfruéni Malou suitu. Néktefi ucitelé uvadeéli i skladby jinych
impresionistickych autort, napt. Ravelovy Valciky'™®, Sonatinu'”* nebo Pavanu za mrtvou

infantku®”

. Jiz na zakladni umélecké Skole se se skladbami Clauda Debussyho seznamilo
pét uciteld. Hrali pfevazné vybér skladeb z Détského koutku, jmenovité byl uveden Kola-
covy tanec a dale pak Cernousek. Naopak aZ na konzervatoii objevilo skladby Clauda De-
bussyho sedm uciteld. Jedna ucitelka uvadi, Ze ,,toho od Clauda Debussyho hrala opravdu
hodné*. To je také pedagozka, kterd podle dotazniku zadava skladby Clauda Debussyho
nejméné jednou rocné. S timto poznatkem souvisi také dal$i anketni otdzka, a to zda ucitelé
zadavali svym zaktim repertoar z obdobi impresionismu na zékladé svych vlastnich inter-

pretacnich zkuSenosti. VétSina uciteld, tedy osm z nich odpovédélo ,,ano®, tii ,,ne* a dva

ucitelé zvolili odpoveéd’ ,,nevim®.

Dalsi otazky se dotykaly zadkovské oblibenosti impresionistické hudby a také jejich
znalostni vybavenosti. Podle naprosté vétSiny, tj. jedenacti ucitelll maji skladby impresio-
nismu u dne$nich déti kladnou odezvu. Objevovaly se vyroky jako ,,Ano, ale pouze u téch
nadangjSich, ktefi se o vaznou hudbu vice zajimaji a maji podporu v rodiné (navstéva kon-
certd, poslech klasické hudby, cetba knih s hudebni tématikou)*, ,,Pouze u talentovanych a

citlivéjsich, spis ale poslech impresionistickych skladeb, protoZe interpretace je dost na-

173 valses nobles et sentimentales (Valciky vznesené a tesklivé), cyklus klavirnich skladeb Maurice Ravela
z roku 1911.

174 Sonatine (Sonatina), klavirni skladba Maurice Ravela z let 1903 — 1905. Obsahuje &asti Modéré, Mouve-

ment de Menuet a Animé.

5 Pavane pour une Infante défunte (Pavana za mrtvou infantku), klavirni skladba Maurice Ravela z roku

1899.
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ro¢nd.”, ,,Snad ano, prala bych si to, ptala bych to i jim.“, ,,Ano, je to odli$ny, zajimavy a

barevny styl.*.

Na otazku, zda maji ucitelé pocit, ze zaci prichazeji do jejich hodin vybaveni alespoi
pribliznou ptedstavou o impresionismu ze zakladnich Skol nebo z hodin hudebni nauky
odpovédéli pouze dva ucitelé ano. Jeden z nich vSak dodal ,,pouze Zaci z gymnazia“.

O naprosté neznalosti zakt je presvédceno sedm uciteld. Jeden ucitel hovoti z vlastni zku-
Senosti ucitele hudebni nauky: ,,Sama u¢im hudebni nauku a vim, ze jedna hodina vénova-
na impresionismu nezanecha v zacich dlouhodobé stopy, ale vic ¢asu neni ...“. Odpoved’

,»SpiSe ne zaznéla dvakrat, jednou se objevilo ,,jen velmi ziidka“.

Posledni otazka se vénovala konkrétnim ptipadim, tedy zda si nékdo z zaka ve tiideé
konkrétnich uéiteli vylozené oblibil skladbu Clauda Debussyho, popiipad¢ jiného impresi-
onistického autora a jakou. Pét ucitelti odpovédélo strucné ,,ne*. K zapornym odpoveédim
fadim 1 ,,Ne, ale nevadily (po del$im nacviku se jim libily)*, ,,Zatim ne, ale skladba Divka
s vlasy jako len se zakyni velmi libila, protoze ji trochu znala z poslechu.”, ,,V ur¢itém vé-
ku (15 — 16 let) projevuji velky zajem jako o novou véc — experimenty s akordy, pedalem,
zvukem, thozem atd. S postupem casu zajem opada — chybi hloubka. Romantické skladby

lakaji vic a na cely zivot.*

Kladnou odpovéd uvedli ¢tyfi ucitelé. Uvadéli skladby Svit luny, dvakrat prvni Ara-

besku. ,,Ano, ale pouze na zakladni Skole, kde jsem ucila hudebni vychovu. Jeho nejobli-

176

bengjsi skladbou bylo Bolero™” od Maurice Ravela.*

176 Bolero, orchestralni skladba z roku 1928.
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2.2 ROZHOVOR S PEDAGOZKOU SE ZKUSENOSTMI S VYU-
KOU SKLADEB CLAUDA DEBUSSYHO

Pro ilustraci vyuzitelnosti skladeb Clauda Debussyho na uméleckych skolach
(v tomto piipadé zakladnich uméleckych $kolach) jsem provedla rozhovor s dlouholetou
pedagozkou Zakladni umélecké skoly Roudnice nad Labem Hanou Vysinovou. Rozhovor
prave s touto ucitelkou jsem volila z nékolika divodii. Jednak pro uroven jeji vyuky, kte-
rou jsem méla moznost posoudit pfi ¢etnych hospitacich a navstévach jejich hodin. Také
pro uspesnost jejich pedagogickych postupi, vzdyt k jejim zaktm patii napt. slavna klavi-
ristka Jitka Cechova'”’. V neposledni fad& to byla momentalni situace ve tfid¢ Hany Vysi-
nové spojena s pravé se chystajici celonarodni soutézi zakladnich uméleckych skol pota-
danou Ministerstvem Skolstvi, mladeze a t¢lovychovy (rozhovor probihal 2. 2. 2011). Na
tuto soutez se pripravovali dva Zaci prave se skladbami Clauda Debussyho. Oba Zéci jsou
vV patém roéniku, je jim tedy dvanact let. Zakyné, ktera hrala skladbu Clauda Debussyho
Cernousek se umistila na tfetim mist& v krajském kole soutéze. Dalsi zak postoupil s prvni
Arabeskou Clauda Debussyho az do celostatniho kola soutéze, kde ziskal ¢estné uznani

druhého stupné.

A préavé na to, proc¢ si Hana Vysinova vybrala prave tento soutézni repertoar nebo jak

se ji 1 zakim skladby studovaly, jsem se v rozhovoru zaméfila.
Jak dlouhda je Vase pedagogicka praxe?
Tticet Ctyfi let.
Pouzivate ve své vyuce skladby Clauda Debussyho?

Ano, ov§em musim pfiznat, Ze jsem si k nému nasla cestu aZ ptiblizn€ v poslednich
deseti letech. Nevim ¢im to je, zfejmé jsem k nému ve své vyuce tak néjak dospéla. Od té

doby ho vsak zadavam rada.
Kolikrat priblizné jste skladbu Clauda Debussyho zadala zdakiim?

Asi tak desetkrat, velmi brzy jsem pochopila, Ze ne kazdy Zak je na impresionismus

stavény, ne kazdy je ochoten a schopen ho pochopit.

Y7 Jitka Cechova (* 1971) - Geské klaviristka, ¢lenka Smetanova tria.
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Od jakého rocniku zadavate impresionisticka dila?

Minimaln& by mélo dité byt v $estém ro¢niku, dfive to nema smysl. Uplné bézné za-
davam impresionismus ve druhém cyklu studia (tj. od ¢trnacti let). Ty dvé déti, kterym
jsem to letos zadala, jsou pouze vyjimky. Honza je mimotfadn¢ nadané dité, proto jsem si
byla jista, ze Arabesku zvladne, a to nikoli pouze technicky, ale Ze na ni takzvan¢ ,,ma“ i
psychicky, potazmo vyrazové. To je oviem vyjimka. Alzbété jsem zase dala Cernouska,
protoze se velmi dobie hodil k dalsi ¢asti repertoaru. Ve druhém cyklu uz se tyto skladby
zaktim velmi libi, podle mé jim pfipadaji n¢jakym zpisobem tajnosnubné. Musime ale také
rozlisovat o jaké skladbé konkrétné mluvime. Cernousek napiiklad se podle mého nazoru
pomérné vymyka impresionismu. Je to libiva skladbicka bez vétsich zvukovych ¢i technic-

kych nérokt.
Které konkrétni skladby jste pouzila ve své vyuce?

Z cyklu dvaceti ¢ty Preludii jsem se zaky hrala Divku s vlasy jako len, ob& Arabes-
ky, ov§em tu prvni daleko vice nez druhou, druha Arabeska je totiz velmi slozita pro po-
chopeni melodické linie. A samoziejmé z Détského koutku Kolad€ovy tanec a také Pasacka.

Také dost Casto zadavam jiz zminéného Cernouska.

Které hudebni schopnosti podle Vas u Zakii rozvijeji skladby z obdobi impresionis-

mu?

Myslim si, Ze specifické pouziti chromatiky a jistd lyricka melodicka neurcitost roz-
vijeji u zaka vnitini predstavivost, vnimani vnitiniho dojmu ze skladby. Impresionismus
také stavi na naladach a barevnosti nastroje. Tyto aspekty ho ¢ini obtiZnym, zejména pro
mlads$i interprety. Je totiz nutné, aby impresionisticka hudba plynula jaksi bez ostrych pre-
chodt a hran. Praci s barvou nastroje osobné podporuji také uzivanim pedalu una corda.
Doporucuji ho zdkim piedevsim v podobnych mistech, kde nam vSak jde o n&jaké odliSeni
vyrazu. Rozhodné se vSak musi pohlidat, aby una corda ani prodluZovaci pedal neslouZily
k zakryti technickych nedokonalosti. Ve své ulitelské praxi jsem se setkala na riznych
klavirnich soutézich a setkanich praveé s timto piistupem k pedalu v impresionismu. Tento
styl ne¢které zaky, potazmo jejich pedagogy pfimo nuti k ,,rozmazanosti* a nekonkrétnim
zvukovym skvrnam. Zalezi na konkrétni skladbé. Tfeba u Cernouska je velmi diilezita

rytmicka pregnance.

60



Jak priblizujete svym zakiim svet impresionistické hudby?

Zacinam vétSinou vypravénim o vytvarném umeéni. Mam ve tfidé publikaci o malit-
stvi, takze jim ukazuji jakou roli na impresionistickych obrazech ma napf. svétlo, také od-
stup od obrazu a podobné. Rozhodn¢ nezacindm stylem ,,doma si to nastuduj a néco si o
tom zjisti“. Obzvlasté u impresionismu je to velmi diilezité. Velmi se mi osvédcilo vypra-
vét jim o pointilismu'™. Je to totiz podobny princip jaky uplatituje impresionisticka hudba.

Az skupina vSech detaill tvoii celek.

Mate pocit, ze Zdci prichdzeji vybaveni alespon povrchnimi znalostmi 0 impresionis-

mu ze zakladnich skol?

Asi ano, ale opravdu jen minimalng. VétSina si v§ak impresionistické obrazy stejné
nepamatuje. Jak uz jsem fekla, ukazuji jim na tom barevné skvrny, nutnost poodstoupit od
obrazu, abychom uvid¢li celek. A kdyz potom zacneme studovat skladbu doufam, Ze tu

paralelu uz si najdou sami.

Uplatnili v minulosti Vasi Zdci nékterou skladbu Clauda Debussyho na soutézich

(kromé zminénych letosnich soutézicich)?

Pouze Jitka Cechové druhou Arabesku. Vidite, to byl opét piipad velmi nadaného
zéka. Takovéto zaky impresionismus bavi pravé proto, ze jsou schopni ho pochopit. Podle
mého nazoru je to hudba stale moderni, rozhodné neni archaicka. Na soutéze je to velmi
vyhodny material z hlediska stavby repertoaru. Debussy totiz koresponduje s jakoukoli

starou hudbou a tvoii k ni krasny protiklad.
Mate sama interpretacni zkuSenosti se skladbami Clauda Debussyho?

Samoziejmé&. V prvnim ro¢niku konzervatote (pozn. H. VySinova je absolventkou
Konzervatote v Teplicich) jsem hréla vSech dvacet ¢tyfi Preludii a také jsem je ptedvedla
na soutézi v Hradci nad Moravici. Na zakladni umélecké Skole jsem asi v sedmém ro¢niku
hrala Cernouska a obé Arabesky. Nejpoetiét&jsi se mi viak zdaly Obrazy, které také na mé
udélaly nejvétsi dojem, zejména Zvony pronikajici listim. Hrozné mé to na konzervatofi

bavilo, rozhodné¢ vic nez polyfonie. T¢ jsem piiSla na chut’ naptiklad az v patém roc¢niku

178 pointilismus - malifsky smér konce 19. stoleti, ktery pouziva k vytvafeni vétsich ploch a celki tedky.

Hlavnim ptedstavitelem je Georges Seurat.
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konzervatofe. Hrozné mé fascinovalo to vyuziti barvy nastroje, coz jsem u Bacha jaksi

postradala.

Jak uz jsem ale fekla, neni to tak, ze by Debussy nevyzadoval technickou zru¢nost.
Naopak, podle mé pottebuje znacnou davku pregnance tthozu. Posluchac se totiz musi stale

mit ¢eho pridrzovat, musime udrzovat melodickou linii.

Debussyho hudba je samoziejmé velmi zajimava harmonicky. To ovSem s zaky ne-
probiram. Parkrat jsem to zkusila a méla jsem pocit, Ze jsem jim akorat zamotala hlavu.
Mnohem diilezitéjsi je podle mé melodicka linie. Proto také se zaky cvi¢im melodii zv1ast
a levou ruku, ktera je vétsSinou doprovodna, také zv1ast, samoziejme obe zpaméti. Je to
dobré nejen na pamét,, ale také na melodickou predstavivost a vnimani. Jako metody na-
zivat* se vSak u¢ime pouze melodickou linku, ostatni tak né¢jak mechanicky ptipojime.

Shrnula bych to jako vedouci funkci a tah melodické linie.

Velmi obtizné je v impresionismu vystihnout spravnou miru agogiky. Také ukonco-
vani frazi, které neni vzdy zcela zjevné, je velmi obtizné. V takovych chvilich volim po-
stup diirazného doporuceni. V praxi to znamena, Ze agogiku piedvedu a vyZaduji jeji pies-
nou reprodukci, tedy alespon do té chvile, nez zakovi takiikajic ptejde ,,do krve*. Rozhod-
né necekam, az zak pfijde s vlastnim feSenim. To je, obzvlasté ve skladbach Clauda De-
bussyho, velmi tézky ukol. Hudebni jazyk impresionismu totiz neni ani zdaleka ptimocary
a je mnohokrat t€Zké frazovani rozkliCovat. Také problematiku pedélu takto feSim, to zna-
mena, ze ho nafizuji. Nekdy tieba pozaduji, aby Zak sam zapsal, jak si mysli, Ze by m¢l
pedal byt, vétSinou se vSak nase predstavy rozchazeji. Nejsem piizniveem piepedalizovani,
a to ani v impresionismu. Tézky kol byl naptiklad v Preludiich, kdyz jsem je hrala, co si
vzpominam, tak nékdy bylo obtiZzné udrzet si Cisty zvuk a zaroveil dodrzet predepsanou
prodlevu. Reseni jsem nachazela vétsinou v ne tplné seslapnutém pedalu. To jsou oviem
takové nuance, které si mizu dovolit fesit opravdu jen s t€émi nejlepSimi zaky. Tre-
ba s Honzou to ale §lo. A tim, Zze jsem s nim jezdila i jednou mési¢né na konzultace na
konzervatof, tak tyto moje pozadavky slychal také néjak jinak zformulované. A to vétSinou
pomaha, nebyl prvni, kdo takto reaguje. Nejde o to, Ze bych fikala néco jiného nez profe-
sorka konzervatote. Jde o to, Ze Zak si za n&jaky ¢as viceméné zvykne na tviij zplisob vyja-

dfovani. Kdyz vSak tu samou véc slysi jinymi slovy od nékoho jiného, obvykle mu to ,,za-
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pali“... To jsou ale uz véci metodiky a pedagogiky, tak to funguje i v impresionismu, i v
baroku, zkratka vSude.

Vybirala jste na zakladé svoji vlastni interpretacni zkusenosti skladby pro své Zaky?

Samoziejmé, Clovek vzdy Cerpa z vlastni zkusenosti. A protoze mne osobn¢ skladby
Clauda Debussyho ptimo ,,chytly®, také jsem je pomérn¢ Casto zadavala. Tedy nebylo to
tak Casto jako tfeba Mozart, ale myslim si, Ze oproti svym kolegim jsem si impresionismus
vice oblibila. Kazdy si uz na konzervatoii vytvaii takovou svoji ,.kuchyiku®, ve které po-

tom bude vafit.

Stalo se Vam, Ze si néktery zak skladby Clauda Debussyho vyloZené oblibil ¢i nao-

pak, Ze k nemu néktery zZak cestu nenasel viibec?

Ano, naptiklad Arabeska je momentalné Honzovou nejoblibenéjsi skladbou. Nevim
ovsem, do jaké miry za to miize Arabeska a do jaké miry fakt, Ze s ni slavi pomé&rné Uspé-
chy. Opacny piipad se mi stal pomérné nedavno. Jedné velmi talentované zacce jsem zada-
la preludium Divka s vlasy jako len. Byla to zacka velmi technicky i zvukové nadana, pro-
to jsem také impresionismus nepoklddala u ni za problematicky. Patrn¢ zde v§ak doslo
pravé k pomichani piedstav o impresionismu. Zac¢ka trvala na velmi hustém pedalizovani.
Patrné to ale bylo také tim, Ze jeji matka byla vystudovana klaviristka, sam zak by si tako-
vy piistup jen téZzko dovolil. No a jeji a moje predstava se tak néjak rozchéazely. Musely

jsme preludium odlozit nedodélané.

Je to ten pfipad, co jsem o ném hovotila, interpret si nesmi plést skladbu s ,,hudebni

skvrnou®.
Jsou néjaci autori, které zadavate jeste pred skladbami Clauda Debussyho?

Ano, jako startovni zkuSenost pouzivam cyklus Paleta Jifiho Viestala. Za velmi
dobrou pomticku pro studium Clauda Debussyho povazuji profesiondlni nahravky. Téch je
dnes plno, a vybornych. Jelikoz uz sama aktivn€ necvicim, je pro mé nékdy obtizné pied-

vést zaklim barevnost nastroje. Sdhnout po kvalitni nahravce je velka vyhoda.
Jsou néjaci konkrétni interpreti, které Zakiim doporucujete jako vzor?

Ani ne, spiSe mam doma nékolik nahravek od riznych interpreti, ale n€jakym zpl-
sobem je mi jejich pojeti blizké. Co vSak zdkim rozhodné¢ zakazuji jsou nahravky na inter-

netu. Dnes uz neni problém si cokoli najit, ovSem bohuzel také v jakékoli interpretacni
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kvalité. To mize také zaky svadét k nesmyslnému napodobovani i t€ nejhorsi interpretace.
Mlady hudebnik totiz jesté neni zcela schopen rozliSovat kvalitu. Postupuji ¢isté podle né-
zoru ,,libi se mi to — nelibi se mi to*. A protoze déti vétSinou ocenuji hrani ve zbésilych

tempech, mame tu ,,zadélano* na veliky problém. Je velmi tézké potom ditéti vysvétlit, ze

kouzlo impresionismu tkvi v né¢em upln¢ jiném.

Co byste doporucila zacinajicim pedagogiim ohledné zadavani skladeb Clauda De-

bussyho?

Chtéla bych, aby se mladi ucitelé Debussyho nebali. Ted’ se mi to radi, ale jak jsem
uvedla na zac¢atku rozhovoru, ja sama jsem k nému ze zacatku také pristupovala velmi opa-
trné. Ovsem kdyZ jsem potom prolomila pomyslnou bariéru v sobé samé, pak jsem se ve
velké vétSine setkala s uspéchem. Détsky svét je barevnéjsi a déti maji mnohem vétsi fan-
tazii nez my, dospéli. A to, Ze se bojime, Ze jim principy impresionismu nebudeme umet
predat a vysvétlit, nds v zadném piipadé neomlouva. I ja jsem takovy stisnény pocit méla.
Po prvnim zadani skladby Clauda Debussyho si v§ak pamatuji, Ze mé upln¢ udivilo, ze
kromé zékladnich véci jsem toho zase tolik vysvétlovat nemusela. Zak si tak n&jak pfiroze-

n¢ k impresionismu nasel cestu.

A to je také moje zav€re¢na rada. Nebojme se impresionismu, ale také z né&j nedélej-

me zbyte¢né velkou védu.
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2.3 ROZHOVOR S ZAKEM SE ZKUSENOSTMI SE STUDIEM
SKLADBY CLAUDA DEBUSSYHO

Jan Straka se narodil v roce 1998 a v soucasnosti je zakem patého ro¢niku Zakladni
umélecké Skoly Roudnice nad Labem. Zde navstévuje tiidu pani ucitelky Hany Vysinové.
Od ledna 2011 také jezdi mesi¢né na konzultace k profesorce Konzervatoie v Teplicich

Han¢ Tolgové. Je zakem primy Gymnazia Roudnice nad Labem.

V dubnu 2011 se zacastnil celostatniho kola soutéze zédkladnich uméleckych skol po-
fadané Ministerstvem $kolstvi, mladeZe a télovychovy, kde hral Adagio a Fantasii Jana
Kititele Vatthala’™® a Arabesku ¢ I od Clauda Debussyho. A pravé o tom, jak se mu Ara-
beska na soutézi hrala nebo jestli by v hrani impesionistickych skladeb chtél pokracovat,

jsme si povidali.
Jak se Ti Arabeska hraje nebo hradla?

Arabeska se mi hraje dobfe. Je sice pravda, ze potiebuje hodné techniku, jsou tam
naroc¢né technické véci a je potfeba, aby vSechny byly vycvi¢ené. Musi se to cvicit tak ako-

rat, aby se to neptehralo. Celkové se mi to hraje dobte.
Hrdl jsi od Clauda Debussyho jesté jinou skladbu nebo zatim jen Arabesku?
Zatim ne, tohle je Gplné prvni skladba.
Mpyslis si, Ze bys mohl Debussyho doporucit stejné starym klaviristiim?
Ur¢ité. Urcité bych jim to doporucil, protoze mé samotnému se to libi.
Libila se Ti Arabeska hned od zacatku nebo jsi ji takiikajic musel ,, prijit na chut'*?

Pani ucitelka mi ji sama celou zahrala a hned se mi zacala libit. Pak jsem ji hned za-
¢al cvicit. Musim ale pfiznat, Ze mé se libi skoro vSechno. Jen n&jaké ty hrozné¢ moderni

véci ne, to tedy nemusim.
Poslouchal jsi také néjake nahravky Arabesky?

Ano, ale to aZ mnohem pozdéji, kdyz mi to pani ucitelka dovolila. SpiS§ jsme se
ubezpecovali, ze agogika a vyraz nejsou Spatné a tak. Urcité¢ jsem mél ale zakazano si na-

hravky poustét diiv.

9 Jan Ktitel Vaiihal (1739 - 1813) - &esky hudebni skladatel.

65



Nasel jsi si Arabesku i na internetu, treba na Youtube.com?
Ano, ale pani ucitelka na to hned pfisla a zatrhla mi to.
A jak na to prisla?

No, zacal jsem to hrat moc rychle, pani ucitelka fikala, Ze to moc ,,mydlim* a Gplné

jinak nez jsem mél.
A Ty jsi od zacatku chapal, Ze to je Spatna interpretace?

Nechépal. Pani ucitelka mi pak vysvétlila, ze na Youtube lidi davaji i nepovedené

nebo $patné nahravky a zakdzala mi se tam divat. Dostal jsem trochu vynadéno.

Cim si myslis, ze se skladby impresionismu lisi napriklad od Varhala, kterého jsi na

soutéezi take hral?

Asi ve vyrazu a v pedalizaci. Také se to ur€ité 1i$i v tom pojeti, Debussy chce trochu

jemngjsi zvuk. Také tam pouZzivam dost Casto levy pedal.
Vedel jsi néco o impresionismu jesté predtim nez ji zacal hrat Arabesku?

Ucitel hudebni nauky ndm o tom néco sem tam fekl, ale velmi malo. Ale kdyz jsem
pak dostal zadanou Arabesku, tak teprve pani ucitelka mi potadné vysvétlila co to je. Pti-
rovnavala to Upln€ od zacatku k malifstvi. Uk4zala mi rizné obrazy, kde nebylo nic vyraz-

ného, vSechno to bylo jako v mlze.
A vzpomnél jsi si na to, kdyz jsi potom hral tu impresionistickou hudbu?

Ur¢ité. Nejvic mi vSak pomahala pfedstava potoka. Pani ucitelka mi fikala, Ze to je
néco jako potok nebo maly potiicek, jak teCe a na louce do toho pofukuje vitr. A ten vitr to

byla leva ruka a ten potlicek byla prava.

Pamatujes si nekteré impresionistické obrazy a to jak vypadaji? Probirali jste je treba

na gymnaziu, ve vytvarné vychové nebo v obecnych déjindach?

Ne. Nikde jsme to neprobirali, oni nam o tom néjak nefikaji. Pfiznam se, Ze ani ty, co

mi pani ucitelka ukazovala si nepamatuju.
Jak jsi Arabesku nacvicoval?

Nejdiiv zvlast a taky ne celé. Vzdycky jsme to probirali po jednotlivych stranach. Az

jsem se to postupné naucil celé zvIast’ zpaméti. Pak jsem daval dohromady ruce.
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Pedal jsi mel v Arabesce predepsany?

Vétsinou to tam bylo predepsané, nékde ne nebo mi ho pani ucitelka upravila.
Nechala to nekdy na Tobé, jak Tobé by se to libilo vic?

Ne, to nikdy.

Jak se Ti hrala Arabeska na soutézi? Kolik déti tam mélo také skladbu Clauda De-

bussyho?

Tieba na krajském kole to hrali dalsi dva, jedna holka v moji kategorii a jedna asi o
Ctyti kategorie vys. Potom na tom celostatnim to hrali vic, ale taky spis ve vySsich katego-
riich.

Mas pocit, Ze bylo vyhodné hrat takovou skladbu na soutézi? Chtél bys hrat skladbu
impresionismu znovu Na soutézi?

Asi ano.

Hraje se Ti Arabeska porad stejné dobre? Bavi Té porad?

Hraje se mi dobfte, ale musim dodrzovat ta udrzovaci cviceni. Hraju to zvlast, pak
taky staccato, hodné pomalu staccato. A bavit mé to jesté neptestalo, naopak, ted’ kdyZz mi

to jde dobie, mé to bavi jesté vic.
Poslouchas nékdy skladby Clauda Debussyho (jiné nez jen Arabesku)?

Mém nahrané celé¢ CD Clauda Debussyho v mobilu a posloucham si to pted spanim.

Nejvic se mi libi Clair de Lune. Jinak mi to pfipada tak néjak vSechno podobné.
Chtel bys jesté néco od Clauda Debussyho hrat?

Clair de Lune a asi tu celou suitu (pozn. Bergamskou siutu).
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2.4 ZAVER PRAKTIKE CASTI

Dotaznikovym a rozhovorovym Setienim jsme zjistili, ze skladby Clauda Debussyho,
potazmo impresionismu jsou vyuzitelné a také se vyuzivaji na zédkladnim 1 stfednim stupni
uméleckého skolstvi. Ucitelé zadavaji skladby impresionismu v Sestém ro¢niku prvniho
stupné nebo v prvnim ro¢niku druhého stupné zakladni umélecké skoly, néktefi voli sklad-
by impresionismu i do soutéznich repertoar. Shoduji se, ze impresionistické skladby vy-
7aduji od interpreta znaénou zvukovu vyspélost a odli§ny zpiisob prace a nacviku. Cim
delsi byla praxe ucitele, tim vicekrat zadal zaktim skladbu Clauda Debussyho. Jako nejza-
davangjsi se ukazala prvni Arabeska, k ¢asto zadavanym patii také druha Arabeska, dale

Preludium Divka s viasy jako len, Svit luny z cyklu Bergamska suita a skladba Cernousek.

Vsichni ucitelé alespon jednou sami hrali skladbu Clauda Debussyho a to na zéklad-
nich uméleckych skolach, vétsina z nich vSak az pti studiu na konzervatofi. VétSina ucitelt

se pii pozd¢jsim vyberu skladeb fidila svymi interpretaénimi zkusenostmi.

Vétsina uciteld ma pocit, ze dnesni Zaci skladby impresionismu vnimaji kladné. Na-
opak seznameni zakl s impresionismem probiha vétSinou az pii konkrétnim zadani takové
skladby. Ze zékladnich $kol ani z hodin hudebni nauky zaci neptichdzeji znalostn¢ vyba-

veni.

Ucitelka Hana VySinova ma velmi kladné zkuSenosti se zadavanim skladeb Clauda
Debussyho. Je velmi dislednd v pfipravé a vysvétlovani pro Zaky nového stylu hudby.
Ptirovnava impresionistickou hudbu k malitstvi. Jeji Zak Jan Straka na to kladné reagoval,
dokonce si vytvofil paralelu mezi hudebnim a vytvarnym pojetim impresionismu. Velmi
negativnim aspektem se ve vyuce ukazal byt internet a Spatné nahravky, které si tam zaci
mohou sami najit. Zjistili jsme, ze Jan Straka by chtél po prvni zkuSenosti se skladbou
Clauda Debussyho pokracovat ve studiu podobnych skladeb. Jan Straka také chape velmi
dobie odlisnost skladeb Clauda Debussyho od jinych hudebnich stylii. Nacvikovou meto-
dou Hany Vysinové a Jana Straky bylo hrani zpaméti zv1ast’. Tento velmi narocny pfistup
zajiStuje zaklim pamétni jistotu a také harmonickou a melodickou orientaci ve skladbé.

V ptipad€ impresionismu se vSak jedna o velmi sloZity tikol, obzvlasté po harmonické
strance. Nelze fict, Zze by se mély tyto ndroky aplikovat na vSechny zéky. Také pedalizace

je v ptipad¢ skladeb Clauda Debussyho vyjime¢na. Dovolme si zde citovat z knihy Genri-
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cha Gustavovite Nejgauze™: | Z nejcast&jsich zakovskych nedostatki v pedalizaci bych se
zminil o nedostate¢né rychlé vyméné pedalu, o nevyuzivani téch nejdrobnéjsich jeho se-
§lapnuti tak nutnych nejen u Skrjabina, ale i u Chopina, Liszta, Cajkovského, Rachmani-
nova, Debussyho, Ravela - viibec, v mnoha piipadech... Jesté zminka o levém pedalu.
Spravné pravidlo fika: levy pedal se nema pouzivat pii kazdém p a pp, ale jen tehdy, kdyz

potiebujeme zménit barvu«.®*

A jesté par zminek o tom, Ze hrat impresionismus neni jen otazkou pielusténi hudeb-
niho zépisu: ,,Je tfeba vychazet z faktu, Ze notovy zapis je vzdy jen znakem, schématem,
symbolem, zadznamem skute¢nosti, kterou nikdy zcela beze zbytku zapsat nelze! Interpret
vzdy stoji pfed tkolem tento znak desifrovat, pochopit a zivé realizovat. Mezi onim sché-
matickym zapisem a koneénym zn&jicim vysledkem je vzdy prostor pro interpretovu inici-
ativu. To plati i tehdy, jde-li o hudbu novodobé&jsi provenience - napt. Sukovu ¢i Debussy-
ho - se zapisem stanovujicim velmi piesné tempové pozadavky, piedepisujicim mnoho

jemnych dynamickych, agogickych, vyrazovych detaili do nejmensich podrobnosti.*!®

,»Pro Debussyho klavirni styl jsou charakteristické rozmanité podoby snové mihota-
vych figuraci, rozprostirajici se jako zvukovy ,,zavoj* do tdnového prostoru a poskytujici

v v

interpretovi prilezitost interpretace klavirniho zvuku v nejjemnéjsi skale jeho barevnych

moznosti.«83

.,V soudobé hudbé - u Skrjabina, Rachmaninova, Debussyho, Ravela, Prokofjeva,
Regera, Szymanovského aj., najdeme mnozstvi zvlast’ vyraznych piikladi ,,mnohovrstev-
natosti““. Doporucuji tomu, koho to zajima, pustit se do hleddni podobnych mist a skladeb a
procvicit je pro zdokonaleni své zvukové techniky. Pole ptisobnosti je nekone¢né! Kdyz
hrajici muzikalné chape, tj. slysi tuto mnohovrstevnatost, tak vzdy najde prostfedek pro jeji
vyjadieni: kdyz je jesté pfili§ zaméstnan technickymi problémy a neumi slySet hudbu

V duchu, pak je povinnosti ucitele mu pornoci.“184

180 Genrich Gustavovic Nejgauz (1888 - 1964) - rusky klavirista a pedagog.

181 NEJGAUZ G. G. O uméni klavirni hry. Praha : Statni pedagogické nakladatelstvi, 1983, s. 115 - 116.
182 TICHA L. Slyset a myslet u klaviru. Praha : Akademie muzickych umé&ni, 2009, s. 60.

8 TICHA L. Slyset a myslet u klaviru. Praha : Akademie muzickych uméni, 2009, s. 119.

84 NEJIGAUZ G. G. O uméni klavirni hry. Praha : Statni pedagogické nakladatelstvi, 1983, s. 58.
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Ucitelka i zak se shoduji, ze k vétSimu seznameni s hudebnim i vytvarnym impresi-
onismem dochazi az pti zadani konkrétni skladby. To znamenad, Ze néktefi zaci se s timto
uméleckym smérem nikdy nepotkaji. V praxi je to zptisobeno akcentaci hudebni teorie
v hodinach hudebni nauky a také celkovym nedostatkem ¢asu vymezeného pro hudebni
nauku. Na zakladnich skolach nebo gymnaziich k sezndmeni s impresionismem dochazi az

Vv pozdéjsim veku zaka, vétsSinou vsak také velmi povrchné.

Skladby Clauda Debussyho jsou podle ucitelky i zdka vyhodné pro stavbu soutézniho
repertoaru. Velmi dobte se dopliuji se skladbami baroka nebo klasicismu, které jsou na
vetsSing soutézi povinné. VEtsinou se vSak objevuji ve vyssich kategoriich, to znamena ve

druhém cyklu dochazky do ZUS.

Anketa mezi uciteli, rozhovor s pedagozkou, rozhovor se Zakem a kone¢né i nahrav-
ka zaka zakladni umeélecké Skoly hrajiciho Debussyho Arabesku potvrdily, Ze skladby im-
presionismu, potazmo Clauda Debussyho jsou vyuzitelné na zdkladnich uméleckych sko-
lach i konzervatotich. A stejné jako kazdy hudebni styl, si i impresionismus nachazi v fa-

dach zakt a pedagogti své chladné pozorovatele i nadSené obdivovatele.
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ZAVER

Cilem této prace byl pohled na dilo Clauda Debussyho a jeho vyuzivani na zaklad-
nim i stfednim stupni uméleckého skolstvi.

Kapitoly v prvni ¢asti prace, zabyvajici se zivotem a dilem skladatele, jsou zpraco-
vany z Ceské i cizojazy¢né literatury tykajici se pfedkladané problematiky, coz piispiva
k SirSimu rozhledu prace.

Kapitoly v druhé ¢asti se zabyvaji interpretaci skladeb Clauda Debussyho a impresi-
onismu na zakladnich uméleckych skolach a konzervatotich. Postfednictvim ankety a roz-
hovort jsme postihli nékolik oblasti mapovaného problému. Kromé zdkladnich otazek ty-
kajicich se toho, jak ¢asto ucitelé skladby Clauda Debussyho zadavaji, které konkrétné to
jsou nebo s jak starymi zéky lze tyto skladby studovat, jsme se snazili zjistit néco vice také
o znalostech zaki o impresionismu, jejich oblibé ¢i neoblibé tohoto hudebniho stylu. U¢i-
telé nam také poskytli své ndzory na interpretaci impresionistickych skladeb. Lehce jsme
se dotkli také otazky vhodnosti zafazovani skladeb Clauda Debussyho do soutéznich reper-
toartl. Zak zakladni umélecké skoly nam zase poskytl cenny vhled do mysli mladého inter-

preta impresionismu.

Ze zavéra praktické ¢asti prace potom vyplynulo, Ze skladby Clauda Debussyho jsou
nejen vyuzitelné na obou zminénych stupnich uméleckého Skolstvi, ale Ze jsou uciteli, po-
tazmo jejich zaky, i aktivné vyuzivany. Zjistili jsme, Ze skladby impresionismu jsou vhod-
né spiSe pro starSi skupinu zakt, minimalné od jedenacti let véku zaka. Pokud se vSak zaci
s impresionismem vhodné seznami, stava se v mnoha piipadech jejich oblibenym hudeb-
nim stylem.

Skladby Clauda Debussyho si mezi Zaky 1 uciteli naSly své misto. Netadi se sice po
bok autort jinych hudebnich stylt a epoch, ktefi jsou zadavani Castéji (jako napt. skladby
Johanna Sebastiana Bacha), pfesto jsou ve vyuce zakladnich uméleckych skol a konzerva-

tofi pravem nenahraditelné.
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X1
XV
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XVI
XVII
XVIII
XIX
XX
XXI
XX
XXI
XXIV

XXV
XXVI
XXVII
XXVIII
XXIX

XXX

Claude Monet: Obraz Impression: Soleil levant (Imprese: Vychod slunce)
podobizna Clauda Debussyho

Emma Bardacova

Claude-Emma Debussy, zvana Chou-chou

Claude Monet: Obraz Cliffs and Sailboats at Pourville (Utesy a lodé v Pourville)
Deux Arabesques (Dv¢ arabesky)

Réverie (Snéni)

Ballade (Balada)

Danse (Tanec)

Valse romantique (Romanticky val¢ik)

Mazurka

Suite bergamasque (Bergamska suita) - Prélude (Preludium)

Menuet

Clair de lune (Svit luny)

Passepied

Pour le piano (Pro klavir) - Prélude (Preludium)

Sarabanda

Toccata

Estampes (Rytiny) - Pagodes (Pagody)

Soirée dans la Grenada (Vecer v Granadg¢)

Jardins sous la pluie (Zahrady v desti)

Masques (Masky)

L‘Isle joyeuse (Ostrov radosti)

Jean-Antoine Watteau: Obraz Pripluti na Kythéru (L’embarquement pour Cythé-
re)

Images (Obrazy), 1. fada - Reflats dans I’eau (Odrazy ve vod¢)

Maurice Ravel: Jeux d’Eau (Vodotrysky)

Hommage a Rammeau (Pocta Rameauovi)

Mouvement (Pohyb)

Images (Obrazy), 2. fada - Cloches a travers les feuilles (Zvony pronikajici lis-
tim)

Et la lune descend sur le temple qui fut (A luna sestupuje na byvaly chram)
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XXXV
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LIl
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Poissons d’or (Zlaté rybky)

Children’s Corner (Dé&tsky koutek) - Doctor Gradus ad Parnassum
Golliwog’s Cake-walk (Kolacovy tanec)

Jimbo’s Lulaby (Jimbova ukolébavka, Sloni ukolébavka)
Serenada for the Doll (Serenada pro panenku)

Snow is dancing (Snih tanci)

The little Shepherd (Pasacek)

Hommage a Haydn (Pocta Haydnovi)

La plus que lente valse (Velmi pomaly val¢ik)

Douze Préludes (Dvanact preludii), 1. sesit - Les Collines de Anacapri (\Vrchol-
ky Anacapri)

Minstrels (Minstrelové)

La Sérenade interrompue (PferuSovana serenada)

La Danse de Puck (Puckuv tanec)

Danseuses de Delphes (Delfské tane¢nice)

La Cathédrale engloutie (Potopena katedrala)

La Fille aux cheveux de lin (Divka s vlasy jako len)

Voiles (Plachetnice)

Des Pas sur la neige (Stopy ve snchu)

Le Vent dans la plaine (Vitr na plani)

Les sons et les parfums tournent dans ’air du soir (Zvuky a viin€ vifici ve vecer-
nim vzduchu)

Ce qu’a vu le vent d’ouest (Co vidél zapadni vitr)

Douze Préludes (Dvanact preludii), 2. sesit - Les Tierces alternées (Stiidavé ter-
cie)

Brouillards (Mlhy)

Feuilles mortes (Mrtvé listi)

La Puerta del Vino (Vinna brana)

Les Fées sont d’exquises danseuses (Vily jsou vyteéné tanecnice)
Bruyeres (Viesy)

Général Lavine - excentrique (General Lavine - vystiedni Cislo)

La Terasse des audiences au clair de lune (Audiencni terasa ve svitu mésice)

Ondine (Undina)
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LXXIV
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LXXVII
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LXXIX
LXXX
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LXXXIII

Hommage a S. Pickwick, Esq., P. P. M. P. C. (Pocta jeho blahorodi, stalému
ptedsedovi Pickwickova klubu)

Canope (Kanopa, egyptska urna)

Feux d’artifice (Ohilostroj)

Berceuse héroique pour rendre hommage a S. M. le Roi Albert Ier Belgique et a
se soldats (Hrdinské ukolébavka k pocté J. V. Alberta 1., krale belgického, a jeho
vojakit)

Douze Etudes (Dvanact etud), 1. sesit - Pour les tercies (Tercie)

Pour les sixtes (Sexty)

Pour les octaves (Oktavy)

Pour les huit doigts (Osm prsti)

Pour les quartes (Kvarty)

Douze Etudes (Dvanact etud), 2. sesit - Pour les degrés chromatiques (Chroma-
tika)

Pour les notes répétées (Opakované tony)

Pour les agréments (Ozdoby)

Pour les sonorités opposées (Kontrastni zvukovost)

Pour les arpéges (Arpeggia)

Pour les accords (Akordy)

Petite suite (Mal4 suita)

Ballet

Marche écossaise sur un théme populaire (Skotsky pochod na lidové téma)

Six Epigraphes antiques (Sest antickych eigrafi)

En blanc et noir (V bilém a cerném)

The little Nigar (Cernousek)

signatura Clauda Debussyho

DVD nahréavka prvni Arabesky v podani Zaka 5. ro¢niku ZUS
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