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Anotace: Pfedmétem diplomové préce je teoreticko-empirickd analyza literarni
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Abstract: The subject of the thesis is theoretical and empirical analysis of literary
form haiku concerning the place of origin (Japan), circumstances of its spreading in
czech area and finally interdisciplinary analysis of this form. The papier aims to
point out the connection of this artistic form with specific aspects of cultural
psychology comparing the attitudes of Japanese and Czech culture. The used method
is based on qualitative collection data, including the selective research in the field of
Czech art in the spirit of haikai.
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UvoD!

Tato prace si klade za cil predstavit japonskou poetickou formu haiku a zasadit
ji do Sirsiho rdmce historického a kulturniho. Nasledné sleduje ¢eskou podobu haiku,
jeji objeveni, vyvoj a soucasnou situaci na umélecké scéné.

Teoretickd cast prace zahrnuje vyliceni historickych, kulturnich a formalnich
souvislosti haiku a naslednou literarné-kulturologickou analyzu uméleckého stylu,
k némuz haiku nalezi. (Pro ceské prostfedi jsem v této souvislosti vytvorila umély
termin , styl hai“? oznacujici i dalsi pfibuzné umélecké formy mimo haiku samotné.)
Na zdkladé této analyzy zhlediska formalnich a obsahovych nélezitosti budou
stanoveny priznacné prvky japonského i c¢eského haiku (a dalSich forem stylu hai) na
jejichz zakladé bude moci byt provedena vzijemna komparace a dale rovnéz
komparace kulturnich prvki a jevti, které stoji za podobou jednotlivych pfiznacnych
rystt. Tim prace usiluje 0 moZné nalezeni paralel v kulturach japonské a ceské.
Umeélecka forma a pristup kni vjejim domovském prostfedi se zde tedy stava
prosttedkem méné obvyklého zptisobu studia kultur, jakkoliv povazovanych za
velmi odlisné. Vyzkum se tykd obecnych trovni kultur v distributivnim smyslu a ve
smyslu kultury osobnostni.

Praktickou cast tvofi kvalitativni dotaznikovy prizkum mezi ¢eskymi umélci.

Na jeho zakladé cerpam ukdzky forem pro analyzu a komparaci a usiluji také o

1 Poznamka k psani japonskych vyrazi:

Japonska slova, jako jsou ndzvy mist, mést, osob apod., jez povaZzuji za obecné znamé, nepisi
zvlastnim fontem. Naopak vyrazy japonské specidlni, uvadim kurzivou, vyskytnou-li se prvné a
pozdéji jiz nikoliv. Ceské pteklady japonskych slov jsou psany v uvozovkéch, nebo, jedna-li se o dilo
nebo sbirku, v zdvorkach.

2 Termin vznikl s odbornym poradenstvim pani Prof. Zdenky Svarcové, Dr.

Samotné hai je hodnoticim piivlastkem vyskytujicim se ve slovnich sloZeninach, jez se
vyznamové lisi podle dalSich obsaZenych vyznam nesoucich ¢asti slova. ,,Hai” vSak zpravidla vnasi
dojem lehkovaznosti, hravosti, rozvernosti ¢i spontannosti. Ptikladem budiz napt.: Haikai — (v pfipadé
konkrétni poetické formy) , hravé ladéni pravidelné stfidanych slok (dvouversovych a tfiversovych) v
fazené basni”, haibun — ,spontanné (i ,na preskacku") prozaicky zachycené osobni zazitky, dojmy,
uvahy”, haidZin — ,hravy, lehkovazny, rozverny ¢lovék”, haiga - ,jednoduchd vystizné kresba”
(Stétcem); jakysi protipdl haiku ve vytvarném kontextu, haijii - , herec”, haigjaku — ,, vtip” atd.



stanoveni podoby haiku, jiZ by bylo moZno povaZovat v ¢eskych podminkach za
pravou ¢i klasickou, vzhledem k origindlu a srovnatelnou s originalem.

Mimo zjisténi kulturnich paralel japonskych a ceskych se prace zamysli i nad
postavenim a kulturni hodnotou poezie obecné. Vystupem by méla byt zjisténi
tykajici se kulturnich paralel, které stoji za podobami uméleckych forem, jichZ tyto
formy v danych kulturach nabyly a jejichz vlivem se zde také modifikuji.

Prostfednictvim Uvodu rovnéZ povazuji za dileZité zminit skutecnost, Ze
smnoha dil¢imi problémy mi pomohli a na mnohd specifika mne upozornili
odbornici zfad japanologiti; informace pochdzejici ztohoto zdroje mély vsSak
nejcastéji podobu osobni konzultace nebo mailové korespondence, jak je v textu
pfipadné uvedeno.

Prvni kapitola uvadi do ¢asu a mista vzniku origindlniho haiku. Poukazuje na
historicka, socidlni a kulturni specifika, jez pfitom hraly tlohu.

Druha kapitola predstavuje celou paletu forem haikai, jejich vyvoj a podobu a
seznamuje snejvyrazngsimi japonskymi autory. Zavérem je navrhnuto
kulturologické paradigma pro japonskou kulturu jako celek.

Tteti kapitola se vénuje charakteristice japonskych forem ve stylu haikai a na
jejim zakladé vytvaii hodnotici kategorie priznacnych formalnich prvki. Jejich
prostfednictvim ddle stanovuje i ¢eskou stylovou obdobu, tzv. styl hai, hypoteticky
termin, ktery ma zahrnovat rtizna umélecka dila splnujici vSak spole¢né priznacné
prvky a majici jednotny formalni, vyrazovy a ideovy charakter.

Ctvrtéa kapitola je obdobou prvni kapitoly ve smyslu nastinu kontextu objeveni
a rozs$ifeni formy haiku, avSak na ceském tizemi; dale se zamy$li nad okolnostmi
prijeti cizi umélecké formy, nacez pfistupuje kliceni kvalitativniho vyzkumu
ovéfujictho existenci stylu hai v ceském prostiedi a taktéz stanovujiciho jistou
klasickou podobu ceské formy haiku. Vystupem kapitoly je interkulturni komparace
na pozadi zjisténych odlisSnosti a podobnosti téZe umélecké formy, jednou vsak

v japonském a podruhé v ceském pojeti.



Zavér je ladén satiricko-esejisticky a touto odlehcenou formou se vyjadfuje

k mozné roli haiku a poezie obecné, kterou v kultufe zastavaji.



1. HISTORICKE SOUVISLOSTI VZNIKU STYLU HAI

Typ uméni, ktery inspiroval styl hai tak, jak jej popisuji, (viz kpt.
Charakteristika stylu hai) se zrodil ve vrcholné kultufe pozdné feudalniho obdobi
Japonska, Edo, nebo-li Tokugawa, jeZ trvalo vletech 1603 az 1868, od bitvy u
Sekigahary po restauraci MeidzZi, jeZ pfinesla obnoveni cisaiské vlady a otevfeni
Zapadu po dvou a ptl stoletich izolace. Nicméné pravé toto takika cele ekonomické
a cele kulturni vakuum bylo jednim z nezanedbatelnych cinitelti pro vznik nové
kultury®, kterd nejsvébytné€ji vykrystalizovala v ramci éry dlouhé cca pouhych
patndct let, tzv. Genroku (1688-1703).

Obdobi Edo nasledovalo po masivnim sjednotitelském pocinu tfi po sobé
jdoucich a ideové na sebe navazujicich vojevtidct, Nobunagy Ody (1534-1582), Hidejosi
Tojotomiho (1536-1598) a lejasu Tokugawy (1542-1616). Japonsko pfed nimi bylo
zmitano obcanskymi nepokoji a neustalymi valkami mezi jednotlivymi kniZectvimi
(obdobi Sengoku, nebo-li obdobi Valcicich statd, 1467-1568). Figuroval zde také
soubézny fakt, Ze roku 1543 pfistdli na ostrové Tanegasima jizné od Kjusu Portugalci
a jednim z vysledkti naslednych styka bylo pfevzeti evropské vojenské techniky
(arkebuzy, pozdéji déla a muskety), coz vyznamné preusporadalo a konsolidovalo
politickou moc v zemi.

Podobné novym a nezanedbatelnym faktorem bylo kiestanstvi Jmenovité
Hidejosi pojal divodné podezreni, Ze kfestanstvi se mtiZe jednak stat zakladnou pro
podvratnou spolupraci mezi odporujicimi knizaty na Kjusa, jednak se roku 1592
dostali do zemé vedle portugalskych jezuit také Span€lsti frantiSkdni. HidejoSimu
neunikla rivalita mezi misionafi a dilem ji vysvétlujici obvykld tésna soucinnost
christianizacnich snah a snah kolonizacnich. Pfikladem mu mohlo byt zabrani
Manily a kolonizace Filipin Spanélskymi vojenskym jednotkami na pocatkem 70. let.

Proto, kdyZ nebyla respektovana jeho vyzva k opusténi Japonska vSemi misionafi

3 Zde mysleno kultura v ziZeném smyslu slova, jako souhrn uméleckych odvétvi a Zivotniho
stylu.
4 Roku 1582 pfestoupilo na viru asi 150 000 Japoncti a v roce 1615 to bylo jiz téméf ptil milionu.
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(vyuzili totiz jeSté existence druhého ediktu, ktery kfestanstvi pouze omezoval),
nekompromisné svij pozadavek znovudemonstroval ukfiZovdnim = deviti
duchovnich a sedmnacti japonskych laiki.

Hidejosi byl viibec ambivaletni postavou, alespon prizmatem zdapadniho
nazirani.> Pivodné byl pésdkem tak nizkého ptvodu, zZe nemél ani rodové jméno;
jméno Tojotomi pfijal az pozdéji. Dokazal se vypracovat z pozice péSdka a nosice
sandaltt Nobunagy aZ na jeho generala a jednoho ze ¢tyf poru¢niktit Nobunagova
dosud nezletilého dédice. Ziskal vSak prevahu nad vSemi ostatnimi Nobunagovymi
vazaly a svou moc a vojenské schopnosti pouzil na eliminaci poslednich seskupeni
opozi¢nich knizat, dokud nebylo roku 1590 Japonsko celé politicky sjednoceno. Byl
rovnéz inicidtorem tazeni do Koreje, které vSak mélo i takticky vyznam odvratit
dobovy japonsky vojensky potencidl a energii za hranice zemé. Expanze sama méla
za vysledek pouze plen Koreje a poté se Japonci opét stahli. Po Nobunagovi se stal
vladcem fakticky on, trebaze jako Nobunaga neprijal titul S6guna, nybrz titul
kampaku, tj. regenta za zletilého cisate, jenz i tradicné nalezel rodu FudZiwara, za jehoz
potomka se toho casu HidejosSi prohlasil.® Na jafe roku 1588 pak dokonce hostil
samotného cisafe Gojozeje v palaci DZuraku, coZ v jistém smyslu znamenalo vrchol
jeho kariéry. Hidejosiho osobni kvality, pfedevsim velice vyvinuty cit pro lidské
chovani, komunika¢ni az manipulativni schopnosti mu bezpochyby dopomohly
pravé i k oboustranné prinosnému vztahu s cisafskym dvorem. HidejoSi pomohl
obnovit jeho faktické bohatstvi i prestiZ a naopak dvir zajistoval regentovi legitimitu
pro jeho plany.

Hidejosiho pfibéh, a¢ zdanlivé vzdalen uméleckému prostiedi, které vykvete za
nékolik desitek let po ném v kamigatské oblasti, ilustruje jesté néco jiného, nez
osobni schopnosti. Pfedstavuje nam japonského clovéka nasledujici éry obecné,

ktery, tfebaze se rodi v nejnizsi spolecenské tfidé, své ambice nezamitne a je-li jeho

5 Japonska kultura je nastavena skutecné odlisné nez zapadni. Hlavni rozdil se zda tkvét
v absenci dualistického zptisobu mysleni obecné, jeZ je zdrojem, pro zdpadniho ¢lovéka, casto
paradoxné se jeviciho chovani. Prace o tomto problému pojednava nize.

¢ Titul $6guna mél prisluset potomkovi rodu Minamoto.
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prakticky Zivot omezovan zvnéjsku, investuje je do prostoru, kde jim nic nehrozi.
Hidejosi do valky, kde vzdy plati jiné zdkony nez zakony vSedniho svéta; a méstsky
clovék budoucnosti, jsa pro zménu restringovan uredniky a pfislusniky vyssi tridy,
do oblasti védy nebo uméni, abstraktnich svét{i bez hranice.

Dva oficialni poc¢iny Hidejosiho vlady jsou zasadni pro obdobi Edo, jakozto
obdobi zarodecné pro styl hai. Védom si hrozby nekontrolovatelné socialni mobily
pro stabilitu feuddlniho systému (patrné veden dokonce svym vlastnim
predobrazem), omezil moznosti socidlni mobility na minimimum. Roku 1591 vydal
edikt o zméné stavu. Byl rozdélen na tfi ¢lanky. Prvni vyZadoval, aby kazdy
valecnik, ktery se vrati k vesnickému Zivotu, byl vypovézen ze sluzby. Druhy
zakazoval vesni¢antim stdvat se méstany nebo se zabyvat obchodni ¢innosti a treti
zakazoval najimat si takové vale¢niky, ktefi predtim sbéhli ze sluzby u svého pana.
Hidejosi vyznamné zménil stav spolecenskych vztahti. Tlustou ¢arou oddélil tfidu
valecnikti a vesnicant. Tridy (tzv. S§i-no-ké-$6) byly povinné a nikdo nemohl
prestoupit z jedné do druhé a naopak. Jednim dechem také znemozZnil pfesun mezi
tfidami a zrusil koncept dZi-zamuraje’, kdy samurajové v dobé miru obdélavali pudu.?

Spolecenské tfidy byly hierarchizovany, nekoresponovaly nicméné s mirou
majetku, ktery jejich predstavitelim nalezel.

Po Hidejosim fakticky vladla regentskd rada sestavajici z péti Hidejosiho
nejvérnejsich vazalli, jeZ méla v péci i jeho jediného potomka, zatim nezletilého
Hidejoriho. Nejmocnéjsim z rady byl Iejasu Tokugawa, jehoZz vétSina kniZat uznavala
jako svého pdna, ne tak koalice kniZat zapadnich. Roku 1600 vSak byla Iejasuem
porazena v bitvé u Sekigahary, nacez panstvi ¢asti odptircti byla zkonfiskovana a
léna drasticky omezena a zbyvajici ¢ast se pisemné zavazala vérnosti. Tfi roky na to
prijal Iejasu Tokugawa od cisafského dvora stary titul S6guna a poloZil tak zaklady
tokugawského Ségunatu, autoritativniho centralizovaného feudalniho statu, ktery

pretrval 15 generaci a predstavoval vice nez dvé a pul stoleti trvajici obdobi miru,

7 Nizsi samuraj, ,sluzebnik zemé”
8 In: http://cs.wikipedia.org/wiki/Hidejo%C5%A1i_Tojotomi
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kracejictho nicméné pospolu s takika absolutni izolaci zemé od dalSiho svéta,
striktnimi obcanskymi omezenimi a v zavéru 17. stoleti fadou rolnickych povstani
proti vykofistovani rezimem. Od roku velkého hladomoru (1732) rovnéz zivelné
povstavala méstska chudina, jeji zloba vSak sméfovala pfimocare proti spekulantiim
s ryzi, lichvaftiim a zastavarnikim. (Novak, 1989: 94)

Tokugawsky rezim drzel Slechtu z pragmatickych davodd pomérné zkratka.
Pfevazna ¢ast knizecich vazald, stejné jako vazalli S6gunského rodu, pobirala sluzné
avSak vyznamnéj$i z nich obdrzeli sva vlastni 1éna. V okrajovych kniZectvich zila
vrstva venkovskych samurajii, ktefi hospodafili jako samostatni rolnici. Vétsina
samuraju vSak byla soustfedéna v okoli kniZecich rezidenci.

Teoreticky méla knizata na svych panstvich plnou autonomii a $6gunatni vladé
neplatila zddné dané. Ve skutecnosti vSak nesla téZké finanéni bfemeno a svoboda
jejich jednani byla prisné omezena. Obdobné jako za Hidejosiho vlady kniZzata plné
zodpovidala za mistni spravu, poskytovala S6gunatu vojenské sluzby a opakované
byla povolavana k ti€asti na financné narocnych stavebnich projektech, napfiklad na
budovani hradni pevnosti v Edu. V pfipadé, Ze byl knizZe shledan vinnym za zrady ¢i
nespravoval ndlezité své panstvi, mohl byt potrestdn zmenSenim léna nebo jeho
konfiskaci. Zakony vydané v Edu byly povazovany za pravni akty s nejvyssi pravni
zavaznosti platné v celé zemi. Roku 1615 vydal Iejasu Zakonik vojenské Slechty (Buke
Sohatto), ktery byl vroce 1635 doplnén o dalsi ustanoveni. Zdkonik upravoval
kazdodenni zivot vojenské tfidy, omezoval pocet vojenskych staveb a opevnéni
v jednotlivych kniZectvich, zakazoval kniZatiim uzavirani vzajemnych spojenectvi a
urcoval celou fadu dalSich omezeni jejich aktivit.

Tokugawové se snazili pfipoutat si nejvyznamngjsi kniZectvi rody
prostfednictvim snatk, ale jejich hlavnimi metodami zajisténi vazalské vérnosti byly
dvé staré feuddlni instituce — zadrzovani rukojmi a stfidava pfitomnost a sluzba
vazala u kniZeciho dvora. Zpocatku kniZata posilala své manZelky a déti do Eda jako
rukojmi dobrovolné, ale od roku 1633 se tento systém stal obecné zavaznym.

V mytech (seki) na silnicich u Eda byly kontrolovany Zeny opoustéjici mésto stejné

13



jako pfinasené zbrané, nebot oboji mohlo byt pfiznakem spiknuti proti reZimu. Také
pfitomnost kniZete v sidelnim mésté Soguna byla zpocatku dobrovolnd, ale od roku
1635 se zménila v nesmlouvavou povinnost. Systém sttidavé sluzby (sankin kotai)
vyZadoval, aby vétSina kniZat travila kazdy druhy rok v Edu.

Rovnéz instituce rukojmi i systém stfidavé sluzby nutily knizete, aby si
vydrzoval jednu ¢i vice rezidenci v Edu. KniZeci priivod mifici do sidelniho mésta
$oguna i vracejici se nazpét cital i nékolik tisic lidi a predstavoval pestrou dobovou
podivanou, zejména podél ustfedni silnice Tékaidé spojujici Kjoto s Edem. Ohromné
cestovni vydaje a naklady na pobyt v Edu dosahujici ¢astky az polovi¢niho ro¢niho
diichodu kniZzata do znacné miry finanéné vycerpavaly a sniZovaly tak
pravdépodobnost vzpoury. Dlouhodobym pobytem v Edu se navic kniZata postupné
ménila z provincnich valecniki na dvorany, coz déle snizovalo jejich hrozbu pro
sogunat. Diky neustdlym presuntim znacné casti vlddnouci tfidy mezi Edem a
provinciemi dosahlo Japonsko do 19. stoleti daleko vyssiho stupné kulturni,
intelektualni a ideologické jednoty neZ kterakoliv jind zemé svéta. (Reischauer —
Craig, 2000: 86-87)

Ségun sam urcoval zékladni rysy rezimu, a jakkoliv tak obvykle &inil v souladu
s cisafskym dvorem a nabozenskym fadem, on byl faktickym vladcem fiSe, cisaf
viceméné kulturnim symbolem.

Systém strukurovani spole¢nosti se instinktivné odvijel od hospodafstvi zemé,
respektivé zemédélstvi. V praxi to znamenalo, Ze akcentovanou socialni skupinou
byli samurajové a rolnici, ktefi je Zivili; nikoliv obchodnici. Ti byli ve spolecenské
hierarchii vnimani jako nejnizsi spolecenska tfida — samozfejmé mimo eta a hinin’.
Naopak nejvyssi spolecenska tfida véetné samuraju cCinila cca Sest procent populace
(mnohem vice nez aristokracie ve feudalni Evropé). Kazdy Slechtic mél sviij status a
dtichod dédi¢né dan a zaujimal pfislusné misto v sé6gunatni ¢i kniZeci spravé tomuto

statusu odpovidajici. Z hlediska dichodu a funkci by se mnoho samuraji jen stézi

° Lidé zabyvajici se podle Sintoistickych tradic necistymi femesly: vydélavanim ktzi,
spalovanim mrtvol apod.
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mohlo pokladat za aristokracii, ale v Japonsku byl urcujici spoleCensky status.
Jakkoliv nemajetny samuraj si byl védom hodnoty svého statusu symbolizované
pravem nosit dva mece, i pravem kteréhokoliv prostsiho ¢lovéka potrestat smrti za
neuctivé chovani.

Takto vyrazna spolecenska hranice uz neexistovala v obméné mezi niz$imi
tfidami. Fakticky femeslnici a obchodnici splyvali v jedinou kategorii méstanstva,
tzv. donin. Vynos z femeslné ¢innosti a obchodu nebyl zdaleka tolik zdarfiovan jako
vynos zemédélcti, kde dan ¢inila az 50 %, nebot z ni Zili nejen $6gun, lenni kniZata a
statni aparat, ale i celd Siroka vrstva samurajstva.

Samurajové se sice nachdzeli na nejvyssim stupni tokugawské spolecnosti, le¢
navzdory tomu nebylo jejich ekonomické postaveni zavidénihodné. I kdyz zili
z prace druhych stejné jako kniZzata a ufednici, jejich pfidély mély pouze omezenou
vysi a ocekdvalo se nejen, ze nepotfebuji vice, ale Ze vice ani nechtéji; nebot
samurajové meéli penézi prirozené pohrdat. A kdyby ne, vojenské Slechté bylo
zakdazano zabyvat se obchodem ¢i zemédélskou cinnosti. Samurajové byli od plidy
koneckoncti oddéleni, Zijice jako vazalové v posadkovych méstech. Mimo mésta
zustavala pouze mald ¢ast samurajti, ktefi na svém panstvi zameéstnavali rolniky bez
vlastni ptidy. V8e, co bylo tfeba samurajskym domacnostem, mély si tyto samostatné
vyrobit ¢i sménit. V tokugawské dobé, kdy pro samuraje uz nebylo vojenského
vyuziti, knémuz byli urceni, stavali se (rovnéZ pod vlivem neokonfucianismu)
ufedniky a funkcionafi a to, co dfiv dobyvali mecem, zajisStovali nyni
administrativnimi prostfedky, politickymi tahy a dosahovanim vyssich postti. Druha
¢ast samurajstva se zacala realizovat v oblastech védecké, pedagogické nebo literarni
¢innosti, v éemz byli v zdsadé i podporovani rozsifenym konfucianskym pojetim.
méstech, zejména téch klicovych, jimiz byly Kjéto, Osaka, a pfedevsemi Edo.

Samurajové se ocitli na rozhrani dob, tradici a dvou zdkladnich etickych
pfistupti, z nichz prvni byl stary dédi¢ny, vznikly na feudalnim podkladé, zakladajici

se na osobni loajalité v{i¢i panovi a pfistup druhy, jiz zminény konfucidnsky, jenz se

15



v 16. do Japoska dostal zCiny ponékud paradoxné prostiednictvim zenovych
mnicht (Seika Fudziwara nicméné buddhisticky fad opustil a stal se prvnim
sveétskym konfucianem v Japonsku a jeho Zak, Razan Hajasi, pozdéji slouzil jako
Iejastiv poradce.). Neokonfucianismus, v zdsadé ,navod k fungovani spole¢nosti”’®,
vychazel z c¢inského modelu ,sekularizované spolecnosti zaloZzené na prirozeném
moralnim fadu a ztélesnované centralizovanym statem, ktery je fizen vzdélanym a
mravné bezthonym ufednictvem.” (Reischauer — Craig, 2000: 94). Pfedobrazem
idedlniho muze konfucianismu byl precizni, odpovédny, vzdélany ,gentleman-
ufednik” s osobnimi profesnimi ambicemi v dané spolecenské hierarchii'!, zatimco
pro japonského samuraje byly doposavad zavazné osobnostni kvality vyrovnanosti,
odvahy, benevolence, respektu, opravdovosti, cti a sldvy a oddanosti'?, kvality
valecnika. Soucasné plisobeni a predevsim vyrovndni zdsad konfucianismu s
japonskou spolecenskou realitou vzeslou z originalni tradice (...8intd, bozsky ptvod
panovnika, spontannost a zaroven prisnost a disciplina, silné moralni citéni, které je
vSak vZdy kontextualni, nikoliv precedenc¢ni jako evropské..) mélo za nasledek
formulaci pomérné silnych socializacnich mechanismti a dtisledné dodrZovaného
spolecenského chovani, neobycejného diirazu na sebeovladani a silnou vtli, v mife,
jeZ nema obdoby a jeZ je jeSté pro soucasné Japonce pfiznacna.

Rozpory mezi konfucidnskymi ideami a zdédénou japonskou tradici také
zfejmé pomohly ochranit japonské mysleni od prostého ztiZeni na oficialni ortodoxni
vyklad, jak k tomu doslo v Koreji a v Ciné. (Reischauer — Craig, 2000: 95) Faktem
nicméné zlistdvd, Ze japonska kultura vzdy prebirala cizi kulturni prvky velmi
selektivné, at se to jiz tykalo filozofie, ndboZenstvi, technologii nebo uméni.

Mimo ortodoxni konfucidnskou skolu (Susigaku), existovaly soucasné dalsi

Skoly neortodoxni a ovSem v zemi nejzabydlenéjsi Sintoismus a, asi ve stejné mire

10 Slovy PhDr. Alice Kraemerové

11 Konkrétné tyto zakladni etické kategorie: li (pravidla obfadi a spolecenského chovani), siao ti
(synovska a bratrska ctnost), Zen (princip lidskosti), i (princip spravedlnosti a spravnosti), sin cung
(princip vérnosti a diivéryhodnosti) a te (ctnost jako souhrnna mravni energie clovéka).

12 Tzv. “Gi, Ju, DZin, Rei, Makoto, Meio a Cﬁgi“, jak je udava kodex Busido.
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vyznavany, buddhismus. Od roku 1640 také platilo pro vSechny Japonce nafizeni
k ptihldSeni se knéjakému z mistnich buddhistickych chrdmt, ktery by pro né
vykondval patficné obrady a pecoval o rodovy hrob. Byl to zptlisob evidence
obyvatelstva (kvtli odvadéni dani) a pfedevSim protikfestanské reZimni opatfeni.
PovSechné by snad bylo mozné pfirovnat obdobi Edo - Tokugawa k evropské
renesanci, co se religionizity tykd. V mnohych aspektech panovala svétsstéjsi
atmosféra a intelektudlni a kulturni vliv buddhismu byl ponékud upozadén; vira
jako takova vsak zistala vSudypfitomna.

Ziejmé by vsak tokugawsky systém neudrZel svou stabilitu tak dlouho, jak
tomu bylo, kdyby nebyla zemé takika cele izolovana od vsech zahrani¢nich vliv1,
vyjma nékolika malo zachovanych obchodnich kontakti. Po povstani v Simabate
roku 1639 to byli v zasadé jiz jen Holandané, Citiané a Korejci, s nimiz Japonsko
obchodovalo.”® Politické a spolecenské tlaky ze zahrani¢i tak ustaly a na vesSkeré
zapadni knihy, stejné jako na ¢inskou literaturu zminujici kfestanstvi, bylo uvaleno
prisné embargo.

To vSe zptisobilo zaraZeni dosavadniho technologického a institucionalniho
vyvoje, ktery byl pocatkem 17. stoleti minimdalné roven pokrokovym zméndm
v Evropé, ale od nastoleni izolace vzestup Japonska po této strance zcela ustal. O to
vétsi dynamikou se projevovala tvorfivost kulturni. Ta cerpala vyhradné z vlastnich
zdrojt, prispivala k narodnimu sebeuvédoméni a rozvijela tradicni prvky v novych
podobach. Proto se na ptidé Japonska zrodily naprosto unikatni formy uméni, jejichz
hodnota, oblibenost i priznacnost pretrvala do soucasnosti a identifukuje Japonsko

pred svétem.

13 Anglicané prerusili sami své obchodni styky s Japonskem pro ekonomické diéivody na
domovské ptidé, Spanélé a Portugalci byli ze zemé vypovézeni kviili spojitosti s christianizaénimi
snahami.
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1.1 Era Genroku a méstska kultura

Jak jiz bylo feceno, zcela ojedinély kulturni kvas nastal v priibéhu patnacti let
éry Genroku, pocinaje rokem 1688, lokalizovany do oblasti Kamigata, ktera
koresponduje s prostorem mezi Kjotem a Osakou. Pravé proto, ze Genroku byla
natolik bohata na nové kulturni artefakty, béZzné se do tohoto obdobi zahrnuji i jevy,
jez ji pfedznamenavaji a rovnéz, které z ni vychazeji. Z hlediska kultury byva tento
relativné kratky dé&jinny tsek povaZovany za pfiznacny pro celé pozdné feudalni
obdobi Japonska. Nejvyznamnéjsimi rysy jsou méstsky a méstansky zptusob Zivota a
jeho prezentace, spolecenskda dobova nédlada inspirovand ptivodné buddhistickym
pojmem ukijo a spojeni tradice se smélou tvorivosti.

Meéstska spolecnost se sklddala z obchodnikii, femeslnikid, obvykle nizsSich
samuraji; menSinovymi skupinami byly mniSi v chramech a eta (,necisti”)
v pfiméstském okoli (a obecné jich bylo vice koncentrovano na zdpadé Japonska;
tvorili cca dvé procenta populace).

Vlddnouci tfida méla tendenci k utlacovani obchodnictva — vymadhat rtizné
,dobrovolné” prispévky (gojokin), zaroven jim vsak pohrdat pravé pro jeho zdjem na
penézich, zalibé v okazalosti a obecné sklonu komunikovat svou prestiz zevnéjskem
(odév, obydli, mnozZstvi zakoupenych kratochvili v zdbavnich c¢tvrtich.) Nicméné
oficialné byly vynosy z obchodnické cinnosti zatizeny pouze mistnimi nizkymi
poplatky a nikoliv Zddnou pfimou dani poZadovanou od centralni vlady, a jelikozZ tfi
velka hlavni mésta, Kjoto, Osaka a (pozdéji) Edo spadala pifmo pod $égunétni
jurisdikci, dostavalo se obchodnikiim i ochrany pred pfipadnymi svévolnymi
konfiskacemi ¢i netinosnymi danémi ze strany kniZat. Diky tomu si mohli obchodnici
dovolit investovat sviij kapitdl v mnohem delsim casovém horizontu a ve vysledku
se zivotni uroven ve meéstech zvysSovala, pozdéji lze fici, oproti stadle nuznéjsim
podminkdam rolnictva. Ke konci obdobi Tokugawa byly pomyslné niizky ve
spolecnosti jiz rozevieny natolik, Ze mezi rolnictvem propukaly hladomory a

dochézelo k castnym povstanim. Tento stav meéla castecné na svédomi i rostouci
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specializace zemédé&lské vyroby, ktera drobné rolniky zanechavala zcela odkdzané na
dobrovtli jejich pana, ktery jim vétSinou ponechdval méné kvalitni ¢ast pady a
vynosy z pachtu jesté investoval do femeslné vyroby, jeZ mu vysledné vynesla vice
nez vlastni zemédélstvi. Z téchto sedlackych pant se pak na prelomu 18. a 19. stoleti
stavala necekana nova konkurence i pro velké zavedené obchodnické rody.

Meéstska obchodni expanze (byla zaloZena fada velkych firem, jejichz tradice
nekdy pretrvala podnes'¥) umozZnila vSak rovnéZ orientovat se na dalsi zajmy nez ty
Cisté zivobyti zajistujici. Podle vzoru samurajské etiky si i obchodnici vytvofilii
vlastni zakoniky (kakun), které podle svého predobrazu rovnéz kladly dtraz na cest,
disciplinu a védomi zavazku. Své role se ujali také filozofé zfad obchodnictva a
vznikl uceleny filozoficky smér snazvem Uceni mysli (Singaku), jeZ na zakladé
dodrzovani jistych zadsad pfi produkci a spravé bohatstvi stavél obchodnickou tfidu
svym vyznamen na roven s tfidou samurajskou. Obchodni ¢innosti tak udilel plnou
moralni legitimitu, jez do té doby byla hlavnim d@ivodem k pfeziravosti az pohrdani
ze strany vysSich spolecenskych tfid. Nicmélné kauzalné zacal na samuraje ptisobit
jisty tlak, aby svou prestiz a spolecenskou hodnotu prezentovali na kvalitativné
stejné urovni jako pocetnéjsi méstané. Pficemz této spolecenské tenzi se vzdorovalo
jen obtizné. Tedy i v pfipadé Slechty zacala existovat poptavka po luxusu a
nadstandartnich Zivotnich podminkdch, jichz si dopfavali bohati ¢énin. Tim si vSak
samurajové sami podrezali pod sebou vétev, nebot tak oslabili do té chvile
neochvéjnou moc svého statusu jako takového, a zacali se zadluZovat. Dluhy nejvyssi
spolecenské tfidy u té nejnizsi zacaly zjevné podkopavat teoretické zdklady a ducha
celého tokugawského systému (Reischauer — Craig, 2000: 98).

I ve spolecenském podvédomi vznikaly paradoxni stavy a situace, jeZ ziistaly
neziidka zachyceny napf. v literatute & divadelnich hrach této doby. Rada p¥ibéhti je

zaloZena na nefesitelném konfliktu cti a finanénich i osobnich zdvazkd, na rozporu

4 Rod Sumimoto je nejvétsim zpracovatelem a obchodnikem s médi, Rod Micui ma bankétskou
tradici a rod Koénoike zaéinal s vyrobou sake, avSak nakonec se etabloval rovnéz ve financnistvi a
speditérstvi.
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mezi moralni povinnosti (giri) a osobnimi zajmy (nindZd), znéhoZz existuje v podstaté
jediné, ptijatelné vychodisko — sebevrazda (Takovy motiv nalezneme napt. v Sindz1i
ten no Amidzima, ,Spole¢né smrti v siti nebes na Amidzimé”, jez byla dramatizaci
skutetné udalosti proslulého autora divadelnich her obdobi Edo, Cikamacu
Monzaemona (1653-1724). (Reischauer — Craig, 2000: 110).

Za zminku stoji i skutecnost, ze rovnéz v této dobé se, obnovenym vlivem
konfucianismu, jeSté utuzZily role muZe a Zeny vjaponské rodiné na pro-
patriarchdlnim zdkladé, kdy zena — manzelka musela poslusné ziistavat doma,
obstaravat rodinny krb, pecovat o déti a ocitla se v absolutni podfizenosti muzi,
zatimco manzel byl povinnen financné zajistit rodinu, ale zbytek casu travil zabavou
a s prateli. Signifikantnim rysem Genroku také jsou zabavni ¢tvrti (Simabara v Kjétu
nebo JoSiwara v Edu), ohranicené okrsky urcéené pouze pro potéseni a odpocinek
zdmoznych obchodnik{, pfipadné samuraji. Zde byly ¢ajovny, restaurace a domy
lasky. Kromé prostitutek a ¢iSnic zde mohly na povoleni pracovat rovnéz gejsi.
Navzdory rozsifenému minéni, gejSa nebyla luxusni prostitutkou — nebyla viibec
prostitutkou. Byla spolecnici muzti, ktefi si to mohli dovolit, musela je dokazat
zaujmout a bavit se snimi na urovni. Proto potfebovala 1éta specializovaného
vzdélani, tykajictho se vybrané verbalni i neverbalni komunikace, tance, hry na
nastroje, zpévu, rtiznych dalSich tradi¢nich dovednosti i vzdélani v povsechnych
faktickych znalostech.’® Gejsi byly organizovany v tzv. kvétinovych meéstech
(hanamaci), znichz kazdé mélo vlastni registracni urad (kembam) a registraci pro
prislusnou oblast. (Kraemerova, A.; s. 8) Pfes kembam se také komunikovaly
poplatky pro celou organizaci, zakdzky i platby za sluzby gejS. Kromé oficidlnich
plateb bylo (a je) zvykem odménovat samotnou gejSou spropitnym, které miize
dosdhnout az vyse oficidlniho platu, podle oblibenosti té které gejsi. (Kraemerova,

2011: 9) Gejsa mohla mit sex se zdkaznikem, pak to ale bylo jeji osobni rozhodnuti i

15 Obdobi Tokugawa pomeérné pralo vzdélanosti — i mezi prostym lidem. V celé zemi existovaly
kniZeci a chramové Skoly a v poloviné 19. stoleti gramotnost dosahovala patndcti procent v pripadé
Zen a pétacltyticeti procent v muzské populaci, coZ je srovnatelné s nejvyspélejsimi evropskymi
zemémi té doby.
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emoce, nic a nikdo ji k tomu nenutil. V zdbavnich ¢tvrtich mély vSak gejsi dokonce
zékdzano uchylit se k télesnému potéseni, pro to zde byly nevéstky judzZo. Tyto byly,
narozdil od gejs, v sexudlnich praktikach vzdélavany. V Japonsku panuje jiny nahled
na tuto oblast Zivota, patfi k lidskym potfebam stejné pfirozené jako jidlo, pocit
bezpedi nebo esteticky proZitek. V pripadé gejs se pravé kryl posledni zminovany
s pozitkem z podnétné spolecnosti. GejSa sama jako by byla v urcitém smyslu
uméleckym artefaktem a v kazdém piipadé je neodmyslitelnou soucdsti méstské
kultury.

Uméni méstské spolecnosti bylo jednak velmi autonomni, kreativni a
vyplyvajici z velmi prirozeného sklonu japonského ¢lovéka vytvaret uméni soubézné
se svym zivotem, jednak, jak bylo feceno, pomdhalo kuvolnéni dobovych
spolecenskych tenzi. Neustdld strohd ufedni kontrola s potencialitou restrikce za
jakékoliv nevhodné chovani ¢i nadmérné vystavovani osobniho bohatstvi vnucovala
spolecenskému podvédomi ponizenost jako podminku existence, ktera vsak silné
odporovala vitalité, potfebé seberealizace, sebepoznani i sebeovérfeni, jez by byly
zapottebi kazdému zivému mladistvému organizmu, k némtZ bylo moZno ranou
tokugawskou meéstskou spolecnost pfirovnat. Uméni predstavovalo jedinecnou
prileZitost jak nesourodé tlaky zachytit a ventilovat. Stalo se pfiléhavym hovofit o
této kulture jako o ,kultufe ukijo”, kteryZto pojem plivodné vysSel z buddhistické
terminologie a popisoval prchavost a nestalost svéta, nezadrzitelné uplynuti. Na
tento pocit mohly existovat dvé zdkladni reakce - smutek, mozna jista Zivotni
trpkost; a nebo néco zcela odliSného - co nejintenzivnéjsi prozitek ,ted”... . Hostina
smyslli, estetickd pozivacnost, vifeni v umyslné kratkozrakosti. (Tyto ndméty ve
svych novelach mistrné a naturalisticky pojal zejména spisovatel Saikaku Ihara, viz
nize.) Na jedné strané asketickd odpovéd s pevnymi koreny v estetické tradici doby
Asikaga a v uceni zenu apelujicim na prostotu, jasnost a odpovédnost, na strané
druhé tendence jeSté starSi a jeSté vlastnéjSi Japonclim, vira Sintd, senzualita a

ucténi pestrosti Zivouciho svéta. Do téchto dvou forem se utikala méstska kultura,
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nekdy pfevazila jedna, jindy druhd, nebo obé dvé splynuly v naprosto originalni

podobé. Této podstaty par excellence byl také styl hai, sledovany touto praci.
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2. STYL HAI: HAIKU, HAIBUN, HAIGA...

2.1 Uvodni slovo k metodice zkoumani

Pomocny termin styl hai bude prozatim odsunut do pozadi, nebot je uméle
vytvofen pouze pro ceské prostfedi soucasnosti; podobné souhrnné oznaceni
popisovaného stylu v Japonsku neexistuje; a predstavme nyni origindlni umélecké
formy, které mu jeho charakteristiky udélily.

Tato préce se nejvice zabyva poetickou formou haiku, protoze je nejzndmnéjsi a
Ize ji nejlépe komparovat vjaponském versus ceském prostfedi a tedy i sledovat
zmény prvkd, z nichz sestava a z tohoto faktu se nasledné pokusit odvodit pficiny
nebo motivace modifikaci. V pripadé haibunu, prozaického utvaru rovnéz s rysy
priznac¢nymi pro styl hai, neexistuje v ceské literatufe zamérna ani nahodna paralela
(nebo je mozné, Ze na zdmérnou paralelu jsem v mnozstvi materidl jednoduse
nenarazila — materidl vtomto pripadé sestava z cestovnich denikd, cestopisii a
podobnych utvarh, samoziejmé s nalezenim priznacnych prvki). Haiga je v ceském
prostfedi znama rovnéZ, otazka je, do jaké miry lze v jednotlivych vytvarnych
pocinech ptivodni haigu jesté nalézt - tj. do jaké miry jsou relevantni pfiznacné prvky
téchto uméleckych dél. Tradi¢ni haiga byla prostou kresbou Stétcem doplnénou
obvykle o haiku v kaligrafickém provedeni, haigou jsou vSak v soucasnosti
oznacovana i obrazova vyjadfeni ve fotografii nebo digitdlnim umeéni a rozhodujici
v téchto pripadech je pak dodrZeni pravé téch priznacnych prvka, jeZz haigu
(potazmo i styl hai) vytvareji ve vSech casech a podobach a budou v této praci nadale
figurovat pod ndzvem permanentni pfiznacné proky (viz kpt. Od haikai ke stylu hai -

permanentni a variabilni pfiznaéné prvky).
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2.2 Vyvoj originalnich forem stylu hai

2.2.1 Vyvoj do obdobi Genroku (forma haikai)

V poloviné 14. stoleti se do popredi zdjmu, jak teoretického tak praktického,
dostala poeticka forma renga, nebol-li ,,fazena baseni”. Renga se pozvolné vyvinula ze
starsi klasické formy tanka, kteryzto proces zapocal jiz v 11. stoleti, v dobé Heian.

Renga i tanka vychazeji z poezie waka, v niz zdkladnimi jednotkami jsou vzdy
verSe o péti a sedmi slabikdch. (Rytmus stfidajici péti a sedmislabi¢né celky se mél
zdat nejlibozvucnéjsi také bozstvim.) Rtizné variace pak vytvarely basnické atvary
jako napft. séddku, , popévek” (5-7-7 a 5-7-7), jiz zminovanou tanku, ¢ili ,kratkou
basen” (5-7-5-7-7), ¢oku, , dlouhou basen” (5-7-5-7-....7-7) a i nejmladsi haiku (5-7-5).

V pripadé rengy doslo na pocatku k rozdéleni tanky na dvé casti, na tzv. kami

ru
1

no ku, ,horni” (5-7-5 slabik) a Simo no ku, ,dolni” (7-7). Tato druha forma, nazyvana
téz tanrenga (,,kratka renga”), byla zdhy rozsifena pridavanim ,hornich” a ,, dolnich”
Casti a stala se corengou, ,dlouhou rengou” nebo také kusari rengou, ,fetézovou
rengou”. (Novak, 1989: 65)

Standardni model rengy mél sto slok a nazyval se hjakuin. Zapisoval se po obou
stranach ctyft slozenych papirovych archti. Prvni a posledni strana mél osm slok, Sest
stran vnitfnich mélo slok vzdy po ¢trndcti. Kazda stranka méla své jméno. Pomérné
velké naroky byly kladeny na zapisovatele, protoze basnici na pravidla pfi skladani
dohlizet nemuseli, ale zapisovatel ano.

Bylo zvykem, aby tvodni sloka, hokku, obsahovala nardzku na misto a dobu
konani basnické seslosti, na niz vznikla. Mimo to vSak pfedznamendvala i naladu
celé basné.

Co se tyka tématického obsahu basné, nesmélo chybét tzv. , sezénni slovo”,

kigo, jeZ basen situovalo do urcitého rocniho obdobi a tim do jisté miry ovliviiovalo i

dalsi charakteristiky.
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Zminovana uvodni sloka méla byt takové kvality, aby obsala i jako samostatny
celek, respektivé trojversi. Ukoncena byla tzv. kiredZi, ,ukoncovacim slovem”, jez
bohatsim zptisobem suplovalo pouhé interpunkcni znaménko, tecku.

Sloky, jez nasledovaly po uvodni se nazyvaly cukkeku, ,sloky navazujici”.
Z téchto druha se jmenovala waki, ,pobo¢nik” a tfeti a c¢tvrté se uznacovaly jako
daisan a daisi. Dalsi uz jména nenesly.

Ovladnuti kompozice fazené basné bylo tedy pomérné narocné, nejen kvili
potfebnym znalostem nalezitosti sklddani, nybrz i pro potfebu nutného vzdélani
v oblasti tradi¢ni poezie (sbirka Manjosu) kvtili zafazeni rtiznych odkazti a narazek.
Mimo tato klasicka témata, ¢inska poeticka klisé a v neposledni fadé nutnou davku
basnického talentu, bylo tfeba disponovat schopnosti interaktivné vyjadfovat svou
inspiraci jako odpovéd na predchdzejici ¢ast basné. Rovnéz musel mit basnik smysl
pro rytmus, odvahu, kreativitu a vkus pro jeho zmény, sdostatek pozornosti i
intelektu k rozpoznani a vytvareni slovnich hricek a jako tfesnicku na dortu své
slavy také oplyvat néjakym zptisobem nevsedni, origindlni imaginaci. (Svarcova,
2005: 227-228)

To vse tviirce neodradilo a ve 14. az 16. stoleti ziskala renga statut hlavni
basnické formy. Ve spolecnosti pak byla vnimana jako druh ¢innosti stejné zabavny a
oblibeny, jako byl tfeba tanec. Odnoz rengy, tzv. kusari renga, ,fetézova renga”,
zpravidla humurné zameérend, dosla velké obliby u mnichti v klasterech a jesté
pozdéji nalezla svou pevnou pozici rovnéz u cisafského dvora. Etablovani rengy na
poli poezie koneckoncti zavrsilo jiZ jeji zafazeni do cisafské sbirky Kin’ jésu roku
1124. Tehdy byla zahrnuta k oficidlnim basnickym formdm, coz v japonském
prostiedi znamenalo rovnéz zahrnuti k plnopravnym prostfedkim organizace
spolecnosti. To ztoho dtvodu, Ze poezie byla pfitomna v japonské kultufe od
samého pocatku. Pro spole¢nost byla (a je) mnohem vice nezbytnéjsi a vlastnéjsi, nez
jak je tomu na Zapadé. Pezie je na stejné trovni s dovednostmi jako jsou znalost

pisma nebo spolecenskych pravidel a jeji ovladnuti zvySuje status jedince ve
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spolecnosti. V dobé své nejvétsi slavy renga vkazdém prfipadé napliovala
kratochvile nejSirsich spolecenskych vrstev; nepatfila izkému okruhu vzdélancd.

Kompozicni principy a formalni pravidla rengy jsou nejlépe vyloZeny va spise
Renga sinsiki (Nova pravidla rengy), ktery sepsali roku 1372 mnich Gusai a jeho Zdk,
politik a pfedni osobnost kultury své doby, Nidzo JoSimoto. Jsou zde popsany
estetické principy klasické poezie tanky, predevSim princip ,hloubky”, jigen a
akcentovana je role intelektu pfi zapracovavani a rozvijeni kompozic¢nich pravidel
zpusobem, ktery vyuzivali jiz dfivéjsi uspésni kompildtofi basnickych sbirek.
(Novak, 1989: 63)

Vidy dvé casti basné (ku), jez nasleduji po sobé, maji spole¢né tvofit jednu
tanku (5-7-5-7-7), ale stfidavé od zacatku ke konci postupu a zase nazpét, ¢ili kromé
zcela prvni a posledni ¢asti celé basné se vSechny ostatni navzdjem dostanou do
dvojiho vyznamového vztahu. Mimo to spis uvadél i tématické moznosti pro
navazovani verst, aby skladba ptisobila jednolité a pfesto nejednotvarné a také byly
popisovany dovolené frekvence charakteristickych poetickych slov v rtiznych c¢astech
skladby.

, V poezii v priibéhu 16. stoleti za¢ind princip rengy nabyvat nového rozsifeni a
vyznamu a vytvari se variantni forma rengy haikai no renga. Termin haikai byl
pouzivan jiz v klasické dobé a byly jim oznacovany basné formy tanka (haikai no uta),
jez mély bud Zertovny charakter, nebo byly formalnimi hfickami ¢i jinsk napadné
porusovaly uznané zdsady poetiky (doslovny vyznam slova haikai je ,hravy”,
»Zertovny”). V tom smyslu také haikai no renga byla uvolnénou obdobou rengy,
fidila se zdsadami kompozice, navazovani i ostatnimi formalnimi pravidly, neméla
viak omezeni co do obsahu a misto vaZného zamysleni byl jejim cilem zprvu
poeticky, casem i dosti hruby Zert. Dalsi uvolnéni se tykalo jazyka. Ve formé renga
byl pfipustny pouze klasicky jazyk vytfibeny tankou, zniz se vyvinula, kdezto
haikai no renga dovolovala pouZivani vyrazi soucasného jazyka i slov

sinojaponskych. Nazev nové formy byl zahy zkracen na pouhé haikai a pozdéji se pro

26



ni zacalo pouzivat i terminu renku, ,fazené sloky”, ktery presnéji vystihuje jeji
podstatu.” (Novak, 1989: 82)

V prvni poloviné 17. stoleti, v dobé, kdy tokugawsky systém teprve ziskaval
sve urcujici rysy, vyvoj na poli poezie pokracoval v zapocatém sméru. Osoby klicové
pro tvlrci proces se nicméné koncentrovaly ve meéstech, na coz poezie odpovidala
zahrnutim urcitych ,osvétovych” prvka (Novak, 1989: 88) a rovnéz prvka
popularnich, odpovidajic tak na novy druh poptavky. Tedy se rozvijela pfedevsim
haikai a postupem casu ziskala autonomii na ptivodni renze. Prvni vyznamnou skolu
zalozil Macunaga Teitoku (1571-1653).

Teitoku byl v mladi jednim ze sekretarti HidejoSiho, avSak po roce 1600 se stal
fadnym ucitelem tanky a o patnact let pozdéji zaloZil v Kjotu Skolu Teimon. Sepsal
pro jeji potfeby i ucebnici a navstévovaly ji jak déti méStant tak samuraji. Haikai
bylo zprvu pouze na okraji Teitokuova zajmu a jeho basné napsané touto formou
uvefejnil aZ roku 1633 jeho 4k Macue Sigejori ve sbirce Enoko Sii, ,Sténéci sbirka”1e.
Uspéch této sbirky, i rostouci obliba haikai vSeobecné, mél za nasledek, Ze se Teitoku
od ¢tyricatych let zaméfil na haikai a v roce 1643 nasledovala jeho druha sbirka této
formy, Sinzé Inu Cukuba, ,Nové rozsifend sbirka Psi Cukuba”. Zajimava je tim, ze ke
slokam svého predchiidce kontrastné pfipojoval své pojeti pokracovani, ¢imz
predstavoval, v ¢em spocivd a jaké ma odlisné kvality.

Roku 1651Teitoku napsal prvni sbirku pravidel skladani haikai pod nazvem
Gosan, ,Vzacny destnik”. V podstaté stdle Slo o pravidla rengy, jen ponékud
zjednodusend; novinkou vSak byl akcent na soubor ,,zatfazovacich slov”, kdy urcité
slovo, kigo, odkazovalo na nékteré z ro¢nich obdobi. Pocdin zapsani teorie skladani
vSak pro haikai znamenal jiZ i zapsani mezi ostatni plnohodnotné basnické formy.
V Teitokuové pojeti bylo v haikai mozné uzivat nepoetickd slova kazdodenniho
charakteru, ¢imz se mohla stat populdrn€jsi, a na strané druhé jiz nesméla zahrnovat
vyrazy vulgarni, jak tomu bylo pred tim. Kouzlo haikai podle Skoly Teimon

spocivalo mimo jiné pravé na kontrastech vzniklych uplatnénim klasickych poetismii

16 Nazev byl narazkou na sbirku starsiho basnika Jamazaki Sokana, Ina Cukuba sii.
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v tésné blizkosti slov bézné slovni zasoby. Duchem meéla ale ziistat nepochybnou
pfibuznou poezie tanky a rengy.

Z Teitokuovych cetnych zakti byli nejvyznamnéjsi Nonoguci Rjuho, Macue
Sigejori, Jasuhara Teisicu a Kitamura Kigin. PfestoZe Teimon byla v dal§im vyvoji
zastinéna novéjsimi Skolami, nalézala pod nazvem ,Staré haikai” své pfivrzence
stale, i v nasledujicich obdobich, az do 19. stoleti. (Novak, 1989, 89)

Dalsim, kdo vytvoril jiny styl haikai, byl Nisijama Soéin (1605-1682). Pivodné
samuraj, po smrti svého lenniho pdna ronin, odeSel do Kjota a stal se zde
profesiondlnim ucitelem rengy. Podobné jako Teitoku se na haikai nejdfive nikterak
nezaméfil, vénoval se ji pouze mimochodem, avsak rengu skladal natolik osobitym
stylem charakterizujicim se lehkosti, uvolnénosti, zarovenn vSak sdavkou
intelektualni naroc¢nosti, ze neunikl pozornosti mladsich pfivrzenct haikai, jimz jiz
zacinal styl skoly Teimon pfipadat pfili§ tézkopadny, monoténni a jednoduchy. Tak
se Soin kolem roku 1670 stal zakladatelem nové Skoly haikai, aniZ o to sdm né&jak
vyrazné usiloval. Své jméno Skola ziskala pfi Séinové pobytu v Edu, a sice Danrin,
coz byla cast ndzvu basné, jiz spolecné sloZil s tamnimi propagatory nového stylu
(spolecnd sbirka nesla nazev Danrin toppjakuin, ,Deset hjakuin'? ve stylu danrin”.
Navzdory pomérné horoucimu ohlasu vétsi ¢asti tviircti haikai vSak Soin v dalsi péci
o styl danrin nepokracoval a po par letech se Skola rozpadla. Jeji zastanci odmitali
veskera formalni omezeni a zdkazy, které do haikai prevzal Teitoku z rengy. Teitoku
dale vyznaval tzv. princip monozuke, tzn., Ze sloky na sebe vzajemné navazoval
prostfednictvim asociativnich vyznam slov, zatimco zastanci Danrin hlasali princip
navazovani podle smyslu celych slov, kokorozuke. V praxi to znamenalo vétsi, jiz
zminované, zapojeni intelektu ve slozitych slovnich hfickach a literarnich a
situa¢nich narazkach. Pocitovost, nebo snad implicitni obsah basné, ztistaly ponékud

stranou. V kazdém ptfipadé styl darin ucinil haikai nezavislejsi, a odstranénim

17 Hjakuin je haikai o stu slokach. Zmirnime v tomtéz smyslu jesté kasen, nejkratsi mozné haikai,
jez méla 36 slok — stejné, jako bylo tzv. , génill poezie”, sandziirokkasen.
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formalit rengy oteviel nové moznosti kreativité. Pada pro dalsi vyvoj byla

pfichystana.

2.2.2 Vyvoj v obdobi Genroku (haikai: poezie, pr6za, malifstvi)

Z hlediska literatury by Genroku bylo mozné nazvat také ,,obdobim tfi velkych
tviirc”. (Novak, 1989, 94). V kratkém obdobi tehdy vystoupily tifi neobycejné
osobnosti slovesného umeéni — prozy, poezie i dramatu. Jejich jména jsou: Ihara
Saikaku (1642-1693), Macuo Ba$é (1644-1694) a Cikamacu Monzaemon (1653-1724).
Jejich dilo je zcela urcujici pro celé nasledujici obdobi a natolik dtlezité pro
japonskou literaturu celkové, Ze je nemtiZze minout ani tato prdce; podileli se na
estetickém duchu Genroku a z této ptidy vyklicily haiku, haibun i haiga.

Za tvurce vlastniho haiku, tak, jak je zndme i v ¢eské zemi, je povaZovan
prostfedni z téchto muzii, tfebaZe ke vzniku této kratické basnické formy po formalni
strance (17 slabik v postupu 5-7-5) doslo jiz v ¢ase pred jeho narozenim. Baso ji
dokonce ani haiku nejmenoval, tento termin pfineslo az 19. stoleti, respektivé
,rénovateur” haikai, repektivé hokku, respektivé haiku, Masaoka Siki, pravé
spojenim nazv haikai a hokku, pfesnéji haikai no ikku. A od té doby se termin ,haiku”
uziva i zpétné, pro tyto kratké formy, nicméné v odpovidajicim stylu.’® (Liman0: 259)
Baso ale vytvofil jisty ,spravny”, ,,pravy” (mysleno doslova - Basétiv vrcholny styl
zacal byt zvan 3dfu, a tento vyraz je skutecné takto prekladan; v druhém zptisobu
¢teni dotycného znaku ja slabika $6 vnimana prosté jako c¢ast jména Baso) model
haiku, nikoliv pouze po strance formy, nybrz i co se tyka ideového obsahu, zptisobu
kompozice a estetickych basnickych principti. Tento model se navic v jeho podani
ménil podle pfislusnosti k ranému, zralému a pozdnimu tviiréimu obdobi. Pficemz
pravé Basoova pozdni tvorba, styl do krajnosti oprostény, cizelovany do prostoty a
zaroven jakési vSefecenosti, byla kvuli své zdanlivé jednoduchosti uchopovana

zpocatku hojné - a nejcastéji kontraproduktivné. Paradoxné k tomu, co ji esencidlné

18 Kdyby Slo pouze o sedmnactislabi¢nou formu jako takovou, ta se objevila naopak jiz ke konci
15. stoleti, v poezii basniki jako je Jamazaki Sokan (1460-1540) ¢i Arakida Moritake (1473-1549).
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tvoftilo, ztracela v dilech nasledovnikii poeti¢nost a jedinecnoou povahu, a svdzela se
opét k pouhym jazykovym hfickdm - k hokku, namisto k haiku. Proto byla zahy
opusténa a v dalSim vyvoji pfevladla inspirace star§imi Basévymi sbirkami. K Basovi
se nicméné vratime dtikladnéji. Neni vSak moZné zcela opomenout jeho neméné
vyznamné vrstevniky, novelistu Saikakua a dramatika Cikamacua. Popisovali vérné
svou dobu, lze fici, az se do ni nofili — zatimco Baso ji (i fyzicky) spiSe opoustel.

Ihara Saikaku, jsa proslulym prozaikem, zacinal nicméné rovnéz jako basnik
haikai. Zpocatku vychazel ze stylu teimon, pozdéji se vSak prihlasil ke skole Danrin,
jejimz se stal celnim predstavitelem.’” Formadlni stylova uvolnénost, obratny slovni
vtip s vyuzitim mnohoznacnosti slov a jejich asociaci, improvizace — ze zalibeni
pravé v téchto aspektech se stal dokonce inicidtorem i tzv. jakazu haikai, nebo-li
,improvizacnich produkci”. Po vzoru produkci lukostfeleckych, jejichz smyslem byl
co nejvyssi pocet sipt vystfelenych na cil za den nebo den a nog, §lo i zde o co nejvice
slok prednesenych verejné a za stanovenou dobu. DoloZeny jsou takto ctyfi tisice
slok samotného Saikakua z roku 1680, jez byly pozdéji i vydany pod nazvem Saikaku
oOjakazu. Prameny tradicni, ne toliko seridzni, hovori dokonce o 20 000 slokach.

Postup basné haikai, kdy se jednotlivé sloky vlastné meénily v malé uzaviené
celky jednotlivé formulujici napad, pfirovnani ¢i urcitou inspiraci, navozovaly do
jisté miry pocit drobounkych pfibéhti nasledujich za sebou. Mozn4, Ze to basnika
privedlo na myslenku byt nadale novelistou, v nichZ jeho velkou kreativitu a
napaditost bude forma méné brzdit. A tedy haikai opustil a zacal psat osobité
pribéhy z prostfedi riiznych mést a provincii, vyuZivaje pfi tom dobovych a mistnich
asociaci. Jakykoliv motiv nebo téma, jakkoliv grotesknim, zdanlivé absurdnim nebo
kontroverznim se mohlo zdat, vidy mohlo byt ve skuteénych podminkach
soudobého zivora realné, dohledatelné; umoznéné. Predstavoval tento zivot
v mnoha variantach, ¢im panoptictéjSich, tim vice zvoucich ke ztvarnéni. S Bas6em

ma Saikaku navzdory své patrné bezskrupuldznosti k jakémukoliv spolecenskému

19 Konkrétné jeho jesté ponékud vyhranénéjsi pojeti dostalo ptivlastek oranda rjii, to znamena
,holandsky”, a oznacovalo se jim vSe zvlastni ¢i netradi¢ni. (Novak, M.; s. 100)
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fenoménu spolecny jeden podstatny rys. Tim je onen nesmirné pozorny, do
pfitomného okamziku plné investovany pozorovatel v autorovi samém. Pozorovatel
natolik angaZovany ve své cinnosti az ztrdci autora samého a zlstdva jen
objektivnim pozorovatelem - vnimajicim bodem bez prekaZzek prostupujici
prostorem. Saikaku pak nicméné ,sebrany materidl” znovu uchopuje a méni jej
k obrazu své inspirace, ndpadu, zobrazeni moznosti — umélecky jej dobarvuje. Jeho
dila tak ptisobi velmi nadc¢asové, chvilemi jako absurdity, chvilemi jako spolecenské
sci-fi; ale vposledku koncivaji zjisténim, Ze navzdory tomu vSemu se mohly odehrat i
v sousedni domadcnosti. Saikaku mistrné operuje s nejsoucasnéjsimi realiemi,
problémy fesenymi ve spolecnosti, modou a i nejmensimi malickostmi vSedniho
zivota, jichz si jen lze povSimnout. Stale, podobné jako v haikai, pfitom nepodfizuje
vysledny text pribéhu, ale akcentuje asocia¢ni béh udalosti v ném zahrnutych -
princip vystavby basné. Neobava se zddné mozné polohy svého ttvaru, od jemnych
kultivovanych nardzek po sarkasticky humor. Basnickd v podstaté ziistava i rytmika
jeho textu —ji je ochoten podridit logiku i gramatiku. Jazyk jeho novel z{istdva rovnéz
véren klasickému jazyku haikai se sinojaponskymi vyrazy a stfidmou pfimeési prvki
mluvené feci. Da se fici, ze Saikaku predstavuje typ ,prozaika — spolecenského
reportéra — basnika”, ...a pritom také zcela rovnopravného c¢lena svéta ukijo, ktery
sam sebe mimo sva témata nevymezuje. I tento rys maji s BaSéem spolecny.

Ze Saikakuovych témat zminme jisté erotickd — Zanr kdsoku mono, kdy autor
sleduje své postavy od jejich Sesti do SestaSedesati let a jednotlivé kratké kapitoly
jsou epizodami jejich proplétajicich se Zivotii podobajicich se anekdotam. Hrdiny
jeho novel jsou muzi (milovnici, homosexualové, samurajové, herci; pfipadné vse
najednou), stejné jako Zeny. Zeny manzelky, prostitutky, ¢i$nice... Saikaku neskryva
sveé sympatie k nim, jsou-li odvazné, vtipné ¢i vzpurné. Proto je vSak ve svych
pribézich neSetfi stinnych stranek jejich udéla a jejich konce byvaji rtizné. Nékdy
Saikaku text stylizuje do podoby privodcti po mistech (styl kazanosi), nékdy jako
vypovédi postav. Na pranyf pfitom stavi lidskou malost, pfeZité bigotni nazory a

postoje, mordlku, jez se mordlni stavi, ale ve skutecnosti je prospécharskym
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kalkulem. Paroduje konfucidnské ctnosti, ukazuje paradoxy soucasného zptisoba
zivota samuraji aniz by bylo jasné, zda s nimi souciti, vysmiva se, nebo moralizuje
(ptibéhy ze samurajského prosttedi — buke mono.)

Dal$im velkym tématem novel jsou penize, moc penéz; a bezmoc téch, ktefi
v jejich tenatech skon¢i (Zanr ¢énin mono). ,,Penize,” piSe Saikaku, ,jsou rodokmenem
c¢istokrevného obchodnika.” (Reischauer — Craig, 2000: 107)

Patfi se jesté dodat, Ze Saikaku byl autor sedmndctého stoleti a odvazné
postupy i témata jeho tvorby nemaji v Evropé té doby obdoby. Nelze vsak
zapominat, Ze japonskému clovéku nekoluje v Zildch zdédénd kiestanska tradice a
jeji dichotomie svéta na zly/dobry, hfiSny/mravny ¢i tajemny/obycejny. Japonec si
,déla starosti” vjinych oblastech. (viz kpt. Japonskd kultura - sociokulturni
regulativy a ideje) Jmenujme alesponi par dél na zavér — Kosoku icidai otoko (Nejvétsi
rozkosnik), Kosoku icidai onna (Nejvétsi rozkosnice), Budd denraiki (Kronika
samurajské tradice), Nippon eitaigura (Japonska zdsobarna trvalého blahobytu) ¢i
Seken munesanjo (Utovani se svétem).

U Cikamacu Monzaemona se zastavme jen kratce. Psal dramata jak pro
loutkové divadlo dZéruri, tak pro hrané, kabuki. Vice vSak pro prvé zminéné, nebot
recitatori dZoruri tradiéné velmi respektovali text a pfizptisobovali mu vedeni loutek
a hlasovy projev. V kabuki nikoliv. Zde bylo dokonce zvykem psat hru na télo
hlavnimu herci divadla, podle jeho individudlnich hereckych pfednosti a podle
Nejvice her napsal v Zanru dZidai mono (historické hry) a SindZii mono (hry, v nichz
figuruje smrt jako ,projev oddanosti” (Novak, 1989: 107), ktery nicméné spada do
zanru ,her z bézného Zivota”, sewa mono. Castym Cikamacuovym ideovym motivem
je konflikt giri a nindZd, nebo-li povinnost, cest versus cit. KnindZz6 pak v souladu
s dobovym naziranim vice tenduji ,nizsi tfidy”, tedy méstané, dopoustéjice se
pochybeni z vasné a nasledné za to pykajice, za nasledného komentare recitatora,
jenZ vyjadfuje zarmutek nad jejich heroizovanym koncem s pfanim pifislibu

v Amidova rdje.
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Se Saikakuem a BaSéem ho spojuje poeticky styl a vybér jazykovych
prostfedkd. Vyuziva hojné mnohovyznamovosti slov, asociativniho navazovani a
rtiznych slovnik hficek. Do textu zapojuje narazky, prislovi, ustdlené asociace v
souvislosti se Sintd, buddhismem o konfucianismem, znamé basné i motivy klasické
prozy. Logika zivotni ustupuje v pfibéhu pred logikou jevistni, ne tak charaktery a
psychologie postav, které jsou realistické. V tomto ohledu byva Cikamacu srovnavan
s Shakespearem. Téma divadla nds vSak pfivadi k dalsi strance uméni, a tim jsou
artefakty vytvarné kultury.

Se vznikem formy haiga je spojeno jméno Nonoguchi Ryuho (1595-1669),
studenta pfedniho pfedstavitele japonské malifské Skoly Kand, Kand Tanyua (1602-
1674). (Tanyu proslul tim, Ze zpodobnil Zivot Ieasu Tokugawy na ,nekonecném”
ruéné malovaném svitku v dekorativnim stylu jamatoe, jenz je povazovan za
,nanejvys japonsky”.) Rytiho mél byt prvni, kdo jsa sam basnikem, standartné
zahrnul ke kaligrafii obrazovy doprovod, doplniv znaky po strané kresbou.

Haiga je styl japonské malby Stétcem v jedné kompozici s basni haiku, a stejné
jako v haiku samotném, i vtéto kompozici figuruje juxtapozice dvou obrazu
stavénych do kontrastu (nikoliv nutné protikladu v absolutnim smyslu, napft.
,bild/Cernd”, ,,ano/ne”, ,12/6” na ciferniku; muize jit i o pfekvapivy vizudlni vjem
nebo obsahovou asociaci). Je na ¢tendfi, aby se do tohoto vztahu nebo pocitu vpravil.
V kazdém pfipadé, jak haiga, tak haiku vysly z téZe estetiky haikai a oboje dvoje
vychazi z prostého, ale nanejvys pozorného, divani se?® na svét. Téma haiku a téma
haigy v kompozici miize i nemusi byt totozné.

Stylisticky haiga spociva mnohem vice na postoji i individudlnich schopnostech
svého tviirce neZ néjakém obecné platném jadru vlastnosti ¢i naleZitosti, pfedavaném

néjakou pripadnou Skolou haigy. Vlastné je prvnim malifskym smérem, ktery je

2 Umyslné pouzivam snad neobratné ptisobici vyraz ,divani se”, namisto pozorovani nebo
vnimani. Sloveso , pozorovat” je spojeno s imyslem , divat se za ucelem”, to vsak haidzin (Clovék
zabyvajici se tvorbou haikai) necini. Necini to ,,za ticelem néceho”, pro , né€jaky cil”. Taktéz jen
,nevnima” — spiSe proziv4, neni mimo véci; ocita se ve vécech — mezi jim a nimi jakoby existovala
oboustrannda korespondence. A také se nejedna o ,,pohled”, jednotlivou ¢innost, ohraniceny tkol;
nybrz vice méné o zptisob byti ve svéte.
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pfimo zaloZen na originalité Stétcového rukopisu. (Liman, 2006a: 137) Po strance
formy se do ni ¢astecné promitl styl starsi Skoly Kano zminované v souvislosti Kano
Tanytem vyse. ZaloZena byla Kan6 Masanobuem (1434-1530) a typickymi rysy jsou
realisticnost, velkd dynamika Stétcovych tahti v protikladu k tomu, Ze celek tahti
obvykle neptisobi robustné, pravé naopak jemné a kfehce; naléhave, ale nevtirave.
Odrazi rovnéz cinsky umélécky vliv, zejména co se tyka charakterti a motiva v
pozadi obrazii (pfiznac¢na , tahlost a nevyraznost” casto zobrazovanych mrakt, mote
nebo jakési bezbarvé univerzalni planiny). Signifikantni zvlastnosti kanské skoly je,
Ze jedna-li se o malby jednobarevné, jsou pfesné a vkusné, ne tak v ptipadé malby na
zdi ¢i zastény, kterd, byt mnohdy vyvedena nakladné na zlatém podkladé, postrada
kiehkou eleganci své prostsi varianty.

V haize je dale patrny vliv minimalistickych zenovych kresbicek, prostych
vystiznych tahfi $tétce na svétlém podkladé, a rovnéz Otsu-e, typicky japonskych
lidovych maleb a tisku z rytiny na dfevéné desce. V poslednim zminéném zanechava
svij podpis také nanga, nebo-li bundzinga — ,literatska malba”, ktera je také plodem
pozniho obdobi Edo a o niZ se nyni kratce zminim:

Vzkli¢ila tehdy mezi samozvanymi (mysleno doslova, bez pejorativniho
zabarveni) literaty a intelektudly méstské spolecnosti, ktefi zaroven sdileli obdiv
k tradi¢ni ¢inské kultute. V Ciné jiz pied tim existovala literatskd malba, tzv.
wenrenhua, a vyznacovala se nejcastéji jednobarevnymi tusovymi zobrazenimi krajiny
s nékolika malo dalsimi subjekty, které vSak nikdy neptisobily dominantné, nybrz
jako harmonicky celek. Nékdy dojem dokreslovalo zatfazeni i dalSich barev, ale jen
vjemnych okrovych, modravych ¢i nahnédlych odstinech. V Japonsku se vedle
oznaceni bundzinga ujal rovnéz ndzev nanga, jakozto zkrdcenina slova nansiga,
odkazujiciho k ¢inské ,Jizni Skole” malby. Zatimco Citlané se vak vénovali literatské
malbé z cisté intelektualnich pohnutek, zcela oprosténych od cistého zaniceni pro
malbu, od ,padu do hlubiny tvircnosti”, zkratka proto, aby zosobnili dokonaly
prototyp umného kaligrafa-malife-basnika, prototyp intelektuala vzdélaného ve

vSech tradi¢nich uménich; Japonci pfistupovali ke své bundzinze jinym zptsobem.
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Rovnéz tradiénim v jejich kultufe. ...to znamend, ,hravé a zvnitfku”. Citlané byli
literati akademici aspirujici na to byt malifi a Japonsti literati se stavali primarné
kvalifikovanymi malifi s aspiraci na intelektualy. (Cahill, 1985) Nadto, byl cinsky
vliv za tokugawské izolace zna¢né pokracen. Informace o ¢inské jizni skole z{istala
jen castecna a nadale do japonskych mést pronikaly nejvice dfevorytové malby,
avSak jejich kvalita byla kolisavd. I vjaponskych obrazech vsak pfetrvavaly
predevsim tradicni ¢inské pfirodni motivy. Literatské malby doplnovaly basné a
nezfidka knim byvalo jesté prfipisovdano vénovani ¢i jina poznamka, zpravidla
néjakym pritelem nebo obdivovatelem malife. Mezi nejproslulejsi tviirce patfili
Kameda Bosai (Obr. 1), Hanabusa I¢¢o, Ike no Taiga (Obr. 2) a Tomioka Tessai, jenz je
povazovan za posledniho velkého malife nangy. (Addiss, 1995: 124-128)

Haize bundzinga pfinesla predevsim sladénost objekti na obraze, figury
v nepatrném pomeéru vuci krajin€, jemné stinovani ale energické kontury - a z nich
Citelny umeélecky charakter jejich autora. Zavazné urceno bylo méfitko vyobrazeni,
perspektiva vertikalni, vyhovujici i sméru psani znak.

Haigu péstovali literati, intelektualové, haidZinové i ledaskdo jiny umny na
spolecnych setkdnich jako druh spolecenské zabavy, soukromé i vefejné. Objekty
zobrazeni byvaly osoby a pfedméty kultury ukijo, ale rovnéz pfiroda ve své prosté,
tiché ale mocné podstaté. Haiga stejné jako haiku se sice zrodila na ptidé mésta, ale
jejich neviditelna spole¢na duse, poeticky feceno, odchazela, aby se ocistila a naplnila
v horach. Mezi predstavitele haigy uvedme tyto: Enomoto Kikaku, Hakuin Ekaku,
Matsumura Goshun, Saikai Héitsu, Sengai Gibon a poté trojice povazovana zaroven
za nejlepsi z mistrt haiku (ostatni haiku psali samoziejmé také, ale nezalozili své
styly, potazmo skoly, a neprosluli tolik), Macuo Baso6 (1644-1694), Josa Buson (1716-
1783) a Kobajasi Issa (1763-1827).
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2.2.3 Prvni basnik haiku - Macuo Baso

Prvni, nejéastéji povazovany za nejvétsiho z mistrti haiku a ¢asto povazovany
za nejvétsiho japonského basnika vibec. Jak piSe profesor Antonin V. Liman
antologii japonskych basnikti haiku Chram plny kvétd, je dnes tento muz jiz castecné
zbostén a uctivan v rtiznych svatynich, napf. ve svatyni Tada ve mésté Komacu, jiz
navstivil pfi svych cetnych cestach. (Liman0: 6)

Domnivam se, Ze neni potfeba popisovat zde podrobné redlie basnikova Zzivota
—jsou k dohledani v kazdé jeho v soucasnosti vydané sbirce a v nékolika antologiich
— pojdme se misto toho podivat na jeho ptisobeni méné konvenéim zptisobem.
Basnicky o basnikovi. V pokusu uchopit Baséovu tvorbu pfimo v kontextu jeho
dynamického Zivota. Zivotni dynamika byva vice otdzkou mnohdy vice emoci neZ
racia; u krajné disciplinovaného muze, jimZ byl Baso, by se to mohlo jevit paradoxni
— avSak nezapominejme, Ze to byl Japonec, a Japonci zpravidla zalezi na tom, aby
jeho kontakt s ¢imkoliv ze svéta byl v harmonii — to znamena emocné vyvazeny. To
je dtlezité. Poslouchat — a naladit se, to je hlavni krédo komunikujiciho ¢lovéka.
(Vesmir.cz, 1995) A basnika ¢ini basnikem jeho schopnost komunikovat se svétem.

Baso, narozen ve mésté Ueno v provincii Iga (dnesi prefektura Mie) roku 1644,
byl synem chudého samuraje, jenz ucil déti ze sousedstvi psat. Jiz v deviti letech se
chlapec DzinSi¢ir6 (jak znélo basnikovo vlastni jméno) dostal do kniZecich sluzeb
jako spolecnik mladého dédice kniZeciho titulu, JoSitady, ktery byl o dva roky starsi
nez Basé. Dostavalo se jim stejného vzdéldni, vcetné studia sklddani versa u
Kitamury Kigina (1624-1705), mozna nejnadanéjsiho Zaka proslulého Teitokua (Skola
haikai, Teimon). Kdyz bylo Basoovi tfiadvacet, JoSitada nahle zemfel. Bas6 byl
otfesen. Za dobu spolecného Zivota se stali blizkymi prateli. Kdyz pozadal kniZete o
vyvazani ze sluzby, a to bylo zamitnuto, uprchl bez dovoleni do Kjota. Zde bydlel
v chrdmu KinpukudZi a jeho dny ubihaly ve znameni usilovného studia poezie,
tradi¢ni japonské i ¢inské, kaligrafie a pokracoval i sdm ve skladani basni (své prvni

basné hokku uverejnil jesté za JoSitadova Zivota), opoustév postupné dosavadni styl
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teimon. ProZil tehdy i sviij prvni a posledni milostny vztah (o kterém prameny
hovori) a s doty¢nou mniskou pfivedli na svét i potomka. Rodina vSak nebyla tim, co
mohlo Basoa zdrzet od jeho dalSich amysli.

Prvni antologii hokku, jiZ sestavil vénoval svatyni, v niZ s narodil. Jmenovala se

Kai 01, nebo-li ,,Hra se Skeblickami”. Odsud pochazi i ukazka:

Jak podobny
je rudy list javoru
ruce porodni baby!

(Liman, 2006a: 113)

Vlastni poezie od Basoa zde nenti tolik, zato velmi vystizné i vtipné komentuje
pociny ostatnich basnikd; nicméné jiz tato sbirka jednoznacné ukézala, Ze Baso
nebude obycejnym basnikem. Jeho styl byl vpodstaté Sokujici - titocil na ctenafovy
smysly, ale zdroven bylo vZdy moZno vytusSit jesté o mnoho jemnéjsi a
intelektudlnéjsi obsahovou linii. (Vybér slov, ktery my ne vzdy mtizeme v prekladu
ocenit, prozrazuje vice vykladii.) Basé se nezdrdhal zadného aspektu lidského Zivota
jako svého tématu — napriklad urcity aspekt Zenské existence zachytil v haiku
uvedeném vyse, kde zkrvavené ruce zeny, pomahajici jiné Zené privést na svét
potomka, prirovnava k javorovym listim. Zaroven klade otdzku, co spojuje rostlinu
rudé barvy a takovym lidskym rukam, jeZ maji moc Zivot davat i ubirat. Odkazuje
vzdy jesté SirSimu pojeti Zivota, jeZ ma mnoho podob a ne kazda se na prvni pohled
jevi krasnd. A proto se poezie stava prostiedkem, ktery lidskou dusi svymi vlastnimi
prostiedky vede k tomu, aby tuto krasu spatfila a tak mnohotvarny Zivot kdykoliv
promeénila ve fascinujici esteticky proZitek.

Sbirka byla ¢tendfskou obci prijata priznive; ale BaSo citil, Ze to neni jejim

vvvvvv

na podobné umélecké urovni, tak sinspiraci, jiz se v tradicionalistickém, letitém
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Kjotu nabizelo pfiliS malo. Basnicka kariéra se o mnoho vice zdala rozvinout v o

Tvrdé zde pracoval na tom, stat se uznavanym basnikem. Tak, jak je pro négj
typické, Basda jen malo zajimaly obvykle nutné potfeby ostatnich — jidlo, piti, Zeny,
hezké bydleni — kdyz toto bylo, dokazal je ocenit a vychutnat, ale stejné dobfe umél
byt bez nich. Jen malokdy, jak se zda i zjeho pozdé€jsi poezie, po nécem zatouzil.
Mival rad nékteré véci (hfat si zada o sluncem rozpalenou zed, byt s prateli ¢i
v ¢ajovné...) a mohl o nich hovofit s hfejivou néhou, ale touzeni jako takové, zda se, je
véci spiSe evropské, romantické tradice.

Nyni vSak hledal sviij basnicky styl, véetné toho, jak se divat, chutnat nebo
slyset, jak setrvavat pIné v pritomném okamziku. A kdyz se pak oteviou pomyslné
dvefe k pochopeni SirS§iho smyslu, jak se opét vratit a zprostiedkovat to v dokonalé
basnické zkratce pfirovnatelné ke kdanu, uréeného vsSak i docela obycejnému
clovéku; zadnému profesiondlnimu ucenci ¢i mnichovi. Domnivam se, Ze Baso psal
pro kohokoliv, v ¢ase i prostoru, kdo ma oteviené srdce a ego do té miry velké, aby
mu jesté dovolilo si hrat. Poté tento nékdo dostane od poezie darek prozitku.
Pfijemné emoce, pocit pokory, soundlezitosti — haiku promlouvaji k riznym lidem
rtizné, jen jejich ,viné”, nioi-zuke?! je taz. Nyni vSak byl ve svém pojeti teprve na
pocatku a vice , prace” odvadél v jeho poezii dosud intelekt a vlastni umné ztvarnéni
urcitého obrazu, situace, okamziku.

Vroce 1675 se Basd v Edu setkal se Sdinem, jiz zminovanym zakladatelem

$koly Danrin z Osaky. Ukazka haiku z tohoto obdobi:

?1Jeden z basnickych principti s nimiz Basé operoval a které v kompletu pfedstavuji vpodstaté
jeho odkaz teorii skladby haiku. BaS6 sdm nicméné Zadny teoreticky spis ¢i ucebnici pro své zaky
nikdy nenapsal. Pravé az zaci zachytili mistrovo pojeti.
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Akupunkturista
vrdzi jehlu do ramene —
odhozené kimono.

(Liman, 2006a.: 16)

Profesor Liman v souvislosti s timto haiku upozornuje na Baséovo karikovani
dvorské poezie, kde jednim z klasickych motivil je symbolickd manipulace s Satem.
A zde symbolicka neni — zde je jen bezprostfedni a tcelnd — tfebaZe vnéjsi podoba
dané ¢innosti je taz.

Prilezitost spolecné sklddat haikai znamenala pro Basda patrné vyznamnou
udalost, soudic podle skutecnosti, Ze si na jejim zdkladé zménil své prvni umélecké
jméno Sobé na Tdsei. Tieti a konecny pseudonym pfijal o pét let pozdéji, kdy jiz
bydlel ve vlastnim domku v klidné ¢tvrti pobliz feky Sumidy (nechal mu jej postavit
jeho obdivovatel a mecends, kupec Sanpu; rovnéz prilezitostny skladatel haiku) a
kterysi z jeho Zakti mu tam zasadil sazenici baso, Cili druh bananovniku. Japonsky
clovék je skutecné o tolik bliZze pfirodé neZ Evropan, zZe to, ze si Basé k stromku
vybudoval natolik osobni vztah, ze se po ném i pojmenoval, neni prekvapivé.

Ilustruje to také nasledujici citace:

., Listy bandnovniku jsou dost velké na to, aby zakryly japonskou loutnu. Kdyz je zlame
vitr, pfipominaji mi potrhany ocas bajného fénixe, a kdyz je potrhd, vypadaji jako rozfepany
zeleny véjit. Miij strom sice také kvete, ale narozdil od kvétii jinych stromil neni na jeho
kvétech nic vesel¢ho. Jeho mohutného kmene se nedotkne sekera, protoZe jeho dievo se nehodi
k stavebnim celiim. Pravé proto, Ze je k nicemu, ho mam tak rad. Seddam pod nim a tésim se

z vétru a desté, které jej bicuji.” (Liman, 2006a: 118-119)

Nicméné, aby nebyla prijata mylnd predstava, Baso tehdy doma uz prilis
nezlistaval. Druha polovina jeho Zivota se odehrdvala na cestach. Rovnéz je sem

vmisen vliv zenového uceni, jez Basé studoval pod vedenim mnicha Buécda a ve

39



svych sedmatficeti letech hledd moudrost, hledd osobni disciplinu nebo strast
nelehké pouti, aby se tvafi v tvar nepfiznivym podminkdch vystavil intenzivni
zkousce svych vlastnich sil. Dusevnich i fyzickych. Tehdy dozrava i jeho dilo a 1ze

v ném jiz jasné identifikovat prvky stylu sofu (viz s. 10):

Kare eda ni Na vétrem odrané haluzi
karasu tomarikeri krci se havran
aki no kure podzim je pryc

(Liman, 2006a: 120-121)

Uvedla jsem v tomto pfipadé i japonskou verzi, na jejiz zvukomalbé je dobte
mozné povsimnout si imitace krakani havrana.

Toto haiku je nékterymi znalci skutecné povaZovano za milnik v Basoové
tvorbé; Robert Aitken ve své knize ,VIna zenu” nicméné poukazuje na dulezZity
aspekt, jenZ basni jesté chybi na to, aby mohla byt zahrnovana k pravému stylu.
Aitken, jsa pfekladatelem zjaponStiny do anglic¢tiny si vSima skutecnosti, ze
japonstina umozZnuje pouZiti pficesti trpného nebo jeho ekvivalentu a to podtrhuje
,posazenost” (perchedness) havrana, jakoby jej jesté ,ramuje” v daném obraze (Baso
se vpravdé inspiroval ¢inskymi Zanrovymi obrazky). To vyvoldva dokonalou
podmanivou pfedstavu. Avsak statickou. Obraz se nehybe. Vrcholna Baséva tvorba
ovSem predstavuje kazdé haiku spiSe jako reaktivni; jako odpovéd na podnét,
$vihnuti mece; maly pfibéh spéjici ze stavu A, pres urcity kontrast, do néjakého B.

Aitken dokonce piSe:

,, Toto haiku ndm ve skutecnosti predklada trpny stav klidu, cozZ je past, pte niZ varuje
Sian-Jen i vsichni ostatni velci zenovi mistii. Sagara mudra samddhi samo o sobé nestaci;
setrvat na veky podstromem bodhi neni dost; pohrouzeni bez vynoreni znamenad nedosaZeni

naplnéni.” (Aitken, 1995: 27)
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Patrné nejslavnéjsi haiku viibec nasledovalo az Sest let na to. Od néj dale Baso
svym basnim proptijcil onu dynamiku, ktera je zcela pfesvédcivé klade pfimo mezi
nas, do jakéhokoliv ¢asu a prostoru. Basnicka, o které je fe¢, patfi do prvni sbirky
z fady tzv. Basé sicibu s (Sedm Basdovych antologii), jeZ pfedstavuji mistrovu zralou

tvorbu a jmenuje se Kawazu awase (Zabi soutéz); pfizna¢nym haiku z ni je toto:

Do staré tiine Stary rybnik Stary rybnik;
skocila Zaba a Ziba hop - skocila do néj Zaba -
zbluitk zbluntknuti vody zbluitk
(Liman, 1996:17)  (Liman, 2006a: 123) (Aitken, 1995: 23)
Praddvny rybnik. TA STARA TUINKA!
Jen skoci-li tam Zdba, Co chvili
zazblurikne voda. Pod Zabickou

do ticha zblurnika!

(Breska, 1999: 21) (Novak. Vladislav, 1996: 31)

Mezitim (v roce 1682) postihl Edo velky poZar, vcetné ¢tvrti Fukagawa, kde stal
i Basotiv dim, nacez se basnik uchylil k jednomu z Buécéovych zakii do vesnice
Hacukari v provincii Kai (dneSni prefektura Jamanasi). Bylo to vice neZ skromné
zivobyti. V dalSim roce zemfela v Uenu Baséova matka a o rok pozdéji se Baso
rozhodl vydat na prvni ze svych velkych cest. Na cestach si ¢inil zapisy, posttehy,
¢rty; a po navratu z nich sestavoval cestovni denik, japonsky kiké. Vlastné béhem

prvni cesty, kterd vedla z
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Eda do Kjota a zpét pres cca dvanact provincii, vysla i Kawazu awase a takeé se
stalo, Ze se mél na zimu kam vratit, nebot mu jeho Zaci a pfatelé postavili novou
,bananovou chaloupku” (jak se fikalo prvnimu domku ve Fukagawé). Prvni denik
Baso nazval Nozarasi kiko, nebo-li ,,Denik kostlivce na pospas vétru a desti” (n. ,Pout
pocasim oslehaného kostlivce” (Liman0: 8). Dalsiho roku napsal , Cestu do kasimské
svatyné” (Kasima kiké) a v zasadé bez prodleni poté nasledovala dlouha
jedenactimeésicni pout a ztéto dva cestovni deniky — Oi no kobumi (Stary batoh) a
Sarasina kiké (Cesta do vesnice SarasSina). Zde Basé popisuje cestu z Eda do Nagoje,
pres rodné Ueno odbockou k velké svatyni v Ise, zpét do Uena, na posvatnou horu
Kéja a pres Naru do Kjéta. Odtamtud se vydal pres Ogaki daleko na severovychod
Nagana a nazpét do Eda. (Liman, 2006a: 124)

Tézko si dovedeme pfedstavit ndrocnost takového cestovani. Také, kdo
nemusel, jako vysoci statni tfednici, vojaci ¢i mniSiasketickych sekt, rozhodné se
cestovani vystfihal. Pro Basoda vSak pouté meély vice neZ turisticky, onen disciplinni,
ucel. Bylo pro néj dulezité ocitnou se fyzicky a psychicky na tychZ mistech, kde velci
basnici pred nim, a jeSté pred nimi hrdinové klasickych dél. Dotknout se,
nadychnout se téhoz, co oni, obnovit s nimi a ,,s tim” kontakt. , Tim” myslim jistou
neviditelnou sumu spoleénych vzpominek — lidi, kami??> a zemé — jeZ je pro Japonce,
respektivé japonskou tradici, esencidlni (viz kpt. Japonska kultura — sociokulturni
regulativy a ideje). Tuto esenci se patii poznat a ozivit a Baso si nemohl prat lepsi

zpuisob nez doslova ,,z basné na basen”.

, Ve dvandactém stoleti prijde, dejme tomu, k letit¢ vrbé v Asino bdsnik Saigjo a zvécni ji
versem o priizracné vode.

V Novdkové prekladu:

22 Sintoistické boZstvo.
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Na kraji cesty

pri potiicku priihledném
vrba davd stin —

jdes-li kolem v poledne,

zastav se tam, odpocCin.

O cCtyti sta let pozdéji k ni pfichdzi Baso, posedi v jejim stinu a napisu haiku:

Osizeli celé pole,
nez jsem fekl sbohem

Saigjéove vrbe.” (Liman, 2006a: 110-111)

K Basévym cestovnim denikim je tfeba fici, Ze jsou novym propojenim
haibunového eseje, haiku pfipadné haigy a podobné v Zanru haibunu vynika jen
nékolik pozdé&jsich autorti, prikladem Jokoi Jaju (1702-1783).

Zastavme se jesté u BaSoovy nejdelsi pouti, cesty na sever, jeZ trvala dva a pul
roku (zacala vroce 1689, zniz pochazi denik Oku no hosomici, ,Uzka stezka do
vnitrozemi”. Basoé prodal diim, nez se na ni vydal a neohliZev se na skutecnost, ze
jaro jesté nema pfilis sil, rozloucil se s prateli v Edu. U¢inili tak, jak nejlépe dovedli -
posledni vecer pfed cestou skladali spole¢né dlouhou haikai no rengu s Baséovou

hokku, jez znéla nasledovné:
At je mé jméno

poutnik;

proni deste.
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...hostitel spolecnosti pripojil: Kéz mas za ptibytek kameélie,

noc za noci. Etc. ...

(Liman, 2006a: 107-108)

Tim myslel ovSem, aby Bas6 mél v budoucnu vzdy hezké pristfesi k dispozici,
rovnéZz vsak, aby jeho cesta neplynula jen jako pouhé toulani, nybrz aby ji lemovalo
jesté cosi krasného; jedinecné lidského; nebot Zadnému jinému tvoru mimo clovéka
nejspiSe esteticky prozitek nezprostfedkuje ,cestu ducha”. Basotiv hostitel svymi
versi bezpochyby vystihl i pfani basnikovo.

Baso se nicméné nevydaval do nezndma... Ne v tom smyslu, jakym vnimal svét.
At byl plny pozitku nebo bolesti, stile byl pro Basoa stejné dobry, ,jen se nikdy
neprestavat divat“?...

Nadto snad v celém Japonsku zili, roztrouSeni na raznych mistech, mistrovi
Zaci a obdivovatelé. (Basdéova Skola se jmenovala Sémon). V 90. letech tak naptiklad
casto pobyval v , Pribytku padajicich tomeltt” u svého milého zaka Mukaie Kjoraie.
Dobie se mu zde psalo; vysledkem jsou Saga nikki, ,Denik se Sagy” a jeho vskutku
vrcholna sbirka poezie Sarumino, tj. ,Opiéi kabatek”.

Posledni cesta Basoa vedla do rodného Uena, do Kjota a posléze do Osaky, kde,
ve svych padesati letech, zemfel, obklopen vSak opét svymi zaky a priznivci.
Vetchého péna jiz* sem doprovazel DzZirdbei, syn DZutei, Zeny, sniz kdysi Baso
propojil svij Zivot. Ona se po jeho odchodu stala mniSkou.? Poslednim haiku tohoto

neopakovatelného basnika zni:

2 Z haibunové prozy autorky.

24 Basoa dlouho zuzovala blize nespecifikovana choroba zazivaciho traktu.

%5 Nebylo to nic neobvyklého; Zeny i muzi odchazeli do klastera; chybi raritni charakter
takového pocinu ve srovnani s Evropou.



Na cestich nemocen
mé sny se toulaji

pustym mocdlem (Liman0: 9)

2.2.4 Estetické basnické principy s6fu

Basoé béhem své celozivotni basnické praxe vytvoril nasledujici ¢tvefici principy
nejvystiznéji vytvarejici S6fu (Liman, 1996: 12-13), (Limam, s.0.: 260-261), plus tfi

dalsi principy, pfevzaté z praxe cajového obfadu:

siori, doslova ,lehkost”, ,ohebnost”: Znamena poctivé vybrouSeni, propracovani
verSe. Rovnéz maximdlni usili basnika o prociténi do nejjemnéjSich odstinti a
konotaci vznikajicitho verSe. Lehkost z doslovného prekladu ma znamenat protiklad

k okazalému vyumélkovani.

hosomi, ,,stihlost”, ,Svih”: pocity, jez by méla basen vzbuzovat.

karumi, ,lehkost”: Lehkost ve smyslu podani tématu; i vazné téma je prezentovano
jen jako samo o sob¢; i takové ma mit sv(ij ndrok na to stat se krasnym, je-li pfijmuto

bezprostfedné. Toto je basoovské pojeti krasy — kazda véc mize ziskat tento rozmér.

nioi-zuke, ,spojeni vini”: ,Nasledujici ver§ ma naladu pfedchoziho, jez se pfenasi,

podobné jako vitr prenasi vini kvéta.” (Liman0: 260)

wabi, ,patina”, ,omsSelost”: ,,Kouzlo zabydleného a ohmataného, jakési odusevnéni

véci nanosem Casu”. (Liman, 1996: 11)
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sabi, ,stesk samoty, osaméni”: ,Melancholie filosofického odstupu, samotu nikoliv ve
smyslu zoufalého mladického pocitu opusténosti, ale naopak slaskou samotu, ve

které clovék muZe naslouchat hlasu vlastniho nitra a zpévu veskerenstva.” (Liman,

1996: 11)

Sibumi, ,hotkost”, ,stfidmost”: V Japonsku velmi vysoko hodnocena esteticka
kategorie chuti i pocitu hotka a trpkosti zadroven - tak jako je trpky zeleny caj a jak
vyrazna a jemna je oproti nému spolecné podavana slasktstka; podobné , chutnaji” i
neékteré okamziky zivota. (Intenzivni zazitek pfijemna uz ve chvili, kdy existuje,
obsahuje rovnéZ jistotu toho, Ze skonc¢i a misto ného pfijde néco jiného, mozZzna i

diametralné odlisného.)

2.2.5 Malir basnik, basnik malif - Josa Buson

Josa Buson (1716-1783) je umélcem, o némZ nelze fici, zda byl vice malifem
nebo basnikem. (Obr. 3) Co se tyce prvého, patfil k literatim bundzingy, nicméné byl
to on, kdo privedl k vrcholné podobé tradici haiga (viz vySe), jez se tak stala
plnohodnotnou, ba soucasti japonské grafiky par excellence. Jeho styl se vyznacuje
neotfelymi ndméty i novatorskymi technikami, jeZ vynikaji propracovanosti, hutnosti
vyrazu a presto ve vysledku ptsobi kiehce a trochu tak, jako byste se divali
zaujatyma oc¢ima ditéte. V tom lze spatiovat analogii s BaS86ovym basnickym pojetim.
Busonovym neméné slavnym Zakem byl napf. malif Macumura Gosun (1752-1811),
jehoZz haiga byla jesté jemnéjsi, ,tenci”, s vétsSim akcentem na doladovani barevnymi
odstiny; mozna s méné efektivni vyrazovou zkratkou, o to vSak realistictéjsi a
expresivnéjsi. Zalozil vlastni gkolu SidZé.

Buson se narodil sice v dobre situované rodiné, v deseti letech vsSak
oboustranné osirel a v jednadvaceti letech odesel do Eda. Zde pét let studoval haiku
a malifstvi u Hajana HadZina (1677-1742), jenz sam byl Zdkem jednoho

z nejvyznamné&jSich Zaka Basoovych, Takarai Kikakua (1661-1707). Kikaku byva
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povazovan za Mistrova nejnadanéjSiho Zaka, i kdyZ jejich vztah byval mnohdy
napjaty. (Liman0: 81) Kikaku vynikal dosti neotfelou imaginaci, nicméné se
nezdrdhal zadnych (z tradicniho hlediska i ponékud neestetickych) naméta. Jeho je

znamé haiku:

Kdyz vazce rudé
vytrhnes jeji kridla,
paprika zbude. (Breska, 1999: 44)

(Baso k tomuto doporucil zacit paprickou a vazku zni radéji ucinit, nez
prostfednictvim haiku Zivot necemu upfit.)

Avsak zpét k Busonovi. Tedy dilem obouch dvou Mistrovych nasledovnikti i on
vychdzel z$6fu, vyuzivav tvlrcich principt tohoto stylu, nicméné je pozmeénil a
umoznil si v nich vice volnosti. (Basé nikoho ze svych Zaki{i u svého pojeti nedrzel -
veédeél, ze haiku potfebuje tradici, ale ve stejné mife také inovaci, jeZ je pravé cinila
zivotnym kdykoliv pozdé&ji. Basé Busonovi pry vyslovné fekl: Si no kuhé ni nazumu
bekarazu. Tzn. ,Nedrz se za kazdou cenu dikce svého mistra.” (Liman0: 94)) Pro
Busona byly dtileZité pozadavky objektivniho zobrazeni, barvitosti a dramaticnosti
(coz stejné dobfe plati i pro jeho malifské dilo a koneckoncli v jeho haiku jsou
rovnocenné vybrousSend grafickd reprezentace obrazu a poeticky obsah). Obnovil
Hadzinovu basnickou skupinu Jahantei a usiloval poznovu o baséovskou podnétnost
haiku namisto casto trividlnich hficek, do nichZ po smrti Mistra sedmnactislabicna
forma upadala. Na druhou stranu o hlubokou filozofi¢nost v poezii neusiloval,
a neotfelosti barevné kompozice, tfebaze stdle hovofime o poezii. V pripadé
malifstvi zmifime jesté jeho spolupraci se stejné nadanym malifem Ike no Taigou a
jejich spolec¢né dilo, soubor deseti zastén. Ukdzkou jeho tvorby haiku budiz

nasledujici:
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Bez déti
bez rodicu

kukacka vola

Do kiizZe ostry chlad Jarni more
slapl jsem v loznici vinka za vinkou
na hieben své zesnulé Zeny po cely den

(Liman, 2006a: 75-101)

2.2.6 Obycejny neobycejny basnik — Kobajasi Issa
Issu (1763-1827) zde pfedstavime proto, Ze dopliiuje triptych tfi nejproslulejSich
basniku haiku (a malifti haigy a ovSem, cestovatel(l) a jejich rtiznych pfistupti, jak

£

byly pfedznamenany v kapitole ,Vyvoj vobdobi Genroku vySe. Bdsnici
nasledujici po téchto tfech se stylem své tvorby vétSinou (samoziejmé ne vzdy)
hlasili k BaSoovi, Busonovi nebo Issovi, tfebaze pruzné zachdzeli s teoretickymi
pravidly jejich Skol. Zde se tfeti jmenovany lisi, jelikoZ vlastni jmenovitou Skolu
nezalozil, avSak o stylu je v souvislosti s Issovymi haiku rozhodné na misté hovofit.
(Kodansha Encyclopedia of Japan, vol. 3., 1983: 348)

Kratce kjeho zivotu. Je zatézko uvéfit, kolik prekonal nepfizni osudu a
tragickych udalosti; smrt maminky v jeho pouhych tfech letech, macechu zlou jako
z pohadky, zahy i odchod babicky, jez mu matku nahrazovala, jak jen mohla.
Narodil se v malé visce pod horami na pomezi dnesSnich prefektur Nagano a
Jamanasi, kraji v nehostinném podnebi, poskrovnymi pfirodnimi zdroji (rodina
chovala koné a péstovala caj; ,Issa” koneckoncti i znamena , cajovy ketik”), kde nic,
co by si ¢lovék nevydobyl vlastni praci, by nemél. Kazdy se musi dokdzat zaobirat
v$im — a tato premisa jako by i byla v Issové tvorbé provzdy pfitomna. Pfes mnozstvi

neprizné, jez tohoto muze vSude nasledovala, jako by pevné oddélil sviij zdjem o

véci, zvifata, krajinu ..., od ¢ehokoliv spojeného s trpem. Issa samoziejmé citil bolest
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(tu neni mozné necitit zemre-li VAm manzelka, dcera a divate-li se na plameny svého
hotictho domu), prozil ji, ale zjemnil ji emoci zcela opacnou, tfebaze se upinajici
jinam. Byl sdm, bez milovanych, a tedy miloval zemi, po které chodil, musky, které
nezabijel a vSelijaké ZivociSsvo a rostlinstvo se stali predmétem jeho reflexi i
komunikace, byvse pro Issu stejné dobymi jako lidé. A mnohdy lepsimi, jak

vypovidaji nasledujici haiku na ukazku:

V lidském svéte Ptijdes-li do mésta Skrz zuby
jsou i kvéty cistou vodu Co mi zbyvaji
ndstrojem klamu nehledej Fi¢i podzimni vitr

(Liman, 2006b: 184-185)

Z posledniho je mimojiné i zjevna autora vétsi formalni uvolnénost. Pfestoze
Issa nepise sloZitym jazykem, pfekladat ho, jak piSe pan profesor Liman (Liman,
2006b: 17) neni snadné. PouZziva hovorové hovorové mluvy, obcas se vyjadii néjakym
vyrazem zrodného nareci, casto parafrazuje buddhistické terminy ¢i symboly.
Z toho dtivodt byl nékdy stylové kritizovan, véetné jeho nepotteby nezahrnou vzdy
vSechny principy ¢istého stylu (napf. kigo). Vjeho dile se také velmi jedinecné
snoubi dvé v mnohem proti sobé jdouci duchovni tradice — ptvodni Sintoismus a
dovezeny buddhismus. (Sdm Issa patfil k sekté Cisté zemé.)

Mezi jeho nejznamnéjsi dila patfi: Sbirka Tabi siii (Sebrano na cestach) a rada
denikt, z nichZ jmenujme alespon Ora ga haru (Miij novy rok), v némz se inspiroval
Baséovou Oku no hosomici.

Je-li Basé takika zbostén, Buson povaZovan za nejlepsiho malife haiku, pak o

Issovi lze Fici, Ze je mezi Japonci patrné nejvice srdecné pfijiman.
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2.2.7 Reforma haikai — Masaoka Siki

V obdobi po restauraci Meidzi (od 1868) skoncila ekonomicka i kulturni izolace
zemé a sni zacaly do Japonska proudit i pfeklady dél klasikti zdpadni literatury.
Zéanry, které se na evropské pudé vyvijely staleti, se v Japonsku objevily najednou
v pritbéhu nékolika let. Inspiraci tohoto druhu lze hodnotit stejné pozitivné jako
negativneé, nebot mistni zdjemce byl zfidkakdy sto posoudit kvalitu prekladu,
nehledé na absenci relevantnich informaci v kulturnim, historickém a spole¢enském
kontextu, jeZ mél k dispozici. Mnohdy pak pod vlivem této inspirace vznikaly na
japonské ptidé nové literdrni sméry, jez nesly stejné oznaceni jako sméry evropské,
avSak vychazevsSe zodliSného pochopeni Zanru, byly viceméné originalniho
charakteru.

Obdobi MeidZi, jeZ bylo koneckoncti zZlomové pro veskerou japonskou kulturu,
pfineslo zasadni obrat i pro vyvoj tradi¢ni poezie. V ménici se spolec¢nosti nemohla
zlistat netknuta ani forma haiku, jez vyZadovala odpovidajici zmény, které vsak
soucasni basnici uplatiiovali casto ponékud nasilnym ¢i samoucelnym zptisobem,
ktery byl paradoxné pro vétsinu spolecnosti ve vysledku nepochopitelny. Poezie
haikai byla pritom od svého pocatku tvofena pro a mnohdy i samotnymi nejSirsimi
socidlnimi vrstvami. Kouzlo haiku do jisté miry spocivalo ve skutecnosti, ze bylo
podnétné pro c¢lovéka jakéhokoliv postaveni a z4jmu. Nyni se stavalo vysadou stale
uzsitho okruhu tvlircd, a mimo tyto bylo i méné prezentovano. Coz v japonské
spole¢nosti neptisobilo prirozen€, protoze poezie byla, jiz cca od konce 9. stoleti,
takrikajic ,véci verejnou”. Tehdy vznikly uta awase, kazdorocné vypisované basnické
soutéze sledované sirokou vefejnosti. V poloviné 10. stoleti byl dokonce z¥izen ,U¥ad
pro poezii”, Wakadokoro, a spolu s vydanim Kokinwakasii (Sbirky staré a nové poezie)
se zacala poezie waka (tanka) povaZovat za reprezentanta japonského pisemnictvi
celého. (Liman0: 254). Na poli poezie, kde se proti sobé stavély pristup proklasicky a
novatorsky, ovlivnény zapadnti literaturou, vznikla dilem absurdni a dilem nestastna

situace. Uméni se zdalo reflektovat spolecenské klima naplnéné pfili§ rychle prilis
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velkym mnozZstvim cizich podnétt a v diisledku toho urcitou nerozhodnosti, jeZ se
projevila i v podobé tviréiho nadSeni, nicméné s odvracenou stranou estetické
neomalenosti a jakési prechodné ztraty kulturni paméti. (Podobny historicky
moment v zasadé proziva Japonsko jesté v soucasnosti ndsledkem povalecné
americké okupace — politické, le¢ rovnéZzZ ovSem kulturni.) Do téchto vzijemnych
korespondenci, konkrétné korespondenci poetickych, vyznamné vstoupil teoretik i
tvlurce, Masaoka Siki (1867-1902).

V okamziku, kdy se narodil, pfijizdéli Evropané do Japonska jiz celych ¢trnact
let a proces modernizace spolecnosti i kultury byl v plném proudu. Macujamsky
rodak chtél studovat nejprve filozofii na Tokijské univerzité a poté vstoupit do
politiky s ambici zaslouzit se o vybudovdni nového kvalitntho a efektivniho
politického systému. ZjiSténi, Ze je nakazen tuberkuldézou plic tyto ambice
znemoznilo. Avsak jiz béhem studii na vys$si stiedni Skole?, (v Japonsku patii
studium poezie obecné nicméné jiz k zdkladnimu vzdélani.) Sikiho zaujala poezie
haikai a kdyZz se nemohl pokusit o politickou reformu, rozhodl se své schopnosti
investovat do reformy poezie. Byl to koneckoncti on, kdo sedmnactislabi¢né formé
poezie haikai udélil nazev haiku (viz s. 10).

Studoval tedy v Tokiu literaturu, neabsolvoval vsak a zacal pracovat pro
noviny Nippon sinbun. Hodné cestoval, pofizoval zapisky z cest a na pocatku 90. let
vydal i svou prvni sbirku haiku. Béhem ¢insko-japonské valky v roce 1895 odjel jako
véleény korespondent do Ciny, aviak tato pracovni cesta jej vycerpala vice nez bylo
s jeho nemoci mozné. Ziistal jiZ v zemi a zacal se soustfedit na teorii skladby haiku a
zdhy mu vyslo pojednani ,Zasady haikai”, Haikai taijo. Literarni kruhy zaujaly jeho
dva rukopisné sesity s titulem ,,Chladné hory a opadané stromy”, Kanzan rakuboku a
v roce 1897 zalozil Siki se svymi macujamskymi stoupenci pozdéji prosluly casopis
,Kukacka”, Hototogisu (po Sikim jej pfevzal rovnéz vyznamny basnik, Sikiho Z4k,

Takahama Kjosi).

26 Zde se mél Siki pfipravit k pfijimacim zkouzkam na univerzitu.
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Navzdory tomu, Ze ptivodné byl Sikiho postoj k tradi¢ni poezii spise odmitavy,
nakonec se stal tim, kdo zkorigoval modernizaci tradi¢ni poezie tak, aby se stala opét
povSechné znamou, atraktivni a pfitom nepozbyla nic ze svych implicitné vlastnich
kvalit. Zacal ostrou kritikou poezie haiku poslednich desetileti jako nutné jiz
tématicky vycerpanou, pokracoval odmitnutim Basdva pojeti a ustalil se na pristupu
Busonové s pozadavkem zjednoduseni tviiréich principti. Svij postup stavél na
nazoru, ze basné nemaji byt filozofické, nybrz realistické a zatimco styl skoly Sémon
vybizi v tomto smyslu k nezddoucimu subjektivismu, Busonova haiku vypovidaji o
lidském Zivoté v obecné platnosti, Cili jsou piinosnéjsi. Siki totiz nikdy zcela
neopustil myslenku potteby pozdvihnout v Meidzi upadajici vSeobecnou moralku a
neoperoval-li s prostfedky politickymi, mohl uzit estetického vlivu poezie, ktera by
znovunabyla své dfivéjsi relevance a hovofila k velké ¢asti Japoncd.

Pozadavek upozadéni filozofického nebo ndbozenského podtextu basné také
ladilo s dobovou modou v umeéni, jez pod vlivem evropské literatury pravé rozvijela
realismus, respektivé naturalismus. Do tradicni poezie si tak nachazela cestu zcela
atudlni témata jako technika & sporty; Siki sam byl horlivym p¥iznivcem baseballu.
Neznamena to vsak, Ze by naopak zcela tradicni naméty zfistaly stranou, rozbfesk
nebo dést zistdvaji aktudlnimi nejspiSe v kazdém case.

Siki tedy pro pojeti moderniho haiku odmitl basévskou tradici, p¥ilis sloZitou
mnozstvim svych formalnich prvka a nalezitosti, a postavil namisto ni
impresionistické a popisné postupy Josy Busona. Zde figuruji hlavné tfi nasledujici
principy: sasei, doslova , kopirovani zZivota ¢i odraz zivota”; makoto, ,,opravdovost” a
Sad%icu, ,kopirovani reality”. (Liman0: 269). Sikiho néstupce Kjosi doplnil tuto teorii
Sasei jesté o princip vérnosti pfirodé€, kaco fitei, doslovné ,ptaci, motyli, vecné téma
poezie”. (Liman0: 272).

Zé4vérem shriime Sikiho moderni haiku busonovymi slovy, jestlize Siki

povaZzoval praveé jeho za prvniho haidZina:
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»Podstatou haiku je pouzivat obycejnych slov a pfitom obycejnosti nepodlehnout.
SnaZte se nebyt Casti obycejnosti, a piesto ji vyuZivat. To je pro vétsinu z nds nesmirné

obtizné.” (LimanQ: 262)

A abychom neztstali prosti rovnéz citace Macuo Ba3oa, jez reflektuje starsi,

klasické, pojeti haiku:

V' Saigjoové lyrické poezii, S6giho fazenych basnich, Sessiiové obrazech a v Rikjiiové
Cajovém obfadu je spolecny prvek, a to je poeticky duch. Duch, ktery vede clovéka, aby
sledoval drahy vesmiru a byl pfitelem projevii rocnich obdobi. Pro clovéka, ktery mad tohoto
ducha, se vsechno, co vidi, méni v kvétinu, a vsechno, co si predstavi, se stavda mésicem. Ti,
kdo nevidi kvétinu a nedovedou si predstavit mésic, jsou na virovni zvitat. Nechte barbary a

zvitata za sebou, drzte se drah vesmiru a vrat'te se k prirodé.” (Liman0: 263)

Tento pfistup, navzdory Sikiho nazoru, a podle nazoru mého, nepiedstavuje
protipol pristupu busonova ve smyslu subjektivni kontra objektivni. Komparace
pfistupli téchto dvou haidzinti z hlediska jejich aspirace na zobrazeni pfedmétu se
jevi obdobnou ke srovnavani téhoz napi. u da Vinciho a Moneta. Da Vinci je duchem
své doby, renesance. Snazi se docilit perfektniho zachyceni anatomie postav,
redlnych postav a kompozic; a presto jsou jeho obrazy povaZzovany za symbolické
par excellence. Protoze da Vinci ,byl” renesancni ¢lovék a jako takovému tyto dvé
kvality véci, redlnost a symboli¢nost, ¢i chceme-li nabozenskost, splyvaji. Basdovi
v tomto ohledu splyvala cesta basnika a cesta zenu, nebo podobnych myslenek. Na
rozdil od da Vinciho také neodkazoval uZitim urcitych prvkia na rizné symbolické
podstaty, nybrz se domnivam, Ze odkazoval na jedinou, a tou je , vSehomir” (viz kpt.
Japonska kultura — sociokulturni regulativy a ideje). Buson, nebo-li podrzime-li nase
pripodobnéni, pak Monet, chce predevsim zanechat dojem z obrazu, ze zachyceni
jedine¢ného okamziku se vSim, co tento v urcity moment obsahoval. Tim vsim si

tento otisk uchova Zivotnost a stane se nasyceny barvami, vini, pocitem, fantazii ze
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vzdalenosti libovolného ¢asu a prostoru. Byl prosté naprosto autenticky zachycen; o
tuto kvalitu usiluji Buson a Monet.

A jak Buson, tak Baso, musi dokazat v urcitém okamziku tvorby vystoupit ze
sveé subjektivity, aby dosahli optimdalniho vyjadfeni. Ba3o tak vSak ¢ini
z komplexnéjsi pozice zahrnujici i urcitou filozofii a Buson z pozice, jiz by priblizné
bylo mozné charakterizovat postojem ,l'art pour l'art”. Pro oba je vsak tato

schopnost podminkou tvorby.

2.3 Japonska kultura — sociokulturni regultativy a ideje

Tato prace se prozatim zabyvala japonskou kulturou z hlediska historie nebo
uméni, specidlné poezie. Nyni je vSak tfeba fici vice o ,autorech” obojiho, o
Japoncich samych.

Zpravidla vSe, co je vidét a co se néjak jevi ve svété, ma rovnéz svou
nehmotnou podstatu.

Predstavme si ¢isté hypotetickou situaci, kdy by doslo k ndhlé ztraté veskeré
dochované literatury, pojem ‘lieratura’ by nezanikl; v opacném piipadé, byly-li by k
dispozici jen materidly a chybéla by veskera znalost informaci z kontextu (od socidlni
a psychologické situce autora, pres ekonomické poméry mista a casu vzniku dila az
po jazykova specifika tohoto originalu), stala by se literatura ve svém komplexnim
vyznamu toho slova pfinejmensim paskvilem. Asi, jako kdyby se nékdo pokousel
naucit cizi jazyk pouze tim, ze si zapamatuje obsah slovniku, ale neotevte si ucebnici
gramatiky. Podobny funkéni celek hmotnych a nehmotnych soucasti pfedstavuje i
kazda kultura.

Sociokulturni regulativy a ideje na obecné urovni ndlezi casti kultury
nehmotné, v distributivnim smyslu studia kultury (tj. na arovni konkrétnich kultur,
zaroven tedy konkrétnich systémt sociokulturnich). Tato kapitola si klade za cil
zorientovat se ponékud ve strukturdlni skladbé a fungovani japonského kulturniho

systému, véetné pokusu o analyzu, systematizaci a interpretaci vzajemnych vztaht
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mezi prvky tohoto systému. Tento postup miize byt pokladan za jeden z moZnych
zpusobti, jak pochopit obsahy japonské literatury, respektivé poezie. Metodologicky
poZadavek kulturniho relativismu je specialné v pripadé japonské kultury esencialni.

Ditlezitou poznamkou k nasledujicimu textu budiZ skute¢nost, Ze je pouze
mym osobnim pokusem o strukturdlni systematizaci japonské kultury prizmatem
kulurologického metodologického aparatu. Vychazim pritom nejéastéji z tstnich
svédectvi osob, které v Japonsku po uréity cas Zzily, zcetnych internetovych
cestovatelskych blogti (napt. Vojta 2007 — blog nejen o Japonsku, 2007), pfirucek o
japonském chovani a komunikaci (Chovani.eu, 2010), casopisti (napf. www ¢sp.
DISK, 2008-2011) a jistou inspiraci mi byla i tzv. NihondZinron teorie, nebo-li vlastni
japonska teorie o Japoncich (Hendry, 2003). I kdyz zlistava otazka, do jaké miry je
viitbec mozné uspésné aplikovat jakékoliv zdpadni védecké prizma na vychodni
kulturu, jez sama ze své podstaty ma spiSe zdporny postoj k analyzujicimu, a
né&jakym zptisobem klasifikujicimu pristupu k svétu.

V kazdém pripadé, jak bylo zminéno v kapitole Historické souvislosti stylu hai,
v japonské kultufe existuje nékolik ustfednich konfiguraci, jez se vSak clovéku ze
Zapadu mohou zdat nepochopitelné, protoze nelogické, nahodilé, pfipadné rozumny
dtivod postradajici. Domnivam se, Ze hlavnim diivodem odliSného chdpani riznych
jevli a skutecnosti je od pocatku naprosto odliSny vyvoj pojeti etiky v obouch
kulturach.

Hodné zmeénila americkd okupacni sprava mezi lety 1945-1952, a ovsSem
americky vliv vcelku, trvajici cca od let kratce pfed revoluci MeidZi. V soucasnosti
jsou tedy tradicni konfigurace japonské kultury jiz zménény, v nejpatrnéjsi mife na
priklad v silné kosmopolitnim Tokiu. AvSak aZ budoucnost skute¢né ukaze, do jaké
miry bude v priibéhu dalsiho dejme tomu pulstoleti na misté hovofit o americkych
nebo evropskych vlivech v kultufe japonska, jestlize ta je pfimo charakteristickd svou
schopnosti selekce cizich kulturnich prvka. V zasadé nikde v japonské historii
neexistuje pfipad, kdy by zdejsi kutura pohltila cely komplex néjakych cizich

kulturnich prvka a pfed tim ho nepodrobila velmi vybérové ,japanizaci” — at uz
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hovorfime o technice, filozofii, uméni, néjakém modnim odvétvi atd. Tento vybér je,
pravdépodobné dilem faktu, Ze Japonsko bylo vzdy pomérné izolované od zbylého
svéta, jsa ostrovni zemi, vyrazné silnéjsi nez kupfikladu v kterémkoliv americkém
staté a vétsiné zemi Evropy (srovnatelnymi v tomto smyslu jsou podle mého nazoru
mozna évycarsko, Norsko nebo Finsko).

Mozn3, Ze vSak v pripadé kulturnich prvka pfijatych béhem americké okupacni
spravy je situace jinda, nebot Sifeni téchto cizich prvkt probihalo intenzivné
v kratkém casovém horizontu a to za podminénosti vyvolané valecnou prohrou
Japonska, tedy s menSim moZnym vybérem. Tehdy hrozi, ze dojde k rozruseni
ptvodni kulturni struktury do té miry, Ze by byla pferusena korespondence Japoncti
s jejich kulturnim dédictvim a tudiz, specifické mechanismy selekce a absorbce cizich
kulturnich prvkd, fungujicich pravé na zdkladé predavanych ustfednich
tilosofickych ideji, by prestaly fungovat.

Takova obava muze byt opravnénd, zkoumaji-li se blize hodnoty dnesni mladé
generace; opiram-li se o vypovédi pana profesora A. V. Limana zjeho praxe na
japonskych Skolach (Liman, 2008, 32-34) nebo o to, o jaky druh informacnich zdrojt,
zdbavy ¢i i uméni projevuji mladi Japonci zdjem. Jejich hodnotovy Zebficek se vice
podoba hodnotovému zebficku americkému neZ japonskému predokupacnimu
(mySlena povalecnd americkd okupace). Pokusim se vSak nyni nastinit model
struktury japonské kultury tak, jak jsem ji ze svych pramenti pochopila, a rovnéz za
predpokladu pomyslného eliminovani vlivu USA.

Model tvofi tyto zasadni konfigurace (obklopené odpovidajicimi kulturnimi

VZOry):

,Absence dualismu v percepci svéta”

,Koncept kroceného byka”

., Esteticka filosofie skromnosti a jednoduchosti”
,Zdvorilost a ticta”

,Koncept osobni cti a zodpovédnosti”
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,, Kolektivismus a véehomir”

Prvni konfigurace, ,,Absence dualismu v percepci svéta” je zmého pohledu
pro japonskou kulturu ustfedni. Je vzdy patrna i ve zptisobu usporadani ostatnich
konfiguraci. Zatimco my, lidé ze Zapadu, mame dualistické clenéni (tj. zptisob
nazirdni zalozeny na koncepci vychdzejici ze dvou, obvykle protipdlovych, principtt)
vieho kolem nas implantovano natolik hluboko a davno do nasich psychickych
struktur, Ze je jiz cele nedokdzeme z kognitivnich procesti vymistit, Japonec ma
podobnym zptisobem pod kuZi své osobnosti vloZen jiny vzorec, a protoZe se mi
predstavu uvedu zndmy vyrok Daisetsu Teitaroa Suzukiho:

"Vy zapadni lidé, kdyz chcete poznat tajemstvi motyla, rozfezete ho na malé
kousky, date je pod mikroskop, popiSete je a myslite si, Ze jste pochopili podstatu
motyla. Ale motyl, to je to kfehkeé nic, které se tfepota tamhle ve vzduchu.”

Nase tradice hleda podstatu nékde jinde, neZ jakou ji nabizi obycejna
bezprostredni zkuSenost. Nestaci pouhy pohled na véc, aby byla véc pochopena;
hleddme tajemstvi v hlubiné té véci a kdyZz je nalezneme, zobecnime je, abychom
v dalsim pripadé téhoZ druhu tajemstvi eliminovali. Pfi cesté generalizace pak
vyuzivadme fazeni poznatkd v opozicnich vztazich a za obzvlasté obtizné problémy
povaZzujeme véci, jeZ se uplatnéni tohoto pfistupu vzpiraji.

Japonec oproti tomu veskeré jevy a véci pobira jednotlivé a spoléhd pritom na
situacni kontext, v némz se pravé vyskytuji. Neexistuje zcela totozné feseni pro vice
situaci. A protoze takové feSeni nehledd, nehledd ani ono tajemstvi v hloubce.
RovnéZ neaspiruje na dalsi a dalsi jind tajemstvi, ktera by pokofil. Dostatecné
fascinujici je urcity pfedmét zajmu pravé v té podobé, v niz se vyskytuje zcela zjevné.
Kdykoliv nabizi vSe. Podstata se neskryva v néjakych skrytych vrstvach té véci, je
pritomna jiz v jeji povrchové kvalité — to ten, kdo chce podstatu spatfit, musi jinak
nastavit své ,parametry”, nikoliv se pokouset ménit parametry objektu. (Na priklad

rozfezanim motyla na kousky.)
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Odtud prfejdéme plyné kdalsi konfiguraci, ,Konceptu kroceného byka”.
K oziejméni zenového udeni vzniklo v Ciné, za dynastie Sung (960-1276), tzv. Deset
obrazti paseni byka (vola). (Scott, 2003: 12) Pozdéji byla vytvofena Tomikicirou
Tokuri¢éim i fada drfevorytli, jez prostym zplisobem zobrazuji cestu adepta
k osvicenstvi. Jeden z obrazti, Kroceni byka, je metaforou obtizného zapasu
s vlastnim egem, jez neustdle nabizi nové klamy, nové zavislosti na vnéjSich
objektech. Rik4 vak, ,Vytrvejte, znovu a znovu z kazdého vytrzeni, do néhoz jste se
nechali uvést, se vracejte, bez hnévu, opét do klidu. Znovu uchopte provaz, na némz
se byk vzpind, a zlstante pevni” (Ma vlastni interpretace.) Zkrotit byka tedy,
prenesené vzato, znamena zkrotit sebe sama; coz ma dvoji zdkladni dopad: Jednak je
to vzor chovani zminény vyse — je-li ohroZena harmonie, je-li proto tfeba néco zménit
— tuto zménu se Japonec nejprve pokusi uskutecnit u sebe sama a tim navratit véci do
homeostaze. Miize se jednat jak o zmény v psychologii, tak o skutky. Pfiklad -
Japonec nezapfemysli, jak znicit svého nepftitele, spiSe najde zptsob, jak se chovat,
aby si z néj udélal pritele. Druhy vzor plynouci z toho, Ze bude byk zkrocen, je vzor
pro skromné chovani, pro ,nepotieby”. Tento je také zdrojem konfliktu moderniho
Japonce vystavenému od 50. let psychické masazi amerikanizace, jakoZto kulturnimu
vlivu vyrazné zaméfeného na konzum, ktery mu vSak neni vlastni.

Orientace v duchu dalsi z konfiguraci, a sice , Estetické filosofie skromnosti a
jednoduchosti“? byla koneckoncti v Japonsku pomérné chudém na pfirodni zdroje
nanevys$ adaptacni. V Japonsku hluboce zakofenil zen, jehoz filozofie dosla az
k samym kostem moznosti racia, strucné feceno, umofila nekonecné intelektudlni
namitky tim, na co nemohly odpovédét, paradoxem. Hadankou, jez nemd
intelektualni feSeni. (Kdan, jenz tim mam na mysli, nelze interpretovat a vyresit.?® (Z
osobni korespondence s PhDr. V. Erbanem, PhD.) Da-li se tedy v pfipadé zenu

hovorit o filozofii, pak tato filozofie rozvinula také specifickou etiku a estetiku. O

7 Termin a myslenku pouzil Prof. A. V. Liman ve své knize Kouzlo erosvitu, Uvahy o japonské
kulture; s. 44

28 Kéan ma dopomoci ke spravné reakci. Je to prostfedek k oc¢isténi mysli, nikoliv zaneseni
myslenkami, jakkoliv by byly podnétné.
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estetické problematice bude pojednano v souvislosti se stylem hai niZe a téma etiky
nas presune ke konfiguraci pojmenované , Koncept osobni cti a zodpovédnosti”.

Na =zakladé etiky vyplyvajici ze zenbuddhistické, ale rovnéz pozdéjsi
konfucianistické nauky, dosel japonsky clovék v postaté k velice samostatnému
postoji, Ze na vse, co se kolem ného déje, ma vZdy moznost svobodné odpovédét
v souladu se svym rozhodnutim. Proto také nese plnou odpovédnost za dopad
téchto dé&jh. (Tfebaze by tyto uddlosti v naSem zapadnim nazirdni mély s konkrétni
osobou jen velmi malo spole¢ného.) Neseni odpovédnosti je pak otdzkou osobni cti a
naroky na vyhovéni pozadavkim cti se mohou zdat velmi narocné. O tom vsak
Japonec nepremitd. Véci jsou jaké jsou a on pracuje se sebou, ne snimi. Nesmi
v tomto smyslu nikdy ztratit tvar - urazit nékoho, nedostat svého slibu, nesplnit tikol
- tim vSim by uskodil své cti. (Vjaponskych firmach neexistuji hadky
s nadfizenymi.) V zdsadé jako usnadnujici prostfedek proto japonska kultura
vyvinula i konfiguraci ,,Zdvofilosti a tcty”, ktera Japoncim pomaha vyvarovat se
podobnych tjem na cti. V japonské spolecnosti neni zvykem projevovat oteviené
nesouhlas, neexistuji nepfijemni otraveni prodavaci a persondl, ani to, aby kdokoliv
projevoval nespokojenost. Takova nespokojenost by byla jeho neschopnosti, nikoliv
dilem nepfizné néjakych okolnosti. KdyZ je cest poskozena, dfive mohla byt
odpoveédi ritudlni sebevrazda seppuku, dnes jsou to okazalé omluvy, vcetné téch
oficidlnich zust vefejnopravnich cinitelt a rovnéZ vysoké procento sebevrazd.
Kfestanstvi, které v Japonsku nema vyznamnou tradici (ne Ze by zde kfestané nezili,
tvofi vSak pouze cca 1 % spolecnosti (Christianity in Japan, 2002), nevytvofilo
v tomto smyslu zadny koncept hfichu a viny; ani napf. v souvislosti se sexudlnimi
potifebami. Zato byla vytvorena jina tradice a zaroven posledni konfigurace, jiZ jsem
nazvala ,Kolektivismus a vSehomir”, pficemz slovo ,kolektivizmus” zde nema
naprosto Zadnou konotaci s komunismem, protoZe ten v japonské spolecnosti
jednodusSe postrada jakoukoliv Zivnou plidu, vzhledem k panujicimu respektu

k osobnimu vlastnictvi.
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Kolektivismem rozumim védomi prislusnosti kazdého jednotlivého Japonce
k ostatnim — dobré feseni je feSenim, jimz se dosahlo konsenzu vsech ztcastnénych.
Kolektivismus se dale projevuje neobycejnou mirou vseobecné disciplinovanosti; jen
si pripomenme obrazek délniki na stavbé, ktefi pfed zapocetim smény konaji
hromadnou rozcvicku. Tato velka disciplinovanost patrné sehrala hlavni roli
v urputnosti japonskych vojaki za Druhé svétové valky. Za odvracenou stranu
mince pak muze byt pak nékdy naopak povaZzovana neschopnost fadovych
zaméstnancli samostatné se rozhodovat nebo si takfikajic ,,dokazat vypomoci”, aniz
by se odebirali na poradu s nadfizenymi. O to vice zde vyniknou jedinci, ktefi dokazi
spojit (v nepredstavitelné konkurenci) vysokou miru vzdélani, osobnich ambici a
schopnosti inovativnosti; ale snad spiSe pravé odvahy prestoupit skromnost a
opatrnost, jez jsou v souladu se vSeobecnymi vzorci chovani; a vytvofit, vymyslet,
vyvinout néco nového a uzitecného. Stane se tak ve chvili, kdy prevazi aspekt
uzitecnosti pro celek nad aspektem ,stddnosti” nebo jiz zminované skromnosti, téze
konfigurace kolektivizmu. Japonec ma vsak jesté jedno SirSi védomi, nez je pocit
sounaleZitosti s ostatnimi cleny ndroda, a to je védomi svého mista ve svété, prirodé,
vesmiru. V souladu s nejstar§Sim vyznanim, Sintd, si je védom - ¢i pfiléhavéjsim
vyrazem — ,citi’ vSeobecnou vSudypritomnou kontinuitu, jakysi proud Zivota, do
néhoz patii a ktery je mu zaroven uklidniujicim védomim nekone¢ného vSehomira,
slovy tradice, ,mofem, kde on je vinou”. Tedy, at se stane cokoliv, on se ma vzdy

kam vratit; a odkud se vydat na dalsi pout.
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3. OD HAIKAI KE STYLU HAI - PERMANENTNI A VARIABILNI
PRIZNACNE PRVKY JAKO KLICOVE KATEGORIE

Shriime nyni, o ¢em hovorila tato prace dosud a co bude jejim zajmem
v nasledujici ¢asti: V Japonsku 16. stoleti se vyvinul umélecky poeticky styl haikai, a
v 17. stoleti se nanejvys oblibenou stala forma hokku, osamostatnéla tivodni sloka
starsi delsi basné haikai no rengy, ktera ¢itala pouhych sedmnact slabik ve trech
versich. Tento drobny utvar ziskal v 19. stoleti oznaceni haiku, a ndzev se poté uzival
zpétné pro vSechny basné této délky a stylu (haikai). Nékolik generaci japonskych
bésnikd, predné viak haidZinové Macuo Ba$, Josa Buson a Masaoka Siki, vytvatelo
sva pojeti pro skladani haiku, ktera se samoziejmé liSila, ale stale ztstavala
zachovdna mnozina charakteristickych prvka této formy, ¢imz haiku pfetrvalo do
soucasnosti, kde existuje jako zZiva forma, jiz basnici uzivaji. (Z nejmladsi generace
jmenujme Udu Kijoko (*1935), Majuzumi Madoku (*1965), Hosino Cubaki (*1930) ¢i
Tomito Takuju (*1979.))

Mezitim se haiku rozsifilo do USA i do Evropy, kde si vSude nalezlo nadSeny
okruh nejprve pfekladateld a pozdéji tamnich domacich autorti. (Mezi prvni
popularizatory haiku na Zapadé patfi jisté Harold Gould Henderson (1889-1974),
Reginald Horace Blyth (1898-1964), Kenneth Yasuda (*1914); k nejznamnéjSim
tvarcim patfi na priklad José Juan Tablada (1871-1945), Jorge Luis Borges (1899-
1986), Dag Hammarskjold (1905-1961), Kenneth Rexroth (1905-1982), Octavio Paz
(1914-1998), Jack Kerouac (1922-1969), Nicholas Anthony Virgilio (1928-1989), Gary
Snyder (*1930), Amiri Baraka (*1934), Sonia Sanchez (*1934), Gerald Vizenor (*1934) a
mnoho dal$ich v USA i evropskych zemich.)

Hovofime-li o soucasném haiku, at jiz origindlnim, nebo kdekoli jinde, obecné
plati, Ze dochazi k rozvolnovani pravidel, avSak urcité jadro pfiznacnych prvki
tvoficich tuto formu nutné existuje, hovorime-li stale o haiku a je-li mozné konkrétni
formu jako haiku bez potiZi identifikovat. (Pofad plati, Ze je poetickou formou

Sirokého okruhu autord i ¢tendfd; ti ji musi pfedné rozpozndvat, nikoliv akademici.)
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Tuto viceméné konstitutivni mnozinu prvkti haiku nazyvdm permanentnimi
pfiznaénymi prvky, dale pfipadné jen ,ppp”. Oproti tomu prvky, jez autofi
pridavaji ke svym haiku, a které jsou odvislé od symbolického rezervoaru jejich
vlastni kultury oznacuji jako variabilni pfizna¢né prvky, déle jen ,vpp”.

JestliZze japonské haiku, respektivé styl haikai, tvofila mnozina permanentnich a
variabilnich prvk, rovnéz jakdkoliv nejaponska haiku budou sestavat z tychz dvou
skupin. Nadale se tato prace bude vénovat pouze ceské scéné tviircti haiku, a mimo
poezii dalSim uméleckym vytvoram, které spliuji ppp a které jsem (spolu s vlastnim
haiku) zahrnula do SirStho uméleckého ramce stylu hai. Toto oznaceni ma platnost
pouze pro tuto praci. Styl hai v mém pojeti fedstavuje paralelu k japonskému stylu
haikai, avSak oznaceni ,haikai’ se v Japonsku nikdy nepouzivalo mimo literaturu,
zatimco ,styl hai’ mtize zahrnovat jakékoliv umélecké dilo s vétSinou?
permanentnich pfiznacnych prvka a rovnéz s prvky pfiznaénymi variabilnimi. Tyto
jsou pro zkoumani haiku a pfibuznych forem dtileZité proto, Ze na dalsi trovni
vyzkumu umozni stanoveni kulturnich specifik forem a tedy vzajemnou komparaci
forem japonskych a ceskych a prenesené také komparaci urcitych kulturnich faktt.
V tomto smyslu je tedy aspiraci této prace nalézt pfipadné paralely mezi japonskou a

¢eskou kulturou a postihnout jejich povahu.

3.1 Permanentni pfiznacné prvky

1. Kratkost formy: V pfipadé basné, tfi verSe, optimalné 17 slabik, optimalné
v postupu 5-7-5 slabik za sebou — ne nutné, ne na tkor ukazani ideje basné. (Pravé
sedmndct slabik samo o sobé ma jiZ idedlni vyznam: 1. tradi¢ni vzhledem k ptivodu
formy: rytmus 5-7-5 je pozustatkem Samanského zafikavani a je povaZzovan obecné
za harmonicky, vyvolavajici dobrou energii a tésici duse predkt®; 2. tradicni: vira

v moc i jednotlivého slova samotného (kotodama — ,, duse slova”), v jeho (imanentni)

2 Hovofim o vétsiné, nebot i v pfipadé haikai nemusely byt vzdy splnény vSechny permanentni
pfiznacné prvky, prikladem mohu uvést i vyse jmenovaného Kobajasiho Issu; vice nez pozadavek
absolutniho dodrZzeni stylovych prvkii znamena pozadavek obhédjeni dila z hlediska jeho vyvazenosti
a harmonie.

3 Informace pochazi z osobni mailové korespondence s Prof. A. V. Limanem a Dr. V. Erbanem.
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spojeni s kofenem jeho vyznamu a tedy s kofenem nejen tohoto ,pojmenovani’, nybrz
i s, pojmenovanym’ samym; 3. ,, vyucujici”: méje basnika k estetické pokore a kazni —
tim prenesené i k pokofe a kazni duchovni; obecné jde o hodnoty ocenované
japonskou kulturou; 4: ,Maximalni zkratka” (platnd jiz pro styl hai obecné¢), tato
esteticka kategorie je rovnéZ velmi pozitivné hodnocena ve veskerém japonském
uméni, vyslovené tfeba ve vizudlni podobé v haize, ale i v novodobém komerénim
uméni, napf. v TV reklaméch3!.

2. Dva kontrastni obrazy: V celku dila jsou patrny dva obrazy, nebo dva urcité

jiné elementy bez postupného prechazeni mezi sebou, jez se vici sobé vyskytuji
v juxtapozici a byvaji si v néjakém smyslu protipoly (jemny/drsny, krvelacny/milujici
kvétiny, svétly/tmavy atd.).

3. Imaginativnost: Kazdy zastupce stylu hai (nebo origindlnich forem) by mél

vzdy nabizet rozvinuti fantazie, a mél by toho dosahovat pfesnou, sjednocenou
obrazivosti (dobrym prikladem mtzZe byt sledovani prace kaligrafa — pohyb jeho
ruky je plynuly, dynamicky a pfesto si po¢ina s naprostou jistotou a promyslenosti).

4. Objektivni percepce: Autor v dile jakoby neni pfitomen, respektivé pfitomny,

a to v maximdlni mozné mife, jsou jeho smysly — samotny autor do pfedkladaného
obrazu nevklada nic ze svych racionalnich nebo emocnich hnuti. OvSem, udéluje
vécem pfivlastky a pro priklad, tési se z hrnku horkého caje, popisuje vSak pouze
vlastnosti proZzitku — nefika nic o svém postoji k tomuto prozivani.

5. Vciténi: Autor se snazi prostfednictvim svého dila vykazovat hluboky zajem
o predméty, velké soustfedéni a vciténi se do nich, aby mohl co nejautentictéji

proniknout do jejich kvality a tuto svym dilem ,nabidnout k prozitku’.

3 TV reklamy maji v Japonsku jiny charakter nez u nas; maji a je u nich oc¢ekavan a vefejné
hodnocen umélecky rozmeér. (Sei, 2004, 20)
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3.2 Variabilni pfiznacné prvky

1. Stylistické prostfedky®: Nebo také ,basnické figury’ odvislé od mozZnosti

konkrétniho jazyka (prostfedky syntaktické, slovosledné, fecnické a vzniklé
hromadénim hlasek, slov, celych struktur a vyznami). V ¢eském jazyce je relativné
obtiznéjsi tvofit v rytmu 5-7-5 slabik, protoZe zatimco toto schéma je velmi pfirozené
(daktyl) a dvou (jamb) slabi¢né skupiny s pfizvukem na prvni slabice. Cestina rovné?
muze uzit rym, zatimco japonstina pracuje s eufonii a pauzou (ndsledujici po slovesu
umistovaném na konci véty) + pfipadnou zménou eufonickych skupin hlasek
akcentujici pfedél mezi dvéma (vyznamovymi) celky.

2. Vztah k pfirodnimu svétu: ...dilem reflektovany, pfipadné az vyhradni.

3. Inspirace ucenim zenu

4. Pfitomnost ,,zafazovacich” prvka: Tzn. slov (kigo), signifikantnich vizualnich

motivi (znakd, pismen, symbolil), zvuk (imitace nebo; napf. v nahravce; zapojenti i
originalniho signifikantniho zvuku: hlas ptaka, Suméni desté apod.)

5. Zamérnost vySe uvedenych ndlezitosti: Tzn. védomy tmysl autora vytvofit

,haiku, haigu, haibun... a dal$i mozné formy ve stylu hai.

3.3 Charakteristika stylu hai

Styl hai je tedy mozno charakterizovat jeho neproménnymi a proménnymi
aspekty, nebo-li vySe uvedenymi permanentnimi a variabilnimi pfizna¢nymi prvky.
Kategorie ppp je spolecna s jeho japonskou predlohou, stylem haikai, a kategorie vpp
je ramcové spolecnd, ale obsah jednotlivych radmcti — popsanych variabilnich prvka —
napliiuje konkrétni kultura; respektivé kulturni rezervoar jazyka, tradicnich ideji a

zvyklosti (svatky, povésti, pfistup napf. k ur¢itym pfirodnim fenoméntim atd.),

32 Tato polozka se taka pouze literarnich forem. Popf. hudebnich, které vsak tato prace zahrnuje
jen velmi okrajové; skladbu zkomponovanou zamérné s prvky stylu hai jsem nenalezla; rovnéz vsak
uvazovat v tomto smyslu o hudbé nema pro urceni této prace (komparace prvkii uméleckych forem =
komparace kulturnich prvkii) vyznam, nebot v japonské kultufe neexistuje paralela.



filozofie (popf. niboZenstvi), krajiny (vcetné flory a fauny) a védomi komplexnosti
téchto prvkt a jejich uplatnéni v dile.

V dotaznicich ,pro vyzkum stylové povahy uméleckého dila”, jez jsem
rozesilala autortim basni, kreseb, grafik, fotografii a hudebnich skladeb, jsem povahu

stylu hai charakterizovala také nasledné:

Styl hai znamend po strdance formdlni urcitou zkratkou, minimalismus. Zobrazuje
predmeéty ze Zivota, konkrétni proZitky, zvldstni i zcela obycejné momenty a prostiedi. Avsak i
predmét povazovany obvykle za nezajimavy ¢i osklivy casto predstavuje v takovém kontextu,
Ze tyto charakteristiky ztrdci. Pohled autora se tim podobd pohledu détskijch oci, jez pozoruji
veci kolem proné a interpretuji je nové z hlediska ustdilenych ndzori.. Tyto ndzory jsou
vnéjsiho privodu, ale ten, kdo se divd a svilj pohled pak nabizi ve svem dile, stoji mezi témito
vécmi, ,diva se z nich”; nikoliv z pozice mimo né. Zdrovern vsak pak ukazuje ,,pouze” to, co
vid; nezahrnuje sem své potieby, touhy, intelektudlni postoje. Vysledny obraz je presny,
barvity, sjednoceny — a vyjadreny s lehkosti.

Zajimava je obojakd dynamika s kterou styl operuje; at uz by se jednalo o tah Stétcem,
véty nebo melodii; nebot diilezity je pocit pohybu, plynuti — vnimajici subjekt je vsak oproti
tomu klidny. Néco jako kajakar sjizdéjici s klidnym tismévem vodopdd.

Urcité zdrZeni se sdm sebe vzhledem k objektiim figuruje také z toho dilvodu, Ze autor,
jehoz zdajmem v jeho dile je zobrazt urcity vysek svéta, si je stile védom svéta jako celku. Je si
védom Sirsiho kontextu svého objektu, a to Sirsiho natolik, Ze vposledku zahrnuje i jeho
samého. Umélec tvofici ve stylu hai nezapomind na propojenost vsech véci a tento kontext
nachdzi v jeho dile rovnéz vyjadieni. ProtoZe timto spojenim se autor v zdsadé dostivd do
pomérné hlubokeho kontaktu s cimkoliv, s c¢im pracuje, i jeho pohled na tyto veéci se
prohlubuje. Hloubka, prekvapivy tihel pohledu, mnohdy vtip a hravost; ale na druhou stranu

rovnéz pocit pokory ke svétu jako celku; to jsou leitmotivy stylu hai.
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4. STYL HAIL: CESKE PROSTREDI

4.1 Posibilita haiku jako ¢eské basnické formy

Omezme se nyni pouze na existenci haiku v Ceské republice, nebot ostatni
formy se zacaly vyvijet podstatné pozdéji. RovnéZz nejsou touto praci mapovany
dtisledné, nybrz informativné, z toho divodu, Ze nemaji sviij jednoznacny predobraz
v japonském uméni (ten maji haiku, haiga, haibun jakoZto zastupci haikai) a tudiz
neumoznuji naslednou komparaci obouch kultur prostfednictvim pfiznacnych
prvku. Figuruji zde proto, Ze samy o sobé pfedstavuji moznosti variability stylu hai a
tvorivy potencial ceské umélecké scény.

I Ceska republika se prvné seznamila s haiku jako pieloZenymi, Zaponskymi
basnémi’ a byly to preklady jdouci zjaponstiny jesté pres jiné evropské jazyky.
Haiku je drobna forma, jeji i€inek je dan presnosti slov, slov v urcité posloupnosti,
kontrastu a se svymi konkrétnimi dalSimi vyznamy. V japonském haiku maji
dtilezitou funkci promlky, pauzy - jejich umisténi samo o sobé uz obsahuje
informaci. To naznacuje, Ze v haiku je stejné podstatné to ptimo vyjadfené, jako to, co
je obsazeno v tichu. Ticho, prazdnd mista mezi feCenym, jsou také prostorem pro
dalsiho, kdo se tucastni, pro ¢tenare. Existuje tak vice moznosti pro ideu, kterou
kazdé haiku nese. V hai stylu obecné nefunguje jednosmérna komunikace autor —
dilo — ¢tendf, je obousmérnd, coz bylo vyjadfeno i ptivodnim zptisobem skladani
haikai v Japonsku. Dnes se pfimo na autora mame ztidkakdy pfilezitost se obracet. Je
proto zjevné, co zpusobi jakkoliv drobné posunuti vyznamu, nebo jeho nuance,
prekladem. V kazdém ptipadé, dodrzet strukturu haiku po formalni, obsahové ale
rovnéz grafické strance je nezbytnost a vice trovni pohledu na ideu basné nelze
zaménovat za abstrakci jejtho obsahu bez omezeni - haiku ma byt a musi byt presné.
Je-li pfirovnavano ke koanu, tak v koanu je presné znéni zcela esencialni. Nikdo
netvrdi, Ze rlizné vice ¢i méné umélecké ukroky stranou nemohou byt krasné nebo
zajimavé, ale tyto formy pak nelze nazyvat haiku. Rada autorti v éeském prostfedi

tuto skutecnost osetfila tak, ze své basné oznacili jako hajku popf. hajky apod. a
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naznacili tak, kde se inspirovali, ale zaroven, Ze neaspiruji na autorstvi pravého
japonského haiku v ceském jazyce. Na misté je otdzka, zda toto viibec mozné je.

Odpovéd nabizi literarni kritik Josef Musil na strankdch www ¢ésp. Téma (2004):

, Pravé Sampariské si miiZete z Champagne dovézt v lahvi a doma si je nalit. Ale pfevod
umeéleckého textu z jednoho jazyka do druhého je jako prosivini jakymsi antisitem, kdy
propadaji jen vétsi kusy. A pokud se k tomu vSemu prevddi jesté specifické duchovno do jiného
duchovna, pak uz propadne jen sem tam néjaky balvan. Nap¥. jiZ zminény Basd, , Zdba*: ,, Do
staré tiiné — skocila Zaba — Zblunk”; ,Je stary rybnik — kdyz Zaba v néj skoci — zouk vody
vydd”; ,Stary rybnik — Zdba HOP — Zblustknuti do vody”. (Ceskijch piekladii tohoto haiku uz
je nepocitané, a ¢im starsi preklad, tim delsi textik, protoZe starsi preklady se casto délaly tak,
Ze japanista haiku doslova preloZil a tento pieklad Cesky bdsnik piebdsnil.) Diky druhému
uvedenému piekladu, jenz je zfejmé doslovny, jsem, doufdm, pochopil, o¢ v onom haiku béZi.

Porovndval jsem vice prekladii od stejnych haiku a casto jsem mél pocit, Ze co preklad, to
trochu, ale také vice jiny vyznam. Pro pochopeni smyslu haiku je nejlepsi doslovny preklad.
Esteticka stranka haiku je vsak také velmi diileZitd. Doslovny pieklad je cosi jako maso sdéleni
a kdyz se k nému pridd snaha o umélecky preklad, byt dobfe minénd, pak je to, jako by
prekladatel maso opékal. Ale autorovy kiupavé pecinky je sotva kdy docileno. Spis je to bud’
nedopecené, anebo piipdlené. ReSeni je jediné. Naucit se japonsky, myslet v japonsting,
nastudovat slovniky sezonnich slov a Cist haiku v origindle. Anebo se smifit s tim, Ze se sytim
treba piekladatelskym skopovym, které z dilny autora vyslo jako kuteci. Ovsem pokud jsem

velmi hladovy, zaZenu hlad, a to je pro mne v dané chvili nejdiilezitéjsi.”

Na druhou stranu, je-li prekladatelem zaroven japanolog, pfipadné japanolog
zijici v Japonsku léta a zabyvajici se ¢eskou i japonskou literaturou, dovoluji si tvrdit,
ze rozdil v jeho prekladu a v prekladu, jaky by pofidil sam autor japonského haiku,
kdyby zaroven ovladal cestinu, nemusi byt zasadni a mtZe byt pouhym rozdilem

v psychologii dvou lidi naladénych vsak jinak na totoZnou tviréi notu. Z osobni

zkuSenosti vim, ze takovi lidé existuji a domnivam se, Ze jsou s to predlozit ceskému
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publiku ,,pravé japonské haiku” do té miry, jakou umoZznuje jazyk, v némz tak cini.
Cim ono publikum vyplni zmifované prazdné prostory basné, to nezarudi zadny

prekladatel ani autor.

4.2 Kratka historie kratké formy

Pravdépodobné prvni, kdo mohl ¢eskému publiku poprvé predstavit japonské
haiku byl Emanuel LeSeticky z LeSehradu (1877-1955), a sice ve sbirce Nipponari, jez
vysla roku 1909. Byl autorem prekladii z anglické, francouzské, némecké a dokonce i
japonské (Nipponari byla sestavena z antologii Paula Enderlinga, Karla Florenze,
Otty Hausera aj.*) a islandské poezie, jez mu slouzily jako inspirace k vlastni tvorbe¢,
esejistickym pracem a literatské impresi z dél ¢eskych i svétovych umélct. (Archiv
zavérecné prace, Masarykova univerzita, 2009) LeSeticky byl takfka renesancni
osobnosti, jsa spisovatelem, literarnim krtitikem, pfekladatelem, sbératelem
dokumentt i jejich archivafem (zalozil a vybavil prvni ceskoslovensky literarné
historicky archiv, tzv. LeSehradeum, rozpusténé pozdéji komunisty) a vposledku
propagatorem zednafského hnuti. (Postreh.com, 2007) Jeho archiv zahrnoval
riiznorodé pamatky na vybrané ceské i svétové spisovatele, malife, vytvarniky,
herce, hudebniky a védce. V tomto kontextu se tedy haiku pfedstavilo jako jedna
z mnoha ukdazek exotickych rarit.

Josef (Joe) Hloucha (1881-1957). Debutoval nékolika populdrnimi c¢lanky o
japonském uméni v Ceském svété*, ,Jeho literdrni exotismus, spojeny misty s
vypravécskym sentimentalismem, se takika vyhradné soustfedil na japonské
prostfedi, jak v cestopisnych cértach, tak v beletristickych dilech inspirovanych
japonskou spolecnosti (zejména postavenim Zeny). TéZ populdrné zpracoval
japonské myty, legendy a pohadky. Nékteré jeho prozy nesou autobiografické rysy

(Vzpominky na Japonsko, Moje Pani Chrysanthema, Japonecky, caste¢né Dopisy

3 Breska, 1999: 154
3 Jednalo se o ilustrovany fotograficky ctrnactidenik, ktery v letech 1904-1929 patfil k
spolecenskym casopistim.

68



neznameého). Prvni tspésnou Zaponérii (Sakura ve vichfici) napsal jesté pred svou
cestou do Japonska. Vyznam jeho spist spociva i v uvedeni japonskych vytvarnych
principtt do ceské ilustrace a kniZni tvorby a v opakované spolupraci s ilustratory pri
tvorbé japonizujicich ilustraci (pfedeviim s Otakarem Staflem).” (KDO BYL KDO -
Cedti a slovensti orientalisté, afrikanisté a iberoamerikanisté, 2001)

Prvni samostatnou sbirku haiku vybral, pfelozil a vydal Alfons Breska (1873-
1946) za prispéni Japonského sdruZeni pfi Orientalnim ustavu v Praze v roce 1937.
Zivil se jako postovni tiednik, knihovnik, basnik a piekladatel. Byl ¢lenem
literarniho odboru Umélecké besedy, Kruhu ceskych spisovatelii a Spolku ceskych
spisovateltit Maj. Romantickym charakterem Maje jsou, dle mého ndzoru, signovany i
jeho preklady haiku, které lehce pfipominaji shakespearovské repliky, jsou
charakterizovatelné formalni kompaktnosti a kontrastu je dosahovano pouze
prostfednictvim vyznamu slov a nikoliv ohranicenych obrazi (a zaroven ideovych
celklt) v juxtapozici. Celky basni tak vyznivaji monotéonné a strnule a nezdaji se
poskytovat priliS mnoho prostoru imaginaci ¢tenare. V kazdém pripadé, Breskova
antologie je jedinecnym i odvaznym dilem a ma svou nepochybnou historickou
hodnotu.

Prvnim skute¢né zasvécenym piekladatelem byl PhDr. Miroslav Novak (1924-
1982). Vystudoval sinologii na FFUK v Praze a v roce 1947 se zde zapsal i na nové
zalozenou japanologii. Kjeho odbornému vyvoji vyznamné pfispél prof. Dzunju
Kitajama, jenZ byl na Karlovu univerzitu v roce 1944 vyslan berlinskym Japonskym
institutem® a vyznamné prispél svymi autentickymi znalostmi japonské kultury a
jazyka, ale znaénou c¢ast Novakovych unikatnich znalosti a metodologie je tfeba
pripsat jeho samostatnému studiu, véetné obdobi, kdy byl totalné nasazen. Studium

ukoncil obhdjenim doktorské prace , Eufonie v haiku” v roce 1952.

% Dne 9. kvétna 1945 zde byl nicméné zatcen a stravil rok ve vézeni a na nucenych pracech.
Pozdé&ji mu Ceskoslovenskd vlada jiz nedovolila opustit zemi. Byl zaméstnan na Filozofické fakulté
Karlovy univerzity, kde ucil jazyky a nékteré predmeéty spojené s Vychodnimi kulturami.
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Podilel se na zaloZeni ¢asopisu Novy Orient, kratce ptisobil na ministerstvu
financi a ministerstvu zahranicnich véci. Predevsim byl vSak vybornym pedagogem,
nejprve na katedie véd o zemich Asie a Afriky na FFUK (kde pak po prof. Hilské
pfijal misto vedouciho oddéleni) a zejména v oboru japanologie, kterym provedl
nékolik generaci studenti plisobicich dnes v rtiznych zemich. Habilitaci, jeZ byla
spojena s politickymi podminkami, odmitl. Po roce 1968 nepfijal ani nabidky k
emigraci a japonstinu nadale vyucoval, nikoliv vsak jiz na fakulté.

Vroce 1968 patfil s]. Jelinkem khlavnim inicidtorim zaloZeni nové
Ceskoslovensko-japonské spolecnosti, jez byla nasilné rozpusténa roku 1948, a ktera
je i v soucasnosti aktivnim obc¢anskym sdruzenim.

Pro tuto praci je vSak nanejvys relevantni odborny a védecky zajem dr. Novaka
o funkéni zvlastnosti jazykové versus kulturni formy. Kladl si otazku, do jaké miry je
odliSnost formy nahodilym vyrazem univerzalnich kategorii a do jaké miry odrazi
specifi¢nost kultur. (KDO BYL KDO - Cesti a slovensti orientalisté, afrikanisté a
iberoamerikanisté, 2001)

Ve své prekladatelské ¢innosti vytvofil novy styl uméleckého prekladu, ktery
velmi jedinecné vystihuje konstitutivni nélezitosti origindlnich forem a zanr@. Zvlast
jsou cenény pfeklady Basoovych haiku, divadelnich her zanru no a pfeklady
dlouhych vét v literatufe Thary Saikakua. V pfipadé antologie ,Basé - Mésice, kvéty —
vybor z basni haiku” (1. vydani 1962) vytvorili spolu s basnikem Janem Vladislavem

(1923-2009) osobité a fundované pojeti:

1. Vybrana poezie méla byt srozumitelnd soucasnému ctenafi (méla byt pro néj,

stejné jako v dobé svého vzniku pro tehdejsi publikum).
2. Méla byt reprezentativni, a sice obsazenim kompletni Skaly basnickych poloh

basné a témat (verSe z cest, filosofické miniatury, ptileZitostné pozdravy z navstév a

setkani, humorné postfehy, ndladové , momentky” ...).
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3. Vybér sestaval jen z uréitych casti reng nebo jen z hokku a to pfedevsim

z Baséova zralého obdobi, v pravém stylu sofu.

Jak se sami autofi zminuji v doslovu sbirky Mésice, kvéty, mélo-li v ceském
prekladu zistat zachovano co nejvice charakteristickych rysti origindlu, bylo tfeba
kromé vlastniho prelozeni jednotlivych bdasni pfevést do cestiny také cely
vyjadfovaci systém této specifické formy. Problematiku tohoto tukolu shrnuji

nasledujici body:

1. rozmér basné

2. zvukova stranka
3. volba slov

4. grafickd podoba

5. zarazujici slova

Ohledné prvniho jmenovaného bodu autofi seznamuji se zajimavym
nealibistickym poznatkem, Ze pfi srovnani priimérné délky slov staré japonstiny a
moderni ceStiny se ukazalo jako zcela mozné dodrZet slabicné schéma originalu (17
slabik ve tfech tisecich o 5, 7, 5 slabikach), podle ¢ehoz se v pfekladu basni zaridili.
Prejali rovnéZz déleni basné na dvé casti hlavni pauzou jako obménu zakladniho
trojdéleni. V pripadé zvukové stranky haiku bylo tfeba eufonii nahradit rymem,
ktery japonska poezie neznd, protoZe eufonie v ¢eském versi a pri kratkosti formy
byla pfili§ nevyraznd. Naopak rym umistény pfed pauzou zesilil vyraz ¢lenéni.
Lexikalni zaleZitosti, od nichz je odvisly esteticky ucinkek haiku, autofi oSetfili dilem
tim, Ze ke sloviim, ktera ptisobi emotivné asociativné, ale zaroven jsou jmény rostlin,
zivoCichli a predméti, které nejsou japonské a nasi kultufe spole¢né, nebo jsou
v Ceském prostredi zcela neznamé, pripojili vysvétlivky, dilem tak, Ze nalezli slovo
adekvatné asociujici v ¢eském jazyce. Vposledku bylo tfeba upravit také grafickou

podobu basni, protoze v origindle byla haiku umistovana do kompozi¢né feSené
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plochy a zapisovana kaligraficky, to znamena i rtiznou velikosti pismen, v rtizné
sytosti tuSe apod. Grafickd podoba sbirky tomuto vysla vstfic v podobé sttiidani
fontti pisma, jeho velikosti, velikosti mezer atd.

I pfeze toto vse fecené vSak prekladatelé nesméli zapomenout a nezapomnéli
na skutecnost, Ze nad vSechny naleZitosti ztstava zdkladnim pozadavek prostoty,
konntrastu i jistého lidského usebrani.

Ze soucasnych prekladatelti jmenujme rozhodné jesté soucasnou prvni ddmu
prazskych japonskych studii, Prof. Zdenku Svarcovou, Dr. (*1942), jeZ se o
japonstinu zajima v Sir§im kontextu sémantiky a sémiotiky. Je autorkou sémiotického
modelu o tfech rozmérech — lidské podstaté, mluvé ve funkci Sestého smyslu a
smyslech ostatnich, jeZ spolu diadicky koresponduji. Od roku 1990 se vénuje
pedagogické cinnosti na FFUK. Vytvofila nékolik komentovanych prekladd haiku
(Tip na piedsevzeti do nového roku, 1988), zejména pro periodikum Cesko-japonské
spolecnosti KOKORO (Vratky z bambusu vstupme do svéta poezie, jaro 1994; U
plitku z bambusu zastanime chvili ve svété poezie, 1éto 1994), taktéz se k této formé
nekolikrat teoreticky vyslovila v recenzich a clancich, a rovnéz ve svém obsaZzném
slovniku s netradicné koncipovanou uvodni studii (v podstaté osobné ladénim
esejem s mnoha dobovymi citacemi) , Japonska literatura 712-1868". (KAROLINUM,
2011)

Co je pro tuto praci dtilezité je skutecnost, ze pfijala patronat a konecné
vyhodnoceni prvni a posledni oficidlné poradané a seriézné pojaté soutéZe o nejlepsi
haiku, ktera byla vyhlasena v listopadu 2003. SoutéZ iniciovala Veronika Vlachova na
serveru Blue World a zacastnilo se ji 30 autorti riiznych vékovych skupin s bezmala

90 prispévky. Ocenéna byla nasledujici haiku:

Jedinym kvétem
se bild magnolie
dotykd desté

(1.misto, Nanthei, Magnolie)
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Podzim je dani
za vini sakur v kvétu
prazdnota v dlani

(2. misto, David Mares)

otacim listy

vtefinu za vtefinou
padaji dalsi

(3. misto, Denis Krupp)

hungry bookworms fret
over dusty racks and specks
the still — life of death
(Sestné uznani, Jiti Sebek)

(ALS Blue World, 2004)

Profesorka Svarcova naloZila se svym rozhod¢im tkolem lidové fedeno
Salamounsky. Vyhodnoceni nejlepsich haiku probéhlo v ramci jejiho seminafe na
FFUK, kde spolu se studenty japonskych studii vytvofili kriteria pro hodnoceni a

zvolili vySe uvedena haiku. Pani profesorka zminila nasledujici kriteria:

Pouzité jazykové prostfedky

Zdafilost basnické zkratky

Napaditost pointy

Zptisob narazky ¢i odkazu na néco pfimo nefeceného

Pfitomnost sezdnnich slov
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Uvedené polozky (spolu snékolika dalSimi podnétnymi postiehy pani
profesorky Svarcové) rovnéz figurovaly pii konstituovani skupin ,piiznacnych
prvk’ uzitych pro vyzkum haiku v této praci.

Jako posledniho soucasného prekladatele a zaroven také japanologa, pedagoga,
spisovatele a skute¢ného znalce japonské kultury, jmenuji Prof. Antonina Vaclava
Limana (*1932), ktery, troufam si tvrdit, probudil dosud nebyvalé nadseni pro haiku
vydanim antologie ,Par much a ja — Maly vybér zjaponskych haiku” v roce 1996.
Setkala jsem se sndzorem, ze jeho prosté, stfidmé znéjici preklady jsou banalni,
navzdory tomu, jak se snazi vzbudit dojem, Ze je tomu pravé naopak. Autor, jiz

citovany Josef Musil, piSe v podobném duchu, v souvislosti s BaSéovymi versi:

~Myslim si, Ze takové verse miize klidné psat pocitac, a jestli k nim Mistr potfeboval
hluboka duchovni cviceni, pak je mozné, Ze mnohé reklamni slogany o pracich prascich, po

/////

(www Csp. Téma, 2004)

Neni vSak obtizné zaujmout takovy postoj. V soucasném zapadnim svété, kde je
nadhodnocen individualismus, originalita se mnohdy zaménuje za co nejextrémnéji
vyjadfeny egocentrizmus a to nejhorsi, co se mtize umeélci stat je to, Ze by byl nafcen
z klisé, je podobny nazor logicky. JenZe, od kdy uméni sloZi logice a obavy
z nepfijeti, projevujictho se funkcénim zptisobem ve vlastni tvorbé..? Mozna od
tehdy, kdy prevazila komercni stranka a nebo od tehdy, kdy se zapomnélo, Ze pravé
v umeéni, jakozto jediné sféfe kultury, ¢lovék miize normdm a regulativiim unikat.

A stejné jako pfedloha, tak i dobry preklad jsou podle mého nazoru jednak o
autorové vzdélani, talentu a citu, avSak rovnéz o odvaze tyto prosadit proti vécné
plynoucimu proudu stereotypu, nekomplikovanosti a nenamahy. ...a pripadnému

vice ¢i méné bezprostfednimu nepfijeti.
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Ze je tento piistup skuteénymi odborniky cenén, dokladd i ocenéni prof.
Limana Obci prekladatelt (v roce 2007 ziskal Cenu Josefa Jungmanna®), jez ke
svému 20. vyroci vydala soubor textd o- a od svych laureata s pfiznacnym ndzvem
,Odvaha k jazyku”. (Obec pfekladatelti, 2010) Ne, Limantv pfeklad bandlni neni, ale
tfidi podle mého nazoru publikum na ,c¢tenafe a barbary”. Barbar bude soudit
zkratkovité, ctendf se dozvi, Ze Limanovo opravnéni k, do takové miry oprosténému
sttidmému jazyku, vyplyva z precizni znalosti kontextu. Liman studuje kazdého
autora, jehoz praci prekladd, zabyva se souvislostmi jeho dila a doby, mist, nafeci; je-
li to moZné sam je navstivi, aby je podrobil svym vlastnim smysliim. V piipadé
prekladt Baséovych haiku to tedy byla zenova prostota, pfimost, respektivé absence
obvyklé sentimentality, libivych prostfedki a potfeby vysvétlovani, které spolu
s vlastnimi slovy tvorily poezii $6fu. Haiku tohoto stylu pfijala zenovou etiku a
estetiku a Liman neslevuje kvili vétsi srozumitelnosti a pfijatelnosti pro nasi
spole¢nost z pozadavkd, jez z toho pro podobu basni plynou. Zptisobem své prace
de facto nepodceniuje svého ctenare, vymykav se umyslné silicimu tizu globalna.

Z redlii jeho Zivota a profesni drahy: Antonin Liman se narodil v Praze. Po
studiu na Karlové univerzité a na univerzité Waseda ptsobil tficet let na torontské
univerzité v Kanadé jako profesor japonské literatury a filmu. Po odchodu do penze
vyucoval na Otemae University v Japonsku a v soucasnosti predndsi na Université
Britské Kolumbie ve Vancouveru. Svymi eseji a védeckymi studiemi o japonské
kultufe pFispél do fady svétovych Casopisti a sbornikt. V Cechach vesel v $irsi
povédomost vyddnim zminéné sbirky haiku ,Par much a ja“ a ,Bozi ¢lovék Issa”,
Baséovym slavnym cestopisem ,Uzkad stezka do vnitrozemi”, Kawabatovym
romanem ,Hlas hory”, Tanizakiho ,Denikem bldznivého starce, a rovnéz
preloZenim nejvétsi japoncké poetické antologie Manjésu. K Limanovym ptvodnim
pracem patii napt. , Krajiny japonské duse”, ,Mezi nebem a zemi” ¢i ,Pamét stoleti:

Ibuse Masudzi”. (Liman, 2008: obal knihy)

% Bylo to za prklad dvou pfedvéle¢nych novel , VInéni vélecnich let” a , P¥ibéh trose¢nika Johna
Mandziréa” od Ibuse Masudziho (1898-1993).
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Panu profesorovi rovnéz vdé¢im za cenné rady k problematice haiku i za
proptijceni jeho pfipravované antologie Chram plny kvétd - Mistfi haiku a jejich

dédictvi -Vybér ze tfi stoleti japonskych haiku, pro tcely této prace.

4.3 Vychodiska vyzkumu stylu hai v ¢eském prostredi

Pro studium povahy ceské tvorby v hai stylu (vymezeném vyse) jsem zvolila
kvalitativni formu vyzkumu typu zakotvené teorie existence a identifikace
urcitého umeéleckého stylu (konkr. stylu hai) na ceské umélecké scéné. Uzitou
metodou byl dotaznikovy sbér dat s postupy kodovani analyzy sebranych dat a
komparace vlastnich uméleckych dél. Forma dotazniku byla zvolena kvtli podle
mého ndzoru optimalnim mozZnostem pro vytvafeni konceptt, kategorii a
vystupnich propozic. Cca ve tretiné pripadd jsem byla vypliovani formuléfe
pfitomna a mohla jsem se na misté doptdvat a upfesniovat tdaje, ¢ili jiz soubézné
kédovat ziskavana data.

Dotaznikové Setfeni se tykalo oblasti poezie, grafiky, fotografie a hudby,
pfiéemz prizkum ve tfech poslednich zminénych oblastech (za vyuziti dotaznikii
,pro vyzkum stylové povahy uméleckého dila”) slouzil pouze k podpofeni nebo
vyvraceni teorie existence $irSiho stylu hai a oblast poezie, konkrétné formy haiku,
slouzila imanentné rovnéz jako prostfedek ovéreni existence a identifikace stylu hai,
explicitné vsak, prostfednictvim tZeji zaméfenych dotazniki (,,dotaznik pro vyzkum
¢eské podoby formy haiku”) ke stanoveni urcitého modelu podoby ceského haiku
v klasickém smyslu. Pfi kodovani sebranych dat z prvni i druhé ¢asti dotaznikového
Setfeni figurovaly jako urcujici kategorie permanentnich a variabilnich pfizna¢nych
prvki stylu hai.

Model ceské podoby formy haiku, vytvofeny na zdkladé kdodovani dat
z dotaznikt a kategorii ppp a vpp, byl ve treti fazi vyzkumu postaven pred sviij
japonsky pfedobraz a prostfednictvim komparace vpp ceské a japonské podoby
formy byly vyvozeny mozné kulturni paralely.

Shrime dtlezita fakta jakoZto vystup z této kapitoly:

76



Empiricka ¢ast diplomové prace sestavala z kvalitativniho vyzkumu, jez si kladl
za cil potrdit nebo vyvratit existenci Sir§tho uméleckého stylu hai v ¢eském prostredi.
Podle japonské predlohy origindlnich uméleckych forem byly stanoveny
charakteristické, doslova , pfiznacné”, prvky — permanentni (ppp) a variabilni (vpp),
jez se staly zakladnimi hodnoticimi kategoriemi pro umélecké artefakty vyzkumem
identifikovaného stylu hai. Aplikovani dotaznik(i ,pro vyzkum stylové povahy
uméleckého dila”, jejich kddovani a formulace vystupnich propozic, to tvofilo prvni
¢ast vyzkumu.

Ve druhé fazi, kterda uz operovala spropozicemi zfaze prvni, figurovaly
dotazniky, které se zabyvaly jiZ jen poetickou formou haiku, narozdil od dotaznik
v prvni ¢asti, jez se tykaly uméleckych dél razného charakteru (vsech, které podle
predchozi tivahy mohly odpovidat zafazeni ke stylu hai). Dotazniky ,pro vyzkum
ceské podoby formy haiku” sledovaly redlnou podobu téchto basni na ceském
uzemi, identifikovanou opét podle kategorii ppp a vpp. Zptisob naplnéni kategorie
vpp mél byt zdsadni propozici druhé ¢asti vyzkumu, nebot umozioval uzavreni
vyzkumu v jeho tfeti ¢asti.

V této byly porovnany kategorie vpp, tak, jak je charakterizovali sami cesti
autofi haiku v dotaznicich predchozi ¢asti s kategorii vpp originalnich japonskych
haiku v podobé, jez byla stanovena na zdkladé klasického stylu haiku So6fu,
s pripusténim modernim variant, jez umoznila reforma haikai na pocatku 20. stoleti.
(Viz kapitoly ,,Estetické basnické principy $6fu” a ,Reforma haikai — Masaoka Siki”.)

Komparace variabilnich pfiznacnych prvki, které jsou pfimo odvislé od ideové
slozky kulturniho systému zdrojové spolecnosti, usilovala o nalezeni takovych
propozic, jez by postihly obecnéjsi diference a analogie japonské a ceské kultury na

distributivni a psychologické trovni zkoumani.

4.3.1 Pfredpoklady pfijeti ciziho kulturniho prvku

Zdrojem vyzkumné otdzky, zda v eském prostredi existuje umélecky styl

napadné podobny japonskému predobrazu haiku, haibunu a haigy, byla poezie a
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grafiky Bohuslava Reynka (1892-1971), jez spolecné tvorily esteticky komplex do

znacné miry pripominajici komplex haiku/haiga.

Obr. 2, ,Postava v krajiné”

Zebrik je u plotu. Za obzor zmizely
Nezvany. Zvany. hvézdy se stddy.
Hali mou nahotu Krabaty htbet viely
tycek strany. rohy a brady.
(Reynek, 2002: 20) (Reynek, 2002: 38)

Strom neuhyba

a neposviti.
Strom, éernd ryba
v mraku siti.

(Reynek, 2002: 11)

Tvorba tohoto ceského basnika, grafika a prekladatele nespliiuje pouze jediny
bod ze skupiny permanentnich pfiznacnych prvki, a sice formu 5-7-5 slabik a
princip , maximalni zkratky” (jakoZto 4. dil¢i bod téhoZ ppp). Co se tykd kategorie
vpp, Reynek se svém pozdnim dile” velmi blizi oprosténému stylu $6fu, strohym
jazykem, kratkymi trojversimi, rytmikou ne nepodobnou rytmice haiku. Narozdil od
jeho mladsi tvorby motiv smutku prestdva byt emoci destruktivni, nybrz
konstruktivni, podobné jako je tomu v poezii Kobajasiho Issy (viz vyse). Jeho
prostiednictvim se autor zaméfuje na hleddni krdsy v nejprostSich vécech

venkovského prostredi a v promnénlivé stdlosti prirody. V tomto zcela spliiuje body

% To je dtilezitd poznamka — Reynkova pozdni tvorba je velmi odlisnd od predchozi po formalni
i obsahové strance.
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neodmyslitelné korespondence poezie a prirody i pfiznacnych sezénnich prvkd.
Védomi okolni bohatosti, zivosti a harmonického souziti stavi basnika do pozice
tichosti a pokory a pocit z Reynkova , vSehomira” je analogicky Baséovu. Baséva
inspirace je vSak zenova, Reynkova krestanska a obéma pod touto prokvéta sintd a
podobné citéni ,oZiveného svéta’ ve slovansko-pohanskych relacich.

Za B. Reynka vypliovala dotaznik jeho vnucka, Veronika Reynkova a velmi
zajimavym se ukazala informace, Ze Reynek se zamérné inspiroval orientalni malbou
a poezii.

Analogie lze spatfovat i u dalSich autorti jako jsou Jan Skacel (1922-1989):

V predsirice sklepa Kyvadla zavésend mimo vitr.
prst, ktery vino drzi, Pistalky bez dechu.
zdbne pod kostyiem. A travy stranou casu.

(Skacel, 2008: 63)

Stmivini vyhloubend v kameni.
Nikdo ti v dlani vodi nepoda.
Zcernala po zvonech a nesmis.

(Skéacel, 2008: 36)

& Ondej Fibich (*1954):

V zaprazi Kosténé klasy
htaduji holinky nad polem
Zakasle srnec v zeleni Pohnes se

Télo mlhy a prchne krajina
(Fibich, 2002) (Fibich, 2002)
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VysSe uvedené ukazky poukazuji na skutecnost, Ze na ¢eském tizemi jesté pred
rozSitenim formy haiku (nebo mimo né) existovala dila, jez splfovala vétSinu pp
stylu hai a presto se v jejich pripadé nejednalo o zamérnou inspiraci. Tento fakt mtize
signalizovat, Ze v kulturdch ceské a japonské existuji jisté prirozené paralely
predpokladaného psychologického charakteru, které mély za nasledek objeveni a
vytfibeni zminovanych stylovych prvkii. Rovnéz se vsak mtze jednat o podobnost
nahodnou, pficemz obé dve moznosti budou zvazeny v dalsi ¢asti prace, zabyvajici
se analyzou haiku a pfibuznych uméleckych forem v ¢eském prostredi soucasnosti.

V kazdém ptipadé by formalni analogie mohly byt formulovany nasledovné:

Obrat od subjektivniho vnimani k objektivnimu.

Potlaceni emocionality/ zesileni senzuality.

Zajem o kaZdodenni motivy a hledani krasna v nich.

Zaliba v prostém pohledu a vyjadreni.

Sepijeti s prirodnim prostfedim.

V pripadé poezie vyrazna zvukomalba.

Kratkost, stru¢nost, drobnost sdéleni.

Vyvazena, bohatd obrazivost.

ZaloZeni basnického obrazu na kontrastu figurujcich elementt.

Viceznacnost.

A navrh analogii psychologickych:

Hledani hloubky véci v jejich zjevné, obvyklé existenci.

Odmitnuti samoucelné sloZitosti.

Smysl pro hadanku, vtip; hru.

Absence hodnoceni/aspirace na harmonicky vztah k predméttim a jeviim obecné.

Odmitnuti trpéni a dalSich emoci enormnim zjmem o vnéjsi objekty.
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Estetizace bézné existence.
Hluboké prozivani.
Relativizace vnimani dobro/zlo.
Ucta k Zivotu.

Pocit ,oziveného sveta’.

Tento vycet by mél byt povazovan za prozatimni nebo jako dil¢i kategorizace a
shrnuji jim pouze vlastnosti autora dél sledovaného stylu. Jisté je, ze jesté pred tim,
nez zacalo byt mozné hovofit o néjakém haiku (haibunu, haize) na ¢eském tizemi, jiz
prirozené existovala tvorba podobného charakteru, jejiZ motivace v Japonsku a
v Ceské republice ponechme k vytyceni dalsim kapitolam prace. Je vSak vysoce
pravdépodobné, Ze tato skutecnost usnadnila prebrani japonské formy u nas, jestlize
zde pro ni jiz existoval urcity psychologicko-tvtrci ramec.

Nadto je tfeba vzit v potaz vlnu dobového (1. pol. 20. stoleti) nadSeni Orientem.
(Do které by nalezel i jiz zminovany Emanuel LeSeticky z LeSehradu, prvni, kdo
ceskému prostfedi nabidl ukdzku haiku preloZeného do ceského jazyka.) Presnéji
fecenou nadseni Evropy (zejména Britdnie a Francie, oviem i Ceskoslovenska (do
roku 1918 jesté v ramci Rakouska-Uherska)) pro evropskou predstavu ,Orientu’ (4.
cca oblast od Zapadni Afriky po Blizky Vychod), kam se veslo vSe z romantickych
ideji, které stary kontinent nemohl pojmout. (Said, 2008: 11). Tyto naméty zachytilo i
Ceské malirstvi v dilech Antonina Pelce (1895-197), Emila Orlika (1870-1932),
pripadné prazZskych némecko-Ceskych umélcti, Eugena von Kahlera (1882-1911),
Georga Karse (1880-1945) nebo Friedricha Feigla (1884-1965). Z brnénské umélecké
scény nemuzZeme minout malife evropského rozméru, Oskara Spielmanna (1901-

1974).
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4.4 Existence a identifikace stylu hai v ¢eském prostredi

Tato kapitola je vénovana kodovani a vystupu v podobé propozic
z dotaznikového Setfeni zkoumajiciho stylovou povahu uméleckého dila. (Formular
viz pfiloha.)

Proces analyzy dat probihal v klasickém postupu od ptvodni vyzkumné
otazky (,, Existuje teoreticky stanoveny — stanoveny kategoriemi ppp a vpp - styl hai
prakticky v konkrétnich dilech?”) podle zakotvené teorie (,Platnost identifikujicich
kategorii ppp a vpp.”) k porovnavani sebranych dat, pfipadnému doptavani formou
doplnujicich otdzek v tstnim nebo pisemném podani, zpét k vyzkumné otdzce jejiz
povaha de facto ptsobila kontrolné v celém procesu kdédovani.

Dotazniky pro vyzkum stylové povahy uméleckého dila jsem rozeslala nékolika
autortim fotografii, grafik a hudby (Vzorek obsahoval deset kompletné vyplnénych
formulari) a odvijel se od typologie dané zakotvenou teorii. Kazdy formular
obsahoval dotaz na motivace k dilu, uméleckou inspiraci, téma, pripadné poselstvi
dila, formalni charakteristiky, subjektivnost/objektivnost osoby autora, zanr a
konec¢né osobni nazor autora ohledné prislusnosti jeho dila ke stylu hai. Na tuto
otazku odpovédélo kladné 8/10 respondentdi, 1/10 si nebyl jist, 1/10 odpovédél
zaporné (v pripadé hudebni skladby).

Avsak, jestlize je styl hai urcen kategoriemi ppp a vpp, z nichZ kategorie ppp
sestava viceméné z konstitutivnich prvka a tedy by zni pripadné mély existovat
pouze vyjimky, pak by na zdkladé dalSich otdzek v dotaznicich pro vyzkum stylové
povahy uméleckého dila nebylo moZno existenci stylu hai potvrdit. Ve vsech
pfipadech totiz nebyl splnén 4. pozadavek kategorie ppp a sice ,Objektivni
percepce”. Vsichni autofi svou tvorbu zalozili naopak na subjektivnim nazirani i
podani. Rovnéz 2. pozadavek ppp, hovorici o ustfedni kompozici ,Dvou
kontrastnich obrazi” lze dokladat jen problematicky a pfinejmensim neni

identifikovatelny v dostatecné vyrazné podobé.”
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V zasadé jediny tvtrce vSechny pozadavky ppp a tedy styl hai splfioval, a tato
skutecnost byla s nejvyssi pravdépodobnosti ddna distinkci tohoto umélce od vSech
dalSich, a sice Zze sva dila vytvofil védomné inspirovan japonskou kaligrafii.
NaleZitosti jeho pojeti byly srovnatelné s nalezitostmi stylu hai. (Obr. 5)

Propozicemi, jez se nabizeji jako vystupni z této casti vyzkumu tykajicitho se
posibility existence Sirsiho uméleckého stylu hai v ceském prostiedi, testované na

umeéleckych dilech v oblastech grafiky, fotografie a hudby, jsou nasledujici:

V Ceském prostredi se vyskytuje druh tvorby, ktery se vyznacuje:

1. formou umélecké zkratky, ktery sami autofi nazyvaji minimalismem, zaroven

vSak akcentuji svou vypovédni pozici jako subjektivni, coZ je mozné povazovat za

postoj ambivalentni stylizace

2. hlubokym vciténim do ndmétu
3. ponechanim vyznamného prostoru v dile pro vlastni imaginaci publika
4. vyuzivanim casto kontrastnich nebo pfekvapivych prvkti formalnich

(kontrastni barvy, prekvapivé zvuky, zdanlivé nesourodé nameéty prezentované

v harmonii) i ideovych (vtip, paradox, absurdita apod.)

Tento druh stylizace nevyplyva z néjakého obecné znamého a zavazného kanonu a je
mozno jej povazovat za druh individualismu, avsak snepochybnym filozoficko-
estetickym ramcem jistého osobniho usebrani, védomi pokory k né¢emu vétSimu neZ
je jednotlivy cloveék, odkryvani krasy v pfirozenych prostych predmétech a jevech,
casto spjatych s pfirodou (nikoliv z rozhodnuti zabyvat se pravé pfirodnimi motivy,
nybrz proto, Ze se zde Castéji vyskytne prileZitost zachytit ,absolutni realitu” ) nebo
elementarni emocionalitou (napf. radost z pocitu slunce v zadech, radost z doteku,

pocit osaméni apod.).
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Autofi takto stylizovanych dél se sami vymezuji oproti stylizacim nebo
smérim jinym, avSak zdmérné se nesnazi dodrzovat néjakd stanovend pravidla

tvorby.

Autofi sami pracuji pfedevSim s pojmy ,inspirace naladou, zachyceni
okamziku, zobrazeni ,absolutni reality’, autenticnost vyjadfeni; mozna za vétSinu
hovorii jeden zrespondent(i, amatérsky fotograf, Jan Marhold®, jehoz zde sjeho

svolenim cituji:

,Fotografovini krajiny je pro mé obrovskym ziZitkem. Krajinu vnimdm nikoliv
pohlednicovym modelem, ale snazim se v ni nalézt velmi jednoduché motivy. Do onéch
jednoduchych motivii pak pomoci vyckdini na vhodné svétlo, atmosféru, vnisim svoji dusi a
aby pro divika bylo vnimdni forografie jesté Citelnéjsi, fotografuji tyto motivy previziné
Cernobile. Pokud se vse vyse zminéné da spravné dohromady, vznikd velmi emotivné silny
pocit z jednoduchého motivu.

Odpovéd’ na otiazku® tedy zni: motivaci je mi momentdlni pocit a dusevni rozpolozZeni

v danou chvili.” (Obr. 6)

Konecné Ize konstatovat, Ze existence uméleckého stylu hai v ¢eském prostfedi
nebyla povrzena, navzdory tomu, Ze prokazatelné existuje styl s velmi podobnymi

charakteristikami, avSak nepotvrzujici celek bodu kategorie ppp.

3 Jan Marhold *1974, Karlovy Vary. Viz autorovy www stranky: “Jan Marhold Photography”,
dostupné na: http://marhold.mypage.cz/
3 Myslena otdzka ¢. 2. dotazniku pro vyzkum stylové povahy uméleckého dila: ,Jaké jsou/byly podle
vaseho nazoru motivace (n. co Vas motivovalo, jste-li sam/sama autorem) tohoto dila?
(Momentalni pocit, vnéji inspirace, potfeba se vyjadfit k néjakému tématu apod.)”



4.5 Model podoby formy haiku v ceském prostredi

Druha ¢ast dotaznikového Setfeni se tykala oblasti poezie a tato se, jak vyplyva
z predchozi casti vyzkumu, stala také jedinou tviiréi oblasti, vniZ byl styl hai
potvrzen (hovoifime-li o oblastech uméni, nikoliv umélcich) splnénim vsech bodi
kategorie ppp. Nadale vSak proto neni tfeba pouzivat termin ,styl hai”, nebot se
vyse fecenym stava ekvivalentem , stylu formy haiku” a neexistuje dalsi diivod, pro¢
s terminem pracovat, jestliZe meél oznacovat Sirsi umélecky styl, ktery pravé
predchozi vyzkum nemohl potvrdit. Kategorie ppp a vpp ziistdvaji nezménény, at se
jedna o Sirsi pojeti stylu hai, nebo pojeti zizené na poetickou formu.

Dotazniky ,pro vyzkum ceské podoby formy haiku” (Formuldf viz pfiloha.)
byly koncipovany tak, aby v deseti obsazenych otdzkach byla potvrzena platnost
jednotlivych boda ppp (s povolenou ojedinélou odchylkou, stejné jako je tomu i u
japonského originalu) a konkretizovany ramce bodti vpp. Respondenty byli autori
zamérné vybrani z Ceské scény, pricemZ tento uzsi vybér probihal jiz po nékolik
predchdazejicich mésicti na zédkladé mé osobni predstavy o podobé klasické formy
haiku, kterou by ve zdejSim prostfedi mohla nabyt vzhledem k originalu, vzhledem
k odliSnému jazyku a odlisné psychologii. Nemohla bych vsak s ¢istym svédomim
tvrdit, Ze jsem objevila vSechny tviirce, ani Ze pravé mé domnénky o patficnosti
naleZitosti haiku (tfebaZe peclivé konzultované a zvaZené) jsou nepochybné. Rovnéz
jsem patrné minula autory haiku, ktefi nevydali sbirku haiku , takto” prezentovanou,
neexistuje o nich zminka na internetu, nalezi ke starsi generaci a pfipadné prispivali
do né&jakych regiondlnich nebo v soucasnosti jiz neexistujicich periodik a tak mi
zustali nezndmymi. Respondenti, ktefi vyplnili dotazniky pro tento vyzkum, bud
vydali sbirku v poslednich cca deseti letech, nebo se jejich tvorba objevila
v casopisech Weles, Divoké vino ¢i Téma, nebo mi byli doporuceni japanology na
ptidé FFUK, pripadné jinymi autory haiku. Prosla jsem rovnéZ tvorbu uverejnénou
na neékolika www strankach (HAIKU.cz, Pismak, Blue World, nash-haiku ¢i Sed4

volavka). Nebylo vSak tcelem tohoto vyzkumu predstavit tvorbu vSech jednotlivych
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¢eskych basnikti haiku, nybrZz pokusit se o konstituovani klasického modelu ceské
formy haiku vychdzejiciho ze skutecnych variant zde psaného haiku. Prace by tak
aspirovala na vytvofeni urcitého formalniho ekvivalentu Basdova haiku, jeZ je
podnes povazovano za ,praveé’ i klasické, v ceskych podminkach.

Tedy, v prtibéhu kédovani dotaznikii (vybrano bylo nakonec opét deset autorti)
,pro vyzkum ceské podoby formy haiku” jsem zjistila nasledujici; v pripadé

kategorie ppp:

JestliZe se autofi uchylovali kvyjimce =ztéchto prvkat (v ]Japonsku
povazovanych za Kkonstitutivni), nejcastéji tomu bylo v pfipadé bodu ,Dva
kontrastni obrazy”. V kompozici basné nebyly jasné dany dva ohrani¢ené obrazivé
elementy, u 3/10.

V pfipadé vSech ostatnich bodi $lo o vyjimky jednotlivych autord, tim myslim,

Ze se nejednalo o vice nez jednoho autora, ktery né&jaky pfiznacny prvek neuplatnuje.

Propozici z téchto zjisténi je tedy fakt, Ze cesti basnici pfirozené operuji s mensi
mirou kontrastnosti v obrazivém ptisobeni haiku, pro coz nachazim paralely napf.
v soucasné filmové tvorbé a vytvarném uméni Japoncii a Cechii. Mohlo by se jednat
o diferenci pochazejicici i z psychologickych narodnich charakteristik, kdy Japonci
byvaji oznacovani jako lidé impulzivni a rozporuplné jednajici.

V ptipadé kategorie vpp bylo mozZno konstatovat toto u kazdého jednotlivého:
1. Stylistické prostfedky:
Nejvice shod panovalo v uZivani eufonie, 7/10, vers uplatnovalo 5/10, ale

nikoliv nutné a pravidelné a slabi¢ny rytmus se objevil ve 4/10 pripadi.

2. Vztah k pfirodnimu svétu:

Jako urcujici jej uvedlo 8/10 tvirct.
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3. Inspirace uenim zenu:
Figurovala v 8/10 odpovédi, pfi¢emz zduraznuji, Ze dotazem je minéna
inspirace ¢imkoliv v této filozofii a neznamena to, Ze kladna odpovéd znamena

aktivni zenovou praxi.

4. Pfitomnost ,zafazovacich” prvki:

UZivani sezonnich a jinak pfiznacnych slov popftel 1/10 respondentt.

5. Zamérnost vyse uvedenych nélezitosti:
Byla potvrzena u vsech respondentti, tzn. vSichni zamérné pouzivaji formu
haiku, nicméné 3/10 ji ve vysledku ,haiku” nenazyvaji, nebot si nejsou jisti, Ze

japonsky predobraz uchopili odpovidajicim zptisobem.

Jako propozici z vySe uvedeného a rovnéz z dalSiho materidlu ziskaného

prostfednictvim dotaznikti a pfipadnych rozhovorti nad nimi, je moZné konstatovat:

Bésnici cti japonsky origindl do té miry, aby vSak mohli stdle co nejvérnéji
zachycovat predméty, emocionalitu; tedy charakter své vlastni kultury.

Vétsinou dodrzuji slabiény postup a délku japonského haiku, ne vSak nutné,
nebot ve vétsiné, 9/10, podfizuji formu vyjadfované ideji a nikoliv naopak.

Vétsi cast, 6/10, autorti vinima psani haiku jako kultivaci svého osobniho etického
smérovani, jako uréitou duchovné cestu.

5/10 autorti vnima formu haiku jako moZny vseobecny prostfedek intelektualniho
i emocionalniho tfibeni; tréninku pohotové reakce, trefného vyjadreni, ale i vyjadfeni
v souladu se skutecnosti — tedy vyjadreni pravdivého. RovnéZz jako prostredek
porovnani sebe sama s nécim jednotlivce pfesahujicim, hodnym urcité tcty a pokory,

co by mohlo byt nazvano prosté ,celkem svéta’.
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Vsichni z dotazovanych pak haiku minimalné povaZovali za zptisob, jak se stat
pozornéjSim a vnimavéjsim vici vnéjsimu svétu a vidét jej i prezentovat autenticky;

tzn. zminuji obsah bodu vyse, ale bez moralnich konotaci.

Jako kone¢ny vystup z druhé vyzkumné casti usilovala tato prace nalézt
podobu ceského podani haiku, kterou by bylo mozno povazovat za klasickou. Ze
vSech informaci, které dotazniky poskytly, by byl na jejich zakladé navrzeny model

nasledujici:

Po strance formy samotné by se mélo jednat o trojversi, slabi¢ny rytmus, 17 slabik
v postupu 5-7-5 - optimaIné. Ne nutné - ceskému jazyku neni tento postup prirozeny,
neni nemozné jej dodrzet, ale baseri by mohla pfichazet o svou lehkost; tedy slabi¢ny
pocet ano, ale nikoliv ,,na ukor presnosti, jednoty a soustfedénosti obraz(i”. [Erban
(epilog A. V. Limana), 2009: 65] Zvukomalebnost.

Toto klasické haiku by mohlo byt pfirovnano k basnickému minimalismu ve
smyslu objektivniho zobrazovani prfedmétd, jazykem promysSlenym ale bez
komplikovanych konstrukci. Jako kdyby kazdé jednotlivé slovo dosahovalo vyrazu
celku, kazdé jako by, pravé pro celkovou ,malinkatost’ basné, mélo nezastupitelny
vyznam. Uziti pravé takto urcitych slov by mélo ustit do jasného pocitu , takovosti”
predmétu (pfedmétii) zobrazovaného v basni.

Potlaceni ega vnimajictho basnika by mélo byt vstupem naopak do odhalovani
osobitosti (snad az ,,0sobnosti”) véci, pfirody; svéta.

Zaroven by haiku mélo ztstat  haikai’ - hravé. AvSak vlibezném, nikdy
sarkastickém slova smyslu. Vtip, provokace, paradox - to by mély byt prostredky
haiku, nikoliv samoucelny jazykovy Sprym, vysmeéch nebo pohrdani. (Pro satirické
poetické ztvarnovani existuje jina forma, tzv. senrjii.)

Meéla by platit kompozice ze dvou kontrastnich obrazi.

Vposledku by haiku mélo byt vérné domadci tradici, mélo by uzivat motivy své

vlastni kultury a mohlo by si osvojit kooperaci s védomim , paméti mist” ve smyslu
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predavani znalosti korespondenci specificky ceskych vyznamia v souvislosti

s krajinou, at uz by se to tykalo ¢isté prirodnich, nebo tfeba mytologickych jevti.

Dovolim si na zavér kapitoly uvést par ukazek haiku ceskych autort, které

svou kvalitu nesporné prezentuj:

zimni les - v pardtech postolky
pro potéchu hluchych mys zacla stoupat
ticho si pozpévuje k nebi

skdla —

a jd si pred ni vytrepdvam

kaminek z boty
Jan Frolik *1948
(z mailové korespondence)
pohnul se vitr posledni slovo
polem suchych makovic jak do vystydlé kavy
povzdechla zemé kdyz zblutikne kostka
kdybych tak mohl

opustit sebe tam kde

se té dotykam

Vit Erban *1974
(Erban, 2009: 17, 25, 27)
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V solnicce dymu Kocka jak tec.

spi kos. Dal nez nejblize.

Zdalo se mi o ldsce. Pocka.

Na vécnost. AZ pak se olize.
Prsi.

Htiby temné jako oci
éni z listi.
Mimo jistoty.
Petr Cermadek *1972
(Cermédek, 2005: 15, 23, 44)

4.6 Komparace ceské podoby haiku s podobou japonskou jako
podklad pro vyjadfeni vzajemnych kulturnich analogii

Pravé posledni bod vyse vyjadfeného modelu poukazuje na dilezitou distinkci
japonského a ceského haiku. Je ji pravé funkce prostfedku prendsejictho a
uchovavajicho tradicni prvky. V Japonsku tomu tak bezpochyby je; klasicky basnik
haiku se mnohdy ubira krajem a identifikuje se se sobé podobnymi poutniky, diva se
jejich o¢ima a pohybuje se touz krajinou. Jako by se znovu a znovu chtél otiskovat do
stop téch pred nim, téch, ktefi o tom podali pravou zpravu, jez pfetrvala do
pfitomnosti. ,Pravou” ve smyslu zpravy natolik autentické, vytfibené a Zivotné
prezentované, Ze ona sama zanechala stopu v paméti kultury, stejné jako jeji autor
kdysi v zemi, na cesté, kterou prochdzel. Toto védomi kontinuity je v Japonsku jesté
stale zivé, i kdyZ v mensi mife, nez tomu bylo dfiv. JenZe zatimco u nas jsou tradic¢ni
zélezitosti otdzkou spiSe historickou, svatecni a snad trochu z musu pfijimanou,
v Japonsku je mnohde obfad, ucténi ¢i uméni natolik soucasti kazdodenniho Zivota,

Ze pocit z tradi¢nich pfedmétti a naraci je diametralné odlisSny. S mensi nadsazkou
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feceno, ,tradicnost’ v ceském prostredi je pro déti a staromilce, v Japonsku se pije
takika v kazdém Salku caje a pozdraveni souseda. Co je tradi¢ni, nevnimaji Japonci
v Zadném pfipadé jako nudné nebo jako nekonecné omilani toho, co uz tu bylo;
mozna dokonce pravé naopak - jako vybidnuti k prozitku - néceho zvlastniho,
vyznamného a nékdy také nadmiru lahodného. Pfijemné je vnimano i jako
pragmatické. U nas je vSak stale castecné poznamenano puncem c¢ehosi vhodného
k zapovézeni si, jako relikt kfestanské moralky a vysokého zhodnoceni konceptu
obéti. Japonec je vSak zkratka zivouci kultivovany pohan.

Napadd mne tedy paralela. Jsou-li tcta k odkazu predkti, silna zakotvenost
v pritomném okamziku, jistd poZivacnost a jisté vidéni svéta jako Zivouciho a
oziveného atributy pohanstvi, mozna jsou i ceska haiku vzesld a nebo naopak
navracejici se k naSemu slovanskému pohanstvi. (OvSem, znam i kfestanské basniky
haiku; ale také néktefi Japonci jsou kiestané a neznamena to, ze by prestali citit své
kofeny.)

Néktefi nasi autofi se shodli, Ze jim haiku slouzi také jako prostfedek jistého
duchovniho uceni, prostfedek ke zkroceni ega a obraceni se ven. Byt rychly v reakdi,
pfimy a pravdivy v jedndni s lidmi. Dokazat Zivot ocenit a nelpét na svém Zzivoté — to
znamena nebat se, nezavirat oci — a tim byt plné ve svété a k dispozici svétu. Jako by
to byly samurajské hodnoty; a haiku ptivodné péstovali ponejvice samurajové,
zbaveni svého ptivodniho urceni k boji. Tato spolecenska vrstva ctila odvahu, cest,
schopnost se spravné rozhodnout a zareagovat, ovladnout své emoce, ale rovnéz byt
upfimny, skromny, laskavy; s védomim pomijivosti veskerého. Do jisté miry se
ztotoznila s ucenim zenu, ktery samuraje pfipravil na hraniéni situace, které ve valce
nastavaji. Zen je pfedevSim cestou k vyrovnané mysli, spokojenosti, ale také ke
schopnosti reagovat na zivotni vyzvy. A soucasnost? Ceska republika? Neocitdme se
dnes a denné tvari v tvar hektickym, stresovym, mnohdy absurdnim situacim,
srovnatelnym s témi, jeZ nastavaji na bitevnich polich? Nehrouti se dnesni lidé
neziidkakdy pod tihou takovychto situaci, které uZz nedokazali zvladnout? Neni

dnesni svét mnohdy jednim velkym svodem k nezfizené spotfebé, nekoncicimu
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kumulovani materidlnich statkti a neustadlému rozsifovani ,nezbytnych” potieb
kazdého znas? Neni vtom pripadé pristup basnika haiku nanejvys vitdlnim a
v podstaté l1é¢ivym postojem? Kultura, ktera clovéku slouzi jako prostfedek jeho
adaptace vuci nepohodé rozmanitého charakteru, nesklouzla jesté k dekadenci a
sebepozirani, zpravidla vytvari a rozviji takové vzorce chovani a myslenky, které
pruzné odpovidaji aktudlnim podminkdm a navraceji situaci vZdy znovu co nejblize
stavu homeostaze. Jestlize ceska kultura pfijala cizi formu haiku a zacala ji
uplatiiovat a péstovat, moznd to znamend, Ze tim odpovédéla na spolecenskou
poptavku, jez vznikla na zdkladé urcitého vychyleni a potfeby adekvatniho opatfeni.
Jestlize ano, pak by kvality poezie haiku byly tim, co ¢eské spolecnosti pravé chybi
(chybélo).

Pak je zde dalsi stycna konotace poezie haiku v kulturach japonské a ceské. Tou
je konotace estetickd. Patos vyvolany ¢isté jen senzualitou vzhledem k okolni pfirodé
je vlastni japonskému i ¢eskému basnikovi. Nehovorim ted o machovské pohnuti,
kde sebekrasnéjsi priroda je pouze kulisou romantického pribéhu, ale napf. o
prozitku A. Sovy (1864-1928) (Vzdy rozzihad se krajina/ stem ohitii roztrousenych svahy. -
[Jeden za druhym zhasind;/ pak skdla cni jak Zebrik nahy.), O. Mikulaska (1910-1985) (Pod
nohama vrze snih./ Stromy vrZou kostmi svymi./ Les vsak kaZdym zvldst je tich.) i J.
Skacela (viz vySe) v zavislosti na jejich nevSedni imaginaci, o0 némz nemtuze byt
pochyb. Jejich basné ovSem nejsou haiku primarné, co se tyka dalSich ideovych
vyznamu a celé formalni struktury, ale i zde jsou emoce v nékterych prfipadech
evokovany krasou pfirody pouze. To svéd¢i o tom, Ze v Ceské, stejné jako japonské,
kultufe existuje silné spojeni ¢lovéka a krajiny, i kdyz v soucasnosti o toto citéni
zpravidla prichdzeji obyvatelé meést a Zel mladSi generace obecné, coz
pravdépodobné souvisi i s izolaci moderniho ¢lovéka od primych zptisobi obzZivy
(prazsky podnikatel si zfidkakdy zaklada policko brambor na strese svého luxusniho
piibytku) a vysokym stupném profesni specializace. Pramérny Cech vak na svou
,prirodnost” a na své pohanstvi zapomnél vice neZ primérny Japonec na Sinto.

Paradoxné zni sarkasticka nadsazka, ze zatimco do Japonska se ¢im dél tim vic
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vkrada zdpadni styl Zivota a v kulturnim smyslu globalizace, k ndm se pomérné
uspésné vkradlo haiku.
Shrneme-li obsah této polemicky ladéné kapitoly, to, co by mohlo byt

povaZovano za paralely v ptipadé ceského a japonského kulturniho prostredi, je:

Pohansky zaklad v nazirani na svét.

Cit clovéka pro domovskou krajinu a védomi pfislusnosti k ni.

Nynéjsi ceska tendence odklonu od tradi¢ni kfestanské mordlky k moralce
smyslu existencialismu zavazuje.

Presyceni materialismem a kultem bohatstvi v urcité ¢asti spolec¢nosti v ¢eském
prostfedi a historicko-ekonomicky podminénd tendence ke skromnosti Japonct -
oboje dvoje odpovida prosté estetice poezie haiku

At vjaponskych nebo ceskych podminkach, musi basnik haiku disponovat
nepochybnou schopnosti rozeznavat banalitu a ky¢ od podnétnosti a ryzosti, tedy
mit vzdélani nebo cit, jeZ by tuto estetickou patficnost zajistovaly. Domnivadm se, Ze
tato schopnost je vyrazné kulturné podminéna, nebot podoba haiku je vzdy odvisla
od pfislusnosti k urcitému regionu, a naopak v jednotlivych regionalnich ramcich lze
identifikovat shodné rysy, které se jiz neobjevuji v prostiedi odliSném. Nabizi se
proto domnénka, Ze predpoklad pro kvalitni tvorbu haiku vychazi ovSem z
emociondlnich a intelektudlnich schopnosti basnikii, od jejich talentu nebo znalosti
poetiky; ale také od kulturnich danosti, které jsou samotnymi tvirci neovlivnitelné.
V tomto smyslu by se mohlo jednat o pfirodni podminky, analogické historické vlivy
¢i o jazyk a zpétnou ovlivnénost jim. Tato teorie by v3ak jiz vyzadovala novy, odlisné

koncipovany vyzkum.

4.7. Shrnuti vyzkumu stylu hai a formy haiku v ¢eském prostredi

Vyzkum uplatiiujici kvalitativni metodu, ktery probéhl v souvislosti s touto

praci, byl motivovan zakladni otazkou, zda v ¢eském prosttedi existujici specifickou
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skupinu uméleckych artefaktti, 1ze stylové sjednotit pod umélecky styl s nazvem ,styl
hai’. Specifikum zminénych uméleckych dél spocivalo na fadé spolecnych rysu
pfipominajici obdobné rysy, které vsak vytvorila japonskd meéstska kultura 17. a 18.
stoleti. Tato podobnost se jevila jako dostate¢né ndpadnd, aby byla podrobena
komparaci svych pfiznaénych prvka s pfiznaénymi prvky, jimiz byl charakterizovan
japonsky styl a na tomto zdkladé i vytvofena predstava analogického stylu v ¢eskych
podminkach. Tato ¢eska obdoba byla nazvana ,styl hai’ a na testovanych uméleckych
dilech méla byt potvrzena nebo zamitnuta jeho existence.

Hodnoticimi kategoriemi byly dvé skupiny pfiznaénych prvkii, permanentni a
variabilni a jejich platnost jako zakotvena teorie celého vyzkumu byla zdkladnim
metodologickym prostfedkem zkoumani.

Uzito bylo dvou typt dotaznikti, ,Dotaznikti pro vyzkum stylové povahy
uméleckého dila” a , Dotazniki pro vyzkum ceské podoby formy haiku.” Forma
dotaznikti umoznila vyménu informaci s respondenty na dalku i, bylo-li to mozné,
pfimou interaktivni diskuzi nad otdzkami.

Kédovani dat z prvni ¢éasti vyzkumu, vnémz byla ovéfovana existence a
identita stylu hai, vSak pfineslo vysledné zjisténi, ze navzdory fadé stycnych
pfiznacnych prvkii nelze v pfipadé zkoumanych umeéleckych artefakti z oblasti
grafiky, fotografie a hudby hovofit o jejich pfislusnosti k danému stylu hai.
V pfipadé vytipovanych dél totiz nebylo moZzno potvrdit platnost vétsiny prvkii
z kategorie prvkl priznacnych permanenich, jez vSak byly pro styl hai (i japonsky
haikai) stanoveny jako konstitutivni.

V druhé ¢asti vyzkumu Slo rovnéz o identifikaci s pfiznacnymi prvky stylu hai,
ktery i byl, v pfipadé poezie, jiZ se tato cast Setfeni zabyvala, doloZen. Tato
skutecnost vsak, po zjisténi z prvni ¢asti vyzkumu jiz postradala vyznam, nebot
termin styl hai byl vytvoren, aby oznacoval Sirsi umélecky styl a platily-li jeho
rozhodujici pfiznac¢né prvky pouze v pripadé poezie, nebyl diivod, pro¢ oznaceni
,styl hai’ zavadét. Zcela stacil vlastni nazev poetické formy, haiku. V pfipadé haiku

se poté jednalo pfedevsim o vytvofeni modelu urcité klasické podoby této formy,
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z poznatkli o jejich redlnych variantach zper ceskych basniki. To umoZnil
dotaznikova data sebrand a vyhodnocend ve druhé ¢asti vyzkumu. Stanoveni ceské
klasické podoby haiku bylo tstfedni propozici pro realizaci posledni vyzkumné faze.

V té se jednalo o hledani analogii v kulturach japonské a ceské na zakladé
porovnavani klasickych podob formy haiku vjedné a v druhé. Nalezeno bylo pét

moznych paralel figurujicich jako vysledna teorie uskute¢néného vyzkumu.
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, Poezie je bezpodminecné nutnd — jen kdybych védél k cemu.”
Jean Cocteau

(Huptych, 2010: 81)

Tato prace, ,Haiku jako prostfedek kulturologického zkoumani”, urazila
dlouhou cestu, zJaponska pocatku sedmdctého stoleti do Ceské republiky
soucasnych dni. Fascinujici na této cesté je, Ze na jejim pocatku i konci stoji jedna a
tatdz basnicka forma, haiku. Stale stejna délka, stéle stejny zakladni tviiréi princip; a
jesté nestacila vyjit zmody. V ¢em spociva jeji obrovska zivotnost, o které sni
ledasjaci otcové ledasceho; jak to, ze prezila nékolikeré ataky na svou jedine¢nost a
poetickou kvalitu? NasSe zapadni véda v odpovédi na tyto otdzku haiku uchopi,
rozebere je, roztfidi, kategorie oznaci a tak se snazi ptvodni pfedmét poznat.
Japonec se na haiku podiva - a pak se diva dal. Na povrchu vyvstavaji nejmensi
detaily, pfichazeji dalsi a dalsi; ¢im detailnéjsi tim v podobé zakladnéjSich informaci.
Tak se dobird podstaty. Tato prace se snazila zkloubit oba dva pfistupy, eticky i
emicky, do té miry, jakou umoznovala ma vlastni pozice: bez znalosti japonského
jazyka a tudiz s moznosti cerpat pouze ze sekundarnich pramenti a od povolanych
osob, jejichz poznani Japonska a Japoncii bylo autentické. Vlastni vyzkum na ceské
scéné tvlrcti haiku byl nicméné predznamendn cca dvéma lety sbéru informaci,
zejména téch formalnich konstitutivnich, ale rovnéZz téch neviditelnych
konstitutivnich, jakymi jsou putovani, zen; a v neposledni fadé vlastni psani. Pri
zkoumani predmétu, jenz sam o sobé ptisobi racionalné i emotivné, nelze pracovat
pouze empirickym zptlisobem ovérovani. Podle mého ndzoru by neslo postupovat
jen eticky - vysledky by neodpovidaly skutecnosti.

Vyzkum haiku a stylu hai se tak v celém svém priibéhu ocital na jisté hrané -

patficnosti, pfesnosti, objektivnosti - a na jeho samém zavéru tak mohu doufat, Ze
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mira téchto svou tnosnost neprekrocila. Tato prace by si nepfala pfijit o moznost byt
pokladana za seridzni; prala bych si, aby byla vzata do tvahy jako urcity mozny
pristup, mozna jako zpusob ,prvotniho seznameni”, kdy si clovék ani nepreje byt
prilis vyhranény a Sifit se s absolutnimi soudy. Z jediného dtvodu, aby se kvuli
tomu pfed nim predméty zajmu neuzavrely dfive, nez je skute¢né pozndvat zacal.
Neobavam se zde natéeni z alibismu - véfim, Ze tuto zkuSenost ma kazdy.

Vyzkum pfinesl v zdsadé tyto skutecnosti: Haiku bylo do ceského prostfedi
prejato a cast jeho zdejsich autort si zlistala védoma potieby opatrnosti v zachazeni
s nim; snaZzi se respektovat jeho ptivod a naleZitosti a pfitom se nezproneveértit svoji
vlastni natufre i kultufe. Druhd, cca polovina, je podstatné sebejistéjsi a jeji tvorba je
bezpochyby rozmanitd, ¢asto i pfijemna ke ¢éteni, jen mnohdy klasickému haiku zcela
vzdalend. Jestli v tomto smyslu néemu poslouzi model klasické podoby haiku,
vytvoreny v rdmci této prace pro ceské prostfedi, nemohu si prat vice.

V pripadé ndleZitosti haiku pfenesenych do jinych uméleckych odvétvi, nedoslo
prozatim, az na vyjimky, ke zformovani natolik urcitého sméru, aby mohl byt stylové
identifikovan (hypoteticky styl hai sledovany v prvni fazi vyzkumu). Nicméné bylo
zaseto urcité seminko povédomosti o takovém stylu tvorby a budoucim iniciativdm
se meze nekladou.

V ,tomto” misté své diplomové prace jsem chtéla vyuzit ticha, jez zavladne po
formalitach, pro volngjsi vyjadfeni rtiznych nazort na smysl poezie, potazmo i
haiku.

Pfi sbéru téchto nazort jsem se dozvédéla na priklad, Ze poezie se od ostatni
slovesnosti lisi pfedevsim svou estetickou funkci. Jisté, muze rovnéz informovat,
muiZze byt expresivni a muZe snééim na nékoho apelovat, avSak predevSim se
zaméfuje na samotny jazyk a na to, ,jak” se jim krasné vyjadrit, nez , co” (...krasné)
vyjadfit. Potud Mukarovsky. (Bonum, Verum, Pulchrum, 2009) S tim by se haiku,
obavam se, sotva ztotoznilo. ,Jak” vném co nejvérnéji slouzi, ale porad pravéze
pouze slouzi, onomu ,co”. Snadsazkou feceno, dokonce moznd ¢im esteticky

obtiznéjsi ,co”, tim vétsi radost z ného haiku ma. O to podnétnéjsi bude jeho cesta
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k tomu, jak tehdy krasu takového pfedmétu, ukazat. Toliko tedy ,na rozehtati” pred
zavérecnou rovinkou.

To Marcus Porcius Cato by se ocitl poetickému pojeti haiku podstatné blize.
Rekl, Ze ,feé skrijvd a ziroveri odkryjvd lidskou podstatu”. (citaty.net, 2007) ...myslim, Ze
tim dokonce vyjadril zakladni dilema drobné formy - nebo-li, co je zjevné ukazat, a o
tom druhém mlcet natolik ostentativné, az to vzbudi dojem tajemstvi - a tim veSkeré
pozornosti. Je-li takové tajemstvi jesté nafceno ztoho byt ,tajemstvim lidské
podstaty”, je tispéch zarucen. Skuteéné tajemstvi tkvi zpravidla nékde docela jinde.
A haiku md rado inteligentni humor.

Je vSak zaroven také trochu détina - oceni, kdyz ma vtip a nadsazka své meze a
za nimi ¢ekd pohlazeni. Hfejivost. ...ujiSténi. Ve své naivité je kouzelné a ma i
schopnost svét kouzelné ukazovat. A to neni véc intelektu. Nybrz citu, intuice a ano -
odvahy to tak délat.

,Umeéni je nepostradatelné, aby byl clovék schopen pozndvat a ménit svét — ale
nepostradatelné také pro kouzlo, jez je v ném skryto.” /Ernst Peter Fischer/ (citaty.net,
2007)

...s malou opravou ze strany haiku: To v Zadném pripadé nic ze svéta ménit
nechce; ten je nejkrasnéjsi, jaky jen miize byt; to, co by pfipadné ménit chtélo, je
zpusob pohledu téch, ktefi se divaji. Nazapominajic vSak nikdy, Ze skutecna krasa
spociva v jednoduchosti a vérno tomu Setfi slova, le¢ zachdzi s nimi nadmiru peclive:

, Spravné slovo na spravném misté — tot' tajemstvi dobrého stylu.” /Feliks Chwalibdg/
(citaty.net, 2007)

Dobry styl, vytfibenost, forma 5-7-5... Ale nikdy se nenechat ukolébat formalni
dokonalosti ke spanku - k samoucelné hratce sjazykem - pfi revolté proti ni haiku
prislo na svét...

,Umeéni je tu proto, aby narusovalo zvyky, navyky a zlozvyky nasich smyslii. A jejich
lenost.” /Mliroslav Hornicek/ (citaty.net, 2007)

KdyZ to ¢ekame nejméné, haiku Svihne mecem.
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Mamo prinesl

jsem ti na hrob nudle —

Vezmu si s tebou /Taneda Santdka/ (Liman0: 249)

A je to. Jsme vytrzeni, mozna zdéSeni, mozna pohnuti - ale svét se otfepal jako
pes, ktery vylezl z vody - a je ted jiny neZ byl (...mokry).

Jak rosa nestaly

je nds pomijivy svét

a prece a prece... /Kobajasi Issa/ (Liman0: 23)

A prece tim nejlepsim, co lze v oné jistotné nejistoté ucinit, je vytézit z kazdého
kousku casu a svéta to nejryzejsi. Kultivované a srdecné. Dokud moZnost trva.

A to je mij ndzor na haiku.

A pokud je haiku; ona forma jez je mnohdy v rozporu s klasickym estetickym
vyjadfenim, nic ji neni svaté a jesté se tvari, Ze aspiruje na tajemstvi podstaty clovéka
a svéta; jesté poezii, domnivam se, Ze jejim nejrelevantnéjSim smyslem je ona sama.
Jeji tvorba, jeji potfeba a jeji vyhledavanost. Dokud tyto v jakékoliv lidské spole¢nosti

existuji, jsou smyl i funkce poezie potvrzeny.
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Obr. 1. Kameda Bésai: "Kyou-Chu-San" Dan-qin Ji-teki. Kamakura Quin Society
[online]. Copyright 2010 by Fushimi, Muka, /cit. 2011-08-14/.
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Dostupno na: http://www.flickr.com/photos/agerie_icat/93977439/

106



Obr. 4, Bohuslav Reynek: Postava v krajiné. Galerie art [online]. C1998-2011,
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Obr. 5, Petr Geisler: a. Srdce, b. Jedna. art.magazine.eu [online]. C2011, /cit. 2011-08-
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Obr. 6, Jan Marhold. Z osobni mailové korespondence.

o Je Marhald Frosagrapks.
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DOTAZNIK PRO VYZKUM STYLOVE POVAHY UMELECKEHO DILA
VaZeni respondenti,

Uvodem dékuji za Vasi ochotu pfispét svymi nazory v tomto vyzkumu, ktery je
soucasti moji diplomové prace ,Haiku v ¢eském prostfedi.” Dovolim si stru¢né
objasnit jeji aspirace.

Préce sleduje ptivodné japonskou basnickou formu haiku v prostfedi ¢eském a
zasazuje ji do SirStho uméleckého ramce, tzv. stylu hai. Tento styl je zastoupen jednak
haiku, jednak prozaickym haibunem a dale kresbou/malbou (grafikou, fotografif)
stylu haiga.

Na ceském tzemi se tyto formy zacaly uplatiiovat od konce 19. stoleti, poc¢inaje
preklady kratkych basnicek haiku. Od té doby se vSak zdjem o né znacné rozsitil a
Castecné zprofesionalizoval do té miry, Ze vyvstava otdzka, co umoZnilo tuto
skutecnost. Pro¢ tato, da se fici exoticka forma, nalezla vhodnou ptidu pro zakotveni
a dokonce dal$i rozvoj v prostiedi zdanlivé naprosto odlisSném od jejiho
domovského.

Ve své diplomové praci se touto otdzkou zabyvam a prostfednictvim Vasich
laskavych odpovédi usiluji o shromazdéni informaci o konkrétnich uméleckych
dilech aspirujicich podle mého ndzoru na stylové charakteristiky hai.

Nastin povahy stylu hai:

Styl hai znamend po strdance formdlni urcitou zkratkou, minimalismus. Zobrazuje
predméty ze Zivota, konkrétni prozitky, zvldstni i zcela obycejné momenty a prostiedi. Avsak i
predmeét povazovany obvykle za nezajimavy i osklivy casto predstavuje v takovém kontextu,
Ze tyto charakteristiky ztrdci. Pohled autora se tim podobd pohledu détskich oci, jez pozoruji
véci kolem proné a interpretuji je nové z hlediska ustalenych ndzori.. Tyto ndzory jsou
vnéjsiho privodu, ale ten, kdo se divd a svilj pohled pak nabizi ve svem dile, stoji mezi témito
vécmi, ,divd se z nich”; nikoliv z pozice mimo né. Zdroveri vsak pak ukazuje ,, pouze” to, co
vid; nezahrnuje sem své potieby, touhy, intelektudlni postoje. Vysledny obraz je presny,
barvity, sjednoceny — a vyjadreny s lehkosti.

Zajimavd je obojakd dynamika s kterou styl operuje; at uz by se jednalo o tah stétcem,
véty nebo melodii; nebot’ diileZity je pocit pohybu, plynuti — vnimajici subjekt je vsak oproti
tomu klidny. Néco jako kajakar sjizdéjici s klidnym tismévem vodopdd.

Urcité zdrzeni se sam sebe vzhledem k objektiim figquruje také z toho diivodu, Ze autor,
jehoz zdjmem v jeho dile je zobrazt urcity vysek svéta, si je stile védom svéta jako celku. Je si
védom Sirsiho kontextu svého objektu, a to Sirsiho natolik, Ze vposledku zahrnuje i jeho
samého. Umélec tvofici ve stylu hai nezapomind na propojenost vsech véci a tento kontext
nachdzi v jeho dile rovnéz vyjadieni. ProtoZe timto spojenim se autor v zdsadé dostivd do
pomérné hlubokého kontaktu s éimkoliv, s ¢im pracuje, i jeho pohled na tyto véci se
prohlubuje. Hloubka, prekvapivy tihel pohledu, mnohdy vtip a hravost; ale na druhou stranu
rovnéz pocit pokory ke svétu jako celku; to jsou leitmotivy stylu hai.
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Dotaznik pro vyzkum stylové povahy dila

Nazev a druh uméleckého dila, jehoZ se tykaji nasledujici otazky:

Jaké jsou/byly podle vaseho ndzoru motivace (n. co Vas motivovalo, jste-li sdm/sama
autorem) tohoto dila? (Momentalni pocit, vnéjsi inspirace, potieba se vyjadrit
k néjakému tématu apod.)

Bylo-li dilo inspirovdno nécim z realného svéta (nikoliv napf. z pocitu ¢i prani) co to
bylo? (Zazitek, hudebni skladba, konkrétni krajina...)

Zamyslel/a jste (nebo jiny autor) prostrednictvim tohoto dila sdélit néco konkrétniho,
vtélitelIného do slov, ostatnim? — JestliZe ano, jak by to mohlo znit? (Napf.: ,Nikdy
nevite, co se muize stat v dalsi vteriné.”)

MtiZete kratce vystihnout jeho hlavni formalni charakteristiky? (Napi. , Abstraktni
kresba tuzkou, karikatura podle Zivého modelu, kreslena v co nejkratsim case na
skicdk, uréend do uméleckého casopisu...” - Cokoliv Vas napadne urcujiciho.)

Mtize podle Vaseho nazoru toto dilo spliiovat charakteristiky zminovaného stylu
hai?

Dékuji za Vase odpovédi.
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Dotaznik pro vyzkum ¢eské podoby formy haiku

Uvedte prosim Vase jméno a nazev dila, jehoZ se budou nasledujici fadky tykat:

Cim je haiku v kontextu Vasi tvorby? (Je Vasi tistfedni basnickou formou nebo
predstavuje spiSe experimentalni exkurz?)

Existuje pro Vas néjaky zavazny kanon pro tvorbu haiku? (Mysleno kanon urcité
patficnosti, pfip. souvislosti prvki viici tématu basné, napt. sezénni slova, zptisob
narazek nebo odkazti na néco apod.)

Jsou pro Vas zavazné podobné principy tvorby, jaké vyznaval zakladatel formy
haiku Matsuo Bas6? [Wabi (,, patina”), Sabi (,,0saméni”), Hosomi (,,Stihlost”), Karumi
(,,Jehkost”), Sibumi (,,trko-sladkost”), Siori (,,vybrouseni”), Nioi-Zuke (,,spojitost™)
ad.]

Hraje ve Vasi poezii roli Vas vztah k pfirodnimu svétu? (Jestlize ano, nakolik
vyznamnou?)
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9.

10.

Je Vas tviarci pocin obvykle jednorazového charakteru, nebo se ke svému haiku
vracite a upravujete je?

Dékuji za Vase odpovédi.
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Na samy zavér své diplomové prace pripojuji ukdzku hudebni skladby ve stylu hai
tak, jak ji na zdkladé jednoho spole¢ného tviirétho vedera spanem a pani
Tsukaharovymi vytvoril skladatel a kytarista, Ivan Bores.
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