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Les références auRhants de Maldoroseront désignées, entre parenthéses et aussitot

apres la citation, par I'abréviation “ChM” et leifffe romain respectif ; les deux tomes de
Poésiegar “P1”, “P2".

Liste des abréviations utilisées dans le chapitre’André Breton et la conception
surréaliste” :

AF —L’Amour fou

AH — Anthologie de 'humour noir

DA - Dictionnaire abrégé du surréalisme

EN —Entretiens

MS 1, Il — Manifeste du surréalismeesp.Second manifeste du surréalisme
N —Nadja

PP —Les Pas perdus

REV —Le Revolver a cheveux blancs



l. Introduction : “Ce que je désire avant tout...”

En octobre 1869, en plein travaux de finissageatechief-d’ceuvre, Isidore Ducasse
ecrit une lettre a son éditeur Poulet-Malassis dmselle il expligue ses ambitions et médite
sur I'avenir de son ouvrage. La lettre s’achevelgamots suivants : “Ce que je désire avant
tout, c'est étre jugé par la critique, et, une fmsnu, ca ira tout seut.™ Le but de l'auteur
est donc évident : soumettre son texte aux criigetegrace a leurs compte rendus — sans
doute favorables — devenir célebre, afin que puss&secomplir la prédiction qu’il annonce
lui-méme dans I'envoi du premier chant : “la fin dix-neuviéme siecle verra son poeéte (...) ;
il est né sur les rives américaines, a 'emboucherta Plata”...

Or, le destin ne lui sera pas propice et I'ceuvrgalencore parcourir un long chemin
avant d’étre appréciée par la critique. Les deuipations du Chant | resteront sans écho —
Lautréamont a beau en envoyer des exemplairesrdigues, il n’obtient aucune réponse et
le premier chant passe complétement inapercu. Dééalke poete change de méthode et écrit
une ceuvre tout a fait différente, IPsésies Cependant, la réaction des critiques est aussi
implacable qu'auparavant : a savoir nulle.

Du vivant de l'auteur, le€hants de Maldorome paraitront jamais intégralement,
Lautréamont meurt peu aprés la publicationRiessies|l faudra presqu’un demi-siecle avant
gue son ceuvre sorte de 'ombre. Néanmoins, undr®idécouverte, elle ne cessera d’attirer

I'attention des lecteurs, des littérateurs et —atggjues.

Ces premieres lectures seront au centre de I'inti&r@otre travail. Dans les chapitres
suivants, on examinera quatres interprétationsémifites de I'ceuvre lautréamontienne :
d’abord, prenant pour point de départ plusieurdrdmrtions d’André Breton, on présentera
I'attitude surréaliste. Dans le deuxieme chapibreyésumera le point de vue de Léon Pierre-
Quint gu’il donne dans son ouvrage Comte de Lautréamont et Di€l929). Le troisieme
chapitre, étudiantLautréamont (1939) de Bachelard, proposera ensuite une cadpnoept
purement thématique. Finalement, pour analysexdtaute de Blanchot, on se servira de deux
textes : d’'un article dea Part du feu(1949) qui s’intitule “De Lautréamont a Miller’t e
'essai Lautréamont et Sad€1949). Les chapitres seront introduits par unerteonotice

biographique pour qu’on puisse se faire une idée ptécise de chague commentateur.

L Cf. la lettre N4 du 23 octobre 1869 a I'éditeur Poulet-Malassis.



Enfin, dans la derniere partie du présent mémapre,essaiera de comparer ces
approches singulieres et de décrire ainsi I'évotutidu discours critique sur I'ceuvre
lautréamontienne de Breton a Blanchot.



Il. André Breton et la conception surréaliste

André Breton (1896-1966) — écrivain, poete et essayiste fran¢héoricien principal
du surréalisme. Les idées clé du mouvement soseptées dans Manifeste du surréalisme
(1924).

Breton est connu pour son “roman surréalidietja les recueils de poés@air de
terre, L'Air de I'eau, ou les textes théoriquégs Vases communicantsAmour fou Avec
Aragon, Eluard et Soupault, il participe égalenetd création des revuédtérature ou La

Révolution surréaliste

Bien que Breton soit 'un des admirateurs les gargents de Lautréamont, c’est a
Philippe Soupault gu'’il faut attribuer le mérite kdedécouverte du poete montevidéen. Dans
sesMémoires de I'oubliil raconte qu’en 1918, lors de son hospitalisapour des probléemes
pulmonaires, pendant une sortie habituelle il arrdvtrouver dans une librairie (au rayon
“mathématiques”, ce que les commentateurs aimanigeer) une petite brochure intitulée
les Chants de Maldorar Par curiosité, il I'achéte — sans s’attendrassdoute, a la tempéte
qui, des ce moment, sera déchainée. “Ce fut urusslement. Le lendemain matin, je me
réveillai persuadé d'avoir révé. Je relus IBhants aussitot.”” Son émerveillement ne
s’affaiblit point du tout. Il préte le livre a Bt qui en éprouve le méme choc et qui, a son
tour, le montre a Aragon. “Lui aussi fit ébloui,tetis les trois nous ne cessions de parler de
Lautréamont..> fibiden.

Le bruit court que méme lors de leur mobilisatien,1918, quand Breton et Aragon
sont affectés a I'hopital, ils passent leurs gadiesuit a se réciter a haute voix les strophes
diaboliques degChants de Maldorar L’année suivante, Breton recopie intégralemest le
Poésiesqui existent alors dans un seul exemplaire a i®héque nationale, et les publie
successivement dans lesS°*i2 et 3 deLittérature revue surréaliste récemment fondée. Les
deux ceuvres reparaissent en 1920 : Cendrars daigeouvelle édition deghants de

Maldoror dans la Siréne et I€0ésiesortent Au Sans Pareil, préfacées par Soupault...

2 Cité par BERTOZZI, Gabriele-Aldo : Lautréamontest surréaliste&surope N° 700-701, 1987, p. 90.
¥ Comment ne pas penser en relation avec cette mercrtuite dans une librairie-papeterie d’unrpahique
avec un comte inconnu au fameux “hasard objedift aimé et discuté par les surréalistes...



Pour aborder l'attitude surréaliste par rapport'caulre lautréamontienne, on se
concentrera plus particulierement sur les écritpatte-parole du mouvement, André Breton.
Son engouement pour Lautréamont est indiscutable Aom figure partout, dans les
manifestes, pamphlets, réflexions, poémes ou ron@mya feuilleter au moins quelques-uns
de ces textes et, par leur intermédiaire, on essdie dégager I'image du poete, tel que les
surréalistes le percoivent. Signalons des le débet les ouvrages consultés ne proposent
aucune étude véritablement complexe (sauf peuttémticle de I'’Anthologie de I'humour
noir), c’est pourgquoi on aura recours — plus souvemrt dans les chapitres suivants — aux
citations directes que l'on tentera dinsérer ddascontexte global de la lecture de

Lautréamont par les surréalistes.

ANDRE BRETON ET LA CONCEPTION SURREALISTE

La premiére mention concernant Lautréamont appdeaisLes Pas perdiuy(1924),
recueil de portraits (Bertrand, Chirico, Ernst,. et de réflexions sur I'art. Dans le chapitre
“Les Chants de Maldoror, par le comte de Lautréatm@mneton rappelle que tout ce qui nous
reste de Lautréamont et a quoi on peut donc s'ein, t&est uniquement son ceuvre car les
données biographiques font complétement défaut maerié nom de Ducasse semble avoir
parfaitement disparu derriere le pseudonyme de EadmtLautréamont... Breton n’a pourtant
pas l'air d’en étre tourmenté, bien au contrairéaccueille avec joie : on comprendra par la
suite que l'attitude généralement admise par le®alistes envers Lautréamont consiste dans
une admiration profonde mais, en fin de comptetdplsilencieuse — on verra également a
guel point ils savent maltraiter celui qui ne regpeas cette regle...

Dans le court essai en question, la aussi, Brezdrome seulement a quelques breves
remarques — ainsi, quand il s’arréte sur le styigpdete, c’est juste pour en souligner trois
aspects principaux : le sens de la mesure, I'hunetuf’ironie. En fait, grace a ces
composantes, Lautréamont se moque des limites ldadae, il “eut si nettement conscience
de l'infidélité des moyens d’expression qu’'il nessa de les traiter de haut : il ne leur passa
rien et, chaque fois qu’il était nécessaire, |éundnte” /PP, p. 66/.

Ensuite, dans I'un des chapitres qui observenttdasances modernes dans Part

Breton déclare explicitement ses sympathies poutréamont. Il trouve que contrairement

* BRETON, André Les Pas perdysaris, Editions Gallimard, 1969.
® Le chapitre “Caractéres de I'Evolution moderne”.



aux peintres surréalistes qui n'ont aucun devaraecret, les poétes peuvent littéralement
montrer du doigt celui qui leur a frayé le chenimroduisant déja — un demi-siecle a I'avance
— certains principes (pré)surréalistes.

Des 1870, Isidore Ducasse, sous le pseudonyme oheeGle Lautréamont, publie sous le manteau :
les Chants de Maldorar(...) C’est & cet homme dont on ne possede, cotinddarquis de Sade, que
des portraits apocryphes, qu’'incombe, p&te-pour la plus grande part, la responsabilitéétat de

choses poétique actuel, si I'on peut ainsi pafi?, p. 155/

La portée d’Isidore Ducasse est désormais incatikst la poésie moderne date de lui.

Dans leManifeste du surréalism®(1924) qui suit peu aprdes Pas perdysBreton
décrit ces voies nouvelles ouvertes par le poéate gautefois le nommer directement (dans
tout le texte, il n'apparait que trois fois — compénu de la position exclusive qu’il occupe
parmi les surréalistes, on s’attendrait a des rienptus nombreux). En effet, on voit
Lautréamont derriere chaque point singulier du @ogne : primauté de l'imagination sans
bornes qui ne doit jamais passer au service diitBut application au proces d’écriture des
recherches freudiennes dans les domaines du r&el@conscient ; refus du réalisme avec
son “style d’information pure et simple” /MS |, p7/. Il faut se libérer de la domination du
plat et médiocre dans la littérature et s’efforabr lui insuffler un esprit nouveau.
L’inspiration par I'originalité de I'ceuvre lautréamtienne est évidente partout. Enfin, lorsque

Breton cite la définition de I'image poétique étalgar Reverdy :

L'image est une création pure de 'esprit.

Elle ne peut naitre d’'une comparaison mais du mghmment de deux réalités plus ou moins
éloignées.

Plus les rapports des deux réalités rapprochéeatdeintains et justes, plus I'image sera fortelus

elle aura de puissance émotive et de réalité pegticgtd,

l'allusion a Lautréamont est tellement intense e est presque décu de ne pas trouver a la
fin, a titre d’illustration, un des célébres “bemamme...".
Or, notre déception s’évanouit quelques pages Ipinsquand Breton explique, lui-

méme cette fois-ci, les qualités essentielles d'image surréaliste idéale. Aprés avoir

6 BRETON, André Manifestes du surréalismParis, Gallimard, col. Folio/Essais, 1985.
" Nord-Sud mars 1918 ; cité par BretodS |, p. 31.

10



enumeéré les attributs nécessaires (contradictioparapte des termes utilisés, aspect
d’arbitraire, etc.), il introduit deux exemplesésr desChants de Maldoror “Le rubis du
champagne.” /ChM VI/ et “Beau comme la loi de I&rdu développement de la poitrine chez
les adultes dont la propension a la croissancet mas en rapport avec la quantité de
molécules que leur organisme s’assimile.” /ChMMS I, p. 50/

La troisieme apparition de Lautréamont est a clegrghste aprés la définiton du
surréalisme formulée par Breton : il met I'accamt Ig caractere automatique et non-controlé
par la raison de la création littéraire. Le parpbease termine par la liste des participants au
mouvement surréaliste (Aragon, Breton, Crevel, Dsstluard, et autres) suivie par cette
phrase : “Ce semblent bien étre, jusqu’a préseatseuls [surréalistes absolus], n’était le cas
passionnant d’lsidore Ducasse, sur lequel je madguipnnées.” /IMS |, p. 37/

Est-ce a cause de ce manque de données générBlajoa se limite, dans ce texte
important, a rien que trois petites remarques @gsale Lautréamont (dont deux n’étaient
gue de simples citations d€hants comme on a vu) ? Comment se fait-il que le paraga
le plus loué de tous ne soit également le pluefaent commenté ? Comment les surréalistes
veulent-ils faire connaitre I'ceuvre de leur idoiessie communiquent (et encore vaguement)
gue leur éblouissement produit lors de la premm@mcontre avec Lautréamont ou leur
fascination par l'audace de ses images insolitBsef, comment entendent-ils propager
I'ceuvre et son auteur s'ils ne les présentent pas ?

D’un c6té, la prédilection des surréalistes poupdete saute aux yeux, de l'autre ils
s’abstiennent de toute analyse de ses ouvrage®l(ede raménerait sur terre). — Conduite
paradoxale, dirait-on. Pas pour les surréalistesfalf, ils ne font que respecter la loi de la
discrétion, non écrite jusqu’alors. Néanmoins, erl 4927, suite a une nouvelle édition de
I'ceuvre compléte de DucasSserec le commentaire de Soupault, ils décidenbdere avec
la tradition et de publidrautréamont envers et contre todt tract dans lequel ils expriment
autant leur enthousiasme pour Lautréamont quedtitmde hostile a tout commentaire qui,
selon eux, doit nécessairement banaliser le graécuseur. (Et, en partie, ils reglent encore

leurs comptes avec Soupault, éloigné du groupeislé926...)

8 Les lectures publiques des livres de Ducasse mptemt pas parce que les séances littéraires sgahisées
d’habitude par et pour les membres surréalistemjdmip moins pour le public non-initié.

® Lautréamont (Euvres complétes du comte de Lautréamont, ((Dinmentaires et notes de Philippe Soupault,
Paris, Au Sans Pareil, col. La Bonne Compagnie7 192

19'e tract sera d’abord distribué au cours des nemes surréalistes ; en juillet 1927, il sera réigutiansClarté.
Pour le texte intégral, voir http://melusine.uniarg3.fr/Tracts_surr_2009/Tracts_| 2009.htm#par_40.
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En premier lieu, Aragon, Breton et Eluard, sigmatidu pamphlet, accusent Soupault
d’avoir confondu Isidore Ducasse, comte de Lautgramavec un nommeé Félix Ducasse,
orateur révolutionnaire, contemporain d’lsidore. plas, ils constatent avec déplaisir qu'a
travers toutes ces préfaces, postfaces, commentairaotes (les combientiemes déja ?), leur
ancien collegue s’approprie celui qui devrait pantt appartenir a tous. Reprenant le
vocabulaire utilisé par Soupault dans le commemstais se moquent ensuite de son style
pompeux, sentimental et un peu trop pittoresque((sfantaisiste) qui, dans le résultat, donne
un portrait péniblement empreint de meédiocrité, tmhisant ainsi absolument le caractere
exceptionnel de lillustre comte. La critique edsdle a I'égard de cette nouvelle édition de
I'ceuvre lautréamontienne est située a la fin dietexi les auteurs rappellent la complicité

d’autrefois violée par la grandiloquence de Soupaul

Cependant, il fut jadis question de refuser la garpauvre et de gonfler a bloc le silence, laeseul
dignité que le Comte de Lautréamont n@érifutant dire gu’il était une attitude au monde défiait
hautement toute entreprise de vulgarisation, desetaent intéressé (...). Nous nous opposons, nous
continuons a nous opposer a ce que Lautréamort @aiis I'histoire, a ce qu’on lui assigne une place

entre Un Tel et Un Tel.

Ces mots instituent enfin clairement la positios derréalistes envers Lautréamont : d’ores et

déja, il est proclamé intouchable, inclassableguei

Petit a petit, les renvois a Lautréamont pénétégatiement dans les romans ou les
textes mi-théoriques, mi-lyriqgues de Breton. En &892 écrit Nadja'* ou il s'étonne
notamment de “la disparition totale de Lautréandmrriere son ceuvre” /N, p. 19/. En effet,
I'idée de la prédominance du pseudonyme sur le papre (Breton I'a constatée déja dans
Les Pas perdysainsi que I'absence de tout renseignement stieldu poéte (cf. Idanifeste
du surréalismg tout cela hante Breton qui ne cesse de s’encpuper : pour lui, il reste
“quelque chose de surnaturel dans les circonstaiveseffacement humain aussi complet”
IN, p. 19/.

Il est significatif aussi que Breton réintroduituteéamont dans un ouvrage ou il essaie
lui-méme de déceler les richesses poétiques dmtisrient et ou il décrit sa conception (et sa
recherche) d’'une réalité supérieure qui soit iskuta fusion entre le réel et le réve. Racontant

ensuite I'histoire de sa rencontre avec Nadjaiiltfd’oublier notre poéte, mais par la phrase

" BRETON, André Nadja, Paris, Editions Gallimard, 1964.
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finale — “La beauté sera CONVULSIVE ou ne sera’pd§.p. 187/ —, il lui prépare déja son
entrée dank’Amour fou'?, I'ceuvre qui sera publiée en 1937.

Au début deL.’Amour foy Breton explique amplement sa vision de la beatt#e la
poésie convulsives. Relancant et développant emzr@ntage la devise sur laquelle le roman
précédent s'achéve, il précise que “La beauté deiveusera érotique-voilée, explosante-fixe,
magique-circonstancielle ou ne sera pas.” /AF,87/ 6 Quelle ceuvre remplit infailliblement
toutes ces conditions ? LeShants de Maldoror “Les ‘beau comme’ de Lautréamont
constituent le manifeste méme de la poésie comaulsiAF, p. 679/ Les ceuvres d’art qui ne
suscitent en Breton aucune trépidation émotive 'iléélessent pas. Personnellement, il
éprouve un tel tréssaillement le plus souvent delearimages nées de I'écriture automatique :
“De telles images, dont les plus beaux spécimenseseontrent chez Lautréamont, sont
douées d’'une force de persuasion rigoureusemepbgionnée a la violence du choc initial
gu’elles ont produit.” /AF, p. 755/

D’ailleurs, Breton admet qu’a l'origine de sa vaoatlittéraire, il y avait justement le
désir d’entrainer, a son tour, ces mémes frissoengsgu’il ressentait lors de la lecture de
certaines formules poétiques (il mentionne lesadtstrde Rimbaud, Mallarmé ou Louys).
Avec Lautréamont, il a finalement trouvé son maétrenodéle qu’il ne quittera plus jamais —
encore en 1937, il écrit dansAmour fou: “Lautréamont regne indiscutablement sur la
contrée immense d’ou m’arrivent aujourd’hui la @upde ces appels irrésistibles” /AF,

p. 679/. De toute évidence, Lautréamont exercéusun attrait impérissable.

Remarquons en passant que non seulement Bretdireddepoésie de Lautréamont,
mais également Lautréamont est célébré par la @odsi Breton. Outre le€hamps
magnétiquegui sont, du point de vue technique, inspirési@grocédé du “développement
excessivement rapide [des] phrases” /ChM IV/ emplpgr Lautréamont, on découvre méme
un poéme explicitement consacré a lui: “Le Gramtosrs meurtrier”. Il figure dans le
recueil Le Revolver & cheveux blant§ publié en 1932, et Breton y décrit la statue de
Lautréamont — bien entendu, en faisant des éloggméte. Notre but n’est pas d’analyser le
poeme (du reste, cette envie de lutter, cetteantté ou la supériorité aux autres dont il sera

guestion se passent de tout commentaire), on aiteiguement deux vers qui offrent une

12BRETON, André : “L’Amour fou”, Euvres complétes, t.,IParis, Editions Gallimard, Bibliothéque de la
Pléiade, 1992. Toutes les citations renvoient & @tition.

13 BRETON, André: “Le Revolver & cheveux blanc€Euvres complétes, t.,lIParis, Editions Gallimard,
Bibliothéque de la Pléiade, 1992. Les citationvognt a cette édition.
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représentation intéressante de Ducasse : “Le cytpnéMontevideo dont les ailes sont
déployées et toujours prétes a battre / Lorsqi@adisd’attirer de I’horizon les autres cygnes”
/IREV, p. 99/. Cette métaphore n’est peut-étre pasedbeauté véritablement convulsive, elle

n’en reste pas moins impressionnante.

Si on évoque cette image singuliére qui associdréamont au cygne, ce n’est pas
tellement pour admirer la poésie de Breton: em, fdans leDictionnaire abrégé du
surréalismé* (1938) qu'il écrit en collaboration avec Eluarbnous apprend que, pour un
certain temps, les surréalistes ont choisi comme dgmbole une scéne tirée dekants de
Maldoror — et c’est justement celle dans laquelle on vadlddror métamorphosé en cygne

noir. Mais laissons parler Rictionnaire:

CYGNE. - “Dirigez-vous du cbté ou se trouve ledas cygnes ; et, je vous dirai plus tard pourgquoi i

s'en trouve un de completement noir parmi la trougtedont le corps, supportant une enclume,
surmontée du cadavre en putréfaction d’'un crabedau, inspire a bon droit de la méfiance a ses
autres aquatiques camarades.” (Lautréamont.) @etige a servi, vers 1926, d’'embleme au groupe
surréaliste. /DA, p. 802/

Il faut dire qu’il ne s’agit pas ici d’'un dictionita au sens propre du terme. En réalite,
on a plutdt affaire a une simple collection d'imag®étiques jugées particulierement réussies
par les deux auteurs, et seulement ensuite rapgéesdre alphabétique. Ainsi, on se heurte
a des entrées lexicales telles que “air”, “compnéimn”, “grenouille”, “plafond”, etc.,
illustrées a chaque fois par lesdites citationsremges aux ouvrages préférés de Breton et
Eluard. Naturellement, Lautréamont ne peut pas yquer.

Son nom est inscrit au bas des (pseudo)définittnscanard”, “cuisse”, “océan”,
“possible”, etc. — en somme, le dictionnaire pr@aose vingtaine d’exemples relevés des
Chants de Maldoroou desPoésiese qui est une quantité considérable par rapparbatres
auteurs cités. Notons qu’en dehors de ces exprsssiommentées, le volume contient
€galement des notices concernant les membres dwement surréaliste ou leurs
prédécesseurs. L'article sur Lautréamont represadmtributions de Soupault et de Gide au
“Cas Lautréamont” qui ont paru en 1925 dans le marspécial diDisque Vert’:

14 BRETON, André, ELUARD, Paul : “Dictionnaire abrégié surréalisme”Euvres complétes, t.,IParis,
Editions Gallimard, Bibliothéque de la Pléiade, 290es citations renvoient a cette édition.

15 SOUPAULT, Philippe : Mon cher ami Isidore Ducadse Disque VertN°4, juin 1925, p. 13 ;

GIDE, André : Préfacd,e Disque VertN°4, juin 1925, p. 3.
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LAUTREAMONT (Isidore Ducassegit comte de), 1846-70. — “Ce n’est pas & moi, ni Bgwe
(Entendez-vous, messieurs ? qui veut mes témoids Pyger M. le Comte. On ne juge pas M. de
Lautréamont. On le reconnait au passage et on gege’a terre.” P. S) “J'estime que le plus beau
titre de gloire du groupe surréaliste est d’avecannu et proclamé I'importance ultra-littéraire de
'admirable Lautréamont.”André Gide). /DA, p. 819/

En fait, ces deux opinions englobent trois car@tiques essentielles de I'approche
surréaliste : premiérement, I'utilisation du stgiieclamatoire (notamment Soupault y excelle) ;
deuxiemement, le refus catégorique de tout traiterieere-a-terre du poéte (le principe méme
de cette attitude a été expliqué a plusieurs reprile mieux probablement dans le tract
Lautréamont envers et contre tpufl ne faut pas le toucher, ni commenter etautrpas le
juger, il ne mérite que les louanges — ou le séamspectueux ; troisiemement, le plaisir de se

flatter d’étre les découvreurs de M. le Comte.

Or, de telles odes ne nous enseignent pas grarsgchauf le fait que Lautréamont
représentait vraiment un personnage de culte gsusurréalistes (bien que, généralement, ils
s’expriment contre une attitude pareille envers guire). Breton le confirme, d’ailleurs, dans

le Second manifeste du surréalistfg1930) :

Je tiens a préciser que, selon moi, il faut seedélfi culte des hommes, si grands apparemment-soien
ils. Un seul a part Lautréamont, je n'en vois pas qui n'aient laigs@lque trace équivoque de leur

passage. /MS I, p. 76/

Autrement dit, tandis que I'enthousiasme pour leses inspirateurs (Baudelaire ou Rimbaud)

va s’affaiblissant, la position de Lautréamont dereénébranlable.

C’est encore cette méme image de celui qui contnmeus éblouir de sa “lumiére
noire” /AH, p. 176/ que Breton donne de Lautréandants [Anthologie de I'humour noir”,
publiée en 1940. On constate cependant (non sdisfastion) que, vingt ans apres sa

premiere rencontre avec cette ceuvre magique,tidé&a un effort d’objectivite, et méme si

18 BRETON, André Manifestes du surréalism®aris, Gallimard, col. Folio/Essais, 1985.
" BRETON, André Anthologie de I'humour nojParis, Jean-Jacques Pauvert, 1966.
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son exposé comporte toujours des phrases pathgétiquexagérément métaphorigiiesn y
trouve enfin certaines idées concretes qui pousskntéflexion.

D’abord, Breton met I'accent sur le bouleversenmrg Lautréamont provoque dans
le domaine du langage : étant bien conscient dateb de la langue (cLes Pas perdysil
s’engage dans la lutte contre cette impuissanaelaRdélivrance des mots et des concepts,
emprisonnés dans l'usage conventionnel, il envislgkaire naitre une nouvelle langue. Sous
cet aspect de la destruction et de la création Ismées, Breton percoit le langage de
Lautréamont “a la fois [comme] un dissolvant etplesma germinatif sans équivalents” /AH,
p. 177/. — Un des moyens par lesquels il tenteraédeudre cette crise de I'expression
littéraire est la pratigue de ce que Breton décdimme “une accélération volontaire,
vertigineuse du débit verbal” /AH, p. 177/, c’estliee de I'écriture automatique. Il rappelle
aussi que les surréalistes systématisent cette ooettlet I'adoptent comme l'une des
ressources fondamentales de leur poétique.

Ensuite, faisant référence a I'étude de Léon RP@umt, Le Comte de Lautréamont et
Dieu®®, parue en 1929 (I'une des rares lectures critioywes Breton ne condamnera pas
comme trop superficielle et donc tout a fait dégic il souligne la conception
lautréamontienne du mal en tant que force motredodite évolution. Afin d’affermir son
pouvoir, le mal doit étre basé sur les plus proforefoulements — comme c’est le cas dans le
sadisme. L'importance que Breton attache aux tabaws désirs refoulés ou, plus haut, a
I'écriture automatique témoigne ainsi une fois daspde son intérét pour les theses
freudiennes qui sont tres a I'ordre du jour a lgye.

Enfin, s'arrétant sur la relation entre les deuxeside Lautréamont, Breton explique
gue la révolte entamée par le poete dan€hemtsne serait pas complete sans leur contre-
partie, les deux fascicules doésies En fait, le contraste entre les deux ouvragestn’e
gu’'apparent — selon Breton, ils représentent atraina une parfaite unité qui est assurée par
une qualité spécifique : 'lhumour. C’est lui qut éd’origine de l'incessante “démission de la
pensée logique, de la pensée morale, puis desrarivelles pensées définies par opposition
a ces dernieres” /AH, p. 178/ ; c'est lui qui faitervenir tous les procédés bizarres,
“surenchere sur l'évidence, (...) cohue des conmama les plus hardies, torpillage du
solennel, remontage a I'envers, ou de travers;pdgsees’ ou maximes celeébres, etibid./ ;

c’est lui, finalement, qui arrive a nous subjugartiérement, qu’on le veuille ou non — avec

18«Apocalypse définitivgue cette ceuvre dans laquelle se perdent et ®akés grandes pulsions instinctives
au contact d’'une cage d’amiante qui enferme un aieauffé a blanc.” /AH, p. 176/ C'est Breton quubgne
I'*Apocalypse définitive”, c’est nous qui soulignens le reste...

19 Cf. le chapitre 11l : “Léon Pierre-Quint_e Comte de Lautréamont et Dieu
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Lautréamont, I'hnumour atteint son intensité supré&hénous soumet physiquement, de la
maniére la plus totale, a sa loibid./.

Le médaillon se termine par deux extraits @dmnts de Maldorolune strophe du
ChM IV — celle qui contient le fameux “'ai vu urfigue manger un ane” — et une strophe du
ChM VI) et la lettre N 3, du 22 mai 1869, au banquier Darasse. Poutri#ilutautomatisme,
les espiegleries stylistiques, l'insulte a 'emphass I'humour noir, on ne saurait choisir

mieux.

Tous ces textes que I'on vient de lire ont ététectans l'intervalle des années 1924-
1940. Lorsque, en 1952, dans un entretien radiaghef, Breton réfléchit sur cette période
de sa vie et de sa création littéraire, il ne einpécher, bien sdr, de revenir en quelques
mots également sur son idole. Citons cette “corda%®n guise de conclusion : “Rien, pas
méme Rimbaud, ne m’avait agité a ce point... Adwri encore, je suis absolument
incapable de considérer de sang-froid ce messadgerdmt qui me parait excéder de toutes

parts les possibilités humaines.” /EN, p. 48/

20 BRETON, André Entretiens Paris, Editions Gallimard, col. Idées, 1969.

17



[ll. Léon Pierre-Quint : Le Comte de Lautréamont et Dieu

Léon Pierre-Quint (pseudonyme de Léon Steinded&95-1958) : éditeur et critique
littéraire francais, participant actif au mouvemsutréaliste. Sous sa direction des Editions
du Sagittaire sont publiés Manifeste du surréalism@&André Breton ou les textes de Valéry,
Crevel, Fitzgerald. Grand connaisseur de leur ceuilreest également l'auteur des
monographies sur Proust et Gide, ses amis.

Le Comte de Lautréamont et Dféparait en 1929 aux Cahiers du Sud.

Le nom de Léon Pierre-Quint nous est connu du tieapiécédent ou Breton apprécie
son analyse lucide de I'ceuvre ducassienne HarfSomte de Lautréamont et Di€lous les
points que Breton ne mentionne que sommairemdstgte le rdle du mal, I'entrée en jeu du
pur inconscient ou la position privilégiée de I'noum, on va les examiner en détail dans le

présent chapitre.

LE COMTE DE LAUTREAMONT ET DIEU

Le livre est divisé en trois parties: la premigégsume tous les renseignements
(toujours plutdt rares et incertains) sur la viepdeéte et décrit les embarras autour de la “non-
publication” desChantset des réactions ultérieures. Elle introduit adasproblématique
essentielle de I'ceuvre qu’est la question du maldéuxiéme partie est consacrée a I'étude de
themes plus particuliers, tels que le sadismeaetdur, la révolte, I'hnumour. C’est la que se
situe le centre de l'analyse et son apport le phésieux. Dans la derniére partie, I'auteur
nous fait connaitre, encore que tres brievemeautifre ouvrage d’lsidore Ducasse, les deux

tomes ddéPoésies

Avant de commenter le€hants de Maldorqr Pierre-Quint fait la synthése des
données biographiques d'Isidore Ducasse rassemplégs’alors?, tout en remettant en

doute leur véracité. Méme s’il admet qu’'une ceuwet @tre étroitement liée a la vie de son

2L PIERRE-QUINT, Léon ie Comte de Lautréamont et DjeMarseille, Cahiers du Sud, Collection Critique
N°8, 1929 ; nouvelle édition, Paris, Fasquelle, &#&c la préface de Jean Cassou : c’'est a cetierédie
renvoient les citations dans notre commentaire.

22 Comme la biographie d’Isidore Ducasse n'est pakjét de notre travail, on ne va pas la répéter @i
somme, on peut dire que Pierre-Quint en donne arcagexhaustif tiré surtout ddisque VertN°4 (juin 1925)
et de l'article de Frangois Alicot paru dansvlercure de Francgl® janvier 1928).
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auteur, dans ce cas concret, ou les informatiomsvegues ou confuses et donc peu fiables et
elles ne fourniraient qu’'une explication superfieigil préfere les négliger et ne se reposer
gue sur le texte. (On verra plus loin que pouratestexégétes, dont Blanchot par exemple, il
s’agit au contraire des composantes inséparablék esti méme indispensable, quelque
partielles qu’elles soient, de prendre en const@érasimultanément, si I'on veut bien
comprendre tous les aspects de I'ceuvre.) Pourngnuine fois pour toutes avec de vaines
conjectures sur la vie du poete, Pierre-Quint attndsolument : “ll faut toujours revenir a
cette constatation : nous ne savons rien.” /p. 37/

Quant a la découverte de Lautréamont, il souligrtamment 'importance des articles
de Bloy et de Gourmont datant de 1890, resp. 189ill ont effectivement sauvé de I'oubli.
Grace a eux, son nom se maintient dans des brestsekcles littéraires jusqu’a parvenir a
Apollinaire ou Max Jacob ; Valery Larbaud et LécmdP Fargue préparent ensuite sa
renaissance moyennant des études publiées daesualra Phalange Apres la nouvelle
édition du poéme, en 1920, dirigée par Blaise CGasdet, évidemment, apres lirruption
impétueuse des surréalistes dans l'affaire Lautoésnle poete est proclamé semble-t-il
définitivement immortel.

Il est significatif que son ceuvre est rappeléevdadadans les années vingt, c’est-a-dire
a I'époque méme de la révolution littéraire. Toes attributs qui caractérisent la littérature de
cette période-la — révolte, fureur de vivre, exigede la liberté, humour féroce — Pierre-Quint
les reconnait, poussés a I'extréme limite, danE€hents de MaldorarC’est principalement

sur cette idée de la révolte qu’il s’'interroge daos essai.

Il 'ouvre par une réflexion sur la relation tendeetre I'nomme et Dieu : la lutte de
’lhomme contre le Créateur est un sujet éternellgureretrouve tout le long de la tradition
épique, en commencant par la Bible ou Adam, déssagi, veut égaler Dieu en sagesse et en
longueur de vie, ou Lucifer essaie de bouleversaiviers ordonné du Seigneur, en passant
par Eschyle avec son (Edipe maudissant le destahaettissant aux textes de Goethe, Hugo
ou Baudelaire qui, tous, reprennent ce sujet aesdliimision de 'homme devant l'autorité
divine et, plus généralement, de la recherche dédaté. Dans lesChants de Maldorqr
I'histoire de cet interminable combat atteint ungxgsme.

Maldoror accumule en lui les qualités des titars prophétes, des chefs de démons,
tout en gardant son c6té humain — ou plutét surliuniiane sait pas pleurer, il ne dort jamais,
il ignore 'amour et 'amitié ; il plane sur lesli@s, il se rend invisible, il change de formes a

volonté. Personnage étrange, monstre froid, orgueilet sans pitié. Dénué de tout sentiment
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humain, Maldoror prend de ’lhomme une seule facslbé intelligence. Aiguisée au plus haut
point, elle 'aide a ne jamais perdre de contrélesa personnalité. S'il s’empéche de dormir,
c’est justement pour garder son intelligence subliperspicace — afin de ne pas se livrer
impuissant a la curiosité divine. Il se rend comgte c’est uniqguement par lintelligence
gu'’il peut lutter avec Dieu.

Or, on se demande pourquoi Maldoror, toujoursdiemoble, désire 'emporter sur un
adversaire a peine digne de son attention — cat e@msi, du moins, qu’il est peint par
Lautréamont. Avec un ton distant et ironique &oia,fil décrit un Dieu grotesque, sale, simple,
fainéant, arrogant, “fait a 'image d’'un homme monsux, chargé de toutes les laideurs et de
toutes les iniquités” /p. 50/. Le monde terrestveca‘les fourmis humanitaires” /ChM VI/
s’avere donc lui aussi comme I'ceuvre d’'un espritlimére. Et pire que cela : aprés la scene
sacrilege de Dieu au lupanar, on constate quilne&me inférieur aux hommes, faibles et
incultes, ces hommes qu’il a créés d’'un peu de ores

Les attaques contre Dieu sont un théeme bien frégtepopulaire dans la littérature,
Pierre-Quint a raison, toutefois, de souligner Gueu n’'a jamais été insulté avec une telle
violence. Ou, plus exactement, que la lutte a &éém d’habitude contre la religion et toutes

sortes de fanatisme, beaucoup moins contre le €néan personne.

“En plagant Maldoror et Dieu, ennemis implacabléan en face de lautre,
Lautréamont ne cherche pas un effet de contrastengeu d’'images. Il veut pénétrer le fond
méme le plus secret et le plus amer de la conseigad’ humanité. C’est tout le probléme du
bien et du mal” /p. 57/ qu’il examine de pres, &t les formes les plus diverses de la haine
et de la miséricorde, du blasphéme ou du grotesque.

Maldoror semble obsédé par l'idée que tout esttgaiihomme est misérable, la vie
insupportable. Et cette misere, Lautréamont la ohmruie par mille et une facons différentes.
Pierre-Quint cite ici presqu’en entier le passa@jélire du Chant IV, “les poux me rongent”,
gui énumere tous les malheurs physiques imaginabikésprés cet inventaire, rien a envier, il
faut y consentir. Pourtant, c’est plutét le tourteroral qui “ronge” le poéte. Ayant soufflé
des lois a 'homme, Dieu I'a muni aussi de la cagrste morale qui est, comme le précise tres
justement Pierre-Quint, “d’'un raffinement de cr#awemarquable” /p. 61/. En effet, les
extraits dans lesquels résonne la voix de la censeise rangent sans exagérer parmi les plus
angoissants.

De tous les ennuis humains, il y en a cependanuupersécute Maldoror le plus, qui

lui parait particulierement insoutenable : I'ignoca désespérée de notre role dans ce monde.
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C’est pourquoi il considére le don de lintelligencomme ingrat — tout porte a croire que
’homme en a été doué seulement pour se rendre teprepcore plus aprement, de ses
capacités lamentablement bornées. Pour notre redess,un coup bas, qu’il le veuille ou non,
a ce moment il doit se plier devant Dieu qui, emt @gue créateur autoritaire de cet état de
choses, a le dessus.

La mort, enfin, représente pour Maldoror la demigoutte proverbiale — emportant
les enfants, purs et innocents, et épargnant lesinals, elle apparait encore comme un
caprice du Tout-Puissant...

Ce qui peut nous surprendre, c’est que Lautréamdimstar de Rousseau croit a la
bonté originelle de 'homme et il est persuadé,leégant, que c’'est la civilisation qui I'a
corrompu. Mais, contrairement au philosophe, il davis que cette méme civilisation est
'ceuvre de Dieu et, par conséquent, que c’estuuegt coupable de la dépravation humaine !
En fin de compte, Maldoror lui-méme était bon aemps de sa jeunesse, or, dés qu’il a fait
connaissance des hommes et des amertumes de tauti@igri, sceptique et poussé par la
haine, il a décidé de se révolter (on se souvientadformulation laconique du Chant I :
“J'établirai dans quelques lignes comment Malddubbon pendant ses premieres années, ou
il vécut heureux ; c’est fait” — ou de l'avertissemh du Chant IV : “réfléchis au sort fatal qui
m’a conduit a la révolte, quand peut-étre j'étaison !”).

Les seuls étres qui soient aptes a éveiller deotapassion en lui — le dernier
tressaillement de toute sensibilité positive — étrepuvoir son c6té tendre, ce sont les enfants
ou les adolescents qui ne sont pas encore perparties adultes, et les proscrits. Les uns car
ils gardent toujours leur candeur, les autres eapulsés en marge de la société, ils ne
subissent pas son influence négative, exhortdagaitme et au comportement grégaire. Pour
illustrer ceci, Pierre-Quint rappelle notamment>dsaenes déchirantes : d’abord celle d’'un
enfant abandonné de ses parents qui court apremibos plein de gens absolument
indifférents et aux supplices et a la souffrancepelit /ChM 1l/. — L'auteur lance ici une idée
intéressante : il affirme que si les individus agstt enfermés en eux-mémes, dans leur
eégocentrisme, ils ne causeraint “qu’un mal limitg” 66/. Mais dés qu’ils se réunissent en
collectivité, ils succombent au groupe et a seauisipns maléfiques qui savent souvent étre
d’'une agressivité énorme.

La deuxieme scene, empruntée également au Chamols montre Maldoror
profondément touché par la rencontre d’'un étre iaenellement beau et noble, mais aussi
exceptionnellement seul et malheureux. La difféeesartout lorsqu’elle se distingue par une

beauté ineffable, doit étre punie par la mise éaféde la société. (Ajoutons en passant que la
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différence se laisse voir méme dans la facon dbistdire de I'hermaphrodite est racontée :
des le début de cette strophe, on est frappé ganddité incroyablement douce et a vrai dire
poétique qui contraste parfaitement avec tous téssabestiaux exhibés dans le reste du
texte?)

Lautréamont nous donne ainsi I'exemple d’un étliesguconsidere comme un monstre,
a cause de quoi il préfére se retirer du mondedplyie d’'indigner les autres, ne serait-ce
gu’en exposant sa mutilation a leur regard. Il &@h que la société force ses membres a
'uniformité, elle ne tolere pas de cas singulierchaque individu distinct qui refuse de
s’adapter sera réduit a la moyenne, ou chassédatgiement de la communauté. Les mesures
restrictives commencent a étre appliquées déja tariamille et a I'école (Lautréamont
évoque plusieurs fois le sentiment de 'emprisorgrnau sein de la famille ou dans un lycée
ou les éléves sont soumis a la surveillance cotestéanleurs professeurs) ; en général, toutes
les institutions — école, justice, religion — fdnanent sur ce principe de l'uniformisation et la
société sanctionne systématiquement ceux qui dépaskalignement. Pierre-Quint,
traduisant indirectement I'attitude de Lautréametidu de Maldoror, ne cesse de s’étonner a
ce propos : “Etrange créature que 'homme ! Comns®Is créateur n'avait pas fait de la vie
une torture naturelle, ’homme ne cherche encot& faire souffrir 'hnomme.” /p. 69/

Effectivement, en dehors des douleurs envoyées laben, les gens eux-mémes se
blessent mutuellement. L’homme n’est plus un logpirp’homme, ils sont pires que les
animaux ! C’est aussi pourquoi Lautréamont aimeusniees derniers — méme les plus
repoussants d’entre eux lui paraissent supérieuxshammes. Paradoxalement, la qualité
essentielle qui nous différencie des animaux etlgurait nous mettre logiguement au-dessus
d’eux, a savoir l'intelligence, nous abaisse carswous en servons uniquement pour faire du
mal. “Dans I'échelle des étres, plus on s’éloigreel'thtelligence, plus diminue I'esprit du
mal.” /p. 71/ Maldoror, lui aussi, se sent le mieuxmoment ou il pense s'étre métamorphosé
en pourceau : combien profonde est sa déceptiomdgiiae réveille et apprend que tout son
bonheur — de ne plus appartenir a I’humanité -+ gistie un réve...

Ne croisant que la misére des hommes et les maarOu leur adresse, Maldoror se

met a combattre ce Tout-Puissant caustigue commégal en cruaute.

23| convient de dire ici que le style de Pierre-Quést captivant aussi — par exemple le paralléliéfait entre
Lautréamont s’attendrissant mélancoliguement aula de I'hermaphrodite dormant, assoupi sur le gagbn
“Proust regardant avec amour Albertine endormigqutant le rythme imperceptible de sa respiration et
s’'approchant d’elle comme auprés d’'une figure feadriable et éphémeére” /p. 66/ est en un mot todiait
charmant.
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En fait, dans la lecture de Pierre-Quint, c’estuDgui commence la guerre : il ne
supporte aucun signe de supériorité chez ses $Supttles capacités exceptionnelles de
Maldoror le génent, pour cette raison il n'arréts ple le tourmenter (on ne peut pas
s’empécher de voir ici une analogie avec la so@&affant toute individualité, comme dans
le cas de I'hermaphrodite chassé en isolation &ecde sa différence) — que ce soit par le
foudroyer et paralyser lorsqu'il veut écrire lesa@ts ou par envoyer sur terre les partisans de
sa police céleste qui doivent anéantir le hérosailigux. Celui-ci se défend et attaque a son
tour, néanmoins le Créateur renouvelle constammsesntarmes. Maldoror décrit la situation
comme suit : “Il me craint, et je le crains ; chacsans étre vaincu, a éprouveé les rudes coups
de son adversaire, et nous en restons la. Cepenpelanis prét a recommencer la lutte, quand
il le voudra.” /ChM I/ Et, en effet, dans chaqueat, le duel reprend de nouveau.

C’est surtout contre la terrifiante voix de la ccesce que Maldoror se leve, c’est elle
gu’il veut apaiser. Enfin, quoiqu’il ne réussisss @ I'accabler personnellement, il trouve un
moyen rusé pour I'affaiblir : il enseigne aux honsme godt de la révolte, du refus, de la
désobéissance. Le plus efficace, semble-t-il, céssuffler cette protestation aux enfants.
Descendant dRoi des Aulnede Goethe, il séduit les jeunes en leur peigremattraits de la
vie dans des pays lointains, de la vie sauvagewest permis — en somme, de la vie qui les
attend au-dela de la prison familiale. Car c’esfamille, cellule effroyable, qui tyrannise
'étre dés linstant de sa naissance en lui impbdas commandements de la morale.
Maldoror est convaincu que le probleme est posddasoi-disant morale est a 'origine de
toute notre souffrance. Il ne suffit donc pas denier le désordre dans les familles” /ChM I/,
il faut détruire la civilisation entiére puisqu'elest pourrie de ce ballast moral jusque dans ses
fondements. Aprés avoir bafoué Dieu, il va attadeghommes.

Sa conduite est désormais dirigée par le sadidmmlé une petite fille et lacere son
corps, tire sur les naufragés morts d’épuisemaigitain adolescent par les cheveux et le fait
tourner jusqu’a ce que la chevelure lui reste damsain et que le corps de la victime, lancé
dans I'air, frappe le tronc d’'un arbre... Pierrer@yuge que Lautréamont, vraisemblablement
sans en étre conscient, répéte ici souvent presotgellement les idées et les méthodes du
marquis de Sade, en particulier lorsqu’il est goestle s’exercer “a froid au jeu du sadisme
pour ne pas avoir de remords quand il exécuterzrames dans I'excitation de la volupté”
/p. 85/.

L’auteur s’interroge plus généralement sur cettemé extréme de la passion
criminelle de certains individus qui est pourtasglon lui, dans la nature de 'homme (sauf

qgue, d’habitude, elle ne se modifie pas en uneatiéw), I'acte sexuel étant un acte de
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violence par excellence. Et ce n’est encore rierired’amour et la création chez les animaux
dont les formes brutales dépassent de loin eniférlas images barbares de Lautréamont ! |l
souligne I'exemple des abeilles ou il s’agit d'uaspillage effarant de vies, d’'un véritable

carnage, uniquement pour qu'une seule femelle @uisproduire I'espece — I'histoire que

'imagination la plus morbide ne pourrait jamaisenter (“Scene unique, qu’aucun romancier
ne retrouvera !”, ChM VI).

Le sadisme est donc avant tout un don de la natlisppsition principale et des
animaux et des hommes. Ce n’est pas par hasardigue-Quint rappelle ici les malédictions
gue Dieu porte sur 'homme : les “tu t'accouplev@@cruauté” ou “tu engendreras dans la
douleur” bibliques reflétent exactement I'origiredgjue de la création humaine. C’est contre
cette création perverse que Lautréamont s’insurget par son propre sadisme, il veut
combattre le sadisme divin.

Maldoror n’est toutefois pas le mal personnifiéerR-Quint reconnait en lui, au fond
de son cceur, méme de la pitié et de la sympathie lfmmme. Ainsi, ce chapitre consacré
au sadisme, il I'enferme en affirmant que “non smént [Maldoror] croit a une bonté
originelle perdue, mais il est bon lui-méme” /p/ B&t il passe a un autre trait signifiant de

notre héros compliqué qu’est le désir de I'amour.

L’amour et la haine, deux émotions opposées qunékent en lui. De méme qu'il
deéteste Dieu, créateur du mal, de méme fraterrlsavec 'homme, le souffrant innocent.
Outre la tendresse qu’il montre envers “la jeunekesecolleges” /ChM V/ ou la compassion
gu’il a pour le garcon courant aprés I'omnibus therdmaphrodite malheureux (voir ci-
dessus), on constate chez lui méme la sensibilitépepnd la forme de I'amour admiratif,
sincere et profond. C'est dans les adolescents,figases séraphiques, qu’il trouve la
meilleure expression de la vertu humaine : n’épast encore corrompus par I’hypocrisie et la
médiocrité de la société, ils représentent la seuteté idéale.

Pour ne pas participer aux activités moyennes delardinaire, Maldoror se plonge
dans les vagues du romantisme. Des qu’il aime biésoin de s’enfuir avec son préféré. Se
succedent alors rapidement les chevauchées frigsrigans le ciel sombre et agité avec les
scenes calmes, pleines d’intérét chaleureux. Gaakemour, Maldoror discerne en lui les
cotés les plus délicats — parfois, ce sentimentedistnent puissant qu’il I'ébranle méme dans
sa mission du propagateur du mal ! Il sauve laavi jeune suicidé et il est surpris a quel
point cela lui fait du bien ; ému, il donne libreucs a son soudain altruisme. Il s’ensuit donc

gue Maldoror n’est pas un monstre total, froid repitoyable, il dispose d'un caractere
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beaucoup plus complexe (qu’il ne le dirait peueélmi-méme), capable déprouver les
sentiments des plus sublimes.

Or, ces hésitations charitables ne sont jamaisodgue durée et, finalement, c’'est
toujours son intelligence trop aigué qui prévauteetamene aux voies du mal. Repoussant
tous les mouvements de I'ame avide d’affectiomedommence a s’exercer dans des lecons
de sadisme, tourné cette fois-ci méme contre saggeamis... Comme si, tout d’'un coup,
Maldoror se rappelait de sa vocation premiere p&tsévére dans sa résolution ; et il est
glorieux, d’apres lui, de vaincre tot ou tard leammpi-tout, afin de régner a sa place sur
'univers entier et sur des Iégions d’anges ausauk” /ChM II/.

L’amour et le sadisme vont incessamment cote a Ebtavec eux — a travers d’eux —

la révolte.

A l'adolescence, lorsque toutes les valeurs sohgatbirement mises en doute et le
jeune cceur est tourmenté par le désespoir et lgnemts de vanité, seule la foi qu’'en
rompant avec tout, on brisera les chaines de texi®, peut alléger cet insupportable poids
de vivre. Il n'y a pas d’autre solution que la rkgoSi on lutte en anarchiste, on est condamné
a perdre car la société est plus forte et va éctas@volté. Ce dernier comprend qu'il faut
donc procéder stratégiguement. Comme le combatrowst impensable, il doit faire
semblant de s’adapter aux lois, et intriguer enhetie (sa révolte n’en sera pas moins
brillante !) : il devient le révolté intérieur dobdrme la plus puissante est son hypocrisie.

Ainsi, petit a petit, 'homme passe de la révotistinctive de la jeunesse a la révolte
plus raffinée de I'age mur pour atteindre enfirgoe Pierre-Quint appelle “la révolte supréme
de l'esprit” /p. 110/. Celle-ci remplace I'anarcheé la manipulation et, ayant recours a la
vision parodique du monde, elle se manifeste gamtiour et le rire. “Quand Lautréamont
répond par 'lhumour aux cris de fureur d’'un Maldojasticier de Jéhovah et bourreau des
hommes, c’est alors qu’il touche vraiment a la h&vale I'esprit, supérieure au nihilisme
intégral des destructeurs de société.” /p.112/

Effectivement, I'humour lautréamontien est présis la premiére page de I'cetftre
Il est d’une triple face : d’abord, il s’Tannoncausdorme des remarques drdles qui glosent la
stupidité de Dieu ; ensuite, il est ironique etetrd vindicatif vis-a-vis des actes de Dieu —
lorsqu’il décrit les atrocités de Maldoror ; finalent, cet humour traduit la rage de I'auteur

lui-méme qui se rend compte des limites de sa pregpression littéraire et, en somme, de

2 Plus loin, I'humour et le comique de Lautréamabst examinés encore du point de vue linguistique.
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tout art. Au fond, le€hants de Maldorone seraient qu’une simple histoire de révoltegass
ordinaire d’ailleurs, mais le rire constant leuoqure une qualité de plus qui les éléve bien
au-dessus de ce premier plan — et c’'est décidélaemians ce comique impertinent pour
lequel rien n’est sacré, que se trouve le cété teavade I'ouvrage et son signe distinctif

principal.

Pierre-Quint découvre en Lautréamont, comme de neumbcommentateurs (on l'a
constaté a plusieurs reprises chez les surréglisteshantre inspiré qui écrit sous l'influence
d’une illumination subite, d’'une surabondance dgléd’'images, d’émotions, tout cela étant
mis sur le papier presque d'un seul trait, dés é&butl jusqu’'a la fin; comme si
I'amoncellement des tableaux surgissait d’'un a@die son intérieur et s’imposait au poéte
malgré lui, sans le moindre contréle de la raigon. peut dire qu'avec Lautréamont et sa
pratiqgue de I'écriture quasi automatique, la theswaantique de linspiration spontanée est
enfin menée a son bout extréme.

L’automatisme est aussi le triomphe de la liaisampive sur les constructions trop
élaborées. Aprés la comparaison par analogie (ty[mm ame est comme un oisedY)’et,
plus tard, le symbole qui, en omettant le “commetensifie I'identité entre les deux termes
choisis (“Mon @me est un oiseau”), on en arriveebipse (“Cet oiseau...”), figure royale de
I'écriture automatique. Depuis lors, I'image poétdraditionnelle se voit approfondie et elle
conduit au resserrement de plus en plus étroiedasrdeux parties constituantes — I'intuition
poétique reste donc la méme, mais elle tente dérsiar par des moyens beaucoup moins
fréquents (évidemment, a I'aide de ces moyensxpdisition des sensations a I'état brut ou le
relachement des régles strictes du langage —Vaarréussit également a aborder le lecteur
plus directement).

Or, selon Pierre-Quint, leShants de Maldorone représentent pas le modele pur de
I'écriture automatique car, en dépit de leur appegefrénétique, ils sont toujours trop
ordonnés : Lautréamont a beau cracher son poeme tlaleine, il ne cesse pas de garder le
sens logique de ses phrases. — Ce qui contribgaraatere nouveau (et bizarre, avouons-le)
de sa composition, c’est I'introduction a la scéegoute une suite de visions inaccoutumées
jusque-la, issues de I'imagination en contact peentaavec le fantastique. Lautréamont peut

ainsi légitimement étre désigné comme un des paramiu merveilleux moderne.

% Tous ces exemples sont de Léon Pierre-Quint, . 11
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Le merveilleux, chez lui, s’exprime a travers teules étrangetés du songe : les
métamorphoses, changements brusques et perpétudécdrs, choses qui se comportent en
hommes, non-respect absolu des dimensions (le ghaeeDieu a la taille d’un baton...),
exactement comme dans un réve ou les événemendspaoaissent absurdes et pourtant on
n’hésite pas a y croire. Notons qu’au moment outdéaunont écrit, cette prééminence du
réve est pour le moins inhabituelle (quoique NeralBaudelaire lui aient déja préparé le
terrain) et de la part du poéte, une telle écritefléte sa maniére personnelle de réagir — a
c6té des confreres symbolistes — contre le nasunalirégnant.

Le fantastique n’est cependant pas le seul tradigéant les tendances littéraires
contemporaines, c’est aussi la présence du comilques la poésie de Lautréamont, le
mélange singulier du grotesque et du sérieux. Ghamhrase poétique posséde un coté
burlesque, chaque passage grave est tout de sbi#ssé par un commentaire a la fois
critiqgue et plaisant, I'humour ressortant le plasigent du ton de la phrase ou d’'une incise
inattendue. En fait, c’est le style tel quel qut ésimoristique. Il est plein d’images
majestueuses, mais qui sont aussitdt dévaluéeseil “vcéan, aux vagues de cristal, tu
ressembles proportionnellement a ces marques azqgréel’on voit sur le dos meurtri des
mousses ; tu es un immense bleu, appliqué surpes cle la terre : jaime cette comparaison.”
/IChM I/ — Parlant de comparaisons, on s’apercoieltgs reposent sur la distance la plus
grande entre le terme comparé et le terme compatiaanht a produire de cette facon un effet
d’étonnement, voire de choc: “le scarabée, beaunw® le tremblement des mains dans
I'alcoolisme”... /IChM V/ Avec ses comparaisons, tréamont “est arrivé, volontairement
d’ailleurs, a un effet comique, d’'un comique teegjbparodie de la substance méme de la
littérature. L’auteur prouve par I'absurde l'arhite de toute épithéte et de toute image”
/p. 136/.

Enfin, ce qui est trés typique du style lautréansmnet fait également partie de son
comigue curieux, c’est lutilisation surabondante garenthéses ou d’incidentes qui
contiennent de petites remarques minutieusemerntispee et en méme temps totalement
insignifiantes, des faits d’observation scientibqwu des faits d’évidence, tels que:
“[Maldoror] ordonne au bouledogue d’étrangler, alecmouvement de ses maéachoires, la
jeune fille ensanglantée” /ChM Ill/. A chaque fol®vident se méle ici a l'imprévu, le
quotidien a I'extraordinaire, le banal au noble,gi®ssier au lyrique. Les phrases sont
construites a la base de quelques types qui seergpéut le long du livre, le poete se sert des
mémes procédés, créant continuellement les effatslables ; les themes et les scénes

réapparaissent, eux aussi, révélant juste un chasgeninime.
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A en croire Pierre-Quint, c’est grace a Lautréamgmeé le comique moderne est
introduit dans la littérature et si cet auteur pas exercé d’influence directe, c’'est qu'a
I'époque son ceuvre est restée trop inconnue. Bananinées vingt du 26iécle ou I'étudd.e
Comte de Lautréamont et Diest publiée, on a I'impression qu’un style pagsii commun a
un grand nombre d’écrivains. lls témoignent dons deemes préoccupations que leur
précurseur uruguayen : par l'intermédiaire d’'un wpra stupéfiant, ils se révoltent contre les
régles rigides de l'art, notamment contre les cativas des formes littéraires. En effet, tout
ce qui se rapporte au travail du poéte, a cet agpetessionnel (rimes, trois unités, “bon
golt”, méthodes de composition, etc.), se trouverment ridiculisé dans lgShants Par
son style, Lautréamont attaque les écoles lit€sail se prononce contre le fait que la
littérature devienne une nouvelle religion préchprésque uniguement la forme: “Non,
semble s’écrier Lautréamont dans ses parodieshelie phrase ne représente pas une valeur
absolue. Une belle phrase n’est rien en soi ; reled’intérét que par (...) I'émotion, choc
particulier, qui en résulte pour le lecteur.” /g31

En comparant 'humour de Lautréamont avec celuidéere, classique, Pierre-Quint
conclut que ce dernier améne a la scene les pexrgesrinsociables qui sont risibles suite de
leur incapacité d’adapter les attitudes a cellegede milieu social ; le comique que Moliere
provogue ainsi aurait un résultat moralisateurtdciique de Lautréamont est toute différente :
contrairement a Moliére, il sympathise avec lesvidds solitaires et exceptionnels dans un
groupe et il poursuit de sa haine ceux qui se mugde ces malheureux. L’humour qui
accompagne de telles situations prend un sensimdirt désespéré (en fait, Pierre-Quint
admet que parler du “sarcasme” serait encore gpeogri€), et le rire qu'il incite ressemble
plutét a une grimace forcée.

Chez Lautréamont, le drame et la farce s’interpénécompléetement, il N’y a pas de
frontieére entre le tragique et le grotesque. Lbtetaux d’une tristesse énorme menent aussitot
a la boufonnerie et le rire aux larmes. Dans len€hde poéte explique lui-méme le caractere

contrariant de cet humouir :

J'ai voulu rire comme les autres ; mais cela, ¢eamitation, était impossible. J'ai pris un caghiint

la lame avait un tranchant acéré, et me suis fegglohairs aux endroits ou se réunissent les le\res
instant je crus mon but atteint. Je regardai dansivoir cette bouche meurtrie par ma propre vaadnt
C’était une erreur! Le sang qui coulait avec alaong des deux blessures empéchait d’ailleurs de
distinguer si c'était la vraiment le rire des astr®lais, apres quelques instants de comparaisors je

bien que mon rire ne ressemblait pas a celui demims, c’est-a-dire que je ne riais pas.
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Voila 'humour lautréamontien — tranchant, lui aussqui tourne la gaité en raillerie et le

désir en rage, 'humour qui ne détend pas.

Apres cette analyse du style et de 'humour spe#s de Lautréamont, Pierre-Quint
aborde aussi la question que se posent ses com@nga@ propos de la santé mentale du
poéte. L’hypothése de la folie, formulée a la fin BF siécle successivement par Bloy et
Gourmont, a été souvent reprise dés lors. Mémaltsidnce de renseignements sur la vie de
'auteur favoriserait une telle supposition, Pie@eint la juge trés peu probable. Avant tout,
elle ne répond pas au critére social de la foliesjdjustement 'impossibilité pour I'esprit du
fou de communiquer avec ses semblables” /p. 15/mhlade mental vit dans son propre
monde ; il ne reconnait ni les objets ni les panssrconnus ; il perd la faculté d’observation.
De plus, la démence n’enrichit la création artigtiqque rarement — certes, I'inspiration peut
venir, mais le malade n’est pas capable de laitrayason esprit est actif, mais il n’arrive pas
a donner de contours tangibles a cette activité.

Le texte de Lautréamont ne correspond en aucurn pdancaractéristique indiquée. |l
contient des souvenirs bien organisés, des imagesrds mais compactes, des réflexions
réalistes et pertinentes sur des hommes, des lilsxévénements, certains personnages sont
doués d’une vérité psychologique surprenante. téudésChants de Maldorqgret de chaque
chant pris séparément et de leur ensemble, estcindble. L’auteur offre une perception
objective du monde, parfois il peint des scénes enéane maniere si rigoureuse qu’il
'emporterait sur les romanciers naturalistes !

Pierre-Quint reproche aux critiques d’abuser du ffolie” car les vrais malades
n'écrivent pas ou abandonnent leur activité lorggjsont atteints par la paralysie. Seule la
névrose (que connaissent d’ailleurs beaucoup sfas) pourrait éventuellement expliquer la
chose. Or, dans ce cas, le déséquilibre de la ismtecs’avérerait plutdt bénéfique puisqu’il
faciliterait au poete I'accés aux visions intérasjraux sources cachées de l'inspiration dont il
pourrait — mieux que les “normaux”, qui sait ? -spu pour sa création littéraire. Quoi qu'il
en soit, Pierre-Quint résume cette question enntligae s’arréter sur I'état psychique de
'auteur est peu utile : quant a lui, il estime weavre strictement du point de vue de I'intérét
littéraire qu’elle parvient a susciter, c’est teatqui compte.

Néanmoins, il y aura toujours bien des conservateennemis jurés de toute
originalité artistique, qui vont se dresser comde excentricités deShantsen accusant leur
auteur justement de maladie mentale — ou de maahgjsencérité, regardant I'ceuvre comme

'expression de la moquerie. Ainsi, tout “style meau, auquel par conseéquent le public n’est
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pas habitué, est considéré d’ordinaire comme lavare’une hypocrisie, d’'une farce” /p. 162/.
En effet, les gens sont défavorables a apprécgeinkenteurs de nouvelles formes d’art,
tandis qu’ils n'ont pas honte d’applaudir les inet&rs des grands écrivains. En réaction a
cette hostilité envers tout ce qui est moderned(@ic soit I'ceuvre d’un fou, soit d’un

moqueur), Pierre-Quint ajoute encore I'observatioivante : “Nous vivons tellement dans la
convention que c’est elle qui parait vraie et qucurdirect de 'ame choque et semble un trait
de comédie !” /p. 162/ L'idée qui mériterait étmaprimée en majuscules — et que Léon

Pierre-Quint ne mentionne pourtant que discréterdans une petite note en bas de page.

La troisieme et derniere partie de I'essai se coineebrievement sur I'autre ouvrage
de Lautréamont, laPréface aux Poésies

Les Chantsexpriment déja une certaine remise en doute tlddeature et de l'art en
général que Lautréamont trouve “ennuyeux” et “ciééint’ : les phrases comme “Mes
raisonnements se choqueront quelquefois contrgrédsts de la folie et I'apparence sérieuse
de ce qui n’est en somme que grotesque.” /ChMdi\éskent entendre son dégolt de la raison
logique, de la création littéraire basée sur ldeugsements sonores” /ChM VI/ ; il ne croit
plus a l'inspiration, ni a la philosophie.

Dans laPréface tout ce mécontentement transformé presqu’enisiid — et avec lui
la critique inexorable qui 'accompagne partoutteiat son apogée. Soudain, Lautréamont se
met a attaquer “les premiers principes” /P2/ consggnent a quoi tout ce qu'il a défendu
dans leChantsse voit ironiquement déprécié. Il nous parait gest un autre écrivain qui
s’adresse a nous maintenant. Or, ce volte-face qléapparent : le chantre du Mal, il est vrai,
semble s’étre transformé en ange du Bien, maisrdgvere (et ceci avec la méme violence et
la méme force destructrice qu’auparavant) a “alrdegeextrémes” /P1/.

Dans lesPoésies lil insulte les grands auteurs (dont il s’est cefamt inspiré maintes
fois lui-méme !) en les accablant d’épithetes iéréwcieuses — I'appellation d’ensemble qu'il
en donne, les “Grandes-Tétes-Molles de notre égogaele de soi. Dans leBoésies | il
prend pour cible certains vers ou maximes céletieeBante, Shakespeare, Séneque, Pascal,
etc. Par le changement de l'ordre des mots danspheases, il obtient également le

retournement de leur sens (qui ne dépisterait datie plaisanterie une autre maniere de se

% Resp. d'Isidore Ducasse — négligeant le fait goey publier ce deuxiéme ouvrage, le poéte reviestn vrai
nom de famille, Pierre-Quint continue a I'appelautréamont ; de méme, a la place Bessies |, |l titre que
I'on utilise aujourd’hui couramment pour désignes ldeux petits fascicules, Pierre-Quint préféerdepate la
Préface aux PoésiesuPréfacetout court, car, pour lui, il ne s’agit effectivent que d’'une simple préambule a
une ceuvre beaucoup plus importante.

%" Pierre-Quint renvoie ici aux expressions employess leChants de Maldoror cf. ChM Il et ChM VI.
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payer la téte et des écrivains cités et du le@gube plus, il y insere méme ses propres
aphorismes dans lesquels il est souvent diffiéileause de leur embrouillement, de distinguer
si on a encore affaire & une idée sensée ou siesk que du vide dialectique faussement
sophistiqué.

Alors que de nombreux commentateurs interpreteRtééacecomme le renoncement
complet de Lautréamont a son esthétique antéri&iatée dans le€hants Pierre-Quint est
loin de considérer ces ceuvres comme contradictdibess les deux, le poéte poursuit le
méme objectif : révolte supréme. Il nie Dieu, I'nom, la liberté, le bien et le mal, la vie, la
littérature... tout. D’abord, c’est la révolte junie, farouche et sincere, de Maldoror qui défie
Dieu en combat et se met a le vaincre par tousnlegens. La diffusion du mal et
linsoumission opiniatre se montrent comme les pificaces. Cette lutte est a la fois
grotesque et sérieuse, et le rire qu’elle provaqgu#dt sarcastique que franc : “par I’humour,
sa révolte intérieure 'emporte bientdt sur sonnpes état de révolte en action” /p. 175/.
Enfin, Lautréamont en aboutit brusquement au &ois stade — la révolte absolue et donc
I'abandon définitif de tout art poétique.

Selon Pierre-Quint, un tel reniement permet undesé&sue : la disparition. Et,
effectivement, Lautréamont meurt. “Des circonstarse [sa] mort, d’ailleurs, nous ne savons
rien. Cette mort qui arrive au moment nécessairardif le miracle, ou baigne toute cette
mystérieuse destinée.” /p. 176/

L’étude s’achéve sur I'analogie avec la créatittieéraire de Rimbaud qui, aprésme
Saison en Enfequitte subitement et pour toujours la poésie tigamont meurt 'année de la
parution de l&Préface “S’il avait vécu, peut-étre serait-il, comme Iltaur dedlluminations
parti, loin de Paris et des hommes de lettresaeeliture. Sans doute, le renoncement de
Rimbaud ne sera-t-il jamais véritablement expliqué) De méme, il y a, dans les dernieres
pages de Lautréamont, une espéce d’humilité hautinmystérieuse qu’aucune analyse ne

pourra résoudre.” /p. 174/
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V. Gaston Bachelard : Lautréamont

Gaston Bachelard (1884-1962) — écrivain francaigistémologue, didacticien,
philosophe des sciences et de la poésie. Il sGatér aux idées de Kant, Comte, Freud et Jung,
au surréalisme naissant ; ses continuateurs etégqakogie et en théorie des sciences seront
Foucault, Lecourt, Lévinas, Althusser. Il a écriewsuite d’ouvrages consacrés aux eléments :
La Psychanalyse du feu’Eau et les révesL’Air et les songesetc., auxquels succeda
Poétique de I'espace

Dans I'ensemble de son ceuvre critiquaytréamorft (1939) parait comme un livre &

part, étant le seul ainsi complétement centré syragte.

Bachelard nous propose I'une des études qui forldesritique thématique : dans cet
ouvrage, il essaie d’aborder I&ants de Maldorom@ travers un sujet concret, a savoir le
bestiaire. Ce n’est pas le seul theme commengst itependant a tel point caractéristique que
le livre pourrait aussi bien s’intituler “Le Bestia de Lautréamont”. Ajoutons que, quant a la
représentation du monde animal dansGaants Lautréamontde Bachelard sert de référence

encore aux chercheurs lautréamontiens d’aujourd’hui

LAUTREAMONT

Bachelard juge que l'un des traits principaux amsut’'unité desChantsest leur
rythme accéléré. Comme cette vivacité semble Bg@rnée par I'énergie animale, notamment
par la force d’agression, il envisage d’observéteceubstance animale de plus prés et de voir
comment elle se reflete dans I'ceuvre lautréamoméielh commence par I'étude du temps de
'agression qui progresse a chaque fois en ligogejraucune barriere ne le freine. C'est le
temps simultané a l'attaque de I'agresseur qui siapare a son profit. Bachelard proclame
gue rien n’est ici recu passivement — de méme, dtafdest toujours celui qui cause la
douleur aux autres mais jamais n’en souffre pemsitement®. Chez Lautréamont, I'animalité
n’est pas symbolique, elle ne fait pas d’allusimm®ocentes, bien au contraire, elle montre les

passions telles qu’elles sont, crues, physigues, Gasse en voie de s’assouvir dans l'attaque.

8 BACHELARD, Gaston Lautréamont Paris, Librairie José Corti, 1939 ; nouvelle iéditaugmentée, 1986 :
notre étude renvoie a cette nouvelle édition.
29 'opinion & laquelle s’opposera Maurice Blanchatf-le chapitre V.
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Pour mieux lillustrer, Bachelard se sert de la pamaison avec les fables de La
Fontaine qui n'ont évidemment rien a voir avec descriptions sadiques d&hants Elles
aussi, elles abondent en animaux, mais qui soréprde toute animalité — ni leur
comportement, ni leurs besoins ne corresponderd egédlité, méme la physionomie est
respectée a peine. Par contre, Lautréamont partaidond animal, s’arrétant en particulier
aux fonctions d’agression qui sont I'expressionrénpe de la force vitale : “le vouloir-vivre
est ici un vouloir-attaquer” /p. 10/.

Avec une minutie remarquable, Bachelard analysaiensette présence animale, qui
traverse I'ceuvre d'un bout a l'autre. Il se donreeld peine pour relever tous les noms
d’animaux et, plus généralement, tous les renvdiaramalité : en somme, il compte 185
animaux différents et 400 références a la vie al@irfrasp. 435, au total, mais dont il soustrait
des locutions figées type “a pas de loup”, etc.pnt@irement a la faune largement
représentée et active, la flore ne joue que le délelécor. De plus, la flore est un monde
calme — qualité qui n'a pas de place chez Lautr@ar(son attitude est pareille envers les
sens : il refuse tout ce qui est peu agissant si,adivdorat en tant que le sens le moins
perceptif en comparaison avec les autres n’estjpespas utilisé). Il est possible, néanmoins,
gue cela soit justement grace a cet arriere-plagetaé a cette composante fade, que
ressortent encore mieux l'agilité et la sauvagees animaux.

On en déduit que la poésie de I'énergie physiqitaley toujours en mouvement (ou
plus exactement en quéte de proie), n'admet riersojti contemplatif, paisible, inerte. Le
caractére animal n’est pas exprimé par les form&sieures, celles-ci sont d’ailleurs plutét
suggérées que Vvéritablement saisies, mais “pareltargs (...), dans son geste atroce,
irrectifiable, issu d’'une volonté pure” /p. 14/. €est cette violence du geste animal, sdr de
soi et infaillible, qui préte a la poésie lautréantienne son élan brutal, ainsi que son
authenticité. Bachelard fait bien de rappeler Isseenblance avec Sade, il faut cependant
préciser que chez Sade, chaque action est d’habgoidneusement préméditée, tandis que
chez Lautréamont, elle précede le dessein — grdaiessein n'y est méme pas, car “mettre a
la base de la violence une idée, une vengeancdaine, serait perdre son ivresse immédiate,
indiscutée, son cri’ /p. 15/. En effet, toute irten préalablement réfléchie I'aurait affaiblie,
seule la violence spontanée peut conserver sawigue

La majorité des actes violents sont réalisés ltusedmétamorphose (comme Léon
Pierre-Quint, Bachelard souligne le bonheur avgadeMaldoror accueille la métamorphose
en pourceau dans le Chant IV). Logiquement, ceitwig® agressive est accompagnée du

mouvement accéléré — le mouvement inverse, c'é#tedaa la vitesse diminuante, serait
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absurde parce qu’il menerait nécessairement a & Bachelard appuie son assertion par
I'exemple de Grégoire SanSaui, lui aussi, subit une métamorphose sauf qliepposé de
Lautréamont qui décrit les transformations positieat et comme allant de soi, le personnage
de Kafka en souffre profondément, il en est absehinaccabléA la différence de la vitalité
lautréamontienne, chez Kafka, on constate un riakarhent extréme méme des actions les
plus simples, une fatigue insurmontable, une vélanorte : il montre un étre complétement
décimé. Mise a c6té de I'expérience enthousiastead&réamont, la métamorphose de Kafka
explique alors “mieux, par antithese, la dynamogéni’'un lecteur alerté recoit a la lecture
desChants de Maldordr/p. 20/.

Dans lesChants toutes les transformations s’opérent immeédiatéman moment
méme ou elles sont pensées, et avec une telleeimégugu’elles laissent le lecteur — a peine
capable de suivre leur succession précipitée — dotdit perplexe. Bachelard fait ici un
rapprochement intéressant, disant que “la poéstasdienne est un cinéma accéléré auquel,
expres, on enléverait des formes intermédiairespatisables” /p. 23/, il faut donc s’exercer
a la lecture des métamorphoses lautréamontienimesl@fs’y orienter plus facilement et ne
pas abandonner le texte a la premiére attaque rogtaosante.

L’imagination du poéte est en mouvement perpétusjy’a ce qu’il semble que les
sujets-objets des transformations sont égalemeptiswdu résultat obtenu — il n’est jamais
préevisible quelle forme (espéce, organe, fonctgara touchée. Quant a 'homme, il est vu
“comme une somme de possibilités vitales, commsunanimal” /p. 24/, qui par rapport aux
animaux ajoute un aspect de plus a son agressarvolonté de I'appliquer sciemment au
mal. Bachelard, lui aussi, examine ce c6té mowit @i-dessous), mais, comme 'un des rares,
il se concentre avant tout sur le c6té biologigas thétamorphoses, sur cet élargisement des
frontieéres de 'animalité dont Lautréamont parigre autres, dans le Chant IV : 'homme “vit
dans 'eau, comme 'hippocampe ; a travers les leesisupérieures de I'air, comme l'orfraie ;
et sous la terre, comme la taupe, le cloporte etulalimité du vermisseau” /ChM IV/.
Manifestement fasciné par la quantité d’élémenismanx qui envahissent le texte — pour
ainsi dire par cette “animalisation du texte” — Balard se lance dans I'analyse détailée du

bestiaire de Lautréamont.

Son but est de déterminer quels animaux et quidlestions animales prédominent
dans lesChants Le critére principal de sa statistique est leadtiyisme et I'intensité des actes

% Le héros de laviétamorphosede Franz Kafka ; Bachelard écrit son étude surtrBamont peu aprés la
parution de laMétamorphosen francais (1938).

34



animaux : le chien et le cheval ont beau étre les mombreux, compte tenu de leur
dynamique extérieure, ils occupent un rang moyens ¢k cadre du bestiaire lautréamontien.
Si on dit “extérieure”, c’est puisqu’ils ne servaente d’intermédiaires — le cheval transporte
son maitre, le chien 'accompagne ; quoiqu’ils ipgrént parfois aux actions sanglantes, ils
ne dépassent pas leur comportement habituel et smression excessive, s’il y en a (on se
rappelle la scene avec le bouledogue dans le Gharéur est imposée. Il est intéressant de
noter que ces animaux gardent toujours leur formégrale, sans jamais étre objet de
métamorphose. A part les especes mentionnées, [Betleaclut aussi les animaux tels que le
tigre ou le loup dont la cruauté n’'est que trogitrannelle, a cause de quoi leurs gestes
manquent de véritable verve agressive.

Apres le premier classement de I'ensemble des aninachelard passe a I'étude des
organes offensifs concrets car c'est essentiellengertravers eux que le dynamisme
lautréamontien s’effectue. Dans IEkants on trouve presque tous les moyens de I'agression
qui existent — dent, griffe, corne, ventouse, datd, — mais ils sont inégalement agissants :
ainsi, les reptiles n’interviennent guere parce lgue venin est peu actif, tandis que les dents
ou les becs, qui broient et dévorent les victim&spndent mieux aux exigences ducassiennes.

Or, il y a deux éléments qui prévalent a tous léses : la griffe et la ventouse. Les
griffes symbolisent ici la volonté d’attaquer —est méme temps de torturer parce que, trés
souvent, elles ne se contentent pas d’'un coupaapitmédiat, et préferent ralentir dans un
mouvement (encore plus cruel) de torsion. Une tetilence, remarque Bachelard, évoque la
vexation des adolescents : selon lui, cette “v@latd lacérer, de griffer, de pincer, de serrer”
renvoie au principe méme “de la cruauté juvénife”37/. (Ce trait sera observé encore plus
loin — on verra une analogie nette avec la vie aktq)

Dans la catégorie de griffe entrent l'aigle ou Butour avec leur bec et les serres,
ensuite le crabe ou le pou. Les dimensions disptiopmées des animaux ne comptent plus
car Lautréamont joue avec elles a son gré: le pau,exemple, “serait capable, par un
pouvoir occulte, de devenir aussi gros qu’un éléphdiécraser les hommes comme des épis”
IChM I/ — les petites bétes atteignent des grarsdié@mormes, elles peuplent I'espace et
regnent sur tous les autres animaux, elles sotdsfopuissantes et majestueuses. Avec ce
fourmillement animal, Lautréamont dynamise le mydles métamorphoses, jusque-la plutét
statiques et purement visuelles : dansUéants tout est incessamment en mouvement et
plein d’énergie vitale. En ce qui concerne la vaaf la seconde branche clé de I'animalisme

lautréamontien, elle englobe en particulier leseesp suivantes : l'araignée, la sangsue, la
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tarentule, le vampire, le poulpe ; parmi tous lesps secs des griffes, ces animaux apportent
de la viscosité dans la poétique ducassienne @iudel’enrichissent du vampirisme.

Les animaux et leurs fonctions s’entrelacent eetre, le monde sous-marin et le
monde aérien interferent, aussi n’est-on pas dértncle rencontrer dans le Chant VI une
gueue de poisson qui vole — du reste, c'est dansdemmier chant que la force

métamorphosante culmine :

[Le crabe tourteau] tira du puits la queue de poiss lui promit de la rattacher a son corps pesdu,
elle annoncait au créateur I'impuissance de sondataire a dominer les vagues en fureur de la mer

maldororienne. Il lui préta deux ailes d’'albatresla queue de poisson prit son essor. /[ChM VI/

Bachelard insiste que cette “fusion” animale nel&pourtant aucun déséquilibre psychique
de l'auteur (voir ci-dessous). D’aprés lui, il staguste de I'expression “de la faculté
animalisante qui, cette fois, animalise n'importeoiq (...) Le besoin d’animaliset' est a
'origine de I'imagination. La fonction premiere dé@émagination est de faire des formes
animales.” /p. 51/

Il ajoute ensuite que les mutations animales oamotent les oiseaux passent pour les
poissons et vice versa, les uns “volant dans I'eks’ autres “nageant dans les arbres”, sont
typiques pour les tableaux des peintres primitifa jJa prédilection de Lautréamont pour le
monde animal ainsi que le dynamisme de son imdgmatturelle, Bachelard n’hésite pas a
le ranger parmi les poetes primitifs. Effectivemebhautréamont désire retourner a la
primitivité poétique — a cette fin, il s’efforceqaitter les symboles préétablis, éliminer toutes
les valeurs enseignées, tous les mécanismes dpjé,apercus alors comme opprimant
I'esprit, et il crée son propre langage apte ardais impulsions originaires.

Ce grand chapitre consacré au bestiaire de Lautrars’achéve par un bref
commentaire portant sur le langage @dmnts avant tout sur la densité insolite des formes
substantifiées : Bachelard croit que “si Lautréampiétait pas allé jusqu'a la présence
animale, s’il s’était contenté de la fonction, ilitetrouvé peut-étre une audience moins
réticente” /p. 58/. Voila qui mérite réflexion. Bénéral, on accepte plus aisément un adjectif
qui indique une qualité ou une ressemblance, maig désigne rien directement, plutét
gu’un substantif tout court. Autrement dit, “le rerds vulturin” passe mieux que “le vautour

qui vient boire le sang de notre cadr” En conséquence, une telle utilisation des ankifs

31 Souligné par Bachelard.
32 Exemple de Bachelard, p. 59, qui ne figure pas t&sChants de Maldorar
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accentue la violence et son effet se fait sentooen plus intensément — jusqu’a ce qu'il
devienne insupportable pour certains lecteurs.

Par ce procédé, le style lautréamontien articukefors de plus une profonde volonté
d’agression qui donne naissance a I'énergie arsanate, force motrice de toute action dans
les Chants Les deux sont indissociables de I'ceuvre et csstelles que repose ce que

Bachelard appelle “complexe de Lautréamont”.

Ce complexe est sans doute lié aussi aux “compleada culture”, plus spécifiques,
gue Bachelard aborde dans la partie suivante. Aavesr longuement étudié la volonté
d’agression, c’est-a-dire le c6té animal de ladsém ducassienne, il se concentre sur son c6té
social : il quitte alors les animaux et rejoint lesmmes chez qui il va désormais observer
'aspect psychologique de la volonté de puissa(i®achelard adaptera ce theme méme a la
situation personnelle du poete car il semble qugukestion de puissance occupe une place
importante dans sa vie.)

Dans I'exemple des conflits de pouvoir, on retroads scénes qui nous sont plus
proches que les interactions animalisantes desitedaprécédents . maintenant, c’est la
cruauté entre les hommes ou la rébellion de I'honomtre Dieu qui sont au centre de
I'intérét. On se rend compte assez vite que ldsedule Lautréamont sont menées a chaque
fois contre un adversaire inégal — soit le plubl&isoit le plus fort. Cette “polarité de la
vengeance” parait & Bachelard “trés spécifique dassentiment d’adolescéit /p. 61/ et il
remarque trés justement qu’on se venge différemmantre un camarade de classe et contre
le maitre : on se moque de celui-ci et on humiétiielda. Dans I'adolescence, ces “jeux”
malveillants sont a leur comble. Bachelard croie,gdu point de vue psychologique, les
heures scolaires ont di traumatiser notre podtesolligne en particulier la sévérité du
professeur de rhétorique qui corrige tout ce quike étre I'excés de I'imagination rebelle du
jeune éléve.

En dehors de cela, il est frappé également pandatié de références a la chevelure
et il en déduit que Lautréamont a assurément soudte la régle scolaire prescrivant une
coiffure uniforme a tous les collégiens. Bacheldéseloppe I'idée de privation de la virilité
(et, en fin de compte, de I'autonomie comme tglisfu’a parler “d’'un complexe du scalp,
avec toutes ses composantes sexuelles” /p. 6¥Gyant donc implicitement au complexe de
castration. Il faut avouer que les descriptionsMiddoror empoignant sa victime par les

% Souligné par Bachelard.
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cheveux et la faisant tournoyer sont d’'une expvééssans pareille et I'image du scalp
appartient probablement parmi les thémes les fiaédants de I'auteur.

Comme on I'a dit, la violence est dirigée soit cenin étre plus faible (un enfant), soit
contre un étre plus fort (Dieu), jamais contre waléMaldoror choisit surtout les jeunes
garcons protégés par leur famille : pour les séduirdoit employer la ruse par quoi il se
distingue nettement de l'animal qui agit, certegysjuement et cruellement, mais pas
insidieusement. Lui, il prépare sa stratégie d’aeaet avec réflexion, intégrant dans la
violence un attribut purement humain : le mensonge.

L’attitude envers un adversaire plus fort est ddfée. Bachelard revient encore une
fois au sujet des oppressions scolaires et explauévolte de Lautréamont ainsi : de méme
gu'’il est insensé d’obéir automatiquement au mattseirpateur de la puissance uniquement
de par sa position de supériorité, il est tout iauspensable d’obéir au Créateur lorsqu’on
n'est pas persuadé de la rationalité de I'entreprisn fait, c’est contre le principe de
'obéissance aveugle que Lautréamont s'insurge ésdtdéir, dit Bachelard, est la preuve
immédiate et décisive de l'autonomie” /p. 73/. “ifanomie..., dit Lautréamont, ou bien

gu’on me change en hippopotame.” /ChM V/

Aprés cette analyse détaillée des deux coétés, anémnasocial, de la violence
ducassienne, on découvre que la problématique fididadu poete apparait soudain sous un
autre jour. Si Lautréamont choque parfois, c’estrp@veiller le lecteur (par la cadence
élevée des phrases ou par le vocabulaire extraorejnpour exciter chez lui son imagination
somnolente. Il serait erroné de voir en lui unégibui, de I'agitation, il y en a, de I'énergie
puissante et de la férocité bouleversante ausss ma&t Bachelard insiste la-dessus — “ce
n’'est pas un agité, c’est un actif, c’est un attud /p. 80/. La, il se prononce résolument
contre I'opinion de Remy de Gourmdftpour qui Lautréamont est un jeune homme
indubitablement atteint par la folie. Lors de liéare desChants la conscience I'abandonne
progressivement et le résultat de ce processusirestceuvre fort désordonnée qui doit
horrifier tout lecteur. En ce point, Bachelard n’'ess d'accord et signale “qu’'une simple
lecture montre au contraire un étonnant crescdadigine inflexible d’'un destin spirituel bien
homogene, toujours fidéle aux impulsions premiefps78/.

La lecture de Léon Bloy ne s’avére pas moins dégtiée. On se souvietitde son
verdict intransigeant au sujet de la forme litteradesChants: “il n’y en a pas. C’est de la

3 GOURMONT, Remy delLe Livre des Masque®aris, Mercure de France, 1896.
% La citation est réguliérement reprise dans leyana textuelles de I'ceuvre lautréamontienne.
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lave liquide. C'est insensé, noir et dévorafitlp. 80/ — formulation convaincante, bréve et
rapide, qui reste gravée dans la mémoire de mamtsmentateurs. Lorsque Bloy ajoute
ensuite que la “rage folle [de cet insensé] a d@, éecessairement une rage mathématique”
Ip. 94/, cest un défi pour Bachelard : effectivemelLautréamont ressemble a un
mathématicien qui soumet toute connaissance obgeatiune constante analyse, comme s'il
essayait de trouver un axiome, toujours vrai, torgovalable et qui soit, si possible,
impeccablement applicable a la vie. On note daileque les extraits chantant la Raison et
les mathématiques (songeons au célebre hymne athhemmatiques, ChM Il) appartiennent
parmi les quelques rares endroits ou résonne laedouphénoméne presque inconnu dans
'ensemble de I'ceuvre. Pour Bachelard, ce c6té émastique, sensible tout le long du texte,
prouve une intelligence saine et un esprit parfagtat clair. Enfin, il est content, toutefois, de
trouver au moins un trait positif dans la critiqiee Bloy qui reconnait chez Lautréamont “le
signe incontestable du grand poéte”, doué d’unectiscience prophétique” /p. 80/.

La diagnose d'aliénation mentale est pourtant femerg établie avec ces deux
écrivains et elle se maintient pendant longtemfest gourquoi on n’est pas surpris par
affirmation, quoique plus modérée, de René Duniegni, encore en 1936, penche
pour I'hypothese de I'esprit déréglé du poéte r“p@ vie méme, si étrange, par ses ecrits si
fantasques, et ot la folie laisse parfois placgémie, Lautréamont est bien un fantaisi&te”

Afin de compenser les approches plutdt négativeloelevre ducassienne, Bachelard
reproduit également deux avis, tirées du numéroiapda Disque Vert selon lesquels, chez
Lautréamont, il ne peut nullement étre questiomdiualade mental. D’abord, il résume la
contribution de Gil Robin qui souligne en partienll'incommunicabilité d’'un texte écrit par
un aliéné — ce qui n’est point le cas de Lautréansirion considéere le nombre de lecteurs
qui apprécient le€hants sans parler des poetes qui s’en inspirent paurgdeopre création
littéraire. Bachelard ajoute que I'écriture lautr@atienne est non seulement communicable,
elle est de plus tres cohérente — sa slreté gjyisest indiscutable dés le début a la fin de
l'ouvrage et l'auteur s’exprime en véritable maitde verbe. “Poétiquement et
psychologiquement, l&8hants de Maldoroconstituent donc une ceuvre achevée.” /p. 85/

Bachelard termine cette partie par I'observatiorDduean Vinchon qui met en relief
I'effort de Lautréamont d’explorer ses forces psguaks en se plongeant dans les profondeurs

de l'inconscient et en abordant toutes les émoti@sosantes, courant tous ces risques “a la

% BLOY, Léon :Belluaires et PorchersParis, P.-V. Stock, 1905 ; cité par Bachelard8@. La pagination
indiquée apres les citations (de Bloy, Dumesnihction) renvoie a I'ceuvre de Bachelard.
3" DUMESNIL, René Le RéalismeParis, Edition de Gigors, 1936 ; cité par Bactielp. 82.
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recherche du secret du myst&fe’En effet, touchant aux fondements de la psyclyaeal
Lautréamont parait avoir devancé la psychologieateépoque — il est vraisemblable que cet
écart de la psychologie ainsi que du style littérden vogue” serait responsable des propos
calomniateurs sur son aliénation. On ne peut sendé d’entendre ici le soupir résigné de
Léon Pierre-Quint sur des critiques conservateuront tendance a expliquer tout ce qui ne
correspond pas a leurs conceptions conventionmdliesonde comme la preuve univoque de
la folie...

Ayant relevé I'essentiel de quelgues commentaingortants, Bachelard propose
enfin sa propre vision de Lautréamont — de son lpsge, du mystére de sa vie, de
I'étrangeté de son écriture. La maniére laconiqua d la présente est tellement désarmante
gu’on décide de la réécrire presqu’en entier :

Faut-il enfin ajouter que le maintien de l'impuisisous la forme verbale, I'absence complete de tout
acte délirant suffiraient a prouver la maitriseLdeitréamont sur ses complexes. Rien, dans sa vie,
n'est étrange Il est Montévidéen. Il vient en France pour éyeen. Il vient a Paris pour faire de
mathématiques. Il écrit un poeme. Il a des diffiesilpour I'éditer. Il prépare une ceuvre différeuites
sagement adaptée aux timidités des éditeurs. IrtrfeAucun incident et surtout aucun acte qui
décelent desétrangetééo. Il faut donc revenir a I'ceuvre, s’installer dab@euvre, qui, elle, est

génialement étrange, et c’est le proces de I'cai@i qui s’engage. /p. 86/

Parlant de l'originalité, Bachelard remarque quwila des poétes dont I'ceuvre
manquera toujours de personnalité — méme s’ilsderieur mieux, ils finissent a chaque fois
par reprendre le chemin battu par des écoles deégaptes. Baudelaire, Lautréamont et
Rimbaud sont les seuls qui s’en distinguent. Cepetndcomme on a vu, “loriginalité
poétique” qui n'a pas l'occasion de s'éclaircir raérpresque obligatoirement a
lincompréhension de la part des lecteurs, a laomédtion du sens, aux diverses
pseudoexplications... éventuellement au constat’quea forcément affaire a un artiste fou.

En somme, Bachelard juge que la difficulté prinlgpde ces auteurs — de leur vie et

% VINCHON, Jean : La Folie d'Isidore Ducasse ComgeladutréamontlLe Disque VertN°4, juin 1925 ; cité
par Bachelard, p. 88.

%9 Un peu plus loin, évidemment, Bachelard résums tes renseignements biographiques sur la vieddisi
Ducasse connus jusque-la, cependant, on I'a digstisans grand intérét pour notre étude de leStaep
constatons seulement qu’au cours des annéesptls@atinuellement rectifiés, au fur et a mesure eherches
réalisées dans le domaine. Les données récapitopdgeBachelard proviennent particulierement desidmnts
suivants : du numéro spécial @isque Vert(N° 4, juin 1925), de_autréamont et Laforguee Gervasion et
Alvaro Guillot-Muiioz (Montevideo, Agencia gen. de libreria y publmags, 1925) et de l'article de Francois
Alicot publié dans leviercure de Franc€l1® janvier 1928).

0 Les deux termes en italique sont soulignés pah@&acd.
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conséquemment de leur ceuvre — est qu’ils sont Mropg6t, sans avoir assez de temps pour
se commenter, eux-mémes...

Ainsi, I'ignorance ou nous sommes du dessein laotantien concerne également le
deuxiéme ouvrage, leBoésies Partant de la lettre N6 de Ducasseé I'éditeur Poulet-
Malassié* (“Vous savez, j'ai renié mon passé. Je ne chalut que I'espoir”...), Bachelard
trouve que Lautréamont adopte une attitude prebgstle envers le€hants(effectivement,
dans cette lettre, il en parle comme du “sacré bimip— désormais, il envisage de rompre
avec la poétique précédente et de recommencerdebplle. A Bachelard de conclure : “Si

Lautréamont edt vécu, c’est dans tout autre voik aurait créé des poemes.” /p. 84/

1 a lettre du 21 février 1870.
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V. Maurice Blanchot : La part du feu—Lautréamont et Sade

Maurice Blanchot (1907-2003) : philosophe, romancier, critiqueelitre francais ; il
exerce une forte influence sur les post-structstesi francais, en particulier sur Derrida,
Barthes, Foucault ; lui-méme, il est influencé [ idées de ses amis Georges Bataille et
Emmanuel Lévinas. Il écrit des études sur HoldgKiafka, Mallarmé, Sade, etc. Ses ceuvres
principales sontThomas I'Obscur L’'Espace littéraire L’Entretien infini L’Ecriture du
désastre

Lautréamont figure dans deux ouvrages de Blandbag les deux étant publiés en

1949 : dand.a Part du fewet dand.autréamont et Sade

Avant de procéder a I'analyse détaillée de I'cewdeelLautréamont telle qu’elle est
présentée dankautréamont et Sadeon propose de s’arréter au moins brievement eur |
premier texte consacré au poéte, le court essalLddéréamont a Miller”, paru dansa Part
du fed?. Ses treize pages semblent négligeables, compar&8s pages deautréamont et
Sade pourtant on décide de le feuilleter aussi capiborte une approche assez différente,
pour ainsi dire moins abstraite que le deuxiemementaire. De cette facon, lorsqu’on les

met I'un a c6té de l'autre, on obtiendra une implgs complexe de la lecture blanchotienne.

LA PART DU FEU : “DE LAUTREAMONT A MILLER”

Blanchot écrit ce texte au moment ou sont publéegremiéeres traductions de Miller
en francais. Pourquoi cet auteur ameéricain a cétéaltréamont ? D’apres Blanchot, ses
ouvrages, notamment |&ropique du Canceret le Printemps noir révélent des traits
communs avec le€Chants de Maldorortant au vocabulaire qu'au style spécifiques.
(Néanmoins, on déduira facilement que Blanchot {ius au poéte, vu la place — sans parler
du ton admiratif — qu’il lui accorde dans le chegit

Les Chants de Maldororsont, de toute évidence, une des ceuvres les plus
indéfinissables qui aient jamais existé. Ses axigt beau étre claires et intelligibles (les
phrases avec leurs thémes et rhemes sont parfaitemehainées entre elles, la syntaxe est
sans faute, la cohérence méme exagérée a la dérisemsemble reste difficile a déchiffrer,

42 BLANCHOT, Maurice : “De Lautréamont a MillerLa Part du feu Paris, Editions Gallimard, 1949 ; les
citations faites dans notre étude renvoient a éslitson.
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on est donc surpris d'un coté par une logique ®urit inaccusable et de l'autre par
l'impossibilité de toute orientation dans le sens.

On comprend la tentative de voir dans Gmantsle résultat de I'écriture d’un aliéné :
or, dans le cas de Lautréamont — de méme que phdschez Breton ou Eluard, ses
admirateurs fervents, qui s’efforcent expres a piredpar leurs textes cette impression de
délire —, on constate que quelque fantasmagoriquessoient ses images, son expression
littéraire, d'un ton bien homogene, repose toujaus une base ferme et raisonnable et les
signes du travail conscient sont présents desbatdela fin de I'ceuvre, contrairement aux
productions de vrais malades dans le langage deeguraces font défaut.

En méme temps, il faut 'admettre, on n'oserait gésigner son style comme normal.
Dans un texte “normal”, le sens intégral est obt@martir des sens singuliers dispersés dans
'ouvrage et rangés ensuite I'un aprés l'autrepmatiquement dans la téte du lecteur, au
cours de sa lecture. Le texte lautréamontien nenfopas une telle progression, il nous
mangue de repére sur lequel on pourrait s’appuyé eecherche de 'unité nous est ainsi
rendue presque impossible.

Blanchot croit que I'effort de Lautréamont est déec un livre qui soit “un événement
absolu, fermé et clos” /p. 163/ — et c’est justeimgm ce point qu'il voit 'analogie avec
Miller, dont le projet du “Dernier Livre” dans [Eropique du Cancen’est d’ailleurs pas sans
nous rappeler le Livre mallarméen.

Les Chants de Maldoropeuvent étre résumeés d’'une maniere simplifiée uEigges
mots : violence déchainée, métamorphoses, durédisagui nous emporte dans une vivacité
énorme et en méme temps nous pétrifie dans une hiithe@nsommeillée. — L&ropiquede
Miller n’est ni violent, ni immobile. Ce qui le rppoche cependant de Lautréamont, c’est la
rapidité furieuse (méme si toujours plus modéréaaglle du poete) de ses propos et la durée

spécifique gqu'il introduit :

c’est ce déroulement explosif, (...) cette exatatqui font monter du fond d’un texte ou les détae
sont pas exceptionnels ni les idées trés impodaiiesens harcelant et accablant, une tensiomextré

qui, comme chez Lautréamont, aboutit & une paédmitenée. /p. 165/

En effet, 'une des caractéristiques principales deux ceuvres est leur mouvement
inlassable — autant le mouvement physique du h@&msgeons a Maldoror toujours a la
poursuite de ses victimes) que le mouvement dwalgagui “coule a flots” (la métaphore du

“torrent verbal” que Blanchot utilise pour qualifies deux styles est plus qu’appropriée !).
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Aussi constate-t-on une certaine distorsion ergteagancement précipité du texte et le désir
obsessionnel des deux auteurs de revenir au passt.sans doute dans cette discordance
gue prend sa source la sensation de vertige éprdarsede la lecture des deux textes.

Une autre similitude entre l€shantset le Tropiquequi nous frappe tout de suite est
l'attitude presque identiquement dépréciative emvddromme. Laissons parler les extraits
suivants : “Je suis le fils de I'hnomme et de la fieend’aprés ce qu’'on m’a dit. Ca m’étonne...
je croyais étre davantage !” /ChM I/, “race stupedadiote !” /ChM I/ — “n’étre qu’humain
me parait une si pauvre, si pietre, une si miséraffhire, limitée par les sens, restreinte par

les systémes moraux et les codes, définie patadisudes et les isme¥”..

En ce qui concerne le deuxieme ouvragePtmtemps noir Blanchot s’intéresse
surtout au chapitr®longée dans la vie nocturnka, on rencontre la méme frénésie verbale,
les mémes images hallucinantes, le méme rythmedéaqui nous ont choqués déja dans les
Chants Toutefois, la difference entre les deux textes mstte: méme si la force
métamorphosante joue chez Miller un réle importdat)s son intensité, elle n'égale jamais
celle de Lautréamont. Tandis que celui-la simpldmemontre des scenes bizarres —
cauchemardesques, il est vrai, mais quelque pégnéles —, celui-ci peint un monde dont la
présence devient presque physique, monde qui mwadi.

Dans le reste du texte, Blanchot ne s’occupe plssde Lautréamont, étudiant son

humour original et inclassable. Il juge impréciaedésignation d“humour noir” et préfere
décrire cette composante de [I'ceuvre lautréamorgiecomme un “mouvement de
détérioration, de désintégration” /p. 170/ qui precla préciosité rhétorique du poéte d'un
caractere dangereux. Effectivement, 'humour detiéamont est dangereux — au lieu de nous
soulager, il nous inquiéte car il nous enléve mint stable auquel on pourrait s’accrocher.
C’est justement ce c6té déséquilibrant que Blandwoodigne quand il s’oppose a
l'avis d’Edmond Jaloux selon qui 'humour de Laatméont sert & compenser — et donc a
équilibrer — des strophes exagérément majestueuesesles incises sarcastiques. D’aprés
Blanchot, la chose est moins innocente que célkest persuadé que le sarcasme ne vise pas a
balancer un pur caprice stylistique, son but edéteuire chaque construction logique que le
lecteur s’édifie (et encore avec peine!) lors deldcture et de le laisser absolument

déconcerté. Il faut dire qu'il y réussit avec brio.

3 MILLER, Henry : Tropique du CanceParis, Obelisk Press, 1934 ; cité par Blanchot6d.
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Enfin, 'lhumour se reflete également dans le laegagployé : d’habitude, il est lent,
pompeux, sciemment alourdi par le choix de certif@mes grammaticales (comme
Bachelard, Blanchot lui aussi rappelle notammaeutiliation fréquente des substantifs a la
place des adjectifs) — jusqu’au moment ou 'humentire en scéne. Il amene avec lui un
changement radical de rythme : le déroulement tiadst subitement perturbé par I'irruption
d’actes rapides, secs, agressifs, les phrasesigisaat a quelgues mots. C’est 'immédiat qui
compte. Or, I'hnumour est présent méme aprés Ibligs@ment du ton “sérieux” : c’est qu'il
clignote dans les phrases infinies, dans leur d@pelment hypercompliqué qui embrouille
encore plus le sens déja confus — pour aboutitefiment a un dénouement complétement
absurde. La prétendue solidité de I'écriture lanréntienne se transforme ainsi en moquerie.
Le sarcasme qui est toujours caché derriere les p®tt lancer une attaque n'importe quand
et ce risque est trés sensible tout le long devfeelNaturellement, la tension permanente qui
en découle empéche ensuite toute lecture tranquille

Si Miller tente de provoquer un effet pareil, maldiutilisation des mémes procédés
littéraires, il n'y arrive pas parce que son largagste toujours trop classique, trop rassurant
(pour ne pas dire ordinaire), et ne peut donc jaraehever ce “passage de la métaphore a la

métamorphose” /p. 172/, dont [Ekants de Maldorosont un exemple brillant.

Dans le chapitre “De Lautréamont a Miller” que I'eient de lire, on a appris
limportance que Blanchot attache a 'humour dett&amont. La contribution sur ce sujet est
d’autant plus intéressante que la problématiqueede’humour-mystére, humour-menace”
n'est méme pas touchée dans le texte suivant,duig&hsoit beaucoup plus détaillé quant a
tous les autres aspects.

LAUTREAMONT ET SADE

Lautréamont et Sad¥ contient deux études qui pourraient trés bien ptrgliées
séparément,.a Raison de Sadet L'Expérience de Lautréamoiitie 100 pages plus longue
gue la premiere), précédeées de plus d’'une préfatawteur réfléchit sur le réle de la critique

littéraire.

“ BLANCHOT, Maurice :Lautréamont et Sad®aris, Editions de Minuit, 1949 :; rééd. Parisitifds de Minuit,
collection “Arguments”, 1984 : notre commentairaveie a cette réédition.
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Cette question introductive “Qu’en est-il de laique ?” n’y est pas pour rien : lisant
Lautréamont et Saden s’apercoit que I'essentiel de la concepticaligue de Blanchot est
formulé dans cette préface méme, ceci en partrculiebjectif de la critique ne consiste plus
a déterminer et juger ensuite la valeur d’'une celittégaire. Il ne s’agit plus de décider “ce
gue l'auteur veut dire par Ia” et de poser la réggoocomme infaillible et la seule possible. Le
critique ne dicte pas comment il faut comprendreaaxte, il ne devrait rien expliquer mais
essayer plutét de décrire le processus de crégtioee déroule sous nos yeux. Et 'ouvrage
de Lautréamont et I'approche de Blanchot sont ap&sicus comme une expeérience de
recherche (et/ou recherche d’'une expérience) queest invité a suivre ; d’'une maniere plus
générale, la recherche est présente méme danstuaelele chacun d’entre nous, le dialogue
critique s’effectue alors non seulement entre léqae littéraire et I'ceuvre gu'’il examine,
mais aussi entre le lecteur et ces deux particspaieintionnés. Dans I'étude sur Lautréamont,
en méme temps qu'il étale sa propre interprétatBlanchot suggeére des questions par
lesquelles il nous incite a chercher nous-mémes textpérience de Lautréamont”.

Méme si le travail du critique littéraire est ttégerement évoqué également au début
de L’Expérience de Lautréamort il serait donc logique de renouer directememicacet
essai, pour une raison ou une autre, Blanchot ygr&iétamer son ouvrage daa Raison de
Sade

La Raison de Sade

Blanchot ne précise nulle part pourquoi ce coupbytréamont et Sade. Outre la
rébellion titanique et la préoccupation passionpa&ele mal qui caractérisent leurs ceuvres,
une autre relation se devine du fait que, pendargtémps, les deux auteurs restent a I'écart
de tout intérét littéraire ou philosophique et mntsdécouverts, étudiés, éventuellement
glorifiés que beaucoup plus tard.

Quoique I'exposé sur Sade ne soit pas l'objet deenétude, on propose de le
parcourir rapidement et d’en relever exclusiventpr@iques phrases — celles que I'on pourrait
ramener aussi bien a Lautréamont qu'a Sade (datensecas, on ne saurait méme pas dire
de quel essai les phrases sont tirées!). Le leaemettra qu'une telle ressemblance

d’attitudes témoigne pour le moins d’'une curieufieité d'idées entre les deux écrivains.
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“L’individu qui s’isole peut-il lutter contre tou®” /p. 20/

“Maurice Heiné®a mis en valeur la fermeté exceptionnelle de €mtime de Sade. Mais, comme
Pierre KlossowsKf a mille fois raison de le rappeler, cet athéisrestrpas de sang-froid. Dés que
dans le développement le plus tranquille appagaiioin de Dieu, aussitdt le langage se met a brdler,
le ton s’éleve, le mouvement de la haine entradaeriots, les bouleverse. Ce n’est certes pas éans |
scenes de luxure que Sade fait preuve de passiais, len violence et le mépris et la chaleur de
I'orgueil et le vertige de la puissance et du désmédiatement s’éveillent, chaque fois que I'Umqu
apercoit sur son chemin quelques vestiges de Dipu36/

“J'abhorre [les hommes]. Il n’est pas d’instantjeun’aie de leur nuire le dessein le plus véhémient.
n'est pas en effet une race plus épouvantablee dgubassesse, comme il est vil, comme il est
dégodltant !” /p. 37/

“L’homme de Sade qui a pris a son compte le pouddtre au-dessus des hommes, concédé
follement par ceux-ci a Dieu, n'oublie pas un instgue ce pouvoir est tout de négation : étre Dieu
peut avoir qu’un sens, écraser les hommes, andarmieation. ‘Je voudrais étre la boite de Pandore
dit encore Saint-Fond, afin que tous les maux sait mon sein détruisissent tous les étres
individuellement.” /p. 37/

“Pierre Klossowski insiste sur les théories de amtS-ond (...) qui, entre tous les héros de Sade,
présente cette singularité de croire en I'Etre &onagr; seulement ce Dieu en qui il croit n'est pas t
bon, mais ‘tres vindicatif, trés barbare, trés nadthtrés injuste, tres cruel’ ; c’est I'Etre supeen
méchanceté, le Dieu des malfaisances.” /p. 37/

“Sade, ayant découvert qu’en 'homme la négatiait giuissance, a prétendu fonder I'avenir de
’'homme sur la négation poussée jusqu’a son teRuoar y parvenir, il a imaginé un principe (...). Ce
principe, c’est I'énergie. L'énergie est, en effagie notion trés équivoque. Elle est a la foismésde
forces et dépense de forces, affirmation qui necstplit qu'avec la négation, puissance qui est
destruction.” /p. 42/

“On peut dire qu'il a réalisé sa propre explicatem écrivant un texte ou il consigne tout ce qui se
rapporte & ce qui I'obséde et ou il cherche deleushérence et de quelle logique ses remarques
obsessionnelles témoignent.” /p. 47/

“On lui reproche de mal écrire et, en effet, ilitspuvent a la hate et avec une prolixité quiddss
patience ; mais il est aussi capable d'un humowange, son style atteint une jovialité glacée, une

sorte d'innocence froide dans les exces, que laut préférer a toute l'ironie de Voltaire...” /¥/4

“SSADE, D. A. F. :Dialogue entre un prétre et un moribgnBaris, Stendhal et'C 1926 ; avant-propos de
Maurice Heine ; paraphrasé par Blanchot, p. 20.
“° KLOSSOWSKI, Pierre Sade, mon prochajtParis, Seuil, 1947 ; paraphrasé par Blanch@6p.
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Alors, est-ce de Sade ou de Lautréamont que |'ole PaPrésente-t-on les attitudes
des héros sadiens ou de Maldoror ? A chacun deurenpourquoi Blanchot a décidé de

mettre les deux essais en un volume.

L’EXPERIENCE DE LAUTREAMONT

Tandis que le texte sur Sade est écrit en un $ecillBExpérience de Lautréamoest
divisée en 16 chapitres, assez courts, qui tratterdifférents sujets : contrairement a Pierre-
Quint ou Bachelard qui se concentrent plus paréoetinent sur deux ou trois thémes qu’ils
étudient plus profondément, Blanchot choisit unalyse sous forme du commentaire-guide,
ou il présente, chant apres chant, sa lecture peetie de I'ceuvre.

A ce moment, il est lieu de signaler que l'intetpt®n a laquelle on a affaire est de
celles qui obligent le lecteur soit & connaitreVitage commenté presque par coeur, soit a lire
I'origine et sa “traduction” blanchotienne a pe@gpisimultanément, sinon on risque de s'y
perdre sans espoir de se retrouver car les extiestShantsqui apparaissent dans le corps du
texte de Blanchot et les citations introduites d&aypareil de notes (il n’est pas sans intérét
gue celui-ci représente a vue d'ceil un cinquiemeladédongueur totale de I'essai) sont
tellement abondants qu’un lecteur inexpérimentéan@une possibilité de s’y orienter.

Blanchot admet dés le début que, malgré tout skomtefincere, son commentaire est
bien “conscient de ne pouvoir rien expliquer etergfant [il est] uniguement préoccupé de
rendre raison de tout” /p. 59/. Aprés cet avertigsd, il ouvre leChants de Maldoroet se

met a (d)écrird.’Expérience de Lautréamagrtommencant a sa source — par les sources.

D’aprés Blanchot, Lautréamont lui-meme énumeraltgsurs qui I'ont influencé dans
une lettre a son éditeur Verboeckhoven, ou il panlevertement de linspiration par
Mickiewicz, Byron, Milton, Southey, Musset, Baudeda etc., et leur maniére de chanter le
mal. Blanchot nous rapporte aussi les nouveauxia@giHans Rudolf Linder qui dans son
travail Lautréamont : Sein Werk und sein Welthilgharu juste deux ans auparavant, en 1947,
met I'accent sur I'importance deAlpocalypseen tant que la source premiére @dsnts de
Maldoror. Il voit chez Lautréamont les reflets évidents de®nes de saint Jean et,

effectivement, la conception de Maldoror représanta triple unité de Satan, adversaire

4T LINDER, Hans Rudolf Lautréamont : Sein Werk und sein Weltpidfoltern am Albis, J. Weiss, 1947.
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supréme de Dieu, I'Ange de I'abime personnifianttdere de Dieu, et des Cavaliers qui
punissent la désobéissance des hommes s’averenfiacit acceptable. Elle est d’ailleurs
nettement soutenue par plusieurs passages doptuesiombreux sont ceux qui décrivent
Maldoror justement comme un personnage plus foplet affreux que Satan : “a son nom,
les armées célestes tremblent; et plus d'un racdnt) que Satan lui-méme, Satan,
I'incarnation du mal, n’est pas si redoutable” /CNM

Linder continue a entourer I'histoire du cadre iojbé : le pacte avec la prostitution du
chant premier renvoie a la “grande prostituée™” d@dcalypse“assise sur les grandes eaux”
/p. 63/, la prolifération des poux qui inondentm®nde évoque les nuées de sauterelles, et
ainsi de suite.

Dans cette approche de Linder basée essentiellesoeria Bible, Blanchot insére
(toujours dans une note en bas de page) égalem@nbgre réminiscence : lorsqu’il s’agit de
commenter la lutte de Maldoror avec I'Espéranca)®ylisés respectivement par l'aigle et le
dragon /ChM I/, il rappelle la ressemblance atages les poemes pleurant I'Espoir daes
Fleurs du Malde Baudelaire, par exemfpleenou Le Golt du Néant- Il s’ensuit un léger
désaccord avec Linder: Blanchot lui reproche deb@mer uniquement aApocalypse
surtout quand il est question d’examiner le caractdiabolique du protagoniste. Il
recommande de préter I'oreille aux explicationsequdonnent les auteurs plus modernes.
Outre Milton ou Byron, Blanchot attire I'attenti@n particulier sur les textes de Baudelaire
qui, eux aussi, disposent d’'un arsenal bien muathabsphére satanique. Posant les uns a coté
des autres certains vers déblants de Maldororet desFleurs du Ma) Blanchot tente de
prouver que ce poete maudit est pour Lautréamaistgl’une inspiration négligeable.

L’hymne de I'Océan /ChM I/ aurait ainsi son prédsmur dans’Homme et la Mer
ou I'Obsessionl’histoire du pendu /ChM IV/ daridn voyage a Cytheredans ce dernier cas,
Blanchot reconnait toutefois que Lautréamont seais doute “capable de trouver seul une
telle image gu'’il développe selon les mouvementsatedésir” /p. 67/ et il conclut sur cette
reprise plus ou moins fidéle des motifs “gqu’on dgitvoir comme une hantise subie en
commun” ibidem par les deux poetes. De méme, la strophe aspegnénte parlant des
ongles qu’il faut laisser pousser quinze jours eisdes enfoncer dans la poitrine d'un
jouvenceau /ChM |/ copie, presque,Banédictionou Baudelaire dit : “Je poserai sur lui ma
fréle et forte main ; / Et mes ongles, pareils angles des harpies, / Sauront jusqu’a son cceur

se frayer un chemir{®

“8 BAUDELAIRE, Charles : “Bénédiction’l.es Fleurs du Maj cité par Blanchot, p. 66.
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Si Linder pense a la prostituée dadbcalypseen lisant le dialogue entre Maldoror et
la Prostitution /ChM 1/, pour Blanchot, cette “leeflemme nue” couchée aux pieds du héros
renvoie plutdt a la “courtisane imparfaite” desagmdau tombeau du sonn&emords
posthumeEt d’autres rapprochements suivent.

Blanchot croit que dans un tableau ducassien, oale@it d'innombrables modeles,
qui seraient partiellement équivalents, il seramainutile, sinon imprudent, de s’efforcer a
en vouloir désigner juste une seule source. Ceragréamont puise son inspiration un peu
partout, et chez ses contemporains et dans desstesitgieux ou mythologiqués mais elle
est pour lui comme la matiére brute qu’il travailans la suite, lors de sa propre création
poétique. Blanchot ne doute ni de I'érudition hdiée de Lautréamont que l'on juge
communément respectable, ni de l'originalité évidede son imagination. En fin de compte,
la diversité des sources, supposées ou réelles, ipeiguer tout simplement “que
Lautréamont a été en accord avec les quelquesspmanés de I'espace ou la puissance
imaginaire collective et la puissance singulieres deuvres voient se conjuguer leurs

ressources” /p. 69/.

Apres I'enquéte sur les sources et les inspiratitensautréamont, Blanchot passe a un
autre type de recherche — cette fois-ci, la “recierd’'une méthode d’exploration”. Dans les
trois chapitres suivantS, Blanchot montre comment on pourrait procéder palysant
thématiqguement I'ceuvre de Lautréamont. Bien qu’dnva chez Bachelard qu’une telle
approche est trés bien possible, on ne s’est gepés rendu compte qu’elle constitue aussi
un certain danger pour celui qui se laisse trojitdinpar un motif concret car I'interprétation
devient ensuite indispensablement partiale. Mastrcipons pas.

Blanchot choisit le sujet de la cruauté, qui seppse tout seul étant donné sa
prédominance tout le long du texte, et classedssames respectifs par catégories. D’abord, il
releve les exemples de la cruauté pure et de utgumotivée érotiquement ; apres, toutes les
atrocités commises par les humains ou par Dieuoedamnées (sic) par Maldoror ;
naturellement, il n'oublie pas dillustrer chaqueatiche par de nombreuses citations. Lors
d’'un examen plus approfondi des sections parti®gieon s’apercoit que, par endroits, le
héros implacable ressent de la pitié, qu’il éprolmrenéme la douleur : “Il est donc aussi

bien celui qui est blessé que celui qui blesse.71p — réalité qui a tendance a nous échapper

“9 A un instant /p. 67/, Blanchot compare @sants(soit un extrait du Chant Il) & Bhagavad-Gita. Il faut
dire que le sens d'observation qui détecte, taitefment, des correspondances méme entre de talagms est
remarquable.

0 Dont le premier est justement intitulé “Recherdhene méthode d’exploration”, p. 70.
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si on reste a la surface du texte. Au fait, Blangiarait comme I'un des rares qui essaient
d’aller vraiment au fond de la chose : conscientladelouble face de Maldoror, il n'omet
aucun trait de son caractére et dans I'effort dotiyité il dépeint et le comportement négatif
et les actes motivés par la compassion. Maldomids autres, mais il est capable de sauver
la vie aussi; s’il séduit un enfant dans la maswaroie, c’est pour le défendre contre la
méchanceté des adultes ; le mal, chez lui, va stuwle pair avec les remords — “la vue de
l'injustice lui inspire de la haine, la haine leysse a des exces furieux dont tour a tour Dieu,
les hommes, lui-méme sont les victimes insuffissinte. 75/. Blanchot dégage ainsi le
portrait d'un héros beaucoup plus compliqué qu’ertendirait au début.

Durant ce monologue analytique ou Blanchot décag p pas la technique d’'une
exploration thématique, tracant attentivement cbatjgression et variation du sujet traité, le
lecteur ne peut s’empécher de se poser la questiorle but d'un tel projet. Blanchot
I'éclaircit immédiatement. Par cette analyse comxglel veut souligner I'importance d’une
étude méthodique : il ne faut pas s’'arréter sursenl cété — le plus manifeste — de la
problématique, mais au contraire prendre en coratidé tous ses aspects, sinon on risque de
n’en donner qu’une esquisse simpliste.

De nombreux commentateurs d&isants de Maldoroaccentuent uniqguement la ligne
mal-sadisme—destruction, mais cela signifie quiiddusent de discerner son paralléle,
remords—tendresse—charité, qui est également prédewce moment, Blanchot rappelle
I'approche similaire de Bachelard qui, et c’esténidble, a excellemment travaillé le bestiaire
de Lautréamont, or, il a examiné de ce point dedaiBactivité et de la puissance d’agression
méme le héros principal. C’est ainsi gu'il voit lenun étre entierement cruel et impitoyable.
Apres la lecture de Blanchot, on est pourtant @btlg corriger cette premiére impression —
superficielle — parce qu’on comprend que Maldoresinpas tellement insensible et que, plus
d'une fois, lorsqu’il cause une souffrance, il arbis aussi les conséquences. Une autre
rectification : pour Bachelard, Maldoror “n’est jara endormi” et dans I'ceuvre méme “rien
n'est passif, (...) rien n'est attendl- tandis que Blanchot parle d’une “immense attemté
caractérise cette “ceuvre la plus imprégnée de sdimmer7/...

Toutefois, le traitement unilatéral d’'un sujet ’ess le seul piege a I'analyste : son
étude, si elle se veut de qualité, ne doit pasrdegdquoiqu’elle le fasse sous tous les angles)
juste ce que Lautréamont dit, mais chercher ceegiucaché derriére les mots, dans le choix
des figures, dans la maniere dont le poéete cohstes images, bref, dans la forme. A ce

*1 Bachelard, Gaston_autréamont Paris, Librairie José Corti, 1939 ; cité par Blaot, p. 77.
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propos, Blanchot introduit une idée intéressardans le livre de Lautréamont, il est sans
doute question de la lutte de Maldoror contre Dimajs, en fait, ce qui importe en parties
égales, c’est qu’au cours de cette lutte “I'ceuadassse peu a peu envahir par une obscure
confusion d’étres métamorphoseés, c’est qu'elle aidonne a des fantdmes marécageux,
amas de poulpes, de crapauds, de crabes, araigmiéeriissent, sangsues qui vampirisent,
serpents innombrables” /p. 81/. En d'autres tern@s de la description de tel ou tel
événement, la langue attire automatiquement cedaexpressions, privilégie certaines
tournures ou, encore mieux, ces moyens s'imposeukdnémes a la langue.

Enfin, pour que la méthode d’exploration soit coetg] Blanchot nous avertit qu'il
faut toujours obéir a la chronologie interne deukwe : au début de I'analyse, on a réparti
toutes les séquences cruelles dans des casietalpi®écruauté de Maldoror contre Dieu,
contre ’'homme, contre lui-méme, etc.), néanmopyr découvrir l'unité et le sens des
Chants(qui paraissent discutables a premiére vue),tilnésessaire de ne pas séparer les
éléments les uns des autres et de respecter, pdre,cdeur emplacement dans le
développement temporel de I'ouvrage. Il est lieudite ici que Blanchot est maitre des

HG

guestions, surtout de celles auxquelles il ne dgrawede réponse : oui, il précise qu*une
ceuvre se fait avec le temps : cette certitude dnswemeure” /p. 84/, cependant, d’une seule
haleine, il ajoute dans la note en bas de pageais’Mvec quel temps ? Cette interrogation
demeure aussr? Et il nous quitte dans ce tatonnement autour géreetemporel et passe a

un autre sujet, celui de la lucidité de Lautréamentot clé de la lecture blanchotienne.

Cette lucidité ne concerne pas seulement la s&ap#iychique de Lautréamont, loin de
la, elle a une signification beaucoup plus largan®lesChants de Maldoraril s’y marie
d’'une facon admirable un contenu apparemment fétatd de la place aux hypothéses sur
'alinéation mentale du poéte — et donc sur le mmande lucidité de son esprit) avec une
composition tout a fait solide, lucide.

La lucidité d’esprit est sans discussion : Blanchatsacre a l'idée de la prétendue
folie de Lautréamont a peine une page, il jugeficee de s’y attarder plus longtemps.
Maldoror, c’est pour lui une “ceuvre dont il serait diffesit’attribuer le mérite a un esprit
absent de lui-méme” /p. 87/. De plus, faisant apdéhtelligence du lecteur — “la ‘raison’ est

étonnamment ferme chez Lautréamont, aucun lecéésomable ne peut en douter” /p. 85/ —

*2Sa maniére de s'exprimer ne conviendra sliremen@peeux qui préférent avoir tout remaché d'avaeice
servi depuis a jusqu'a zZLautréamont et Sadest une méditation sur les deux auteurs et lewmresqui plutét
gue d’'instaurer des opinions toutes faites et ajanmébranlables envisage d’amener le lecteufléchér lui-
méme sur le domaine étudié et a en tirer ses pammeclusions...
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il nous pousse a y consentir, & moins qu’on nelleeétire pris pour déraisonnables nous-
mémes.

La lucidité de composition, elle, est égalementoiriestable : chaque phrase est
syntactiquement correcte, pleine de sens, enchiigiggiement a la phrase précédente et a la
suivante ; toutes les incises et les déroutememngjues sont congus a l'avance, opérant déja
insolemment avec les réactions ultérieures du uecteautréamont aime couper le récit par
les commentaires sur le procés d'écriture, commsqldil interrompt I'histoire par cette
parenthése : “ce serait bien peu connaitre sagsiofe d’écrivain a sensation, que de ne pas,
au moins, mettre en avant les restrictives intettiogs apres lesquelles arrive immédiatement
la phrase que je suis sur le point de terminerMGH/...

Le développement d’un theme est d’habitude suspamilusieurs reprises, il n'est pas
rare que l'auteur raconte une histoire et que, thurh coup, il y insére une autre, sans lien
guelconque, semble-t-il, & 'antérieure. Ebahigjsnnous plongeons dans la lecture de cette
nouvelle histoire jusqu’a oublier qu’'il y en avaihe autre au début ; alors, il arrive que
Lautréamont nous surprend de nouveaux en nousntaptainopinément dans la situation
initiale gu’il continue a décrire comme si rien & passait... Blanchot résume la composition
lautréamontienne ainsi : “Nous ne savons ou ndoessal nous nous perdons dans de tristes
dédales, mais le labyrinthe qui nous égare seed@s@ctement construit et pour nous perdre
et pour nous perdre plus encore en nous laissaite@jue nous nous sommes retrouves.”
/p. 86/.

Cette composition consciente de chaque pas qudiatlecomme on vient de I'exposer,
parait étre en contradiction avec l'assertion qui@oment de se mettre au travalil,
Lautréamont n’avait pas I'ensemble des six chaatsda téte — en fait, il dirige son ceuvre
par la ou il désire, sans toujours connaitre ledsétis de son chemin. Blanchot considere
comme fondamentale la toute premiere phrase du @oéRilt au ciel que...” qui lui servira

aussi de point de départ pour son propre commentair

Blanchot s’intéresse d’abord au Chant |, aux cistamces de sa publication et avant
tout aux changements réalisés entre sa premiétiergdiet sa forme finale dans I'édition
compléte des six charifsA coté de maintes petites corrections, il y ema particuliérement

frappante : le remplacement du nom de Georges Panetd’Isidore Ducasse, qui résonne en

%3 Les Chants de Maldoror — Chantdar ***, Paris, Balitout, Questroy et’C1868. _
% Celle-ci est déja signée du pseudonyme “Comtealgréamont” ; Bruxelles, Lacroix, VerboeckhoverCst
1869.
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toute beauté dans la premiére édition par une daigéatures animales (le “poulpe au regard
de soie”, le “pou vénérable”, “I'acarus sarcopte groduit la gale”, etc.). Pour Blanchot, “ce
Dazet est une surprise. Il est comme une pare lwhaitréalité, introduite dans I'ceuvre la plus
irréelle que nous possédions.” /p. 93/ ; il esvdajue le proces de création avait changé le
poéete et quand il s’apprétait finalement a publla@rvrage, en réponse a cette transformation
personnelle il a effacé la preuve la plus évideletson existence précédente.

Selon Blanchot, I'intention de Lautréamont n’es$ pairement littéraire, cet ouvrage
représente pour lui une sorte d’épreuve : Blanamaigine un Lautréamont qui écrit quasi
inconsciemment, poussé par une force inconnue,upabesoin plus fort que Iui, besoin
d’éclaircir — mais quoi ? Ce n’est pas par hasard ghoisisse de “chanter le mal” comme
ses prédécesseurs. En effet, il ne s’agit pas reeunlede reprendre le probleme du mal “par
une méthode plus philosophiqd@(ce & quoi il veut probablement croire lui-mémppur le
poéete, le mal n’est pas un terme abstrait, il sengjple ce sujet dissimule chez lui un lourd
secret de son passe.

Le Chant | reflete donc la période ou “lI'ceuvre pas encore fait son ceuvre” /p. 97/ :
par rapport aux autres chants, il est sérieuxnsele plus qu’ailleurs on percoit ici 'emprise
des inspirateurs célébres (Goethe, ShakespearenBylfironie ne le perturbe presque pas et
les métamorphoses ne commencent a intervenir queedent. Le premier signal plus
important qui laisse entendre le changement futest I'explosion du ton dans I'hymne a
'océan ou, aprés de longues louanges émouvanmtese beurte subitement aux cris de rage et
de haine, mélangés pourtant a 'amour et aux prsmaenords.

Notons que “la peur est un sentiment des plus rdees lesChants Les deux
dispositions dominantes sont une extréme fureuresagre et une extréme passivité
somnolente ; mouvements contraires, mais qui nepseent pas réellement” /p. 111/.
Effectivement, elles ne s’opposent pas car elled stilisées toutes les deux en tant que
moyens de combat, I'agression attaquant directerfeepassivité guettant silencieusement en
embuscade. Ces deux tendances s’affirment trésbkament également dans les souvenirs
d’enfance, qui apparaissent dans une large meaneld Chant .

Les renvois a I'enfance expriment un certain désise rappeler les temps heureux qui
ont été durement coupés un jour — par un “incidesient”, dit Blanchot /p. 113/, lequel a
mis fin a I'enfance. Il cite ici un extrait assent) du Chant Il qui donne I'image désolée d’un
éleve interne et de sa vie dans une prison appgtée. Dans ce réquisitoire, Blanchot

> Cf. la lettre N 4 (des sept que I'on a retrouvées), du 23 octbB6®, adressée vraisemblablement & I'éditeur
Poulet-Malassis.
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reconnait I'expérience du jeune Ducasse, forcéitiequa maison paternelle et enfermé a
l'internat. Désormais, il se sent partout commesdam cachot. Et c’est la aussi que prennent
leur source toutes les images de I'agression & gassivité mentionnées plus haut : passivité
des heures entre les murs de la prison collégierévelte active contre la soumission des
ordres d’un “paria de la civilisation” /ChM II/.

Il est évident que le theme de I'enfance hantedétgy notamment les images des
enfants maltraités lui reviennent sans cesse eda$ éleves opprimés de leurs maitres, on
retrouve les enfants abandonnés de leurs pardmatiua par l'indifférence des adultes ou
souffrant des actes violents de leur part. Laut@dnse met ainsi nettement du co6té de
I'enfance qu'’il favorise pour son caractere incampu.

Or, I'enfance tourne obligatoirement a la maturid®s ce moment, tout son charme
s’évapore. Dans la conception lautréamontiennepdturité est liee au sexe oppose, elle est
“horrible ! horrible I” /ChM I/ et repoussante. Egénéral, on s’apercoit que toutes les
rencontres avec les adolescents, que ce soiefitlde®u des garcons, se déroulent dans une
atmosphére remplie d’'une étrange angoisse érotigu@uelquefois, on se demande si les
crimes contre les jeunes ne sont pas commis endgules protéger devant le danger de
grandir...

L’enfance est I'un des motifs préférés qui réapigaemt continuellement dans les
Chants de MaldororEn somme, I'ceuvre s’édifie autour de quelquemd®principaux qui
sont introduits des le premier chant et ensuitété@pet développés tour a tour dans les chants
suivants, ayant subi a chaque fois un léger chaagen{Lautréamont lui-méme nous
dévoilera I'énigme de cette composition dans lentha) Comme si l'auteur s’exercait a
travers une telle variation a trois, quatre sugtsisis, en essayant des formes différentes
(dont cependant aucune n’est arbitraire), a trouwusslement “sa formule définitive”
/IChM VI/. Grace a elle il devrait accomplir cettgahsformation personnelle” qui, d’apres
Blanchot, constitue la base de sa création litierai

Un autre theme central autour duquel gravite, detteci, le Chant Ill est celui de la
relation Lautréamont — Dieu. Blanchot propose uheeovation remarquable la-dessus : il
souligne le fait que Dieu se montre le plus aetibll il est question des affaires érotiques. |l
en déduit I'intention ironique de Lautréamont dppracher ce qui est le plus haut des actes
les plus honteux, surtout du point de vue d’un eslént. Est-ce un souvenir d’'une situation
humiliante ? On ne sait pas et Lautréamont n’emi€lit de plus précis. Ce que I'on sait de

toute facon, c’est que Dieu est dépeint globalensents les couleurs peu flatteuses — sodl,
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dévorant les gens, s’adonnant aux vices, etc. Bamésume lapidairement qu’a la chute de
Lucifer, & la chute de 'lhomme, Lautréamont ajdatehute divine” /p. 126/.

Effectivement, pour ce qui est des infamies, Diati représenté comme égal a
Maldoror, tantot il perd, tantbt il gagne, mais slde résultat, le rapport entre ces deux
personnages est tres équilibré ; la tension enixeagteindra son point culminant dans le
ChantV ou ils finiront par se reconnaitre l'un darfautre! Reproduisons ici
limpressionnante idée de H. R. Linder a ce sujé¢:héros de Ducasse était parfois au
service de Dieu, comme le sont les anges vengeufd@\pgocalypse, mais c’est plutét Dieu
qui est au service de Maldoror jusqu’a lui senarrdiroir fabuleux ou il peut contempler les
vraies dimensions de son épouvantable image” /f. 12

Blanchot se concentre ensuite sur la transpositiocouple Maldoror—Dieu / Ducasse
fils—Ducasse pere en décelant dans la scene dedbidwpanar une réminiscence flagrante,
une fois de plus, d’'un événement du passé, dealeefde Lautréamont. L’histoire du jeune
homme que “I'étranger distingué” /ChM llI/ a anéamtant que le garcon ait pu prouver son
génie et consoler ou encourager les gens par s&epedvoie, selon Blanchot, aux tourments
de I'enfance poursuivie par lintransigeance du demdulte et plus particulierement par
I'étouffante autorité paternelle.

Il trouve aussi que cette expérience érotiqgue neangu bouleversement total aprés
lequel le procés de changement démarre a pleimeédl se manifeste et dans la langue (on
comprend maintenant pourquoi Blanchot intituleHamtre “mutation du langage”) et dans le
cadre formel de I'ceuvre : méme si les premiers chrapts font un ensemble compact, on est
mené a constater que I'ambiance se modifie deshlnCIV, ou les fantasmagories, les
métamorphoses, les phrases hermétiques et l'ironilamencent a gouverner le texte.
Dorénavant, c’est la rapidité de leur surgisseneeié rythme de plus en plus frénétique de
leur succession qui saille au premier plan, plqté les tableaux délirants eux-mémes.

Ce qui rassure le lecteur parmi tous ces excedsigtylistiques, c'est le retour d’un
sujet connu. A part les enfants et Dieu, Lautréameprend souvent le conflit entre deux
amis ou freres dont I'un trahit l'autre, soit lees$e, soit lui fait du tort. Il nous est préseraé d
nouveau sous maintes variantes : l'idée de crimeeffieurée mais presque aussitot rejetée
chez Lohengrin /ChM I/, elle est rappelée danpiséde du miroir /ChM IV/ et le crime est
enfin exécuté contre Falmer /ChM IV/. Blanchot sfigaue dans ce cas il ne s’'agit pas
seulement du crime contre un adolescent mais ctagreheveux. Ainsi, on retrouve I'une des
obsessions les plus fréquentes — et les plus itaonies —, celle de la chevelure (on se souvient

de l'aventure du cheveu de Dieu dans le ChantdlChant IV décrit la torture d’un pauvre
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suspendu au gibet par les cheveux...). Lors de éaiéme rencontre avec les cheveu, il nous
vient a I'esprit un extrait deBoésies ll(aussi approuve-t-on de la téte en entendant Btanc
faire part de la méme association /p. 143/) ou fiéamont s’exprime avec mépris des “tics”,
désignant justement des themes obsédants quierditiut le long de I'ceuvre : “L’existence
des tics étant constatée, que I'on ne s’étonnel@a®mir les mémes mots revenir plus souvent
gu’a leur tour : dans Lamartine, les pleurs quiltent des naseaux de son cheval, la couleur
des cheveux de sa mére ; dans Hugo, 'ombre étttaqué, font partie de la reliure.” /P2/.
Quant a ce dernier crime (celui du jeune FalmerMatloror saisit par les cheveux,
le fait tournoyer autour de lui et le lance contrearbre, la chevelure lui restant dans la main),
Blanchot préte attention au fait qu'il y a encone autre motif, également obsédant et
omniprésent — le motif du tourbillon. Dans la strepde Falmer, il ne concerne pas
uniquement le contenu de la scene en questiont;&'dse I'image de la “fronde humaine”,
mais il reflete aussi le schéma formel de I'ouvragger dont le principe est formidablement
expliqué peu apres dans la description du vol tmsdeaux. On ne peut pas omettre de citer

I'essentiel de ce passage :

Les bandes d’étourneaux ont une maniére de voldegpuest propre, et semble soumise a une tactigiferme
et réguliére, telle que serait celle d'une trouzeidlinée, obéissant avec précision a la voix daal chef. C'est
a la voix de l'instinct que les étourneaux obéigsehleur instinct les porte a se rapprocher totgau centre du
peloton, tandis que la rapidité de leur vol les ertgosans cesse au dela ; en sorte que cetteudaltifoiseaux,
ainsi réunis par une tendance commune vers le npdiné aimanté, allant et venant sans cesse, cirtelase
croisant en tous sens, forme une espece de taurlidit agité, dont la masse entiére, sans suigrdigkction
bien certaine, parait avoir un mouvement généravalution sur elle-méme, résultant des mouvements
particuliers de circulation propres a chacune depseties, et dans lequel le centre, tendant pepément a se
développer, mais sans cesse pressé, repousségeat par lui, est constamment plus serré qu'audgnees
lignes, lesquelles le sont elles-mémes d’autart, gju’elles sont plus voisines du centre. Malgtéecginguliere
maniére de tourbillonner, les étourneaux n’en fahg@as moins, avec une vitesse rare, I'air ambetrngagnent
sensiblement, a chaque seconde, un terrain prépuxle terme de leurs fatigues et le but de pglerinage.

Toi, de méme, ne fais pas attention a la manie@ri@ dont je chante chacune de ces strophes. X¢hM

Cet exposé “scientifique”, qui nous a enfin pergespénétrer (au moins partiellement)
le fonctionnement de la composition apparemmerdrkezet chaotique de I'ceuvre, ouvre le
Chant V qui nous fait découvrir encore un autrecaspé a la recherche lautréamontienne, a
savoir le désir de I'autonomie. Elle devient le loliet 'auteur — c’est sa défense contre la
morale, contre la tyrannie des autorités et mémred’importunité du “Céleste Bandit”

/IChM V/. C’est la aussi, dans le chant cinquiemee @lanchot situe le moment de la
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transformation la plus profonde du poéte, de sk Ipbur la lucidité. Apres la répétition
constante de cette idée, on penche de plus eraptusire que ladite lucidité doit vraiment
étre en relation avec la vie de Ducasse.

Le chant V soutient, lui aussi, une telle conjeeturautréamont y discute avec
“'excentrique python” dans lequel on identifie udes formes métamorphosées de Dieu :
petit a petit, le dialogue passe au monologue ouseolement les roles des deux personnages
se confondent (jusqu’a ce qu’on ne sache plus dpgisge ses reproches a qui), mais, de plus,
les réflexions sur I'exil et le sort hostile queskgjet parlant formule renvoient explicitement
au ressentiment d’Isidore Ducasse “qui, a son aisirevanche, donne alors exactement la
forme qu’elle peut prendre chez un étre jeune, géoe par son pére, et qui voudrait le
rabrouer a son tour en le traitant en enfant” §3/1

La strophe de “l'araignée de la grande espece” mapgroche finalement de la
révélation du mystére. L’histoire de Réginald eteBleur, deux amis de Maldoror qu’il tente
de tuer l'un aprés lautre, est encore une repris thémes de l'amitié et de
'incompréhensible violence contre les adolesceit& suite des deux meurtres gachés, une
araignée vient chaque nuit sucer le sang de Maldprig ayant enduré ce chatiment pendant
dix ans, s’épure ainsi des deux crimes. Et de lesisrimes, en fin de compte, car ce sont tous
les remords, péchés de l'enfance, souvenirs oppressvieilles injustices, voix de la
conscience, bref, toutes les obsessions du passtagaomplissent cette nuit-la. Comme si
les Chantsétaient un long cauchemar dont Maldoror se réveifires la souffrance des dix
années.

Blanchot reproduit ici la récapitulation de H. Rndler — on n’est pas surpris d'y
entendre toujours un écho dapocalypse

Maldoror, enfermé dans sa nuit de dix années, 8atin, projeté dans I'abime et chargé de chaines
pour mille ans. Les précédents récitsMigldoror ne seraient que les réves de ce Satan, ainsi lié a
I'abime et cherchant a se représenter son hisgaregvolte contre Dieu, sa chute et sa captikijpges

mille ans, I'ange vient, le délivre, mais commeteetélivrance a lieu aujourd’hui, c’est sur nou&qu
nouveau maitre de troubler le monde, Satan se fiecha) : notre époque n’est que le dernier @giso

de la lutte satanique ou le mal a pris définitivatp@ossession du monde. /p. 164/
En fait, tout ce que Blanchot vient de dire a pom® Maldoror, on pourrait le

rapporter aussi bien a Ducasse : par I'interméslidesChants surtout des cinq premiers, il

essaie de se débarrasser des démons du passeé effeetivement, ils disparaissent,
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précisément comme la tarentule du Chant V. On rgneaalors que dés ce cinquieme chant,
ou tous les motifs étudiés jusque-la s’accumuléag, intrigues s’expliquent, les images
sombres s’éclaircissent et I'ceuvre de facto s’aghev

Le chant sixieme est ensuite encore une variagxer€ice de style, dirait-on) aux
sujets choisis (destruction, séduction, combat,),emais il differe considérablement des
chants précédents. L'auteur lui-méme nous en avperlant des cinqg chants comme d’'une
préface au roman qu’il entreprend d’écrire danschant présent, la frontiere est donc
strictement posée déja du point de vue de l'orgaiois textuelle. En dehors de cette coupe
faite dans I'arrangement formel, la partie “anajyi™®® se distingue par le ton qui est soudain
tout détendu, gai, insouciant, de méme que paotaposition parfaitement intelligible et
“lucide”, pour employer I'expression préférée damihot — la ligne narrative est cohérente,
les événements se déroulent rapidement, sans lebgtestconque, tout est logique et ordonné.
Une fois le poids des hallucinations enlevé, leéntbs, bien qu’ils perséverent, ne
transmettent plus d’horreurs, des a présent, lagen sert plutdt pour jouer avec eux et le
chant entier donne I'impression d’étre écrit avee aisance merveilleuse. Ainsi, lorsqu’on
assiste de nouveau a la lutte de Maldoror conteel,in constate avec Blanchot que ce “n’est
plus que I'occasion d’'une activité qui s’exerce glnjoie et dans l'ivresse d’une vitalité sans
pareille” /p. 166/. Et il souligne aussi que c’estquement dans ce chant que sont valables les
theses de Bachelard sur la non-passivité du hé&hosigml, sur sa vigilance permanente, sur
son agression qu’il effectue immeédiatement et ioy@iblement.

Contrairement a de nombreux commentateurs qui érula fin desChantstrop
précoce, Blanchot la juge tout a fait naturellesqltiau Chant V, I'ceuvre est en devenir ;
pendant ce temps et grace au processus de I'érdgon auteur passe par un changement
intérieur qui lui permet de se défaire des ombreisgnnelles. Et I'ceuvre et I'expérience
purificatrice du poéte se terminent avec la scamdd du Chant V. Le dernier chant est ainsi
une affirmation supréme que tout a été dit, écla@solu : d’'aprés Blanchot, I'ceuvre se clét
juste comme il le faut et quand il le faut.

A la fin de son analyse, Blanchot mentionne égaigrteedeuxieme ceuvre d’lsidore
Ducasse, leRoésiesD’abord, il revient brievement awxhantspour rappeler la méthode que
Lautréamont y applique : jusque-1a, il a chanténld croyant qu’en I'amplifiant au maximum,

il pourrait le vaincre. Autrement dit, il a voulorobattre le mal par le mal. Persuadé d'y avoir

%% Lautréamont appelle les Chants |-V “la partie bgtiue”, le Chant VI “la partie analytique” ; ¢. Chant VI.
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réussi, il est enragé, décu et méme dégolté parelede son ceuvre que I'éditeur Lacroix
refuse de publier (quoiqu’elle soit déja imprimédd, peur du procureur. En conséquence, il
condamne sa stratégie précédente comme “radicalefmesse et puérilé® et décide de la
changer de fond en comble. A la toute premiere phagdoésiesil annonce son nouveau
programme : “Je remplace la mélancolie par le gmyrke doute par la certitude, le désespoir
par I'espoir, la méchanceté par le bien, les pdaiqtar le devoir, le scepticisme par la foi, les
sophismes par la froideur du calme et I'orgueil lBamodestie.” /P1,2 ; préface/. Blanchot
compare le renoncement de Lautréamont a son erpérigtéraire d’autrefois a celui de
Rimbaud, sauf le fait que ce dernier se tait ircéadement, tandis que pour Lautréamont il
n'y a pas d’autre issue que d’écrire un nouveaeliv

Néanmoins, le résultat du projet — substituer Enlau mal — se montre d’emblée
ambigu : le poéete glorifie la vertu au point densi®moquer, ses odes a l'ordre se voient
aussitét détournées jusqu’a devenir louanges dasgcha mesure est chantée d’'une maniere
démesurée... Blanchot y reconnait pourtant plusrgusimple ironie. Selon lui, Lautréamont
est poussé par une force qui I'oblige toujours xpfener en méme temps et le sens de ce
gu'’il dit et ce sens renverseé et le mouvement deiceersement” /p. 182/.

L’auteur desPoésiesconclut qu'il est impossible d’écrire bien car fiée” signifie se
ranger nécessairement du cété du mal. “Mais 'hommeloit pas créer le malheur dans ses
livres.” /P1/ Dans cette optique, il est contraiet rejeter méme les grands écrivains de son
époque — Chateaubriand, Lamartine, Hugo, Byroni-egqutous commis une faute contre sa

conception de la bonne littérature, décrivant lalelar dans leurs ceuvres, alors qu™il faut
faire voir tout en beau” /P1/. Pour cette raisomauttéamont préfere les professeurs de
seconde parce qu'ils n’écrivent pas, et il appréaieore davantage les éleves parce que ceux-
ci ne savent rien du tout ! Somme toute, moinsait, énieux on écrit.

Compte tenu de son affection pour le langage madtigue, précis et impersonnel, et
aussi de sa conviction que les commentaires quudaie valent plus que la poésie elle-méme
(Blanchot attribue cette attitude au “sang-froidrdaraliste” /p. 178/), il parait que son idéal
serait une sorte de poésie logique ou de théorpoesjues. On comprend alors pourquoi il
aime tellement la forme des maximes qui, tout emtéd’'une concision admirable, relient la
banalité a la sagesse universelle — d’apres Blanthatréamont aspirerait a “élever la poésie

a une véritable science des maximes” /p. 185/.

" Cf. la lettre N7, du 12 mars 1870, adressée au banquier Darasse.
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Dans le dernier chapitre, Blanchot s’interroge $ardisparition prématurée de
Lautréamont, indiquant I'idée du suicide ou I'iention possible du régime impérial. Ces
deux hypotheses, il les laisse en suspens. Ce préiend sans hésitation et avec quoi
beaucoup de lecteurs seraient assurément d’acsaufl Bachelard peut-étre, comme on l'a
vu), c’est que confirmée par rien que quelques nmsignifiants de I'acte de déces (“décede...
sans autres renseignemeriis’la fin du poéte, un peu trop inhabituellemerttimaire et & la

fois énigmatique a cause de cet effacement étrdgagale on ne sait quoi d'irréel” /p. 188/.

%8 Cité par Blanchot, p. 188.
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VI. Conclusion : Quelques lectures de€hants de Maldoror— formation du discours

critique

On vient de présenter quatre attitudes par rappoticeuvre lautréamontienne,
adoptées successivement par André Breton, LéoneFR@arint, Gaston Bachelard et Maurice
Blanchot. Chacun d’entre eux aborde I'ceuvre d'ummigre différente, influencé autant par
les circonstances historiques que par les coulittétsires ou philosophiques de I'époque, ou
tout simplement en fonction de ses prédilectioribétisjues personnelles. Dans le dernier
chapitre, on essaiera de signaler les spécifidiéeses quatre approches, ainsi que d’observer
comment s’y insere, petit a petit, un élément quiéi, une ambition de passer d'une
admiration aveugle accompagnée d’exclamations estastes a une véritable construction
académique qui, encore aujourd’hui, a plus de stexans de distance, tient solidement

devant les interprétations critiques modernes.

Méme si le nom de Lautréamont figure déja danseksais de Bloy (1890), de
Gourmont (1891) ou qu’il circule parmi les poétedalleune Belgiqueson ceuvre ne marque
de retentissement qu’a partir de la redécouventdegasurrealistes dans les années vingt du
20° siécle. Comme ce sont eux qui ont réussi a fairmaitre le poete du grand public, il
convenait de commencer notre mémoire par la lesumgaliste.

La, des le début, il se posait le probleme de bidgraphie car contrairement aux
chapitres suivants, reposant d’habitude sur I'ssealgl’'une seule monographie centrée
exclusivement sur Lautréamont, les écrits surn@alia’offrent aucune étude homogene, il a
donc fallu fouiller d’'abord un peu partout pour smnir d'une quantité nécessaire et
suffisante de documents référentiels. Afin d’asslidentité d’expression, on a réduit cette
collection uniquement aux articles d’André Bretonnen seulement il était le chef du
mouvement et en tant que tel le garant de I'opisioméaliste, mais il représentait aussi I'un
des adorateurs les plus passionnés (et les plosdérde Lautréamont.

Par allusion, Lautréamont apparait dans tous lgsstyle textes, des manifestes aux
recueils de poésie. On en reléve trois que l'ommestparticulierement déterminants : un
chapitre degas perdug1924), le pamphletautréamont envers et contre tai927) et le
médaillon sur Lautréamont danaiithologie de 'humour noif1940).

Les Pas perdusont le premier ouvrage a introduire le nom detiéamont dans une
réflexion sur I'art contemporain. Et, d’emblée tignt le haut du pave, étant ouvertement

désigné comme celui qui est personnellement, stgple tout autre littérateur, responsable de
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la poétigue moderne. On admire son ironie, sesphétas, ses “beau comme” — et avant tout
la perspicacité de son intuition avec laquelleeilfait “voyant” bien avant Rimbaud, attirant
I'attention du lecteur sur I'insuffisance de ladae et appelant a un changement radical dans
le domaine de la littérature.

Dans les ceuvres suivantes (notamment dans les ManKesteset L’Amour fou,
Breton montre, ici et la, certains moyens concdetette renaissance esthétique entreprise
par Lautréamont ; il les résume ensuite systématigunt dans soAnthologie de 'humour
noir : a linstar de lillustre précurseur, il faut danner a la pratique de [I'écriture
automatique qui, seule, ayant I'acces aux secret$imconscient, sait nous procurer les
images d’'une beauté “convulsive” (dfladjad) — de cette beauté a laquelle chaque poéte
devrait aspirer.

A c6té de l'automatisme, Breton souligne le réle ldheimour qui atteint avec
Lautréamont une vigueur inouie jusque-la, aussicaeactére excessif lui vaut-il la
qualification de “noir®. L’humour est & I'origine de tous ces exerciceéndilibriste avec le
langage, des tours et des détours de la narratioduoton, de I'outrance rhétorique, des
plaisanteries stylistiques... Enfin, grace a I'hwmoon arrive également a comprendre
I'ceuvre de Ducasse dans son ensemble en tant guepdgies inséparablement liées, ou les
Poésiesne sont rien d’autre qu’un simple prolongementpdajet ironique lancé par les
Chants elles constituent la deuxiéme moitié accomplisbanité du message lautréamontien.

Cet article de Anthologie de I'humour noireprésente probablement le premier
commentaire a propos de Lautréamont qui ne seelipat a des phrases isolées, sans ancrage
guelconque, comme c’est autrement presque de cbgle les surréalistes. Le premier et le
dernier, hélas. Par la suite, Breton revient asgle typique, ménageant ses paroles...

Un lecteur peu averti pourrait s’étonner du lacaor@shabituel des remarques sur
Lautréamont : nous, en connaissance de causeneongus en étonnons point. Le troisieme
texte de ceux que I'on a choisis comme emblémadiged’approche surréalisteautréamont
envers et contre touéexplique clairement cet état de choses. Ce p&sun hasard historique
si, plus de cinquante ans aprés la mort du poétaeste toujours dans l'ignorance totale
guant a sa biographie ou son portrait, et que son paternel, lui aussi, continue a se tenir
dans la coulisse, derriere le pseudonyme. Selonslegalistes, toutes ces singularités
confirment encore davantage le caractére excemiaienl’auteur de€hantset desPoésies
et il importe de le respecter comme tel : sont jieles louanges, salutations jusqu’a terre,

%9 Le terme d*humour noir” se répandra seulemenésye Seconde Guerre mondiale.
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véneérations silencieuses ; sont interdits tousalgses actes ou commentaires, en particulier
ceux qui voudraient ranger le célébre devanciebtd des mortels — sa place est hors de ce
monde médiocre. Dans ce tract, Lautréamont est dmplicitement et une fois pour toutes

proclamé intouchable.

Ces trois textes récapitulent, croit-on, le miews Iprincipes fondamentaux de
'approche surréaliste de Lautréamont. lls nousertidch comprendre que les surréalistes
n’envisagent aucunement d’analyser I'ceuvre lautogdienne, ils considerent le poete au
pied de la lettre comme leur inspirateur. — N'ooib$ pas qu’ils redécouvrent ses ouvrages au
moment ou un impérieux besoin de réforme s'impa@esdous les domaines (“de nouveaux
frissons parcourent I'atmosphére intellectuelle’hXC V/...) ; les surréalistes, eux aussi,
'éprouvent trés sensiblement. S’ils “résonnente@v’ceuvre de Lautréamont, c’'est que
lauteur y formule bien avant eux les mémes rewvatains de révolte. De surcroit, et c’est
cela qui est stupéfiant, il offre également leslgytratiques par lesquels y parvenir : 'emploi
démesuré de I'humour et I'exploration de l'incomsti s’averent particulierement efficaces.
Notons que les surréalistes ne tarderont pas dieodes stratégies qui deviendront aussitot
de véritables piliers de leur programme. Ainsi, fait, les surréalistes non seulement
s’inspirent de Lautréamont, ils renouent effectieain avec ses efforts de restauration
poétique — on ose affirmer que la révolte lautréaieane s’accomplit grace aux surréalistes,

a travers le surréalisme.

L’apport des surréalistes dans les études lautrédemmes est donc incontestable.
est méme de premiére importance, compte tenu tigdei c’étaient eux qui ont a vrai dire
réhabilité le poéte, oublié depuis prés d’'un demis. Or, pour ce qui est d’'une lecture
critique, il n'y en a pas. Les renvois a IsidorecBsse qui apparaissent dans les textes
surréalistes s’enivrent soit du personnage sacrBadéréamont, soit (beaucoup moins) du
coté formel de son ceuvre ; I'histoire de Maldorty figure presque jamais. En somme, les
surréalistes exaltent frénétiquement I'ceuvre de treamont mais refusent — aussi

frénétiquement — toute tentative d’analyse.

Le premier commentateur qui ne se contentera pkisldgans déclamatoires et
s’efforcera d’aller vraiment au fond de la chosestt Léon Pierre-Quint dont I'essaie

Comte de Lautréamont et Dig1929) représente encore aujourd’hui un des pranni
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ouvrages de référence. Sachant que Pierre-Quirticipait activement a I'entreprise
surréaliste, on s’attendrait a un panégyrique danstyle delLautréamontpar Philippe
Soupault — “Je songe a toi, Isidore, (...) je vétre ton humble pédicur®:.. — c’est pourquoi
on est surpris de lire un texte dépourvu d’emphbgn compact, structuré, parfaitement
intelligible, voire révélateur.

Avec Pierre-Quint, l'intérét se répartit d'une men@ équitable entre la forme et le
contenu, l'auteur alors répare I'oubli (ou l'indifence ?) des surréalistes qui ont pour la
plupart entierement négligé cette partie constitide I'ceuvre.

Comme le titre l'indique, au centre de I'étude seuve désormais la relation
séculairement problématique entre ’lhomme et Diglars notre cas entre Maldoror, un étre
surhumain, et Dieu. Pierre-Quint nous avertit d@£dmmencement que Dieu est ici plus
maltraité que jamais : effectivement, Maldorortégjue en piqué par un feu roulant d’insultes,
de dénigrements, de propos diffamatoires, et cecialpremiere page jusqu’a la fin.

De quoi se venge-t-il ? Pierre-Quint percgoit Matlltotcomme un vengeur de tous les
maux que le Créateur envoie a I'humanité. Il s’msunotamment contre deux de ces
“malices” : contre la conscience qui ne cesse desoursuivre de ses sermons, et contre
l'intelligence qui ne nous sert a rien d’autre quér avec d’autant plus de sagacité la misére
de notre existence d'ici-bas. Plus on est intetligpire on en souffre.

En fin de compte, c’est toute la Création qui estverse : Dieu crée la civilisation
mais il l'infecte aussitot de I'hypocrisie et degjpgés qui menent au foisonnement de
l'intolérance parmi les gens ; en conséquencepdt@é finit par s’auto-dévorer, comme le
serpent mythologique. Autrement dit, tout ce queuDious “offre” contribue inévitablement
a notre ruine. Evidemment, I'image du Créateur isiulte de cet apergcu n’est pas tres
flatteuse : elle montre un caractére méchant, eaggjcieux, médiocre. — En effet, médiocre,
et tellement envieux qu’il se met a abattre tousxagui le dépassent, personne ne peut étre
supérieur a lui. A ce moment, Pierre-Quint intraduie idée quasi blasphématoire qui, tout
d'un coup, présente le rapport entre Dieu et Maldaous un aspect tout a fait nouveau :
selon lui, c’est Dieu qui déclenche le combat eceMaldoror.

Il faut avouer que ce dernier lui rend la monnaesd piece. Comme il constate que
'ceuvre du Créateur est mauvaise et qu’elle ne wibrgli’'a de nouveaux tourments, il est
nécessaire de la détruire. Le héros s’y lance ameglan destructeur phénoménal, il anéantit
tout ce qui lui tombe sous la main. Les seuls &qed est prét a épargner (et encore pas

%0 SOUPAULT, Philippe LautréamontParis, Pierre Seghers, 1953 : pp. 36-37.
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toujours) sont les enfants, les adolescents oauesders pour lesquels il éprouve de la pitié ;
rappelons que, dans ces cas, il s’agit égalemenselds instants de tendresse (autant dans le
comportement de Maldoror que dans le ton du r§ai)I'on trouve dans ce livre atroce.

Méme si, d’habitude, le sadisme maldororien I'engpa@ur la sympathie et reprend
vite sa vigueur ordinaire, Pierre-Quint signale oe certains commentateurs feront semblant
de ne pas enregistrer) que ces passages de mouseimmtionnels contradictoires, quelque
rares gu'ils soient, prouvent qu’on a affaire naimgour criminel impassible, mais bien plutot
a un “malfaiteur compatissant”, si on veut, qui,dussi, se laisse entrainer quelquefois par
des sentiments généreux. La partie concernanttdihbés des Chants s’achéve sur cette
constatation de la double face du protagonistensda reste de son exposé, l'auteur
s'intéressera plus profondément a la langue wilisé

Ce qui est caractéristique du style de Pierre-Quist I'insertion — a l'intérieur
méme de son analyse de Lautréamont — des réflexiluss générales. Ainsi, parlant du
sadisme, il juge que, dans une certaine mesute, ioetination pour la violence est inhérente
a tout le monde, méme aux animaux, naturellemeant, gxemple desquels il illustre son idée.
Ailleurs, lorsqu’il était question de l'intoléran¢rimaine, il s’étendait plus longuement sur la
nocivité du grégarisme ou sur l'uniformisme audaetociété soumet ses membres et exclut
ou punit ceux qui se distinguent... Ces digressimsont souvent que de petites remarques
mais, a chaque fois, elles développent pertinemieesjet observé dans IEhantset, grace
aux exemples tirés de la vie réelle, elles facitien quelque sorte la compréhension de cette
ceuvre compliquée ; en outre, ces intermédes pemetti lecteur de reprendre haleine avant
gu’on se relance dans la suite.

Aprés avoir examiné la révolte de Maldoror, Pigpwint aborde la révolte de
Lautréamont. On se déplace donc dans le domainia tengue car, précisément comme
Breton, Pierre-Quint considere I'ceuvre lautréanamte avant tout comme une incitation a
un renouveau radical du langage.

Exactement en accord avec les surréalistes, Rarigt- assigne le réle cardinal a
’humour qui est — tout a la fois — gai, malin, castique, moqueur, cruel, et surtout
omniprésent. C’est principalement dans cet humgarbétant qui ne quitte pas la scene que
consiste, selon Pierre-Quint, la lutte ducassiezomdre I'impuissance de la langue — et c’est
la aussi qu'il situe I'apport essentiel de sa ppéti Néanmoins, il ajoute en méme temps que
c’est justement cette quéte des procédés novatguitsfinalement, gagnera au poéte

I'étiquette de folie de la part des ennemis dddioalité. (Il faut dire que Pierre-Quint décolle
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cette étiquette avec veéhémence, confirmant que desrages de Lautréamont ne
correspondent en aucun trait aux productions des .fp

Quant a la pratique de [I'écriture automatique, ¢gsnions des commentateurs
commencent a différer : certes, les visions @eants de Maldoroont 'air d’étre vomies un
peu au hasard, péle-méle, or, tandis que les ¢steSay décelent lintervention de
inconscient, Pierre-Quint ne croit pas que cesicttires logiques et impeccablement
enchainées puissent résulter de I'automatisme fmpyehau contraire, il est persuadé que,
chez Lautréamont, il s’agit toujours d’un travagio conscient et intense avec la langue. C’est
uniquement grace a cette exploration méthodiquendgcient et de I'imagination, qu’il arrive
a peindre des images apparemment arbitraires, coissues des réves ou de l'inspiration
subite. Toutes les tournures utilisées, méme las pisensées a premiere vue, sont donc
voulues et premeditées.

Ensuite, lorsque Pierre-Quint s’arréte sur les tbheamme”, il ne les apprécie pas
pour leur “beauté convulsive” qui a tant frappé tBre: pour lui, ces comparaisons
représentent tout simplement un autre moyen parelelgautréamont vise a produire I'effet
comique. D’ailleurs, le mélange du grotesque es@hieux ou les changements perpétuels de
ton, passant (souvent dans le cadre d’une seuds@hde lyrique a outrageant, n’ont, eux non
plus, aucun autre objectif que de renforcer la immsparodique de I'ceuvre.

Cette mission se voit enfin terminée par l'interimaéd de l'autre ouvrage de
Lautréamont, resp. Isidore Ducasse, les deux tameeBoésies Pierre-Quint prévient ici
l'avis de Bretorf' que I'unité de I'ceuvre lautréamontienne ressorileseent des deux
ouvrages pris ensemble en tant que deux partieépanagbles. En effet, ils sont
inséparablement liés par la méme idée de révolieeda rigidité de I'art. Ainsi, leBPoésies
reprennent le scepticisme du volume précédent gaie de la littérature et le ramenent
jusqu’au bout : en retournant tout ce qui a ét&iés8ement” établi dans lgShants elles

mettent le point final & cette parodie intégraleegul’ceuvre lautréamontienne.

Le Comte de Lautréamont et Dide Pierre-Quint ose enfin toucher l'intouchable et
appeler concretement ce que les surréalistes diksitndans un amas d’allusions. A I'époque
méme de la révolution surréaliste, on ne peutipaselsChants de Maldoroautrement qu’en
tant que l'expression supréme de la révolte — tévale Maldoror contre Dieu, de
Lautréamont contre la langue, de Ducasse contreol@gentions artistiques. Par rapport aux

®1 L"étude de Pierre-Quint parait onze ans avaithologie de I'humour noide Breton.
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surréalistes, Pierre-Quint se prononce déja swiguus aspects de I'écriture lautréamontienne,
de plus, il accompagne son exposé de réflexionertig générale qui rendent I'ceuvre de
Lautréamont plus accessible. Avec Pierre-Quinteetesture percante deShantset des
Poésiegqui montre une voie possible pour s’approcherateeeuvre insaisissable, I'analyse

critigue commence a s'imposer.

Dix ans plus tard, Gaston Bachelard nous propases dor_autréamont(1939), une
voie aussi légitime que la précédente, bien queetdififérente. En comparaison avec |'étude
complexe de Pierre-Quint qui n'omet aucune compesde la création lautréamontienne, on
se heurte cette fois-ci a une conception purenEmhatique centrée plus particuliéerement sur
un seul sujet : fasciné par le rythme vertigineas @hants Bachelard cherche a dépister en
qguoi réside la base de cette frénésie exceptianndllconstate chez Lautréamont une
inspiration profonde par la cruauté animale et & &nanalyser ses manifestations dans le
poeme.

Dans la premiere partie du texte, généralementidérée comme essentielle de son
apport, Bachelard dévoile donc le fonctionnement’aeimalité lautréamontienne : ayant
rappelé toutes les formes de la brutalité qui appsent dans le€hants il procéde a un
dénombrement minutieux des familles, espéces, itorctet organes animaux, qu'il classe
ensuite d’apres le degré de l'agressivité et keffité de leur attaque. Les dimensions ne
jouent ici aucun role car le poete les adapte ssk®1besoins, ainsi le pou devient aussi
énorme qu’un éléphant et le scarabée méme dépasg@mdeur une vache. En gros, c'est
principalement I'intensité de la violence qui compt

Evaluant les résultats obtenus (on est vraiments dam rapport scientifique),
Bachelard conclut que les moyens offensifs priviégsont la griffe et la ventouse. Il
remarque également que les actes les plus férdeffectuent d’habitude lors d’une
métamorphose — la-dessus, il ajoute une observatitéressante : contrairement a la
métamorphose de Kafka qui mene, lentement, a uandiegéement total, les métamorphoses
lautréamontiennes se caractérisent par une vigdgseaccélérée et, conséquemment, par une
vivacité encore plus délirante.

On ne va pas répéter tous les éléments auxqueleBad préte attention dans cette
partie de son étude. Il est indéniable que, quanbestiaire, il présente une analyse bien
travaillée, détaillée, cohérente ; or, une apprabBenatique risque facilement de devenir trop

unilatérale, sinon partielle, ce qui semble étstgment le cas de Bachelard. Il est a tel point
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hypnotisé par I'animalité et le complexe d’agressti traversent le€hantsqu’il ne voit
que ce c6té violent et néglige tous les autresnneent est-il possible qu'il percoive Maldoror
uniguement comme un agresseur, toujours actifcadl,frqui blesse les autres sans jamais
souffrir lui-méme ? On a vu cependant que c’eséwa beaucoup moins plat qui, lui aussi,
doit subir passivement certaines attaques (onwéesd de la foudre divine dans le Chant Il
ou de la succion immense par la tarentule danshentCV). Bref, regarder Maldoror
seulement par le prisme de ses actes bestiaurélmssairement fournir une image déformée
de son caractere.

Dans le chapitre suivant, Bachelard s’interrogel’@guivalent de I'agression animale
chez les hommes. D’abord, il précise que les gensomportent souvent en animaux, avec
cette seule différence qu’ils appuient leurs actipar la volonté, par un dessein réfléchi,
tandis que les animaux agissent spontanément.dlengie humaine s’exprime en particulier
dans les luttes de pouvoir ou Bachelard évoque dasxdistincts : lorsque notre adversaire
est plus fort, on se moque de lui, lorsqu’il estspfaible, on I'humilie. A cet égard, il fait
ensuite un double rapprochement : d’'une part aag®Chants ou il applique cette stratégie a
Maldoror qui insulte Dieu ou qui abaisse les gélas;ace stupide et idiote” /ChM II/. D’autre
part avec la vie de Ducasse : Bachelard est peksyael les temps scolaires ont négativement
influencé le poéte — il suggére notamment la veraties adolescents et I'attitude autoritaire
des maitres. Enfin, la prescription de la mémefwafa tous les collégiens aurait pu étre
ressentie comme tellement humiliante qu’elle awtaiiné naissance au “complexe du scalp”
(impliquant, psychoanalytiquement parlant, le cawpl de castration), d’'ou ce motif
obsédant de la chevelure... Soi dit en passanhebacl se sert ici de la biographie de I'auteur
pour éclaircir son ceuvre — ce qui est exactemedémaarche a laquelle il s'oppose dans son
essai quand il dit: “Qu’est-ce qu’une biographieuppdonner pour expliquer une ceuvre
originale, une ceuvre nettemeigolé€?, une ceuvre ou le travail littéraire est vif, rapid
bloqué, d'ou, par conséquent, la vie quotidientexgulsée ?” /p. 97/.

Avant de quitter définitivement le theme de la atéa Bachelard fait également une
remarque a propos de la langue desants Il s’apercoit qu’'une certaine fureur qui
accompagne les actes agressifs peut étre attrin@éee a la langue qui les décrit : cet effet
est produit notamment par la surabondance des fosubstantifiées moyennant lesquelles
Lautréamont ameéne les animaux presque physiquesnastnos yeux. De plus, pour étre sir

gue le lecteur ne manque vraiment rien de ses apestrocambolesques, il multiplie le

%2 Souligné par Bachelard.
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nombre de créatures — ainsi, lorsque Maldoror fdeam pou femelle /ChM I/, en quelques
jours il en obtient des milliers et des milliers jpetits monstres dont il construit une mine
vivante de poux... Evidemment, le but d’'une tekag€ration est toujours le méme : amplifier
au maximum la présence animale et, par la suitgoguer un choc encore plus intense chez
le lecteur. Selon Bachelard, c’est exactement ¢sfperbolisation incessante qui semble étre
a l'origine de I'accueil malaisé de I'ceuvre car ¢ens ne sont pas habitués a affronter un tel
exces d’énergie animalisante.

Bachelard termine son essai par une breve contiball sujet de la prétendue folie
de Lautréamont. Pour lui, 'auteur d€hants représente un esprit integre, doué d’'une
virtuosité stylistique incontestable et dont l'cauvrest parfaitement cohérente et
communicable ce qui est prouvé, entre autres, adorsgue emprise sur les générations
suivantes. En fait, Bachelard écrit son plaidoyeraaction a plusieurs critiques défavorables
— notamment celle de Gourmont, qui désigne le pogteme un génie fou, I'exaspére : il lui
reproche de ne voir en Lautréamont qu’un pauvredeal.

A ce moment, toutefois, on doit se demander si Blact a lu le texte de Gourmont en
entier : certes, on y trouve cette image d'un jeliome atteint par la folie, néanmoins, un
peu plus loin, le critique introduit encore uneraubypothése qui, quant a elle, modifie
considérablement la premiere. Non seulement Goureggurécie également certains aspects
de la poétique lautréamontienne (en particulierntauveauté des métaphores et leur
arrangement logique en poeme), mais, de plus,uiese la question “si Lautréamont n’est
pas un ironiste supérieur, un homme engagé paramisrprécoce pour les hommes a feindre
une folie’® ! Un ironiste qui feint la folie, est-ce une ayjitie négative ? Srement non. Bien
au contraire, on croit que Gourmont offre ici urmvelle perspective sur la problématique
(qui serait facilement défendable méme devantriesgprétations les plus modernes) — étant
donné que son texte est publié déja a la fin dusl&le, il faut le considérer comme

particulierement perspicace.

En effet, on a I'impression que Bachelard formds sonclusions quelquefois un peu
hativement : on I'a vu dans sa conception de Maldan le constate de nouveau dans cette
condamnation trop précipitée de l'avis de Gourmoanhfin, on regrette que Bachelard
appligue cette méme lecture rapide @®opésiesde Ducasse : il résume qu'il s’agit d’'une
simple inversion de la poétique précédente etame&te plus la-dessus.

% GOURMONT, Remy delLe Livre des Masque®aris, Mercure de France, 1896 ; cité par Bacthga 78.
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Mettons que — par rapport a la partie clé de smaieportant sur I'animalité
lautréamontienne — il juge tous les autres poiaterne marginaux. Abstraction donc faite de
toutes ces omissions, on admet qu'avec son andlyskestiaire, Bachelard présente une
approche a vrai dire originale : abordant le tedés Chantspar l'intermédiaire du regne
animal, il découvre que l'agression omniprésentepéss qu’'une qualité principale ou un
signe distinctif de I'ceuvre — toutes ces imagekaptda sauvagerie et la cruauté insolites ne
servent plus d’ornements provocateurs (comme ontreguisait avant Bachelard), elles
refletent le dynamisme animal en tant que la fonotrice de I'imagination de Lautréamont et
méme le principe fondateur de sa poétique.

La lecture de Bachelard combine I'ambition d’uneherche objective avec, cependant,
un style tout a fait personnel qui laisse entemplre c’est bien un philosophe de I'imaginaire
qui parle, et non un critique. Ce qui ne diminueusnement I'importance de son exposé dans

le cadre des études lautréamontiennes.

“Il résulte, des observations qui précedent, quen nmention est d’entreprendre,
désormais, la partie analytique” /ChM VI/... C'esihsi que I'on pourrait introduire la
guatrieme lecture critique, celle de Maurice BlaichEffectivement, tout ce qu'on a
synthétisé et paraphrasé jusque-la, Blanchot leenelp reconsidéere a sa facon, et nous
propose enfin sa propre interprétation @sants de Maldorarll commente Lautréamont
dans deux ouvrages : dans un chapitreal®art du feuintitulé “De Lautréamont a Miller”,
et dans son esshautréamont et Sade

Dans le premier article, “De Lautréamont a Mill§d949), ou Blanchot compare
I'écriture de Ducasse a celle d’Henry Miller, il sencentre avant tout sur deux particularités
du style lautréamontien. D’abord, sur le rythme d&sants: I'oeuvre est toujours en
mouvement, les actions se déroulent avec une gitesgséme, une métamorphose succede
une autre, I'auteur ne nous accorde pas de reppopaSinstants, il ralentit la course des
événements, il transfére la vivacité du récit abGsgilans le langage utilisé : les phrases
principales se ramifient et se croisent avec d'mbmbles subordonnées ou de phrases
intercalées qui n'ont absolument rien a voir — appanent — avec le reste, et qui, d’habitude,
ne servent qu’a obscurcir le sens de ce qu’ellssndi Le texte demande donc un lecteur bien
attentif et vigilant.

Le deuxieme trait typique du lautréamontisme emnploi d’'un humour spécifique.

Blanchot n’apprécie pas beaucoup la désignatidittdenour noir”, proposée par Breton, et
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préfere parler plutét d’'un humour dangereux et Véa@; qui nous prend au dépourvu
lorsqu’on ne l'attend pas. Le critique n’est paacdord, non plus, avec I'opinion d’Edmond
Jaloux selon qui 'humour de Lautréamont vise aissea un ton trop pompeux et produire
ainsi un effet comique. — Comique ? Mais, en fhit)y a rien de vraiment comique dans cet
humour : il est surtout destructeur car, a chagquig duand on croit comprendre ce qui se
passe dans le texte, ce railleur vient et nous défiey Enfin, Blanchot ajoute que I’humour —
de méme que le mouvement et la vitesse de la imarrats’exprime, lui aussi, dans le langage.
Toutes les petites incises, a travers lesquellpeéte se moque de nous, n'ont qu’un seul but :
“crétiniser le lecteur®. Lautréamont nous l'avoue, dailleurs, tout fraectent (ou tout
impudemment), dans le dernier chant...

D’aprés Blanchot, ce sont donc justement ces déémehts — le mouvement qui
complique notre concentration et cet humour étragugettant partout — qui sont en grande

partie responsables du caractére impénétrabl€lasts

Toutefois, dans un chapitre aussi court, 'auteupeaut pas saisir tout. Alors que dans
La Part du fey Blanchot est obligé a rester encore quelque pawsarface de I'ceuvre, dans
Lautréamont et Sadgl949), il présente déja une véritable critiqualgique, abordant la
structure profonde du texte.

Au début, il s’interroge sur les sources d'inspimatdesChantset rappelle a ce propos
notamment les recherches de H. R. Linder qui faiparalléle intéressant entre [Esantset
I’ Apocalypse Néanmoins, méme si certaines analogies sontquiasrappantes, en général,
Blanchot juge les approches monothématiques umpgpes car elles privilégient le sujet
choisi toujours au détriment d’autres aspects. par, exemple, il reconnait dans [Ekants
plusieurs renvois aukleurs du Malde Baudelaire. Qui a raison, qui a tort ? Peutépondre
a cette question ? Blanchot résume la problématigsesources d’'une maniére irréprochable :
“Quant au jeu des réminiscences, chacun peutwerlisans fin : c’est affaire de lecture, de
savoir et d’ingéniosité.” /p. 63/

Revenant ensuite a la critique thématique, il geaue c’est, certes, une méthode
acceptable, mais uniquement a la condition que féste objectif et on considere le theme
traité dans son ensemble — apres quoi il nous,giftére de spécimen, un canevas possible
d’'une telle analyse. Dirigeant son attention sumt#if de la cruauté dans I&hants il met,

effectivement, I'accent sur I'examen de tous legs@lu domaine. Ainsi, lorsqu’il s'arréte sur

64 Cf. le Chant VI.
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le héros principal, il renoue avec l'observation Fierre-Quint (et refuse donc celle de
Bachelard) et constate que Maldoror n’est décidémas une simple personnification du mal,
inaccessible a toutes les émotions positives. Cefeespondrait sans doute mieux a notre
vision de la cruauté universelle débants mais, dans une étude analytique, on ne peut pas
sauter un trait important juste parce qu’il ne noasvient pas a un plan préétabli. Bref, il est
indispensable d’éviter toute lecture superficielle.

Apres cette préface méthodologique, Blanchot predigtlement a son interprétation
desChants Signalons encore que, dans son essai, il respestz fidelement sa conception
du critique littéraire qui s’exprime sur I'ceuvrensapourtant I'évaluer et, avant tout, sans
imposer ses conclusions aux autres ; il est la poivre et commenter I'expérience de
recherche que chaque écrivain entame lors de a#ardittéraire. De quelle expérience de
recherche s’agit-il alors, selon Blanchot, dansae de Lautréamont ?

Tout porte a croire qu’en écrivant cette ceuvre rbgzde jeune poéte s’essaie a se
débarrasser de ses complexes, pensées opprimmateaatismes du passé. Par une étude
scrupuleuse du poeme, I'analysant chant aprés ,cB&@richot démontre cette hypothese de
départ. D’apres lui, le premier chant en porte dgjaremiére preuve : les modifications qu’'a
subies la version originale du Chant | — a sawirdmplacement du nom de Dazet, ami de
Ducasse, par une suite d’animaux repoussants -etaefl I'effort de Lautréamont de
supprimer toutes les relations a sa vie “avantdbants. Cependant, ce premier chant ne
comporte pas encore les attributs typiques qui yment I'ceuvre de son caractere
incomparable : Lautréamont est toujours trop infaéepar ses inspirateurs, Byron ou Musset,
les métamorphoses n’apparaissent presque pasid’irmn plus, et le chant se distingue par
une tonalité relativement calme.

A partir du Chant Il, il commence a surgir les reisva I'enfance et a I'adolescence,
accompagnés habituellement par des sentiments rilabaet d’oppression. Blanchot est
d’avis que ces scenes font allusion a la période lcautréamont a passée a linternat (on
retrouve ici les réflexions de Bachelard sur ledtras autoritaires ou sur I'absurdité des
restrictions scolaires). En fait, on s’apercoistuite qu'’il y a quelques themes prédominants,
voire obsédants, dans IEhants qui se répetent régulierement tout le long deVee — il est
vraisemblable gu’ils seront d’'une certaine faca¥s Ia ce secret que Lautréamont entend
dévoiler par sa recherche personelle.

Le Chant Ill regarde de plus prés le rapport eMeddoror et Dieu (ce qui est une
autre constante thématique de&lsantg ; naturellement, Blanchot le projette dans lepmap

compliqué, parait-il, entre Lautréamont et son péreévoque également l'idée d'une
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expérience érotique qui a da influencer notre pdatee maniere décisive. Blanchot le déduit,
entre autres, des changements effectués sur ledpldangage : dés le début du quatrieme
chant, on est inondé non seulement par des méthosrp et des hallucinations déchainées,
mais aussi par des phrases qui deviennent de pluples incompréhensibles, on a
limpression que le texte entier littéralement boaine.

Dans le Chant IV, on rencontre également deux sutiatifs fréquents : premierement,
I'amitié entre Maldoror et un jeune homme qui, degplupart des cas, prend fin a la suite
d’'un crime commis par Maldoror ; deuxiemement, &ige de la chevelure (en ce point, on
releverait des correspondances avec le “complexascdlp” de Bachelard). En effet, on
constate que certains éléments réapparaissensmrdissent selon une regle énigmatique.
Cette énigme se voit enfin éclairée dans le ChamttM_autréamont décrit en détail le vol des
étourneaux et fait, lu-méme, le rapprochementeelatitourbillon des oiseaux et le tourbillon
des scénes de son texte.

Blanchot croit que c’est ici, dans le cinquiemerthgue se situe le noyau de I'ceuvre
et, par conséquent, le moment central de I'expéedautréamontienne. |l contient deux
épisodes particulierement importants : d’abordjiégdogue entre Maldoror et Dieu ou, petit a
petit, on cesse de reconnaitre qui parle a qub. Igsi réprimande qui et de quoi — d’apres
Blanchot, Lautréamont y formule, indirectement, legroches a son pere. La scene qui suit
représente enfin le point culminant de I'ceuvrereapvoir enduré une grosse punition — a
travers cette punition —, Maldoror se libére dedeises fautes. A cet instant, tous les motifs,
réitérant et s’embrouillant jusque-la soudain s&clssent, la torpeur éprouvée lors des
années de la torture s’évapore et le dernier chant se dérouler finalement dans une
ambiance allegre, déchargée de tous les soucis.

Appliqué a l'auteur : pendant les cing premiersnthail lutte avec ses démons ; en
vainqueur, il confirme sa lucidité dans le dermieant. Effectivement, suivant I'interprétation
de Blanchot, on s’imagine I'écriture lautréamontieltomme un projet thérapeutique, comme
une séance durant laquelle le patient s’efforcgethy ses angoisses sur le papier et ainsi,
laissant tout dans le texte, s’en épurer. Il eat gue I'épouvante et le chaos delsants de
méme que leur évolution vers la “lucidé” autorisemafacilement une telle explication.

Pour compléter l'attitude de Blanchot, résumonssiggsse €galement sa lecture des
Poésies |l trouve que dans ces deux petites brochurestréamont, écrasé par I'échec des
Chants envisage de réécrire son ceuvre. A cette firdapte une méthode tout a fait opposée
a la précédente et au lieu de chanter le mal,didééde chanter uniqguement le bien. Or, en

écrivant, il se rend compte que toute littératuske par principe, mauvaise car, quoi qu’elle
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dise, elle contient toujours trop de mal. Cherchame issue, il aboutit a une forme a mi-
chemin entre la littérature et les mathématiquds @jles, sont parfaitement froides, pures,
exactes et surtout bonnes : c’'est la maxime, quiena poésie a la logique. LEDésiene
représentent donc pas une simple inversiornGesits ce n’est méme pas I'accomplissement
de leur ironie. Selon Blanchot, il s’agit plutétude nouvelle recherche lancée par le poete,

recherche, cette fois-ci, d’'une forme poétique leléa

Des quatre approches analysées, la conceptionatelBit est, de toute évidence, la
plus complexe, mais, également, la plus compligugeelquefois elle semble épuiser autant
le sujet de son étude que le lecteur. A ce praptayt insister sur ce qu’on a dit lors de notre
propre examen de I'ouvrage de Blanchot (cf. le thap) : la lecture dd.autréamont et
Sadeest impensable sans une bonne connaissance peedalChantsparce que les citations
renvoyant au poeme sont tellement abondantes queemgroits, le commentaire devient
presque aussi hermétique que I'ceuvre commentéeerant dit, I'essai de Blanchot n’est
certainement pas destiné a un novice dans lesSlagieéamontiennes.

En gros, toutefois, I'auteur nous offre une lectbien solide, introduite par une
hypothése qu’il vise a démontrer par la suite totanl réussit mieux (I'attention portée aux
similitudes entre Maldoror et Lautréamont, respresiDieu et le pere du poéte), tantot, il
parait moins convaincant (le bouleversement dar@@hknt V résolvant tous les problemes).
De toute facon, sa conception, fondée sur un tras@gné avec le texte, indique déja
'orientation des recherches a venir (notammentadealyses de Sollers et Kristeva) car,
évidemment, la lecture critique ne s’'arréte passdas années cinquante duf 2@cle. Ces
approches plus récentes mériteraient, elles aussigtude approfondie, mais, vu la longueur
limitée de notre expose, on cédera cette entrepride nouveaux chercheurs dans les vastes

champs/chants maldororiens.

Notre mémoire a résumé quatre abords différentsoel@vre lautréamontienne. Dans
la comparaison finale, on a tenté de saisir unstatlisation lente mais slre de I'aspect
critigue dans les approches particulieres, ainsi djgvaluer I'apport spécifique de chacune
d’entre elles. En somme, chaque auteur proposeanaggse qui enrichit la problématique du
lautréamontisme par l'originalité de sa conceptbrpar les réflexions qu’elle présente ou

auxquelles elle nous invite. Quant au discoursqcigt, on constate que ses fondements sont
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posés des la premiére moitié du® 2@cle et, depuis lors, la critique lautréamomteme
cesse d’évoluer — ainsi, on peut affirmer que lésird de Lautréamont d’étre lu et surtout

“jugé par la critique” se voient enfin entieremsatisfaits.
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VIl. Résumé

Zpevy Maldororovyv kritickém diskursu od Bretona k Blanchotovi

Tato prace si vyila dvoji cil: nejprve pedstavit gkolik vybranych @l zabyvajicich
se tvorbou Isidora Ducasse (znamého spiSe pod gsgmeém “Comte de Lautréamont”), a
porovnanim dchto @istupi nasleds zhodnotit, do jaké miry a jakym &gobem se
v jednotlivych komentéch projevuje kriticky pohled daného autora. Pretaieni mozné
zabyvat se celym kritickym diskursem od vyd@pévii az dodnes, omezili jsme sledované
obdobi na prvni polovinu dvacatého stoleti.

Uvodni kapitola je ¥novana surreali8n, kterym byva fipisovana nejstsi zasluha
na znovuobjeveni té&h zapomenutého Lautréamontova dila. S@akli jsme se fedevsim
na ispivky zakladatele francouzského surrealismu, Andréteretona, ktery
o Lautréamontovi hovo ténei v kazdé druhé knize, obvykle vSak jen v kratkyahirkéch,

Z nichz sice pochopime, Ze basnif&jm¢ predstavuje kultovni postavu pro celé surrealistické
hnuti, ale uz nevyplyne jasnyiwbd, pr@ praw on. Nicmér kdyZz si vSechny tyto utrzky
polozime vedle sebe, @& se nam Bretdw vztah k Lautréamontoviipce jen pomalu
rysovat.

Klicovym textem, ktery surrealisticky figtup k Lautréamontovi popisuje asi
nejpresrEji, se jevi medailonek uvejnény v Antologii cerného humoruBreton tu klade @raz
zejména na pouzivani techniky tzv. automatickétamippsedy mechanického zaznamenavani
rychlého toku ¥t bez kontroly rozumu, diky niz se podl¢j nautréamontovi pod#do
vytvorit basnické obrazy neobgjné, strhujici — “konvulzivni” — krasy. Druhym
charakteristickym prvkem Lautréamontova dilacggny humor, ktery se projevuje v jeho
provokativnim zachazeni s jazykent, @2 jde o umysiné zamotavanétnych konstrukci,
nahlé stidani tonu, neustalé nabouravani proudu vyraei stylistickou nabutelost.
Teémito prostedky se Lautréamont snazi bojovat proti omezenymnostem jazyka — resp.
ukazuje cestu, jak posunout (neidlekonat) jeho hranice.

Ostatg automatické psani a nezkrotny humor se také staktadnimi principy
surrealistické poetiky. Da gSéci, Ze surrealisté v Lautréamontovi #iidsvij vzor, velkého
inspiratora, kterého jé¢dba nasledovat, protoze p&dn uz davno fed nimi vyslovil to, o co
oni sami usiluji — upozornil na krizi basnickéhayka a volal po jeho obr@dSurrealistické

snahy maji pesre tento cil.
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VySe zmirgna useénost, sjakou se surrealisté o Lautréamontovi welhsvwextech
vyjadiuji, je dand tim, Ze povazujiiguvdol za nedotknutelny, jakykoli komeritétery by se
ho snaZil zgadit mezi obyejné smrtelniky, proto n&gphazi v Gvahu, sniZzoval by ho. Stejnym
zpasobem zachazeji i s jeho dilem:éepji podivuhodné obrazy a nezvykléirpvnani, ale

kvili slepému obdivu a nedostatku odstupu se nepiduast Zzadné obsahlejsi analyzy.

Uvazime-li, jak nekriticky byl vztah surrealistk Lautréamontovi, pak nas jst
piekvapi, ze prvni hlubSi studie jeho dila vzeSlaspdd jednoho zleni surrealistického
hnuti: Léon Pierre-Quint se ve své kniZemte de Lautréamont aiB (1929) pokousi uz
o detailrgjSi rozbor Lautréamontova dila, ristava vSak jen u oslavnych ki a celkem
nicneikajicich frazi, jako tomu bylo né&jlad u Bretona, nybrZz se snazi konkétn
pojmenovat, co je na Lautréamontostylu tak nové a ohromujici; podrafjinse uz ¥nuje
také obsahoveé strance dila.

Zan¥iuje se pedevSim na odiky boj ¢lovéka s Bohem, ficemz hned v Uvodu
konstatuje, Ze Lautréamont s Bohem zachazi taktinéudgako nikdo jiny. Bih je tu
vykreslen jako skrz naskrz Spatny a nizky tvorykigejen Ze stvid svét, ve kterém viadne
zlo, ale on sam se na pachani zla aktipodili. Maldorora potom autor stavi do pozice
mstitele za vSechn&igoii, kterych se Bh na lidstvu kdy dopustil.

Co se tyka jazykové straniZpevii Maldororovych vyzdvihuje Pierre-Quint zhruba
tytéz rysy a postupy jako jeho surreadistkolegové, zejména nezastupitelnou roli humoru,
jenz se projevuje v rétorickéegpjatosti, zarné komplikované syntaxi, ve vSudiippmnych
ironickych vsuvkach, kterymi autor vytrhuggende z poklidnécetby. Timto vSim — getrg
proslulych absurdnichiovnani “krasny jako...” — se podle Pierre-Quilti@snik vysmiva
jazykovym konvencim. Znovu tu tedy zazniva apehotmou znénu basnického vyjaeni,
na kterou poukazovali i surrealisté.

Pierre-Quint ve svém komeiita ¢asto pechazi také k obegim Gvaham
o spol€nosti, které trefé dophuji jeho vlastni vyklad a do jisté miry zardvesnadu;ji
pochopeni samotného analyzovaného dilest®ze bylComte de Lautréamont aiB napsan
uZ na konci dvacatych let minulého stoletifpgSe dnes k tituhm, na &z lautréamontovsti

badatelé stale odkazuiji.

Zcela odlisg ke Zpeviem Maldororovympristupuje Gaston Bachelard ve své knize

Lautréamont(1939). Ve srovnani s komplexnim Pierre-Quintovigomentéem, ktery si
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stejnym dilem vS§ima obsahu i formy, mame tentokoatiocinéni scisté¢ tématickou kritikou
sousted’ujici se ponejvice na jedno konkrétni téma, alsastid.

Podle Bachelarda se dilo vyzoge zlkEsilym tempem, jehoz zaklad vidi
v Lautréamonto¥ inspiraci zvieci agresivitou, zme tedyZpévy studovat z pohlediiiSe
zvirat. Poté, co spmdtal vSechna zvata, ktera se v dile vyskytuji,fiptupuje k jejich
systematickémuritdéni. Hlavnim hodnoticim kritériem, podle kteréhorjetivé Zivaisné
druhy fadi, je intenzita a brutalita jejich UtokGim kruji Gtoci, tim wtSi dileZitost jim
Bachelard fisuzuje. Jako nejagresi¥8i z jeho analyzy vychazeji zata ozbrojena drapy
nebo sacimi organy. Na skuobte velikosti zvfat pitom nezalezi, protoZze u Lautréamonta
muze i nejmensi blecha dosdhnout monstréznich &oznV této souvislosti Bachelard také
poznamenava, Ze k nejsu¥Bim aktim obvykle dochézi i metamorfézach. Flora je
v porovnani s faunou naprosto opomijena — slowZijewnl jako klidné pasivni pozadi, n&my

Bachelardovi skdy byva vytykano, Ze se stéjwyhrarenym pohledem diva na celé
Zpeévy, i hlavniho hrdinu tim padem posuzuje pouze pgel® bestialniho chovani coby
agresivniho, nemilosrdného “predatora’titén jak Pierre-Quint, tak pozf Blanchot
upozornili na Maldororovu slo&Si povahu, ktera se vedle kruto&tipomstychtivosti obas
projevuje také vzedmutim uSlechtilejSichucitUsoudili jsme, Ze pokud se Bachelard
o rekterych tématech vyjadje povrchi nebo zkratkovlt, povaZuje je iejmé za okrajova;
v Zzadném fpad mu vSak nelze uft, Ze stzZejni ¢ast své knihy — bestid- zpracoval

znamenit.

Poslednim vybranym autorem byl Maurice Blanchotndy jsme vychézeli ze dvou
texti: jednak ze studie “Od Lautréamonta k Millerovigdpak z publikacéautréamont a
Sade (o vysly roku 1949). V prvni jmenované praci se Blaoic zabyva stylistickymi
prostedky, které jsou podlegnpro Lautréamonta charakteristické: osobitym huenarjimz
nechcectende pobavit, nybrz se mu vysmat, uvést ho do ro&makanechat ho v naprostém
zmatku, a Silenym tempem, jehoZ predhictvim basnik vytia dojem, Ze je jeho text
v neustalém pohybu —€ty se navzajem prolinaji, vali séep sebe, Lautréamontgousuje
vyprawni, jak se mu zlibi, a nden&i potom je, aby se vifb¢hu ot zorientoval.

Praw tato rychlost, s niz se vieje, vede Blanchota ke konstatovani, zetba
Maldorora je zavrd. Nutno fict, Ze cetba Blanchota mnohdy také. Bezvyhrado plati
o jeho druném dilelLautréamont a Sadekde podrobujeZpevy Maldororovy detailnimu

rozboru. V Uvodu fedesila, Ze Lautréamont-Ducasse procesem psanhazioatitou
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transformaci, hledanim — ve vysledku bychiekli terapii, protoZe v Blanchotdpojeti se
zd4, jako kdyby se basnik skrZgevy chil vypsat ze svych davnych traumat. Blanchot
nazng&uje problematicky vztah k otci, ktery se v dile pitA do podob& problematického
vztahu mezi Maldororem a Bohem. DalSimi obsedantriématy jsou dtstvi, patelstvi

k mladému muzi naruSené Zioem, pravideld se vracejici motiv vlds..

Pro ¢tend&e, ktery neni s&Zpevy Maldororovymidikladre obeznamen, dze byt
Blanchofiv filosoficky ladiny, citacemi protkany vyklad s nara@ny — casto jako by
predpokladal ono lautréamontovské “autor doufa, Zé&tesid domysli” /P1/... Nicméh je
nutno fipustit, Ze v jeho Ppadct se uz jedna o souhrnnou a ucelenou kritickou stlittira
piedznamenava sim jakym se budou ubirat dalSi analyzy tohoto nésoaauchopitelného
dila.

Zpevy Maldororovyv kritickém diskursu od Bretona k Blanchotovi

Tato prace fedstavujectyii rizné gistupy k dilu Isidora Ducasse: v textech Andrého
Bretona, Léona Pierre-Quinta, Gastona Bachelarti#aarice Blanchota sledujeme, jak se
v prvni polovirg dvacatého stoleti Zma utvdet kriticky pohled n&Zpévy Maldororovy

Zatimco v pispevcich surrealigt prevlada bezmezné nadSeni z basnika, které jim
nedovoluje vyslovit tét zadny hodnotici komerntéeho dila, v nasledujicichéigtupech se
uzZ projevuje patrnad snaha Lautréamontovo dilo utheompopsat. Pierre-Quint jej vnima
piedevSim jako vyraz revolty: po obsahové strdncegdesvoltu Maldorora proti Bohu,
po formalni strdnce o Lautréamontovu revoltu pkotvernimu uzivani jazyka. Bachelard
nabizi pohled skrze jediné vybrané téma, a sicedb@pevii Maldororovych— analyzuje tedy
piredevsim jeden konkrétni prvek, ktery podk§ propijcuje dilu jeho charakteristickou
ZivociSnou atmosféru. Koreé Blanchot v dile sp#tje odraz Lautréamontova Zivota a
Vv samotném procesu psani pakisgb, jakym se Lautréamont vyrovnava s traumatytzhad
a dospivani.

Zawrecna kapitola jednotlivé koncepce porovnava a snaZzihednotit cestu, kterou

lautréamontovska kritika urazila od Bretona k Blaotovi.
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Lautréamont’sSongs of Maldoroim the critical discourse from Breton to Blanchot

This thesis presents four different approacheshi¢owtork of Isidore Ducasse: in the
texts of André Breton, Léon Pierre-Quint, Gastorcligdard and Maurice Blanchot we
observe the critical view of thBongs of Maldorobeginning to shape in the first half of the
twentieth century.

While the surrealists tend to adore Lautréamontritically, allowing no actual
evaluation of his work, the other authors try teiee/ his work, not limiting their commentary
to enthusiastic praise. Pierre-Quint consid&magsto be an expression of a revolt in the first
place, the contents being Maldoror’s revolt agatastl, and the form being Lautréamont’s
revolt against the conventional use of languagehBlard utilizes another approach: through
a single topic — the bestiary of tf#ongs— he analyzes the element that in his opinion
determines the characteristic animality of Lautréatis work. Finally, according to Blanchot,
the Songs of Maldorors the ultimate reflection of Lautréamont’s lifadathe writing process
itself his way to deal with the traumas of childdand adolescence.

The final chapter compares the different concepis evaluates the evolution that

Lautréamont criticism has gone through from BreatoBlanchot.
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