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UVOD

Mezivalec¢na pisnova tvorba ¢eskych skladateld je v ¢asove limitovaném tiseku pouhych dvaceti let co do
poctu dél i rozmanitosti svych typt natolik rozsahla, Ze je pifi jejim zpracovani tieba stanovit piesna
vymezeni. Proto se v této praci zabyvam komorni pisniovou tvorbou uréenou pro koncertni piednes, oviem
jen tou, které byl pfedepsan klavirni doprovod. Stejné nutnou se ukézala volba ur¢itého okruhu autorti; vedla
nutné ke skladatelim, jejichz dilo garantuje dostate¢ny a reprezentativni vzorek, na kterém by bylo mozno
demonstrovat tvorbu sledovaného obdobi v ukazkach vyvojové progresivnich, a to i v méfitku viadc¢ich
soudobych tendenci ve svéte. Tyto divody, spolu s cilem zaosttit pozornost prace na dila dobové piiznacna a
pritom dostate¢né rozmanita, mne privedly ke skladatelim tzv. skupiny Manesa; jejich orientace, potfebny
umélecky format a zanechané dilo umoznuji splnit takto pojaty ukol, a tvofi nadto urcity pfirozeny a
zaokrouhleny celek. Komorni pisiiova tvorba ctyf vybranych skladatelt — Pavla Botkovcee, I8i Krejciho,
Jaroslava Jezka a FrantiSka BartoSe — proto piedstavuje ustiedni objekt, na n&jz soustied’uji pozornost.

METODOLOGIE PRACE

Kli¢ovou metodou prace se stal postup obecného ke zvlastnimu. Hudebni skupinu Manesa predstavuji
nejprve v Sirokych dobovych souvislostech, poté se zaméruji na historii Ceské mezivalecné pisiiové tvorby
opét v SirSich kontextech doby a ve svétle generacnich stfetll s jednoznaénym vitézstvim moderné stylové
orientovanych skladatelti. Teprve poté odtud vyzdvihuji jednotlivé skladatele jako predstavitele komorni
pisiiové tvorby pro hlas s doprovodem klaviru, vybiram pisiiové cykly k obecnéjsi charakteristice a teprve
v nich analyticky detailn€ interpretuji pisné vybrané na zéklad¢ vyse uvedenych hledisek.

CIL PRACE

Cil této prace tedy spociva analytické interpretaci pisni vybranych z tvorby mezivaleénych ceskych
skladateld — ptislusnikd hudebni skupiny Manesa a v jejich zasazeni do Sirokého kontextu v tvorbé téchto
skladateld. V analyzach si kladu za tkol odhalit znaky obecné i zvlastni, tedy to, co je pfiznacné pro
kompozicni styl mezivale¢nych let a co je typické pro zvolené skladatele a pro konkrétni pisné. Analytické
interpretace nepodminuji zaméfenim na konkrétni skupinu étenaiti, predpokladam vsak, ze prvotné se mtize
objevit mezi hudebnimi pedagogy ¢i studenty, ktefi se na hudebn¢ pedagogickou drahu pfipravuji.

1 HUDEBNI SKUPINA MANESA V KONTEXTU EPOCHY

V déjinach umeéni najdeme jen malo obdobi, ktera by byla tak piesné ohranicena jako dvacetileti, jez
poskytovalo zivnou ptidou hudebni a basnické tvorbé, kterou se zabyva tato prace.

Je to ohraniceni dramatické; pocatecni i konecny predél tvoii dvé svétové valky. Disledky jedné a brzka
hrozba druhé vytvorily pochmurnou kulisu, na jejimz pozadi rozkvetlo bohaté, osobité, do jisté miry

vvvvvv

Toto obdobi mélo zvlastni, jedine¢nou atmosféru, zvlasté silnou v prvnich povaleénych letech. Tehdy svét
vefil, Ze nastava nova éra, kdy uz nebude valek. Véfil v moderni civilizaci, ktera bude schopna vytvorit
dostatek vseho a pro vSechny, a oddal se v§eobecnému opojeni z miru.

V téchto letech se vSechna uméni vydala v kratkém case na cestu k novym objevim, velkym a
rozmanitym, s odvahou takika renesan¢ni, a spéla nejkrat§i cestou k dotud neznamym vyrazovym
prostiedkiim a s nimi i hudba k své nové feci. Ne vSechno, ¢eho v tomto obdobi nabyla, se stalo ukazatelem
do budoucna, ¢i ukazalo hodno vystfidat uméni dosavadni. I nyni byla zfejma potieba syntézy noveé
ziskaného s dédictvim minulosti, a to byla cesta, kterou i tentokrat volili nejvétsi umélei doby. Byli pozdéji
tajemstvi, zabihajici do oblasti vy$§i matematiky, jsou pro posluchafe nezajimava, stejné jsou pro né¢ho
nezajimavé i boje serialnich struktur. A nikoli technika, nikoli zpisob, jak se autor zmocnuje materialu,



rozhoduji o hodnot€ dila a o G¢inku hudby; rozhodujici je pouze a jedin€ ono nezméfitelné a tajemné, Cemuz
prostfednictvim téni umoznil tviirce proniknout do hlubin nasich srdci*.!

V nas$i novodobé kulturni historii bude toto obdobi jist¢ patfit k nejzajimavéjsim, svym prudkym
rozvojem Zivotodarnych sil mezi dvéma velkymi valkami, kdy vSechny riznorodé tendence doby, i ty
nejodvaznéjsi, nasly u nds domov a moznost vyjadieni. Zde by zavérem sluselo vyzvednout jeden historicky
zajimavy a osobné dojemny moment; generace nejmladSich skladatelti z poc¢atku dvacatych let si kdysi
nerozuméla se starSimi vrstevniky, ktefi si pfinesli z dob nesvobody a vélecnych let i néco zivotniho
pesimismu a hlavné bd¢losti, pocitu, Ze zivotni jistoty mohou byt ohrozeny, a proto i silnéj$i narodni, rodové
povédomi, které se mladym zdalo sentimentalni, a snad né€kdy i smé&né. Za nékolik let poté stanuli tito
nejmladsi pied tvrdou skuteénosti; jisté pak vid€li ten trochu trpky, ostrazity pfistup a varovani svych kolegti
v jiném svétle. Bylo na nich, aby pfevzali jejich roli; aby zvedli opét prapor, s ostatnimi, star$imi i jesté
star§imi. Obstali vSichni. Proto i jejich dilo neodeslo s ¢asem, ale stalo se soucasti bohatstvi, kterému fikame
narodni kultura.

2 CESKA PiISNOVA TVORBA MEZI DVEMA SVETOVYMI VALKAMI
2.1 Hlavni aspekty

Jak bohaté rozvétveny se jevi obraz uméleckého sméfovani mezivale¢né doby, stejné pestie
diferencovany pohled skyta i v jednotlivych oblastech tvorby.

Kazda doba dava piednost uréitym formam a Zzanrim, které povazuje za adekvatni pro své vyjadreni,
zatimco jiné odsunuje nacas do pozadi. Bylo jiz feCeno, Ze ve vokalni tvorbé mladé generaci nékteré
nevyhovovaly svym sentimentem, patosem, piiliSnou délkou. Naproti tomu v komorni pisni, subtilni forme,
kterou mozno pojmout s velkym tGc¢inkem i jako miniaturu, odhadla idedlni utvar, jak pro své experimenty a
okouzleni basnickymi vyboji v letech dvacatych, tak pro srozumitelné vyjadieni palcivych aktudlnich
problémi doby v letech tficatych. Neni proto divu, ze tento tradi¢ni komorni Zanr rozkvetl i v této dobé do
§ife a vydal nové, cenné plody.

Aby bylo mozno se v rozsahlé, a i odliSné pistiové literatuie dvoji dekady spravn¢ orientovat, je tfeba:

1) seznamit se s jeji bohatou typologii

2) chapat ji jako proces tvorby nejméné tii hlavnich generacnich proudu, které s sebou nesly sva tvirci
vyznani a ideély

3) u nejmladsi generace, ktera je dobové nejtypictéjsi, a které je proto vénovana hlavni pozornost této
prace, pak znacné rozdily v tvorbé jejich pfislusnikii (n€kdy i v odlisnych tvtrcich obdobich
jednotlivel) vidét jak v nestejnych podminkach prvni a druhé dekady, tak v piisobeni Cetnych, a
v této dobé brzo se stfidajicich sméri, které tito skladatelé vystiidali, vyzkouseli, a ve kterych se
snazili postupné vyjadrit.

Na pfislusném misté je tieba vénovat blizsi pozornost:

a) typu moderni komorni pisné véetné jeji nasledné promény,

b) dobovym proudim a snaham v Ceské poezii, jez byly tentokrat zvlast’ silnym stimulem vznikajici
pisiiové tvorbe.

2.2 Typologie pisiiové tvorby obdobi

Mezivale¢né obdobi disponovalo uz pomérné znaénym poétem typd, ve kterych se pisniova tvorba téchto
let realizovala. Nazirany ze smérového hlediska jevi se pisné vazné tvorby orientovanymi na jedné strané
expresionisticky, na opa¢ném polu neoklasicky. Nékteré dil¢i specifiky se poji €astéji jen k jedné orientaci,
mohou vSak patfit i obéma. Po strance obsahové a zanrové se zde vyskytuji pisné symbolistni,

1 STUCKENSCHMIDT, H. H. Die grossen Komponisten unseres Jahrunderts. 1. vyd. Miinchen :
Piper, 1971, s. 56. (Piekl. aut.)



psychologizujici, lyrické, realistické, civilistni, satirizujici i parodujici, déale cetné pisné€, inspirované
folklérem, a Gipravy lidovych pisni.

Dalsi, pro tuto dobu vyznamné hledisko, vede k jinému dvojimu zékladnimu rozdéleni: na pisné tvorby
umelé, a jesté Cetnéjsi a stejné zajimavé tvorby nonartificidlni. Ta obsahuje mnoho vlastnich typti — méstsky a
predmestsky folklor, Sansony, songy, pisné pololidové, kramarské, taneCni, jazzové, trampské, tvorbu pro
nové typy divadla a voiceband. V dalsich typech sféry umélé a nonartificialni hudby se prolinaji a sblizuji:
v pisni pochodové, socialné tendencni a politicky tendenc¢ni, v pisnich délnickych, masovych, pionyrskych,
protestsongu, ¢astuskach.

2.3 Dozivajici generace

Prvni generacni vrstvu tvoii sami zakladatel¢ ¢eské hudebni moderny. V obdobi mezi valkami se pro své
velké zasluhy z predchazejici epochy tesili vSeobecné tucte; byla to vSak tcta k minulosti.

2.4 Generacéni sti‘et, tvorba piechodu

V Slépéjich tohoto prvniho sledu hudebni moderny, pfedstavovaného tehdy uz fundamentdlnimi
V jejich dile je patrny vliv souc¢asnych velkych promén v evropském umeéni, a maji proto i n¢které spolecné
rysy s nejmladsi avantgardou, které pravé oni sméle naznacili cestu. Pisfiova tvorba této generace je Cetnd, a
najdeme v ni uz dila vyvojove signifikantni. Pon€kud v tradici tkvi jesté pisné Otakara Jeremiase, ktery vSak
dovedl reagovat na aktualni podnéty napf. v Castusce zr. 1936, Vaclava Kaprala, lyrika a mistra pisiové
zkratky, FrantiSka Pichy, jehoz skladby zahloubaného, ptemyslivého odstinu svéd¢i o studiich u Foerstera a
Suka, autorové jiho¢eském piivodu, i lasce k Sovovym ver§im, na které komponoval nejvice. Pievazné vsak
i tvorba Ladislava Vycpdlka, kterd vyvrcholila uz pfed skonfenim prvni svétové valky né€kolika
reprezentativnimi cykly, a Boleslava Vomacky, z jehoz cyklu 1914 byl vsak Vojdk v poli pojat do alba Ceskd
moderni pisen. Piiklon k folkloru je patrny u autort, jejichz vztah k narodni pisni hloubégji poznamenal jejich
umeélou tvorbu, a ktefi se i velkou mérou vénovali Gpravam lidovych pisni. Emil Axman piilnul zvlaste
k moravskému a slovackému okruhu, a lidové pisné upravoval s velice pietnim pfistupem k piedloze.
FrantiSek Picha se zamé¢fil se stejnym zanicenim na pisen jihoceskou, a v tomto kraji téz zapsal pies jeden
tisic napévkl a textt.. V tradici narodni pisné, mimo orientaci na tehdej$i hudbu svétovou, tkvél pomérné
dlouho i Otokar Zich. Narodni a lidovy ton je patrny téz v tvorbé Rudolfa Karla, Ladislava Vycpalka, a
velkou mérou u Jaroslava Kficky, jehoz doménou, a vrcholem dila vibec, jsou pisné inspirované détskym
svétem. Podnétem i piikladem mu byl pravdépodobné Musorgskij, s jehoz dily se seznamil za svého pobytu
v Rusku. Jsou to vesmés miniatury, jednoduse pojaté, na zptisob lidové tvorby, a urcené chapani détské duse.
Spolu s détskymi sbory, hfickami, a dokonce operami piedstavuji celek, ktery byl svym rozsahem i
vyznamem zcela ojedin€ly v dosavadni Ceské tvorbe.

Pisné nékterych autorti jsou uz neseny zcela patrnou snahou o novy vyraz a vyrovnani s impulsy nové
doby. Vilém Petrzelka pfijimal tyto podnéty tak opravdove, ze byl nékdy oznacovan i za formalistu, pro
prevahu rozumové slozky nad citovou; pevny zaklad, kterého nabyl u vynikajicich ucitelt, i obc¢asny odraz
lidové melodiky vsak pusobily v jeho tvorbé jako usmériujici protipdl. Védomé usili o syntézu vlivl
soucasné evropské moderny a jeji nové feéi s domaci tradici narodni a lidovou, vykazuje dilo Emila Axmana,
Rudolfa Karla, Karla Boleslava Jirdka, a ve svém pozd¢jsim obdobi téz Otokara Zicha. Hlavni jejich vyboje
se nekdy realizovaly v jiné oblasti, a piseii poznamenaly jen ¢aste¢né. Jsou vSak zajimavé vyjimky; budou
uvedeny jako piiklad. Zminku zaslouzi i Zden¢k Blazek, ktery naSel v kompozici pisni trvalé zalibeni, a
jehoz zajem platil od pocatku tvorby i soucasnym proménam v modernim basnictvi.



2.5 Moderni komorni pisei a situace v ¢eském basnictvi

Novy typ umélé pisn€, kterd odpovidala ndladam a vkusu doby, se mezitim prosadil v tvorbé nejmladsi,
povalecné generace. Nova poezie neholdovala slozitym sondam do nitra duse, a pesimistickd psychoanalyza
se ji pficila stejné jako vypjaty individualismus. Moderni pisen, ve shod¢ s ostatnim uménim, se snazi byt
strucna, priléhava a civilni. Nevaha byt i frivolni, ironicka, libuje si v hiickach, nékdy se redukuje na pouhy
popévek, pisnicku, a nabyva podoby Sansonu. Dovede byt prostd i rafinovana, jeji citovost je zdrave
bezprostiedni a bez predsudk. I jeji eroticky podtext, je-li pfitomen, je tedy jiny, upfimnéjsi. Rada paroduje
a je veskrze mlada. Jen dobovy humor v ni pasobi trochu exkluzivné, nékdy podivinsky, snad az piili§
intelektudlng; je vSak vzdy vkusny, a protoze pisen byva kratka, ptisobi svéze a neunavi.

Pozorujeme-li, jakym zpisobem se realizuje hudebni vyjadieni basnického textu v moderni pisni téchto
let, shledame i zde zmény proti dosavadni tvorbé. Hudebni skladatel¢ dosud vzdy, a v nékterych tidobich
(napf. v baroku) zvlaste, kladli diraz na co nejvystizn€j§i pretlumoceni verSe piedlohy hudbou. Nyni
nevahaji pouzit slova a jeho zvukovosti jako naladotvorného prvku, ktery spolupiisobi v celkovém uéinu
skladby. Ptikladaji velky vyznam cCisté zvukové strance basnického jazyka, obohaceného dosud netuSenymi
kombinacemi slov i celych vét. Jesté vice vyhranuji zvukovy tvar slov, vyuzivaji jeho rytmu, dynamiky a ¢ini
zngj Casto piimo material hudby. Radost z neobvyklych vztaht slov, z vytvofenych basnivé-hudebnich
obrazil, a zvukovych i rytmickych experimenti byla spolecnd v této dobé tvlircim textu i hudby, at’ jiz na
bazi poetismu, ¢i extrémech futuristt, dadaistl, a pozdéji surrealisti. Volnost, sjakou do sebe volné
prechazeji jednotlivé vétné celky a lhostejnost k interpunkei, kterou dovolovala soudoba poezie, prichazely
hudebnim tvlircim vhod a pisobily jako vitany stimul. Skladatelé museli byt téz sto rozehrat svou fantazii,
rychle preskakujici z pfedstavy na pfedstavu jako jejich basnicka predloha.

2. 6 Nejmladsi tvorba

Svym vyznamem i dobovou sounalezitosti, tj. téZ zplisobem, jakym dovedli dat vyraz své epose, jevi se
nejavantgardnéj$imi skladatelé tzv. skupiny Manesa (uméleckého krouzku, ktery nasel, pocinaje rokem 1932,
utocisté v prostiedi prazské vytvarnické obce), Frantisek Bartos, Pavel Botkovec, Jaroslav Jezek a ISa Krej¢i,
jimZ je vénovana samostatna kapitola; mimo tuto skupinu pak Emil FrantiSek Burian, Ervin Schulhoff, a
z jiného uhlu pohledu Bohuslav Martint a Vitézslava Kapralova. Mezi vyznamnymi skladateli chybi jméno
odvazného novatora Aloise Haby, jemuz tato éra poskytla, institucionalné, moznost smélych experimentti na
poli novych ténovych soustav, i odchovani zakt ve vyrazné

3 KOMORNI PISNOVA TVORBA SKLADATELU HUDEBNI SKUPINY MANESA

3.1 FRANTISEK BARTOS

byl v ramci hudebni skupiny Manesa i mimo ni osobnosti nenapadnou, skromnou a svym povahovym i
tviréim profilem vyborné doplioval jeji pestré slozeni. Povahou introvertni, zalibami i celkovym
uzpusobenim ¢lovék veskrze duchovni, uzavieny nejradéji do svého doméaciho prostiedi mezi knihami,
premyslel rad v soustiedéné samoté. Tento svét myslenek, oaza bezpecnosti a mravni rovnovahy, mu pozdg&ji
pomohly ptekonat tézké chvile valecného vyruSeni, které snasel jen tézce. Jeho klidnéd sobéstacnost v liné
duchovniho zdzemi vSak nebyla nikdy na ujmu srde¢né druznosti, kterou dovedl projevit mezi upfimnymi
prateli.

3.2 PAVEL BORKOVEC

byl seniorem skupiny, a pozival proto od vSech ostatnich mladsich jejich ¢lent uréité ucty a odstupu, jaké se
prokazuji star§Simu a uznavanému pfiteli. Umélecky krouzek jim byl obohacen o osobnost velkého formatu.
Uz Vladimir Helfert v ném spatiuje jednoho ,,z nejvyznamnéjsich skladateltl, ktefi vytvareji novy cesky styl
hudebni.*

2 HELFERT, V. Cesk4 moderni hudba. 1. vyd. Praha : Tempo, 1937, s. 29.
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3.3 JAROSLAV JEZEK

byl osobnosti, ktera svou originalitou a §ifi tvir¢iho zabéru daleko pferostla ramec hudebni skupiny a
navzdory kratké Zivotni 1hité zaujima — z pomérné nedalekého odstupu — dnes uz pevné a zaslouzené misto
v narodni kultufe.

[ys

Od prvnich skladeb bylo patrno, ze v Jezkovi vstupuje do ¢eské hudby jeden z nejpriubojnéjsich novatord
obdobi mezi valkami. Vliv znamenitych uciteld neni nikde patrny, skladateliv projev byl od pocatku
svébytny, v harmonii krajné slozity; cesty Schonbergovy Skoly nesledoval. Impresionismem byl ovlivnén
daleko méné nez napi. Bohuslav Martinl. V pozdnich dilech stanul blizko hudebniho vyjadfeni surrealismu,
pro né&jz mela komplikovanost jeho hudebni feci potiebné predpoklady.

3.4 ISAKREJCI

patii typem svého talentu k nevSednim zjevim nové ¢eské hudby. Jevi se pivodni, ale sou¢asné rezonuje s
evropskym novoklasicismem, predstavovanym zvucnymi jmény Stravinského, nékterych ¢lend pafizské
Sestky, a brzy celé¢ fady dalsich skladateld. Dopliioval hudebni skupinu Manesa svou svérdznou
individualitou a osobitym typem tvorby; té stal nejblize Frantisek Bartos.

Krejciho zvlastnosti bylo, ze si svij styl uz jakoby pfinesl do zivota. Zatimco napiiklad Botkovec se
dopracoval své tvurci syntézy az pozdé€ji a po zvlast slozitém vyvoji, zakladni vlastnosti Krejciho tvorby
byly dany uz jeho prvnimi dily a jeho vyvoj probihal nadale bez pronikavych zmén.

4 @NALYTICKE POHLEDY NA VYBRANE PISNE SKLADATELU HUDEBNI SKUPINY
MANESA

4.1 FRANTISEK BARTOS: MADAME X

Pohled na Zenu vzbuzuje u surrealistického basnika nejrozmanitéj$i asociace. MiZzeme se nad nimi
pousmat, miizeme pii nich popustit uzdu vlastni fantazii a spatfit obraz Zeny smysIné, marnivé, mozna ale jen
krasné a elegantni, jiz by basnik snad chtél mit takovou, v jakém duchu li¢i jeji zevnéjsek. Koho tedy mame
v basni pred sebou? SkuteCnou postavu, nebo jen zenu z basnikovych sni? FrantiSek Barto§ se s touto
nezodpovézenou otazkou vypotadal po svém a fekli bychom, Ze pro autora tficatych let piiznacnym
zptisobem. Nenechal se rozvasnit predstavami, ale nadsazku vtélil do elegantniho kontrapunktu, ktery
v ramci své soudobosti v nas chvilemi vyvolava vzpominky na doby davnéjsi, barokni, ve srovnani se
skladatelovou soucasnosti jisté puritanstéjsi, vzbuzuje vsak i vzpominky na doby ne tak docela davné — na
Wagnerav tristanovsky akord, ovSem v souvislostech zcela odlisSnych od wagnerovskych kontextt. Bartostv
jazyk je na prvni pohled plny sympatickych rozpord: na jedné strané se upina k fadu, ktery se zde konkrétné
vteluje do imitaéni a vibec kontrapunktické prace — klavirni doprovod pfedstavuje sam o sobé jakousi
,,dvouhlasou invenci® 20. stoleti. Na druhé strané¢ sméfuje k nepfedvidatelné volnosti ve vokalnim projevu,
ktery tak ziskava az raz jisté nahodilosti. Zhudebnény text, v podstaté dosti konkrétni a srozumitelny, se
timto zptsobem dostava do zvlastni polohy: jeho celkem konkrétni vyraz je oslaben, zjemnén. BartoSovo
zhudebnéni tak zfetelné doklada, jak umélecké dilo, pfestoupivsi prah jiného druhu uméni, mize ziskat nové
charakteristiky a obsahy a jak zarovenn mize otevirat a rozsifovat nase estetické obzory.

4.2 PAVEL BORKOVEC: POZDNI POZNANI

Patou pisen zcyklu 7 pisni na basne Vitézslava Nezvala pro sopran a klavir, op. 15 zde analyzuji
z n€kolika divodd, jez se tykaji zejména textu. Nezvalovy basné jsou zde skuteéné vysostnym dokladem
poetismu a zcela samoziejm¢ vyzaduji nejen Ctenafovu obrazotvornost, ale téz znalosti. Analyzovana
Botkovcova pisen predstavuje diky srozumitelnému jazykovému obsahu skladbu, na niz lze presvédcCive a
nazorn¢ demonstrovat vztah hudby a slova, konkretizaci hudebni mysSlenky textem i posileni verbalniho
vyznamu hudebnimi prostfedky.V hudebni feci sahd zde skladatel k prostfedktm, které z piedstavené pisné
mohou ¢init jednu ze stéZejnich skladeb na cesté k porozuméni Botkovcovu jazyku. Ten, tiebaze je
neoklasicistni, neni hravy ani lehkovazny. Bofkovcova fe¢ je zavazna, hluboce promyslend, jeho skladby
vyzaduji leckdy vicery poslech. Pfitom vSak kazdé, i opakované setkani s touto hudbou otevira posluchaci
nové obzory a nové svéty nejen ve svété tond, ale i v mikrokosmu lidské duse.



4.3 JAROSLAV JEZEK: SV. VALENTIN

Jezktiv Kalendar predstavuje cyklus miniatur reflektujicich svébytnym zplisobem dojmy z letmych
okamzikl. Zde jsou to dny zasvécené vyjimeénym postavam liturgického kalendare, s liturgickym prosttedim
nemaji vSak nic spole¢ného. Spojuje je s nim pouze oznaceni dni podle svétcti. Podstatné je ro¢ni obdobi,
pocasi, v ¢emz miZzeme nalézt mnoho spole¢ného s tradi¢nim lidovym chépanim roku. Zatimco vsak lidové
pojeti inklinuje k hledani zékonitosti ro¢niho cyklu, a tedy k urcité objektivizaci pohledu, jak to dokladaji
napfiiklad pranostiky, zde basnik naopak jednotlivé dny individualizuje, nazira je vyslovené osobng¢, jsou pro
n¢ho jedinecné, spojené s ¢imsi neopakovatelnym, tim spiSe ovSem vyjimecnym a kouzelnym. Je v podstaté
velkym §téstim spatfovat v kazdodennosti vzdy cosi osobitého a svérazného (vzpomeiime Karla Capka), jak
to ¢ini autor versu. Takové vnimani ovSem nepfichazi samo, cloveék si je musi zaslouzit, naladit se na né. I
tento moment je ve verSich dobfe Citelny. A je nakonec lhostejné, zda takové pohledy nalézaji vyraz
v homonymech, personifikacich, nebo metaforach. Je jen pozoruhodné, jak blizko maji basnické prostiedky
k hudebnimu jazyku. I on disponuje ptekvapivym vyrazivem, jehoz kofeny vyrastaji z osvédcenych kofentl
ptedchozich epoch, které vSak vzdy je nécim pokiiveno, ozvlaStnéno tak, ze v ném pohledem piisného
klasika i romantika nalézame prave to, co jiz romantismu davno nepatii. Ob¢ roviny, jazykova i hudebni, tak
vzbuzuji zaslouzeny zajem a piekvapuji svou neotielosti.

4.4 1SA KREJCi: CENTRUM SECURITATIS

Pisen pfedstavuje typicky piiklad Krejctho uméni protikladu a strucnosti. Pfi¢inu k tomuto postupu
zavdava ovSem sam text. Ocekavali bychom, Ze skladatel slovesny obsah svou hudbou posili, zde vsak nejde
o prosté podtrzeni, nybrz pfimo o vytvofeni zcela samoziejmé vygradovaného, av§ak navic nového sdéleni,
k némuz by nas ¢etba samotného slova nedovedla. Zhudebnény text sestava v podstaté ze dvou vét. V prvni
nahlizime spolu s autorem na svét jako na mechanismus zmitany snad nepochopitelnym pohybem. Ve druhé
vété (Ci 1épe feeno v souvéti) jiz pisatel sestupuje ponékud nize, jako by si ve vSeobecném zmatku vyhlédl
jednotlivce, ktefi se vSeobecné prijatému uzu svétské honby vymykaji. Je to skute¢ny zlom, vzdyt’ zmatek a
zdanlivé nekonecny a z nadhledu nesmyslny pohyb neni to jediné, co nas zachvacuje; autor ndm naopak
sdéluje poznani, jimz si je neotfesitelné jist. Je to cesta vedouci za pravym smyslem a cilem existence —
nikoli pohyb ,,vzhtiru, dolti, nybrz spocinuti v nikdy nekoncicim pokoji. Jisté, Komensky nebyl prvnim ani
poslednim z mysliteld, jimZ rozpor mezi honbou za pomijivymi metami na jedné strané a dosaZzenim ¢ehosi
trvale tésiciho lidskou dusi na strané druhé lezel na srdci. Vzdyt' ¢lovek zlstava navzdory pokroku v mnoha
oblastech svého zivota pravé v otazkach zasadnich Zivotnich priorit nepouditelny. Zdanlivé nenapadné
Krej¢iho dilko se zasluhou dimyslného propojeni hudebniho vyraziva stavad nejen pozoruhodnym,
emocionaln¢ a esteticky plisobivym celkem, ale miize slouzit jako piiklad presvédc¢iveé dokladajici obecné i
zvlastni v neoklasicistnim hudebnim jazyce. Tento moment povazuji za zvlasté dulezity, vzdyt’ neoklasické
inspirace jsou aktualni i ve zcela soudobé hudbé, a to jak tzv. vazné, tak v mnohych skladbach popularnich.
Krej¢iho jazyk neni samoziejmé zcela stravitelny pro méné pfipravené¢ho posluchace, analyticky vhled
s postizenim vyrazovych prosttedkd a s odiivodnénim jejich vyuziti v§ak mize byt v tomto sméru potiecbnou
a uzitecnou piipravou.

ZAVERY

Kontexty, v nichZ tvorbu hudebni skupiny Ménesa piiblizuji, maji piedev§im historicky raz, ani zde jsem
se vSak nevyhnul podrobnéjsim pohledim na skladby, které jsou pro tento Casovy usek charakteristické.
Podrobnym analyzam jsem vSak podrobil az ¢tvefici skladeb, vychazejicich z dilny ¢Etyt rozdilnych autort, a
tento vybér jsem podridil nasledujicim hlediskim. Prvnim kritériem byla vzdy reprezentativnost hudebniho
jazyka, moznost nalezeni téch hudebné vyjadfovacich prostfedkl, které styl a skladatele charakterizuji
v souhie ryst obecnych a zvlastnich. Za druhé kritérium jsem stanovil obsah textu. Respektoval jsem jeho
aktualnost ¢i moznost aktualizace a zaroven piiznaénost pro styl, z jehoZz ramce vychazel. Analyzy pak pies
vSechnu svou individudlnost a mnohovrstevnatost sledovaly odhaleni zakonitosti hudebni feci zvolenych
skladateld a rozkryti hudebnich obsahli v uzké souvislosti s obsahy zhudebnénych texti. Ukazalo se zde
velmi uzké a logické sepéti, které nezkuSeny poslucha¢ miize snad alespoii na nékterych mistech vycitit, ale
tézko je dokaze pojmenovat. Soustiedil jsem se tedy praveé na co nejpodrobnéjsi odhalovani hudebni stylové,
syntaktické a sémantické roviny soucasné.

Stylova rovina v obecném pohledu na vytéena dila je v podstaté taz — jednotici moment zde pfedstavuje
neoklasicismus, obrozujici po dvou stoletich rovnovahu citu a rozumu, ovSem ve zcela novych hudebnich
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obsazich a zde navic pfi zhudebiiovani svéraznych textovych ptedloh. Svébytné stylové nuance nalézame
v8ak v individualnim uchopeni neoklasického jazyka jednotlivymi skladateli. Pisent Frantiska BartoSe jsem
tak mohl charakterizovat coby raciondlni, disciplinovanou kontrapunktickou formu, jez ovSem jako
nadstavbu pfijima i lyricky, vasnivy rozmér v podobé vokalni vypovédi. Analyzovana Bofkovcova skladba
stoji opét na uzké hranici mezi citem a rozumem a je to i zde lidsky hlas, kdo vyvazuje instrumentalni
racionalitu exaltovanosti vyrazu. Analyza Jezkovy pisné vrha na skladatele svétlo, které je pro dnesniho
¢loveéka ponékud neobvyklé. Odhaluje totiz Jezka jako autora pisni nikoli masové sdélnych, nybrz uréenych
pro uzsi okruh posluchaét. Rozbor vSak ukazuje, Ze text i hudba zde skryvaji noblesni vtip, ktery posluchace
neoslovuje prvoplanové, ale vyzaduje bud’ bohatou posluchacskou zkuSenost, nebo alesponi dislednéjsi
analyticky vhled do dila. Krejéiho pisen pak ukazuje svého tvirce jako autora zavazného vyrazu, plného
obav o osud vlasti, zatimco jinak pro n¢j byva ptizna¢ny mozartovsky vzdusny a slunny neklasicistni vyraz.

VSechna tato zjiSténi predstavuji sama o sob¢ skuteCnosti, vyuzitelné pii vysokoSkolské pfiprave
muzikologa ¢i hudebniho pedagoga, a to jako analogie k dalSim, samostatné provadénym rozborim a dale
jako zdroje informaci a pfedevsim vztahl uvnitf skladeb i ve sméru k vnéjsim skutecnostem. Dalsi moZznosti
vyuziti predstavuje také vlastni prace hudebniho pedagoga na zékladni ¢i stfedni $kole. Soudoba vyuka,
vychazejici z propojeni disciplin, mize pravé v uvedenych analyzach nalézat momenty, které zcela piirozené
diky spojeni hudby a slova v Sirsich historickych kontextech podéavaji vypovédi o pozoruhodné mezivalecné
dobé, kdy Ceské kultura, ale také Ceskd politika a ekonomika byly na svém vrcholu nejen v ramci Evropy.
Akcent na vyraz hudby a slova, na syntax a vyznam vS$ak uciteli nabizi ¢etné momenty, osvétlujici podstatu
hudebni feci ve vybranych dilech. Zalezi pak na uciteli a na didaktické situaci, do jaké hloubky by strukturu a
vyznamy této feci prezentoval ve vyuce. Analyzy mohou ovSem poslouZit i vykonnému umélci — oziejmuji
vyznamy, z nichz interpret nejen buduje své vlastni pojeti, ale jez pfedevsim sdéluje publiku.

Tuto praci jsem ovSem psal piedevsim s védomim, ze mé dolozit, co ¢eské a evropské kultufe pfinesla
komorni pisniova tvorba vybranych skladateli. Komorni pisiiova tvorba ¢ty skladatel hudebni skupiny
Manesa stala plné na vysi doby, a tato doba byla velmi naro¢na. Na oba momenty se snazila upozornit i tato
prace. Skladatelé, ktefi ji vytvofili, méli vSechny pfedpoklady se podilet na formovani profilu této doby a
spoluvytvaret nékteré jeji viid¢i, vyvojové tendence v hudebni oblasti. Disponovali k tomu potfebnou mirou
talentu, profesionalni poucenosti, schopnou splnit az artistni pozadavky na umeéni tehdy kladené a tato aktiva
jesté zhodnotili osobni poctivosti, angazovanym postojem a zivym vztahem k potfebam své zemé a doby.
K uspokojivé odpovédi se v§ak miizeme dobrat jediné v pfipad€, ze vezmeme v potaz slozité okolnosti, jez
obdobi mezivaleéného rozkvétu razantné prerusily. V dobé plného rozletu tvurcich sil skladatelt skupiny
Manesa vypukla 2. svétova valka. Také povalecné obdobi ptinaselo od samych pocatka dalsi zavazné zmény.
Naésledovaly kratce za sebou, jejich dramaticky spad provokoval tvorbu jiného typu. V takové situaci ani
nebyla zadouci retrospektivni ohlédnuti.

Umeélecka dila, ktera ve svych vybojich opustila navaznou linii zivného proudu a stanula na padé urcité
jednostrannosti, i kdyz nikoli odtrzené, stala se jiz mnohokrat stimulem nepochybného vyznamu pro dalsi
vyvoj, avSak sama se vyzila pfedev§im ve své dob¢. Pfitomnost roste z minulosti a vyznam tradice nelze
podcenovat. Toto védomi skyta také nadéji, ze komorni pisnova tvorba hudebni skupiny Ménesa neni pro
nasi vefejnost zcela ztracena, ze diky svym kvalitim znovu najde cestu k poslucha¢tim a Ze pro ni tieba bude
i misto v osnovach ¢i jinych dokumentech, urcujicich napli v§eobecného i odborného vzdélavani.

ZUSAMMENFASSUNG

Diese Arbeit widmet sich einer der bekanntesten Gemeinde der Komponisten zwischen zwei Weltkriegen
— den Komponisten in der Gemeinde Manes. Obwohl diese Komponisten bei uns, in der Tschechischen
Republik recht bekannt sind, manche ihre Werke werden zur Zeit nicht durchgefiihrt. Sie stellen ndmlich ein
anspruchsvolles Repertoire dar, das erfahrene, ausgebildete Horer fordert. Darum wird der Kreis von diesen
Werken stark begrenzt — es werden meistens populdre Lieder von Jaroslav Jezek gespielt, und wenige Leute
kennen, dass z.B. dieser Komponist auch Konzertlieder, Klaviersonate usw. komponiert hat. Diese Lage ist
mir gut bekannt, und ich fiihle, dass besonders junge Generation iiber wertvolle Musik der Jahren, fiir
tschechische Kultur sehr viel beutet haben, mehr kennen soll. Der Weg fiihrt natiirlich durch die schulische
Musikausbildung, durch die Lehrervorbereitung, darum habe ich mich dieser Musik im Rahmen meines
Studiums von Musiktheorie und Musikpddagogik gewidmet.

Es ist klar, dass fiir Erfassung der zeitgendssischen Musik vor allem kiirzere Vokalwerke geeignet sind.
Und eben von solchen Werken kann man in Manes-Gemeinde eine Unzahl finden. Ausserdem sind die Lieder
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auf wertvolle dichterische Texte geschaffen worden. Manchmal sind die Texte unterhaltend, ironisch, aber
auch ernst. Es hélt von der Lage der tschechischen Gesellschaft von, die sich am Anfang der 30-er Jahre noch
in giinstiger Lage befand, aber die schrittweise auch die Gefahr vom Faschismus immer stérker empfand.
Darum beschreibe ich in meiner Arbeit alle Umsténde, die fiir die Entstehung und fiirs Leben dieser Werke
wichtig sind. Von diesem breiten Kreis komme ich zur Charakteristik von Komponisten. Von ihren vokalen
Werken wihle ich diejenigen, die ich fiir die ausgewdhlten Komponisten als représentativ finde. Durch die
komplexe Analyse zeige ich die Momente, die fiir pddagogische Interpretierung wichtig und massgebend
sind. Zuerst die Verhéltnisse zwischen Musik und Text, dann den Stil auf dem allgemeinem Niveau und
Besonderheiten von einzelnen Werken. Obwohl alle diese Werken im neoklassischen Still komponiert
worden sind, gibt es da viele Eigenschaften, die nur fiir einzelne Autoren typisch sind.

In diesem Text verfolge ich gar nicht, Hinweise flir pddagogische Arbeit zu geben. Ich zeige und
hervorhebe alles, was ein schopferischer Lehrer durch den schopferischen padagogischen Prozess beniitzen
kann. Und, natiirlich, nicht nur Lehrer. Ich bin iiberzeugt, dass die analysierten Werke eine tolle Gelegenheit
darstellen, die moderne tschechische musikalische Kultur durch die interessanten Meisterstiicke
kennenzulernen.
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