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Uvod

Cisterciacky klaster v Oseku, podobné jako mnoho jinych klastert po celé Evropég, byl
jiz od svého zaloZeni nejenom duchovnim centrem svého okoli, ale v mnoha historickych
situacich hral i obzvladt duleZitou roli kulturni a osvétovou. Zejména v druhé poloviné
osmnactého a v prvé polovingé devatenactého stoleti se ose€ti cisterciaci soustavné vénovali
védam a uméni. V klastefe tak vzniklo prostiedi, které intenzivné podporovalo riist mnoha
vynikajicich osobnosti. Nasli bychom mezi nimi i postavu vSestranného hudebnika a védce
patera Jakoba Jakoba Trautzla, jehoZ Zivotu a dilu se vénuje tato prace.

Cilem této prace je shromazdit a zpracovat veSkeré v soucCasné dobé dostupné
informace o Trautzlové Zivoté, o jeho pusobeni v hudebnich funkcich v oseckém klastere, o
jeho kompozi¢nich i1 ostatnich hudebnich aktivitich. V tematickém katalogu Trautzlova
hudebniho dila je podan komplexni piehled jeho znamé tvorby, vhled do struktury jeho
skladatelského zaméieni a v neposledni fadé pak i material slouZici k dal$imu badani po
eventudlni neznamé Casti Trautzlova skladatelského odkazu. DileZitym tkolem této prace je
také prezentace konkrétni hudby v podobé notového materialu, z néhoz by bylo mozno zcela

,

bezprostiedné usuzovat na kvalitu vysledk( Trautzlovych kompozi¢nich snah.

Price je rozd¢lena do tfi ¢asti. Prva znich je vénovana osobé Jakoba Trautzla a
historickému kontextu. Prva kapitola této ¢asti popisuje, jak v obdobi Trautzlova Zivota
vypadalo prostiedi oseckého klastera. To bezesporu zcela zasadnim zpisobem formovalo
vSechny ¢leny konventu, tedy i Trautzla samotného, proto je proniknuti do téchto souvislosti
nutnym predpokladem k pochopeni veskerého Trautzlova pisobeni. Druha kapitola se
zam¢fuje na hudebni provoz v kldstefe vosmnactém stoleti a na pocatku stoleti
devatenactého. Trautzlovo pisobeni v klastefe bezprostiedné a organicky navazuje na
predchozi obdobi (prvé tri Stvrtiny osmnactého stoleti), proto uvadime i zakladni popis situace
pfed samotnym vstupem Jakoba Trautzla do fadu. Tteti kapitola se vénuje pfimo jeho Zivotu a
pestrym mimohudebnim i ¢etnym hudebnim aktivitdm. Nasleduje shrnujici popis Trautzlova
kompozi¢niho dila, je rozebrana jeho ne piili§ typicka struktura a posledni kapitola této &asti
Je letmym vhledem do Trautzlova kompozi¢niho slohu, ktery jakkoli je tizce spjat s dobou,
zeela jist¢ zaujme svymi etnymi specifiky.

Druhou ¢ast prace tvofi tematicky katalog hudebniho dila J.J.Trautzla. Katalogem,
ktery popisuje Trautzliv veskery nyni znamy skladatelsky odkaz, navazujeme na piedchozi
kapitoly. Diky katalogu je moZno si vytvofit naprosto konkrétni predstavu o tom, co bylo

pfedmétem Trautzlova kompoziéniho zajmu a Eemu vénoval svij Cas.



Treti Cast prace je vénovana konkrétnim sondam do Trautzlova dila. Zaméfili jsme sc
vzhledem k pfedmétu studia na Tynské 8kole jednak na formu kantaty, jednak na hudbu
liturgickou. V obou piipadech je nejprve uveden souhrnny rozbor té které oblasti Trautzlova
dila, po té rozbory vybranych skladeb s pfislusnym notovym materidlem, ktery vznikl spartaci
¢i transkripei Trautzlovych autografG. V pripadé kantaty je vélenéna kapitola zabyvajici se
formou kantaty obecné, aby bylo mozZno tomuto v Trautzlové pojeti velice pestrému a
Sirokému Zanru bezezbytku porozumét a komplexné jej uchopit. Dale jsme se zaméfili na
formu smutecni kantdty, kterou jsme v rozborech zmapovali téméf bezezbytku. Kapitola o
liturgické tvorb¢ je zaméfena na mensi, nasi edici pristupnéjsi formy.

Pii vzniku niZe predkladaného textu nam byly zdrojem mnoha informaci publikace
Jittho Mikuldse a Michaely Rossi-Zagkové vztahujici se k hudebnimu Zivotu osecké¢ho
klaStera, které nejen pfinaSeji néktera zasadnich obecna konstatovani, ale také odkazuji a
upozoriiuji na ¢etné prameny, nékteré z nich pfimo prezentuji. Prace s plivodnimi prameny
pak byla stéZejnim zdrojem poznatk( o pfedmétu naseho badani. Témét vSechny zpracované
prameny jsou soudasti pfesunutych klasternich archivii. Veskery hudebni material a rozsahla
sbirka libret jsou uloZeny v Ceském muzeu hudby v Praze. Ostatni archivilie (v nasem
pfipadé seznamy ¢&lent Fadu, soupisy majetku, dokumenty tykajici se hudebniho provozu,
literarni dila atd.) byly zOseka pfesunuty do nyné&jsiho Statniho oblastniho archivu
Litoméfice. Sbér dat z prament postupné mohl vyustit do formulovanych zavért na zaklade
kontextu, ktery vytvaii Eetna literatura vztahujici se k dobg, o niz je fe¢, k cisterciackému fadu
obecné i ke specifickym oblastem Zivota oseckého klastera.

Prvotnim tkolem této prace je zabyvat se osobou Jakoba Jakoba Trautzla, poukazat na
Jeho vyznam a oZivit alesponi zlomek z jeho velikého skladatelského dila. Sekundarnim cilem,
nikoliv vSak druhofadym, je prispét skromnym podilem k odkryvani a oZivovani bohaté a
obzvlast’ hodnotné hudebni kultury cisterciackého klastera v Oseku. Lze jen doufat, Ze
v budoucnu bude tato kultura cele rozkryta a bude mozno na jeji tradici v oseckém klastefe
navazat. Poznani hodnot, které Osck hudbg dal, by mohlo byt obohacenim i zcela
vSeobecnym. K onomu poznani je viak nutné nasadit je§t¢ mnoho sil a badatelského usili.

Snad i tato prace by mohla byt drobnou pomoci na této komplikované cesté.



I. Cast:

Osobnost J.J.Trautzla

a historicky kontext jeho pusobeni
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I.1. Osecky klaster v dob¢ piisobeni J.J. Trautzla'

Jakob Trautzl se narodil 22. Ginora roku 1749. O &tyti mésice pozdgji (4.7.1749) byl po
zesnulém Jeronymu Besneckerovi zvolen oseckym opatem Kajetan Bfezina z Bfezovych hor.
Tento opat roku 1770 pfijimal Trautzla do fadu. Klasteru a jeho statkiim vladl je$té dalSich
Sest let. Léta 1776 (od 9.5.) az 1798 patiila opatu Mofici Elbelovi, kterému se podafilo Osek
ubranit pfed zruSenim josefinskymi reformami. 24.10.1798 byl zvolen novym opatem
Benedikt Venusi, vynikajici hudebnik a Trautzliv spoluzak ze studii v Bernardské koleji. Po
jeho smrti jej 24.6.1823 v Gfadu vysttidal Chrysostomus Astmann. Trautzl umird mésic pied
opatovou smrti v 1ét¢ roku 1834. Trautzl v oseckém klastefe stravil ctyfiadedesat let,
predstavenymi mu byli celkem &tyfi opati, pfirozené celou tu dobu Trautzl (stejnym
zplisobem jako kdokoliv z konventu) intenzivné a zcela osobné proZival vSe, co se oseckcho
klastera dotykalo. Chceme-li tedy poznat Trautzlovu osobu, je bezpodmineiné nutné

proniknout do prostiedi, v némz cela léta Zil a které jej formovalo.

Roku 1749 nastoupil do ufadu opata oseckého Kajetan Bfezina z Bfezovych hor.
Velice vzdélany a oblibeny opat vzorné pecoval o noviciat, domaci studium 1 socidlni situaci
v panstvi. Barokizace klasternich budov a rozsahlych zahrad byla v podstaté dokoncena jiz za
jeho predchidct, pokracovala v prvnich letech jeho vlady pouze dil¢imi pociny. Opat Biezina
nechal renovovat kapitulni sifi (z roku 1756 pochazi nasténné malby Petra Molitora) a také
podle starych pland Oktavidna Broggia barokizoval farni kostel ve Starém Oseku. Jakub
Schwarz v téZze dobé vystavél prilehly klasterni statek tzv. Novy dvir. Situace se zasadnim
zpiisobem zménila vypuknutim sedmileté valky (1756 — 1763) Pruska proti $iroké koalici,
kterou mezi jinymi iniciovalo Rakousko. Opat tak nemohl pro obzvlast’ nepfiznivé okolnosti
pln€ a svobodné rozvijet své snahy, neustalymi pruskymi kontribucemi a odvadénim mnichi
do zajeti v podstaté nebyl umoznén normalni klasterni Zivot. Prvy vpad pruskych husart Osek
ochromil na podzim roku 1756: byla uloZena kontribuce 100 tis. zlatych, pfevor s dalgim
paterem byli odvedeni jako rukojmi. Roku 1758 byla vymahana dalsi kontribuce, kterou Osek
nebyl s to odevzdat. Opét byli odvedeni dva mnisi. Roku 1759 nastal dalsi vpad Prust: byla
vydrancovéana nejen klasterni pokladna, ale i knihovna a hrobka, byly zni¢eny hodnotné
Mundtovy a Kéhlerovy varhany a ke vSemu bylo dvanéct osob odvedeno do zajeti. Plenéno
bylo zdroveii klasterni panstvi i jeho okoli. Povale¢né nastolovani standardnéjich poméri

dile komplikovala ¢asta netroda a selské boute. V roce 1771 byla dlouhymi deiti zptisobena

'K historii oseckého kladtera od zaloZeni po soutasnost viz P¥ilohu ¢&.1.
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obrovskd ztrata na Grodé,” vypukl hladomor, pii némz v Ceskych zemich zemielo na pil
miliénu lidi (asi 12% v3eho obyvatelstva). V této situaci se projevila opatova znaCndi
solidarita: nafidil prodavat lacino obili zklasternich sypek a dal moZnost poddanym
nakupovat osivo.® Poslednimi nepfijemnostmi, které musel opat Bfezina fesit byla selska
povstani roku 1775, ktera se projevila i pfimo na klasternim panstvi, a v neposledni fad¢ i
postupné zmény ve vztahu cirkve a monarchie, které se vyhrotily za ufadu nasledujiciho
opata. Oblibeny, moudry opat, jediny Cech v tomto Gfadu od obnoveni klastera po vladé
prazskych arcibiskupii, nemohl v klidu realizovat své bohulibé plany, zemiel 16.2.1776. I pies
to po sob¢ zanechal velky odkaz, na néjZ mohli navazovat jeho nastupci.*

Prvym z nich byl Motic Elbel,’> piivodng Bfeziniiv sekretaf a probo$t konventu na
Starém Brné. Par let po jeho nastupu do funkce Osek postihlo dalSi pruské drancovani a
kontribuce v souvislosti s valkou o dédictvi bavorské (1778 — 1779), opét byli néktefi ¢lenové
konventu odvedeni jako rukojmi. Nejvétsi zasluhou opata Elbla je udrzeni klaStera v dobg,
kdy byla vétSina cisterciackych klasterd v Ceskych zemich zruSena (leden 1782 az fijen
1784). Jak ukazuje dochovana korespondence, ptimému tlaku na zrudeni klastera ¢elil viemi
dostupnymi prosttedky — krajnim nasazenim vSech mozZnych vlivi, stykd a znamosti, které
konvent m¢l. Osek piezil (s nim pouze Vyssi Brod), aviak josefinské reformy znaéné zménily
veSkeré poméry a vztahy nejen mezi klaSterem a statem, ale 1 klaSterem a jeho nejbliz8im
okolim. Pfesto se situace uklidnila a Zivot klastera se vratil do priznivéjSich poméra. V této
dobé (1787) bylo dokon&eno velkorysé rozsifeni opatské zahrady, téz byla potizena Cetna
sochafska vyzdoba do celého arealu. Osvicenstvi se promitlo i do samotného Zivota mnichi.
»Reholnici se nyni vénovali vétsi mérou védecké ¢innosti. Velky kulturni vyznam méla nova
organizace vyznamné osccké galerie. Vznikl i kabinet pfirodnin... sim opat Elbel si pofidil jiZ
roku 1771 herbai.“’ Provadéla se astronomickd pozorovani. Pater Engelbert Seige sestrojil

¢etné dalekohledy a astronomické hodiny, pozdéji v klastefe dokonce vznikla observatof.

* Rok pred témito pohromami vstupuje Trautzl do oseckého klastera. Oblacka 27. tijna 1770.

' MACEK, 1. Dgjiny oseckého klastera od husitskych valek do r. 1950. In 800 let kldstera Osek — jubilejni
sbornik. Cistercidcké opatstvi Osek a Spolek pratel klastera Osek, 1996, s. 68.

* Prive v téchto pohnutych letech hladu a vieobecnych nepokojt Trautzl travil v klastete sva prva léta.

* Tesng po té, co byl novym opatem zvolen Mofic Elbel, Trautzl odchazi studovat do Prahy, travi zde dva roky —
vraci se roku 1778,

“V této dobe (roku 1783) byl Trautzl jmenovén chorregentem.

" viz pozn.&.3: str. 71
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.,V této dobé se vak objevily i nékteré negativni rysy v Zivoté klaStera, jako napf. odpirani
poslusnosti opatovi apod. Opat Mofic Elbel zemiel 26.7.1798.®

Roku 1798 byl opatem zvolen rodak z klasterniho panstvi Benedikt Venusi.” Za jeho
opatského plisobeni se nadale €ile rozvijely védecké i umélecké snahy a aktivity oseckych
feholnik{, opat sam byl védecky ¢inny'® a vénoval se hudbé jako skladatel. ,Snazil se o
upevnéni a reformu feholni kazné. Zalozil numismatickou sbirku, rozsifil sbirku pfirodnin a
dale nakupoval obrazy a knihy. Pfiruéni opatova knihovna svéd¢i o $ifi jeho zdjmi.*
Védecké a literdarni plsobeni zaznamename u mnohych dalSich mnichil plsobicich za opata
Venusiho: S.J.Schenk, J.A.Cron, I.M.Weitner, A.F Dittrich, E.Seige a dal§i. Roku 1811 osecti
cisterciaci ziskali do své spravy chomutovské gymndzium. AvSak jiz pred timto rokem nékteri
feholnici v tomto tustavu pisobili jako pedagogové.'? Jiz v prvnich letech se cisterciakim
dostalo mnoha pochval a uznani za harmonickou spolupraci a mimofadnou ¢innost. Jakkoli
opatstvi vzkvétalo po strance cirkevné politické, kulturni i védecké, hospodarska situace byla
spiSe neutéSenou. Vyznamnéj$im zplsobem nepomohla ani pfijatd protiopatfeni, naopak
celkové nest’astna situace v zemi, ktera vedla netispé$nou valku s Napoleonem, kriticky stav
jesté prohlubovala.' ,Nepiiznivou ekonomickou situaci Oseka ovlivnil rakousky bankrot
roku 1811, kdy hodnota penéz poklesla na jednu pétinu. Brzy nasledovaly rekvizice
stiibrnych predmétd a nakonec katastrofalni neturoda roku 1813 zplsobila Oseku Skody za
70000 zlatych. I tyto tézké ztraty klaster prezil. Panské dvory nebyly tehdy schopny dodavat
klaSteru ani zdkladni potraviny. VétSina wfednikd byla neschopnych a pokusy zlepsit
zem&d&lstvi ztroskotaly“'* Opat tak 13.1.1823 umird za velice kritické situace, jeho
nastupcem je zvolen Chrysostomus Astmann.

Novému opatovi se tyto poméry i pfesto, Ze nebyl v ekonomii pfili§ zbéhly, podatilo

rozsahlymi zménami v systému hospodafeni klasternich statkd zvritit (nastala vyména

¥ viz pozn.&.3: str. 71

" Pochézel ze staré mlynéiské rodiny z mésta Hrobu. Venusi byl spoluzdkem J.J.Trautzla v prazské cisterciacké
koleji Bernardinum v letech 1777 a 1778. Trautzl pak studia ukon&il a vratil se zp&t do Oseka, Venusi (o dva
roky mladii) pokratoval.

Kupf. roku 1820 v Praze vydava némecky pfeklad Pentateuchu se slovnikem. Roz3ifuje klaterni sbirky (knih,
obrazt, ptirodnin, zaklada sbirku numismatickou...).

"viz pozn.&. 3: str. 71

" Mj. i P. Jakob Trautzl, ktery zde roku 1808 suploval matematiku a ptirodni védy.

" Roku 1810 dokonce hrozilo, Ze na cisafiv pfikaz bude osecké panstvi rozprodano a ziskané prostiedky budou

pouZity v rdmci statniho rozpogtu.

" viz pozn.&.3: str. 71 - 72
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fedniki, byly zavedeny nové uletni knihy, do poradku byly uvedeny ekonomické spravy
dvorti a manufaktur atd.). Sv{ij podil na zlepSeni situace mél i rozvoj tézby hnédého uhli,

1 v s s Ce e e ‘o 15 T 16«
z néhoz osedti cisterciaci méli zna¢ny uzitek. > Astmann byl vynikajicim pedagogem,”” m¢l
zdjem predevsim o historii. Byla tak udrZovana tradice nyni spiSe pedagogicky orientované
védecké ¢innosti v konventu. Vyvedenim klastera z problém, které pfinesla doba, Astmanna

zcela vycerpalo, zemiel 5.8.1834 v Karlovych Varech.

Trautzl vstoupil do oseckého klastera, vysileného ¢etnymi pruskymi ndjezdy, ve velice
pohnuté dobé — za nedrody a hladomoru na pocatku sedmdesatych let osmnactého stoleti.
Situaci nadale krusila selska povstani, dal$i pruské drancovani a jako vrchol snaha o zruseni
klastera ze strany osvicensky vedeného statu. Po zaZehnani tohoto nebezpe¢i nastalo obdobi
relativniho klidu. Ten byl postupné rozkladan koali¢nimi valkami proti napoleonské Francii,
nakonec az do té miry, Ze boje ptimo zasahly severozapadni Cechy. Rekvizice a statni bankrot
privedly klaster opét do velmi kritické situace, kterou se nepodafilo uspokojivé fedit témef
patnact let. AZ koncem dvacatych let devatenactého stoleti se hospodaiska situace zacala
uklidnovat a klaster opét fungoval bez materialniho nedostatku. V této zlepSujici se situaci
Trautzl v poloving tricatych let umira.

Je az spodivem, Z¢ vSechny utrapy poslednich dekdd osmnactého stoleti a prvych
desetileti devatenactého stoleti klaster pfezil. A nejen to: v dobé, kdy byl vlacen profinnimi
udalostmi skrz krize zcela existenénich rozmér(, v ném vzkvétala bohata kultura vzdélanosti i
uméni. Oselti cisterciaci se vénovali védam, ale i krasné literatufe, vytvarnému uméni a
predev§im hudbé, ktera tvofila nedilnou souéast konventniho Zivota. Tato klasterni kultura
pak po sob¢ zanechala obrovsky odkaz v nashromazdénych sbirkach i samotnych dilech

fcholnika.

" T&xba hnddého uhli zatala JiZz za opata Kajetdna Bfeziny po poloving osmndactého stoleti. Doly se nachazely ve
Sttimicich u Mostu, v Old¥ichové¢ u Duchcova, koncem stoleti i kolem Hrobu a ve Skrlich (1791). Soustavné
odborné vyhledavani novych lokalit, ve velké &asti ptipadd Gspd$né, probihalo zejm. mezi lety 1830 a 1842.
Koncem devatendctého stoleti osecti opati doly rozprodavaji a vyznamné na nich profituji.

' Od roku 1811 prefektem gymnazia v Chomutove,
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1.2. Hudba v oseckém Kklastere v 18. stoleti
a v prvé tretiné 19. stoleti

1.2.1. Obdobi prvych t¥i &tvrtin 18. stoleti'’

Hudebni Zivot oseckého klastera mizeme za pomoci dochovanych prament sledovat
od pocatku 18. stoleti. Ztéto doby se dochovaly nejstar$i hudebniny oseckého fondu,
konkrétné tisky skladeb G.Jacoba, H.Peschkowitze, M.Tellera, J.Schnella, W.Ganspeckha,
E.Wilkomma, V.Rathgebera a dalSich. Ruéné psané hudebniny, o nichZ se dovididme diky
dobovym inventafim, se ztéto, ani dfiv¢j§i doby nedochovaly, nebot’ byly po zméné
hudebniho vkusu v poloving osmndactého stoleti chapany jako zcela bezcenny materidl a
s nejvetsi pravdépodobnosti byly zni¢eny. Prvni autografy a opisy lIze datovat aZz na pocatek
dvacatych let 18. stoleti, tisky jsou déle spiSe ojedinélé. Tehdejsi repertoar nezéavisle na dnes
dochovanych hudebnindch mapuji dva inventaie: Inventarium sive catalogus musicalium
z roku 1706 a Catalogus musicaliorum z roku 1720. V tomto obdobi (dvacata a tficata léta)
Ize také dolozit &ily styk oseckého kldstera s mnoha stiedoevropskymi kiiry i s jednotlivymi
hudebniky; jednak diky zachované zapljcni listing,'® jednak diky poznamkach pfimo na
hudebnindach (hudebniny byly pujcovany do cisterciackych klaster(i: na Zbraslav, do Plas,
Marienthalu, Neuzelle; do poddanskych obci: Oseka, Hrobu, Jenikova; ale také do dalsich
lokalit: Chomutova, Karlovych Vart, Loun, Teplic, Litoméfic, téZ do Drazd’an a Prahy atd.).
Tyto styky dokumentuje i fakt, Ze se v osecké sbirce hudebnin vyskytuje mnoZzstvi materidlu
cizi provenience (opét cisterciacké: z Plast, Zbraslavi, Zd'4ru, Predklasteri u Tisnova, Neu

Zelle; ovSem kupt. i benediktinské: z Bfevnova, Broumova; minoritské i kiiZovnické).

" Tato podkapitola (Obdobi prvych dvou tFetin 18. stoleti) vychazi predev§im z praci Jitiho Mikula$e a Michaely
Rosii-Zatkové:
e MIKULAS, J.; ZACKOVA, M. Hudba v kladtete. In 800 let kldstera Osek — jubilejni sbornik.
Cisterciacké opatstvi Osek a Spolek pratel klastera Osek, 1996, s. 245 —257.
e MIKULAS, J.; ROSSI-ZACKOVA, M. Hudebni Zivot v cistercidckém klastere Osek u Duchcova v 18.
a prvni poloving 19, stoleti. In 900 let cistercidckého Fdadu. Praha : Unicornis, 2000, s. 297 — 308,

e ROSSI-ZACKOVA, M. Oseckd hudebni libreta. In 900 let cistercidckého Fadu. Praha : Unicornis,
2000, s. 309 - 313.

O problematice varhan na kladternich kirech pojednava prace Vita Honyse:

e HONYS, V. Historie varhan klasterniho kostela v Oseku. In 800 let kldstera Osek — jubilejni sbornik.
Cisterciacké opatstvi Osck a Spolek pratel kladtera Osek, 1996, s. 259 — 271.

" Dochovany material je pozd¥j3im Sommerovym opisem, J.Mikula§ a M.Rossi-Za&kov4 jej datuji kolem roku
1750.
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Velkou zasluhu na naSich moZnostech zkoumat promény osecké hudebni sbirky od
poloviny osmnactého stoleti ma regenschori Nivard Sommer,"” ktery je autorem, nebo spise
zakladatelem incipitového inventafe a s nim spojeného soupisu Catalogus musicalium pro
stylo moderno. Ten nam piinasi piehled tehdejsiho soucasného 1 za piedchozi Iéta
nashroméazdéného repertoaru a postupnym roz§ifovanim Sommerovymi ndstupci nastifuje i
daldi vyvoj — v podstaté¢ az do prvni poloviny nasledujiciho stoleti. Obdobi od poloviny
osmndctého do za¢atku devatenactého stoleti miZzeme povazZovat za vrchol v hudebni kultuie
oscckého klastera. Klaster Zil nejen bohatou hudbou liturgickou (mse, offertoria, litanie,
neSpory atd.) ¢ duchovni (Setné kantaty rliznych obsazeni k riznym piileZitostem, oratoria,
aric...), ale Casto se provozovaly i svétsky ladéné skladby, které vyplnovaly celou Zanrovou
§if1 tehdej$i hudby od riznych forem hudebniho dramatu aZ po hudbu ¢isté instrumentalni —
orchestralni i komorni. Bylo Zadano tolik hudebniho materidlu, Ze jej chorregenti museli
obstaravat spolu s jinymi bratry i za pomoci klasterniho personalu. Tuto skute¢nost potvrzuji
kupf. pozd&j3i Trautzlovy soupisy hudebnich individui,®® z nichZ se doviddme nejen, kdo
konkrétné se podilel na opisovani hudebnin, ale i to, jak vypadalo obsazeni orchestru nebo
sboru v tehdejsi klasterni provozovaci praxi. Setkavime se s mnoha vynikajicimi osobnostmi
— hudebniky, jejichz vyznam piesahuje ramec klastera; jedna se predev§im o jiz zminovaného
Nivarda Wenzela Sommera a jeho nastupce v Gfadu chorregenta Cyrilla Johanna Reinische,
Eustachia Fischera, Leonarda Franze Dohnta, ale i mnoho dalsich ,,fadovych® ¢lent konventu.

V listopadu roku 1759 byly pruskou armddou, kterd drancovala klaster a jeho okoli,
zniCeny také velké varhany v klasternim kostele. Opat Kajetan Biezina o tfi roky pozdéji
objednal néstroj novy, konkrétng u loketského varhanate Josefa Pleyera. , Nastroj*' mél byt
ladén v hlubokém francouzském tonu, klaviatury manudld i pedalu mély mit ,dlouhé oktavy*
s hlubokymi pultony — tj. chromatické... Udivuje vysokym zastoupenim 8’ hlasd, chudobou
samostatnych alikvot(, nizkou polohou mixtury v kontrastu se zastoupenim 1’ sélového
rejstiiku v obou manudlech a ekvalnim, chudym vybavenim pedalu..“** Tyto varhany

doprovazely veskery figuralni liturgicky provoz aZ do roku 1836, jedna se tedy o nastroj,

" Narozen v Ceské Lip& roku 1714, roku 1733 vstoupil k oseckym cistercidklim, mezi lety 1747 a 1754 zastdval

ufad regenschoriho. Zemtel roku 1758.

Verzeichniss der Individuen, die im Musikalischen fache der hiilfe des unterzeichneten genossen. Viz Pkilohu
21 : PR EET .. . .
Viz konkréni dispozici Pleyerovych varhan v Ptiloze &.2

HONYS, V. Historie varhan klasterniho kostela v Oseku. In 800 let kidstera Osek — jubilejni sbornik.
Cisterciacké opatstvi Osek a Spolek pratel klaitera Osek, 1996, s. 262.
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ktery v klastefe fungoval po celou dobu vrcholného rozkvétu hudby v Oseku. Bezesporu méla
vySe popsana specifika tohoto nastroje vliv na konkrétni zvukovy vysledek tehdejsi
interpretace chramové hudby. Obzvlast’ dileZitym se tento fakt jevi v pfipadé skladeb, které
vznikaly pfimo v Oseku a pro Osek, pti predstavé jejich konkrétni realizace, ale predevS§im i

v pochopeni souvislosti s dal$imi hudebnimi jevy v klastere.

1.2.2. Obdobi pisobeni J.J.Trautzla

Pfednim hudebnikem v oseckém klastere na prelomu 18. a 19. stoleti byl ,poeta
absolutus* Jakob Jakob Trautzl. Na hudebnim Zivoté klastera se podilel bezesporu uz od
svého vstupu do Fadu.”> V roce 1778 se stal sukcentorem, coZ byla jeho prvni oficialni
hudebni funkce v klastefe; povétovala jej vedenim chordlniho kiiru. Roku 1784 byl jmenovan
chorregentem (vedoucim figuralniho kiru) a v tomto ifadu plsobil s prestivkou roku 1808
téméf aZ do své smrti roku 1834. Mezi oseckymi mnichy bychom vSak na$li 1 dalsi zdatné a
Casto 1 vSestranné umélce. Velice vyznamnou osobou pro klaster viibec byl jeho tricity paty
opat Benedikt Venusi (v klastefe od roku 1771, v opatském uradé mezi lety 1798 a 1823).
Pied vstupem do fadu plsobil jako varhanik v jezuitském seminati pii kostele sv. Vaclava
v Praze, byl také vynikajicim houslistou a jeho hodnotné prace na poli kompozi¢nim jej fadi i
mezi skladatele.” Usp&sné pusobil také jako teolog. Dalsim velice vyznamnym feholnikem-
hudebnikem, ktery v oseckém klastere piisobil v letech 1776 az 1826, byl Joachim Cron,? 2ik
Josefa Segera a Frantika Xavera Brixiho. V literatufe je zmifiovan jako skvély klarinetista a
virtu6z ve hie na sklenénou harmoniku.?® Angazoval se také jako. houZevnaty libretista a

basnik. Pfi podrobn&j§im prizkumu osazenstva klastera bychom se setkali s dal$imi

Jeho hudebni zkuSenosti uz pfi vstupu do kladtera byly obzvlast bohaté. Viz nasledujici kapitolu Zivot
J.J. Trautzla - #adost o piijeti do Fadu atd.
* Jiti Mikulag zdtrraziluje vyznam jeho Klavirniho koncertu in C, ktery povaZuje za jednu z nejvyznamnégjiich
koncertantnich skladeb pro klavir zkomponovanych v Cechach pred rokem 1800. Dale se zjeho tvorby

dochovalo nékolik sonat pro klavir, housle a violoncello.
25

Jiti Mikula¥ a Michaela Rossi-Zatkova (MIKULAS, J.; ROSSI-ZACKOVA, M. Hudebni zivot
v cistercidckém klastefe Osek u Duchcova v 18. a prvni polovin& 19. stoleti. In 900 let cistercidického Fdidu.
Praha : Unicornis, 2000, s. 299.) citujice Zivotopis P. Joachima Crona (SOA Litom&Fice, RC Osek, kart. 355,
sign. 2030), popisuji kuridzni historii Cronova vstupu do oseckého klastera: ,,... v roce 1776, kdy mél jiz za
sebou vojenskou kariéru, odjel Cron v doprovodu své nevésty do Oseka, kde v den svatku sv. Bernarda spolecné
uspofadali s velkym tspéchem koncert (klarinet s doprovodem klaviru). V Oseku viak znovu ozily jeho dFivejsi
mySlenky na vstup do kla3tera, coZ také hned 13. listopadu téhoZ roku uskute&nil

-® Roku 1786, tedy uz jako feholnik, na tento nastroj koncertoval v Nosticové divadle v Praze.
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hudebniky, ov8em tyto zminované piiklady osobnosti, které nejen vyznamem, ale téz
popularitou pfesdhly hranice provinéniho prostfedi, ndm k vytvoreni predstavy o tom, jak
hudebné inspirativnim prostfedim musel v této dobé osecky klaster disponovat, poslouZi
dostate¢né.

Obdobi plsobeni Jakoba Trautzla organicky navdzalo na bohatou hudebni tradici
vytvafenou po celé osmnacté stoleti a miiZzeme ziejmé konstatovat, Ze pfineslo i jeji diistojné
vyvrcholeni. V disledku reforem, které prinesl osvicensky absolutismus, vSak miiZeme
zaznamenat jisté zmény v hudebnich projevech konventu. Osmdesata 1éta osmnactécho stoleti
byla znaéné poznamendana (byt’ pfedevsim formalnim a Casto i systematicky poru$ovanym)
zakazem figuraini hudby pfi liturgii. Pro mnohé klasterni kiry tato i dalsi liturgické reformy
znamenaly ztrdtu tradice, na niZz se nepodafilo navizat ani po zruSeni téchto reforem po
nastupu Leopolda II. na rakousky trin.?” Oseka se tyto reformy dotkly tim, Ze zna¢na &ast
hudebnich aktivit feholnikii se pfenesla z kostela do ostatnich kla$ternich prostor, a tak v
klaStefe vznikalo a bylo i jinak pofizovano podstatné vétsi mnoZstvi hudby duchovni

(neliturgické) ¢i pfimo svétské (Casto i ¢isté instrumentdlni) nez dfive. Oviem i v tomto

riiznd scénicka predstaveni a oratoria. Jiti Mikulas s Michaelou Rossi-Zagkovou uvadgji, Ze se
v druhé poloviné osmndctého stoleti uvadélo az pét (nékdy i vice) dél ro¢né. ,,Mezi hranymi
autory najdeme Rolleho, Grauna, Brixiho, Mederitsche, Zimmermanna, Lohelia, Dittersdorfa,
Giomelliho, Myslivec¢ka i mistniho Trautzla. Zatimco oratoria byla provadéna v klasternim

kostele, predstaveni oper a singspieli se konala snejvétsi pravdépodobnosti v tzv.

13

Sommersaalu.“*® (Pfehled scénickych predstaveni v Oseku viz v Piiloze &.3.)

O hudebnim provozu v oseckém klastete na pocatku devatendctého stoleti mimo jiné
vypovidd i jiz zminovany TrautzlGv soupis jedinct, ,ktefi jsou brani ku pomoci v hudebnich

’ v ¢
zalezitostech.*?’

Jedna se o seznam osob s udaji o misté jejich ptivodu, o jejich povolani a
zatazeni do klaterni hudebné provozovaci praxe. Tento dokument nim podava nejen piehled

laickych klasternich hudebnik(i, ale m@iZzeme na jeho zakladé uéinit i drobnou socialni sondu

*' Podrobnji o této problematice viz: KADLEC, J. Piehled ceskych cirkevnich déjin 2. Praha : Zvon, Seské
katolické nakladatelstvi, 1991, s. 147 - 176.

MIKULAS, 1.; ZACKOVA, M. Hudba v klstete. In 800 let kldstera Osek — jubilejni sbornik. Cisterciacké
opatstvi Osek a Spolek pratel kladtera Osek, 1996, s. 247.

2 viz Prilohu &.4
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do tehdejSich (nejen) kirovych poméri v oseckém klastete.® Tento soupis nam podava
prehled laickych hudebniki, ktefi se angazovali v oseckém klastete, jednak na kiiru, jednak
pii ostatnich hudebnich akcich mimo kostel, at’ uz se jedna o hudebné dramaticka predstaveni
nebo o hudebni produkci k mnoha prileZitostem (novoro¢ni kantdty, zddusni kantaty,
instrumentalni koncerty atd.). Na veskerych hudebnich ¢innostech v klastefe se vSak velice
vyznamnym zpusobem podileli i feholnici samotni. To, Ze bylo Zadouci, aby sami mnisi byli
aktivnimi hudebniky, ukazuji mimo jiné Zadosti o vstup do oseckého klastera z druhé
poloviny osmnactého a polatku devatenactého stoleti. Za podpisy Zadatelli — kandidath — na
konci Zadosti se uvadél vycet nastroji, které ten ktery zadatel ovladal. Naprosto dokonaly
obrazek o hudebnosti tehdejsiho konventu by si bylo moZno udélat pravé souhrnnou analyzou
téchto zadosti.”’ Obsazeni orchestru vyZadované nékterymi tehdy provozovanymi skladbami
je podstatné §ir8i nez vycet laickych hudebnikli z Trautzlova soupisu. Stejné tak jsou ve sboru
az napadné nevyrovnané vys$si a niz$i hlasy (diskant a alt: 32 zpévakl proti tenoru a basu: 4
zpvaci).” Z téchto divodui je evidentni, Ze hudbu spolu provozovali mnisi i laikové, pfi
liturgii a zvlasté pak mimo ni. Spole&né vytvareli aparat, ktery mohl provadét veskerou hudbu
od nejkomorngjsich skladeb az k velkym oratornim formam. Naopak nékteré skladby, které se
provozovaly v této dobé (kupf. Trautzlovy novorocni kantaty nebo i nékteré singspiely),
kopiruji specifické moznosti ansamblu tvofeného pouhymi laiky. V téchto pfipadech se

setkdvame s dvojhlasym ,,zenskym* sborem, ktery opomiji tenor a bas, sborové &asti tedy

Jak je ze soupisu vidno, sloZeni ansamblu klaternich hudebnikii je pom&rmn& pestré: setkdvame se zde
s fardfem, utitelem, lékarnikem, vojakem i lesnikem. Zarovet mnohé osoby ze seznamu jsou riizn& spriznény.
Plisobi zde celé rodiny: kupt. z rodiny Sperlingfi ve sboru zpivali otec Antonin, matka Frantiska a bratti Antonin
a Josef. Casté jsou i n&které konkrétni profese: kupfikladu nejvys3i hlas sboru ovladali lékafi spolu s lékarniky,
v soupisu nalézdme p&t myslivci (neni jisté, co konkrétn¢ bylo mingno slovem venator — to by se nejlépe
preklddalo jako lovec, s nejvétsi pravdépodobnosti — vzhledem k jejich mnoZstvi — se jednalo o polesné), sedm
studentd a uCiteli (minéno vcelku), setkdvdme se dokonce s profesionalnimi hudebniky (Andreas Fournier,
Andreas Berner). Zajimavé je téZ plisobeni Zen na klaSternim kiiru, které miiZzeme v této dob& prece jen jestd
povaZovat za neobvyklé, obzvla3te uvazime-li, Ze hudbu spoletné s laiky s velkou pravdépodobnosti provozovali
I mnii. V soupisu se setkdvame se tfemi Zenami: Franciscou Sperlingovou, Annou Rebenstockovou a Josephou
Grohmannovou.
" Neni viak hlavnim teelem této prace tyto poméry ngjak hloubgji analyzovat. Bezesporu viak v budoucnu
takovito analyza pfinese zajimavé a hodnotna zjiténi.
¥ Samoziejmé by za urtitych okolnosti a v urditych situacich (obzvl&§té vykonni zp&vaci v méné& obsazenych
hlasech, nevyuZivani viech zp&vakh ze skupin vy3sich hlast, stardi zptisob zesilovani zp&vnich hlast n&kterymi
ndstroji hrajicimi collo voce atd.) bylo moZno potitat pouze s timto sborovym obsazenim. Rozhodng si viak

nelze predstavit provozovani velkych oratorii &i oper v takto nevyrovnaném obsazeni jednotlivych hlasti sboru.
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zpivaji pouze vysoké hlasy diskantistd a altistd. Tato praxe, uplatiiovand zfejmé& pii
produkcich pro konvent, ktery se tedy na interpretaci rozhodné z vétsi ¢asti nepodilel, nebyla
nijak Hdka, naopak.”” Ziejmé tento zpiisob provozu nebyl zcela ojedinély, ale bezesporu
z0stava rozpor mezi dobovymi tendencemi v profannim prostfedi a hudebni praxi v klastere
hodny pozornosti.

Velice zvlastni otazkou je také konkrétni obsazeni vysSich hlasi. Podle poznamek o
zaméstnani u jednotlivych zp&vaki miZeme usuzovat, Ze se jednalo o dospélé muze. TéZko si
lze piedstavit techniku, kterou by dospély muz mohl zpivat tony snimiz se setkdvame
kupfikladu v Trautzlovych skladbéach, které zcela jisté vznikaly pravé pro toto obsazeni
(dvojéarkovana b atd.).*® Je téméf jisté, Ze se vtichto hlasech angaZzovali i hosi, které
cisterciaci na svych Skolach vzdélavali, bezesporu viak i tak zvuk takto realizovanych skladeb
musel byt pfinejmen§im zajimavy.

Jednim z nejdulezitéjdich a nejobsaznéjSich zdrojii informaci o Zivoté oseckého
klastera v prvé poloviné devatenactého stoleti jsou klasterni didria, kterd sepisoval osobné
Jakob Trautzl. Celym nazvem: Diarium de annol807 usque ad an[no] 1814 inclusive.
Continuatum ab anno 1815. ad 1821™ 4™ Junii inclusive.”> Vzhledem k tomu, Ze tato diria
ved! klasterni regenschori, miZzeme predpokladat, Ze budou i obzvlast’ vydatnym zdrojem
informaci o hudbé v klastefe. Tento fakt doklada nedobovy, strojopisny rejstiik®® (vytvoteny
zfeymé pri pfemisténi klasterniho archivu mezi fondy souc¢asného Statniho oblastniho archivu
v Litoméficich), v némz nachdzime jména mnohych hudebniki - kladternich (Trautzl, Venusi,
Dittrich...) i znamych a uznavanych skladatelt (Joseph Haydn, Michael Haydn ad.). Trautzl
v didriich popisuje rizné slavnosti, které se v klaStete odehravaly za Cetnych obfadli a
kulturnich akei,’” vyznamné ndvstévy, zdsadnéjsi, ale 1 béZné udalosti, které ovliviiovaly chod
konventu,* a také se vénuje (vétSinou ziejmé nikoliv bezprostiedné) 1 popisu hudebni praxe,

kterd v klastefe v této dob& panovala (koncertni provozovani skladeb, zplisob vedeni kiru,

Y Obzvladte zajimavym se tento fakt jevi ve svétle tehdejsiho mohutného rozvoje Liedertafelu a muZského
CtverozpEvu v téze dobe piedeviim v Némecku, ale jen s malym dobovym odstupem i v Cechach.

¥ Tento fakt pongkud zmiriuje skutegnost, ze (podle Vita 11onyse) byly klasterni varhany v této dob¢ ladény
v hlubokém francouzském tonu.* Tudiz nemusely byt pozadované vysky natolik dramatickymi, kdyz bylo
v kostele (a zfejme tedy i v celém kladtere) uzivano nizsi ladéni.

¥350A Litoméfice, fond Cisterciaci Osek, karton 305, sign. M 1V, 33 (inv.&. 1695)

3 Ulozen spole¢n€ s didrii (SOA LitomefFice, fond Cistercidci Osek, karton 305)

" Kuptikladu roku 1819 pfi slavnosti svatého Bernarda se bohosluzby v opatském kostele ziitastnilo mnoho

vyznamnych hostd, bylo ptitomno 3est tisic lidi, porédala se velkolepa hudba. (pieklad poznamek z rejstiiku)

* Popisuje kupt, nedtésti, pfi némz pfisel o Zivot pater Gotthard.
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hudebni struktura osecké liturgie, liturgie a pfidruzené akce o riznych svatcich, slavnostech,
vraznych obdobich cirkevniho roku atd.). BohuZel je tento vyznamny pramen vyrazné
poznamenan obzvlast’ $patnou ¢itelnosti Trautzlova rukopisu a také mensi kvalitou papiru, na
némz je pismo Casto rozpité. Veskera prace (a to 1 pouhé Cteni) s Trautzlovymi diarii se tak
stava krajné obtiznym tkolem, ktery se timto vymyka intenzité naseho zdjmu v ramci této
prace. Nicméné muiZeme si byt téméf jisti, Ze podrobnou analyzou téchto texti v budoucnu
ziskdme naprosto dokonaly piehled o chodu klastera i o kulturnich (bezesporu i hudebnich)
aktivitdch oseckych feholnikd; mohli bychom si touto analyzou utvofit konkrétni predstavu o
osecké klasterni liturgii své doby a v neposledni fadé¢ bychom zajisté ziskali i mnoho
informaci o samotném autorovi diarii — Jakobu Trautzlovi.

Mizeme piedpokladat, Ze CcCasté ekonomické problémy klaStera 1 celkové
komplikovana situace v zemi na pocatku devatenactého stoleti mély vyznamny vliv i na chod
oseckého konventu a tim i na ¢Einnost jednotlivych feholniki. Doba vyzadovala pon¢kud
pragmati¢téjsi orientaci, a tak umeéni (véetné hudebniho) jiZ nemohlo stat ve stfedu zajmu.
Tento proces ve zméné vyznamu hudby ovlivnilo i vymirani staré generace feholniki, ktefi
hudbu péstovali opravdu intenzivné. Po Trautzlové smrti se jiz voseckém klastere
nesetkdvame s osobnostmi, které by dosahovaly svou hudebni aktivitou takového vyznamu,
jako mnozi feholnici v druhé poloviné osmnéctého stoleti. Na druhou stranu viak nelze fici,
Ze by hudba stila zcela mimo zajem oseckych mnichi. Dokumentuje to kupfikladu nakladné
pofizeni novych varhan v druhé poloving tficatych let.” Varhany dosahovaly ve svém
Sirokém okoli nebyvalé velikosti a vysoké kvality. Pfi liturgii se tak v ramci tradice zfejmé i
nadale péstovala pestra a velkorysa hudba. AvSak o osobnich hudebnich aktivitich feholnikd,
o pofadini koncertdl instrumentalni hudby ¢i oratorii jiZ zprivy nemame. Zda se tedy, Ze
s Trautzlem ode$la tradice intenzivni a vSestranné hudebni kultury oseckého klastera, hudba

se pak vice a vice omezovala na doprovod klasterni liturgie.

¥ Zakizka byla ptid¢lena Franzi Fellerovi v lednu 1836, novy nastroj byl dostavén roku 1838. PoFizeny za 8180

zlatych konveneni mény.
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1.3. Zivot J.J.Trautzla

O osobé Jakoba Trautzla mnoho fici nemizeme: prameni je poskrovnu a ¢asto byvaji
té7ko zpracovatelné.* Nicméné i tak existuje nékolik zdroji, znichz miZeme &erpat
hodnovérné informace a sestavit si tak alespoil ramcovou pfedstavu o osob¢ jednoho
z nejaktivnéjsich oseckych hudebnikl své doby.

V matrice jiZ zaniklé obce Zidovice® (Seydowitz), ktera se nachazela na panstvi
mosteckych magdalenitek v bezprosttedni blizkosti starého Mostu v severozapadnich
Cechéach, dnes jiz také v disledku dalni ¢innosti srovnaného se zemi, se hned v druhém zéapisu

z roku 1749 docitame nasledujici:

Die 23 februarii Ego idem Jacobus Collet baptisavi infantem heri natum ex Jacobo Trauzel casario ex
Seydoviz, et Anna Maria nata Wagnerin conjugibus subditis Sancti:monialium cont. filiolum, cui impositum est
nomen Joannes Jacobus. Levans honestus iuvenis Josephus, Michaelis Lniz civis et lanionis pontensis filius.
Testes Jacob Trauzel rusticus ex Oberpeihen. Mathous Guth rusticus ex Seydoviz. Rosalia def: Adami Emz ex

Maschau selista filia, et Rosena Mathei Judrois ex Seydoviz uxor. Ita testor.

Dne 23.4nora jsem ja, Jakub Collet, pokftil nemluvné véera narozené Jakubu Trauzelovi, domkari
z Zidovic, a Anné Marii, rozené Wagnerové, sezdanym poddanym Jeptisek utlych dcerusek, 2 Jemuz bylo dano
Jjméno Jan Jakub. Kmotrem vazeny mladik Josef, syn Michala Lnize, ob¢ana a Feznika mosteckého. Za svédky
Jakub Trauzel, sedlik z Oberpeihen, Matous Guth, sedldik z Zidovic, Rozdlie, dcera zemrelého Adama Emze

z Maschau, a Riizena, manzelka Mathea, prdavnika v Zidovicich. Timto je beru za svédky.

Tento zapis nam poskytuje nékolik cennych informaci o prvé etapé Trautzlova Zivota,
totiz o dobé, kterd predchazela jeho vstupu k oseckym cisterciakim. Narodil se dne 22. tnora
1749 v Zidovicich do rodiny domkate Jakuba Trauzela a Anny Marie Trauzelové, rozené
Wagnerove. Jedna se o spoleCenskou vrstvu, ktera se nachdzela o néco vy$ neZ zcela
nemajetni poddani bez vlastni stfechy nad hlavou. Rodina Jakuba Trauzela tedy méla vlastni
domek, ovSem knému ziejmé nepfindleZely zadné rozsihlejsi pozemky. Mizeme tedy
piedpokladat, Ze oba Trautzlovi rodi¢e pracovali mimo svych robotnich povinnosti také u
nckterého z mistnich sedlakd. Neni tak nepravdépodobné, e pravé u Zidovického Matouse

Gutha, kterého pfizvali ke kitu svého syna Jana Jakuba jako jednoho ze svédkd. Poméry,

*0 Zde poukazujeme pfedevdim na jiZz zmiftovanou obzvlast obtiZnou &itelnost Trautzlova rukopisu.

*' SOA Litometice, Matriky 193/2
* Jde o fad Kajicnic Marie Magdaleny — magdalenitky, které pfisly do Mostu jiz koncem 13. stoleti. Vyvijely i

pedagogickou ¢innost (divei Skola). Klaster zrugen josefinskymi reformami.
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v nichz Jan Jakub Trautzl vyristal, se tedy zfejmé nepohybovaly v oblasti chudoby, ale
bezesporu neoplyvaly piebytkem. MiZeme tak u né&j predpokladat znané nadani ke studiu,
nebot’ to bylo bezpodmineénym predpokladem pro jakékoliv vyssi vzdélavani v ramci téchto
poddanskych vrstev. Stejné tak miZeme u Trautzla piedpokladat vyjimecny, jiz v détstvi
projeveny hudebni talent, ktery se b&éhem studia na normalni $kole rozvinul do podoby, kterou
nam ilustruje jeho Zadost o ptijeti do oseckého klastera.

Zadost o pfijeti do fadu® je tak dal§im ddlezitym dokumentem o této prvé etapé
Trautzlova Zivota. Ukazuje dobrou znalost latiny a dokladd pomérné rozsahlé hudebni
vzdélani, kterym Trautzl musel do roku 1770, kdy Zadost podal, projit. Pod svym podpisem,

jak tehdy bylo zvykem, udava vycet nastroju, které ovlada:

Filius obsequentissimus|candidalorum minimus|Jacobus Traulzl|poela absolulus.|ln musica,

flautotraversista, fidicen, |bassisla, hoboista, violonista | fagotista, violonzellista, | organista.

Svn nejposlusnéjsi, nejmensi z kandidati, Jakob Trawtzl, skrz naskrz umélec. V hudbé: flétnista,

houslista, basista, hobojista, kontrabasista, fagotista, cellista, varhanik.

Bezesporu zaklady svého hudebniho vzdglani ziskal jiz v rodnych Zidovicich. Jedté po
tficeti letech udrZoval kontakt s Zidovickymi hudebniky a uciteli Frantiskem a Josefem
Koehlerovymi. (Uvadi je ve vyctu svych pomocnikli v fadu regenschoriho, oba jako
varhaniky.*") Neni nepravdépodobné, Ze prav€ oni méli 1 zdsadni vliv na formovani
Trautzlovy hudebnosti v détstvi. Prostfedi normalni $koly, v némz Trautzl stravil dal$i roky
sv¢ho Zivota, v tomto ohledu jisté pasobilo taktéZ ryze stimulativng. Je otazkou, jestli mélo
vliv i pfi Trautzlové rozhodnuti vstoupit do klastera.

Jak j1Z bylo vySe zminéno, do oseckého klastera Jan Jakub Trautzl vstoupil roku 1770.
27. tijna se konala oblacka, pfi niZ dostal fadovy 3at a pfijal fadové jméno — taktéZ Jakub, a
nasledujici rok stravil v noviciatu. 28. fijna 1771 se stal profesem a timto momentem zadala i
jeho intenzivni pfiprava na knéZské povolani. Povinné studium filozofie, a zfejmé i &ast
navazujicich studii teologickych, s nejvétsi pravdépodobnosti absolvoval v ramci doméciho

studia ptimo v Oseku, a to v rozmezi péti let — do roku 1776.* Toho roku je jiZ totiZ zapsan

** viz Prilohu ¢.5, SOA Litoméfice, Cisterciaci Osek, karton ¢.242, sign. J I11 (inv.&. 1326)

* viz Prilohu ¢.4

** Standardng tehdy je3té¢ fungovala praxe dvou let studia filozofie a po té tti let teologie. KnéZské sv&ceni se
Casto udtlovalo jiz v druhém rotniku teologie. O této problematice (studium #adovych klerikl, vyvoj

cisterciackych vzd&lavacich instituci atd.) viz KUCHAROVA, H. Cisterciacka kolej Bernardinum v Praze v 17.
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vprvém roéniku teologie v Bernardské koleji v Praze. Vyuka se v tehdejsich statem
komplikovanych pomérech realizovala v gerstvé zfizeném cistercidcko-premonstratském
Studiu generale, které navazovalo na diivéjsi vzdélavani fadovych knézi v arcibiskupském
seminafi. Trautzl zde prodel dogmatikou, moralkou, kanonickym pravem, cirkevnimi déjinami
i popularizujici pastoralkou. Studium zakonéil jiz v druhém roce (roku 1778) disputaci
z obecné historie, ziejmé podle tehdej$iho Gzu v kostele sv. Norberta v Norbertinu.*® V témze
roce 14. bfezna byl vysvécen na knéze a 18. dubna slouZil svou primici. Po té, co se vratil do
Oscka, zastaval mezi lety 1778 a 1783 funkci sukcentora. Tato funkce jej povérovala fizenim
choralni hudby. Zatimco regenschori obstaraval provoz hudby figuralni, a to z kiiru, sukcentor
vedl veskery liturgicky chordl, bud’ z choru nebo piimo z knézisté.*” Roku 1783 byl jmenovan
reditelem figuralni hudby, tedy chorregentem, a v tomto uradu setrval (s vyjimkou roku 1808,
kdy ptisobil v Chomutove*™) aZ do roku 1833, kdy jej nahradil Hieronymus Emanuel Mayer.
Posledni rok svého Zivota zfejmé jiz Trautzl nebyl s to zastavat sviij naro¢ny Gfad, moZna mu
to neumoznil jeho zdravotni stav anebo mohl byt po padesati letech jistého stereotypu pii
fizenim hudby v klastete jednoduse unaven. Zemfel 27. ¢ervna roku 1834 ,als Jubelpriester
und Senior.*

O Trautzlovych hudebnich aktivitach nejlépe vypovida jeho skladatelska poziistalost.
Velké formy (mse, kantaty, oratoria...) byly nutnym produktem jeho ptlisobeni v Gradu
chorregenta, naopak skladby instrumentalni, zejména komornéjsiho ladéni, pak ilustruji

Trautzlovy osobni zajmy. Jsou to skladby, které psal nikoliv pouze pro potieby konventu, ale

a 18. stoleti. In 900 let cistercidckého Fddu. Praha : Unicornis, 2000. Pozor viak na n&které chybné signatury
prameni ze Statniho oblastniho archivu v Litométicich.

O pomérech v Bernardinu informuji téz zéapisy v Catalogus personarum regularium ... in Collegio S.P.N.
Bernardi zapo&aty P. Theophilem Kherbaumem (SOA Litom&Fice karton fond Cistercidci Osek karton €. 85,
sign. BN.17, inv.¢, 204). Viz ptilohu ¢.6
*7 Je také dost dobie mozné, Ze funkce sukcentora znamenala v oseckém prostiedi funkci chérového varhanika
(chordl pfi liturgii doprovazen na varhany v chéru — v pfi¢né lodi).

* Je otazkou, co viechno mohlo stit za tim, Ze Trautzl na rok opustil sviij ufad v oseckém klastere. Je
samozfejm& mozZné, %e vedeni KlaStera v dany okamzik pouze povaZovalo za podstatn&jsi FeSeni situace
v pedagogickém sboru chomutovského gymnézia neZ stdlé, kontinudlni obsazeni kiru a jeho tizeni. Je také
mozné i to, Ze prerudeni Trautzlova plsobeni v GFadu chorregenta vzedlo z jeho vlastni iniciativy. Koneckoncii
v této pozici a Cinnosti stravil k roku 1808 jiZ celych p&tadvacet let. To uz je doba vhodna i k bilancovani.
Kazdopddn& ndm tento fakt ilustruje situaci v klastete v tom smyslu, e zfejma nebylo obtizné pii kazdodennim
provozu Trautzla nahradit. Trautzliiv dotasny odchod tak nemusel byt citelnym zasahem do hudebniho Zivota
kldStera. Jednd se tedy o ilustraci celkové hudebnosti oseckého konventu: zfejm& se v ném nachézely osoby,

které mohly kiir do¢asné Fidit stejn& dobte jako Trautzl.
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které zajisté sdm nevefejné provadél a které slouzily uslechtilé zabavé Trautzlové 1 jeho
spolubratii. Vy$e uvedeny vynatek z Zadosti o prijeti do oseckého klastera ndm podava zpravu
o tom, které nastroje Trautzl ovladal, minimalné¢ na provozni urovni; dochovany soupis
Trautzlova majetku® nas informuje o tom, které nastroje osobné vlastnil — ke kterym mgl
vztah intenzivnéj$i, které ziejmé ovladal na vyssi Grovni, tedy ty, s nimiz travil svij ¢as. Ve
vyctu kategorie ,,De Variis“ nalézame moderni kladivkové fortepiano (se stoli¢kou), intimni
clavichord (jako opaény pdl — stary tradi¢ni nastroj), dvoje housle (z toho jedny s pouzdrem a
druhé mensi), violu d’amour (s plektrem a pouzdrem), dvé pfiéné flétny (jedna z nich cum
mutationibus a pouzdrem). Pfi¢teme-li tedy k Trautzlové varhanické €innosti vlastni osobni
zaujatost klavirem, cembalem (Cetné skladby s jejich doprovodem, &etné solové) a
klavichordem, musime pfedpokladat, Ze Trautzl byl velice schopnym hra¢em na veskeré
klavesové nastroje. Dobovym dokladem tohoto faktu nam pak je heslo o Trautzlovi ve

znamém Dlabacové slovniku umélct:>

Trautzl, Jakob, ein Chorregens und guter Organist an der Stifskirche zu Osseg Cisterzienserordens, wo

er noch 1796 in dieser Eigenschaft lebte. S.Catalog. Ord.Cisterc.

Trautzl, Jakob, regenschori a dobry varhanik kostela cistercidického klastera v Oseku, kde jesté v roce

1796 takto Zil. S.Catalog. Ord.Cisterc.

MiZeme se tedy domnivat, Ze byl Trautzl znam a platil za vynikajiciho varhanika
nejen v blizkém okoli svého provingniho kiru, ale i v $ir§im povédomi tehdejsi hudebni
verejnosti. Velice aktivnim se jevi i v oblasti hry na smy&cové nastroje. Hra na housle je mu
zfejm& dennim chlebem, vlastni v3ak i mén& obvyklou (byt' diive velice oblibenou) violu
d’amour, ktera byla jiZ na Gstupu. O trovni Trautzlovy hry na tento nastroj si miizeme ucinit
zcela konkrétni predstavu diky Sondté in D pro violu d’amour a violoncello,”' v niz se partu
violy pfi realizaci s nejvetsi pravdépodobnosti ujal sam autor.

Muzeme predpokladat, Ze Trautzl nebyl aktivnim pouze v oblasti vlastniho hudebniho
provozu, ale Ze se téZ vyznamnou mérou podilel na hudebné pedagogickém piisobeni v ramci

konventu i mimo n&j (kupf. v oseckych &kolach). V autorském seznamu vlastnich hudebnich

¥ SOA Litometice, Cistercici Osek, karton ¢.100, sign. C XII S (inv.¢. 369), viz Ptilohu ¢.7

DLABACZ, G.J. dllgemeines historisches Kiinstler=Lexikon Siir Béhmen und zum Theil auch fiir Mdhren und
Schlesien, Dritter Band S-Z, Prag : Gottlieb Haase, 1818, [heslo] Trautzl, Jakob.
" viz Tematicky katalog, polozka 1.5
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kompozic®® se nam dochovaly ndzvy dvou hudebné pedagogickych dél, kterd jsou vsak
s velkou pravdépodobnosti bohuzel ztracena. Prvé z nich, ziejmé vyznamnéjsi a zasadni, se
nazyva Eine vollstindige griindliche Singschule mit Beispielen und kritischen Anmerkungen
fiir die Alt-Stimme (Uplnd $kola zdkladii zpévu s priklady a kritickymi pozndmkami pro alt),
druhé nese nazev Sing-Uebungen fiir die Alt.Stimme durch gewdnlichen XI Takt-arten, in
eben so vielen Cantaten verfafit, und mit einem Piano-Forte begleitet (Zpévni cviceni pro alt
obvyklymi jedendcti druhy taktii zachycend rovnéZ v mnoha kantdtach, doprovdzend
klavirem). Ziejmé se jedna o klasicky strukturovanou $kolu zpévu (mozna 1 intonace)
s piiklady notovych cviéeni doprovozenych metodickymi poznamkami k vlastni problematice
zpévni techniky i obecné hudebni interpretace. Tento pramen by nam zajisté poskytl mnoho
informaci, diky nimZ bychom si mohli podstatné konkretizovat zplisob, jakym byly
interpretovany Trautzlovy vokalni (ptip. vokalné-instrumentalni) skladby.

O Trautzlovych mimohudebnich ¢innostech a vzdélanosti v jinych védnich oborech
vypovidd mj. jeho plsobeni na chomutovském gymnaziu roku 1808. Suploval zde
matematiku a pfirodni védy. Jeho zdjem o matematiku a symboliku ilustruji kupf. 1 pocetni
hricky a Sifry, které vytvofil a G¢inné zakomponoval do nékterych ze svych hudebnich dél.
Krasnym piikladem je ndm zavére¢né symbolické spodobnéni smrti v cyklu klavirnich sonét
Dic Menschenalter.”> Dochoval se dokonce autorsky vyklad této $ifry v souhrnném popisu
inspiraci tohoto charakteristického cyklu™® Co se tyte aktivit v oblasti pfirodnich véd,
miizeme predpokladat, Ze Trautzl délal pokusy s elektfinou (k ¢emuz mu slouzila ,machina
electrica cum requisitis, o niz se dovidame ze soupisu Trautzlova majetku), s fyzikalnimi
pokusy mliZe souviset i uzivani vah, které vlastnil, dale choval Zaby a v¢ely, péstoval riize a
zfeym¢ 1 jiné kvétiny. Osobni vlastnictvi globu a osmi map, kterych bylo zajisté v klasternich
kabinetech dostatek, miizeme bezesporu interpretovat i jako intenzivni zajem o geografii.

Obzvlasté vyznamnou aktivitou J.J. Trautzla bylo jeho plisobeni na poli historiografie.
Jeho velky zdjem o historii ilustruje uZz samotny fakt, Ze zavére¢nou disputaci pfi studiu
teologie skladal pravé zobecnych déjin. D&jindm se vénoval i po navratu ze studii do
oseckého klastera. Dochovala se nam osobni sbirka riiznych materialt k déjinam klastera® a
také Trautzlovy vlastni dg&jiny klastera Compendium Historiae Domesticae Manasterii

Ossecensis. Toto stru¢né a piehledné dilo ukazuje rozsahlé védomosti z oblasti historie

viz Trautzliv soupis vlastni skladeb (Ptiloha &.11) &islo: polozky &. 48 a & 49
S viz Tematicky katalog, polozka V.10; Piiloha ¢.8

“ SOA LitoméFice, Cisterciaci Osek, karton €.305, sign. M 1V.35 (inv.€.1697), viz Ptilohu &.9
$S0A Litoméfice, karton €.305, sign. M 1V.34 (inv.£.1696)

26



oseckého klastera, jeho panstvi i z historie ¢eskych zemi, rakouské monarchie a celé Evropy,
ale predev$im schopnost vidét souvislosti a nachazet vztahy mezi jednotlivymi udélostmi.
Déjiny klastera jsou tak paralelné (ve zvlastnim sloupci pii okraji) doprovozeny zakladnimi
tezemi z historie obecné, které tvori kontext vlastnimu vyvoji oseckého konventu. Trautzlovy
historiografické tendence se ziejmé nejvlastnéj$im zplsobem, a to velice rozsdhle, realizovaly
v diariich®® z let 1807 az 1821, ktera sam Trautzl vedl. Na téméf patnécti stech stranach se
podrobné vénuje popisu zasadnich udalosti ne jenom v klaStefe, ale i v jeho okoli, ¢asto
nejSir§im (politické udalosti atd.). Jedna se o velice vyznamny pramen, ktery nam muze
poskytnout mnoho informaci o Zivoté v klastefe i o jednotlivych osobach, které v ném bud’
trvale Zily, které se pohybovaly v jeho okoli nebo které jej navstivily. Bohuzel, jak jiz bylo
feceno, je v drtivé veétsing textu Trautzliv rukopis natolik necitelny,:Ze jeho deSifrovani a
preklad (byt' i jen v konkrétnich heslech, zajimavych datech — vynatcich) bude ukolem
vysostné obtiZznym. Tento ukol je tedy prenechan dalSimu védeckému badani. Vedeni diarii ie
viak bezesporu jednou z nejzasadnéjsich a nejzasluznéjsich Trautzlovych Einnosti.

Dokumentdrni pociny v oblasti historie samoziejmé predpokladaji jistou zdatnost
literdrni. Tu Trautzl dokazuje i v tvorbé bésnické. Je pravdépodobné, Ze &ast textovych
podkladii jeho skladeb pochazi pfimo od ngj. Dokladem jsou dochované texty psané
Trautzlovou rukou na samostatnych foliich, v nichZ je Skrtano, pfepisovano - evidentné
tvoteno (kupt. Smutecni kantita za kociho Antonina Fleischera,”’ solova kantata An die
Tugend™ atd.). Dochovala se té2 cela sbirka basni Gedichte in Manuscript,” ktera (zFejmé
bez zhudebnéni) svym rozsahem doklada intenzitu Trautzlovych snah na tomto poli. Ve studii
Osecka hudebni libreta® jeji autorka Michaela Rossi-Zagkova uvadi Trautzla mezi autory
z fad cistercidskych Feholnikd, ktefi piispéli k znaéné objemnosti sbirky oseckych libret, nyni
uloZenych v Ceském muzeu hudby v Praze.

Soupis Trautzlova majetku nim pfibliZzuje i jeho kazdodenni Zivot. Doviddme se kolik
vlastnil klerik, Skapulit, no¢nich kosil & parii bot, miZeme si udélat obrdzek o tom, jak
vypadal a ¢im byl vybaven a vyzdoben jeho pokoj. Zajimavou sondou do Zivota feholnika na

pocatku 19. stoleti je i vycet propriet nebo piedmétii slouzicich denni hygieng. Dvé krabice na

% SOA Litomé&tice, karton €.305, sign. M 1V.33 (inv.¢.1695), viz P¥ilohu &.10
% viz rozbor této kantaty ve tfeti ¢asti prace (text téz uveden)
% v1z notovou ptilohu An die Tugend s komentarem

% SOA Litoméfice, Cisterciaci Osek, karton €.305 (bez signatury)

60 1 : .
' ROSSI-LACKOVA, M. Osecka hudebni libreta. In 900 let cistercidckého Fadu. Praha : Unicornis, 2000.
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tabak, které nachazime v oddile ,,De Variis®, prozrazuji, Ze Trautzl zfejmé patiil mezi kuidky;
tfi lahve bilinského vina mohou svéd¢it jak o Trautzlové labuznické orientaci, tak o pouhém
nakupCim zaméfeni oseckého klastera. Obzvlast’ zajimavé je to, ze ve vyctu Trautzlova
osobniho majetku nalezneme i koné se viim, co je zapotebi na vyjizd'ky. Ke ,,sluzebnim*
cestam (do Chomutova, do obci, kde ose€ti cisterciaci pusobili nebo ktera vlastnili, atd.) by
zajisté byli dostadujici koné klasterni, mizeme tedy ptedpokladat, Ze jizda na koni patiila
mezi ¢etné Trautzlovy zaliby, kterymi intenzivné naplfioval sviij na feholnika obzvlast’ pestry
Zivot. A tak se ptedstava vsestranného védce, vynikajiciho a plodného umélce, osvicence a
milovnika p¥irody, prohangjiciho se na koni po kraji mezi Ceskym stiedohofim a Krugnymi

horami pfibliZuje v Trautzlové pfipadé skute¢nosti.
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1.4. Hudebni dilo J.J. Trautzla

Ze vsech znamych prament se dovidime o sedmasedesati dilech skladatele Jakoba
Trautzla. Do tohoto nesourodého a vnitiné zna¢né diferencovaného &isla jsou zahrnuty jak
drobné kompozice pro sélové ¢i komorni obsazeni, tak rozsahlé cykly anebo oratoria o
desitkach ¢isel (arii, sborti atd.), a to podle Trautzlova vzoru v jeho soupisu vlastni tvorby a na
zakladé uzavienosti jednotlivych skladeb v organicky a zaroven i formalni celek. Je velice
pravdépodobné, Ze se jista ¢ast Trautzlova dila nedochovala anebo zatim nebyla objevena.
Tudiz miZeme piedpokladat, Ze toto ¢islo bude dal§im badanim navyseno. Uvédomime-li si,
jak bohata a obsahla je vétdina skladeb zahrnutych do ¢isla stavajiciho, musime konstatovat,
Ze Jakob Trautzl byl velice plodnym skladatelem. Obzvlast kdyz uvazime, Ze se vénoval
znatnému mnozstvi jinych ¢innosti a kompozici mohl vénovat jen zlomek volného casu. |
presto, Ze byl chorregentem, mél v klastefe na starost i jiné véci nez kar. Kupf. vedl diaria,
vénoval se pedagogické Cinnosti, ddle tedy hral pfi bohosluzbach, organizoval ugast jinych
hudebnikd, pripravoval prakticky provoz hudby v klastefe atd. Samoziejmé nebyl zproitén
povinnosti modliteb v choru, které jsou u cistercidk zvIasté Casové vydatné. V takto pestrém
programu lze jen téZko najit dostatek casu na jinou soustavnou ¢innost. Pak se nam tedy pocet
skladeb, které Trautzl po sobé zanechal, jevi jesté obdivuhodnéjsi.

Mezi Trautzlovy kompozicni aktivity patfi také aranzovani skladeb jinych autord.
Soucasti Trautzlova soup:su vlastnich skladeb je oddil se zaznamy o aranzich, které vytvoril.
Muzeme si tedy udélat dobrou predstavu o tom, na jaky druh skladeb a jaké autory se Trautzl
orientoval. Analyza zpisobu Gprav pivodnich skladeb do Trautzlovych aranzi by nim mohla
poskytnout mnoho dal3ich cennych udaji o klasterni hudebni praxi.

Nahlédneme-li do struktury kompletniho souboru vlastnich Trautzlovych skladeb,
zjistime, Ze repertoar, ktery vytvarel, nebyl na svou dobu piili§ typicky. S nékterymi
hudebnimi druhy, které v obdobi klasicismu byly na prvém misté, se vjeho tvorb¢
nesctkdvime vibec. Kupf. mezi Trautzlovymi kompozicemi nenachdzime ani jednu symfonii,
ani jeden ndstrojovy koncert, ani jeden smyccovy kvartet. Naopak obzvlast’ vydatna a pestrd
Je tvorba vokalni, ¢i spide vokalné-instrumentalni. Rizné sélové a sborové kantaty, piipadné i
rozmérncjsi kompozice typu oratoria tvoii nosné jadro Trautzlovy hudebni tvorby.

Vyjdeme-li  ztematického katalogu Trautzlova hudebniho dila, umisténého

v nasledujici (druhé) ¢asti prace, miizeme si vytvofit nasledujici pehled:
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e 5 skladeb pro smyécové nastroje (aZ na jedinou sélovou sonatu pro housle, vzdy ducty
ruznych rozmért a forem)

o 5 skladeb pro dechové nastroje (2 partity, 2 jednovété skladby, jedna sonata)

e jedinou samostatnou (do vyssich forem nezahrnutou) ,orchestralni® skladbou je

Nocturno in Es, oviem také pro znacn¢ komorni obsazeni, 3 véty

e 2 sonaty pro dechové nastroje s doprovodem klavesového nastroje (klavir / cembalo)

e 7 variaci pro klavir ¢i cembalo, 2 ronda pro klavir ¢i cembalo, 7 klavirnich sonat
sdruzenych v cyklus Die Menschenalter

e 1 vlozka k pantomimé, 2 soubory recitativi, 3 velka dramaticka dila (opera, operetta)

e 9 pisni pro sopran s doprovodem cembala, 5 koncertnich arii (i s orchestralnim
doprovodem)

e 8 solovych kantat, 13 sborovych kantat

e 4 mSe a3 dalsi liturgické skladby

e 4 velkd oratoria

Z uvedeného prehledu vyplyva, Ze tézisté Trautzlovy tvorby tkvi v komorni hudbé,
predev§im s Gcasti klavesovych nastroju, a také v hudbé se zpévem — v riiznych pisnich,
driich, kantdtach. Vytvoril nékolik velmi rozmérnych dél, kterd o ném bezesporu vypovidaji
nejvic, jedna se zejména o oratoria Saul a Miserere, operu Feyer der Genesung. Témto
skladbam musel Trautzl zasvétit pii svych casovych mozZnostech cela léta. Obzvlast
vyznamnym dilem je cyklus charakteristickych sonat pro klavir Die Menschenalter, ktery je
svym namétem v dobovém kontextu vcelku vyjimeény.

Podle dataci, které ovSem jsou uvedeny jen u Casti skladeb, je nejstar§im dochovanym
dilem Jakoba Trautzla Opereta k Novému roku 1783, kterd vznikala pravdépodobné roku
pfedchoziho. Poslednim datovanym kusem je pak kompozice vazajici se opét k oslavam
pfichodu nového roku, tentokrate vSak 1825. Jedna se o Kantatu k Novému roku 1825, ktera
vznikla opét pravdépodobné roku predchoziho. Podle dataci zaznamendvame nejvétsi
kompozi¢ni aktivitu zhruba mezi lety 1790 a 1820. Ovsem je zde obrovské mnoZstvi skladeb,
kter¢ mohly byt napsdny kdykoliv, je tedy mozné, Ze by vytvofily naprosto jina a hutngjsi
centra Trautzlovy kompoziéni aktivity. Oviem zda se, Ze Trautzl se hudb& i skladbé

intenzivné¢ vénoval po cely Zivot — od mladi aZ po 1éta, kdy bychom mohli ogekavat v téchto

aktivitach stagnaci ¢i dokonce tipadek.
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LI.5. Skladebny sloh J.J.Trautzla

Ve velké vétsing svych kompozic zlstava Trautzl zcela v podruéi skladebného slohu
klasicismu. Vyuziva klasickych forem, pravidelné a prehledné ¢lenitd melodika jeho skladeb a
typicky prizraéna, nekomplikovana harmonie taktéZ zcela jednozna¢né odkazuji na sloh
druhé poloviny osmnactého stoleti, a to i jiZ hluboko ve stoleti devatendctém. V nékterych
skladbach v8ak miZeme pozorovat i progresivni tendence, které Trautzliv klasicismus
obohacuji a vlastné jej i svym zptsobem rozkladaji. Kupodivu se s témito prvky setkavame i
v hudbé liturgické,”" ktera mé tradiéné tendence spiSe konzervovat staré slohy a vyviji se
pomaleji — pod tlakem hudby svétské. L.ze v8ak obecné fici, Ze celd klaSterni hudebni kultura
v Oseku byla za Trautzlova plsobeni klasicistni: romantické hodnoty a mravy v tomto
prostiedi (jako ve veskerém cirkevnim prostiedi) z principu a z podstaty véci nemohly dojit
néjaké odezvy, natoz vlastni autentické aktualnosti. Sebejisté tak Trautzla, jehoz hudebni
projevy jsou esenci klasterni hudebni kultury této doby, miZeme ratadit mezi bytostné
klasicisty, v jejichZ tvorbé se udrZoval stary sloh jest¢ dlouho po zdsadnich pocinech
ustavujicich v profannim prostredi sloh novy.

Velice vyrazné na sloh své doby odkazuje hned Trautzlova melodika, ktera je v jeho
dilech asi tim nejnosngj$im hudebnim vyjadienim. Disponuje vyraznou piehlednosti a
dokonalou srozumitelnosti. Jejimi nejvlastnéj$imi postupy z vét§iny vazanymi na diatonickou
fadu jsou stupnicové postupy, rozklady zakladnich, nekomplikovanych akordii atd. Jednotlivé
prvky Trautzlovych melodii jsou korespondenéné usporadavany na zakladé typické (nékdy i
volngji pojimané) periodicity. Struktura skladeb je tak vytvatena zcela nekomplikované, jak
vyZadoval tehdejsi vkus.

Harmonie se taktéZ omezuje na zakladni postupy, typické pro sloh klasicismu. Nékteré
skladby vystaci s velice prostym harmonickym priib&hem uZivajicim pouze zakladnich funkci,
Jiné naopak i na krat§im useku disponuji pomérné pestrym harmonickym a modula¢nim
materidlem. Vcelku se v8ak v modulacich Trautzl omezuje na nejbliz&i okoli a veSkeré
mezitondlni déni a pfechody se d&ji prirozené a plynule. Je evidentni, Ze Trautzl klasickou
harmonii ovladal beze viech rozpaki, nicméné 1ze v jeho skladbach nalézt postupy, které se
béZn¢ oznacuji za méné vyhodné a v nékterych piipadech snad i nevhodné. Bezesporu se tak
nedCje z neznalosti, ale naopak z hluboké¢ zkudenosti a intenzivniho sepjeti s praxi. Ve svym
zplisobem izolovaném prostiedi oseckého klastera nebylo nutné pedantsky Ip&t na

ucebnicovych pouckach a za kazdou cenu zachovavat &istotu hypotetického slohu, obavat se

61 . . . Y :
viz rozbor skladby Ecce quomodo moritur iustus v (feti &asti prace
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kritiky za nedodrZovani béznych doporuceni a snad i pravidel. Naopak bylo mozné svobodné
podfizovat kompozici provozu, vyt¢enému cili a konkrétni zvukové predstavé.

Kupfikladu rtzné postupy v jednotlivych hlasech odporuji pravidlim hovoficich o
zplisobech vedeni a zdvojovani citlivych tonl i o jinédm zachazeni s nimi. Na Obrazku ¢. 1

(vlevo), ktery piinasi
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tenoru v oktavé
zdvojeny citlivy ton hlavni téniny (tén d). Rozvod tohoto zdvojeni se varuje paralelniho
oktdvového postupu, ktery by v této situaci byl bezesporu az prili§ plochy, naopak moment
rozvedeni je zdiraznén nepfipravenym, volné nastupujicim pritahem, jenz je veden do ténu
JiZ zaznivajiciho ve spodnich oktavach v tenoru i basu. Dalsi ptiklad nachazime tieba v Misse

s w1

brevis in B v Easti Gloria. Obrazek ¢.2 (niZe), na némz se nachazi ¢ast této kompozice, prinasi
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hned dva ptipady tohoto zdvojeni. Prvy se nachazi v taktu 25, kde se pfi modulaci do téniny ¢
moll objevuje dvakrat tén 7 (alt a bas). Vzhledem k podobnému zdvojeni ve hlasech sopranu a
tenoru se zde objevuji jisté tendence k zjednodudeni obligatni ¢tyFhlasé faktury na dvojhlasou.
Druhy pripad se nachazi pfi modulaci do paralelni Es dur v taktu 31. Dvakrat nam tu zazniva
sestupny citlivy t6n z Es dur — ton As (opét alt a bas). Tento tén je rozveden oktivovym
paralelismem do G, sestup pokracuje pouze v basu. Mnoho dalsich obdobnych piipadd

bychom nalezli v celém Trautzlové dile. K témto postupim se Trautzl uchyloval ziejmé
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jednak kvidli melodické propracovanosti vnitnich hlast, jednak kvili specifickym
zvyraznénim ur€itych ténd, respektive kontrastni zméné faktury, o niZ je fe€ niZe.

Velmi zajimava je téz Casto specificky nezvykla ¢tyfhlasa tprava akordd, obzvlasté
pak v zavérech &etnych skladeb. Zpravidla jde o zdvojeni zdkladniho ténu a zdvojeni tonické

tercie, jejiz ton je zaroven i
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specifickou tpravu posledniho

akordu, ale téz velice zvlastni pritah v partu sopranu. Pratahy tohoto druhu jsou v uéebnicich
klasické harmonie vyslovené zakazovany. Plltonovy stret, ke kterému dojde mezi sopranem a
tenorem, svou drsnosti vyvolava pocit zimérnosti. Je otdzkou, chté¢l-li jim autor ztrp¢it vyraz
slova Loyd - bida.

Zajimavou strankou Trautzlovych skladeb jsou jiz v souvislosti se zuZovanim
¢tyrhlasé sazby zmiftované prostiedky tektonické vystavby. Zhstaneme-Ii u vySe zmifiované
me$ni kompozice, miiZeme si na celé jeji ¢asti Gloria tyto postupy ndzorné ilustrovat. Prvy
ver§ Casti Gloria z Missy brevis in B (viz partituru v pfiloze) je zhudebnén heterofonné
ozdobenym jednohlasem — unisonem a oktavami sboru i orchestru. Druhy ver§ v ramci
paralelniho vedeni housli a zp&vu vstupuje do dvojhlasu. Se slovy Laudamus te prichdzi
zasadni kontrast: doposud stfizlivé prizraéné faktura se razem zahusti do plného ¢tyrhlasu, ke
vSemu vyplnéného dvojndsobnym, ne-li étyfnasobnym pohybem ve smyccich. Zasadni zlom
nastava tésné pted polovinou skladby — pred verSem Domine Deus. Husta sazba se opét
zprihledni a novy blok se soly (36 — 45) je tvofen pouhym trojhlasem (dvoupasmova
polyfonie paralelng vedenych zpévnich hlasii konra unisono ve smyécovém orchestru).
Nasledujici kratsi kus v typické Ctythlasé sazb& je po velmi kratké dobé opét rozryt taktem
Zenského dvojhlasu. Ctythlas bézi az na konec predposledniho verse (takt 77), tento oddil je
uzavien korunou. V nasledujicim zhudebnéni Cum Sancto Spiritu se jako na zacatku skladby
stfida jednohlas s dvojhlasem. Dvojhlasy zp&v (sopran, tenor, prvé housle konra alt, bas, druhé
housle) s basem skladbu uzavird, posledni akord vSak piinasi kompletni tonicky kvintakord

rozloZeny po cclém rozsahu sboru i orchestru. Timto postupem je vytvofen kontrastni a
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kontrastn¢ preryvaném jadru opét navraci.

Timto promyS$lenym zpisobem Trautzl napliiuje formy svych skladeb. Tyto formy
v mnohych pfipadech odpovidaji dobovym konvencim, €asto vSak vytvafeji svérazné typy,
jejichz obdobu bychom jinde hledali t&7ko.®® V této oblasti tak bezesporu musime ocenit
Trautzllv veelku nespoutany a premyslivy pfistup.

Jakymsi protipdlem invence nejen tohoto druhu je v této dobé nikoliv netypicky, ale 1
presto zajimavy zpusob kompozice &erpanim hudebniho materidlu z vlastnich skladeb pfi
skladbé novych dél. Kupfikladu rozhodné nebylo nemyslitelné na misto pfisluSné véty
vur¢itém dile jednoduse uvést poznamku, Ze ma byt vloZena Cast jiné skladby.® Nize®
pojednavame o Trautzlovych smuteénich kantatach, které zcela jisté vychazeji z pomysiného
univerzalniho modelu, jenZ nejen utvaii esenci pedstavy o smute¢ni — pohiebni hudbé, ale
také zarover slouzil k rychlé orientaci a snadné kompoziéni akci v okamziku, kdy bylo nutno
v kratké dobé piipravit hudbu k pohfbu nahle zemielého. Setkdvame se vSak i s pfiklady
podstatné zajimavéj$imi. Na piikladu d&l Velkd smutecni kantdata a Trpici Kristus a kajici se
lid si miZeme ukazat ten nejmarkantngj$i zpisob piejimani hudebniho materialu, totiz
textovou kontrafakturu hudebné nezménéné skladby. Roku 1797 vznikla kompozice Velké
smute€n{ kantdty, je otazka komu byla dedikovana, zadny pfipis nas o tom neinformuje.
Skladba disponuje pomérné zajimavou formou a celkové je napadita a zdafila. Ziejmé pravé
proto byla osazena univerzalngj$im textem a naleZité¢ zuZitkovana. O Sest let pozdéji se tak
zrodilo oratorium, jak tuto skladbu Trautzl nové nazyva, s totoZnou hudbou, novym textem a
krkolomnym nazvem: Der an dem Leiden seines Erllsers theilnehmende Christ, und das
biissende Volk — zjednodulené: Trpici Kristus a kajici se lid. Aby nebyla situace pfilis
prehlednd, Trautzl ve svém soupisu vlastni tvorby uvadi dalsi oznadeni této sklady, tentokrat
vSak vztahujici se spie k formé textové predlohy, eine Ode.

Musime tedy konstatovat, Ze jakkoli byl Jakob Trautzl ptedev§im skladatelem své
doby, nachdzime v jeho tvorbé &etné piiklady zajimavych a netypickych feSeni kompozi¢nich
ukolli a jeho zplsob skladby miizeme oznadit pfinejmensim za svérazny. Ziejmé na to mélo
vliv uzaviené prostiedi klastera, ka’dopadnd vSak tato originalita pramenila predeviim

z nesporné¢ho Trautzlova nadani.

** Konkrétn& kupt. jednotlivé Ody oratoria Trpici Kristus a kajici se lid (popt. Velké smutecni kantdty), které
zatinaji stroficky a vzapéti se rozvijeji do rozli¢nych, riznych forem.
S tim se setkdvame naptiklad v Sondté pro klarinet, fagot a cembalo in B.

64 . . . % v
" viz kapitolu Kantdty v Trautzlové tvorbé
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I1. Cast:

Tematicky katalog
hudebniho dila J.J.Trautzla
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II.1. Tematicky katalog — komentar, struktura

Piedkladany tematicky katalog dila P. Jakoba Jakoba Trautzla vychazi ze dvou
zikladnich zdrojii: 1. listkovy katalog Muzea Ceské hudby v Praze, do néhoZ je zahrnut
fond oseckého hudebniho archivu

2. Trautzliv soupis vlastnich skladeb

Prvy zdroj nam umoziiuje uéinit si ptehled o veSkerych hudebninach Trautzlovych
skladeb, které jsou v soucasnosti k dispozici. Ty zatazujeme do katalogu sincipity a
zakladnimi udaji o hudebning. O znaéném mnozstvi skladeb, které za stavajiciho stavu badani
miZeme oznacit za nezvéstné, prip. ztracené, se dovidame pouze z druhého vySe uvedeného
zdroje. Tyto skladby jsou taktéZ zahrnuty do katalogu, samoziejmé vSak obsahuji pouze ty
informace, které nam Trautzliv soupis vlastni tvorby poskytuje.

RozvrZeni tematického katalogu kopiruje Zanrovou strukturu Trautzlova dila. Skladby
jsou tak podle rozsahu, jednotlivych forem, nastrojového (popfipadé zpévniho) obsazeni,
uZit¢ho obsahu i jinych aspektl sdruZeny do nékolika velkych oddilii. Kazdy oddil je podle
tychz aspekti rozdélen do samostatnych skupin, které jsou ¢islovany pribézné bez zavislosti
na oddilech, ty pouze formalné naznauji vyssi strukturu katalogu. V ramci jednotlivych
skupin jsou skladby Fazeny od menSich obsazeni (ptip. po jednotlivych ndstrojich, od téch
s vy$8im rozsahem k tém s hlubsim rozsahem) k obsazenim vét§im. V ramci tohoto déleni pak
totozného obsazeni a formy jsou skladby fazeny chronologicky dle jejich uvedeni
v Trautzlové seznamu, ptip. je-li znama doba jejich vzniku, od skladeb starSich po skladby
mladsi.

Prvy oddil (Instrumentalni formy, skupina 1 - 5) zahrnuje pouze hudbu cisté
instrumentalni, vétsina téchto skladeb ma solové nebo komorni obsazeni. Nejprve jsou
uvedeny skladby pro pouze smy&cové nastroje v riiznych kombinacich, po nich nasleduji
skladby pro nastroje dechové. Tieti skupina obsahuje skladby kombinovaného obsazeni, tedy
s ndstroji smy&covymi i dechovymi. Ctvrta skupina shrnuje komorni hudbu s klavirem, ktery
disponuje party jak koncertantnimi, tak doprovodnymi. Pata skupina je vénovana hudb& pro
solove klavesové nastroje, v naSem ptipadé klavir a cembalo.

Ve druhém oddilu (I{udebné dramatické formy, skupina 6 — 8) jsou uvedeny skladby,
které jsou sou¢astmi nékteré z jevistnich skladeb, které se nedochovaly, anebo se jedna ptimo

o celistva hudebni dramata. Sesta skupina je tedy vénovana jediné instrumentalni vloZee —
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pantomimé. Sedma obsahuje soubory recitativii, jez byly soucasti nyni neznamych skladeb.
Po té jsou v osmé skupiné uvedena kompletni dila.
Tieti oddil (Vokdiné-instrumentadlni formy mensiho rozsahu, skupina 9 — 13) zahrnuje

¢ w I3 I3 1Nt TS ’ 65 . .
méné rozsahlé skladby s vokalné-instrumentalnim obsazenim.”™ Jsou to nejprve drobné formy

koncertni arie s doprovodem orchestru (skupina 10). V jedenacté skupin€ jsou uvedeny
kantaty pro solovy zpév s doprovodem cembala a vjednom pfipadé¢ komorniho obsazeni
navic s dfevénymi dechovymi nastroji. Dvanacta skupina shrnuje kantéty pro sbor s rozli¢nym
priivodem (zejména kantaty k Novému roku). Posledni skupina v tomto oddilu by mohla byt
formdln¢ zahrnuta do skupiny prfedchozi, nicméné jsou vni uvedeny skladby natolik
charakteristické a pfibuzné, Ze jim bylo vyteno samostatné systémové zatazeni — totiZ
smute¢ni kantaty.

Ctvrty oddil (Liturgickd hudba, skupina 14 - 15) piinasi skladby uréené pro liturgicky
provoz. Prvy oddil zahrnuje nékolik rozlicné pojatych kompozic na text medniho ordindria,
druhy pak obsahuje skladby ptilezZitostného charakteru (k rGznym obfadim, svatkiim,
obdobim liturgického roku).

Paty oddil (Oratorium) sdruzuje, v podstaté pouze formalné, vétsi vokalné-

instrumentalni skladby, oratoria.
Nasleduje ptehled struktury tematického katalogu:

A. Instrumentilni formy (solové ¢i komorni obsazeni):
I. skladby pro smy¢cové nastroje
I. skladby pro dechové nastroje
lII. skladby se smiSenym obsazenim smy¢covych a dechovych nastroja
IV. komomi hudba s klavesovymi nastroji

V. skladby pro klavesové nastroje

B. Hudebné dramatické formy:
VI. instrumentdlni vloZky do dramatickych forem
VIIL. soubory recitativi

VIII. kompletni hudebné dramaticka dila

Vyjimku tvori jedina acapellova smute¢ni kantata.

37



C. Vokalné-instrumentalni (resp. vokalni) formy mensiho rozsahu:
IX. sélovy zpév s doprovodem cembala
X. solovy zpé€v s doprovodem orchestru
XI. kantaty pro sélovy hlas
XII. kantaty pro sbor s doprovodem

XIII. smute¢ni kantaty

D. Liturgicka hudba:
XIV. mse
XV. ostatni liturgické skladby

E. Oratorium:

XVI. oratoria

Jednotliva hesla vzdy obsahuji zékladni udaje o konkrétnim dilem i1 o pramenech,

z nichZ se o nich dovidame. Struktura hesla je vyloZena na nasledujicim vzorovém listu:

V.2
Jako prvni je uvedeno specifické zarazeni do systému katalogu:
(viz vySe prehled struktury tematického katalogu)
neni uvddéna prislusnost do jednotlivych oddilit
prva — Fimska — cislice oznacuje skupinu katalogizovanych skladeb,

arabskd Cislice uréuje poradi skladeb v daném oddilu pFisluiné skupiny;

Sonata pro klarinet, fagot a cembalo in B

” ” . . .y 06 v ’ .
druhym tidajem je uméle™ vytvoFeny nazev skladby,
vychazi z Trautzlova nazvu a upravuje jej tak, aby odpovidal systému nazvii v katalogu

(vétsinou zahrnuje formu skladby, nékdy jeji obsazeni, pFipadné 1é3 téninu, v niz je skladba psana);

Obsazeni: Klarinet, fagot, cembalo
shrauje veskeré obsazeni skladby (bud’ dopliuje informace v nazvu, prip. je dubluje,

anebo prindsi informace v nazvu skladby neuvedené),

“ Uméle je nazev vytvofen proto, aby bylo moZno skladby s jejich oznadenimi Fadn& systematizovat. V udajich

o pramenech pak uvadime diplomaticky pfepis té &asti titulu hudebniny ptisluiné skladby, kterd uvadi cely nazev
skladby, ktery vytvoFil saim Trautzl.
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Zkomponovano: neznamo kdy

uvddi data vymezujici vznik kompozice, a to nejpesnéjsim moZnym zpiisobem:
nékteré hudebniny, prip. pozndmky o skladbdch, jsou pFesné datovany, pak je tento udaj pfejat;
o dobé vzniku nékterych jinych skladeb se lze pouze dohadovat, pak je uveden odhad (pfip. i s vysvétlenim),

nékdy z dostupnych pramenit nelze urcit dobu vzniku skladby, pak je uvedeno ,, nezndmo kdy*;

Trautzlity seznam: €. 23
tento udaj sdéluje pripadné umisténi skladby v Trautzlové soupisu viastnich skladeb,
v pFipadé, e je skladba v tomto soupisu uvedena, je zde poznamendno Cislo polozky,
pod nimz Trautzl toto dilo uved|,

neni-li skladba v soupisu, je to vyjadieno slovy ,,v seznamu neuvedeno ',

1. Allegro nasleduji jednotlivé &asti skladby se svymi notovymi incipity, Eislovani a nazvy jednotlivych
casti skladby jsou odvozeny z autorského clenéni anebo uméle vytvoreny podle tempa éasti,
Jjejich textovych incipitit atd.
Allegro
o Clarinetto Fugotto Clarinet o Fagotto
T r—am —r i ——r—
L1 — P AR 1 1 1 I 1l
. - 1 1 [ I ! )|
| — B
dolce
(dalsi véty skladby zde neuvddim, pro ilustraci je prva cast zcela postacujici)
Autograf:  CZ Pnm XXXII A 36

partitura: Cl, Fg, Cemb
Sonata in b | a| Clavicembalo | e | Clarinetto e | Fagotto | Concertanti.

nasleduji tidaje o hudebnich pramenech, které jsou v tuéném textu rozliseny na Autografy, prip. Opisy;
tyto jednotlivé prameny jsou popsdny ve tfech Fadcich
(existuje-li vice exempldrii autografu ¢i opisu skladby ~ nejcastéji jde o partituru a hlasy,
déje se popis téchto hudebnin zvldst oddélenim ve formé a), b) atd ):
prvy Fadek informuje o misté ulozeni pramenu (tistav, signatura atd.),
druhy Fadek popisuje vnitini strukturu hudebniho pramenu: Fikd, jde-li o partituru nebo hlasy,
popisuje uspordadani partitury — shora dolit jsou vyjmenovany (ve zkratkdch) jednotlivé ndstroje,
treti Fadek prindsi diplomaticky prepis 16 éasti textu na titulni ¢i jiné strané hudebniny,
kterd uvadi Trautzlivv — autorsky ~ nazev skladby;,
Jsou-li veskeré hudebni prameny ztraceny, vychazime z Trautzlova soupisu viasmich skladeb,

a uvadime z ného pFejaty autorsky ndzev skladby,

(nasleduji pFipadné pozndmky)



Katalog zahrnuje veskera znama hudebni dila P. Jakoba Jakoba Trautzla. Jeho soucasti

jsou pouze pavodni Trautzlovy skladby, tudiZ neobsahuje Zadné upravy — aranZe skladeb

jinych autort, které Trautzl Casto tvofil (viz Trautzliv soupis vlastni tvorby). Do katalogu

jsme dale nezatadili polozky ¢. 48 a €.49 z Trautzlova soupisu vlastnich skladeb, které

predstavuji nikoliv svébytné hudebni kompozice, nybrz zpévni cviceni a Skolu zpévu.

Vyjimame t¢Z dila, ktera jsou v listkovém katalogu Ceského muzea hudby oznadena za

Trautzlova a zaroveii se svym slohem i formou Trautzlové dilu vymykaji natolik, Ze se

muizeme zcela opravnéné domnivat, Ze jde o skladby jinych autort.

BohuZel se u dvou dél zdivodd nedostatku Casu pi1 badani nepodaiilo ziskat

v uplnosti notové incipity. Jednd se o nasledujici polozky katalogu: VIIL.3 Feyer der

Genesung a XVI1.3 Saul. Incipity budou vélenény do katalogu dodate¢né, ¢imz bude

kompletni.

V katalogu uZivané zkratky:

w = > 1 0O

Vno

Vla
d’Alto
d’Amore
Vic

Vlne

canto
sopran
alt
tenor

bas

housle
viola
altova
milostna
violoncello

violone / kontrabas

Fl
Ob
Cl

Cor

Clno

Pfte
Cemb
Org

Timp

flétna
hoboj
klarinet

fagot

lesni roh

klarina
klavir
cembalo

varhany

timpany
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11.2. Tematicky katalog
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I. SKUPINA

SKLADBY PRO SMYCCOVE NASTROJE

I.1
Sonata pro solové housle in G

Obsazeni: housle sdlo
Zkomponovano: 1811

Trautzlitv seznam: €. 57
Sonata per il Violino Solo in G doppio e triplice.

zlraceno

I.2

Duet pro dvoje housle
Obsazeni: 2 housle
Zkomponovano: ncznamo kdy

Trautzlitv seznam: &. 62
Duetto pro | 2 Violini.

Ztraceno

I3
Sonata pro dvoje housle in A

Obsazeni: 2 housle



Zkomponovino: neznamo kdy

Trautzluy seznam. neuvedeno

Allegro moderato
Allegro moderato

Violino! _fae p—g—3—t—4 - 1 o ot
AN3Y 4 b | S 1 [ T 1 1 1 1] |
') T L I T L 1
dolce
2. Moderato
e g B N
1ali T T I I —)_H
Violino | 93] =} FI I A ] ! I , S—1
3. Rondeaux
oo T T T
Violino | 111 e
1 T L] T 171" 1 r

|
;
1_
.

Autograf:  CZ Pnm XXXIII F 176
partitura: Vno I, Vno Il
Sonata per Violini due.

1.4

Variace pro violu d’amour s doprovodem altové violy
Obsazeni: viola d’amour, altova viola
Zkomponovano: 1813

Trautzluv seznam. ¢. 60
Variazioni pour le Viola &’ Amour avec Viola d’ I Alto accompagnemento. 1813.

ztraceno

43



.5
Sonata pro violu d’amour a violoncello in D
Obsazeni: viola d’amour, violoncello

Zkomponovdno: neznamo kdy

Trautzliv seznam: &. 15

Andante
Andante .-
) ,  ILD Y ﬁ [y ] fJ l’ T AFL J * el
Viola d’amour iid T4 =1 TP nlin
1 T 1 1 1 11 171 11
—— ==
2. Andante Romanel
Andante

Viola d"amour

3. Rondeaux

H

. . T I
Viola d’amour JF = f
) T P

111
L]

il

T

Autograf:  CZ Pnm XXXIV A 104
2 hlasy: Vla d’Amore, Vic
Sonata in D. | a| Viola d’Amour | con | Violonzello.

II. SKUPINA:

SKLADBY PRO DECHOVE NASTROJE

II.1
Pochod pro tri lesni rohy in Es
Obsazeni: 3 lesni rohy v Es ladéni

Zkomponovano: neznamo kdy



Trautzlitv seznam: neuvedeno

Modecrato molto

- T =
Corno | +' f ]1 lla y - i}ri ——t 1

T 1 )
1 1T T 1 d T LA | 11
T T v

Autograf:  CZ Pnm XXXIID 107

partitura: Cor I, Cor II, Cor III
Marche

I1.2

Sonata pro t¥i lesni rohy in Es
Obsazeni: 3 lesni rohy v Es ladéni
Zkomponovano: 1808

Trautzluv seznam: ¢. 54
Sonata | in E la fa, per | 3 Corni. | 1808.

ztraceno

1.3
Allegro pro dreva in Es
Obsazeni: 2 klarinety v B ladéni, 2 fagoty
Zkomponovdno: neznamo kdy

Trautzluy seznam: €. 20
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Allegro

—~
, i x‘rn'?l‘yff‘l'lf - Tt T 7
Clarinetto | P H——— T e T 1ttt
1 ) 1 T | | ) = — . | { % } } 11}
Autograf:  CZ Pnm XXXII C 86
partitura: C11in B, Cl Il in B, Fg I, Fg II
Allegro in E la fa | a | Clarinetti 2 | Fagotti 2.
1.4
Partita in F
Obsazeni. 3 fagoty, kontrabas
Zkomponovano: neznamo kdy
Trautzliyy seznam: &. 1
1. Marche — Menuet da Capo
. T 1 11 1 | 1 1 1 1|
Fagotto 1 —r—T-H i o —— —tH— i
l_l | 1 l! 1 1 T 11
r
2. Romance
i = T T Tt —
[ ——H % =i —
1 T )i i‘H
3. Menuetto 2do
i b. 'h. F F p o
I 1T 1 B | 1 — )| 10 T1T71 7711
Fagotto - —H —H— s e B M et i 0 S B S s |
1 1T W 17 1 1T I 11— ‘ 1
4. Rondeaux
Allegro assai
e .
F tr N R S
T I 1 1 rr 1 1 | ) W
‘agotto | : i % N+
1 1 )i 1 1 1 [ 1 )i}

Autograf:  CZ Pnm XXXIIC 85
4 hlasy: Fg 1, Fg 2, Fg 3, Vine _
Parthia in F | a | Fagotto I™ | Fagotto 11 | Fagotto 111" | con | Violone.
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IL.5
Partita in B
Obsazeni: 2 klarinety v B ladent, 2 lesni rohy v B ladeni, fagot

Zkomponovano. nezndmo kdy

Trautzlitv seznam: ¢. 19

Presto vivace

Presto vivace

Corno | Tt - A e s 1l
S P O S o S Y B S O 17 T 11 i}
T T L LA T T —
2. Menuet
(. - ot ) AP . ]‘l T n
. M - I
Clarinetto | = . D — 1 L S 1] T I I 11 1
} - I d
3. Romance
Allegretto
” i
Clarinetto 1 — T Tttt 15
G e e S S S B B S S s s S b

Autograf:  CZ Pnm XXXIIC 86
partitura: C1 1in B, Cl [T in B, Cor Iin B, Cor Il in B, Fg

Parthia in b | a| Clarinetti 2 | Corni 2 | e | Fagotto.

III. SKUPINA:

SKLLADBY SE SMISENYM OBSAZENIM

I11.1
Nocturno in Es

Obsazeni: 2 hoboje, 2 lesni rohy v Es ladéni, 2 housle, 2 violy, kontrabas



Zkomponovano: nezndmo kdy

Trautzliv seznam: €. 18

|, Largo
0 (9 1 SRS AN A A 7 T -
y - [V 1 1 (Y10 I D
_@V 1000 W2 1 1T 1_#:&_‘_ T 1 @ il
> P Onaw & bt S 1 I 1
()
v V. v P
jz dolce
2. Menuetto
JH‘ = — Ff [ o T — 1 IL T | ST i
Violino Q };] ;‘ E H E ] EE IR B I (S S — T i
3. Rondo
C e S (USRS O N G S S S S 08 S D A A S D P
Violinol == — O A N e S e T T A O 0 D A O ol
== T

Autograf:  CZ Pnm XXXII C 86
partitura: Cor [ in Es, Cor Il in Es, Ob I, Ob II, Vla I, Vla 1, Vno I, Vno II, Vine
Musica nocturna in E la fa. | a ‘ 2 Violini, | 2 Viole | 2 Oboi | 2 Cornti | e |
Violone

IV. SKUPINA:

KOMORNI HUDBA S KLAVESOVYMI NASTROJI

V.1

Sonata pro lesni roh a cembalo nebo klavir in Es
Obsazeni: lesni roh v Es ladéni, sopran, cembalo nebo klavir
Zkomponovano: 1810

Trautzlitv seznam: ¢. 3
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1. Moderato

Moderato
,'l ]. T ]la T )
Corno in Dis e 7 i e
. I % 1 I 3 4 1 1111 } 11
2. Adagio
Adagio affetuoso ¢ o b
L o ol
oy A ) ] —r—tr——= ﬁ:ﬁ:&ﬂ:ﬂ
Corno in Dis £ oo WU /P N 1 T e & o & b

ANIVARS { T i 1 ! || 1]

dolce

3. Lento affetuoso (zpé

Lento affetuoso

L o N T
Canto ?@q—g&g—f

B SRR U SU. | BEEARE G | 1

Va-ter vom Him - mel! Gott  und Schop- fer!

4. Allegro moderato — Rondeau

Allegretto

—

- 1
Corno in Dis ;6:9_[' {

e
T
ms

— - T1r — | | I T
) N R O | T 11 1 1 1 |

+

m—— T

Autograf:  a) partitura CZ Pnm XXXII A 35
partitura: Cor in Es, Cemb
Sonatain E la fa | a | Clavicembalo | e | Corno di caccia in
la fa concertanti.

b) hlasy CZ Pnm XXXITC 70
2 hlasy: Cor in Es/S, Cemb/Pfte
Sonata | per | Clavicembalo o Forte-Piano. | e ‘ Corno di
Caccia in Es.

Pozn. V partitufe je skladba tiivéta — bez tieti véty (Lento affetuoso). V hlasech je zahrnuta
pomald véta se zpévem (zpév uveden v partu lesniho rohu).

Iv.2
Sonata pro klarinet, fagot a cembalo in B
Obsazeni: klarinet v B ladéni, fagot, cembalo
Zkomponovano: neznamo kdy

v
N

Trauezlivv seznam: ¢. 23



Allegro

Clarinetto Fagotto Clarinet o Fagotto
} i T ) T P - 0
==—— S=SS==a=—te=
dolce
2. Menuetto con Trio alibi in Partitura Synfonia | in ordine pertinent ante
Rondeaux | eoi videsis. | d’anno 1799
[vloZeno na misto druhé véty]
3. Variazioni
" { |

— T 1 1

— 1 [ 1 T 1 r |

—— L gln

& -
Cembalo
: - - e
) ¥ o 1
e - oo &
= - K
4. Marsch (Allegro moderato)
Allegro moderato dr

. . :,{i:,ﬁz:m—_'qﬂ —7  — e ————t 0
Clarinetto in B =1 ——}—S®all | 11 & Hgll — e
L | — | T M Ji I J T M

lpl

Autograf:  CZ Pnm XXXII A 36
partitura: Cl, Fg, Cemb
Sonata in b | a | Clavicembalo | e | Clarinetto e | Fagotto | Concertanti.

V. SKUPINA:

SKLADBY PRO KLAVESOVE NASTROJE

V.1
Variace na lidovou pisen
Obsazeni: cembalo
Zkomponovano: neznamo kdy

Trautzlity seznam: &. 4
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4r
L | ™ = . ¢
1E l? pi 1T T 1T o 1 1
S - T 3 ‘ & )
/B |l b 4
ANV L 2 | AR | It 1 o —
S.J I L [ S

Cembalo

i
!
gl

L"T

Autograf:  CZ Pnm XXXII A 35
s6lovy part Cemb
Variazioni in G #| di canzionella del popoli. | a | Clavicembalo.

V.2

Variace pro cembalo in A
Obsazeni: cembalo
Zkomponovano: neznamo kdy

Trautzluy seznam: ¢. 5

Andante

Cembalo

4
e o
4 v |
5
I3 4o

\
33

Autograf:  CZ Pnm XXXII A 35
solovy part Cemb
Variazioni in A #| a | Clavicembalo.

V.3

Variace pro clavecin nebo klavir in E

Obsazeni: cembalo / klavir
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Zkomponovano: neznamo kdy

Trautzliy seznam: €. 34

Variations XIII, pour le Clavecin, ou Piano=Forte in E.

ztraceno

V.4

Variace pro clavecin nebo klavir in B — Die Amsel

Obsazeni: cembalo / klavir
Zkomponovano. nezndmo kdy

Trautzluv seznam: ¢. 35

Variations V, pour le Clavecin, ou Piano=Forte, die Amsel, in b.

ztraceno

V.5
Variace pro clavecin nebo klavir in D
Obsazeni: cembalo / klavir
Zkomponovano: neznamo kdy

Trautzlity seznam: ¢. 36

Variations XV, pour le Clavecin, ou Piano=Forte in D.

Ztraceno
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V.6
Variace pro clavecin nebo klavir in F
Obsazeni: cembalo / klavir
Zkomponovdno: neznamo kdy

Trautzluy seznam: ¢. 37

Variations VII, pour le Clavecin, ou Piano=Forte in F.

ztraceno

V.7

Variace pro clavecin nebo klavir in Es
Obsazeni: cembalo / klavir
Zkomponovano: neznamo kdy

Trautzluy seznam: €. 38

Variations X, pour le Clavecin, ou Piano=Forte in Es.

ztraceno

V.8
Rondo pro clavecin in Es
Obsazeni: cembalo
Zkomponovano: neznamo kdy

Trautzlity seznam: &. 39



Rondeaux pour le Clavecin sopra: Gestern war der Vetter Michl da, in Es.

ztraceno

\B
Rondo pro clavecin nebo klavir in F
Obsazeni: cembalo / klavir
Zkomponovano: neznamo kdy

Trautzlhiv seznam: &. 40

Rondeaux, pour le Clavecin, ou Piano=Forte — in F.

ztraceno

V.10

Sedm charakteristickych sonat pro klavir — Die Menschenalter

Obsazeni: sopran solo, klavir; klavir
Zkomponovano: 1799

Trautzlitv seznam: ¢. 21

ai
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11. takt

[rm—— \
I T 1 1 I~ TT H 4 T 1 1 |
Canto Y t———1 ——a—
a1 1 1 ) 1] | 17 | I 1
< 4 ' r [ —
Emp - fan - gen und ge - nah - ret  vom Wei - be wun - der - bar,
2. Das Kind [Sonata 1]
Adagio affcttuoso
Y f - 9 i , |
t {r— FH—
—_ 3 1 1 " T
:I Py .4 L |
7 r b I #I' b
. d dim.
Pianoforte mf' 3 3 3 3 i | mf n
. 3 3 3
! 1 : L 1 4{
i —
3. Der Knabe [Sonata 2]
Allegretto
| i - . il §
V1 8 Frr P ‘f N el | ‘SP -2 ALY
- r‘LF]!{ 1 i e T 1 y
(™ 1 I T T 1 T 1 ‘ { } ——
Planoforte b
1 [) ) f‘ ) iy > — —
hadl DNN/ANK D ) | 11 1 Pl i T — 1 T
AR (@] 1 I T T | il € 1 1 1 1 1 .
v [® L T 1T 1 1 1 1 1 11
 S—— T T T -
4. Der Jingling [Sonata 3]
Allegre
. = A F'\
> — ! %
— p Sn— H - £ gl
CERE P
Pianoforte S dolce f dolce
4N, J “ 7
hll DR DEY £ ) ~ ’ am
- =
T “ &
5. Der Mann [Sonata 4]
Andante molto Andante moderat
N g I i l
1 1 { 7 )
F— I 1 ) | i ) B |
1 11 [ e |
‘ 7 — r % ) =
dlanoforte
l ] s ppoplp popople sepep
(— T ]
+ = T =
L 1 1
+ &
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0. Der Greis [Sondta 5]

Andante moderato

1} % % 1 | 1
- i’" {I;T = Aﬁﬁ. i_— J i % Ji— i |
L
triele ¢ Pernl] M
Pianoforte mf
_dpd Jld ~ .
e Erre E===:
T
7. Der achtzigjidhrige Greis [Sonata 6]
Grave f [
— — —
o =Tt -
| - i
Pianoforte l I
F -
: r !
8. Dann legt er [pisniova vloZka)
Lento mesto
T = n - T — T !
Canto ——_—“#fq!:ﬁ:f:f:\l—r—j‘ - — 11—t K S S— !
T ) 4 1 1 1 T - é T I:I- 11 4 1 41 jI 1
i T ~ “ & »
Dann  legt er sich zu sei - nen la - tern wie - der,
9. Der abgelebte Greis [Sonata 7]
Largo sostenuto
| B — — — Y
— n 3t N 17T | I I N
[ H IJ E:l &N ‘[17 =l‘} :l JI! jlx {
I o i Iy 1 hd
Erbarm dich Gott!{ P dim.

10. Notenhierogliphe des Todes [viz Piilohu ¢.8]

Autograf:  CZ Pnm XXXIIB 182
partitura: S solo, Pfte; Pfte [s6lovy hlas]
Musikalische Darstellung | der | Menschenalter | durch | Bildneray der
Tonkunst, | ein | Musikalisches Sittengemilde | der | Sieben
Alterstuften | in | VII charakteristischen Sonaten | fiir das | Piano = Forte
gezeichnet | und mit einer | Notenhierogliphe des Todes | beschlossen. | Abt
Vor- und Mittelspiel erscheint ein Clavierlied mit der | Aufschrift: | Der
Mensch, | wozu den Text das beliebte Deutsche Elisdum lieferte.

Opis: CZ Pnm XXXII B 188
partitura: S solo, Pfte; Pfte (sélovy hlas)
[tentyz text jako na autografu]
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VI. SKUPINA:

INSTRUMENTALNI VLOZKY
DO HUDEBNE DRAMATICKYCH FOREM

VI

Pantomima k opere Abraham
Obsazeni: 2 housle, altova viola, kontrabas
Zkomponovano: 1785

Trautzlny seznam: neuvedeno

Andante

Violino] —=

BRR
—4}—4—1

1
1
1

n

Hp_r

_)_..1

4t
M
J':F
1_ -

laany
I

44

H+—H
-+t
=

Autograf:  CZ Pnm XXXIV A 232
4 hlasy: Vno I, Vno I, Vla d’Alto, Vine
Pantomia | di | Saputo. | Ad Pro [$krtle] Opera producta | de Isaa [Skrtl¢]
Abraham.

VII. SKUPINA:

SOUBORY RECITATIVU

VIL1
Recitativy k opere Giuseppe
Obsazeni: zplv solo, basso

Zkomponovano: 1783

Trautzlity seznam: ¢. 12



l. Recitativo |

JI ¥ T ] e T 1 1 1T | ) —
AI(O Y W § ) 1 1 111 1 { 4 4 "_} Ir !
2. Recitativo II (Thanes)
- . P O S T T Fs' ﬂ
Basso 0% t —1— 1 ! o i i 1l
} Il 1 ¥ 'L 1 1 { 11 hA : I 'L 1
3. Recitativo III (Joseph)
» g N e ey
Alto f Efrtes B R T R
| pp—
4. Recitativo IV (Asnath)
4 f— P S s s
5 e ' | . 1 11 1 1 1 | 1
] '

5. Recitativo V (Joseph; De Opera S:Parascenes 1785 | pro anno 1786)

_D T |
p’ 4 Je—— P S S — 17 =T
y N & N 7 11 { 7N . N (N S A | s Tt eg 1 —
st — b '_}‘H_"ﬁ‘ 1—1 1 'L—"—}—
kil - —

0. Recitativo VI

- | -
— 7 1 Il He &
B ~yrm =Tt —HP T T
34aSS0 7 vl 111 Py A 7 O A LA D — | 1
- i T T | I g =——_ —

7. Recitativo VII (Asnath)

i preen  — ll ll l T - |
Canto [ ) 101 T T | I i
= 1] 1 _} 1 1 1

8. Recitativo VIII (Thanet)

Canto
) | I I 1]
Basso } 1 - - 1 1
- ) I I ! 1 1)
9. Recitativo IX (Joseph)
Al R e e s e '
- —— , +—— AP —r——]
AT ede i S e e P e e e
10. Recitativo X (Joseph)
A Joseph L Juda |
e s A e 0 N I B | A U 0 S SO |

Mo e e ]

oJ . |——|




Recitativo XI (Iuda)

luda Simeon Benjamin
A
| e ¢ — T | = g B/ iy 1 |
Alto y 4NN § T TR R - T | S S " 2 VR — i
B — PR A )
| ——| I

Autograf:  CZ Pnm XXXIV A 97
partitura; canto, basso
Partitura | del Recitativi del Opera de Giuseppe.

VIIL.2
Recitativy k pastyrské opere
Obsazeni: neznamé

Zkomponovano: neznamo kdy

Trautzlitv seznam. €. 13
Recitativi ogni del Opera: i Pastori in deutschen | Text.

ztraceno

VIII. SKUPINA:

KOMPLETNI HUDEBNE DRAMATICKA DIiLA

VIII.1

Opereta k Novému roku 1783

Obsazeni: sopran, alt, sopran sélo, alt sélo, flétna, 2 hoboje,
2 lesni rohy v G ladéni, 2 klariny, 2 housle, viola, kontrabas

Zkomponovano: pravdépodobné 1782

Trautzltiv katalog: ¢. 14



1. Overtura

Allegro
e I — i i
. | N | I { 11 NT - v 0
Corno [ -ﬂ‘—(%—-f—l—i-{———g?—%—}ﬂ??—_j‘ I S 18 S 1 1l
i T 1 1 - 1111 "4 Tt ¥ il
T 1 T = Tt —F

S

2. Aria |

. & - ._g
Pl
S EeR R Yeg . FEfeef
ol e e e e e : S===SSEnm
Vl()lln()] 'u | T 1 | s— = I 117 1 ] 1
18 1 1 T T LI 1 1 i i
22. takt —

3—e—T — P e s s S e | B i

Alto T —  —— 1 —1— )|

oy  A——— I — 1

Seyd froh, seid  froh, ge - liecb-te Kin - der!

3. Chor der Schiiller

Allegro moderato

Lo T i I P —— |
Violino | =+ e e PR S S— I
S S SRS SR I Ry = i = S S S |  ——
14. takt
I 1| ) Y o | T
Canto 1t r—et 1T H
!. H 1 11T 7 ! Jl 1 1 ] S I N S | 1
Es  leb der Hoch-ar-di-ge  Gou-der, es leb der Hoch-ar-di-ge  Geu - der
4. Recitativo (Genius)
Je—— i | 1 | ! | "
1 1 { I 1 { T 1 T I 1 1 K |
Ah() I "I;"I; ! T % 1 4 | I jl 1 j@ o jl 18 F |
; o R { EEES
T o AU
Kan man aus zah-len gro - fe-ziehn, und gibt die Abn - dung-der Ga-bal:
5. Arietta
Andante T
| T I d e 1 I I | I I
Alto [ I SN N I N N N A O O I | |
1 [ | I 1 ] 11 T e T | — 1 I
a -t T e
An ein - er freund-lich-en Hand seh ich seh ich drey Gra -
6. Recitativo
s — —4 = T f - f? T > il
f=C —/F—"F——F 1 — - } o = 1
INAY4 [T e 1 1 11 | A | t 1 17 1 Il 1]
o) = 14 —
Ihr er-1al- et und von It m, hort Lie-der Gort,  die Sim  »>u- erfreund-l ch Re-li-gi-cn!

7. Aria Il

} \ | @ .
- ; PR v KT T _F'&He’__'—ﬂ
Violino | — i — masmrem| [ S S
] s T i e —




24, Iulkl

b s ST T S R .
Canto — 1 1r } I\T—rr AH“ f) —T 1 1 —1 11 T 1i
LA | 1 17 1 1 I M I W 1 1

Ge - dult, ge-dult, ge - dult, ihr sollt sie na - her Sehn

8. Chorus 11

R = t f—r 1 1 H—t—+—+1 F_F"“F’—J_H‘
Violino | ) —a t T 1t T 1 ) — I S D O 0 A 181 p s
| 1 o i 1 ? 11— 1 —I = 1

) 1
S I } L=
9. takt
— J—
T T —T  —— Y i S S S T  — n
Cant T T  —— 11 —1—1 T
.anto T 1 i —1 — 11 1 S G o | T —1 1 — e 1
- 1 1 1 —1 1 I 11 —— il
Seg  und Will - kom-men scho-ne Drei! Sehund will - kom-men scho-ne  Drei.

Autograf:  CZ Pnm XXXIV A 98

partitura: F1, Clno I, Clno I, Cor in G I, Cor in G II, Ob I, Ob 11, Vno I, Vno 11,

basso
Opereta pro novo anno 1783

VIII1.2

Komicka opera ve trech déjstvich
Obsazeni: 3 soprany, tenor, bas, 2 flétny, 2 klarinety, 2 hoboje, 2 lesni rohy, 2 fagoty,
2 klariny, clarino principalo, tympany,
2 housle, viola, 2 kontrabasy [jeden v ramci kontinua, jeden koncertatni], cembalo
Zkomponovano: neznamo kdy
Trautzluv seznam: €. 33
Opera comica in G, 3 actuum, Grand’ Orches: | ter — a Canto 3, Tenore, Basso, Violini 2,

Viola, Fagotti 2, Flauti 2, Clarinetti 2, | Oboi 2, Corni d’caccia 2, Clarini 2,
Clarino | Principalo, Tympani, Violone, Cembalo con | Violone.

Ztraceho
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VIIL3
Fayer der Genesung
Obsazeni: Ctythlasy smiSeny sbor, séla, klavir
Zkomponovano: 1814
Trautzliiv seznam: €. 61

1. Ouverture

Allegro
\ ! I\ —r— A
8 ! ] 5 .
&
= | =  § £
{ KB [~ t r c
% O , S ) ] : — 4 u J + ) H 4 I J r'N
h OO - BDK) { T Il 11 H | 1 17 ) 1
Z [ Q)] 1 1 1 17 1 17 17 || |4 1 1
1Y I o 1T & T I a 1 =i | 4
g o o s

Zbylé incipity zatim nebylo mozno v tiplnosti zpracovat.
Skladba obsahuje mnoho dal§ich samostatnych ¢isel (arii, recitativa...).

Autograf:  CZ Pnm XXXIIT F 153
klavirni vytah: C, A, T, B, Pfte
Feyer | der | Genesung | Sr: H: u G: H: H: Mau: El: | in | Clavier=Auszug
mit | Singstimmen. | d’anno | 1814,

IX. SKUPINA:

SOLOVY ZPEV S DOPROVODEM CEMBALA

IX.1
Devét pisni s cembalem
Obsazeni: sopran sélo, cembalo

Zkomponovano: 1803

Trautzlitv seznam: ¢. 2
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Romance (brandenburger Spiel)

Massig
— T ] “J 1 1 T [
l il 1] 1 —
1 1 1 1 I |
rort " ’ )
Cembalo dolce
ral T { ¥ J
g - = ==
2 —+
, 0. tukt reme——
e § B e ™S ' S - S —— S — — = i
Sopr B JR= LA T T - 1 I 711 — T ! | - T—& |
) 1T I 11 I74 1 ) 4 ] 1 1 7 i
T T T T T
Ihr  Bri - der hort  zu  spie - len auf und staut Ge-schich - ten an:
2. Lied |
jrm—mnpem p—
— 1 i A - g 1| 1 {
I 1 I 11 1 — 1 1 1
1 1 1 — ! 1 T — T
i 1 1 )|
' S —
Soprano
Cembalo
| N
i f
- !
T
il | ——
1 | 1 1
——— T T I | 1
! 1 .
1+
-
= t
 E———
3. Lied II
Massig
A | B
[ 1] 1 1
- A o 1 ] I
) /0 | T | 1
> SNED — +
|l
Cembalo J
_ 1 P te,
H i —1 =
— 1 1 =l - - ]
I — )| 1 r 1 | oo
1 1 I I 1
|~ 1 [
) | \ m— _[r—
o X T 1 )| 1 1 1 T 1 1 i I 7
Canto Afoy—F———F g =
I L) = L T 11 1)
.) : LA f '
Nieht blos fur die-se  Un - ter - welt schliegt zus der Freund-schafts - Band

4. Zum Anfang des Jahres 1803

Massig munter

R T [r— o
A Tt e m—— I T —tar—e—|
Canto & P | ) RS NS S S —J I —r——1+#= I
o1 S — - S S— — T i}
N —
s wol-len dir Jah-re des Le - bens wir Ne-bel-ge-stol-ten vor - bey,
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5. [Lied I11]

Langsam
—— dolce T T t  S— t T g !
7 [) ]
Canto P —r —+ f — ——1 t — 1
¥ 1 T 1 I 1 - ) 1
 —|

1
1
Mensch - lichs Her - ze nicht vor - za-ge, wenn du Seugt in Kreuz und Leid.

6. Lobgedicht an die Miuse

Massig
S 1 I\
T 1 T 1 1 | T "v 1]
Alto i—— t —r—++—+e—ft++—+——1—3 1
] 1 1 | )| 1 1 1 ) . | 1 ) i)
T —T = L—d w
Wir mun - ter guckst du, klei - ne Maus aus ei- ne Mau-se - loch her - aus,
7. O allerliebstes Sekelum
Moderato
[r—— [——
. R’ AN [9 ) T l. 1 | S— T | — T - ) | T ) ensmam 1
Canto —W ——— 1
I 1 1 T 1 1 1
7 [ —_
O al - ler-liecb-stes Se - ke-lum wir gegbs wui dir nur gas so  dum,
8. [Lied V]
Allegro moderato
G4 a— } ! )
1 T T T T 1 I T 1 1]
Canto 4% 11 —1 g1
17 1 . - 1 )l 1 )| T 1 v 1)
1 e [ [ [
Mein Nach - bar sah ein Sur - zes-Gsecht, er sicht ins, was ecr Sdunt;
9. [Lied V]
T

. A0 — Tt 11—
Canto L g—‘ LTy 4 o e—d ——1—» T F—
l} & 1T 1

Was heut dem Men - schen lo-bens werth, das ists ihm Mor - gen nicht

T:ﬁ

Autograf:  CZ Pnm XXXII D 78
partitura: S solo, Cemb (pfipadné part zpévu v¢lenén do partu cembala)
6 Aria | a | Voce | con | Clavicembalo.

k prvé pisni (Romance — brandenburger Spiel) se dochoval je$té nasledujici opis:
Opis: CZ Pnm XXXIII D 235

partitura: S solo, Cemb
Romance [zbytek titulu neditelny]

Pozn. Piivodn¢ pouze Sest pisni: viz autorsky nazev. Zbytek dokomponovén nebo pficlenén az

pozdéji, tedy po roce 1803. Pisen K zacdtku roku 1803 ziejmé vznikla jiZ v roce 1802.
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X. SKUPINA:

SOLOVY ZPEV S DOPROVODEM ORCHESTRU

X.1
Arie in A — Sciano sogetto
Obsazeni: sopran solo, 2 housle, viola, kontrabas
Zkomponovano: 1794

Trautzinw seznam: €. 31

Andante grazioso
Lo } t I I J T ] T 3|
Violino | e —— T — i - o e s
7 1 1 ) i ! i 1 ) i)
dolce
12. takt
— ﬂuﬂ | T = )|
Soprano 3 F— I I o —4 ——
T 7 1 174 ) I | - 1
7 N |
Scia-no Sog - get - to oh Di 3 - tan to In - ope-1-
A 14 ! F 4 P Ia S -
bl [] 1 1 | 1 I | N .
! 1| | L | { 1 ] 1
9 I — 1
glio tu nos-tro deil Reg-gi-to - re

Autograf:  a) partitura CZ Pnm XXXII D 102
partitura: Vno I, Vno I, Vla, S solo, Vine
Aria Soprano

b) hlasy CZ Pnm XXXII-D-236
5 hlasit: S solo, Vno I, Vno 11, Via, Vine
Aria in A maggiore | a | Soprano Solo | Violini due. | Viola
d’Alto | con | Violone.

X.2
Arie in Es — Per picta
Obsazeni: alt sélo, 2 housle, 2 violy, kontrabas

Zkomponovano: neznamo kdy
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Trautzliv seznam: ¢. 30

Larghetto affetuoso

Lo =3 Tt T fl"rIer FlLll' ﬁrr1r1LlL pa—
Violinol p—b-p—%4+—"+H T —T—1tJ1  Aeme— ——— —
L s T o — | v 1 M 1 1 i1}
Mf con sordino
7. takt

fl g s, l \ 1 P
“ L L7 (Y] 11 } Y 1 1T o | T = T T Y 1 1T H ! 1 N N
Alto ZMEX Fo — = 1 e il

Per pie-ta Si-gnore oh  Di - o! per pie-1ta Si-gnore oh Di - o!

Autograf:  a) partitura CZ Pnm XXXII D 102

partitura: Vla I, VlaIl, Vno I, Vno II, A, Vino
Ana: Alto.

b) hlasy CZ Pnm XXXIIT A9
6 hlast: A solo, Vno I, Vno Il, Vla I, Vla Il, Vino
Aria in dis maggiore. | 3 | Alto Solo. | Violini due | Viole due
| con | Violone.

Violino [

Autograf:

X.3
Arie in G
Obsazeni: tenor sélo, 2 flétny, 2 housle, viola, kontrabas
Zkomponovano: 1811

Trautzliv seznam: €. 56

Andante grazioso

s L 1 1 )
33 T K117 1 T—1  Kvr—
YT B
R Sy A S — e - %1
r 4 —_— [ 4 [ T
d(”('L' t——

9. takt
~ - |

-

) T— T—1 SRS S B A —1
lenore _——'l—'z"—m—,'—.l—d—f—‘—&—?—‘}——]—'—ﬁﬁ:'—_f—kﬂ—

4 1™ 1 1 1 1 T T | 17
—t

L= <3 7
O-ra - mus te flen-ti-bus pro no - stris ex - ce]-si-bus

CZ Pnm XXXII D 242
hlasy: T solo, FI I, Fl 11, Vno I, Vno II, Vla, Vine
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Aria in g [odrazka] | a | Tenore | Violini due | Flauti due | Viola | e
Violone. | ... | d’anno 1811

X4
Arie in A - Pro tutti giorni
Obsazeni: tenor s6lo, 2 hoboje, 2 lesni rohy v Es ladéni, 2 housle, viola, kontrabas
Zkomponovano. 1792

Trautzlity seznam: €. 9

Se la lieve auretta (Andante)

- | i T ) I T T L
Violino | T 10 ! T =
1 ) S—— jl_l_l',  S— | l} 1 LR i U
dolce
- s I T
Tenore I —+1—+ + f
1 T = — 1
Se la lie-ve auret
2. Che Susurro (Allegro molto)
Allegro molto
. — T 1 | T | I 1 T | N I 7
Tenore 1+ I } .t f t i 1 1
1 1 | I 1 7 M 1
Che Su - sur - ro! che bis - bi - glio or mi ron - za

Autograf:  a) partitura CZ Pnm XXXIII B 2
partitura: Vno I, Vno II, Vla, T solo, Basso (Vlne)
Aria maggiore in A. | textu italico. | a | Tenore Solo | Violini 2 |
Oboi — 2. | Corni 2 | Viola | e | Violone.

b) hlasy CZ Pnm XXXII D 246
9 hlast: T solo, Ob I, Ob II, Cor I, Cor II, Vno I, Vno II, Vla, Vlne
Aria maggiore | pro tutti giorni. | al Tenore Solo. | Violini due |
Oboi due | Corni due in es. | Viola i con | Violone.

Pozn. Verze v partitufe (XXXIII B 2) je bez hoboji a lesnich rohil.
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X.

Rondo in Es — Kehre wieder

Obsazeni: sopran sélo, flétna, 2 lesni rohy v Es ladéni, 2 klarinety v B ladéni, fagot,
2 housle, viola, kontrabas

Zkomponovano: neznamo kdy

Trautzlity seznam: neuvedeno

L, e e ~ -
. ) . T T1 1 | o { T T 4|
Clarinettoin B S — ] —— -
bl 4 1 il | 1 1 1
o P ===
5. take
T~
e | e e e s } = |
S()przmo — — 1 T T 1 T S S S | ]
1 )] -_— 11 ) | | T 1 1 1 I 1 1 1 J S|
Keh-re wie-der keh-re wie-der dei-nem Her
T T—1 T
—— BT 1 1 )i
LA T 1 1 1 i
1 1 1 I 1]
bis - her das Las - ter Freud

Autograf:  CZ Pnm XXXII F 175
partitura: Corin Es I, Cor in Es II, Cl in BI, Cl in B I, Vno I, Vno II, Vla,
Fg, Fl, S solo (Laura), Fondamento
Rondo.

Pozn. Bas neni ¢islovany, tudiz se jednd ziejmé o kontrabas bez harmonického nastroje
(cembala).

XI. SKUPINA:

KANTATY PRO SOLOVY HLAS

XI.1

Solova kantata in Es — Denique nos homines
Obsazeni: sopran, cembalo
Zkomponovano: neznamo kdy

Trautzlity seznam: ¢. 41
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Cantata in Es, a Voce humana, e Clavicembalo: Deniqve | nos homines etz

ztraceno

XI.2
Sélova kantata in F — Was heut den Menschen lobenswerth
Obsazeni: sopran, cembalo
Zkomponovano: neznamo kdy

Trautzliy seznam: ¢. 42
Cantata in F, a Voce humana, e Clavicembalo: Was | heut den Menschen lobenswerth etz

ztraceno

X1L.3

Solova kantata in E — Der Tag hat sich geendet
Obsazeni: sopran sélo, cembalo
Zkomponovano: neznamo kdy

Trautzliy seznam: ¢. 50

Cantata in E, sopra: der Tag hat sich geendet etz ein Abendlied,
a Voce humana e Clavicembalo.

ztraceno
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XL.4
Solova kantata in G — Ein Freundschafts Lied
Obsazeni: sopran, cembalo
Zkomponovano: neznamo kdy

Trautzliv seznam: ¢. 51
Cantata in G — a Voce humana e Clavicembalo. Ein Freund- | schafts Lied.

ztraceno

XL5
Sélova kantata in E — Wenn auch der dumme P6bel meinte
Obsazeni: sopran s6lo, cembalo
Zkomponovano: neznamo kdy
Trautzliiy seznam: €. 52

Cantata in E, sopra: Wenn auch der dumme Pébel meinte etz
a Voce humana, e Clavicembalo

ztraceno

XL6
Solova kantata in a — Ex digestis
Obsazeni: alt solo, cembalo

Zkomponovano: neznamo kdy
Trautzlity seznam: ¢. 10



1. Ex digestis

Andante sostenuto

— T— =-1 y—
[P | % 11 )
[] ARV A ¥ . @ e | & — o 1 1
Y - ﬂ. - L L
Cembalo S p
" .
|y i = —
T A— ) S ) PN 1 Py
h— I 7
14
13. tukt
] 1 | —
—— — 1 ——
Allo j[ % { 1 1| 1 — 1 —7 11 1 [ 1 H
I { 1 1 1 1 ) 1 7 T jI - 0
Ex di - ges-tis ni-hil  es-tis, ex di - ges-tis ni-hil  es-tis
2. Vestra politica
Moderato
—_
e T F
— 1] 11 1 1 ot
LA 1 | ) i 1 ) I A | ] T
— —+—- =
Cembalo
T t
T 1 T
RE 1 —
1 =
T
10. takt
1 [¥) T T I T T T T T T 1T
Ulise= S=mnae—nres=c =na=t=e=t
T I I
con espresmm' . . .
Ves-tra po - li - ti-ca, po - Ji - ti-ca est, est, est
3. Et tamen habetis
Andante grazioso
)| 1 1 ! =1 _ T
j 1 11 — 11 1
1 i I 1 1 )|
+—4 ~+—— —
Cembalo
- +
1 1
| 1 1 - f—
| I i ¢ | 1 T
T )| 1 1.1
1 T 17
9. tukt
e — J— N
P SIS L] ) W | 1 1 | 1 I T — T |
Ao A d—g=J-e—g—e—oF 1 e o o S s S st =
1 T T _—*_'{ — 11 I 1 1 } 1 1 1
e) dolce — AN N— T
Et  ta-men ha-be-tis ho - no-res, et ta-men ha-be-tis ho - no - res

Autograf:  CZ Pnm XXXII A 196
partitura: A solo, Cemb
Cantata [ a | Voce Alto l con | Clavicembalo | {Ex digestis.




X1.7

Solova kantata in d — Die Nachdrucker
Obsazeni: alt sélo, cembalo
Zkomponovano: neznamo kdy

Trautzlitv seznam: ¢. 11

Die Nachdrucker (Adagio)

Adagio —-—
] { — -
I~ o —-e 05~ ~
e R = e ayga m— -
= #r we
Cembalo S p -
smorzando
‘)_1 2 { T
al ” I —
SR A =
- =
f N /9. takt decresc.
R = e : = = =
o Lot P =
5 ~t 7 e
. . o~ ~
Die Nach-druc-ker so-len ster-ben, ih - re  Kraft ver-geh  wie Heu

2. Komm in dieses Weltgetiimmel (Allegretto affettuoso)

|

11
r

1 | 1 1|
Alto - A t 2 H——+—F !
—— i = I L A e i |
Komm in die - ses Welt - ge - tum - mel
3. Und wir wollen (Andante con affetto)
Andante con affetto
1 1 1 1 )
o o7
o 4
Cembalo y4
t K—% £ L7 [ " 7]
I iy I 17 L 7 11 A
I | 4 'L
7. takt
—
I -1 fl 1 T | I 1 |
Alto - — H——1—1 |
_— } 1 1 I | 1 T 1 I 1 T ]
i LI
Und wir  wol - len dir ein Lob und dank lied  zol-len
4. Amen (Moderato)
Modecrato
D—3I¥ . I T—T T  — — T— 1
Alto e e e L PR
1 A I R
=T T 1
- v 4°

A -men, a-men, a men, a— - men, a-men, a



Autograf:  CZ Pnm XXXII A 196
partitura: A solo, Cemb
Cantata | a| Voce Alto. | con | Clavicembalo. | die Nachdrucker.

XI1.8

Solova kantata in G — An die Tugend
Obsazeni: sopran solo, flétna, fagot, cembalo
Zkomponovano: 1805

Trautzliy seznam: €. 43

|. Engelrein
ri
— —— 1 I
I [ 1 i I I
dolce
17. takt dolce
\ =
. ") > I T— T T = - T
Soprano -] 2 S —e——1 — — —
I S — T I — T
En - gel - rein, ist gut sein Unschuld, gut Zu blei - ben!
2. Deine Bahn
N — " R———7 T T T ]
Soprano 1] 1 1] ! I ] i
~t i —t t - — 1
Dei - ne Bahn trett  ich an, nie kann ich zu  wei-chen
3. Will mit Glut
Allegro 2 .
. . S o - T P £ IFL"i-rllL - IL___}L_Q_H_G_,_:H
Flawo 1 I I H Pt ey
p— Tt I 1 T 1 1 — i —1
13. takt
0N | Py - o Y
P 1 J ot 1 || 1 ) y——— 7
Soprano -
Will mit  Glut, will mit Muth nach dem Sie - ge win-gen.
4. Ohne Verziehen
Allegretto
“ g — 1 —
= & : +'h"—pﬁ:p:;5_:‘.&‘;§:_'l”'rv}“d%ﬁ
S — | 1 . T —— s 1 “agdg——
N T d T 1 J
Ohn Ver - ziehn, Loc - kung flichn dies be - wahrt vor Sun - de
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5. Himmelsglanz

Db —t—T— T T T N1 T T T T pen
Soprano :@:ﬂ:;‘j T I — 1 T I "+
o 1 — ! 1 S S B -
e ! ' = '
Him - mels - glanz schmiickt  den Kranz, ich
12
t  — 1 i —
- .l s g T 1l
i - ber - win de
Autograf:  a) partitura CZ Pnm XXXIV A 14

b) hlasy

partitura: S solo, Fg, Cemb, Fl
Partitura | de | Cantata: | An die Tugend | & | Soprano. | Fagotto
e | Flauto | con | Forte piano | Concertanti

CZ Pnm XXXIIB 116

4 hlasy: S solo, FI, Fg, Cemb

An die Tugend | eine | Cantata | a | Soprano Solo | Flauto
Fagotto | e | Clavi = cembalo.

XIL SKUPINA:

KANTATY PRO SBOR S DOPROVODEM

XII.1

Kantata k Novému roku 1817

Obsazeni: neznamé
Zkomponovano: pravdépodobné 1816

Trautzlizy seznam: ¢. 63

Cantata, pro novo anno 1817.

ztraceno
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XIL
Kantata k Novému roku 1819
Obsazeni: sopran, alt, 2 flétny, 2 housle, kontrabas
Zkomponovano: pravdépodobné 1817

Trautzliy seznam: €. 17

Mcderato
S . . o - .. - .
Violi ———-——Ps—hq. ——F—H —+—1 F—l—f——-—, ——1
tohno - - —— — i o
[l 1 { } T 1 1 | I 17 )| 1 { { : I 1
-  — — o 1
r Solo 9. takt , .
F X T T — 17T I | 1T — 11 |
Cant = - T SN . m USSR SO W i )|
-anto fH—"?—‘FH‘ P _} 11 ) SR | 1 1 1 | I 1|
1‘1)1—‘1 kA T 1 1 1 I ——1 1l
Ver war - he zu er - hab ...

Autograf:  CZ Pnm XXXII E 185
partitura: F1 1, F12, Vno 1, Vno 2, C, A, Vine
Cantate pro novo anno l de anno 1819. l Cantori Sa: Ossec:

Pozn. Na pebalu hudebniny nadepsano: Cantus 2 funebres | a | 4 Vocibus | et | Instrumentis.
Stejnym zplisobem oznageno v Trautzlové soupisu vlastnich skladeb.

XIL3
Kantata k Novému roku 1820

Obsazeni: sopran, alt, 2 flétny, 2 housle, kontrabas
Zkomponovano: pravdépodobné 1819

Trautzliv seznam: ¢. 17

Allegro moderato

o
" T B A 4 1_ .
epfl & F o a F p 2
= B by —— !
lauto | oyt 7 t ! I —
5. takt .
0_# N 1' 34[ T n
Cuto {ay b O =
1—1 1 1 ] 1 T ) 1 T
Es schal-len feut um un - ser Tu - bel - lie - der

75



Autograf:  CZ Pnm XXXII E 185

partitura: Vno 1, Vno 2, F1 1, F12, C, A, Vine
Cantate pro novo anno | 1820. | Cantori S: Ossec:

Pozn. Na piebalu hudebniny nadepsano: Cantus 2 funebres | a | 4 Vocibus | et | Instrumentis.
Stejnym zplisobem oznadeno v Trautzlové soupisu vlastnich skladeb.

X114

Kantata k Novému roku 1825
Obsazeni: soprén, alt, 2 flétny, 2 lesni rohy v Es ladéni, 2 housle, kontrabas
Zkomponovano: pravdépodobné 1824

Trautzliy seznam: neuvedeno

> " _ o = N
Canto S e s fl f‘F—i_H-—ri——i—l—va—{—H_}H_. p 1
ante -ty F A e e e ey

M T
Heh'-re und feu-ri-ge Ju-bel er- schal-ten Prei-sund den  Herrn fur das  kom-men-de
Autograf:  CZ Pnm XXXIV A7

partitura: Cor in Es [, Cor in Es I[, FI I, F1II, Vno I, Vno II, C, A, Vine
Partitura | d’anno 1825 | pro | Novo anno | ut [neitelné slovo].

XIL.5
Kantata k Novému roku — Rondo in B

Obsazeni: sopran, alt, 2 klarinety v B ladéni, 2 lesni rohy v Es ladéni, fagot,
2 housle, kontrabas

Zkomponovano: pravdépodobné 1793

Trautzliiy seznam: ¢. 16
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1. Rondeau

Modcrato
. . — i . )i T | T f ) l‘ 1]
Clarinetto ] L T T 111 [ | [ || | i |
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mo
2. Numero |
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3. N do
3. Numero 1
P
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Canto — SN NS R S S S i
R e |
 a——— -
Chris-ten - thum ist frie - dens - loh - re; dank dem Win - ke der sie  schenkt;
tio
4. Numero [l11
I =
- Attt F— S S— g— A
Canto At iA ) 1 ] )| 1 1 | ) S B SN S . S U | 1}
tt i i T 1 = n ft
Chris - ten - thum ist trie-dens-loh-re  f{rie - de kommt  von Got - tes Hand
to
5. Numero [V
1 [9 1 ] _ T T T H T ) T T T 1
Canto >y 11— } ——+—+T—F+—T1F - =)
S 3 T M ! T T 11 I 1 1 1 1 1 1T T
1 1 t t T T
Chris-ten - thum ist fric-dens - loh - re from-me  Man-ner  ful - len sic
6. Coda
. . Y _—T ] J— { T |
Violino | [ (11 i
T T T i 1l
-} o
7. takt
I T { 1]
Canto ——T —T——T i
— — ] S ——— 1
v Solo . } , ,
Die Kind - heit lal - et Frie - de

Autograf:

Praha NM-CMI1 XXXII E 185

partitura: C1 1, C1 2, Vno 1, Vno 2, C, A, Vine + Fg, Cor 1, Cor 2
Cantata pro novo anno. in b Rondeaux. | a | Canto - | Alto. | Violini 2.
Clarinetti 2. | Violone ¢ Fagotto. | e | Corni 2.

Pozn. PriloZené libreto datovano nasledujicim zptisobem na titulni strané:
1794 | [podtrzeno] | et | 1800 Comuaddita



XIL.6

Fuga in C pro smiSeny sbor a smycce
Obsazeni: Etythlasy smiSeny sbor, 2 housle, viola, kontrabas
Zkomponovano: neznamo kdy

Trautzliv seznam: ¢. 22

—

i

44
H

oo
=)
7]
172
c

—
1 !
1 1
¥

1
) 1 1
T T

T T T

Wenn ihr auch ihr'  dre-ge war't ihr' dre-ge wart, das Spiel eilt doch zum End

Autograf:  CZ Pnm XXXII D 107
7 hlast: C, A, T, B, Vno I, Vno II, [part violy ztracen], Vlne
Fuga a 4 Voci, 2 Violoni, Viola, e | Violone

XIL7

Kantata in G — Zur Tranen
Obsazeni: sopran, alt, 2 flétny, 2 lesni rohy, fagot, 2 housle, viola, kontrabas
Zkomponovano: neznamo kdy

Trautzlitv seznam: €. 53

Cantata in G. zur Tranung, a Canto, Alto, 2 Violini, Viola,
Fagotto, 2 Flauti, 2 Corni, e Violone.

zlraceno




XIL8
Velka smutec¢ni kantata
Obsazeni: ¢tyfhlasy smiSeny sbor, 2 klarinety v B ladéni, 2 lesni rohy v Es ladéni, fagot
Zkomponovano: 1797

Trautzluv seznam: &. 25

[. Intrada
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Andante molto
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Andante molto
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Dies war mein letz-ter  Ritt, den ichzeit Er- bens
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Andante molto
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l { - ~ M s st 4 r
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1 T 1 v 0 P
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6. Schlufichor
_9 e [
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Autograf:

b) hlasy

a) partitura CZ Pnm XXXII D 177

partitura; Corin Es [, Corin Es II, Cl in B I, Cl in B I], Fg,
C,ATB

Cantata funebris | a | 5 inflatilibus Instruments | et | 4 Vocibus
humanis

CZ Pnm XXXII D 176

hlasy: Clin BI, Clin B II, Cor in Es I, Cor in Es II, Fg,

C S, T,B

Todtenklage | eine | Cantate | 6 Vocal:Stimmen | mit Begleitung
| 5 blasender Instrumenten. [ [podtrZzeno] | Nemliche Cantate
adagiustirt | fiir ein Oratorium | von 4 Singstimmen | mit obigen
Blasenden Instrumenten. | Ao 1803.

XIII. SKUPINA:

SMUTECNI KANTATY

XHI.1

Smuteéni kantata za obchodnika Gotharda

Obsazeni: sopran solo, cembalo
Zkomponovano: 1806

Trautzluv seznam: €. 45

Largo
e Je— 4 1 4
[r— | 1L J— 1 N_ 1 ] )| 11 ] 1
’ ﬂ_ CARPT T | —T—=F= 3
Soprano - p—Y——1—F—F—F— f —+— & — e J:
1 —11 o " —  S— 1—1 i | —
u

Inn-seits  Gra-bes seh'n wir uns wie -

Autograf:

der, wo all-er Gram und Kum - mer schweigt

CZ Pnm XXXIV A 13

2 hlasy: S solo, Cemb
d’a[nn]o 1806 | p[ro] def[un]cto Frat: R.P: Gothard
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XIII1.2
Smutecni kantata za tenoristu Josefa Erberta
Obsazeni: ¢tythlasy smiSeny sbor
Zkomponovano: 1807

Trautzliv seznam: ¢. 44

T i T. T — T 1 —1 S om—
Canto Wm:‘ﬁ:’:ﬁ:ﬁ
1 i T 1T 1 v/, 11 17
- L 1 - L4 T V
fch starb', und leb - te, ich leb te und starb'

Autograf:  CZ Pnm XXXII B 115
4 hlasy: S, A, T, B
Cantata funebris | pro | defuncto Josepho Erbert | Tenorista, | Monasterialis
Ecclesiae | Ossecensis, | a Vocibus: | Canto, Alto, Tenore, et Basso.

XIIL3
Smutecni kantata za koc¢iho Antonia Fleischera
Obsazeni: ¢tythlasy smiSeny sbor, 2 klarinety in B, 2 lesni rohy in Es, fagot
Zkomponovano: duben 1805

Trautzliy seznam: €. 46

Andante molto

j— I i ] T y B S el 1 v s P
e S o : 1T 74 1
1 T T
3. takt
J— e 4 e
It ) ] T i I 1 1 1 i T i)
B e T e e B e e e
< o 1 i T T T IS . — i 1
PY) I ] ] o ! |
Stun -den und Ta - ge sind nun voll - bracht,

Autograf:  a) partitura CZ Pnm XXXIV A 12
partitura: C1 [, Cl 11, Cor I, Cor I, Fg, C, A, T, B
Cantata funebris | p[ro] def[unicto | Antonio Fleischer
aurig R:R:DD: Ab: | Mauritii. | 1805.



b) hlasy CZ Pnm XXXIV A 11
9 hlast: C, A, T,B,ClinB I, Clin B II, Cor in Dis I, Cor in Dis II, I'g
Cantata funebris in Es | a | Canto, Alto, | Tenore, Basso. |
Clarinettis duobus in B | Cornis duobus | e | Fagotto. | p[ro] |
defuncto Antonio Fleischer, auriga R.R.Dd: [?] | Mauritii,
infortunio constincto.

XIIL.4
Smutecni kantita za lojtnanta Feldkirchnera
Obsazeni: tythlasy smiSeny sbor, 2 klarinety v B ladéni, 2 lesni rohy v Es ladéni, fagot
Zkomponovano: prosinec 1805

Trautzliy seznam: €. 47

. s~
. aP, e
et = e
Clarinetto in B 8| ) A S I S S P T -
17 | — 1 7 1 T 1]
H \ ‘o Y
)’ 2 lh”] 3 - l { 5 5 1 } 1 oY s | - 1 1 ) I
Soprano  HfasPH—% i | S— ——
ANIV4 | 1 11 hd . f | B —
') |4
Hier Mensch, hier ler - ne, was du bist

Autograf:  CZ Pnm XXXIV A 13
partitura: C, A, T, B,ClinBI,Clin BII, Corin Es [, Corin Es II, Fg
Cantata funebris, regrisibus [?] a Cantore p[ro] Def[un]cto D: Leutnanzo
Feldkirchneo ad Sepulchrum die 22 december 1805

XIILS

Dvé smutecni kantaty za farare FrantiSka Hujera

Obsazeni: Ctyfhlasy smiSeny sbor, 2 klarinety v B ladéni,
2 lesni rohy v Es ladéni, 2 fagoty

Zkomponovano: 26. biezna 1811

Trautzlity seznam: ¢. 55
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1. Vor dem Conduct

Andante poco

. : I- - T t ] T T 1
Clarinetto 1 RN | I | U L1 | | J
T L 1 —1 1 T 17 1 1 i 1
L_.I—J-—
H i 3 ) ! ! n
Canto b AT e e e
R —— == e
Hier liegt der jun - ge See - len-hirt!  ent - fernt von sein-ner  Heer-de
2. Beim Grabe
Moderato grazioso
1 [ ] e 1 1 % T T I | 1 IL T f
Clarinetto | e = L } 1 T = 1  —
B 1 - | — I 7 1 1 1 e 1
dolce ﬁ ﬁ mf
3. takt
—a [re—— pr—
1 H )| 1 1 1 T 1 1 ) T } —
Canto T e g A —
1L 11 1 1 1 1 I 1
| 4 SN R S—

Kommt lernt von die-sem  from - men Mann einst ru-hig see - lig ster-ben

Autograf:  CZ Pnm XXXIV A 23
partitura: Cor in Es [, Corin Es I, ClinBI, Clin BII, C, A, T, B, Fg I, Fg II
Cantatar funebres due. | a | Canto, Alto, | Tenore, Basso | Clarinetti due
due | FFagotti due. | p[ro] | defuncto R:P: Franc: Hujer | Parocho Ecclesiastico.
| d’anno 1811 | 26 Martii.

Corni

XIV. SKUPINA:
MSE
XIV.1
Missa brevis in B
Obsazeni: ¢tythlasy smiSeny sbor, 2 housle, varhany

Zkomponovano: neznamo kdy

Trautzlity seznam: €. 32
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Kyrie

Andante molto

Solo . N X
TP ) ] T ) | . A | + T + T 11 | | Y
, v ) - T—T—1 I I — | I T—T — 1t —iP q:ﬁ
Canto v —1 111 A T S | ) T 17 Y I P
I T ot B St T T — 1 1l
Ky - n - e e -le - 1 - son, ky - - e e-le - i - son
, .
2. Gloria
g
Allegro Solo
. p— 117 ¥F 1 1 | ~ T b
Canto —— A 1111  ——
At 1 ! I - S 0 S PR SR S — I — — 1l
I - — - ! o4 4
Glo-ri-a inex-cel - sis De - o Etin ter - ra pax ho - mi-ni-bus

Autograf:  a) partitura CZ Pnm XXXII D 102
partitura: Vno [, Vno II, C, A, T, B, Org
Missa brevi, Kyrie et | Gloria.

b) hlasy CZ Pnm XXXIII B 27
7 hlasti: C, A, T, B, Vno I, Vno II, Org
Messa piccolo | a | Voci Quatuor | Violini due | con | Organo.

XIv.2

Missa in B

Obsazeni: Etythlasy smiSeny sbor, 2 hoboje, 2 lesni rohy v B ladéni,
2 housle, viola, varhany

Zkomponovano: 1818

Trautzliy seznam: neuvedeno

[ Kyrie
Andante
A = ]
Canto —fa—C—] = 1 — T 1l
1 | I ~ o 1] ]
o o —g
Ky - rnn - e ¢ - lei - son, e - lei-son
2. Gloria
Allegro moderato
| 1 ) — 1 I\
Canto B
o o
Glo - ri-a in ex - cel - sis De - o
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3. Credo

Allegro moderato

I
B/ ) } 17 -

Canto —= /
hi 3 | 7 11 1 1 1 ! 1T 1 1 1)
T [ p — ' [
Cre-do in u-num De - um, Pa-trem o-mni-po - ten - tem

4. Sanctus

Adagi
p B B
AT

o +F
frs 1 1 -
; C—— 1@ T T 1
I —_—
4. takt Basso. Tenore_.
ron - = == T ]
I 17 1 V] & &1 P 1 j |
1 - 1 1] T T |
T 1 L YI T — 1 1 ]
¥ DR f 1
San ctus, San ctus
5. Benedictus
Andante grazioso
R AL Hr 1 ] 1
Violino | s> T  S— T } 1
P - — 1 I =
[y
S, takt Solo
. 17 LY - = . P
Canto A S M S S
1 -t 1 7 1 | et o —
— ¥ = } — 1
Be - ne - dic-tus, qui ve - nit in no - mi-ne Do-mi-ni
6. Agnus Dei
Adagio L - .
Basso —)o—g—t > T rtsp 1 T —t—t——p
A b T Tt q
4
A gnus De - A - gnus De - i

Autograf:  CZ Pnm XXXIII A 1

hlasy: C, A, T, B, Ob [, Ob II, Cor in B I, Cor in B II, Vno I, Vno II, Vla, Org

Missa in B. | a | 4 Voci | Violini due | Oboe due | Corni in B due | Viola
Organo.

con |

XIV.3
Missa solemnis in C

Obsazeni: ¢tythlasy smiSeny sbor, 2 hoboje, 2 lesni rohy v Es ladéni, 2 housle, viola,
kontrabas, varhany

Zkomponovano: 1797

Trautzlity seznam: &. 27
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Kyrie

Andante maestoso

dolce . ) .
B a1 i — ]
Canto r—t T p= 1 &1 S — I ——— ———|
1 w—— . o107 I T L — o  — o)
Solo
Ky -ri-¢ e - lei - son e - lei-son, Ky - rn-e e - lei
2. Gloria
Allegro moderato
’ e e s S e e s LS —
N N 4 4 " i
Violino ! | t 1 T 1 I M AR Y SO SRS E 0 S t—t+—t
[ T T 1 ™ L™ S R R B | - 1 1 )
¢ & ¢ ° o ¢ T T
18. takt
i { — ) S " T - I { IF r H
Canto FmwCt—F+H+H++++FFrt Ff o fF 11 { 7
1 = e R R T A A A R | 1 I T 1]
N - 1| | T t t 1
Solo ) ) ) ] ) )
Glo - ri-a in ex - cel - sis in ex - cel-sis De-o,- glo - ri-a
3. Credo
Allegro moderato
3 . T Tt T ) S — n
Canto #ﬁ:"_"?ﬂ:@? P N0 .00 N AN (A R (S S D S AU OO | 1 i N M S I}
/ . S I U S N S S A A S SR S S 1 I N 7
S S D S A A A A S == G == S OO UL I I N LA S —1
Py T _— T
Tutti ) . )
Cre-doinun-um De - um Patrem o-mni-po - ten - tem fac-to-rem coe - li et ter - rae,

4. Sanctus

Andante moderato

. A o
Canto —(
San - ctus San-ctus San - ctus Do-mi-nus De-us Sa-ba - oth
5. Benedictus
Andante grazioso
.- (h,
TR : s e — : ! 1
Violino | [ 1 I —— | — 1t 1 T ]
O 1 S R | — ] 1 i
dolce
21. takt
— | p—
T eem—T1 T —_ T g Jomm 8 | ) SR |
Alto — ] A = EEEEEE |
[ 1 7 71 H 1 T 1 1 L} 1
e '
Be - ne - dic - ctus, qui ve - nit, qui ve - nit in no - mi-ne Do - mi - ni
6. Agnus Det
Adagio
A T T S s s s s | i T N
Violino L | BTN b
o | H— 1 I
f con sordino P
con affetto
- ri
- T T A —— =
lenore ——— 3 1 T e e e e e e
1 1 1 1 u % L e 1 1 T i)
Solo - |
A-gnus De-i a-gnus De-i qui tol-lis pec-ca ta  mun-di
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7. Dona nobis

Modecrato [
— i — e e S |
Canto —1 I g 1 71
1T T T 1 l’{ 1
Solo .
Do - na no - bis pa

Autograf:  CZ Pnm XXXII E 109

partitura: Cor 1, Cor2,0b 1,0b 2, Vno 1, Vno 2, Vla, C, A, T, B, Org + Vine

Missa in Clal17 Vocibus. | Solennis integra.

XIvV4
Missa solemnis in C 1812

Obsazeni: &tythlasy smiSeny sbor, 2 hoboje, 2 klariny,
2 housle, viola, varhany

Zkomponovano: 1812

Trautzliv seznam: ¢. 59

1. Kyrie
Andante 1
- 4 4 —= 3+ ] I 1
. . ()] I I K1 1T 1 | 4 | T | ) | — T I T 171 |
Violino 1 1) 1t 1
s & | - 1 % 1 J { ]l 1] { 1 } 1 | S | i 1 1

pham S —— T - — —T r— T |
Canto 7 S A DY JO I R Y ) R N R J S f!:h'“H—HL“P_‘—'—‘—‘—“
¢ o {4 W P R S P N 0 o S — T
AN e o1 i o - — o — - 1
-l t hd v T T T | I—
Ky - e e - le i - son Ky - -e¢ ¢-lei - son
2. Gloria
- ; —
E=: =t £ | = I = EEH
D S Y T S y e —1—1 1
S S S NSRS 0 A S g1 1
1T 1T Y IT— @7 T
] ¥—
Glo-ri-a in ex - cel-sis De - o et in ter-ra pax ho - mi-ni-bus
3. Credo
Allegro
f— T T T T T it
Canto __gm_H I T T I~ = . |
¢ — 11 T 1 T T - { 1]
Y] 1  — 17 T 1 i ] T T o ! i}
S — 1 14 1 t 1 1
Cre-do in u - num De - um Pa-trem o - mni - po - ten-tem
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4. Sanctus

Adagio ma non tanto

3 " 1 T~ - T T I 11 I T 1|
Cato (=P —F e ot e e o e e e |
T Ao 1% 1 1 17 1 1 1 I I 1 | S 1)
) 1 -_— T '
San - ctus San - ctus San - ctus San - ctus San - ctus San - ctus
5. Benedictus
Andante grazioso
olino ] 7 ! = — ——
Violino | :(A- b1 i o= I 1 I  — {
b3 &l 1 . | T 1 1 T 1 i —
I 1 3
dolce
S. takt
: 2 1 i e s e e
Soprano solo tta?q ! = 3 i = » o e
) 1 1 )| i‘ ot )
1 |
Be-ne - dic - ctus quig ve - nit in no - mi-ne Do - mi - nj
6. Agnus Dei
Adagio ma non tanto
+ 4 [ | 1 } L
) ) 1| T /1 T T 1 1 1 1 I I ‘L} 1| 1| T 1T 1 ]
Canto > i = o i i e |
A 1 | -. ) 11 I
— [
A - gnus De - i A - gnus De - i ui tol-lispec-ca - ta  mun - di
g g q P
7. Dona nobis
Un poco andante
‘ t T — —r = 0
Canto Tt It 111 T 1—T I Iy [ ——(—— S S 1T+ 1l
T 1T T 1T M T N 1T il 1 T 1 1 1 1 11 1]
T T T ¥ S + + T T T
Solo ) ) .
Do - na no - bis no - bis pa-cem do - na no - bis pa

Autograf:  CZ Pnm XXXIII B 73
hlasy: S, A, T, B, Ob I, Ob II, Clar I, Clar I, Vno I, Vno Il, Vla, Orgn
Messe | Composée a I’occasion et pour la | memoire de Feu Mademoiselle
Frangoise | Sperlinge Chanteuse bien renommée | de I’ Ecclise du Convent de I’
Ordre | de Citeaux, a Ossec | a Canto, Alto. | Tenore, Basso. | Violini
due | Oboe due | Clarini due | Viola | con | Organo.

XV. SKUPINA:

OSTATNI LITURGICKE SKLADBY

XV.1
Ecce, quomodo moritur iustus

Obsazeni: Ctyihlasy smiSeny sbor



Zkomponovano: neznamo kdy

Trautzltiv seznam: neuvedeno

Adagio, ma non tanto

—1 —1 — T 1} S —— —
Canto e . . . . e e e R e s o —
) 1 1T T | 1 1 T 11 M ]
—= ;
Ec - ce, ec - ce, quo-mo-d0 mo - ri-tur, mo - ri-tur ius - tus
Autograf:  a) partitura CZ Pnm XXXIV A 18
partitura: C, A, T, B
[nenadepséano]
b) hlasy CZ Pnm XXXIV A 18
4 hlasy: C, A, T, B
[nenadepséano]
XV.2
Rorate coeli
Obsazeni: ¢tythlasy smiSeny sbor, 2 housle, viola, varhany
Zkomponovano: 1797
Trautzliy seznam: €. 77
Solo N
] - Nt i 1 1
Tenore e A g == =
1 1 ) v v I I 1 ¥ ¥ — I 11 11
= |
Ro-ra-te  cae-li de-su - per, et nu-bes plu ant tum

Autograf:  CZ Pnm XXXIII B 2
partitura: Vno I, Vno 11, Vla, S, A, T, B, Org
Rorate in E #

Pozn. V Trautzlové seznamu uvedeno obsazeni: 4 voci, Vno I, Vno 1L, F1 I, FL1I, Fg I, Fg II,
Vla, Org. TudiZ party dechovych nastrojii dokomponovany ziejmé pozd&ji a nyni ztraceny.




X .

Offertorium in C

Obsazeni: 2 hoboje, 2 lesni rohy in C, 2 clariny in C, clarina principal, tympany,
violino principalo, 2 housle, 2 violy, kontrabas principal, ¢tythlasy smiSeny sbor, varhany

Zkomponovano: 1797

Trautzluv seznam: &. 24

Modcrato
PR | _.‘r'l‘ I T 1 r 1 |
o [ [ L1 A T W T i
A ZM S S Y [ ) I 117 I 11 1 17
S5 B I B T —— T | 1 T
41 takt . —~
_ | .| N T — T 11 i - ] > N
— = A D S S O A 8 AN T2 |
T T i 1 1 11171 1
{ { 1 1 1 I T 1 1 T 1 1 = 1 | 1
E - xul tet coe lum e-xul-tet coe - lunde Ber - nar - di con-sor-ti [}

Autograf:  CZ Pnm XXXII C 189

partitura: Clno in C 1, Clno in C 2, Clno princ., Timp, Corin C 1, Cor in C 2,

Ob 1, Ob 2, Vno princ., Vno 1, Vno 2, Vine princ., Vla 1, Vla 2, S, A, T, B,

Org

Offertorium in C | pro | Festo S:P: Bernardi | a | 4 Voci. | Violino Principal:
2 Violini | Viola Prima Principal. | Viola Seconda. | Oboe Prima Principal.
Oboe Seconda. |_Violone Principal. | Clarini 2, e 1 Principalo, e Tympani.
con | Organo.

XVI SKUPINA:

ORATORIA

XVI.1
Trpici Kristus a kajici se lid
Obsazeni: 2 soprany, 2 alty, tenor, bas, 2 klarinety v B ladéni, 2 lesni rohy v Es ladéni, fagot
Zkomponovano: 1797 (hudba) / 1804 (textova kontrafaktura)

Trautzliv seznam: ¢. 6
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1. ¢ast: Intrada

Allegretto
1 F— - o -
)’ AW} o4 3 | | S 11 { 1 1
I T - B — — 11 T 7
| 40 ML) 200 AP o - B S R B S -
AN3" 4 2l = b 4 ) S
o T i NS

Pianoforte

BN
ny

e

A
D
-
-

-
n

1T

2. cast: Strofa |

Andante molto

U
1§
r

1 1 [9 1 1 I t i q : q 7 l
—h T Y.< 4 T 1 1 = = o\ 1 |
el Y / LR 1 1| 1 I8N 1 I 1 ri N
LS 3 - — 4. :l d I 1
| LLF p 99 7 J ¥ 1
Pianoforte rp mf
i :
1
1 o Py
P | A N
I - T8
| 4. takt —
1 ¥ ) | P 1 —— T 3 v T > )| | S— |
Voce e — — ——h-—h —t e —. —
3 1 d :l ! 1 1 1 7 1
v dolce ¥V
Was ahn - det mei - ner Scel! wa - rum  bin ich be - trobt!
3. ¢ast: Strofa 11
klavirni incipity dale totozné s incipitem ve Strofe II
4. 1aKL p—
— T ) I | —— L | | T [ — N
Voce ——a——H—H—%—% = - —— f
1 ] o R S | | S 1 i 1]
2 1 !
dolce ¥
Bei  dem ich Trost ge - sucht, liegt Selb - sten in der Waal!
4. ¢ast: Strofa 111
J——e—e——
T ) Sm— | T 3 T T 1|
Voce | J 1T [l I I [ 1 |
1 -7 1 — 1 1 1 7 1 1 1 — 1
—1 o
dolce . : H
(6] mei-ner See-len  Lust! wie  bist du so ent - stellt!
5. ¢ast: Strofa IV
4.1 [F— 3
I 1 1 ] Sn—— | 1 I 1.1 1 | I 4 )|
A e
_ 75 1 [ U T i qd"l i U 1 13
Mein Je - sus-stirb am Kreuz! o weh! mir bricht  mein  Herz!
0. ¢ast: Schlusschor
Adagio non molto
1 —— p———p— —_——
T T 1 1 11 T
4 1 1 _lejlleLl
Cembalo L
- i ™ T T —
e e ! — i
= = ' :
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9. tukt

T
i

Basso 2 1 1 1 i
P 1 - 11 i i

|

!
114

Solo

Herr!  un - ser Gott! niem’ Eib und Dank

Autograf:  a) klavirni vytah
Praha NM-CMH XXXII D 178
klavirni vytah: ST, SII, A1, AIl, T, B, Pfte/Cemb
Der I An dem Leiden Seines Erldsers theilnehmende Christ, | und | das
Blssende Volk, | Eine Ode, | nebersetzt auch das Clavier | mit 6
Vocal=Stimmen.

b) hlasy

Praha NM-CMH XXXII D 176

hlasy: Clin B1, Cl in B II, Cor in Es I, Cor in Es 1], Fg,

G S, T,B

Todtenklage | eine | Cantate | 6 Vocal:Stimmen | mit Begleitung
I 5 blasender Instrumenten. | [podtrZeno] |Nem1iche Cantate
adagiustirt | flir ein Oratorium | von 4 Singstimmen | mit obigen
Blasenden Instrumenten. | Ao 1803.

Pozn.: Uviadime incipity z klavirniho vytahu, incipity konkrétnich néstroji jsou uvedeny
v katalogové poloZce o Velké smute¢ni kantaté: viz XI1.8 v tomto katalogu;

XVI1.2

Miserere

Obsazeni: ¢tyihlasy smiSeny sbor, 2 lesni rohy v Es ladéni, 2 hoboje, 2 fagoty,
2 housle, viola, kontrabas, varhany

Zkomponovano: 1796

Trautzly seznam: ¢. 26

1. ¢ast: Ouverture

u
H

il
bt
| iof
3
iLly
["1
n

Pfag
[y

~
3
= I N

92



2. cast: Miserere

Larghetto
o) — - [ 1 . -
Violino | Hy——F g g L e =
1 ] T 1 I | 1 1
T ¥ ' T
P p P
1S. takt
. . t t T T T T T I ]
Soprano —+ — I - —— I ! ]
T 1 1 I ! { T Il 1 1
Mi - se - re - re me - i De cun - dum
—-4  — T — Y T T )|
I ) { 1 1 1 F 1 [ < - Il 1l
v 7 O I 1 1 1 7z ) 1 1 Jo# 1 1
AN ¥" 1 = T 17 1 { } 1 1 1 1]
gnam mi - se - ri - cor - di-am tu
3. ¢ast: Amplius et Quoniam
Andante molto «
# W )
. = i M I T AR et el
Violinol [~ T T I T 1 bl [ ¥4 T o 11
1 1 1 IN 1- [ I 1
dolce
a 7. takt
I v e | - — ! T T—T | n
Alto ——=—F — i o — =
| )| I | I T 1 1 - T 1 jl 11
M
Am - pli-us  la-vame ab in - i-qui-ta-te me-a ¢t apec-ca - o me-o
4. ¢ast: Tibi soli peccavi (recitativo)
Adagio eantabile
A ] . .
T 1 LY | = o | T T 1. 1 T T
Violino 1 | e e : P |
—T1 17T T T —1 11
| AL L T -
[ 7. takt . L L )
= f— | T 1 T—F— PR S S | 1.} ) " T T
lenor P EE et e A e o e e
L ke N NS I B
Ti-bi So - 1i pec-ca - vi et ma-lum et ma-lum co-ram te
J. ¢ast: Ecce enim in iniquitatibus conceptus sum
— | S
— | I T 11 | I T 1 1 — | n
tenore E— EEREEEpe R e e ol d
1 1T 1 ! 1  S— 1 | 1
Ec ce ¢ - nim in i-ni-qui-ta-ti - bus con - cep-tus sum
6. ¢ast: Ecce enim veritatem
Moderato
p——
o 7 T | I % IP-" = — — 1 0
Canto S e e 1 <A - S— I S S——
T LI ) 1 1 11 1 1 1 1 1 1 1 1)
— L I
Fc-ce ve - ri-ta-tem di-le - xis-ti di-le-xis - ti
Alto STttt ~rtt—t -ttt T i
L/ B W) I 1 1 1 1 1 ) I U | 1T 1 — - T 1 1 1~ 1 I 1 13
| =l :l é I ;;4 i e ) 1 T T 1 - 4 1

Fc-ce ec-ce ve - ri-ta-tem di -le - xis-ti di-le-xis - ti



7. ¢ast: Auditui meo dabis (aria)

Allegro
!
— 1 ] 1 0 - 171 ) N T 7]
Violino [ —e—H 1 f
o J | 1 1 11 E ! )| 1 L L i 1 I
fl < T
\ 7. takt
Q 49 ; H H - H t—r—r fl
Soprano {s > — —H I 1 B S S S — 1
AN3VA =R | = 11 1 PENE L L 1 1 1 1
d M v — 1
Au-di - tu - i au - di - tu - i me - o da - bis gau-di-um
8. ¢ast: Averte faciem (recitativo)
Adagic
o | v oW T ) — ]
Violino | : = i i Py ii
!) t oy - T - 0 [ 4
a 4. takt ,
T e e e e e e R 7
€nore  How _“—41_4_. Tt N S S E—— 1
1 %L’ LS4 1 1]
A-ver-te fa - ci-em tu-am a pec-ca-tis me - is
9. ¢ast: Ne proficias
Allegro molto
o l}]}‘{ajf? T —% B S — ro— T —T
Violino | F— b—or— r 1 T 1 —H
o i — T 1 1 1 T % i 1 S S ——————
j "risoluto
l& mk’ F’ hal X3 . g " ' —
- [ E’: ’! l H | F 1 | S| 1 T | 1 . . |
Basso =g T  — V1T ——1— 1 1
| v X 1 1 1 L4 L1 1 1 | —— |
Ne - pro - fi - ci-as me a fa - ci-e tu-a
10. ¢ast: Redde mihi laetitiam (aria)
Andante grazioso
y = — I+ i ] i
J$ AT S ———— — } = H — I 1
— i SO S ————
Red - de mi - hi red-de  mi-hi Jae - ti-ti - am Sa-lu-ta-ris tu - i,
/1. ¢ast: Libera me (choral)
Moderato
! . o | : |
. M| N 1 I 1 1 1 T | 1 1 1 ] ] 1 I i 4 ]
Soprano  -facbpF—FH———F——p—g— o ——— 1 —]
AY " 1 1 = 1 1 7 U 1] I )|
Li - be-ra me de san - gui - ni - bus De - us De - us Sa



12.¢ast: Benigne fac Domine

Allegro non molto

EE 2 oo o . A
o rel ——% H—1 — e+ttt {
Violino | L O ——— — 1 S A A Y St B S S SO S 0
111 I 1 T @
[
Solo . .
: ] e o e s e )
fenore [- C JL{L %L } i—H }J N IR RS }J H
1
Be - ni-gne fac  Do-mi-ne in bo-na vo-lun -ta - tc

Autograf:  Praha NM-CMH XXXIII A 135
partitura: Cor 1, Cor 2, Ob 1, Ob 2, Fg 1, Fg 2, Vno 1, Vno 2, Vla, Vlne,
S,A, T, B, Org
Miserere in G b. | permodum Oratorii | concinnatum.

XVI3

Saul oder die Gewalt der Musik

Obsazeni: 2 soprany, 2 alty, tenor, bas, 2 flétny, 2 hoboje, 2 lesni rohy, 2 fagoty,
2 housle, 2 violy, kontrabas, cembalo

Zkomponovano: 1795

Trautzluy seznam: ¢. 28

Parte prima.

1. Ouvertura |
Adagio

Violing | i — — e 5!
1 |

i
4

4[__,
E!;_

2. Recitativo 1
(Erste Israelitin)

=gk e
T 1 T
1 1 17 1 1 1 1T T | 11
T | S
Al
3. Chor
Moderato
1 | ™ (e o . , . i
ol e camer S S LS =
Violino | 1 1 t 11 T Tt I |
1 T ! ! 1 1
r
7. takt -
.- , S ee
PP o T i
lenore 7 — T t e o i T
M ) m— | { ‘{ 1 1 - VI | % | 1 M 1 T

_

(David. Solo) Ei - le  Gott ihm bey - zu-ste-hen lin - dre lin - dre sei - nen Schmerz



Dale nasleduji ¢isla: 4. Recitativo (Saul), 5. Aria I (David), 6. Recitativo, 7. Chor II, 8.
Recitativo (Saul), 9. Aria 11, 10. Recitativo (David), 11. Chor III

Parte altera.

1. Ouvertura 11
Adagio
iR 1 X
: - a—caw s — l
Oboc i 4 i S i o S I I i w— e i
e s L 1 I
f Solo

2. Recitativo

]
N
»
n
R
]
u

T
]
i
I

—
Basso —/'—(‘,—’f—i

[

3. Duetto
Andante con moto

o l n  — - —T

Violino | b b O e !

Tj} { 1 i I ) == S ! i)

»
9. takt
| 4 } Y L
Alto i;%ﬁ ! j! ! ;, ! } t l:i;:
o) T ' i
Wein, o Er - de bau - ge Tsra - nen

Dale nasleduji ¢isla: 4. Choro IV, 5. Recitativo (Michal), 6. Aria I1I, 7. Chor V, 8. Recitativo,
9. Chor VI, 10. Recitativo, 11. Aria 1V, 12. Chor VII, 13. Recitativo, 14. Aria V (Saul), 15.
Recitativo, 16. Aria VI, 17. Chor VIII, 18. Recitativo, 19. Quartetto, 20. Chor IX

Zbyl¢ incipity zatim nebylo mozno v iiplnosti zpracovat.

Autograf:  CZ Pnm XXXII E 184
partitura: individudlni dle jednotlivych &asti (viz vyse)
Oratorium. in D b. | Saul. 1 oder | Die Gewalt der Music.

XVI14

Der Tod Abel

Obsazeni: 2 soprany, 2 alty, tenor, bas, 2 flétny, 2 hoboje, 2 lesni rohy, 2 fagoty,
2 housle, 2 violy, kontrabas, cembalo

Zkomponovano: 1810

96



Trautzlitv seznam: €. 58
Item de anno 1810 Oratorium in F duro, — Der Tod |
Abel — iisdem fere Vocibus et instrumentis: grand: Orchester.

Pozn. Odkazuje se na zapis o oratoriu Saul.

ztraceno

konec katalogu



III. cast:

Dil¢i sondy do dila J.J.Trautzla
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I11.1. Kantata v dile J.J.Trautzla

III.1.1. Vyvoj forem oznacovanych terminem kantata

’ ¥

Jifi VyskoCil ve svém Strucném slovniku duchovni hudby uvadi kratkou, témér

komplexni definici kantaty, pod jejim heslem je uveden nasledujici text:

,,Kantata, plivodn& oznaleni pro kaZzdou zpivanou skladbu. V prvé poloving 17. stoleti byla kantata
rozsahla skladba o vice &astech s doprovodem generalbasu. Vyznamna dila tohoto obdobi komponovali L.Rossi
a G.Carissimi. Zahy se rozdifovala ,,cantata da camera* (komorni kantata) se sv&tskymi namé&ty a ,cantata da
chiesa* (kostelni kantata) s namé&ty duchovnimi. S6lové zp&vy s latinskym textem se &asto oznalovaly ,,concerti
ecclesiastici® nebo ,,moteti a voce sola“. Narozdil od epického, pfip. dramatického oratoria je kantata lyricka.
V 17. stoleti a aZ do poloviny 18. stoleti byla kantata, krom& opery, nejdtleZitgj3i formou italského své&tského
s6lového zp&vu. ltalska kantita dosahla svého rozkveétu v 18, stoleti zejména na némeckych kniZecich dvorech.
V tomto obdobi byla kantata také pfevazujici formou n€mecké evangelické hudby. Svého vrcholu dosahla ve
vokaln&-instrumentalnich kantatach J.S.Bacha. Kolem roku 1700 se v souvislosti s operou objevuje kantita také
se svétskymi texty. V 19. stoleti se nazvem kantata ozna&uji v&t3i vokdlni dila, ktera se skladaji ze solovych

zpevil, duet atd., ze sborovych &asti, s instrumentalnim doprovodem - s lyrickym, epickym i dramatickym
«67

obsahem,

Plivodné bylo slovo cantata oznacenim pro jakykoliv zpévni kus. V podstaté se
jednalo o Zanrové vymezeni vokalni hudby — proti terminu sonata, kterym se naopak minila
hudba instrumentalni.’® V tomto ohledu se na po¢atku 17. stoleti kantatou oznacovaly skladby
starSich forem, které uz ovSem vyuzivaly kompozi¢nich technik nového, barokniho slohu —
pfedev§im monodie. ,,Z voln¢ plynouciho textu madrigalu se stal recitativ a stroficka
kanzonetta pfeSla do tematicky zaloZené belcantové formy drie. Vyznamové sjednocena
dvojice recitativu a drie se tedy stala zakladem svétské kantaty, podobné& jako v opeFe.“(’9
V piipad¢ chramové kantaty Ize za zdroj vyvoje kantatové formy povazovat vicedilny motet,

o v ¥ or ’ . 70 v ’ o
na n¢)7 bezprostfedné navazuji duchovni koncerty a symphoniae sacrae™ némeckych autort

VYSKOCIL, J. Strucny slovnik duchovni hudby. Celakovice : Mistské muzeum v Celakovicich, 1992, s. 78 —

o Samoziejm& mozno zachytir i daldi podobn& orientované pojmy jako foccata apod.

“ NAVRATIL, M. Charakteristika hudebniho baroka a portréty slavnych mistriz. Ostrava : MONTANEX,
1996, s. 65.

" Anglickou obdobou téchto Gtvarh je tzv. full anthem ve stile antico; jeho jiZ ryze barokni obdobou a dalim

vyvojovym stupndm je tzv. verse anthem.
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17. stoleti J.H.Scheina, S.Scheidta a H.Schiitze anebo italského rané barokniho autora,
mantovského kapelnika L.Viadany. Ty pak jiz pfedznamendvaji vrchol barokni kantatove
tvorby v dile J.S.Bacha.

Vrcholné barokni duchovni kantata se uplatnila pfimo jako liturgicky utvar
v protestantském prostiedi. Stejn¢ jako cela reformacni bohosluzba byly zhudebriované texty
nikoliv latinské, ale $lo o texty v narodnich jazycich, zejm. v ném¢iné. Tyto kantaty jiz byly
zcela vyhranénym komplexem sborovych, solovych i ansamblovych dilt s obligitnim
instrumentalnim doprovodem, které spolu mohly riznymi zplsoby kontrastovat anebo se
naopak uplatnit pfi vystavbé spolecné grada¢ni linie. Nachdzime zde érie, rizné zplsoby
recitativli, sborové ¢&asti vrozliénych formach i protestantsky chordl. Ten je v mnohych
pripadech zakladem celé kantaty: uplatiiuje se bud’ jako cantus firmus ve sborovych ¢astech i
v s6lovém zpévu na kontrapunktickém podkladu instrumentalniho doprovodu, ale také jako
samostatné, vétsinou posledni ¢islo kantaty — nejcastéji ve formé¢ homofonné harmonizované
pro Ctyfhlasy sbor s doprovodem nastrojt colle voci. Vrcholem tohoto Zanru v protestantském
prostiedi je dilo J.S.Bacha, ktery vytvofil celych pét ro¢nikt kantat pro vSechny nedéle a
svatky. V katolickém prostiedi se setkavame spiSe nezZ s kantatami jako takovymi (na lyrické
bud’ ptimo biblické anebo reflexivni texty) s uplatnénim kantatovych principli a zpiisob
formové vystavby v jednotlivych mesSnich ¢astech uréenych k figuralnimu provozu.
Vysledkem takovéto aplikace na mesni ordindrium je tzv. kantatova mse.”' Jednotlivé ¢asti
mesniho ordinaria jsou dale ¢lenény na jednotlivé verSe ¢i jejich nadfazené soubory a ty jsou
zhudebnovany v ramei viceméné uzavienych, samostatnych Cisel.” Jejimi nejvyznamné)Simi
tviirei byli kupf. A.Caldara, A.Scarlatti ad. V pfipadé svétské kantaty nejsou rozdily mezi
katolickym a reforma¢nim prostfedim natolik ostré. Mohou vyplyvat ptedev§im z vlivu kantat
duchovnich na tvorbu svétskou. Stfedem této formy je, jak jiz bylo vy$e feCeno, spojeni
recitativu s arii. 1 z tohoto faktu vyplyva, Ze svétska kantata se spiSe drzi komornéjsiho
zpévniho obsazeni: sola, ansambly. Svétska kantata se jeSté¢ vice blizi opefe, vii¢i niZ se
vyhratiuje zejména nescénickym podanim spie neepického a nedramatického textu. Casté
jsou riizné gratulaéni nebo oslavné kantaty, jejichZ tviircem byl kupf. i J.S.Bach.

Z tohoto houzevnatého a pestrého podkladu vyristaly kantaty nasledujicich obdobi;

vicemén¢ ve stejné struktufe, oviem samoziejmé vyuZivajici novych hudebné vyjadfovacich

" Asi nejvyznamng&j§imi rozdily od vlastni kantéty je postupné provadeni po &astech proloZenych me3ni liturgii,
po formalni strance dale 1 to, Ze z podstaty véci v me§nich kompozicich chybi recitativ.

7 N T
Odtud téZ pojem Cislova mse.
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prostiedk. Obzvlasté chramova kantita plynné navazuje na repertodr prvé poloviny 18.
stoleti. Svétska kantata se ustaluje v podob¢ dvou recitativem spojenych arii pro sélovy hlas
s riznorodym instrumentalnim doprovodem, v piipadé tzv. dvojité kantaty, ktera byla urcena
dvéma zpévakim, ma komorni kantata strukturu dvou arii a spoleéného dueta. Specificky
Ceskou variantou malé kantaty s vano¢ni tematikou z obdobi klasicismu jsou pastorely,
vznikajici na venkovskych kirech. Ty vychazeji ptedev§im z tradice duchovni lidové pisné a
jeslickovych her zobdobi baroka. Za jejich nejvyznamnéj$i tvlirce miZeme povaZovat
J.J.Rybu, J. Michali¢ku, T.N.Koutnika anebo J.I.Linka.

V obdobi romantismu forma kantaty nabyva na rozmérech a kone¢né jeji pivodné
ryze lyrické texty, které uz jsou jedinou diferenci kantaty duchovni a svétské, byvaji mnohdy
»kontaminovany* dramatismem a epikou, ¢imzZ se takovéto kantaty podstatné blizi k formé
oratoria.”” ,,V dne$ni dob& se rozumi kantatou rozmérngj3i skladba sborova s ptipadnymi
sOlisty, doprovazena orchestrem, a to zpravidla jednovéta (v kombinované formé)... Narozdil
od star¢ kantaty barokni plynou v moderni kantaté¢ jednotlivé &asti v souvislém proudu;
zejména odpada oddélovani sdlovych oddild recitativnich nebo ariosnich od arii. Nékteré
kantaty jsou vicedilné (vicevétd), &imz se blizi oratoriim.“’* Ludgk Zenkl” u novodobé
kantaty je3té podtrhuje ulohu orchestru, ktera se neomezuje na pouhy doprovod, a upozoriiuje
na Casté riizno- i vicesborové obsazeni, pfi¢emz se sbory neomezuji na pouhou roli vypravéce,
ale zastivaji ulohu podobnou uloze sélisti. V souvislosti s moderni kantitou je nutné
upozornit téZ na tzv. komorni kantitu smen$im obsazenim (jak sborovym, tak
instrumentalnim).

Slovem kantata Trautzl oznacil pomémé velké mnozstvi svych skladeb. Tohoto
terminu pak uZiva v té nejsir$i podobé, jakou zname z po¢atku vyvoje kantitové formy.
Vejdou se do ngj jak rozsahlé sborové skladby s velkym doprovodnym apardtem, tak i
jednoduché pisné s priivodem cembala. Samoziejmé prostor mezi témito dvéma vyhranénymi
poly je vyplnén riiznymi formovymi mezistupni, a tak se termin cantata opravdu v Trautzlové
tvorb¢ stava onim vagnim ,,zpévnim kusem®,

V nasledujici podkapitole jednotlivé Trautzlovy kantaty struéné rozebereme a ucinime

nékteré obecné zavéry pro tento Zinr v oseckém klastefe na pocatku 19. stoleti.

" Préve jednolitost a vzdjemna souvztaZnost a propojenost jednotlivych &isel ji vyhraiuje proti ryze islové
pojatému oratoriu. Samoziejme lze v literatufe nalézt mnoho nevyhranénych typl, které Ize fadit jak mezi
kantity, tak mezi oratoria.

" JANECEK, K. Hudebni formy. Praha : Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a umeni, 1955, s. 450.

" ZENKL, L. ABC hudebnicl. forem. Praha : Editio Supraphon, 1990, 2.vydani, s. 204 — 205.
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II1.1.2. Kantaty J.J.Trautzla

Trautzlovy skladby oznacené slovem kantita muzeme rozdélit (dle formy, rozsahu
atd.) do nékolika skupin. Do prvé z nich bychom mohli zafadit skladby mensiho rozsahu pro
smiSeny sbor (pfipadné sélovy hlas) s mensim (nebo Zadnym) instrumentalnim doprovodem.
V podstaté se tato skupina omezuje na smuteéni — zadusni kantaty, komponované zfejmé
narychlo k pfileZitostnym pohibiim. Jednd se o nasledujici skladby: Smutecni kantata za
tenoristu Josefa Erberta, Smutecni kantata za kociho Antonina Fleischera, Smutecni kantdata
za lojtnanta Feldkirchnera, Smutecni kantdata za obchodnika Gotharda a Dvé smutecni
kantaty za fardre Frantiska Hujera.

Druhou skupinu tvofi vétsi celky pro ,Zensky“ sbor sponékud pestiejSim
doprovodem, tentokrate charakteru spiSe radostného. Jde o &tyfi kantaty urCené k
novoro¢nim oslavam: Kantata k Novému roku 1794 — Rondeaux in B, Kantata k Novému roku
1819, Kantata k novému roku 1820 a Kantata k Novému roku 1825.

Do tieti skupiny bychom zahrnuly rozsahlejsi, pestieji strukturované skladby pro
solovy zpév s riznym komornim doprovodem. Jedna se o nasledujici skladby: An die Tugend,
Die Nachdrucker, Ex digestis.

Ctvrta, pouze formalni skupina je vénovana dvéma podobam jediného dila. Jedna se o
Velkou smutecni kantdtu a oratorium Trpici Kristus a kajici se lid. Resi vagnost Trautzlovych
oznaCeni vlastnich skladeb v souvislosti s jejich formou, konkrétné rozdil mezi Trautzlovou
kanttou a oratoriem.

Posledni skupinou jsou vyznamnéj$i skladby oznaéené jako oratorium, které se vSak
svym usporadanim vyznamné vztahuji k problematice rozsahlej$i kantaty. Pojedname o

oratoriu Miserere a ziejmé Trautzlové nejvétsim dile, oratoriu Saul.

HL1.2.1. Smute¢ni kantaty

Trautzlovy smute¢ni kantaty, jejichZ rozbor je podan v nasledujicich &astech préce,
v podstaté vystihuji viechny typy téchto skladeb, uréenych k ucténi pamatky zemfelého.
PrileZitosti, k nimz mohl Trautzl zkomponovat néco na tento zpisob, bylo bezesporu za
padesat let jeho plisobeni na oseckém kiiru bezpodet (obzvlast uvédomime-li si, Ze se tyto
kompozice nevztahovaly pouze k &lenim fadu, ale i k laickému persondlu klastera). 1 za
pravdépodobného predpokladu, Ze se jisté mnozstvi této uzitkové, nicméné nikoliv

nehodnotné hudby nedochovalo, je jisté, Ze Trautzl neskladal smute¢ni kantity ke kazdému
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pohibu, ktery v klastefe probéhl. Dedikace téchto skladeb nam tak poskytuji ptehled o lidech,
k nimz zfeymé mél Trautzl osobni, blizsi vztah. Samoziejmé je mozné i to, Ze podnétem
k psani smute¢nich kantat byla objedndvka shora — od vedeni klastera — pii zvlastnich
prileZitostech (kupt. pfi nchodé dvou kodich, ktefi zemieli ve sluzbé klasteru a zbyly po nich
osifelé rodiny, které¢ bylo nutno nejen zaopatfit, ale zarovei je 1 uéinné povzbudit). Nicméné
nelze tfeba predpokladat, Ze v pfipadé Sevce Josefa Erberta by mél opat néjaky zvlastni zijem
na zpestfeni zadusni liturgie. Naopak je vcelku pravdépodobné, Ze Trautzl napsal smute¢ni
kantatu svému kolegovi z klasterniho kiru z vlastniho, zcela osobniho popudu.

Pfi posuzovani téchto kompozic je bezpodmine¢n€ nutné si uvédomit, jaké okolnosti
provazely jejich vznik a k jakému uéelu byly uréeny. Kupf. z titulni strany partitury kantaty
z roku 1805 Cantata funebris pro defuncto Antonio Fleischer se dovidame, Ze na kompozici
(textu i hudby) mél Trautzl pouhé dva dny.”® V piipad¢ dalich smutegnich kantat tomu bylo
zcela jisté obdobné. V takovéto situaci neni pravdépodobny néjaky obzvlast vyjimelny
kompozi¢ni pocin, presto lze bez rozpak Fici, Ze Trautzlovy smute¢ni kantaty jsou zajimavé a
esteticky ucinné. Obzvlasté pak ve spojeni s textem, ktery se vzdy konkrétnim zptisobem vaze
k osobé zemielého a bezprostiedné oslovuje posluchade. Texty jsou vétSinou stylizoviny do
promluvy zemielcho ke shromazdénym pozistalym. Struktura textd je vzdy piibuzna:
zemtely hovofi o svém Zivoté, o svém pozemském pisobeni, hovofi o tom, Ze ze zmatku
svéta byl nenadale vytrhnut a nyni sméfuje k vé€nosti, pfipomina pozistalym, Ze i oni projdou
v8im tim, co proZiva on sam — i oni odejdou z tohoto svéta, setkaji se s bratry a spocinou
vmiruplné jednoté. Oviem miZeme se setkat i slehkym moralizovanim a nabadanim
k bazlivosti pfed vlastni h¥i¥nosti a jejimi eventualnimi disledky. Zda se viak, Ze tento aspekt
neni tak dilezitym. Ostatné vibec texty téchto smutecnich kantat jsou na prostfedi klastera
ponékud nezvyklé. Nesetkdavame se v nich ani tak s Bohem, pfisnym soudcem i milosrdnym
otcem, ani se smyvdnim hfichd v oCistci a popisem vytouZené rajské blaZenosti. Naopak
mistem setkani s t¢mi, co nas ve smrti ptedesli, je hrob, kde ml¢i strasti a kde vladne vé¢ny
klid, v ném? se viechno rozplyva. Vyraznym motivem je i jednota se v§emi a se v3im, které
smrti dosdhneme. Tyto motivy, jakkoliv nejsou vzdileny kiestanskému pojeti smrti a
véCnosti, asociuji spiSe uvahy ze svéta filozofujiciho osvicence neZ pokralovatele mni§ské
tradice. Bezesporu i tyto texty jsou produktem velice oteviené a racionalni atmosféry, ktera

v oseckém klastefe na pocatku 19. stoleti panovala.

™ Datum smrti Antonia Fleischera je 28. duben, datum pohibu 30. duben. Podrobné&ji viz samostatny rozbor

kantaty v nasledujici podkapitole.
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Uz z obsahu textd Trautzlovych smuteénich kantat je evidentni, Ze tyto skladby nebyly
ureny k provozu pii zadus$nich obfadech v chramu. Poznamky na hudebninach typu ad
sepulchrum nam naopak zplsob pouZiti téchto skladeb urcuji zcela konkrétné. Stejné tak
typické obsazeni doprovodnych ndstroja (dva klarinety, dva lesni rohy a fagot), které je asi
tim nejvhodnéj$im do plenéru, nds utvrzuje v minéni, Ze tyto kantaty se provozovaly aZ pfimo
u hrobu. U nékterych viak naopak musime podle obsazeni piedpokladat provoz uvnitf, ’
samoziejmé opét mimo liturgil. V takovychto piipadech se nabizi obraz jakychsi komornich
smuteénich slavnosti. Jistou kombinaci obojiho je dvojkantita k pohibu mladého farate
I'rantiSka Hujera, kterd je ve svych dvou &astech, jez jsou v Trautzlové seznamu vlastnich
skladeb i v naSem katalogu uvedeny jako cantatae due, ur€ena jak ke hrobu, tak ziejmé do
kostela po odslouzeni requiem nad rakvi. Odkazuji nas k tomu poznamky Vor dem Conduct
(pted privodem) a Beim Grabe (u hrobu).

Casové omezeni pfi kompozici téchto skladeb vedlo mimo jiné k tomu, Ze Trautzl
komponoval (samoziejmé nikoliv bez vyjimky) podle specifického mustru, ktery si mizeme
priblizit. Dané schéma tkvélo v prvé fadé ve formé, ktera musela byt vzhledem k zpsobu
vypracovani, secvi¢eni v obzvldst kratkém cCase 1 vzhledem k praktickému pouziti zcela
prostd a nekomplikovana. Stroficka sborova piseni se nabizi jako nejsmysluplnéjsi a Trautzl ji
témé vyhradné také v téchto kompozicich vyuzival. Nejen z estetickych, ale téZ i praktickych
divodt (kupt. podpofeni zpévnich hlasi v prostiedi beze vsi akustiky, uvedeni zpévak( do
toniny...) bylo vyuzivano jiZ vyse zmifované obsazeni doprovodného aparatu. Ale i s nim je
nakladano operativné.”® Trautzl nastroje uZiva k predehrim a dohram, k (¢innému (Gasto
velice hybnému) spojovani jednotlivych sborovych frazi, které by pfipadné mohly rozkladat
celek v nesouvislé seky. V tsecich se sborem se doprovod pohybuje znaéné obezfetng, aby
nezastfel hlavni hudebni myslenku, umisténou zpravidla v melodii sopranu. Figurativni raz
doprovodnych hlast pfinasi do skladeb pomalejsiho charakteru pestfejsi pohyb. Harmonické
schéma zcela pfirozené pracuje stémi nejzakladnéj$imi toninovymi kontrasty: modulace
nejsou nijak kiiklavé a nevedou hudebni proud do vzdalenych tonin, jde spi o kratkd
vyboceni s pomérné ¢asnym ndvratem zpét do hlavni toniny. Zcela piirozené schéma ti
harmonickych oddila (hlavni tonina — opusténi do blizkych toninovych prostor — navrat zpét)

vychazi ztéch nejzdkladngjsich a nejicinngjsich hudebnich principi. Trautzl téZ uZiva

77 v . . . g ’
kupt. Smutecni kantdta za zemrelého obchodnika Gotharda
Trautzl je vynechava (Smutecni kantdita za zemrelého tenoristu Josefa Erberta) anebo naopak zatazuje i jiné

nastroje (Smutecni kantdta za zemrelého obchodnika Gotharda).
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jakychsi melodickych, pfip. melodicko-konstrukénich klisé. Setkavame se tak v riznych

kantatach se stejnym motivickym materidlem (viz nasleduyjici ptiklady: Obr.¢.1, Obr.¢.2).

Obr.¢. 4 Obrazek nalevo ptina$i uvodni takty

1 \
T T N I 1
Soprano o S A—. i , , .
: — - Smutedni kantaty za tenoristu Josefa Erberta.
Ich  starb’, und leb - te, , L, ,
A N Obr.¢. 5 Obrazek dole ukazuje tivodni vstup
p 4 1}! [) ] - I\ T n ILl } {
Alto W:@:Hﬁ sboru po pfedehfe ve Smuteéni kantdté za lojtnanta
leh  starb, und leb - e, Foldkirchnera
0 . . . .
Tenor :Cj_"_________i_Fﬂ_.f_H_ﬂ_i_{_F_ Jak vidno oba vstupy sboru jsou téméf totozné:
7 1 1 lyl L y ) I S— !
¥ lh  starb, wd leb - e, Nad prodlevou basu se vystfidaji dv& tondlni harmonie
" T —F——+= s harmonii dominantni, melodicky obrat (aZ na rytmus a
ass —1 T i =
1 1 1 1 1
toT ! lisek v tenoru) je taktéZ totozny.
Ieh  starb’, und leb - te,
Soprano
Hier Mensch, hier ler - ne, was du  bist,
\ , [ I
a1 O o o — —— 1 —
Alto I — — = R T e
) 8 1 T 1 L1 I b ]
14
o Hier Mensch, hier ler - ne, was du  bist,
1
—— JEn— T s 1 o
Tenor —j—bg{r:g———l *
S 1 B )| ol I 11 11 1 11 ) 4 )
: 172 =
Hier Mensch, hier ler - ne, was du  bist—~
s
B ) — —+ — T
ass % I 1 ) A 1 1 N — P |
I | A ) 1 11 % 1 I ]
T 1 T i
Hier Mensch, hier ler - ne, was du bist,
.~ f ‘
\ a1 1 ) i T
Soprano | Ffpst——t——F+—F !
| S— | . ’
J Obr.¢&. 6 Obrazek nalevo ukazuje 25. takt a Cast
dies  bracht  Ver - gnil gen
) 26. taktu Smutecni kantdty za zemrelého Josefu
T
Allo | H —1 . .
1 1 - Y b-31 H v
o + Erberta.. Terciovy (pfip. decimovy) sestup v taktu 25 je
Ver gnil gen . , . B
typickym zavére¢nym obratem, ktery nalezneme v lchce
)
. - ) S | , . . ")
Tenor =] pozménénych podobéch i ve smute¢nich kantatach za
dies  bracht  Ver - gnd - gen lojtnanta Feldkirchnera nebo za ko¢iho Fleischera.
| |
Bass L  —— 1
e —

Lze predpokladat, ze smute¢ni kantity, jeZz se nam dochovaly, tvofi pouze zlomek

veskeré smuteéni hudby k pohibiim, které v oseckém kldstefe za Trautzlova plisobeni v ufadu

chorregenta probéhly. Z Trautzlova soupisu vlastnich skladeb vime o dalsich dvou

smuteCnich kantatich in Es (pro obsazeni smiSeny sbor, 2 klarinety, 2 lesni rohy, fagot), které

jsou bohuzel ztraceny. Je vysoce pravdépodobné, Ze se tyto kantaty, ani ty, o nichZ nemame
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vibec Zadné zminky, nijak podstatné neliSily od téch, které jsou k dispozici a které tak

. o 9
v nasledujicim textu podrobnéji rozebirame.

I11.1.2.2. Novoro¢ni kantaty
Dochovaly se nam ¢tyfi Trautzlovy kantaty, které jsou oznadeny heslem Pro novo
anno a ptislusnym rokem, na jehoz pocatku se provozovaly — ziejmé pii spole¢nych oslavach

r s

konventu na uvitani nového roku. Z Trautzlova soupisu se mimo vySe uvedenych a
dostupnych skladeb dovidame jesté o jedné kantaté: Cantata pro novo anno 1817. Ta je vsak
ziejm¢ ztracena stejné jako dalsi predpokladané kantaty tohoto typu. Je pravdépodobné, Ze
novoro¢ni oslavy v oseckém klastete byly hudbou — a ziejmé tedy i kantatami — doprovazeny
kazdoro¢né. Bezesporu bylo mozno uzivat star§i kompozice (o ¢emz nas informuji i piipisy
na samotnych hudebninach®) a stejné tak je i pravdpodobna ugast jinych autor®, nicméné i
tak pocet &ty kantat miizeme povazovat za piili§ maly. Situace se jevi stejnd jako v piipadé
kantat smuteCnich: dochoval se ndm pouze zlomek, na jehoz zikladé si vSak miZeme
bezpe¢né udélat predstavu o ostatnich.

VSechny ¢&tyfi vivodu k této kapitole zminiované kantaty (Kantdta k Novému roku
1794 — Rondeau in B, Kantata k novému roku 1819, Kantdta k novému roku 1820, Kantdita
k novému roku 1825) tvoii komplex, na némZ miZeme pozorovat ustalenou konvenci
kompozic urenych k uvitani nového roku, ale na némz zaroven vidime i jisty vyvoj — v
rozsahu, v komplikovanosti formové struktury atd. VSem novoro¢nim kantatim je spoledné
piedeviim zpévni obsazeni: je zde vZdy angaZovan pouze sopran a alt (s tymiZz solisty, patrng
z tad sboru), tenor a bas jsou opomenuty. Ztejmé to souvisi i s tim, Ze se jedna o skladby
urCen€ k internim oslavam uvnitt klastera. Produkce pro konvent, jehoz €lenové ziejmé tvorili
valnou vétSinu muZskych hlast klasterniho sboru, tak zakonit¢ musela byt uzpiisobena tomu,
aby se obesla bez nich. Kantaty tak provadéli bud’ diskantisté a altisté z klasterniho hudebniho
persondlu (viz Trautzlav seznam hudebnich individui®') nebo Zaci oseckych $kol, na nichz
mnisi psobili. Kantdta k Novému roku 1794 je podstatné Casové vzdalena nasledujicim tiem

(konkrétng pétadvacet let), to se samoziejmé znaén& podepisuje na zplsobu jejich vzajemné

piibuznosti. Tt kantaty pro oslavy v letech 1819, 1820 a 1825 maji spoletné nejen zpévni

'O téch viz samostatné rozbory v nasledujici podkapitole.
80

Kupt. z titulni strany textu (na samostatnych foliich pFilozenych k hudebning) ke kantaté Cantata pro novo
amno - Rondeaux (NM-CMH Praha XXXII E 185) se dovidame, Ze rokem vzniku je zfejmé& 1793 (pouzita
k Novému roku 1794). Roku 1800 byla pouzZita znovu.

*! PFiloha &.4
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obsazeni, ale 1 obsazeni doprovodného aparatu: dvé flétny, dvoje housle, kontrabas (Kantdta
pro Novy rok 1825 jesté obsahuje dva lesni rohy). Predchozi Rondo in B kombinuje dechovou
sestavu dvou klarineti, dvou lesnich rohii a fagotu se smycei opét bez viol a violoncell.
Vyhranuje se 1 pomérné rozsdhlejsi formou a kone¢né 1 silnou vazbou na dobu svého vzniku.
Kantdata k novéemu roku 1794 — Rondeau in B patfi k rozsahlejsim Trautzlovym
skladbam vibec. Jak jiZ sdim nazev napovida, formou této skladby je rondo, rozsah pak formu
upfesnuje na tzv, prosté velké rondo. Hudebni struktufe odpovida i forma textu: ivodni sloka,
opakujici se mezi jednotlivymi versemi, uz svym prvnim verSem vystihuje smysl celého textu:
. Unser Wunsch ist Friede." Cely text je chvdlou kiestanstva a predev§im miru. (V dob¢
prvni koaliéni valky Rakouska a Pruska proti Francii téma vysostn& aktualni.*?) Skladbu
otevird pfedehra, kterd je obCasnou soucasti navracejiciho se dilu — Ronda. Piedehra, sloZena
ze dvou kontrastnich ploch (pianové scherzové a kontrastni figuraéni &asti ve forte
s Sestndctinovym pohybem) piina$i hned od prvniho taktu ustiedni téma skladby. To
v tplnosti zazniva v jediné, osmitaktové vété navazujicitho sboru — vlastniho ronda, které
proloZenych dle autorskych instrukci bud’ pouhym sborovym usekem ronda, anebo jeho
celistvou podobou, zahrnujici i predehru. Prvni kuplet se odehrava v prostfedi dominantni
toniny (F dur), kontrastni je 1 obsazeni: jedna se o dvojzpév solového sopranu a altu za
doprovodu smyécl. Konéi modulaci smérem k B dur (téniné ronda) — na jeji dominantg.
Attaca navazuje Rondo. Druhy kuplet opét obsazeny sélovym duetem nyni uZiva i nékteré
dechy. Pohybuje se v toniné subdominantni (Es dur) a ve svém zavéru taktéZz moduluje zpét
k toniné hlavni, nicméné zde je dvojéarou naznacen alesponi minimalni pteryv. Naproti tomu
treti kuplet (se sborovym obsazenim, vhlavni téning) vplouva do celou skladbu
prostupujiciho Ronda zcela plynule. Ctvrty kuplet (F dur) je pongkud zvlatni: obsazeni sboru
vysSich hlasti bez doprovodu je rozsifeno o muzské hlasy — tenor a bas. Jak naznaduje
struktura partitury, kterd byla evidentné dopracovavana postupné, pivodné se asi jednalo
pouze o dvojhlas sborového sopranu a altu doprovazeny basovym partem — zfejmé kontrabasu
(v Gvahu by jesté pfipadal fagot, ktery se taktéZ vyskytuje v celkovém obsazeni). Pod tento
part byl (asi pozdgji) doplnén text a stal se tak hlasem zp&vnim. Pod part basu byl pro uplnost
jesté doplnén part tenoru a ¢tyfhlasy smiSeny sbor byl na svété. Po &tvrtém kupletu zazniva

Rondo a nasleduje Coda. Takto nazvana ¢&ast je celkovym vyvrcholenim skladby, jak co do

"V tuto dobu se sice valka klastera ani jeho okoli nijak nedotykala, nicméné strach z vale€nych ttrap evidentng

nejen mezi lidem vieobecnd panoval.
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komplikovanosti struktury, tak obsahem; nejedna se o pouhé formdlni uzavfeni, ale zcela
autonomni dil skladby. Uinek objemnosti je navozen predevsim trojim délenim sopranu i
altu (vznika tak zpévni Sestihlas). Velka dynamika plni funkci vyvrcholeni. Na Codu plynné
navazuje predehra, ktera tak jeSté¢ naposledy pfinasi motiv ronda a skladbu definitivné
uzavira. Timto zfetézenim vznikla skladba prevazné solového charakteru se stfidmym
sborovym ramcem, s prehlednou strukturou, radostné a optimistické nalady.

Druha zminovana kantata — k Novému roku 1819 — je do znatné miry podobna
kantatim smute¢nim (tedy snad mimo celkové ndlady). Predstavuje jednodusi, méné rozsahly
typ novoro¢nich kantat. Jedna se v podstaté o stroficky sbor (vime o péti slokach, podlozena
je v8ak pouze jedind) sjednoduchou strukturou zaloZenou na opakovani. Ryze tematicka
predehra, spiSe kratSich rozméri, predchazi uvodni vétu prednesenou sélisty. Ti prezpivaji
celé téma a po kratké mezihfe pfedavaji slovo sboru, ktery se omezuje jen na opakovani toho,
co jiz zaznélo od solisti. Kontrast zde nastiva pouze vbarvé a dynamice zpévu,
v instrumentaci a figurativnosti doprovodu. Kratka dohra kodového charakteru skladbu
uzavira. Kantata tak zaujme tematickou uspornosti: tematicky material jako takovy se
v podstaté nijak nepretvari, pouze je stavén do novych kontextl (zkraceni v predehfe — sélové
obsazeni — kontrastni mezihra — sborové obsazeni — kodova dohra) v trvajici jediné podobé.
Zajimavy je téZ text, ktery odkazuje na Zivot v klastefe a dokonce pfimo hovofi o opatu
Benediktovi Venusim.*

Tteti kantatou na toto téma je skladba velice podobna kantaté pravé popsané. Doby
vzniku od sebe pravdépodobné déli pouze jediny rok, a tak mizeme predpokladat nejen
spiraci loniskym dilem, ale také mlzeme vyvozovat zavéry o celkovém trendu v oné dobg.
Cantata pro novo anno 1820 je ve srovnani s pfedchozi o néco mdlo rozmérnéjsi. Mlizeme
zde vysledovat tfi ¢asti, které by bylo mozno chapat jako samostatné dily i pfes to, Ze navazuji
bez zavahani, naprosto plynule. Skladba je otevicna jen nékolikataktovou predehrou.
Nasleduje sbor v hlavni toniné (D dur), pak ¢ast sélisticka (solovy sopran a alt) v toniné
dominantni (G dur) a opét sborova &ast v ptivodni toniné (D dur). Kontrast a nivrat nastiva
pouze na poli tonin a obsazeni. Melodicky material se nepohybuje v propracovanéjSich
souvislostech, a tak 1 pfesto, 7e by se nabizel tematicky ndvrat v souvislosti s navratem
tondlnim a opétovnym obsazenim plného sboru v tfeti &asti skladby, mame to docinéni
s hudbou ryze expoziéni. Myslenky jsou exponovéany v piehlednych pravidelnych vétach,

smysluplné stetézenych na zakladé evidentnich souvislosti. Skladba tak tvofi velice

* ,LaBt uns den Abbten Benedikt besingen..."
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kompaktni a pfirozeny celek, prestoZze by se mohla jevit jako pravdépodobnd motivicka i
vyrazova roztfisténost.

Kantaty k Novému roku jsou vyraznym protipdlem ke kantatim smute¢nim. Jejich
vesely a optimisticky charakter, s nimz se setkdvame 1 v posledni zmifiované kantaté (Kantata
k novému roku 1825),** pusobi velmi vkusn& i ve spojeni se zavaznymi tématy typu mir atd.
Obdivuhodné je to, Ze Trautzl dokaZe ve své tvorbé odlisit dva takto kontrastni Zanry i
vramci zcela jednotné pojimaného stylu a suzitim totoznych hudebné vyjadiovacich

prostiedkd.

I11.1.2.3. Solové kantaty

Trautzlovy solové kantaty patii vétSinou svym rozsahem ve srovndni s jiZ
zmifiovanymi kantatami smute¢nimi a novoroénimi mezi rozmérnéjsi kusy. Prevysuji je vSak
predev§im svou kompozi¢ni hodnotou. Sélové kantity, které mame k dispozici, opravdu
pfindseji hudebni material, ktery bychom mohli zafadit mezi nejhodnotnéjsi Trautzlovu
produkci. S Trautzlem se v nich setkivame jako se skladatelem, ktery je schopen vytvofit a
udrZet sloZitjsi koncepci, hospodarné pracovat s invenéné pestrym a bohatym materidlem,
oprostit se od bezduché figurativnosti a propracovat vSechny hlasy do svébytné podoby
koncertantniho razeni.

Struktura téchto kantat nepfinasi typické kontrastni uspofadani recitativ — arie. Ptesto
bychom jisté recitativni relikty mohli zaznamenat. Kupfikladu v kantaté An die Tugend je
misto stimto jevem piimo oznaceno slovem Recitativo, ackoliv se jedna o pouhou
Jednotaktovou vlozku. Piesto v8ak tento obzvlast’ kratky tutvar G¢inné preryva hudebni dgj a
vnaSi do néj nutnou variabilitu. TudiZz se v podstaté cela skladba sklada z nosnych,
prokomponovanych dili v jediném stylu pfednesu. Pestrost zajist'uje proménlivost naladova a
Jesté vice obsahova. Na zpévaka i Casto sdlisticky exponované doprovazejici nastroje jsou
kladeny obzvlast’ velké naroky. Setkdvdme se s virtudzni koloraturou a zejména v partu
cembala (pfipadng klaviru) sneustilym komplikovanym pohybem, jenZz vyZaduje velmi
zruén¢ho hrace. Rozhodné se vSak nejedna o prazdné, bezcelné predvadéni virtuozity, ale

naopak vie oddané slouzi myslence dila a jim vyjadiovanym sdélenim.

* Podrobny rozbor této kantaty by v podstaté nepfinesl nic nového, proto ji pouze zmiilujeme.
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Dochovaly se nam tii Trautzlovy sélové kantaty: An die Tugend, Die Nachdrucker a
Ex digestis. O nékolika dalS§ich ndm podava zpravu Trautzli soupis vlastni tvroby.

Nachazime v ném jména a obsazeni dalSich péti kantat:

1. Denique nos homines (Cantata in Es), sopran so6lo sdoprovodem cembala;
v Trautzlové soupisu polozka ¢. 41

2. Was heut den Menschen lobenswerth (Cantata in F), sopran sélo s doprovodem
cembala; v Trautzlové soupisu polozka ¢. 42

3. Der Tag hat sich geendet (Ein Abendlied; Cantata in E), sopran sélo s doprovodem
cembala; v Trautzlové soupisu polozka ¢. 50

4. Ein Freundschaftslied (Cantata in G), sopran sélo s doprovodem cembala;
v Trautzlové soupisu polozka ¢. 51

5. Wenn auch der dumme Pdbel meinte (Cantata in E), sopran sélo s doprovodem

cembala; v Trautzlové soupisu polozka ¢. 52

Tyto skladby v podstaté nelze ptesnéji datovat. MiZeme vSak konstatovat, Ze jsou
vseznamu na fadnych mistech, tudiZ nebyly pfipisovany, zcehoZ vyplyva, Ze vsechny
vznikly jiz pfed okamzikem, kdy Trautzl své kompozice sepsal. Podle srovnani dataci
skladeb, které byly zahrnuty pfi vzniku soupisu, a téch, které byly pozd&ji doplnény, mGizeme
predpoklidat, Ze soupis vznikl mezi lety 1805 a 1808. TudiZ i tyto kantaty lze jisté vztahovat
k obdobi pred rokem 1808.

Pouze na zakladé obsazeni se muizeme u téchto kantat dohadovat, Ze strukturou i
celkovym charakterem se budou bliZzit dvéma kantatim pro sélové hlasy s doprovodem
cembala, které jsme popsali vySe. Je pravdépodobné, Ze se jednalo o skladby i stejné
kompoziéné vyzralé a napadité. Bezesporu se tak jedna o nezanedbatelnou ¢ast Trautzlovy

tvorby, jejiz ztratou jsme opravdu ochuzeni.

I11.1.2.4. Kantata kontra oratorium
Na pfikladu Velké smutecni kantaty — Dies war mein letzter Ritt a oratoria Trpici

. o . 186 . o v ve s A v v o
kristus a kajici se lid"° si miZeme ucinit konkrétngjsi predstavu o Trautzlové zplsobu

¥ viz Prilohu ¢.11

* Volime zjednodueny nazev a prekladame jej proto do &edtiny. Uplny nazev: Der an dem Leiden seines

Eridsers theilnehmende Christ und das Biissende Volk.
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pojmenovavani svych skladeb nazvy ustilenych formovych utvari. Konkrétné se jednd o

rozdil mezi pojmy kantdta a oratorium. Hudebnina uloZena v prazském Ceském muzeu hudby
pod signaturou Praha NM-CMH XXXII D 176 obsahuje folia dvou skladeb, o nichz hovoii jiz

prebal této archivni polozky:”~

Todtenklage eine Cantate 6 Vocal:Stimmen mit Begleitung 5 blasender Instrumenten. Nemliche Cantate
adaptustirt fiir ein Oratorium von 4 Singstimmen mit obigen Blasenden Instrumenten. A[nn]o 1803. (NdFek smrti
— kantata pro Sest zpévnich hlasi s doprovodem péti dechovych nastrojii. TGz kantdta upravena na Oratorium

pro CtyFi zpévni hlasy s vyse uvedenymi dechovymi nastroji. Roku 1803.)

Jedna se tedy o dvé samostatné skladby: kantata a oratorium, které vzniklo upravou
této kantaty. Nicméné uprava této kantaty tkvéla pouze v tom, Ze byl vypustén pozadavek na
konkrétni solistické obsazeni zpévnich hlast (viz niZe) a nyni jiz ziejmé sborové hlasy byly
podloZeny novym textem. Skladba jako takova ovSem zistala v podstaté nectknuta a
ncupravovana. Dostavame se tak k zajimavé skuteCnosti. Trautzl de facto tutéz skladbu
v jednom pfipadé nazyva kantatou, v druhém pfipad¢ oratoriem. Vzhledem k tomu, Ze jedinou
vyraznéj§i zménou, kterd se uddla, bylo nahrazeni pivodniho textu jinym, miZeme
konstatovat, Ze tato oznaceni byla v ramci hudebniho pohledu na véc €isté formalni a nijak
nevyplyvala z formy skladby, jejtho vnitiniho uspofadani, obsazeni atd. Konec koncl o
véignosti oznadeni slovem kantdta jsme se uz vyse zmifiovali: ani zde neexistuje spjatost mezi
timto terminem a n&jakou konkrétni formou®® nebo s predstavou vétsiho obsazeni (zpévniho i
instrumentalniho obsazeni doprovodu). Vyluénost oratoria proti kantaté pak tedy mdZeme
spatfovat pouze v namétové oblasti textu a vicedilnosti (pravdépodobny je i Cast&jsi vyskyt
SirStho obsazeni orchestru u oratoria — nikoliv bezvyjimky). Jak znamo oratorium sméfuje
k SirSim namétiim, zpravidla epické podstaty, texty kantat se naopak d&jové slozce vyhybaji.
S tim muzZe souviset i vétsi Casovy rozmér, ktery si zpracovani déj li¢iciho a bohatsiho textu
zida. Hudebni situace spojené s konkrétnim d&jem (pfipadné afektem) mohou téZ znainé
ovlivnit priib&h hudebniho ztvarnéni, nicméné zuvedeného ptikladu kantdty — oratoria je
ziejmé, Ze tento fenomén muZeme v Trautzlové tvorbé povazovat spiSe za prileZitostny. Jako

nosny rozdil ndm pak zistava opravdu pouze namét (konkrétni text) a piipadné je$té vétsi

" Velkou smuteeni kantdtu &ili Dies war mein letzter Ritt najdeme déle v partitufe pod signaturou Praha NM-
CMH XXXII D 177, oratorium Trpici Kristus a kajici se lid pak ve podob¢ klavimiho vytahu pod signaturou
Praha NM-CMI1 XXXII D 178. Viz jednotlivé polozky téchto skladeb v tematickém katalogu Trautzlova dila.

A podotykdm, Ze ani s rozm&ry formy: setkdvame se s malou komomi érietou i rozséhlejdimi nékolikavétymi

cykly, kter¢ jsou jednotng oznaleny za kantétu.
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rozmér. Z téchto dlivodii se v nasledujici podkapitole zminime i o n€kterych vyznamnéjsich
skladbach, které sice svym oznaenim nespadaji do skupiny kantat, které v8ak jsou z vyse
uvedenych divodi s kantatami spjaty.

Tzv. Velka smutecni kantdta Cili Dies war mein letzter Ritt a oratorium Trpici Kristus
a kajici se lid o nichz mizeme mluvit jako o jediném dile, jsou napsany v pomérné zajimavé
formé. Jejim zakladem jsou &tyfi Ody (Strofa I — IV). OznaCeni strofa nas upozoriiuje na
zplsob tematického sepjeti skladebného celku: viechny tyto Ctyfi Casti zaCinaji stejnymi
textovymi i hudebnimi motivy, ¢imz je asociovana strofickd pisiova forma. Nicméné dalsi
hudebni vyvoj pfinasi v kazdé ¢asti (strofe) zcela odlisny material. Jednotlivé véty jsou (v
raimci celkového Trautzlova kompozi¢niho dila) az nezvykle pestie vniting ¢lenéné po
tempové strance. Kazda véta zacina ¢asti Andante molto (ptip. non molto), ktera z pocatku
piinasi spole¢ny motivicky materidl, ale zdroveii se jiZz ve svém priibéhu od né&j zalina
postupné odchylovat. Pak pfichazi zpomaleni (pfip. se tempo nehybe) — druha ¢ast je v tempu
Andante non molto. Nasleduje jesté vétsi zpomaleni aZ na tempo Adagio. Dal3i vyvoj je jiz
riznorody a zobecnit jej nelze, nicméné zavér se navraci k rychlej§imu tempu, kupf.
Allegrettu. Jednotlivé strofy jsou v dlisledku rozmanitosti mimo tivodni oblast i rizné dlouhé:
prva, druhd a ¢tvrta jsou zhruba stejné dlouhé, a to poloviéni Strofe 1. Ramec k t&€mto Styfem
v¢élam je tvofen instrumentdlni pfedehrou a zavéreénym sborem — Schlusschorem, ktery je
obsahovym vyvrcholenim celé skladby. Doprovod zajistuje péticlenny aparat dechovych
nastroji, jedna se o sestavu, kterd je ndm znama ze smute¢nich kantat (viz vy3e). Piivadi nas
to k otazce, jestli byla tato skladba ve své prvé podobé — podobé kantaty — provozovana
stejnym zplisobem jako ostatni smute¢ni kantaty. Obsazeni doprovodného souboru (klarinety,
horny, fagot) by tomu nasvédCovalo, zejména proto, ze skladbu tohoto rozsahu by bylo
vhodnégjsi vybavit pestiej$im ndstrojovym obsazenim, a tak se tato sestava jevi jako diisledek
praktické potieby (provoz v plenéru). Naopak opét pravé délka skladby &ini provoz nad
hrobem méng& pravdépodobnym. Tak jako tak skladba se provozovala pii pileZitosti pohibu
nebo smuteéni slavnosti a zfejmé& méla uspéch. Konec koncl jeding hodnota této skladby

mohla vést k textové kontrafaktuie a k novému pouZiti.

I11.1.2.5. Skladby oznadené jako oratorium

Vime celkem o ¢tyfech oratornich dilech J.J. Trautzla. O jednom z nich — oratorium
Trpici Kristus a kajici se lid — byla jiz fe¢ vy$e. Dochovala se nam dal$i dvé oratoria, ktera se
pokusime piehlednym, jednoduchym zptisobem popsat; jde oratorium Miserere a oratorium

Saul. Z Trautzlova soupisu vlastni tvorby se dovidame je$té o jednom dile, konkrétn& z roku
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1810, které je vSak ziejmé ztraceno. Jedna se o ,oratorium in F duro” Tod der Abel. Podle
popisu v Trautzlové soupisu se mizeme domnivat, Ze se tato skladba znaéné podobala
oratoriu Saul: poznamky o téchto dvou skladbéach v Trautzlové soupisu vlastnich skladeb jsou
sdruZeny a v popisu obsazeni se Tod der Abel odkazuje pravé na Saula — je totozné. Velky

orchestralni aparat (,,grand orchester”) pak piedpoklada i nalezité vyuziti v rozsahlejsi

skladbé.

I11.1.2.5.1. Miserere

Miserere in G b permodum oratorii concinnatum. Saputo. d’anno 1796. Témito slovy,
mimochodem ilustrujicimi i skladatelovo pojeti skladby, je nadepsano jedno z Trautzlovych
nejrozsahlejSich dél. Textovou piedlohou je zndmy starozakonni text, ¢tvrty kajici Zalm cirkve
~ Zalm 51 (50).89 Litovani hiichii a volani po Bozim milosrdenstvi a smilovani, které posléze
spéje 1 k podstatné optimisti¢téj§im prosbam, udavaji celkovy naladovy charakter skladby.
Setkavame se zde tak vyrazné Castéji s mollovymi plochami nez v ostatnich Trautzlovych
skladbach. Kazdy ver§ (nebo spiSe soubor na sebe navazujicich versi) je viak zhudebtiovan
samostatné — v uzavrenych &islech, tudiz kazda ¢ast hleda své vlastni vyjadieni. Soubor vsech
Casti skladby, tedy cela skladba jako takova je sestavena, jak je v titulu uvedeno, na zptsob
oratoria. Tato pozndmka markantné smeéfuje vyznam Trautzlova pojmenovani oratorium
k dlleZitosti namétové stranky textu. Nebot’ formalni stavba odpovida oratoriu, text Zalmu
Miserere je v podstaté chapan jako podklad pro samostatnou (ziejmé liturgickou) formu.

Proto tedy nikoliv oratorium, ale permodum oratorii.

% Smiluj se nade mnou, BoZe, pro své milosrdenstvi, pro své velké smilovani zahlad’ mou nepravost. Upiné ze
mé smyj mou vinu a ofist mé& od mého hfichu. Nebot’ ja svou nepravost uznavam, mij hfich je stale pfede mnou.
Jen proti tob& jsem se prohfesil, spachal jsem, co je pied tebou zlé, takZe se ukéZe, jak je tvilj rozsudek
spravedlivy, Ze jsi bez tihony ve svém soudu. Hle, s vinou jsem se narodil a v hfichu m& po¢ala ma matka. Hle,
libi se ti upFimné srdce, ve skrytu m& u&i§ moudrosti! Pokrop mé yzopem, a budu &isty, umyj mg, a b&lejii nez
snih. Popfej mi slySet hlas veseli a radosti, at’ zajasaji kosti, kter¢ jsi zdrtil. Odvrat’ svou tvaf od mych h¥ichi a
zahlad’ viechny mé viny. Stvor mi &isté srdce, BoZe! Obnov ve mné ducha vytrvalosti. Neodvrhuj mé od své
tvafe a neodnimej mi svého svatého ducha. Vrat’ mi radost ze své ochrany a posilni mou velkodugnost. BezboZné
budu ugit tvym cestdm a hiidnici se budou obracet k tob&. Zbav m&, BoZe, trestu za prolitou krev, BoZe, mij
spasiteli. at’ zajasa mij jazyk nad tvou spravedInosti. OtevFi mé rty, Pane, aby ma tista zvéstovala tvou chvalu.
Vzdyt nemas zalibu v ob&ti, kdybych vénoval Zertvu, nebyla by ti mild. Mou obéti, BoZe, je zkroudeny duch,
zkrouSenym a pokornym srdcem, BoZe, nepohrdnes. Pane, obstastni Sién svou prizni, znovu zbuduj hradby
Jeruzaléma. Pak opé&t najdes zalibeni v zakonitych obétech, v celopalech i Zertvach, na oltaf ti budou klast by¢ky.

(BOGNER, V. Zalmy. Praha : Zvon, 1995, s. 136 - 139.)

113



Skladbu uvadi ne prili§ dlouha trojdilna predehra v hlavni toniné (g moll) s durovou
sttedni €asti, rozpracovana z jediného kratkého rytmického |
modelu (viz Obrazek ¢€.7 — vpravo). Tato monotemati¢nost
zaruCuje dokonalé tektonické sepjeti této ¢asti. Kratkou orchestrdlni introdukei je uvedena
nasledujici véta (prva sborova &ast) — Miserere. Prvni ver§ je zhudebnén v rozsihlej$im
homofonnim bloku, na né&jZ navazuje svérazna fugetta slovy dele iniquitatem meam.
V jeji expozici nenachdzime klasické toninové rozvrzeni, hlasy se po odeznéni tématu asto
odmluji, tudiz chybi kontrasubjekty, v provedeni se s tématem setkavame ziidka a hlasy
inklinuji k paralelnimu vedeni (€asta je pouze dvoupasmova polyfonie: S+A x T+B). Klasicky
fugovy zavér je nastinén pouze tonickou prodlevou a jednoduchou tésnou ve dvou hlasech.
Doprovod, v této ¢asti omezeny na smycce, vétSinou pouze dubluje zpévni party, pripadné
figuracemi zahust'uje hudebni as. Postupné odezniva spolu se sborem do pianissima, v némz
prva ¢ast konci. Druhou zpévni &asti je Amplius et quoniam — altové sélo s navazujicim
sborem. Prvni dil je charakteristicky koncertatnéj$im provedenim smyé&covych partl (podle
faktury je pravdépodobné i solové obsazeni), v druhém dilu Quoniam iniquitatem meam opét
vstupuje sbor, ktery text pfednasi v kratkych, useénych hodnotich a dramatickém vyrazu.
Cetné imitaéni nastupy téméf ihned vplyvaji do obligatni homofonie. Ta v mohutném forte
sboru i orchestru zakonéuje toto €islo. Nasleduje tenorovy prokomponovany recitativ Tibi soli
peccavi a na néj navazujici tenorova arie Ecce enim iniquitatibus conceptus sum. Patou Gasti
je opét sbor: Ecce enim veritatem. Velice zietelnym pfedélem v hudebnim proudu je
acapellovy choral (¢tythlasy sbor bez doprovodu nastrojt) Asperges me hysopo. Nasleduje
soubor solistickych vystupl (sopranova drie Auditui meo dabis gaudium, tenorovy recitativ a
arie Averte faciem, basovy recitativ Ne proficias a arie Redde mihi laetitiam). Po s6lovych
vystupech nastava dalsi vyrazny piedél, obdobny ptedchozimu: opét sborovy &tyrhlasy choral
bez doprovodu — Libera me de sanguinibus Deus Salutis mea. Vyvrcholenim celé skladby je
tzv. Choro finale, kde se opét setkame s celym obsazenim sborovym i orchestralnim.

Z Trautzlova soupisu scénickych predstaveni se dovidame o dvojim provedeni oratoria

Miserere, a to roku 1798 a roku 1810.

I111.1.2.5.2. Saul

Zieymé nejrozsdhlejsim Trautzlovym dilem je oratorium Saul oder Die Gewalt der
Musik. Neni moZné zde v Gplnosti a podrobné rozebirat celou tuto rozsihlou kompozici,
pouze se pokusime nastinit, o jak dulezité dilo se jedna. O vyznamu této skladby vypovida

kupf. jeji obliba, kterou mlZeme vyvozovat zjejiho &etného uvadéni. Trautzliv vyse
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zminiovany soupis nam podava informaci o tom, Ze se Saul provozoval na Velky patek roku
1795, dale roku nasledujiciho, naposledy mame zdznam o provedeni opét na Velky patek roku
1800. Nejen tato obliba, ale téZz zijem samotného skladatele (koneéné on sam musel
rozhodnout o opétovném provedeni) svéd¢i o tom, Ze jiZ nepanoval, alespori v tomto ptipadg,
konzumni ptistup k poslechu, ktery se nevracel ke star§im skladbam, ale stale vyZadoval nové
a nové. Skladatelsky vklad do takovéhoto dila musi byt o to bohatsi, ¢im vice je skladatel
ochoten se k onomu dilu vracet. Jedna se v8ak i svym rozsahem o kompozici, které musel jeji
tviirce ob&tovat ohromné mnoZstvi dasu — ziejmé cela 1éta.”

Oratorium je rozdéleno na dva velké dily se dvéma predehrami. Dohromady ¢&ita
dvaatficet hudebnich &isel, z ¢ehoz &trnact je soucasti prvého, méné rozmérného dilu, osmnact
pak obsahlejsiho dilu druhého. V hudebnim textu se nachazi devét velkych sborovych &isel,
rovnomérné rozloZenych po celé délce oratoria. Zbytek Cini recitativy (pripadné jejich
soubory), solové arie a ansamblové utvary rGzného sloZeni. Recitativy (narozdil od
predchoziho zminovaného dila — Miserere) nejsou zpravidla prokomponovany a nachazeji se
v podob¢ zpévu s doprovodem pouhého continua. Brilantni a narofné arie se stiidaji
s pestrymi, avSak nikoliv komplikovanymi sbory. Jejich obvykla ¢tyfhlasa homofonni faktura
je jen prileZitostné zpestiena sdlovym pouZitim jednoho z hlasd sboru, pfipadné kombinaci
dvou. Nejen v solovych zpévech, ale i ve sborech je uplatnéna obrovska melodické invence,
kterd samoziejmé intenzivné podporuje puisobivé ztvarnéni znamého starozakonniho namétu.
Orchestru, zejména smycéctim, je predepsana vcelku komplikovana a interpretaéné naro¢na
sazba. I ta tedy v oratoriu — dramatu intenzivné zd@raziiuje fenomén hudby.

Podtitul oratoria Saul je ,,Die Gewalt der Musik — sila hudby. Cela skladba sméfuje
k vyjadreni toho, co oseéti cistercidci v dob& vzniku oratoria (ale jiz dlouho pred tim i [éta po
té) prozivali obzvlast’ intenzivné. Hudba je jednim z nejvétsich dard ¢lovéku: je nejen polem
k uslechtilé seberealizaci a estetickému sebevyjadieni, zdrojem inteligentni zabavy, svétem
plynoucich citi, ktery dojme i nadchne, ale také mocnou silou, kterd pohne lidskym védomim,

predev$im vsak také prostfedkem k té nejvytiibenéjsi oslavé Boha.

Jevi se tedy jako pravdEpodobné, Ze tomuto dilu se Trautzl vénoval celou prvou polovinu devadesatych let.
Nicméné je dost dobfe mozné, e pohotovost a invence, kterymi Trautzl bezesporu v jisté mite disponoval, tuto

dobu podstatng zkracuji smé&rem k datu prvého provedeni v roce 1795.
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I11.1.3. Rozbory vybranych kantat

I11.1.3.1. Smuteéni kant:ita za tenoristu Josefa Erberta

Dedikace, jiZ Trautzl nadepsal tuto kantatu, nas uvadi do zcela konkrétni situace, ktera
nastala nékdy béhem roku 1807. Zemfel jeden z klasternich tenoristl a bylo zapotiebi sloZit
smute¢ni kantatu k jeho pohtbu. Jak ilustruje textova ptedloha skladby i zpilsob jejiho
kompozi¢niho provedeni, musel Trautzl smrt Josefa Erberta vnimat velice intenzivné. Ziejmé
v ném Trautzlovi nezemfel pouze kolega z klasterniho kuru, ale i pfitel.

Prvni véci, kterd zaujme na této kantatg, je jeji obsazeni. Vymyka se tradici Trautzlovy
praxe. Jak jiz bylo vySe uvedeno, vétSina smute¢nich kantat byla psana tak, aby bylo mozné je
provadét pod Sirym nebem — v plenéru —, tudiz k doprovodu slouzily ptedevsim dechové
nastroje (asto v jiz uvadéné kombinaci: klarinety, horny, fagot). Tato kantita je psana a
capella. Lze se samoziejmé pouze dohadovat, pro¢ je koncipovana bez doprovodu. Divody
mohly byt zcela pragmatické: jednoduSe v dané situaci nebyli k dispozici instrumentalisté,
ktefi by zpév svou hrou doprovodili. Anebo naopak, a to je pohled podstatné hlubsi a ziejmé i
Iépe postihujici skute¢nost, v acapellovém obsazeni miZeme vidét prvni z mnohych
symbolickych gest, kterd Trautzl poslucha¢im vtomto svém kusu pfipravil. Piitéto
prileZitosti (pohibu klasterniho tenoristy) je nejen napadité, ale fekli bychom, Ze i zcela
prirozen¢ vhodné, nechat vyniknout vokalni sloZku hudby, zde pak nechat vyniknout v tom
nejabsolutnéj$im slova smyslu: instrumentalni sloZku vibec nezafadit. Toto zvyraznéni pak

jesté tginngji podtrhuje text, ktery nam zp&v sboru pfinasi.”"

Ich starb® und lebte, ich lebte und starb*; Zemrel jsem a Zil jsem, 2il jsem a zemrel jsem;
ich weckt‘ bei Menschen heil’ge Gefiihle, probouzel jsem v lidech svaté nadseni,

dies bracht Vergniigen, Verwundrung und Freud". to pak prindselo potéseni, niZas a radost.

Nun schwindet alles in Loyd. Nyni vSechno mizi v bidé.

! Bylo by mozné se vzhledem k tomu, Ze se nam kantata dochovala v podobé# hlasti, dohadovat nad tim, Ze hlasy
doprovodnych nastrojt jsou ztracené. Tomu oviem neodporuje jenom titulni list, na n&j Trautzl vzdy svédomit&
vypisuje celé obsazeni skladby, ale i samotna jeji struktura: V partech zp&vnich hlasit neni prostor (nale2it&
rozm&mé pomlky) pro pfedehru, dohru ani mezihry, které by spojovaly jednotlivé fraze, jak tomu je v mnoha
kusech uréenych k podobnym prileZitostem. Ke viemu jsou tyto fraze vedeny tak, aby pokud nihodou situace
nevyZaduje absolutni klid pro umocnéni textu (viz zalitek) na sebe bezpetné& navazovaly a kontinuita skladby

nebyla nijak rugena.
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Ich starb‘ und lebte, ich lebte und starb*;
ich stellt* vor Schaten, die da Menschen waren,
nun fallt der Vorhang, ich weiche vom Feld,

wo ich dies je vorgestellt.

Ihr Lieben, im Kreise der siissen Harmonie!
Seht, wie die Scene sich so gewendet,

der mit euch sang einst im Wonn’gefiihl vereint,

Zemvel jsem a Zil jsem, Zil jsem a zemFel jsem,
predstavil jsem se stinum, které kdysi byly lidmi,
padd opona, ustupuji z pole,

kam jsem byl kdysi postaven.

Vy, milovani, co jste v kruhu sladké harmonie!
Vizte, jak se scéna otocila,

ten, ktery s vami kdysi zpival v slastném spolku,

liegt nun erblasst und beweint, ten zde nyni leZi s dusi vypusténou a oplakavdn.

Und nun, ihr alle, bei denen ich lebte, A nyni, vy v§ichni, s nimiZ jsem Zil,

die ihr mein Loyden tragen geholfen, vy, ktefi jste mi pomdhali nést ma trapeni,

euch sag der Seegen vom Himmel herab! vam Zehndm s nebe dolii!

Lebte wohl, ich weile zum Grab! Zijte blaze, ji spécham ke hrobu!

Tento text miZeme vnimat jako jakousi obracenou parafrazi a dopInék k textim
liturgickym, jimiZ knéz a shromazdéni véFici volaji k Bohu a prosi ho za spasu zemielého a
kterymi zdrovei liturgické spoledenstvi promlouva k mrtvému a lou¢i se s nim. Zde naopak
promlouva mrtvy tenorista prostfednictvim sboru k pozistalym a koneéné i ke zpévakim
samotnym, ktefi text prednaSeji. Louci se se svétem a s témi, s kterymi kdysi zpival ,,v kruhu
sladké harmonie*.

Skladbu lze tedy charakterizovat jako ¢tyrhlasou, strofickou sborovou piseti. Jak pfi
poslechu, tak pfi pohledu na partituru se jednatficetitaktova skladba pravidelné ¢leni na
Ctyftaktové zpévni fraze, oddélené pomlkou k nadechu. Tyto fraze jsou zaroven logické

hudebnéstavebné bloky, které vytvateji formu skladby. Tu mizeme schematizovat pismeny,

kterd vzdy odpovidaji jedné z téchto &tyftaktovych frazi:a b ¢ d e e f g.
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Obr.¢.8 Melodie sopranu pfesné postihuje formovou strukturu skladby. Oznaleny jednotlivé fraze.

Z uvedeného schématu vyplyva, Ze skladba je sestavena z na sebe navazujicich, ovsem
neptibuznych myslenek, které jsou poskladany za sebe. Vyjimku tvoii pata a Sesta fraze
(oznaceny e a e’), které lze oznaCit za pribuzné: zcela se shoduji rytmicky, Caste¢né
melodicky (prvni dvoutakti maji stejny priibéh co do sméru melodie, zavére¢na dvoutakti
obou frazi jsou az na jeden melodicky ton totoznd) a obé fraze jsou podloZeny stejnym
textem. Toto opakovani, jak ve smyslu textovém, tak ve smyslu ¢isté hudebnim, nelze
povazovat za nic nez zvyraznéni predlozené myslenky. Druha fraze z téchto dvou pak
dokonce vytvifi celkovy melodicky i dynamicky vrchol skladby. Nicméné ani tato shoda
neméni nic na tom, Ze charakter prace s motivickym materialem je ¢isté expozi¢ni.

Jednotlivé fraze skladby lze samoziejmé sluCovat do nadfazenych celki. Prvni
takovyto celek vytvareji prvé Ctyfi takty, tudiz se shoduje s frazi a. Jedna se o jakysi ivod. Po
textové strance tato tivodni ¢ast shrnuje obsah celé textové piedlohy, po hudebni strance jde o
tentyZ napadity obrat, ktery se tak stava jakymsi mottem celé skladby. Tato kraticka véta zZije
ve vlastnim svété, stavebné 1 motivicky dokonale sevieném. Jakoby ji bylo feceno vie a to
ostatni, co nésleduje, je pouhym doplnénim — vykladem. Jako prvé se ozve v pianu zcela
smifené a pokorné Ich starb’. Skoro symbolicky pusobi lehka vzapéti sladce rozvedena
disonance, kterou vtomto motivku vytvati prodleva v basu. Smrt viechno zméni, je
nepifjemnd, ale ve vysledku piinaSi naopak ten nejhlubsi klid a krasu — spoéinuti v Bohu —
absolutni konsonanci. Nahle se melodie vzedme do mohutného forte: Und lebte! Zde &lovék
najednou uciti ohromnou Zivotni silu, ktera kdysi hnala ¢lovéka vpied, je to vzpominka na
naplnény Zivot. V decrescendu se odkaz k Zivotu opakuje a plynule piechazi v Givodni
smiflivé konstatovéni ich starb... s charakteristickou disonanci. Tim je uzaviena tivodni &ast a
nasleduje ,,stat™. Tu bychom mohli sledovat ve dvou periodach, z toho v prvni osmitaktové —
zcela symetrické — (tvofena frazemi b a c), a ve druhé trojdilné (4 + 4 + 4 takty, fraze d, ¢ a
e’) s variujicim opakovanim druhé ¢asti ¢asti tieti. Pfedvéti prvni periody opousti matefskou
toninu, zavéti definitivné zakotvuje v toning dominantni. Rozhodné se tak nedéje pfimocaie, a
tento usek se tak stavd harmonicky nejpestiejsi ¢asti celé skladby.”? Prva &ast nasledujici
(druhé) periody (fraze d) se ne€ekané vraci zpét k piivodni toniné — Es dur —, druha (fraze e)
uzZ sméfuje ptimo do toniky, tieti (e’) nim pfinasi vrcholné vzepéti melodie i dynamiky (nebo

lépe slovy libreta: dies bracht Vergniigen, Verwunderung...) a op&t sméfuje k tonice.

2 Totiz pfedvéti prvé periody nejprve moduluje do téniny paralelni k dominantni ténin& toniny hlavni, aZ zavéti

pfindsi rozvedeni tohoto pohybu dale smérem k zcela jasné vyttibend téning dominantni.
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Nasleduje zadvérecna ¢ast, tvofena nesymetrickou periodou, jejiz uvod je tvofen stereotypnim
utvarem (takt 25), ktery nalezneme i pfed koncem mnoha dalSich Trautzlovych kantat,
zejména smute¢nich. Asymetri¢nost této posledni drobné véty jakoby byla opét symbolickym
pridavkem k ostatnim mimohudebnim sdélenim J.J. Trautzla v této skladb&. Zivot kon&i nahle,
neCekané - stejné jako tato perioda. Posledni slovo ma ponékud hotky prizvuk zcela
neobvyklym pritahem malé sekundy z tonické kvarty k (v tenoru jiz zaznivajici) tercii, tento
stret silné, opét symbolicky, zabarvuje slovo Loyd (Leid), ve tieti sloce slovo Grab.

Pozastavime-li se jeS$t¢ u harmonického pribéhu skladby, zcela jisté ndas musi
zaujmout brzky navrat k pGvodni toniné po Casové pomérné kratkém, avSak pestrém
vybogeni. Uvod si vysta¢i s pouhou ténikou a dominantou, ostatné pro nic jiného tu ani neni
prostor. Témito dvéma funkcemi je dokonale prezentovana kadence, kterd nejen zcela
postacujicim zplisobem upevni postaveni hlavni téniny, aby v nasledujicim hudebnim vyvoji
mohlo dojit k odpoutani od ni, ale také vytvati konzistenci, ktera p¥inasi tomuto tseku jiZ
zminovany shrnujici charakter. V nasledujici (prvé) periodé probiha jisté harmonické zvinéni
s modulaci do dominantni téniny. Dali perioda se jiZ vraci zpét k hlavni toniné a vSechny
posledni ¢tyfi fraze konéi sledem dominanta-ténika. Je zv1adtni, Ze zavéry prvnich tii z téchto
jsou harmonicky i melodicky dokonalé, na rozdil od toho upln& posledniho, ktery je
melodicky oslaben (konéi tercii). Dojmu prostého fetézeni brani nékolik skutenosti,
pfedeviim to, Ze zavéry té€chto jednotlivych frazi jsou oslabeny rytmicky (a to v ptipadé 2.
tretiny 2. periody: v taktu 20, a obzvIa$t’ v ptipadé predvéti zavéretné asti: v taktu 28). Jesté
je nutno poukazat na kratké vyboceni do subdominantni téniny v taktu 26, které piinasi
zavére¢né oZiveni v kontrastu k nadale systematicky upeviiované toning hlavni.

Velice dilezitou pozndmkou je zminka o pomérné podrobném rozvrZeni a popisu
dynamického priibéhu této skladby. Jde o zvladtni jev vzhledem k tomu, Ze u jinych skladeb
tohoto typu je dynamické rozpéti podstatné mensi nez zde. V této kantaté nalezneme pestrou
paletu od ff aZ po pp. Tuto dynamickou pestrost umoZiuje acapellové provedeni, kde neni
nutno pocitat se zvukovou hutnosti doprovodu, kterd musi byt zpévem sdélujicim text
piekondna. Vyrazné rozpéti a drobné nuance jsou viak vysledkem predev$im jiz zmifiované
symbolické price s timto vyjadfovacim prostiedkem.

Zajimavym momentem v této skladbé je i zpisob Trautzlova vedeni jednotlivych

hlast, ktery ne vzdy odpovida stylovym pozadavkiim doby.”® Je nutno podotknout, Ze vie je

" Timto problémem se zabyvala samostatna kapitola: Skladebny sloh J.J. Trautzla.
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podiizeno plné znélosti harmonie, pestrému vedeni jednotlivych (a to 1 vnitfnich) hlash a také

pravé oném mimohudebnim vlivim a inspiracim.

I11.1.3.2. Smutecni kantata za lojtnanta Feldkirchnera

Tato kantata patii spolu s nasledujici (Pro defuncto Fleischer) k tém, které vytvateji
paradigma hudebnich utvart v Trautzlové tvorbé urenych k ucténi pamatky mrtvého — jakysi
vzor smute¢nich kantat. Na zakladé analyz nékolika podobnych kusii lze predpokladat, Ze
v této oblasti se Trautzl nebranil autoeklektickym postupiim a plné tak navazal na dfive zcela
béZnou praxi pfepracovavani starSich skladeb do nové podoby, nového obsazeni, otextovani
atd. Mizeme se domnivat, Ze existoval univerzalni mustr, podle néhoz Trautzl tyto skladby

psal. Jsou si tedy vSeobecné velice blizké, maji vétSinou stejné obsazeni a obzvlasté piibuznou

strukturu.

Text kantaty urené lojtnantu Feldkirchnerovi®® je jakousi drobnou moralitou, ktera

v

hovofi o tom, co pfinasi smrt, a stejné tak komentuje vzneSenost pohibivaného, kterd po smrti

neznamena nic.

Hier Mensch, hier lerne, was du bist, Zde, clovéce, zde se ué, co Jsi,

lern hier, was unser Leben ist. zde se uc, ¢im je nas Fivot.
Ein Sarg nur und ein Leichenkleid Jenom rakev a rubas

bleibt dir von aller Herrlichkeit. ti zustaly ze vsi velkoleposti.

Jetzt ist der arm, der And‘re reich,
im Grabe sind wir alle gleich.
Sog gleich entfernt von Stolz und Neid

in Hoheit und in Niedrigkeit.

Wer weiss, wie bald auch dich zum Gruft
der Herr des Tods und Lebens ruft.
Drum halte dich zu jederzeit

auf einen guten Tod bereit.

M

Nyni je jeden chudy, jiny bohaty,
v hrobé jsme si vSichni rovni.
Ihned vzdaluje se od pychy a zavisti

na vysost a do hloubky.

Kdo vi, jak brzy také tehe do hrobu
zavola pan smrti a Zivota.
Proto bud' po vsechen éas

pFipraven na dobrou smrt.

S velkou pravd¥podobnosti je lojtnantem Feldikirchnerem podporu¢ik ve vysluzb& byvaly spravce

duchcovského zamku, znimy diky Cetnym neshoddm s tamej§im knihovnikem Jakobem Casanovou, Jifi

Feldkirchner. Podrobngji viz: POLISENSKY, J. Casanova a jeho svét. Praha : Academia, 1997,s. 108 a 113.
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Jedna se o strofickou sborovou piseil stypickym obsazenim. Po dvoutaktové
instrumentalni introdukei lze rozpoznat nesymetrickou periodu (takt 4 az 10), jejiz Gisecné
tritaktové predvéti je atypicky ukonceno celym zavérem a naopak nasledujici Ctyftaktové
zavéti zavérem otevienym (poloviénim). Dale navazuje jiz zcela symetrickd osmitaktova
perioda (takt 11 az 18), jejiZ oba zavéry jsou celé, prvy z nich rytmicky a melodicky oslabeny
partem sopranu. Pfipojena je drobnd véta — koda —, s jejimiz variantami se miZeme setkat jak
v kantat¢ za zesnulého klaSterniho tenoristu Erberta, tak v kantat€¢ za opatského kociho
Fleischera. Cely kus uzavira dvoutaktova instrumentalni dohra upeviujici toniku.

Harmonicky pribéh se omezuje jen kratkd vyboceni do nejbliz§iho okoli hlavni
toniny, kterd zistava po celou dobu trvani skladby velice zfetelnd. Jiz piedvéti prvé periody
vyboduje zvySenym pdtym stupném do paralelni toniny (¢ moll), ktera md ovsem jen
poslouzit jako pfechodovy miistek do toniny dominantni. Ta se definitivné upevni na za¢atku
druhé periody, vzapéti se vSak jesté v jejim piedvéti vraci zpét do plvodni téniny (Es dur).
Tato tonina je jen potvrzena zavétim, kodou a instrumentalni dohrou.

Motivickou praci vtomto kusu, jak je pro tento Trautzliv Zanr typické, miZeme
oznacit za Cisté expozicni. Jedinou motivickou souvislost (ov§em naopak velice vyraznou) lze
sledovat mezi instrumentalni predehrou a nastupem Tutti ve tvrtém taktu. Acappellovy vstup
solisti ve druhém taktu je zase totoZny snastupem sboru (zaCatkem celé skladby)
v Trautzlové kantat¢ za zesnulého tenoristu Erberta: pratah kvintakordu sedmého stupné
k ténice nad ténickou prodlevou v basu.

Bezesporu stoji minimdlné za pozornost také zplisob doprovodu sboru dechovymi
nastroji. V nékterych &astech (kupt. takt 5 — 6) doprovod pouze zesiluje zvuk sboru,
v mnohych jinych éastech svou rozdilnou hybnosti a jinou hustotou faktury (zejm. vyssi)
urCuje celkovy spad hudebniho proudu, pripadné déli vyraznym zpusobem skladbu do
jednotlivych tektonickych bloki.” Avsak nejpodstatnéj$i ilohu ma doprovodny aparat na

rozhrani jednotlivych sborovych frizi, kde je spojuje ve vyssi celky a udrZuje tim plynuly

At takt hudebni tok. Za zminku stoji zvlastni efekt

= v hornéach (viz Obr.¢.9 vlevo) ve tretim taktu,

ktery se ovSem nepodatilo ndlezit¢ vylozit a

zpisob jeho interpretace tak zGstiva nejisty.
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” Velice markantnim zpiisobem se to projevuje kupt. na po&atku druhé periody v taktu 11.



I11.1.3.3. Smutecni kant:ita za ko¢iho Antonina Fleischera

Titulni strana ptebalu jednotlivych partd kantaty a titulni strana partitury uvadi
dedikaci Antoniu Fleischerovi z Nového Oseka, ko¢imu opata Mauricia, ktery zemfiel pfi
n&jaké nehodé ve véku osmapadesati let dne 28.dubna 1805.”° O né&co bliZe této udalosti nas
privadi rozSifeni dedikace, které najdeme na foliu s libretem pod textem kantaty. PiSe se zde o
dal§im ko¢im, o Vincentu Tlrmannovi: Violenta morte ex infortunio mortuus (nahlou smrti
pii nehodé zemftely). Mzeme tedy predpokladat, Ze doslo k neStésti pii néjaké jizdé, pii némz
zahynuli dva z klasternich ko¢i. Text kantaty je pak bilanci nad Zivotem a klasicky i

promluvou zemielého k pozlstalym.

Stunden und Tage sind nun vollbracht, Hodiny a dny jsou nyni secteny,

die voll des Kummers, Elends Tracht. byly zahalené ve strasti a bidé.

Der Mensch’heit diente ich mit Freud und Lust, Lidstvu jsem slouZil s radosti a chuti,
ist da mein Ziel erricht, bricht mir die Brust. miy cil je vytcen, rozryva mi to hrud.
GroBe und kleine, die mich gekannt, Velci a mali, kteri jste mé znall,
schiitzten die Dienste, die ich bekannt; vazte si sluzby, kterou jsem konal,

ich ritt’ und fuhre seit Lebens lang, jezdil a vozil jsem®” cely sviij Zivot,

wie mich Gehorsam vorbaut, auch Liebe und Dank. a poslusné mé predchdzela laska a dik.
Gattin und Kinder! denkt stets daran, Zeno a déti! Myslete neustdle na to,
das Pflicht und Treue, mirs Leben nahm, Ze povinnost a vérnost mi vzaly Zivot,
lebt wohl und wiinscht mir die ewige Ruh, Zijte blaze a prejte mi vécny pokoy,

des Schépfers Ruf bringt mich euch wieder zu. Spasitel vas (také) zavola, to vas privede

zpatky ke mné.

Formu skladby 1ze v zjednoduSeni shrnout jako dvoudilnou s kodou. Po dvoutaktové
piedehie v doprovodnych néstrojich, kterd nepfinasi viceméné zadny motivicky material a
ktera spiSe jen uvadi do dané téniny, ptichazi prvni, zcela pravidelnd osmitaktovéa perioda.

Nasledujici perioda o pravidelném predvéti je v zavéti rozsifena jednim sekvencovitym

Na titulni strang uvedeno: ,p defuncto Antonio Fleischer, auriga R.RDD: | Mauritii, infortunio
exstincto. | d’anno 1805S. Sepulto 30 Aprilis." Nad prvym systémem (prva strana) partitury: ,pro defcto auriga
R:R:D:D: Mauritii Abbatis Oss:die 30 Aprilis 1805.* Pod timto systémem na tée strang: ,,Pro defuncto Antonio
Fleischer NeoOssecensi | 58 annorum die 28 Aprilis. Rip=an.*

Timto zplisobe jsme preloZili slova ich ritte und fuhre. Jedna se o dvé synonyma, jejichz vyznam dnes

chipeme v podstaté jako totoZny. Je otdzka, jak tato slova vnimal Trautzl, ktery je evidentn& i autorem textu.
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opakovénim prvni polovéty o dva takty.”® Nasleduje koda, jejiz motivicky material vychazi
nejprve (v prvnich dvou taktech) z typického kodového kli§é Trautzlovych smute¢nich kantat,
dale pak ze zavéru druhé periody.

Harmonické schéma muZeme oznacit za typické v tomto Trautzlové Zanru. Predhra
pfinasi pouhou toniku, jiZ jsou rozdany pocateéni tony zpévakim. Piedvéti prvni periody
v kratkem vyvoji stthne mimo tondlnich funkci pfinést pouze jedinou mimotonalni
dominantu, a to k subdominanté (takt 5). Zavéti je o néco pestiejsi a moduluje do dominantni
toniny, v niz zadina i nasledujici perioda (takt 11 aZ 20). Jeji predvéti se na maly moment
odchyli do paralelni toniny k toniné¢ dominantni (g moll; v taktu 12 a 13), okamzité se viak
vraci zpét, zavéti se v rozSifujici ¢asti pfesouva z dominantni toniny odhodlané zpét k toningé
mateiské. Zavére¢na mala véta, kterou bychom mohli chépat jako kodu, opakujici text druhé
periody a motivicky se k ni vracejici, jen utvrzuje hlavni toninu a dovadi hudebni proud

k definitivnimu koncli.

I11.1.3.4. Smute¢ni kantita za obchodnika Gotharda

Tato kantata se hned v nékolika svych znacich vymyka ostatni smuteéni tvorbé
J.J.Trautzla. V prvé fadé jde o ndstrojové obsazeni a s nim souvisejici formu. Nejedna se totiz
o typické strofické sbory, které Trautzl k podobnym piileZitostem komponoval podle pevné
dan¢ho schématu, ale o kritkou sopranovou ariettu, doprovazenou cembalem. Je tedy
evidentni, Ze tento kus nebyl zamyslen k provozovani pfi rozlouceni u hrobu anebo v kostcle,
vnémz pii bohosluzbé pro takovéto spiSe svétstéji ladéné skladby nebylo misto. Je
pravdépodobné, Ze pfileZitosti, pfi které mohla tato smute¢ni piseri zaznit, byla spiSe néjaka
smuteCni slavnost; obzvlasté tehdy, kdyZ poukazeme na vzneSenost pohibivaného bratra (fra
nobili).

Textova predloha, jak byva u Trautzlovych smutecnich kantat Gasté, je jakousi
posledni promluvou zesnulého k shromazdénym pozistalym. Jeho Ustiedni myslenkou je to,
Ze jednou vichni po své smrti splyneme v tiché jednoté na vé&nosti. Motiv nikoliv vzdaleny
kfestanskému pohledu na véc, nicméné pfesto natolik silny, Ze vyvolava otazky. V textu
nenachazime zadna slova jako Bith, spasa, rdj, vykoupeni... Nalézame pouze mir, ticho,

Jednota... Vpravdé osvicensky pohled na véc!

» Stejny zpiisob roziifeni periody miZzeme najit v kantat¢ za zemtelého Sevce a zp&vaka klaSterniho kiru Josefa

Erberta, klagterniho tenoristu.
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Innseits Grabes seh’n wir uns wieder, Uvniti hrobu se v§ichni zase uvidime,

wo aller Gram und Kummer schweigt, tam, kde vSechny hore a strasti mléi,

ja hier umarmen uns Briider ano, tam se obejmeme s bratry

in friedenvoller Einigkeit. v miru plné jednoté.

Nach kurzer Zeit erricht euch das Leid, Po kratkém case pFindSejicim utrpeni
ihr folget mir in der Ewigkeit. mé budete nasledovat na vécnost.

Dann verschwunden sind die Sorgen Pak vSechny starosti téchto koncin
diesre Erden in sanfter, ewiger Ruh. se rozplynou v tichém, vécném pokoji. *

Jak jiz bylo feceno, jedna se o jednohlasy zpév za doprovedu cembala. Souvisle
znjici melodii v pomalém tempu, bez pauz urenych k mezihram (jedinou mezihru bez zpévu
miiZeme zaznamenat v posledni Casti skladby), 1ze zhruba roz¢lenit na t¥i periody. Prvni
znich, zcela pravidelné Clenitelnd na dvé malé véty, je tvofena usekem od zaitku do
poloviny osmého taktu. Na tomto mist¢ zaCind druhd perioda, jejiZz zavéti je rozsifeno
pétitaktovou sekvenci o jeden takt nad ramec ptisné vnéjskové symetri¢nosti. Nad ostinatnim
basem za¢ne posledni, spiSe jen tuSend perioda. Zpév konéi sviij pfednes spolu s jejim
pfedvétim a zminénd perioda pokraCuje spiSe formalng, a to pouze v partu cembala. Posledni

vstup zpévu lze povaZovat jen za jakysi kodovy doslov. Celkovou formu skladby tak mizeme

popsat jako malou tfidilnou bez navratu.

% Existuji dva dostupné zdroje tohoto textu (text psany pod notovou osnovou zp&vu v partu sopranu, text, ktery
Je napsan na samostatném foliu, tedy jako predloha — pfiloZen do slozky uspotadavajici celou kantatu), které se
viceméng shoduji. L.ze v3ak pfi jejich srovnani zaregistrovat drobné rozdily. Zvlastnim ptipadem rozdilnosti je
pfidavné jméno pied slovem Einigkeit v poslednim versi prvé sloky. Toto ptidavné jméno (alespoii podle smyslu
se jednd o pfidavné jméno — mate v obou pripadech potate¢ni velké pismeno) je sloZenina dvou slov. Taktéz
vobou ptipadech je druhou &asti této sloZeniny —voller, prvni &ist je v partu zpévu neitelnd, nicméng lze
odhadnout, e zalina pismenem M, pokraduje témé&f netitelng, zakon&ena je ,e‘. Mizeme se dohadovat nad
Jakymsi Monnevoller, které oviem nebylo v dostupnych slovnicich nalezeno. Naopak v samostatném textu lze
naprosto zfetelné ptecist uvedené friedenvoller, &ili piny miru, pokoje. Dal§im rozdilem je prvni verd druhé
sloky, kde se setkdvame s uzitim stejnych slov jinym gramatickym, a tudiz i vyznamovym, zptisobem; v jednom
pfipad¢ nahrazeni slova synonymem a ve dvou doplnéni chybgjici slabiky pfislovcem. V samostatném textu je
uvedena predkladand verze nach kurzer Zeit erricht euch das Leid, ve zp&vnim partu je samostatné uvedeno nur
kurze Zeit, kde je nepotfebné predlozka nahrazena prislovce. Dale je slovo erricht nahrazeno auch brigt. Zde
predpokladam pFepis a minim, Ze alternativa méla znit auch bringt, co? na rozdil od neexistujiciho brigen zapada
do smyslu véty dokonale. V tomto versi se pak Ize jedté pozastavit nad na obou mistech uvedenym malym ,z* ve
slové Zeit. Pom&rn& zajimavym je téZ prepis na tietim verdi prvni sloky o objeti bratfi. V partu sopranu je

namisto wir umarmen uvedeno wir umarnern, které opét povazujeme za vysledek chyby pii piepisu.
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Zpév uvodni véty zacind na prvém stupni, nahle je vSak prvni stuperi zvySen a smétuje
k druhému, zaroven pod tim v doprovodu nejprve zazni sextakord Ctvrtého stupné, ktery se
pres chromatické prichodné tény dostavda k dominanté. To vSe z po€atku zajimavé zastird
matefskou téninu, s jejimz fundamentem — tonickym kvintakordem — se setkdvame aZ na
konci prvni polovéty predvéti (v druhém taktu). Pocatek druhé polovéty hned piinasi
vybodeni do subdominantni téniny a sestup v chromatickych terciich, konec celého predvéti
zlistava otevien dominantou toniny plvodni. Nasledujici véta se cela pohybuje v ramci
dominantni téniny, drobna vybodeni do jeji paralelni a dominantni toniny slouzi k cilené
chromatizaci doprovodnych hlastt v cembalu. V zavéru prvni periody zaznamename prvni
melodicky vrchol skladby, kde nad slovem friedenvoller poprvé kratce zazni vysoké b.
Nasledujici perioda ve svém zacatku jakoby sméfovala do téniny vystavéné na druhém stupni,
ale jesté ve svém predvéti se pres hlavni toninu dostava zpatky k toniné dominantni. V ni se
melodie zpévu 1 melodicky obsah partu cembala postupné zagne rozvijet pétitaktovou
sekvenci s trojim, ¢aste€né chromatickym a caste¢né diatonickym, opakovanim modelu a
postupné spéje pfes hlavni melodické vyvrcholeni skladby zpét k mateiské toniné. K rlstu
napéti pred vrcholem znalné prispiva i komplementarnost pohybu, kterou zajist'uje polyfonni
pojeti dialogu zpévu a cembala (i viibec samotnych hlasi zaznivajicich v cembalu) v této
Casti. Predvéti posledni periody se odehrava nad prodlevou v levé ruce cembala, kde neustale
v oktavé zazniva tonickd prima hlavni téniny. Zaroven prvni polovéta okamzité moduluje do
toniny subdominantni, nasledujici polovéta se vraci zpét. Dale se zp&v na dva takty odml¢i a
ozve se v uplném zavéru nad koncem chromaticky obalené kadence v cembalu zopakovinim

poslednich slov.

13. takt
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Obr.¢.10 Sekvence uzavirajici druhou periodu. Prava ruka postupuje colla voce, leva ruka do

hudebnilio proudu této &asti pfinadi dva kontrapunkty (z &ehoZ jeden imitainé pojaty).

Bylo by opét mozné poukazat na jeden z moznych symbolickych aspektl skladby. A
totiZ pravé na jiz zminovanou sekvenci v zavéti druhé periody. Predneseni chromaticky
zabarven¢ho modelu a jeho troji opakovani ve vzdy vysSich transpozicich predstavuje
permanentni nariistani napéti a zcela evidentné i dynamiky. VSe vrcholi pfi posledni citaci

: . . . 4 1100
motivku, kdy znovu zazni vrcholové vysoké b v plné sile

a nasledné se po dlouhé dobe
ozve harmonie prvniho stupné matefské toniny. Toto vSe zhudebiuje posledni slovo z véty ihr
Jolget mir in der Ewigkeit. Jedna se o naprosto dokonaly popis mimohudebni pfediohy
melodickou linii na zptsob barokni afektové teorie. Stejné jako duse stoupa na véénost, ktera
je vrcholem v§i jeji snahy a cilem celé jeji cesty, pozemské i posmrtné, tak i melodie zde
stoupd z nendpadného piana a jakoby pozemské niZe vy$ a vy$ smérem ke svému vrcholu a
zaroven k matefské tonin¢ — k pravému domovu, feknéme nebeskému domovu.

Vyznam kantaty /nnseits Grabes tkvi predevsim v tom, Ze na jejim piikladé mizeme
dobie ilustrovat Trautzlovy pomérng ¢asné'®' tendence obohacovat &isté klasicistni sloh svych
skladeb prvky, které lze oznacit za kofeny nového slohu. Zde konkrétné se jedna o zcela
neschematické a pomérné volné vedeni melodické linie, byt se pohybujici na zcela
konkrétnim symetrickém zakladu, a pak o naprosto zietelnd zamérnou chromatizaci'™
(pfedevsim doprovodu) a nepietrzity odstfedivy harmonicky pohyb. Jsou to ndznaky hudebné

vyjadfovacich prostfedkil, které se plné rozvinuly v Trautzlové pozdgjsi tvorbg; ta pak do

znaéné miry souvisi jiZ s nastupujicim ranym romantismem.

" 7de nutno podotknout, Ze prvni zaznéni tohoto tonu pfed koncem prvni periody ma charakter spie ozdobny

nez vrcholovy — jedna se jen o pouhé lehké pielétnuti po toénu ve slabdi dynamice.

""" Datace kantaty ji umist'uje do roku 1806.

2 Melodie zpévu Casto prokladana chromatickymi melodickymi tony, je$té zietelndji se to dgje v partu
doprovazejiciho cembala. Zakatek skladby je i z tohoto divodu tonalng méng urdity. V sekvenci v zavéti druhé
periody se bez jednoho ozvou viechny tdny chromatické stupnice (od b). Tato stupnice se v zikladni podobg

ozve také v pfedposlednim taktu.

126



[11.2. Liturgickeé skladby v dile J.J.Trautzla

IIL.2.1. Liturgicka hudba J.J.Trautzla

V klasterech se vzdy liturgickd hudba péstovala na vy$si Grovni nez ve venkovskych i
méné vyznamnych méstskych kostelech: byla nejen vytiibengjsi, ale 1ze obecné konstatovat,
Ze ji bylo podstatné vét§i mnozstvi a ruku v ruce s tim byla i pesttejsi. Bylo zprvu nutnosti,
pozdéji dobrym zvykem, Ze podstatnou &ast hudebniho materialu pro produkci v chramu
obstaraval regenschori i svym vlastnim kompozi¢nim Gsilim. Tato praxe byla sice s postupem
¢asu ¢im dal méné nutna a tim 1 méné intenzivni, nicméné na poéatku devatenactého stoleti se
jednalo stale o fenomén naprosto béZny. Je tedy spodivem, Ze se z pera Jakoba Trautzla
dochovalo tak malo liturgickych skladeb. Nelze predpokladat, Ze se néjak zasadni mnoZstvi
jeho skladeb uréenych k chramovému provozu ztratilo; totiZ i TrautzlGv soupis vlastni tvorby
ukazuje na velice fidké zastoupeni skladeb urCenych k liturgické produkci mezi velikym
mnozstvim skladeb duchovnich ¢i svétskych, uréenych pouze k poslechu a uslechtilé zabavé.
Diivody k tomuto nepoméru miZzeme spatfovat nejen v dobové situaci, ktera asto bohaté
hudbg pii liturgii nepiala,'™ ale tieba i v osobni Trautzlové orientaci na tvorbu neliturgickou,
v niZ ziejm& nachazel v&tsi prostor a mozZnosti pro své umélecké vyjadieni.'™

Dochovalo se ndm tedy pouhych sedm liturgickych skladeb, jejichZ autorem je Jakob
Trautzl. Jsou to &tyfi m3e v riznych podobach (Missa brevis in B, Missa in B, Missa solemnis
in C, Missa solemnis in C pro zpévacku Sperlingovou) a tfi vyslovené pfilezitostné skladby
(bernardské Offertorium in C, adventni Rorate coeli a velkopéte&ni Ecce, quomodo moritur
iustus).

Na téchto pfilezitostnych kompozicich vidime Trautzlovo osobni a mozna i klasterni
liturgické zaméfeni. MozZna pravé tyto momenty v liturgickém roku a jeho obiadech
(samoziejmé mimo obligatnich slavnosti a svatk() byly povazovény za dileZité a hodné vy3si
pozornosti. Offertorium in C:jako ¢ast mesSniho propria o svitku svatého Bernarda se podili na
vytvafeni slavnostni atmosféry pii oslavaich o osecké pouti. Tento moment je tim

nejpithodnéj$im cilem k zaméfeni prileZitostnych kompozic, a to i me$niho charakteru.

" Viz kapitolu Hudba v oseckém kldstere, zvidasté za pitsobeni J.J. Trautzla (Obdobi piisobeni J.J. Trautzla), kde

Je tato problematika podrobnéji rozebrana.

™V pripadé Oseka se tak evidentnd kiirovy provoz nijak nevdzal na regenschoriho (Trautzlovu) tvorbu. Uz
z Trautzlova soupisu jeho vlastnich arranZi se dovidame o Mozartovych msich nebo dali liturgické hudbg
Vanhala ¢i Zimmermanna. Bohaty fond hudebnin kladterniho kiru poskytoval ohromné mnozstvi daldiho

materidlu s liturgickou hudbou.
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Rorate coeli je introitem k marianské adventni msi. Maridnsky kult byl vzdy v cistercidckém
prostiedi velice silny, konecné vSechny cisterciacké klasterni kostely jsou zasvéceny Mariinu
nanebevzeti. Vyrazem této orientace muiZe pak byt 1 kompozice adventnich rorat. Ecce
quomodo moritur iustus je responsoriem, vztahujicim se k velkopateénim obfadim. Velky
patek byl v oseckém klastefe 1 po hudebni strance vzdy vyznamny den. Pravé na Velky pétek
se v opatském kostele provozovala velka oratoria (Trautzliv Saul, Miserere, Haydnovych
Sedm poslednich slov atd.). MSe se tento den nekond, specialni obfady sc¢ dé&ji bez
instrumentalniho (i varhanniho) doprovodu. Aby acapellovy zp&v plné nahradil svou krdsou a
pestrosti figurdlni hudbu, bylo dilezité vénovat skladbam k témto obfadiim zvlastni
pozornost, zfejmé 1 kompozicni. Trautzlovo Ecce quomodo moritur iustus, které aZz napadné
vystupuje zjeho ostatni liturgické tvorby svou progresivnosti, je-dokonalym vysledkem
takového zdjmu. Nejnosné€jSimi skladbami Trautzlovy skromné liturgické tvorby vSak
zlstavaji mse.

Kazda ze tii Trautzlovych msi reprezentuje ponékud odlisny hudebné formovy typ
zpracovavajici meéni ordinarium. Missa brevis in B'® se omezuje na pouh¢ dvé uvodni &asti
ordindria, a to na Kyrie a Gloria. Prosté zpracovani textu v jednolitém, na &isla neclenéném
hudebnim proudu odpovida i celkové mensimu Casovému rozméru. Jednotlivé Casti Missy in
B (s doprovodem jiZ nikoliv pouhych smy¢ct, ale i hoboji a lesnich rohlt) maji strukturu
podstatné ¢lenitéjs$i, coZ souvisi predev$im s vyrazné vét$im rozmérem a zavaZnosti celé
kompozice. Piesto v3ak jednotlivé &asti jsou spojeny vjeden celek, aniz by byly ty
rozmérnéjsi z nich roz¢lenény na jednotlivd, samostatna a uzaviena, ¢isla. Tento postup pak
vytvati dojem precizni prokomponovanosti a promyslenosti dila. Jednolité, bezgiselné
uspofadini je zachovano i v Trautzlov€é nejrozméméjsich mesnich kompozicich v Misse
solemnis in C zroku 1797 a ve msi stejného nazvu zroku 1812, vénované francouzské
zplvacce ,,vyborné povésti Sperlingové.

Missa solemnis in C 1797 pfirozené zhudebiiuje vechny &asti mesniho ordinaria.
Kyrie uplatituje klasickou trojdilnou formu, reflektujici trojdilnost textové predlohy. Nicméng
I ve stfedni asti, obvykle vénované solim, je uplatnén cely sbor; tim je ponékud setiena ostra
hrana mezi Christe a Kyrie Il — jedno vplyva do druhého, coZ znaéné podporuje celkovou
soudrznost, kterd neni zaji$téna obvyklym zplisobem - pfitomnosti motivického ndvratu mezi

krajnimi dily. Gloria jc uvedeno ¢inné crescendujici synkopickou piedehrou, prvni vers

zpiva sbor v unisonu. Cela tato ¢ast je prokomponovéna v jednolity proud, vétSina jeji faktury

' Viz rozbor v samostatné podkapitole (111.2.2.2),
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je homofonni, ob¢as se setkame s imita¢nimi nastupy jednotlivych hlasi. Zavér této ¢asti tvofi

I
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1
1
=
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411

= =
a - mei~ a - men fuga na slovo amen. Fugové téma (viz Obr.C.11
vlevo) je odvozeno z meSnich choralnich responsorii, zachovava stary hebrejsky akcent na
druh¢ slabice, a tak dokonale odkazuje k tradici choralnich ordinarii. Credo taktéz jiz od
ivodni intonace plyne v jednolitém proudu, preruSovaném pouze obCasnymi vystupy sélistd.
Sanctus jak bylo zvykem zac¢ind v mirném tempu, znaéné oZiveni pfichazi s druhym verSem
Pleni sunt coeli. Osanna je charakteristické imitaénimi ndstupy. Nasleduje Benedictus
zpivané s6lovym altem a druhé navazujici Osanna odkazuje motivicky na prvé v zavéru
Sanctus. Agnus Dei zhudebnuje cely text véetné posledniho verSe dona nobis pacem. Ovsem
poté nasleduje jesté jedno zhudebnéni tohoto verSe (Dona) a tim je vytvofeno samostatné
Cislo, které pusobi jako koda celého cyklu, ktery tak efektné uzavira.

106 , «
' datovana do ¢ervence roku

Missa solemnis in C je titulnim listem sv¢ partitury
1797. Na témZe mist¢ se dovidame i o konkrétnim wcelu této kompozice: byla uréena ke
slavnosti sv. Bernarda roku 1797. (Je vcelku pravdépodobné, Ze pii této piileZitosti zaznéla i
v dalSich letech.) K tomuto svatku v témZe roce bylo ureno i jiZ zmifiované slavnostni
Offertorium in C. Na zakladé této presné datace mizZeme naprosto konkrétné rekonstruovat
velkolepou liturgii, kterd v Oseku probéhla pii jedné z nejvétSich cisterciackych slavnosti
vroce 1797.

Viem Trautzlovym me$nim kompozicim je spoleéna jednolitost hudebniho proudu
v jednotlivych &astech mesniho ordindria. Dal$im velice vyraznym, typickym prvkem vsech
m3i je zahrnuti tvodnich ver$u ¢asti Gloria a Credo do kompozice jako takové. Obecné byla
téZ pomérné Casta ta praxe, Ze ivodni intonaci Gloria in excelsis Deo & Credo in unum Deum
zpival choralné knéz a figurdlni skladba bezprostfedné navazovala nasledujicimi versi. Trautzl
ve viech svych msich pfenechava knézskou intonaci vyhradné sboru, ktery jeji text prezentuje
v prurazném unisonovém zvolani.

Vybrali jsme dva piiklady z liturgické tvorby Jakoba Trautzla, jeden reprezentujici
skupinu liturgickych skladeb prileZitostnych — Ecce quomodo moritur iustus, a jeden ptiklad
zmesni tvorby — Missu brevis in B. Tyto dvé skladby jsme spartovali (spartace uvedeny

v Notové priloze) a v nasledujicich dvou podkapitolach podrobnéji rozebrali.

"% praha NM-CMH XXXI1 E 109
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I11.2.2. Rozbory vybranych liturgickych skladeb

11.2.2.1. Ecce quomodo moritur iustus
Tato skladba zhudebriuje text responsoria k obfadu uctivani kfize na Velky patek.

Tradiéné je tedy a capella, nebot’ liturgie Velkého patku nedovoluje (obzvlasté pak v pfisném
cisterciackém prostiedi) uZivani hudebnich nastroji. Je pravdépodobné, Ze mezi skladbu a jeji
(mozZnad 1 viceCetné) opakovani byl vloZen text verSd, pfinaleZejicich v liturgii k tomuto
responsoriu. Jednotlivé verSe byly zfeymé provadény chordlné (solista nebo sborovy
Jednohlas), jednak pro nutny kontrast ve vcelku rozsahlé kompozici (jinak ¢tythlasé), jednak
Jako vyraz sepjeti s tradici prostoty velkopateéni liturgické hudby.

Forma skladby je zfetelné trojdilna, vyrazné pieryvy mezi jednotlivymi dily jsou
tvofeny predevsim tempovymi proporcemi. Krajni dily jsou v tempu Adagio, ma non tanto
(respektive Tempo primo), sttedni dil pak vtempu o néco hybnéj§im — Andante. Kontrast
nachdzime i v tonalnim planu, ktery tuto trojdilnost naprosto piesné kopiruje. Uvodni dil se
z poCitku pohybuje v oblasti hlavni toniny (Es dur), zdhy ji vSak opousdti a postupné
zmoduluje do téniny dominantni (B dur), v niZ je i zakonCen. Stfedni dil se odehrava na poli
dominantni téniny a z(stava v ni, aniz by moduloval zpét. Zavére¢ny dil pfimo nasazuje opét
v pivodni — hlavni — téniné, v které je pfirozené ukoncena i cela skladba zavérem tohoto dilu.
Vramei této velké trojdilné formy s ndvratem pouze tempovym a téninovym, ktery ziejmé
kompenzuje nepfitomnost navratu motivického, mizZeme vysledovat dalsi formotvorné
Clenéni jejich dil¢ich &asti, v jejichZ ramci bychom nasli i spjatost v oblasti melodického a
harmonického materialu.

Prvy dil za¢ind ctyftaktovou homofonni introdukci ve slabé dynamice, vystavéné
pouze na tonickém kvintakordu, kde sbor spole¢né a jednotné pouta pozornost posluchace:
hle, hle. Nasleduje devititaktovy blok (takt 5 — 13) s polyfonnim tivodem: hlasy nastupuji
s postupné rostouci dynamikou v pfisné umélé imitaci od nejvyssiho po nejnizsi, v zavéru se
sjednoti v homofonni sazbé (forte), posledni dva takty této &asti kontrastné vstoupi do
pianissima a moduluji do dominantni toniny (B dur). V mezza voce nasazuje dalsi, rozsifena,
dvanactitaktova véta (takt 14 — 25). Jeji struktura je podobna vét¢ predchozi, nicméng je
symetricky prevracena: iivodni (zcela pravidelnd) polovéta posouva tonalni déni do g moll,'"?
druha ¢ast periody na svém zaCatku opét vyuziva imitace. Nyni vSak jde o pouhd dvé pasma

homofonn¢ vedenych hlasti (S + T a A + B), ktera jsou ke v§emu rytmicky i textové shodna —

" Ténina na tietim stupni toniny matefské, paralelni k tonin€ dominantni.
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li§i se pouze pravidelnym stfidanim ve stagnaci a melodickém pohybu. Druha ¢ast periody
rozdéluje slovo moritur Cetnymi pomlkami a vytvari tim velice jemny a pfesto napjaty vyraz.
Opét imita¢nim zpracovanim je nasledujici perioda (takt 26 — 34) rozSifena nad ramec
klasické symetrie. Je vystavéna z dvojtaktového modelu, ktery se v umélé dvoupasmové
imitaci (tentokrat S + A a T + B) opakuje az do zavérecného homofonniho sjednoceni. Ve
stejnotextové syrrytmii pokracuje hudebni proud, Casto rozryvan prudkymi dynamickymi
kontrasty, posledni ¢dsti prvého dilu (takt 35 — 46) az k jeho konci na ténice dominantni
toniny.

Stiedni dil skladby jiz nepfinasi v podstaté Zadné polyfonni useky, omezuje se na praci
hofonni. Je zahajen dvéma takty, v nichZ zazni ustfedni motiv; z ného je vypracovéna cela
tato ¢ast skladby. Po Gvodnich dvou taktech jsou vSechny ¢&tyfi hlasy exponovany sélove,
postupn¢ shora doli rozkladaji tonicky kvintakord se slovy et nemo. Na tuto sélistickou
plochu navazuje opét zmirtiovany hlavni motiv, je organicky pozménén a dale rozpracovéan do
nesymetrické a silné naléhavé az dramatické Casti, vyuZivajici husté seskupenych disonanci
(zejm. zmenSenych septakord(l) a sestupné sekvence k uvoliiovani napéti. (Takt 54 — 64.) Po
této vzepjaté stfedni Cdsti se uvodni motiv vraci v ¢isté, plvodni podobé, vzapéti jc
rozpracovan ve zkracenou zavére¢nou periodu. Formu bychom tak zhodnotili jako trojdilnou
s ndvratem, pfi¢emZ podstatné rozsahlej§i stfedni &ast je ramovana materidlem vyrazné
usporngj$im.

Tempovym a tondlnim ndvratem zaujme tfeti dil skladby, nastupujici v taktu 71. Jeho
forma by se dala interpretovat jako dvojdilna se zkriacenym a upravenym opakovanim jediné
Casti anebo jako trojdilnd s navratem, v niZ stfedni &ast je zkracena na méné vyznamnou
epizodu. Trojdilnosti nasvédCuje dynamické rozvrZeni, nebot’ pianissimové takty potencialni
stfedni asti jsou ramovany ve forte zn&jicimi bloky, na po¢atku zcela totoznymi. Uvodni &ast
moduluje do dominantni téniny, ve stiedni &asti opét (jako v prvém dilu skladby)
zaznamename tendenci sméfovani k tonin€ na tfetim stupni (g moll), na jejim konci se vSak
hudebni proud dostane k tonice dominantni téniny. Navrat pfinasi opét hlavni toninu, lehké
vyboceni zpét k dominant& pii slovech et in Sion je dokonale ptekryto plagdlnim zavérem
v ramcei hlavni toniny — v pianissimu.

Skladba Ecce quomodo moritur iustus na sebe v ramci Trautzlova dila upozoriiuje
hned nékolika aspekty. Ctythlasa sazba a capella, ktera v této dobé obecné jesté neni tak
Casta, je vysvétlena v uvodu tohoto rozboru. Setkavame se i s jinymi skladbami, byt’ ne pfimo

liturgickymi, které nemaji instrumentélni doprovod, vZdy ale jde o situaci, v niZ je uZiti pouze
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zp&vnich hlasi minéno jako gesto, které symbolicky vyjadiuje n&jaky skryty vyznam.'® Tato
¢isté vokalni sazba pak ovsem vyZaduje specificky zpiisob zpracovani hudebniho materialu.
V tomto kontextu nas zaujmou pomérné Casté (alespon v prvém dilu skladby) a v ramci tempa
i rozsdhlé pomlky — odmléeni se — v hudebnim proudu (kupf. takt 22 — 24). Tento jev v hudbé
doprovizené néjakym instrumentalnim aparatem je v podstaté nevyznamny (hudba plyne
v doprovodu dal bez jakéhokoliv preruseni i pfi delSim odsazeni vokalni slozky), v hudbé
Cisté vokalni maze vSak plisobit destruktivné na tektonickou jednotu skladby. Opét je nutno
hledat bud’ skryty vyznam symbolicky anebo i ryze prakticky. V pfipadé této Trautzlovy
skladby bychom mozna nasli odivodnéni tohoto jevu v uvédomélé praci s prostorovymi —
akustickymi dispozicemi opatského kostela. Zmiflované pauzy v hudebnim toku byly
vyplnény echem, které je velice efektné pfemostovalo a vibec vytvatelo specifické
ozvlastnéni kompozice.

Do jisté miry vyluéné (nikoliv v kontextu liturgické hudby, ale v kontextu celé
Trautzlovy tvorby) plsobi i faktura skladby. Znaéna €ast jejiho prvého dilu (viz vyse) je
vypracovina polyfonnim zplisobem. Jiz na samotném zadatku mame imitaéné zpracovany
nastup vsech ¢tyf hlast, dale se setkavame s dvéma polyfonnimi pasmy vzdy dvou a dvou
paralelné vedenych hlasii. Jedna se o polyfonii pfehlednou a zcela nekomplikovanou, dokonce
n¢kdy zmiriovanou i tim, Ze ve vSech hlasech zarovei zazniva stejny text a pouze melodické
linky se chapou kontrapunkticky. UzZitd polyfonie je vyhradng imitatni a omezuje se na kratsi
useky, které postupné vplyvaji do homofonie. I toto zpiehlediiuje situaci a ¢ini fakturu méné
komplikovanou, klasicistné prehlednou.

Pestra a zajimava je 1 harmonicka stranka skladby. Nachazime v ni velké mnoZstvi
modulaci riznych druhi, ¢asté disonantni stfety i pestry akordicky material. Velmi Casto je
uzivan zmenseny septakord, ve funkci septakordu na sedmém stupni pak jako modulaéni
prostiedek. Velice zajimavy harmonicky priibéh ma ¢ast skladby mezi takty 22 a 27 (viz
Obr.¢.1). Tato &ast jiz probihd v rimci dominantni téniny, harmonické postupy jsou pak
vtomto kontextu velice nezvyklé. Prvy akord, ktery vidime na Obr.¢.1 je dominantnim
septakordem k docasné tonice (kvintakord B dur), je klamné rozveden do kvintakordu na
snizeném Sestém stupni (souvislost s b moll). Tento kvintakord se pak stava frygickym
kvintakordem k F, &imz je zahdjena modulacc do téniny dominantni k B dur — do F dur.
Frygicky kvintakord je pak velice jemné (a to tak, Ze to téméF zastira jeho funkci) spojen se

septakordem na sedmém stupni (tfeti akord — takt 24). Ten zlstava opét nerozveden: je

108 . v . . . .
Viz rozbor Smutecni kantaty za tenoristu Josefa Erberta.
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pfeveden do mollového kvartsextakordu vystavéném na tdnice a aZ ten se pritahem dostava
docCasné tonice — dominantni kvintakord k B dur, vniz se odehrava tato ¢ast skladby.
Neur¢itost a nevyhranénost téchto spojii v kombinaci s rytmem a jiZz rozebranymi pauzami
pfinasi velmi zvlastni druh napéti. To je zavrSeno opét velmi nezvyklym spojem, ktery
nachdzime mezi takty 25 a 26. Jedna se v podstaté o skok do toniny na druhém stupni. Ta ve

funkei paralelni toniny k B dur umozZiiuje postupny navrat k hlavni toning této ¢asti skladby.
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Obr &.12 FEcce quomodo moritur iustus, takt 22 — 27,

Usek skladby mezi takty 55 a 64 (viz Obr.&.2) do ni vnasi také velice nezvyklé a
ucinné prvky. Cely stiedni dil, jehoZ &asti je tento Gryvek, se odehrava na poli B dur.
Obzvlast’ dva jevy zde stoji za pov§imnuti. Za prvé enharmonicka modulace, kterd nastiva
vtaktu 57. Na§i ¢asti predeSly dominantni kvintsextakord je chromaticky preveden na
zmenSeny kvintsextakord v dominantni funkci (sedmy stupeii) k paralelni toniné — g moll -
(takt 55). Tato disonance je udrZena pies cely ndsledujici takt a pres znacnou &ast taktu
dalsiho. Na posledni &tvrtce taktu 57 miZeme zaznamenat dvé zmény: zatimco alt a bas leZi
na stejnych toénech, v sopranu dochdzi k enharmonické zaméné ténu es za dis a tenor
postupuje o plltén niZ s ténu ¢ na . ZmenSeny kvintsextakord je tak pfeveden na dominantni
sekundakord odvozeny z ff dur, ktery je piisné rozveden do e moll v prvé poloviné taktu 59.
Dalsi spoj, jesté v ramci tohoto taktu, vytvaii opét dominantni harmonii (konkrétné zmen3eny
terckvartakord sedmého stupné) — tentokrat k  moll. Rozvodem je tak sextakord d moll (takt
60), ten je opét pieveden na zmenSeny terckvartakord, nyni vystavény na tonu f, tudiz
zastavajici dominantni funkci k ¢ moll (do ¢ moll rozvedeno v taktu 61). Timto zpuisobem je
vytvofena jakdsi volna sekvence s modelem, ktery je evidentnim vrcholem fraze, a troji
transpozici, kterd celotonovymi postupy basu a kontrastné pilténovymi postupy tenoru shora

doli v modelu exponované napéti uklidiiuje a pozvolna pipravuje opétovny néstup hlavni
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toniny. Ten je je$t¢ oddalen prisné vedenym klamnym spojem v taktu 62 a zmenSenym

kvintsextakordem na sedmém stupni k dominanté (takt 63 - 64).
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Obr.&.13 Ecce quomodo moritur iustus, takt 55 — 64.

VSechny vySe popisované jevy zoblasti harmonie i polyfonie svédéi nejen o
Trautzlové bohaté invenci a ddmyslném zptsobu kompozice, ale také o schopnosti efektné
vyuzit okolnosti, které by dokonce za jistych okolnosti mohly byt i na $kodu véci. Nékteré
harmonické postupy pak miZeme v raimci Trautzlovy tvorby povaZovat za velice progresivni
a zajimavé, vymanujici se z Cistoty slohu klasicismu. Je spodivem, Ze se tak déje zrovna ve

skladbg liturgické.

111.2.2.2. Missa brevis in B
Missa brevis in B je zhudebnénim pouhych dvou prvnich ¢asti mes$niho ordindria:

kyrie a gloria, pfi¢emz text téchto dvou &asti je ponechan kompletni. P¥i liturgickém provozu
byly s nejvétsi pravdépodobnosti na mista v této skladbé nezhudebnéna dopltiovany piislusné
chordlni zpévy ancbo (coZ se jevi jako méné pravdépodobné) kusy zjinych figuralnich
zhudebnénich me3niho ordinaria.

Nastrojové a sborové obsazeni je pro tento Gtvar méné slavnostni mse v dob¢ vzniku

rwe

skladby typické. Text prednasi obligatni smiSeny sbor se solisty, je zde ovSem nutno
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podotknout, Ze se zde v drtivé vétSiné setkavime pouze se sélovym sopranem, altem a
tenorem. Bas se vyskytuje pouze v tutti, jako soucast ,,s0li“ pouze v kratické vété na konci
Gloria.'®™ Obsazeni orchestru je zredukovano na hlas prvnich a druhych housli a varhanni
continuo, 0 némz se muzeme témer s jistotou domnivat, Ze obsahovalo 1 nékteré basové
smy&cové nastroje (nejspis pouhy kontrabas). Toto obsazeni s vynechanymi violami mizZeme

najit kupt. v nékterych Mozartovych kratkych msich a ostatné 1 u jinych skladateli.

a) Kyrie

Forma prvé ¢asti mSe — Kyrie — zcela respektuje, jak je obvyklé v drtivé vétSing
zhudebnéni mesnich cykld, trojdilnou strukturu textu. Uvodni dil se celkové nese ve forte-
dynamice s pravidelnym kontrastnim stfidanim sol a tutti. Naopak stfedni dil, zhudebnujici
slova Christe eleison je prednesen pouze solisty a celkova dynamika je niZ8i — piano. Tteti dil
se v ramci uzu i smyslu textu motivicky navraci k ¢asti prvé a ve velké dynamice prednasi
jako prvy dil opét slova Kyrie eleison. Struktura je zcela jasné trojdilnd a i formu tedy
mieme oznadit za velkou trojdilnou s navratem,''® nikoliv doslovnym, spide voln&jsim a

vyrazné obohacenym.
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Obr.&. 14 Prvych osm takth Kyrie, v nichZ sopran exponuje ustfedni motiv celé skladby
Prvni dil (takt 1 az 34) zacina ihned bez piedehry zpévem solového sopranu piehledné
uspofadanym do pravidelné osmitaktové periody, ktera ptinasi usttedni motiv celé skladby, od
néhoZz se odviji veSkeré déni v celém prvnim a tietim dilu. Tuto periodu vzapéti v ponékud
pozménéné podobé''! opakuje cely sbor. Lze Fici, e je tim vytvoFen zcela organicky celek —
dvojperioda. Podobny vztah, i kdyZ v ponékud voln&jsi varianté (motivickd spiiznénost je
podstatné¢ méné vyrazna), nachazime u dvou nasledujicich period. Nejprve zazni osmitaktové

tenorové solo a po ném opét cely sbor. Posledni dvojtakti zpivajiciho sboru je zopakovano a

0) o . - . vy o . I .
Fato praxe malé zaangaZovanosti sélové vystupujiciho basu miZe souviset s obsazenim oseckého

chrdmového sboru (viz Trautzliiv seznam hudebnich individui a kapitolu zabyvajici se jeho rozborem).

" Mozna by bylo moZné se dohadovat i nad formou ¢&tyfdilnou s ndvratem (v tomto ptipadé dvojim po sobg),
oviem my chipeme (uZ podle logické struktury textu) zdvéredny dil jako pouze rozgifeny s pfimo a tvrdé
prezentovanym pferyvem pfi navratu do matefské téniny.

" zaveti je napoprvé (sopranové sélo) otevieno dal§imu vyvoji tim, Ze je zavrieno otevienym poloviénim

zavérem na dominant®; napodruhé (sborovy vstup) je cely hudebni proud zavéti usmé&mén k tonickému

kvintakordu,

135



tim se posledni perioda prvniho dilu rozsifuje na deset takt. Toto rozsifeni i jeho pfedloha
maji zna¢né vyrazny kodovy charakter, zcela ptehledné se tak uzavira prvy dil skladby.

Druhy dil (takt 34 az 59) je zahdjen ¢tyftaktovym tvodem v doprovodu smycct a
varhan. Nasleduje prva, pravidelna perioda v sélovém altu, po nizZ se pfipojuje soélovy tenor
v opét ¢tyftaktovém tvodu k nasledujici periodé. Ta na sebe jiZ v predvéti upoutava pozornost
velice plisobivym sekvencovitym imita¢nim prostfidanim tenoru a altu, které vyusti do opét
roz§ifeného zavéti s Cetnymi melodickymi ozdobami a jemnostmi uzavirajiciho cely druhy dil
skladby.

Tieti dil (takt 60 az 105) je vzhledem ktomu, Ze se cely odviji od mySlenky
pfedestiené ivodnim sopranovym sélem v prvém oddilu Kyrie, obzvlasté motivicky usporny.
V prvych dvou periodach, obou zpivanych celym sborem, se toto téma ozve ve dvou rtiznych
variantach, utvofenych stejnym zptsobem jako pfi prvnim vstupu sboru na za&atku Kyrie,'
v dominantni téniné. Miniaturni, v podstaté jednotaktova, acappellova vsuvka s fermatou na
poslednim akordu (podpofeném varhanami) otvird pole pusobnosti doslovnému navratu
hlavni myslenky skladby: nejprve zazni v sopranovém solu, posléze ve sboru. Ten jeji druhou
Cast zopakuje v jakémsi echu (piano bez instrumentalniho doprovodu) a hned se vraci do forte
a stejnym zpusobem jako na konci prvého dilu uzavird celou skladbu. Dal uz jen orchestr
potvrdi toniku tfemi pfipojenymi akordy.

Souhrnné lze harmonicky pribéh prvni €asti popsat jako cestu od hlavni téniny
k dominantni. Uvodni soprénové sélo i nésledujici sbor niam pfinaseji pouze jedinou
mimotonalni dominantu — ke druhému stupni, jinak se vSe odehrava zcela pfisné na poli B
dur. Lehké tonalni zvinéni dokonce s letmym naznakem chromatiky ndm pfinadi tenorové
solo, které jiz Gsti do toniny dominantni. Tu jen utvrdi zavére¢ny vstup sboru. V F dur
nastoupi i predehra k druhému dilu, konéi jaksi neurlité — bez tdnické tercie — na Cistém
prvém stupni. Altové sélo okamZité nastupuje jiz v téniné stejnojmenné: f moll. Pfi nastupu
tenoru se hudebni vyvoj pfesouva do jeji paralelni As dur a v zavéru tohoto kratického dua se
vraci zpét k { moll. Nastava opét prostfidani stejnojmennych tonin, tentokrate tedy zpét do F
dur, do ptivodni dominantni toniny. V ni probéhnou prvé dvé periody tietiho dilu skladby a
nasledujici acapellovd vsuvka pfimo a tvrdé pfinese dominantu matefské toniny. Dalsi
harmonicky vyvoj je totoZny s tim, co se odehralo na za¢atku skladby, pouze s tim rozdilem,

Ze zavér nepfinasi Zadnou modulaci, ale naopak bezpeéné utvrzeni hlavni toniny.

"2 Predveti je zachovano ve viceméng stejném stavu, zavéti je naopak volng pFizplisobeno dal3imu vyvoji.
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b) Gloria

Je dobfe mozZné konstatovat, Ze souhrnna forma druhé ¢asti — Gloria — je s formou
Kyrie viceméné totozna. Konkrétni vyplii jednotlivych €asti (a to je dano ptedevSim jinou
strukturou textu) je jinak rozsahla a i jeji uspofadani v téchto ¢astek je odliSné, nicméné 1 tak
je patrna stejna trojdilnost s navratem, a stejné tak i lehky pferyv v posledni ¢asti a po ném
doslovny navrat uvodu prvé casti, ktery jakoby evokoval Etyidilnost. OvSem motivicka
spjatost a viibec celkovy prubéh jednozna¢né odkazuje na pouhé znaéné rozSiteni posledni
¢asti, byt s méné obvyklym uvedenim nejprve tématu rozmélnéného mezi mnohym méné

pfibuznym materialem a teprve pak jeho ¢isté podoby ve formé prostého opakovani.

P A
1 1 1 T T ) S M 1T 1 1 1
| S S— —
Glo - ri-a in ex -cel - sis De - o

Obr.&.15 Uvodni unisonové zvolani celého sboru 1 orchestru nahrazuje choralni intonaci celebranta

Prvni dil (takt 1 aZ 36) za¢ina mohutnym trojtaktovym zvolanim Gloria in excelsis
Deo v unisonu nejen celého sboru, ale i orchestru.'? Nasledujici, obzvlast' kontrastné
zhudebnény ver§ zpiva solovy sopran a sélovy alt v ramci symetrické Sestitaktové periody. Po
ni naskoc¢i téméf ni¢im neruseny fetézec tii t&sné navazanych period. Zajimavé je spojeni
prvych dvou z nich, kter¢ lze ob¢ oznacit za pravidelné symetrické, oviem s tim, Ze takt 17 je
spole¢ny obéma a obé& se v ném piekryvaji.'"* Naopak v taktu 25, kde se stykaji druha a tfeti
z téchto period, se jedna (uz kvuli nastupu celého sboru) v kontextu tfeti periody o pouhé
predtakti. Ta je rozSifena o Ctyfi takty trojim Jesu Christe: nejprve dvakrat solisté, pak cely
sbor, ktery tim ukonéuje cely prvy dil skladby.

Druhy dil (takt 36 az 61) je otevien unisonovou dvoutaktovou predehrou v orchestru.
Toto unisono pokracuje i nadale pfes celou prvni periodu, oviem v podstatné hybné&j§im
duchu, a tvoii jakysi kontrapunkt k paralelnim terciim sélového altu a sblového tenoru. Je zde

vytvofena osmitaktova polyfonni plocha, ktera miZe pfipominat obdobné misto v prostfednim

dilu Kyrie. Stejné tak toto ztenéeni faktury do unisona a zarovefi s6lové obsazeni zp&vnich

My partu prvych i druhych housli nalezneme tutéz melodickou kostru pouze obalenou figuracemi, tudiZ je
mozZno do orchestrilniho unisona zahrnout viechny smy¢ce.

" Prva 2 téchto period kongi v taktu sedmnact t&¢Zkou dobou, a tudiZ ji evidentn& tento takt patii. Zaroveil viak
navazujici perioda zaujimé v&t§i &ast tohoto taktu nez prva a ke viemu zde pfind$i pomérné zna¢né mnozstvi
textu. To nas privadi k nazoru, Ze jen st&Zi lze chapat vie, co se z této periody odehrava v taktu 17, jako pouhy

auftakt,
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hlasi vytvaii obdobny, ovSem ne tak piikry dynamicky schod, ktery nalézame na rozhrani
prvého a druhého dilu Kyrie. Dynamicky kontrast prvého a druhého dilu Gloria se stava
evidentnim, kdyZ hudebni tok dospéje k dalsi periodé, tentokrate sborové, s pfedepsanym
pianem. Posledni perioda druhého oddilu je spiSe formalnim utvarem: jeji prvé dva takty,
které zpiva pouze sopran s altem, jsou relativné uzavienymi. Nasledujici dva takty jsou
viceméné jen piipravou k zdvéreéné gradaci a dalsi ¢tyfi (vnitiné i textové spjaté) stredni dil
Gloria uzaviraji sméfovanim k forte.

Treti dil (takt 62 az 95) je uveden naznakem uvodniho unisonového zvolani
sedmitaktové drobné véty, jiZ k vnéjskové symetri¢nosti chybi jeden takt v zavéti. V taktu 68
nastupuje ve svém zavéru jednim taktem mezihry solové znéjicich prvnich housli rozsifena
perioda, kterd asociuje souperiodi z prvniho dilu skladby (pfedevsim rychlym pohybem textu
a specifickym zplsobem fetézeni drobnéjsich — €asto dvoutaktovych — motivil ve vyssi celky).
Jeji posledni akord je onim pieryvem, ktery nejen navraci hudebni tok do matefské toniny, ale
ktery pfedevsim pripravuje presnou citaci uvodu celé skladby. Se slovy Cum Sancto Spiritu se
ozve vyrazné trojtaktové unisono, na néZ navazuji kontrastni sola v jiz znamé Sestitaktové
periodé. Tentokrate se stejnym motivickym materidlem, ale rozdilnym obsazenim: jde o
dvojzpév tenoru s basem. Pfedvéti posledni periody zpivaji opét sélové hlasy: sopran a alt.
V zavéti, které je s pfedvétim azZ na sviij zavér totoZné, naposledy vystoupi cely sbor ve vsi
mohutnosti. Posledni dva akordy (posledni amen) je jakousi kodovou te¢kou za celou msi.

Harmonicky tok Casti Gloria je stejné prizraény jako v &asti predchozi. Neékolik
prvnich period se odehrava v bezpe¢i matefské toniny, a to beze viech vyboceni a komplikaci.
AZ v devatenactém taktu nastiva jisty zlom, nejprve modulace do dominantni téniny a z ni
vzapéti (takt 25) do toniny vystavéné na druhém stupni. Posledni perioda prvniho dilu pfinasi
kratké vybodeni do jeji paralelni toniny (Es dur), svou rozsifujici &asti se vraci zpét do téniny
druhého stupné (¢ moll). V této toniné pretrvava i prva, polyfonné ladéna perioda stfedniho
dilu, pfednasena soly. Cely sbor nastupuje v taktu 46 jiz do jeji paralelni Es dur. Tato tonina
pievldda az do nastupu tretiho dilu skladby, ktery ji do svého uvodu piejima; aZ v zavéru
druhé drobné véty se postupné ptechdzi ze subdominantni téniny Es dur k matefské B dur.

Zavér tretiho dilu, ktery je z vétsi ¢asti navratem wivodu, se cely odehrava v hlavni toning,

-----

Ob¢ ¢asti této kratké mse jak vidno z formového a harmonického rozboru nesou
mnoho shodnych znaki a jest¢ vice vzajemnych podobnosti. Napadna je totoZnost formové

struktury, kterd sama o sob& upoutdva jistou zvlastnosti posledniho dilu. Ten je vyraznym
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zplsobem roz¢lenén na dvé ¢asti korunou a ndsledujicim navratem tivodnich motivl v presné
citované podobé. V tomto okamZiku by se mohlo nabizet nékolik zplsobt chapani formového
¢lenéni. Jiz zminovanou alternativou je Etyfdilné chapani skladby, z néhoZz nam vyplyva
schéma: A — B — A’ — a (pouze tvodni ¢ast) - k (koda — novy material). Mén& vhodné'' by
bylo ¢lenéni: A — B (pod n&jZ se zahrne jak novy materidl tak jistd prace s materidlem
piivodnim) — a — k. OvSem z logiky textu v Kyrie jednoznacné vyplyva ve formovém rozboru
naznatend vyrovnand tfidilnost, a tak se (kvuli vzdjemné podobnosti forem) i v ptipadé
Gloria ptiklanime k interpretaci uvedené v rozborech jednotlivych ¢asti. Pti srovnavani forem
obou ¢asti jesté nutno podotknout, Ze 1ze v hudebnim textu pozorovat formovou stranku Kyrie
jako vyttibengjsi a prehlednéjsi, coZ je oviem nutnym disledkem struktury textové piedlohy.
Zatimco v piipad€ kyrie, kde jsou k dispozici jen tfi slova, skladatel miZe tvofit a opakovat
text dle libovtle, v piipadé gloria je vazan obsahlosti textu, jenZ musi byt sdélen cely a jenZ

zaroven neni ¢lenén do pravidelnych, logicky uspofddanych bloki.'

Jakakoliv forma je
jakymsi nutnym zpracovanim, které oviem musi byt zakonité pfizptisobovano a které konec
koncti miZe byt jen jedno z mnoha.

Zplsob motivické prace je predevsim expoziéni. V prib&éhu obou ¢asti je posluchadi
ptedloZeno velké mnoZstvi myslenek. Ty si samoziejmé nejsou cizi, organicky na sebe
navazuji a vytvareji vyssi celky. Zaroven se miiZzeme setkat i s jistymi evoluénimi tendencemi,
které se ale velice Casto omezuji na pouhé reminiscence jiZz uvedenych motivi a jejich
spojovani s novym materialem. To je Casté zejména ve tietich ¢astech (jak Kyrie, tak Gloria).
Melodiku miZzeme hodnotit jako povétiné symetricky pravidelnou — periodickou. Vzhledem
k mnoZstvi textu a jisté rozlohové omezenosti formou kratké mse lze hovofit o melodice spise
sylabické nez melismatické (obzvla§té v &asti Gloria). Dynamicky vyvoj'' je urden
pfedevsim stfidanim sol a celého sboru. Toto jsou dvé kontrastni zvukové hladiny, které jsou
jen na n&kolika malo mistech rozsifeny dynamickym oznagenim prednesu pro cely sbor.
Orchestr se plné podiizuje a vypsand dynamika zpravidla kopiruje vyvoj ve zpévnich hlasech.
Naopak velice vyraznym a dileZitym pfinosem partd doprovodnych néstrojii je pohyb pii
figurativni vyplni harmonie ¢&i zpestfeni melodii, ktery mé velice vyznamny vliv na

tektonickou vystavbu jednotlivych blokii skladby. A tak se zde stfidaji, jak je zcela zfejmé

" pro pfipad Gloria zcela nevhodné, v pfipadé Kyrie snad piijatelné, oviem za cenu rozporu s logikou textu.
" Toto samoziejmé plati pouze v pfipadé kratké m3e, kde se pfedpoklada nepfetrzity a rimcové celistvy proud
hudby. V pFipadé &islové me, sloZené ze sbort, 4rii atd. je tato pozndmka zcela bezpredmétna.

"7 Viz formové rozbory jednotlivych &asti.
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z hustoty faktury,""g Casti lyrické v pomalém ¢&tvrtkovém pohybu 1 ¢asti dramatické €i
vysostné slavnostni v pohybu zvukové vydatnych $estnactin. Casto se pak toto stiidani déje
v pfimém kontrastu.

Missa brevis in B, ¢i jak ji Trautzl sdm nazval, Messa picollo je rozkosnou ukazkou
kratk¢é mse komorniho zaméteni. Jakkoliv je vétsina jejich vyjadiovacich prostiedki svizana
se slohem klasicismu, vytvafi tato kompozice velice originalni typ, ktery se pohybuje na
hranici slohu nasledujiciho. Tato progresivita na sebe vSak nijak nestrhava pozornost,
nesetkame se zde s Zadnymi dramatickymi zvraty, ani faleSnym patosem. SpiSe je ndm zde

ukazovéna prosta, jednoducha zbozZnost bez jakychkoliv péz ¢i kiiklavych snah.

18y, : "
Viz partituru v piiloze.
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Zaver

Na zakladé vyse piedlozenych faktq, ziskanych praci s prameny i rozbory konkrétnich
dél, miZzeme ucinit zavér, Ze osoba skladatele Jakoba Trautzla je zcela opravnéné hodna nasi
pozornosti 1 vieobecného badatelského zajmu. Lze ocekdvat, Ze podrobnéjsi prizkum jeho
dila a klasterniho hudebniho provozu pod jeho vedenim pfinese vyznamné hodnoty nejen na
poli historiografickém, ale téZ znacné mnoZstvi doposud zapomenuté a opomijené hudby,
kterd se svymi kvalitami mzZe sméle srovndvat s tehdejsi produkci nad rdmcem priméru.
Trautzl tak svou kompozi¢ni a jisté i interpretacni profesionalitou zcela opousti provinéni a
uzavieny kontext klastera zapadlého v severozapadnim pohranici.

Trautzlovy skladby jsou svou melodikou, harmonii a skladebnou fakturou nejblize
slohu klasicismu, v t&chto oblastech takovymi zlstavaji v podstaté po celou dobu
Trautzlovych kompoziénich aktivit. Zaroven se vSak v nékterych ohledech vymykaji tomuto
stylu a lze snad i fici, Ze jej do jisté miry prekracuji. Svérazné je Trautzlovo intenzivni
pestie pojaté kantaty, pisné a drie — na ukor symfonii, koncertl atd. Vyrazné origindlni je
pristup k feSeni formové stranky skladeb. Melodicky material, ktery je tim nejnosnéj$im
v Trautzlovych skladbach, je uspofadavan specifickym zpisobem, jenZ €asto opomiji typické
klasicistni pristupy. Tematicko-motivicka prace se omezuje na klasické formy (sonatovou
formu, variace, vy$si druhy ronda atd.), které nejsou v Trautzlové tvorbé piili§ €asté. Zejména
ve skladbach vokalné-instrumentalnich, komornich i sborovych, je pak uplatiiovan vlastni,
individualni pfistup k utvafeni formy a k nakladani s tektonickymi prostiedky. Vznikaji tak
svérazné varianty dobovych hudebnich druhti i skladby pisobici zcela vyjimeéné. Souhrnny
rozbor této stranky Trautzlovych skladeb moZna pfinese cenné podnéty pro pozndvani
pferodu pozdné klasicistni chrimové hudby ve stejné orientovanou hudbu stoleti
devatenactého.

Osobou Jakoba Trautzla jsme se zabyvali pfedev§im z hlediska jeho hudebnich,
pfedeviim kompozi¢nich aktivit. Bylo v8ak nastinéno, Ze sviijj ¢as vénoval i jinym &innostem
neZ hudebnim, a to taktéZ na vysoké trovni. Bylo by bezesporu zajimavé shromazdit a
analyzovat jeho basnické, resp. literarni dilo: jednak textové podklady pro jeho skladby,
komentife ke skladbam (Die Menschenalter), ale i samostatné basné a predevsim pak
z oblasti dokumentaéni Trautzlova diaria. Stejné tak by se mohla stat pfedmétem dalsiho

badatelského zajmu jeho pedagogicka &innost.
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Nam se v této praci podafilo shromézdit zakladni udaje o Zivoté Jakoba Trautzla: o
jeho studiu, puisobeni v oseckém klastefe, o jeho osobnich zajmech. Pfedev§im vsak bylo
struéné€ popsano celé jeho hudebni dilo a uc¢inén podrobnéjsi vhled do zvolenych oblasti jeho
skladatelského odkazu. Zamérili jsme se na hudbu Trautzlovych kantat a skladby uréené pro
liturgicky provoz. Hlubsi vhled do ostatnich oblasti Trautzlovy tvorby je pfenechan dal§imu
badani stejné jako potencialni doplnéni tematického katalogu Trautzlova hudebniho dila. Tato
prace muZe byt vychodiskem také pro podrobngjsi prizkum hudebniho provozu na oseckém
kiru a v klastefe viibec kolem prelomu osmnactého a devatenactého stoleti. Podrobna analyza
Trautzlovych diarii, Trautzlovych soupist, inventafi hudebnin, Zadosti o pfijeti do klastera i
dalSich materiali uloZenych v oblastnim archivu v Litoméficich nam v této oblasti poskytne
dozajista je3t¢ mnoho cennych informaci. Komplexni popis hudebniho Zivota v oseckém
klatefe ve zmiflovaném obdobi pak muiZe byt prvnim krokem k vytvofeni rozsihlé
monografie zabyvajici se cistercidackou hudbou v Oseku viech obdobi. Neni sporu o hodnoté
takovéto vseshrnujici publikace. I k jejimu vzniku ma naSe skromna prace ambice prispét;
nikoliv konkrétnim textem, ale ¢etnymi podnéty dotykajicimi se osoby Jakoba Trautzla a

doby, v niZ v oseckém klastefe plsobil.

Osecky klaster po celou dobu své existence velice vyznamnym zplisobem pfispival
rozvoji svého okoli. Poskytoval mu duchovni a v mnoha pfipadech i materialni zazemi.
V3estranné aktivity feho!niki se dotykaly nejen védy, ale také uméni. Vznikla tak svébytna a
obzvla$t’ hodnotné kultura, jeZ nalezla jeden ze svych vrchold pravé v dobé plisobeni Jakoba
Trautzla, v oblasti hudby pak pfimo v jeho osobé. Rozsahly odkaz této kultury, ktera bohuzel
neméla pfimé kontinuity, je nutno i pfes znaéné obtiZe intenzivné hledat a obnovovat jej. Je
Ukolem dneska vytvofit z tohoto odkazu kulturni tradici, ktera bude obohacovat nejen region,

ale celou spole¢nost.
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