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1. UVOD

Hudebniho skladatele Antonina Syriicka a jeho dilo Missa Bethlemitica jako téma
zavérecné bakalarské prace jsem si nevybrala. Antonin SyrG¢ek mi byl vybran.
Upfimné pfiznavam, Ze jsem ocekavala dalSiho z dlouhé rady skladateli obdobi
Ceskeho - tak plodného - baroka, a byla pfipravena na hudebni material, ktery se
nijak nevymkne ze standartu skladeb jemu podobnych. Ale ve chvili, kdy byla
partitura hotova a bylo tak mozné si ucinit jasnou a koplexni predstavu o celém dile,
jsem se vduchu za svoji pocate¢ni nedlvéru omluvila. Celé dilo neni jen
Sablonovitym Gtvarem, ale pfinasi hudbu mnoha rliznych poloh vyznéni: vedle Casti
radostnych, jasavych a oslavnych tu najdeme i dustojnost, pokoru, také prostou a
lidovou zpévnost, v nékolika pfipadech se objevi napadité zpracované napévy
znamych koled a vanocnich pisni.

Kdyz jsem ve studovné Ceského muzea hudby poprvé listovala zazloutlymi
listy hlas Syruckovy ms$e, postupné jsem propadala kouzlu mozZnosti dotykat se
minulosti. A tak se po ¢ase nenapadné vloudi prfedstava muze, jak s radosti (ktera je
z dila jasné patrna) vybira motivicky material pro vanoc¢ni msi v dobé nadchazejicich
svatkd, kdy je naSe mysl a duse dvojnasob pfistupna sile a plsobeni hudby. A pak
jednou v nedéli rano jde zasnézenou Prahou s notami v podpazi, cestou na msi si
brouka Chtic, aby spal, které za chvili zazni z vySehradského klru jako Benedictus...
Ale takové predstavy je |épe ponechat autorim historickych romana a vratit se zpatky
do reality.

Takze Antonin Syracek.......

Jan Fraul el Nova <.



2. Antonin Syrucek

21  PREHLED DOSAVADNICH ZIVOTOPISNYCH ZNALOSTI

VysSehradsky regenschori Antonin Syriéek je jednim z malo zpracovanych
prazskych skladatelll pozdniho baroka. Uvadi ho jiz v Dlaba¢ v kratkém hesle,
kdyz zmirfiuje jeho skladbu, nalezenou roku 1786 v Roudnici: SyrucZek, ein
bohmischen Organist und Kompositeur. Im J. 1786 traf ich am Kirchenchore zu
Raudnitz ein Te Deum.....von ihn an.(4)

SyrGckovo jméno se objevuje v piehledech ¢eské hudby 18. stoleti (2,5),

ovSem zpracovani jeho zivotopisu a skladatelského odkazu je stale v poc¢atcich.
Gracian Cernusak vhesle pro Ceskoslovensky slovnik osob a instituci
k Syrtickovu Zivotopisu uvadi jen nasledujici tidaje:
,Syrac¢ek Antonin, ¢esky skladatel, nar. asi 1715, zemiel 2.7.1762, Praha -
Vysehrad. Uvadén téz bez kfestniho jména. Reditel kiru na Vysehradé, kde
pusobil 23 let, patrné téz kantor. Autor nékolika msi v NM, z nichZ vynikaji Missa
coronata ke svatohorské korunovacni slavnosti marianské ( 1762) a zvl
Pastoralni Missa Bethlemistica ( t.r. ), jakoZ i ¢etnych men$ich chramovych
skladeb, jez byly v Praze té7 v Bievnové, u alzbétinek a u minoritd. Témer
vS8echny své skladby, dochované v NM, vénoval r. 1762 — patrmé v predtuse
blizké smrti — vySehradskému dékanu P. Prokopu Schuknechtovi. Jejich sloh je
blizky F.X.Briximu, v uvedené pastoralni msi se uplatriuji themata Ceskych
vanoCnich pisni a koled( NM. Trolda pro PHS |[Il. Nemec 145
[nepresné] Némecek. Nastin. Datum smirti zjistil J.Némecek.)“ (1)

O SyrGckové zivoté tedy dnes vime s jistotou pouze to, Ze byl vice nez
dvacet let feditelem kiru v kapitulnim chrdmu svatych Petra a Pavla na
VysSehradé. S ohledem na dobovou praxi mizeme predpokladat, ze zde byl

zaroven varhanikem a také kantorem.



Mista kapelnikii a varhaniki v katedralnich kostelich, v kostelich
s kapitulou, coZ je pravé Syrackav pripad, a klasternich kostelich byla
povaZovana za nejvy$si metu, jaké mohl hudebnik v té dobé dosahnout. Ziskat
takové misto znamenalo distojné spolecenské postaveni, staly slusny priem a
definitivu.( 8, str. 201).

Drobnou zminku zde zaslouzi fakt, Ze jednim ze Syruckovych
predchidci ve funkci (fe¢eno dne$nim jazykem) vy$ehradského regenschoriho
byl po ur€itou dobu znamenity varhanik a vyznamny &esky skladatel Vaclav

Holan Rovensky, ktery pusobil jako feditel vySehradského kuiru v letech 1692-
94 a pravé vtomto ,vySehradském“obdobi vydava své nejrozsahlejsi dilo —

kancional zvany Capella regia musicalis Cili Kaple kralovska zpévni a muzikalni
(17). Syrucek tento sbornik jisté velmi dobie znal a nékteré v ném obsazené

zpévy a pisné pouzil jako hudebni material pravé pro Missu Bethlemiticu.

2.2 SYRUCKOVA POZUSTALOST

Antonin Syri¢ek je autorem celé fady m$i a riznych mens$ich chramovych
skladeb. Nejvétsi pocet jeho dél se zachoval ve sbirce Ondfeje Hornika, dnes
uloZzené v archivu Narodniho muzea — Ceského muzea hudby, a to v souboru
hudebnin oznaceném Darem z VySehradu, ktery miizeme povaZovat za Gast
Syrackovy kapelnické pozustalosti. Dochované notové materialy, vesmés hlasy,
kromé téch jiz zminénych z archivu kapitulniho chramu svatych Petra a Pavla
na Vysehradé, byly ulozeny také v archivech klastera sv. Benedikta v prazském
Brevnove, klastera alzbétinek pfi kostele Panny Marie Sedmibolestné Na Slupi
a klastera minorit(i pfi kostele svatého Jakuba v Praze.

Z vénovacich pfipisGi se dovidame, Ze Syr(¢ek v zavéru Zivota vénoval
vetsSinu svych skladeb dékanu Prokopu Janu Nepomuku Schuknechtovi
(mbzeme se setkat i s Ceskou verzi tohoto jména: Suknecht (6,13), jenZ na
Vysehradé plsobil v letech 1760 — 1765. Tento fakt je patrné také divodem
mylné udavaného roku 1762 jako data vzniku SyrGckovych skladeb (2,5).

Skladatel ale bezpochyby nevytvoiil sva dila v prabéhu kratkého obdobi



dvanacti mésict - timto datem byly notové materialy oznac¢eny pravdépodobné
pii vepisovani darovaciho zapisu nebo dokonce az pfi archivaci po autorové
smrti. Jedinou vyjimku vtomto sméru tvofi materialy zarchivu klastera
Alzbétinek, kde datum vzniku uvedeno je, jedna se o léta 1741 resp. 1743 (11).

Zajimavé také je, vkolika riznych pravopisnych variantdch se na
dochovanych hudebninach objevuje skladatelovo jméno: kromé& Ceskeého tvaru
jména Syrlicek je také uvadéno jako Syruzek, Syruczek, Syru€zek, Syruzek,

Siruczek, Cussiol.

2.3 SOUBOR MSi

SyruckGv odkaz zahrnuje skladby uréené k liturgickym obfad(im psané vzdy na
latinské texty. VySehradska pozistalost obsahuje Sestnact msSi v obsazeni,
které zcela odpovida dobovym zvyklostem.V nazvech se objevuji krom
obvyklého Missa cCasto oznaceni Missa festivalis Ci festiva, tfi mse jsou
vytvofené pro potiebu vanoéniho ¢asu ( Missa natalitia, Missa pro Festis
Natalitiis a Missa bethlemitica ).

Ze vdechtéchto meSnich kompozic vynikaji pastoralni Missa
Bethlemitica, jejiz spartace je predmétem této prace, a Missa coronata,
napsana ke korunovaéni marianské slavnosti na Svaté hore u Pfibrami (2).

Korunovace marianské so$ky se konala na Svaté hofe u Pribrami roku
1732(8). Syruckova Missa coronata je psana pravé kobrfadim konanym
kazdorocné pri pfileZitosti vyroci této udalosti.

Ve v8ech msich nalezneme vzdy klasicky soélovy kvartet - Canto, Alto,
Tenore a Basso. So6lové Casti v partech nejsou pfesné oznaceny, vychazelo se
patrné z dobové praxe ( a nejspi§ také z momentalnich moznosti zpévaku...)
Velkou ulohu ma pokazdé c¢tyrhlasy sbor. Instrumentalni slozku zastupuji
samoziejmé varhany, obvykle dvoje housle, v nékolika pfipadech viola, jednou
je predepsan fagot, u slavnostnich ms$i tympany, Casto se uplatiuji trubky
oznaCované v partech jako tuba a horny (tehdy zvané lituum ¢i lituo). Zvolena

instrumentace byla zajisté vzdy podminéna moznostmi jednoho kazdého kiru —



z dochovanych materialll je ziejmé, ze kir vySehradsky a tim i ve sveé dobé
Syracek, nemél v tomto sméru pfili§ velké moznosti.

Sedesata a sedmdesata léta 18. stoleti byvaji oznacovana za vrchol
provozovani figuralni hudby v éeskych zemich, coZ Ize dokladovat my.
dochovanymi inventaii hudebnich nastroju. Kapitulni chrém sv. Petra a Pavia na
Vysehradé mél k dispozici okolo dvou desitek jen starSich nastrojii: zakladni
smycéce, trubky, pozouny a kotle. Pro zajimavost, nekteré venkovské kury mély
instrumentar podobné velky a mnohdy pestrejSi co do zastoupeni jednotlivych
druht hudebnich nastroji (8, str.229).

Vjedné ze m$i je namisto varhan nezvykle pifedepsano cembalo — je
mozné, Ze tato skladba byla napsana (mozna i na objednavku) pro provadéni
v privatnim prostiedi napf. kaple v sidle nékterého ze $lechticli, kde varhany
nebyly k dispozici. Nelze ani vylou€it moznost, ze Syriicek komponoval tuto mSi
v dobé zasadnich oprav chrdmu a pro potieby obfadi v dobé pred

znovuzprovoznénim kostela a varhan zvolil tuto zvlastni instrumentaci.

2.4 OSTATNI SKLADBY

Mezi ostatnimi dily A.Syricka nalezneme predevs§im nékolikrat zhudebnéne Te
Deum laudamus pro stejné obsazeni, jake se objevuje ve mSich. Skladby
pochazeji z archivu kostela svatého Jakuba, kde byly soucasti sbirky knéze
minoritd a velkého sbératele P. Methudia Kreibicha (1750 — 1814), ktery zde
byl feditelem kiiru v letech 1777 — 1808 (4).

Jak jiz bylo uvedeno, jediné v pifipadé kompozic nalezenych v klastefe u
Alzbétinek je ve dvou pfipadech uveden rok vzniku: Hymnodia de Dei Genitrice
Maria A Canto 10, Canto 2do con Organo z roku 1741 a Alma Duplex A Canto,
Alto, Tenore, Basso col Violonczello, Organo, zde je uveden rok 1743. Tieti
skladbou, jiz bez uvedeni data vzniku, je Hymnus De Apostolis pro Zenské hlasy
s doprovodem varhan.Ve dvou téchto dilech jsou pfedepsany pouze Zenské
hlasy, usuzuji, Ze se jedna pravdépodobné o plvodni repertoar uréeny pravée

pro tento Zensky klaster.



Syricek psal své skladby pro radové sestry v dobé pro né velmi nelehké :
AlZbétinky, které v Praze pisobily teprve od 20.let (feholni dam Alzbétinek byl
posveécen 17.5.1722) prozZivaly velmi téZké a neradostné obdobi. Jak uvadi
Ekert roku 1742 pii obléhani Prahy Prudaky, musely Alzbétinky ,150
nepratelskych vojaka Ziviti a valeénych plata 3000 zlatych odvésti® (9, str. 231).
V roce 1743 vypukl v Praze hlad a rok poté bylo hlavni mésto bombardovéano a
rad musel také platit nepratelskym vojskam vypalné (9).

K dplnosti prehledu o Syrtc¢kové dile uvadim jesté notovy material
z klastera v Bievnové, ktery je v soucasnosti zmrazen spolu s ostatnimi
brfevnovskymi archivaliemi (po pétisetleté vodé, ktera se pied nedavnem
provalila Prahou): Ave Regina pro dva hlasy, dvoje housle a varhany. Z
Hornikovy sbirky jesté pochazeji Litanie k P.JezZii pro sopran, alt, tenor, bas,
dvoje housle, 2 horny a varhany ( nalezeno v Domatzlicich ) a dvoji Introitus pro

vokalni ¢tyrhlas, dvoje housle a varhany.



3. DEJINY VYSEHRADU A VYSEHRADSKE KAPITULY

Skladatel a regenschori Antonin Syri¢ek a VySehrad patfi nerozluéné k sobé.
V nasleduijici kapitole se proto u tohoto mista pro vechny Cechy velmi vyznamného
zevrubnéji zastavim. V ¢astech, vénovanych vic vlastnimu ,déjepisu”, Cerpam az na
vyjimky z knihy Pavla Augusty VySehrad (13). Cast, ktera si vd§ima cesty chramu
svatych Petra a Pavla déjinami vychazi z informaci devaté kapitoly knihy Vojtécha

Ekerta Pamatna mista hlavniho mésta Prahy (9).

)




3.1 Historie Vysehradu do 17. stoleti

Staroslavny VySehrad je kazdym Cechem vniman jako kolébka &eskych déjin a srdce
Ceského statu. Objevuje se ve vyznamnych kronikach a letopisech, pocinajic
Kosmasem a jeho Kronikou ¢eskou ( Kosmas nazyva VySehrad jménem Chrasten
podle chrasti a hlubokého lesa ), pfes Dalimila, Pfibika Pulkavu (letopisec Karla IV.)
(13), Vaclava Hajka z Libo¢an, az do dob narodniho obrozeni a vlasteneckeho
romantismu u Jiraska, nelze vynechat Smetanovu operu Libuse a cyklus Ma vlast.

K VysSehradu se vaze mnoho baji a povésti z nejstarSich déjin ¢eského
naroda. VySehradskou skalu nad fekou, vevodici celému okoli, si naslednik praotce
Cecha vojvoda Krok dajné zvolil za nejvhodnéjsi misto pro sviij novy hrad a odtud
pak zemi vladl. Za misto svého vladnuti si vybrala VySehrad i knéZzna LibuSe,
Krokova nejmlads$i dcera. Z dalSich bajnych postav spjatych s VySehradem zminim
Bivoje a jeho znamy hrdinsky &in, Horymira se Semikem, Pfemysla, jeho lycené
stfevice a dalSi povésti vazici se k rodu Pfemyslovcu.

Jako kazdy jiny hrad prochazi VySehrad v pribéhu ¢asi mnoha proménami
stavebnimi i vyznamovymi. Slavnou erou VySehradu byla druha polovina 10. stoleti
za knizete Boleslava I, asi nejvétSi vyznam ziskava VySehrad za vlady knizete
Vratislava 1l., ktery jako prvni ¢esky kral (korunovany v Mohuci léta Pané 1086)(9)
panoval pod jménem Vratislav |. Ten si zvolil VySehrad za kralovskeé sidlo a ,rozvinul
rozsahlou stavebni ¢innost véetné vystavby plvodni baziliky sv. Petra a Pavla. Roku
1070 u tohoto kostela zaloZil kapitulu, sbor kanovniku, vyjmutou z pravomoci biskupa
a podrizenou pfimo papezi. Tuto nezavislost si kapitula podrzela az do roku 1763.“
(str.23). Za knizete a pozdéji krale Vladislava Il. ve druhé poloviné 12. stoleti se vraci
panovnickeé sidlo na Prazsky hrad. Vyznam VySehradu se umenS$uje, stale vSak do
daldich staleti zlistava afad kancléfQ/probostd Ceského kralovstvi predstavitelim

vySehradskeé kapituly.



Nového rozkvétu se Vysehradu dostava za Karla IV. Krom jinych tprav zpevnil
a zapojil vy$ehradské opevnéni do méstskych hradeb, zasadné prestavel kostel sv.
Petra a Pavla. Velkou slavou VySehradu se stalo jeho zafazeni do Korunovacniho
ceremonialu Karla IV. — podle nového ustanoveni byla v predvecer korunovace
konana pout na VySehrad, kde se budouci panovnik poklonil pifemyslovskym
pamatkam — lyéené brasné a stfevicuim.

Husitska doba je etapou v historii VySehradu z téch smutnéjSich. Roku 1420
husité, ktefi loupili a nicili vée, co se jim dostalo pod ruku, zpustoSili naprosto
kralovsky palac, chramy i opevnéni. Z kdysi vystavného hradu zlstaly trosky a
Vysehrad zlstane po Iéta opustény.

V ¢asech nasledujicich se VySehrad pomalu vzpamatovava, vice ale jen jako
méstska ¢ast nez hrad a kostel. Renesanéni VySehrad na sklonku rudolfinské doby —
,Z prec¢etnych predhusitskych kostelll a kapli preZily pouze tfi, kolegiatni chram sv.
Petra a Pavla, rotunda sv. Martina a kostelik Stéti sv. Jana Kirtitele“ (10, str.29)
Kapitula se vraci k dfivéj§imu postaveni a majetku jen velmi obtizné a pozvolna,

slavy a lesku jako v dobach dfivéjSich uz se ji ale nikdy nedostane.

Velka kapitola promén VySehradu se zacina psat v poloviné 17. stoleti. Po
neblahych zku$enostech se $patnym opevnénim Prahy za tficetileté valky je ve Vidni
rozhodnuto, Ze je potieba toto opevnéni zasadné vylepSit a VySehrad tak zcela
pfirozené zaujal jednu z kliCovych pozic v planovaném obranném pasu kolem mésta.
Idea pfeménit VySehrad ve vojenskou pevnost nabyla pevnych obrys(i a roku 1654
zapocaly prace na prestavbé. Stavba prazské pevnosti probihala velmi riznym
tempem po cela dlouha léta a VySehrad postupné ziskava zcela novou tvar - ,stava
se strategickou pevnosti (budovana 1650 — 80), kontroluje reku a jizni vstup do
Nového Mésta.” (10, str. 32)

Uvniti vySehradské pevnosti zlstal jen chrdm sv. Petra a Pavla, nékteré stavby
zmizely, jiné se staly souc€asti hradeb nebo byl zcela zménén jejich plvodni vyznam
(kostel byl napriklad vyuZivan jako pracharna ap.). Ze starého hradu tak zbyly pouze

budovy dékanstvi, kaple sv. Martina a kapitulni kostel (13, str.265).



3.2 Udalosti vztahujici se k dobé plisobeni A.Syrucka

Jednim z vyznamnych probostd byl od roku 1858 i Vojtéch Ruffer (1790-1870), ktery
se zaslouzil o srovnani kapitulniho archivu a na zakladé této své prace vydal knihu
Historie Wisehradska (6). Zde se mimo jiné mizeme docist o dékanu Schuknechtovi
(kterému SyrGcek odkazal své skladby a o kterém se pide v nasledujicim odstavci), v
kapitole Prokop Suknecht dékan a kanovnici toho &asu:

,Dne 16.¢ervna 1760 volen byl za dékana P.J. N.Suknecht. PraZan. Byl nejprv
v Labském Kostelci 6 let kaplanem, v Jilovém rok, u sv. Vojtécha v Praze na Novem
Mésté 5 let a konecné u sv. Jindficha 14 let fararem. ”

e Suknecht od papeze Klimenta Xlll. R. 1760 potvrzen byl a r. 1761 obdrzel

obCanské pravo a do stavu rytirského povysen byl.“ (str. 389)

Jak jiz bylo vy$e reCeno, k VySehradu se vaze mnoho baji a povésti. Jedna
povést je pro dobu a osoby, které se vztahuji k moji praci, zvlast zajimava: povést o
vySehradském pokladu. Knézna LibuSe shromazdovala zlaty poklad v prostorach
vylamanych ve skale pod hradem. Nesmirné bohatstvi dodnes nebylo nalezeno a
pfinese pry ¢eskemu narodu spasu, az bude nejvic ohrozen. A zde se svét baji a
mytd pfiblizil osobé& a dobé blizké Ant. Syrii¢kovi: pfedchiidcem dékana Suknechta,
byl kapitulni dékan Jan Toma$ Berghauer. Tento dal v poloviné 18. stoleti kopat na
vySehradském hibitové, pokouseje se objevit hrob krale Vratislava, nevyhnul se vSak
samoziejmé Septandé o (dajném pravém divodu kopani - hledani pokladu.
Berghauer zemiel a jeho nastupce Suknecht byl jednou navstiven vojinem, ktery tu
strazil, a ten nejen ze popsal, kde je poklad ukryt, ale pfesné ho i vy€islil. Stalo se, ze
dékan Suknecht rozjel nasledné ufedni masinérii pfes prazského veliciho generala
az do Vidné a bylo rozhodnuto vojina vysly$et a o vyzvednuti pokladu se pokusit.
Zminény vojin urcil presné noc, kdy bude mozné poklad vyzvednout, takze v

predvecer této noci obsadily VySehrad vojenské oddily a hlidaly. VSe bylo pfipraveno,
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v posledni chvili pfijel ale posel pfimo od budouciho cisafe Josefa Il. z Vidné. Ten
kopani zakazal. Vojin nasledné skonéil v blazinci, ale vSechny zuc¢astnéné autority

cirkevni i vojenské pokracovaly v kariéfe. A poklad na své vyzvednuti ¢eka a ¢eka...



Po predchozich zapocatych stavebnich Upravach v souvislosti s opevnénim
mésta Prahy dochazi teprve az v letech 1723 — 1729 k velkorysé barokni pfestavbe
chramu. BohuzZel po roce 1740 je mésto a s nim i VySehrad znovu vystaveno
nékolikerému véleénému taZeni, stfidaji se tu vojska saska, bavorska a francouzska
a kone¢né pruska. Roku 1744 VySehrad malem podlehl totalni zkaze, protoze
odchazejici Prusové tu (jako i na jinych mistech v Praze) nastraZili mohutné naloze.
Plan vybuch( byl v8ak vcas vyzrazen a nékolik odvaznych vySehradskych ob&anl
soudky prachu s nasazenim vlastniho Zivota statec¢né zlikvidovalo.

V letech 1756 az 1763 Prusové znovu obléhaji Prahu a na Vysehradé je
tentokrat zfizena vyrobna munice. Ta roku 1760 vyletéla do povétii i se sousedni
budovou kapitulni rezidence.

Skladatel a regenschori Antonin Syriicek se vitézného konce sedmileté valky
nedockal a umira uprostied téchto neklidnych dob v roce 1762. Tri roky poté skonal i
dédic jeho dila, pater Prokop Schuknecht. ,Dne 6.biezna r.1765 zesnul v Panu
Prokop Suknecht.“(3, str. 400)

3.3  Kapitulni chram svatych Petra a Pavla

NejstarSi déjiny VySehradu jsou zahaleny temnym zavojem, v béhu €asu zaniklo
temér vSe, co bylo na VySehrade vystavéno a pouze ctihodna starobyla kolegiatni
kapitula nas spojuje s pfeslavnou minulosti tohoto mista.

VysSehrad byl bezpochyby mistem prednich svatyri pohanskych, byl také po
¢ase i jednim z prvnich mist, kde vznikly svatyné kiestanské. Kral Vratislav, jeho
Zena Svatava a jejich synové knizata Sobéslavové . a Il. jsou na VySehradé
pochovani.

Nejvétsi slavu ziskal VySehradu kolegiatni chram sv. Apostoll Petra a Pavla.
Jeho zakladatelem byl knize Vratislav I., jenz se stal prvnim ¢eskym kralem r.1086.
Chram byl zalozen r.1070, zbozny Vratislav nesl sdm na ramenou ,12 nGsi kamene

ku poceti stavby“. (str. 245 — 246) Brzy po svém zalozZeni kapitula ziskava vzacné
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cirkevni vysady: byla vyjmuta z podfizenosti prazskym biskupim, patfila tedy zcela
pod pravomoc Stolice apostolské. Jeji ¢innost byla velmi podporovana a vzkveétala :
za Vratislava |. ¢itala kapitula 14 duchovnich véetné probosta, v dobé Karla IV. to
bylo jiz kolem sta duchovnich.

Pii kapitule byla od pocatku 11.stoleti i slavna Skola, jejim feditelem byl vzdy
jeden z knézi kostela. Déjiny Skoly sahaly o vice nez stoleti zpét a pismu a
slovanskému pisemnictvi se tu ucil pry i sv. Vaclav a sv. Prokop. (str.245) Mezi
zakovstvo patfilo také 12 zakd bonifant, po roce 1326 zavedla kapitula 10 knézi
choralniku, ktefi zpivali hodinky (str.249).

Vyznamnou kapitolou pro chram je obdobi panovani Karla IV. Kostel byl diky
valkam a také diky stari sesly a tak roku 1369 nafridil Karel zvelebeni chramu a pro
tuto pfilezitost vénoval ur€itou ¢astku. Chram byl nejspiSe uplné prestavovan, nebot
doklady o dalSich pfispévatelich a podporovatelich obnovy se objevuji jesté po 26
letech. Byl patrné v té dobé velmi prostorny a mél vétsi pocet kapli a oltara. (str. 255)
Velkého vyznamenani se vySehradskému chramu dostalo pfi pohibu Karla 1V: byl
prvnim z prazskych svatostanku, kam bylo po smrti ve slavném privodu neseno télo
Karla IV dne 11.12.1378 (str. 255).

Prochazime-li déjiny chrdmu vySehradského od nejstarS§ich dob az k ¢asim
sluzby Antonina Syr(i¢ka, v této chvili je misto pro dal$i vyznamnou postavu ¢eskych
dejin, svatého Jana Nepomuckého. Roku 1388 byl zvolen kanovnikem
VySehradskym a ¢lenem kapituly zistal az do své mucednické smrti roku 1393 (str.
256).

Straslivé ¢asy nastaly pro VySehrad a chram vdobé husitské. Po
opakovanych vojenskych stfetech nakonec husitska Iiza pIné vyplenila hrad i jeho
svatyné. VySehrad zpustl a skonCil v rozvalinach, po nasledujici tfista let pouze
Zivoil.

Ve stoleti Sestnactém byl stale stav kapituly i kostela bidny, prostiedki se
nedostavalo a tak jen drobné opravy byly nedostacujici. | pres Spatny stav byl kostel
Casto vydrancovan a vyplenén.

Ve stoleti sedmnactém se objevila idea pfeménit VySehrad ve vojenskou
pevnost, roku 1654 prace na prestavbé zapocaly a VySehrad postupné ziskava zcela
novou tvar. Ze starého hradu zbyly pouze budovy dékanstvi, kaple sv. Martina a
kapitulni kostel (str.265).
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Vletech 1723 - 1729 proSel tehdy jiz velmi chatrny chram zcela zasadni
pfestavbou a zbytky gotickych staveb témér zcela zmizely: bylo pfedélano prucel,
stfecha i cela vnitini Uprava (str.266). Roku 1730 byl kostel znovu vysvécen a za
Syruackovych ¢asli vypadal nasledovné: trojlodni chram se tfemi vchody, po kazdé
strané tfi postranni kaple, pfed jednou zkapli se nachazela dievéna kruchta
choralistli, hlavni oltaf a nékolik rizné velkych postrannich oltaii. Na severni a
vychodni strané chramu se rozkladal vySehradsky farni hibitov se zvonici o dvou
zvonech (str.273).
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3.4 Provozovaci praxe chramové hudby v 18.stoleti

Hudebni skladatel a feditel vy$ehradského karu Antonin SyrGcek je jednim z velké
fady predstavitell velmi vyznamné a plodné epochy ¢eského hudebniho Zivota —
mam na mysli chramovou hudbu v poloviné osmnactého stoleti, nejen v Praze, ale

v celych Cechach.

Jako vhodny vstup do této problematiky se nabizi citace z oddilu Ottova
nauéného slovniku vénovaného déjinam hudby v Cechach (12 ):
,Horlivé a okazale péstovana v XVIll.véku hudba instrumentalni pii bohosluzbach,
zejména v chramech prazskych a ve vétSich méstech Ceskych, kde vedle sboru
péveckého vydrzovani i ¢etni instrumentalisté, provozujice skladby cirkevni kazdou
nedéli a kazdy svatek pii velké msi. Mimo to provozovana hudba instrumentalini téz
v chramech vesnickych, zejména o svalcich. Hudbu tu obstaravali kantori, vycviCivSe
si sbor. pévecky ze Zakav a vzdélavavse téz mnoho instrumentalistav. Zviastni sbory
pévecké a hudebni byly v ¢etnych klastefich prazskych i na venkové, v jejichZ
chramech prihlizelo se k provozovani instrumentalnich skladeb cirkevnich. Nejvétsi
pocet skladeb téch skladali reditelové kiru sami a mimo to opatfovali si cetné
hudebniny od skladatelt jinych opisem, nebot malo co s oboru toho vydano tiskem..“(
str.369).
»....Povinnosti kantora bylo pfi m3i i pfi neS§porach hrati a hudbu figuralni s hudebniky

provozovati, zviasté pri chramech ve méstech vétsich.“ (str.367)

Nasledujici text vychazi z kapitol knihy Hudba v ¢eskych déjinach (8).

Pravé v osmnactém stoleti, dobé pozdniho baroka, je podil hudby pii
cirkevnich obfadech, slavnostech a svatcich nejrozvinutéjsi ze vSech obdobi nasi
historie. V dobé baroka se sice uz projevuje posun uméleckého vyvoje z kostelll do
prostiedi aristokracie, u nas ale zUstava kostel hlavnim mistem péstovani hudby. To
se projevuje mimo jiné vysokou hudebnosti Ceského obyvatelstva a také obrovskym
mnozstvim hudby, kterou si vyZzaduje vysoky pocet cirkevnich svatkl a obfadi
(str.162 — 3). Skladatelé té doby tedy méli mnoho pfilezitosti k tvorbé, nebot

cirkev vyuzivala tehdy hojné hudbu ke zdliraznéni nadhery obfad(i a na podtrzeni
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dustojnosti a okazalosti svatkil celého cirkevniho roku a dalSich nabozenskych
slavnosti (str.158).

Praha je vté dobé skute¢nou velmoci chramové hudby, mnoho kostelnich a
klasternich karl se vénuje péstovani chramové hudby a také figuralni hudbe
(str.168). O feditelich téchto kir(i, mezi néz se fadi i Antonin Syricek, a jejich
¢innosti se doéteme toto: ,K Upiné kvalifikaci rediteli kiru a kapelnikia patfilo
ovladani hry generalniho basu, fizeni hudebniho souboru a komponovani. Ve
skladatelstvi nebyla spatfovana zvlastni, samostatné oceriovana profese, ale jen
rozsifeni zakladni kvalifikace. Nejvzdélanéjsi hudebnici nachazeli zaméstnani
v cirkevnich sluzbach, kde se kromé znalosti vSech hudebnich disciplin vyZadovala
téz znalost latiny a liturgie. Z téchto divoda se reditelé karu, varhanici a zpévaci
Casto rekrutovali z fad absolvent( jezuitskych a piaristickych Skol.“ (str.200)

Prestoze ostatni druhy uméni baroko opoustéji jiz v prvni tfetiné 18.stoleti,
v chramové hudbé, a to prfedevsim latinské, jsou barokni hudebni fe¢ a formy zive az
do let sedmdesatych. Novy, zvlasté operni hudebni jazyk a dalSi svétske prvky se
silné prosazuji jiz od 30. let 18.stoleti: snizuje se podil kontrapunktu, daleko vice je
vyuzivan koncertantni sloh a vyrazné se zvySuje podil instrumentalni hudby.
V obsazenich instrumentalniho doprovodu msi, liturgickych a duchovnich dél se
objevuji trompety, pozdéji lesni rohy, tympany, nejprve v bohosluzbach pro vysokou
Slechtu, nasledné se jejich pouziti zev§eobecnuje. Velky vliv maji, jak jiz bylo feceno,
operni zvyklosti. Jejich vlivy se prosazuji velmi silné a po ur€ité dobé neni témér
rozdilu mezi hudbou chramovou a operni (str.162 — 3). Kontrapunkt ma vsak diky
svym nezastupitelnym moznostem ve vyjadfeni distojnosti a majestatnosti své
pevné misto v chramové hudbé a tak to zlistava i do dalSich slohovych obdobi
(str.149).

Cesti skladatelé nejcastéji tvofi pfedevsim mse v tzv. smiseném stylu, stile misto, &ili
stfidani homofonnich a polyfonnich zptsob( hudebniho vyjadfovani (str.192).

Naprosta vétsina chramové hudby tohoto obdobi je komponovana na latinsky
text, protoze by samoziejmé jinak nebyla pouzitelna. V dobé baroka je latina
oficialnim jazykem cirkve, bézné pouzivanym jazykem vzdélanci a i hovorovym
jazykem. Nékteré Michnovy a Holanovy skladby na Cesky text byly pouzivany jen

jako vlozky k obifadu nebo pro mimoliturgicke prilezitosti (str.156).



4. MISSA BETHLEMITICA

4.1 Missa Bethlemitica v dosavadni literature

Missa Bethlemitica je jednou ze tfi Syri¢kovych msi uréenych pro vanoc¢ni obdobi.
Spole¢né jsou zde pastoralni motivy typické pro styl praZzskych pastoralnich msi
z prvni poloviny 18. stoleti, jehoZ nejznaméjSim reprezentantem byl Syrdckav
soucasnik a svatovitsky kolega Josef Antonin Sehling (1710 — 1756). Pastoralnimi
motivy je mysleno predevsim velmi Casté uZiti 3/8 ¢i 6/8 taktu, které je spolecné
s italskymi pastoralnimi skladbami, dale rytmy blizké tane¢ni hudbé a v neposledni
radé motivy postavené z rozloZzenych durovych kvintakord( a stylizujici pastyrské
vytrubovani. Missa Bethlemitica se krom toho fadi i do kategorie parodickych m$i
diky pouziti hudebniho materialu riznych vanocnich pisni a koled. VSiml si toho jiZ J.
Némecek: ... Uplatnuji se zde themata ceskych vanocCnich pisni a koled, Benedictus
je dokonce dvakrat opakovana pisef ,Chtic, aby spal, (2, str.140), vice se vSak
dozvime od Jifiho Berkovce:
,Missa Bethlemistica Ant. Syricka zr. 1762 (MCH — NM — XV B 165) je dokladem
typu missa parodia, budujici jednotlivé ¢asti cyklu z motivického materialu vanocnich
pisni Jiz slunce z hvézdy vyslo — Poslouchejte, kfestané - Chtic, aby spal — Dej Buh
Stésti“. (5, str.210)

Jako jediné SyrGckovo dilo je Missa Bethlemitica zmifiovana i v dalSich pracech,

zejména prehledech vyvoje Ceské pastoralni hudby.



4.2 Popis pramene

Na tvod bych zminila jednu zajimavost: ve vSech slovnicich a literature, které
uvadéji Antonina Syrcka a které jsem méla moznost prostudovat, je zminéna mse
oznacovana jako Missa Bethlemistica (1,2,5) s pismenem ,s" v adjektivu. Na
nasledujicim vyfezu kopie titulni strany notového materialu z Ceského muzea hudby
(11) je ale zretelné nadepsano : Missa Bethlemitica bez ,s“. Jde nejspiSe o snahu
uvést nazev do normy klasické latiny (,Bethlemisticus” jako adjektivum od

,Bethlemista, Bethlemismus®).

Na cesté ¢asem tak Syrickova mSe ziskala do nazvu i jedno pismenko navic.

Material je zachovan v unikatnim exemplafi v Ceském muzeu hudby;,
signatura XV B 165, a pochazi, jak jiz bylo fe¢eno, z pozlstalosti Ondfeje Hornika.

Jedna se o kompletni sadu hlas(, pravdépodobné autografni.
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Ukazka rukopisu — prvni takty altoveho partu (11):
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Pfedepsany jsou &tyfi zpévni hlasy Canto (dale sopran), Alto (dale alt), Tenore
(dale tenor), Basso (dale bas), dvoje housle, dvé trubky a varhany. V notovem
materialu jsou dechové nastroje od ¢asti Sanctus oznacené Lituo, dnesni lesni roh,
tyto v8ak na titulni strané pfedepsané nejsou. Praxe v dobé& Syruckové byla takova,
Ze hraéi na dechové nastroje ovladali hned nékolik nastrojl a v priabéhu produkce je
tedy mohli bez problému vystfidat.
Dilo je napsano in D, coz je ,domovska" tonina pastoralnich a slavnostnich msi,

nebot obsazeni trubek (zde predepsano 2 Tubis ) vyzaduje toninu D dur.



4.3 Zasady spartace

a) Text

Missa Bethlemitica je zhudebnénim upIného latinského textu mesniho ordinaria.

V partech je ¢asto pouzito pfi podkladani textu tzv. ,lenochd®, coz je prakticka a dfive
velmi oblibena znacka pro opakovani pfedchoziho slova €i celé €asti textu. Tuto

moznost jsem v prepisu do partitury nevyuzila a text je podloZen GpIné.

b) Klice

Jednotlivé hlasy jsou zapsany v kli¢ich podle tehdejsi praxe, tedy sopran, alt, a tenor
v ,c" kli¢ich, bas v basovém kli¢i, oboje housle a dechy v houslovém kli¢i. Varhany
jsou zapsany prevazné v kli¢i basovém, pouze na nékolika malo mistech pfi hi'e colla
parte s jinymi hlasy se také objevuji ,c* klice — tenorovy a altovy. V nové vzniklé
partiture jsou vSechny hlasy a nastroje zapsany v kli¢i houslovém, bas v klici

basovém a varhany vérné podle originalniho zapisu véetné mist v ,c* kli¢ich.

c) Cislovany bas
Varhanni part ma vypsan Cislovany bas ¢itelné a srozumitelné. V Syri¢kove dobé
bylo zvykem psat Cisla nad notovou osnovu, v nové vzniklé partitufe jsem zvolila

zapis Cislovaného basu pod linku, coz je v dnesni dobé béznéjsi.

d) Solo — Tutti

Oznaceni solo — tutti prepisuji podle pramene, jsou vSak dosti sporadicka a ne vzdy
ve vSech hlasech tak, jak by se to analogicky nabizelo. Domnivam se, ze pro
provadeéni by toto oznaceni naprosto nestacilo a predpokladam, ze zcela v duchu
dobové praxe bylo rozhodnuti solo — tutti ponechano na kapelnikovi. S ohledem na
to, Zze se tato oznaceni objevu;ji i v instrumentalnich partech a nejCetnéjsi jsou ve

varhanach, se zda, Ze vlastné hlavné informuji o zménach sazby.
e) Tempo

Tempova oznaceni nejsou tak sporadicka jako oznaceni ,solo”, ne vZdy jsou vSak

uvedena ve vSech hlasech. Syrc¢ek voli celé spektrum moznosti tempového
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oznadeni, od Adagia pfes Andante a Allegro az k Prestu. Tempa jsou Casto

predepisovana zkratkou, napi. Adao = Adagio, Allo = Allegro.

f) Dynamika

Témér se nevyskytuje, jen velmi ojedinéle.

g) Hemioly
V hudebni fe€i mSe jsou velmi ¢asté, zapis je vSak bez vyjimky podle dnedniho
systému taktovych ¢ar. V partiture je nevyznacuji, vyplyvaji naprosto jasné

z deklamace textu.

44 Rozbor

Nasledujici text neni rozborem tak, jak tento termin chapeme z odborné literatury, ale
nazvala bych jej spiSe privodcem. Privodcem po jednotlivych ¢astech mse se

zastavenimi na nejzajimavéjSich mistech a notovymi ukazkami.

Kyrie
2 housle, vokalni ¢tyrhlas, varhany.
Tato Cast pfinasi uvodni citaci textu Kyrie eleison v pomalém devititaktovém tvodu
ve Ctyfdobém taktu. Nasleduje Sestiosminové Allegro, jehoz motivem je v 17. a 18.
stoleti velmi oblibena vanoc¢ni pise ,Jiz slunce z hvézdy vyslo®, kterou mazeme najit
na str. 132 v Holanové kancinalu Capella regia musicalis (17). Napév pisné se
objevuje nejprve v Zenskych hlasech, od taktu 21 pfechazi motiv do altu a tenoru, od
taktu 27 uz jsou zapojeny vSechny hlasy. V této prvni ¢asti mSe SyrGcek hojné
vyuziva skladebné techniky sekvenci.

Na nasledujici strance uvadim k porovnani kopii prvnich takth Allegra ze

Syrlc¢kovy mse a zaroven kopii pisné z Holanova kancionalu:
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Syracek (11)

Allegro
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Gloria

2 housle, vokalni étyrhlas, varhany, 2 trubky, Allegro.

Zde SyrGéek pracuje na zacatku s jednotaktovou myslenkou, ktera se objevi stiidave
ve varhanach a instrumentech, od 9. taktu se k varhanam pfidava sbor a znovu
odpovidaji instrumenty. S textem ,Laudamus Te" vtaktu 23 piinaSi sopran se
sborovym echem novou hudebni myslenku, prostiednictvim sekvenci se pohybuje
v nékolika pfibuznych téninach, od 30. taktu zni ,Gratias" v Cisté homofonni sazbe.
V taktech 54-55 se zietelné opakované objevi zatatek napévu dnes velmi dobie

znamé koledy ,Nesem vam noviny“.

Domine

2 housle, Zenské hlasy, Andante

Zde je od autora od pocatku predepsano Solo, charakter této ¢asti napovida, ze by
mohla byt mysSlena cela jako sélova. Prvnich 17 takth zpiva pouze sopran téma, které
v taktu 32 prebere soélo alt a téma se ozve na dominanté. Od taktu 42 se hlasy spoji a

¢ast Domine konci takika lidovym dvojhlasem nejprve v terciich, nakonec v oktavach.

Qui tollis

2 housle, vokalni &tyrhlas, Alla breve

Cela tato ¢ast je dlouha 23 taktl a naprosto postrada pastoralni charakteristiku.
Sazba je Cisté homofonni, pohybuje se pievazné v pulovych notach, proti tomu se
ozyva ve smyccich pravidelné Ctvrtové ostinato. Jako jedna z pouze ftfi je tato ¢ast
v mollové téning, jako jedina v moll zadina i konéi. Zbylé dvé mollové c&asti Et
incarnatus a Crucifixus sice v mollovych téninach zacinaji, ale shodné se obé
v pribéhu dostanou do durovych ténin a také v nich kongi.

V ¢asti Qui tollis mizeme najit jednu drobnou vyjimku, a sice je zde
opomenuto v Cislovaném basu oznaceni # na tieti dobé v taktu 16, kde je podle
hlasi zména zh moll do H dur. Jinak jsou vS8echny nediatonické postupy
v Cislovaném basu vyznacené, pouze v mistech, kde je harmonizace naprosto jasna

z hudebniho materialu v ostatnich hlasech, €isla vypsana nejsou.
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Quoniam

2 housle, 2 trubky, vokalni ¢tyrhlas, Presto

Tato &ast je ve tfiosminovém taktu. Zenské hlasy uvedou 16 taktové téma, které
pfipomene vanoéni pisef ,S vysosti nebeské" (Steyer). Téma zopakuje orchestr na
dominanté, nasleduje homofonné cely sbor. Od textu ,In Gloria Dei Patris* Syrticek
vyuziva efektu stylizovaného pastyiského troubeni - opakovani rozkladu durového
kvintakordu v protipohybu, kdy proti sobé jdou ve skupince sopran s tenorem a o takt

pozdéji alt s basem, a dosahuje tak zajimavého, témér fanfarového efektu.

Credo

2 housle, vokalni ¢tyrhlas, Presto, 3/8 takt

Jednotlivé ¢asti textu Credo si prfedavaji zenské hlasy s muzskymi az do taktu 24, od
slova ,Genitum* nastupuje homofonni faktura a text je uz podlozen ve véech hlasech

zaroven.

Et incarnatus

2 housle, vokalni ¢tyrhlas, 3/2 takt

Zde autor pracuje fugovou a kanonovou technikou: vzdy po taktu nastupuji jednotlivé
hlasy v poradi sopran — tenor — bas — alt, v taktech 8 az 13 jdou spolu alt a bas,
navazuji sopran s tenorem v taktech 14 — 20, pak kratké pfipomenuti v Zenskych
hlasech a od taktu 27 zpiva cely sbor spolu. Od pocéatku se zde pracuje
s ukolébavkovym motivem v basu, ktery je zdlUvodnénim pro dlouhy a monoténni
zavér, ktery je ponechan jen instrumentim. Vyjimecné je zde predepsana dynamika
postupné az do pp, ve varhanach Pedale, a i rytmicka a melodicka slozka jsou

minimalni, dojde k Uplnému zklidnéni a vyznéni témeér do ztracena.



Crucifixus
2 housle, vokalni ¢tyfhlas, Adagio / Allegro
V Gvodnim mollovém Adagiu zazni v prvnich péti taktech pouze trojhlas hornich
hlasi bez basu s varhanami. S textem ,Et resurrexit* pfichazi zlom do Allegra, které
pfinasi dvoutaktovy hybny motiv prochazejici postupné sopranem, basem, tenorem a
altem. V 15. taktu se se slovy ,Et in Spiritum“ objevi nova homofonni hudba, kdy si
sbor a instrumenty navzajem odpovidaji. Ve 25. taktu jesté sopran pfinese znovu
rychlej§i mys$lenku v Setnactinovych hodnotach, postupné se prostiidaji alt, bas,
tenor a objevi se pomoci zmenseného septakordu harmonicky vyrazné misto, které
pfipravi nasladujici ¢ast Amen. Takt se méni ze 4/4 na 3/4, znovu je predepsano
Allegro, ale charakter hudby je zivéj§i nez v predchozi ¢asti. Zde skladatel vybira pro
zhudebnéni Amen hudebni material vano¢ni pisné ,Poslouchejte kiestané®, kterou
muzeme najit v Holanovi (17) na str. 131.

Po desetitaktovém uvedeni celého motivu se jeho druha &ast objevuje v altu,

pak v tenoru a na zavér se znovu pripomene v unisonu zacatek Amen.
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!
T ;]
. 111 I gt
—_— T
Allegn
1_‘] }_
T T _ _31 »> ;. —
Allegn
W R
} ” ; AI 1 l‘ X IIL —— -
1= {—— P r——a—F = 4 e H
T T
niottu |- © um ¢ vitan vem-u-nn_sac - eu - A
Allegry
_g_l__. 1 T ) N—
P> o — ) '—I—h—f- I T 1 1 — - P
- S e e 3@‘ £ f
~t
FL‘C'(H'IU_ rm mtu)- 0 - um of vi-tlum Nen-u-f_—_sae-cu oA —_—
Allegr ‘
= T e BEss
T —
. fod— f — Y el
T ¥ I s 7
# — + ¥ ¥ ¥
pec-la re-sur< ct-o-nent mortu (- o wn cr vi-tam ven-tu-fio s - cu oA L
Sola Allegr
| ! A —
T A - WA -
1 | I | - | " o B A 0 B
1 . +F
1 1 r
li
-0 um ¢t vilam ven-lu | - Lo oA
Allegrn
Solu Tuint F r"
' -1 # —
o T N
P 4 °
c—pfes pip o pip, prp o, 0 ofoa—r Lo
" P ! —T I T T T T It [ l T 1 1
e T e LU = EY=gy L 1 T 1 |
v { l i
1 t 1
- = et
L7, T == 3 — # gla
v —_ T T C T T
"
I, W] Il 1
Ll —— 2 =+ = r—1 2! :
£-f I — e I B
DI ' N
men Vol ven -i n fac-cun - II H men a nen ¥ - lam yeno- | fu n
N " + N
_ — Bl v ¢ + T Y t T 1 T 1 r— T !
' 1 ey g e e e !
M A: ¢ * T ¥ ot —t = - ¥ T w -
nen vi-tam ven -]l n o [sae-cu - i [ men i 8 men vi-lam o ven | "
—l’ .
= I F e S e e e
” D S—
- | } T 1 —
T
Ai-lamosen -t n |see-cu - I a men | A - men vi-tmooven -jtt - n
LI T F ot
T
H 1 1 1
I
men vi-lanooven -t noosac-cu - b a men o a et vi-ta: o oven -t T

27




Holan (17)
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Sanctus
2 housle, vokalni &tyfhlas, 2 lituo, tempo neni pfedepsano
V Sestnactitaktovém Sanctus je ve tfidobém taktu opakovany stale stejny model:

hlasy na 1. a 2. dobu zazpivaji ,Sanctus” a nastroje jakoby dopovi motivek na 2. a 3.

dobu.
Bezprostfedné nasledujici Pleni sunt coeli je ve 4/4 taktu, Allegro, a je

zpracovano fugovou technikou, motiv se postupné objevuje odshora, tzn. v pofadi

sopran, alt, tenor, bas.

Benedictus
2 housle, sopran a tenor
Zde se setkame s doslovnou citaci vanoéni pisné ,Chtic, aby spal. Najdeme ji v

Holanovi (17) na str. 121.
Holan (17)
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Sopran zpiva cely napév, tenor se k nému vzdy po chvili pfida. Druhou Cast pisné
zpivaji spolu v terciich. Cela ¢ast je velmi prosté zinstrumentovana, housle maji
pouze drobné mezihry a pak dohru, ve které je naznak zavéru pisnée.

Je zde jedna zajimavost: pisen je psana ve znéjici C dur, autor v8ak volil zapis
v toniné s jednim kfizkem (viz ukazka), jako by snad pro né&j bylo nepfijatelné zacinat

pisefi na dominanté a stejné jako Holan opakované posuvkou snizuje kvartu.

Syrucek (11)
i
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onor - :l ! i F | r ' —
I — ! 1 T —
'R‘ ] | 1 : I
) qur s —~ ot be - ne - ctus
2
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Osanna

Hudebné je totozna s &asti Pleni sunt coeli.

Agnus
2 housle, vokalni ¢tyrhlas, 2 lituo, Adagio
V této ¢asti nalezneme pouze homofonni zhudebnéni textu, nékolikrat se zde objevi

sekvence, cela ¢ast konéi na dominanté a pfipravuje tak vstup zavére¢né Casti mse.
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Dona nobis

2 housle, vokalni ¢tyrhlas, 2 lituo

Posledni ¢ast mSe vyzniva velmi prosté. Motivem je zde lidova vanoc¢ni pisen —
koleda ,Dej Blh stésti“. Zapsana v pulovych notach se objevi nejprve v sopranu a
tenoru, od 18. taktu v altu a basu. Ve stiedni ¢asti motiv zazni v mollové toéniné
v houslich, nasleduje navrat do ptivodni G dur. Pfed samotnym koncem od taktu 59
dochazi ke zklidnéni, poslednich 10 taktl je pfedepsano piano, pak ale pfichazi
v poslednich 3 taktech zavérecné forte, ve varhanach s predpisem Pleno.

Syrucek (11)

Missa Bethlemitica

Alla breve Dona nobis

A I A Y I | [ 1 T

Vanoéni pisen ,Dej Buh Stésti* cituje ve svém dile kupfikladu také Syrtcklv
soucCasnik a byvaly prazsky kolega Jan Zach (1713-1773) ve své Misse pastoralis
(14). V zavérecné Casti Gloria Amen, které je zpracovano fugovou technikou, je jako

hlava tématu pouZito motivku z dnes znamé koledy ,Dej Blh §tésti“ (viz nasledujici
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kopie pocate¢nich takti z Amen), ovdem ve formé bliz8i pozdégSimu znéni.

SyrG¢kova citace se vice blizi pfedpokladanému znéni ze starsi doby.

- - - 1

i
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5. ZAVER

Baroko — Praha — hudba - vanoce.Toto spojeni samo o sobé zaruCuje vZdy nejen
setkani s dily vysoce hodnotnymi, ale také srdci Cecha velmi blizkymi. TéméF vie, co
mame o vanocich ve spoijitosti s hudbou radi, pochazi z doby baroka.

Autor, jehoZ msi jsem se ve své bakalaiské praci zabyvala, Antonin Syrucek,
je typickym predstavitelem hudebnik( a skladatel své doby. VSechen jeho hudebni
Zivot byl spjat s katolickou cirkvi a s jeji liturgii. Jeho mSe reprezentuje ve vSech
smérech dobu, v niz vznikala: je psana hudebnim jazykem typickym pro odchazejici
pasazich a v ostatnich pfijima uz nové vyjadiovaci prvky nastupujiciho slohu pozdé;ji
nazvaného klasicismus.

Je zajimavé, ze SyrGckova Missa Bethlemitica patfi v literatufe mezi ¢asto
zmifnovana dila z osmnactého stoleti uréena pro bohosluzby ve vano¢nim ¢ase, ale
pokud je mi znamo, aZ dosud neexistovala partitura (a samoziejmé ani nahravka),
takze si nikdo nemohl udélat konkrétni pfedstavu o dile samotném.

Pfestoze osudy samotného skladatele nejsou témér znamy, patrani po
blizSich okolnostech jeho Zivota bylo vkazdém pfipadé zajimavé hlavné diky
podrobnéjSimu seznameni s déjinnymi realiemi a také hudebnim zivotem doby, ve
které Antonin Syrcek zil a tvoril.

Je dopsano, co v této chvili o Antoninu Syri¢kovi napsano byt mohlo.

Partitura jeho nejznaméjsi vanocni mse existuje.

Zaverem vyslovim neskromné prani: doufam, ze si Missa Bethlemitica najde
své misto v nasem souCasném hudebnim Zivoté. A. Syru¢ek byl u jejiho zrodu,
pravdépodobné i u jejiho kitu, tato prace by mohla byt jejim garde pfi prvnim uvedeni

do spolecnosti.
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Pro sopran, alt, tenor, bas a orchestr
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Komponovano pred rokem 1762.

Spartovano v roce 2006.
Material archivu Ceského muzea hudby v Praze,sign.XV.B.165

Tato partitura vznikla za zasadniho prispént
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