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ANOTACE

Tématem této diplomové prace jsou tibetské obrazy, thangky. Jejich predstaveni se odehrava
Vv jednotlivych kapitolach, které zahrnuji vznik tibetské malby, jeji ¢lenéni, thangky z pohledu
pouzivanych materialii, malifské prace a jejich ndbozenskych a spolecenskych konotaci
Vv ramci tibetské kultury. Zminuji se také jednotlivé malifské Skoly a jejich vyznamné
osobnosti, které¢ pusobily v tibetskych regionech i okolnich zemich, v nichz je rozsifen
tibetsky buddhismus. Maly exkurz je vénovan restauratorské, muzejni a sbératelské praxi
sbirek, Narodni galerie a Naprstkova muzea, se vysvétluji zakladni témata tibetské

nabozenské malby.
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1. Uvod

Tibet byl od nepaméti diky své vysoké poloze a izolovanosti od svéta velmi pfitazlivou zemi,
kolem jejiz historie, tradic a zvyka se vytvofilo mnozstvi mytl a legend. Lékal cestovatele,
dobrodruhy 1 badatele. Jako prvni Evropané jej vSak navstivili kestansti bratii, ve 13. stoleti
to mél byt italsky frantiSkan Odorico de Pordennone, syn vojédka Pfemysla Otakara II., ktery
se usadil v Italii. V ramci misijni ¢innosti se do Tibetu vydavali pifevazné jezuité, ktefi
priplouvali do Asie od 16. stoleti. Zazitky ze svych cest sepsali a publikovali, jejich knihy
byly pfelozeny do mnoha jazykd a staly se navodem a poucenim i pro dal§i navstévniky
Tibetu. Od konce 19. stoleti byl Tibet soucasti ,,Velké hry“ o ziskani vlivu v Centralni Asii
mezi Velkou Britanii a Ruskem a védecké expedice 1 jednotlivci soutézili o proniknuti do této
uzaviené zeme.

Velky objev, ktery piispél ke studiu uméni Stiedni Asie, ale i Tibetu a Ciny Vv ramci dgjin
Sifeni buddhismu, pifedstavil svétu Aurel Stein v roce 1907 v jeskynich Mo-kao (Jeskyné
Tisice buddhi) u Tun-chuangu. Byl inspirovan vypravami S§védského dobrodruha Svena
Hedina a sdm podnitil zajem dalSich badatelti, sbératelii a cestovatelii. Od pielomu 20. stoleti
se o Tibetu zacinalo postupné seriozn¢ badat a informace ptichazely nejen od cestovatell
pohybujicich se po Tibetu v piestrojeni za poutniky, jako naptiklad Alexandra David-Neelova,
kterd jako prvni Evropanka vstoupila do Lhasy, ale postupné 1 tibetanistl, pocinaje
Gonbozabem C. Cybikovem.

Tibetska kultura je neodmyslitelné¢ spojena s buddhismem, ktery dostal v této zemi
specifickou podobu a spojil v sobé principy mahdjanové, théravadové a vadzrajanové vétve.
Tibetsky buddhismus pronikl i do okolnich zemi, kde pevné zakofenil. Urcité lokalni
odli$nosti se daji najit v Bhutanu, Sikkimu, Nepalu, Mongolsku, Burjatsku a Kalmycku, ale
zékladni principy jsou ve vSech téchto zemich stejné. Pro ucely ndbozenské praxe vznikaji
dila malitfskd, sochatskad 1 pfedméty uméleckého femesla, kterd slouzi nejen jako soucast
klasterti a chrami, ale i vesnickych ¢i domacich svatyni a oltafikti. Drobné malby, sosky ¢i
posvécené predméty jsou soucasti schranek s ochrannou funkci, které nosi vSichni bez rozdilu
pohlavi, spolecenského postaveni nebo veéku nejcastéji na krku nebo u pasu. Tibetské
malifstvi muzeme rozdé€lit do n€kolika zanri — nasténné a skalni malby, thangky, obrazy
nejcastéji na platné, cakli, drobné malby na papife nebo platn€, knizni miniatury a iluminace.
Malba je samoziejmé také soucasti uméleckého femesla, malované ornamenty najdeme tedy

na nabytku nebo na sloupech v interiérech chramt.



Studii, které se vénuji tibetskému malifstvi, je mnoho, zkoumaji tibetské thangky z pohledu
materialt, malifskych Skol nebo vyznamnych malifskych osobnosti. K prvnim obsdhlym
dilim patii pfevazné knihy tibetanistd George N. Roericha (Tibetan Paintings, 1925) nebo
Guiseppe Tucciho (Indo-Tibetica, 1932-41, Tibetan Painted Scrolls, 1949). Svymi poznatky
rozsitili povédomi o tibetském uméni mezi §irsi vefejnost. Velmi cenné byly terénni vyzkumy,
které G. Tucci provadél v Tibetu, nebot’ obdobi pfed obsazenim Tibetu nabizelo mnoho
autentickych pamatek, které¢ byly pozdéji nenavratné zniceny nebo ztraceny.

John C. Huntington psal svou dizertaci na University of California v Los Angeles na téma
tibetskych malifskych styli (The Styles and Stylistic Sources of Tibetan Painting, 1968) a
v roce 1970 publikoval ¢lanek o technikach tibetské malby v ¢asopise Studies in Conservation,
stejn¢ jako V. R. Mehra. J. C. Huntington pozd¢ji vydal i katalog tradi¢nich malifskych styll
(1990). E. Gene Smith byl prvnim zépadnim badatelem, ktery zpracovaval pivodni tibetské
prameny (anglicky avod k Seca kiinkhjab og Kongtul, 1970). Publikoval i studie na konkrétni
malifsky styl, zajimal se o oblast Guge (Guge ri: A Stylistic Amalgam, 1972). Heather
Karmay se zaméfila na tibetska dila ovlivnéna ¢inskym stylem (Early Sino-Tibetan Art, 1975).
Pratapaditya Pal sepsal katalog tibetské sbirky v Los Angeles County Museum (Art of Tibet,
1983) s obsirnym popisem dél ve srovnani s do té doby publikovanymi katalogy. Dodatek
pfipojil Hugh Richardson (Text and Translation of Selected Inscription on Tibetan Works in
the Museum's Collection). P. Pal vydal o rok pozdé&ji d&jiny tibetskych thangk od 11. do 19.
stoleti (Tibetan Art, 1984). Ze soucasnych autori lze naptiklad jmenovat tibetolozku a
historicku uméni Amy Heller, kterd se vénuje nejen publikacni ¢innosti, ale podilela se i na
obnovach tibetskych klasterd a dalSich projektech. V roce 1999 vydala knihu o historii
tibetského uméni (Art et Sagesse du Tibet), kterd byla pielozena do n¢kolika jazyki.
Monografie na vybrana témata zpracovaval pfevazné David Jackson (Tibetan Thangkas
Painting. Methods & Materials, 1984; A History of Tibetan Painting, 1996; Patron and Painter,
2009; The Nepalese Legacy in Tibetan Painting, 2010), jehoZz prace jsou jednim z hlavnich
zdroji této diplomové prace. Pracoval nejen s materidly zdpadnich autort, ale zabyval se i
prekladem tibetskych textli a sbérem dat v terénu. Vychazi tedy také ze studii tibetskych
autorti a pivodnich pramend.

Z tibetskych autortl, ktefi se vénovali problematice tibetského malifstvi, Ize jmenovat Choga
Dichen rinpocheho, ktery napsal v 60. letech na zadost 14. dalajlamy knihu o klasterni
zvycich (Book needed by Tan-"dzin nebo Book needed for adhering to the Doctrine, 1971).
Jednu kapitolu vénoval ndbozenskému uméni a stavbé klasterti. Cipon W. D. Zagabpa, ktery

se zabyval pfedevSim tibetskou historii, se také okrajové zmifluje o tfech nejzndméjsich



malifskych stylech (Tibet: Political History, 1967) a v tibetské verzi této knihy pise i o uméni
a femeslech Tibetu.

Galerie a muzea, kterd spravuji sbirky tibetského uméni, vydavaji katalogy k vystavam, jez
poradaji. Jednim z nejaktivnéjsich je v souc¢asné dob¢ Rubin Museum v New Yorku, v némz
pracuji nejlepsi odbornici na tibetské vytvarné umeéni. Inspirativnim a obsdhlym zdrojem
informaci je 1 databaze himalajského uméni (www.himalayanart.org), kterou neustale dopliuji
a rozSifuji o fotografie a popisy d¢l, ktera se nachazeji ve sbirkach americkych, evropskych a
asijskych muzei a galerii nebo v majetku soukromych sbératel. Vybérem sochaiskych a
malifskych dél z oblasti Tibetu a Mongolska se za Ceskou republiku piipojila také Narodni
galerie v Praze.

Do Cech se tibetské uméni dostavalo diky sbératelim orientalniho uméni jiz od 20. let 20.
stoleti. Patfili k nim pfedeviim Vojtéch Chytil a Josef Martinek, ktefi do Ceskoslovenska
privazeli tibetska umélecka dila, jeZ potizovali predevsim b&hem svych pobytt v Cing. Ve 20.
a 30. letech poradali prvni vystavy asijského uméni u nas. Od té doby se Ceska vetejnost
mohla setkdvat s vytvarnym projevem vzdaleného Tibetu. Vyrazné vétsi zajem byl vSak 0
¢inské a japonské uméni, které ovlivnilo i tvorbu evropskych vytvarnikd a vstoupilo i do
oblasti uméleckého femesla. Kontakty s Tibetem byly opét vefejnosti pfipomenuty diky
Seskym filmafim Vladimiru Sisovi a Josefu Vaniovi, ktefi byli poslani do Cinské lidové
republiky, aby zdokumentovali vystavbu silnice do Tibetu. Jejich fotografie zachycuji jesté
tradicni tvaf Tibetu pfedtim, neZ se zacala pod ¢inskym vlivem radikalné meénit. Kromé
tamniho obyvatelstva a krajiny zaznamenali i pamatky, klastery a chramy v jejich nadhefte.
Kulturni revoluce v 60. a 70. letech mnohé z nich nenavratné znicila. Nékteré obrazy nebo
sochy se podafilo zachranit jen diky jejich uschovani na bezpecnia mista. Nelehky osud
Tibet'anl a jejich zemé vyvolal celosvétové sympatie a velkou zasluhu na z&jmu vetejnosti
ma i charismaticka postava 14. dalajlamy, ktery zije v exilu v indické Dharamsale. Po papezi
Janu Pavlu II. byl prvni oficidlni navstévou ze zahrani¢i, kterd pfijela do porevolué¢niho
Ceskoslovenska v roce 1990 na pozvani prezidenta Vaclava Havla. Lidé se i diky nému zacali
vice zajimat o tibetsky buddhismus a v soucasnosti u nds pusobi nékolik buddhistickych
skupin riznych $kol. Soucasti jejich praxe je vizualizace, ktera probiha mimo jiné i na zékladé
zobrazeni postav tibetského buddhismu. Proto si pofizuji sochy a obrazy ptesné podle
ikonografickych pravidel dané buddhistické Skoly. N&kteti sbératelé jsou oproti tomu vSak
vedeni vice estetickymi diivody, nebot’ tibetské obrazy casto zafi barvami a i pro laiky

pfitazlivymi postavami.



Tibet se stal i uritym modnim tématem, at’ jiz z pohledu nabozenstvi, lidskych prav nebo
fady myti, které se k nému vztahuji. Publikaci, které¢ u nds vychézeji a zabyvaji se tibetskou
tematikou je mnoho, ptedevsim se vénuji buddhismu nebo duchovnimu zivotu, ale o uméni
jich je minimum. Pomérné¢ dobry vybér piedstavuji pieklady literarnich dél, kterym se jiz
nekolik desitek let vénuje tibetanista Josef Kolmas. O vytvarném umeéni pojednavaji
publikace Lumira Jisla, archeologa a mongolisty (Uméni starého Mongolska, 1961; anglicky
vySlo Tibetan Art, 1961), a vybérové prace publikované v ramci Narodni galerie, napiiklad
Nora Jelinkova (Mistrovska dila ze sbirek Narodni galerie, 1998). V Ceském prostiedi skyta
badatelské pole v oblasti tibetského uméni tedy pomérné velké moZnosti. Sbirky uméni
tibetského buddhismu v ¢eskych institucich jesté nebyly souhrnné popsany a publikovany.
Posledni velk4 vystava tibetského uméni se uskutecnila v Néarodni galerii v roce 1991 na
zédmku Zbraslav (Nora Jelinkova, Ztraceny obzor).

Tématem mé diplomové prace jsou tibetské malované obrazy, thangky. Jsou nedilnou soucasti
tibetské kultury, pfedméty nabozenské praxe, snimiz se dostavaji do kontaktu téméf
kazdodenné¢ Tibetané ve své rodné zemi nebo i v zahrani¢i. Thangky se nachéazeji ve
svatynich klasteri, ale jsou umist'ovany i nad domacimi oltatiky laickych praktikujicich, bez
thangk, ¢asto impozantnich rozmérd, se neobejdou zadné nabozenské slavnosti. V Ceském
prostiedi se thangky objevuji nejen v buddhistickych centrech, ale i jako vyzdoba spiritualnéji
zamé&fenych podnikt, naptiklad restauraci a ¢ajoven. Thangky si pro svou nabozenskou praxi
nebo z estetickych diivodu, pro potéchu ducha a oka, vozi nejéastéji z Indie a Nepalu nebo na
objedndvku nechdvaji zhotovovat také naSinci. Duchovni bohatstvi a zékladni principy
starobylé tibetské kultury, které se odrazeji v obrazech, tedy nachdzeji odezvu po celém svéte,
vcetné nasi zem¢.

Téma thangk bych chtéla pojmout ze $irsi kulturologické perspektivy. V této praci by mélo
byt zietelné spojeni malby s kulturnim, historickym, naboZenskym a spolecenskym zazemim.
V tomto kontextu by mélo byt tedy predstaveno dulezité misto thangk v tibetské kultute.
Chtéla bych toto téma uchopit z n€kolika thli — materidly, vyroba, prace malii, malifské
styly a Skoly. Na zavér bych chtéla nahlédnout do restauratorské a muzejni praxe a predstavit
vybrané thangky z ceskych sbirek, konkrétné z Narodni galerie a Naprstkova muzea. Na nich
by méla byt demonstrovana zékladni témata, srovnany malifské styly a popsana historie dél a
jejich cesta do Ceskych sbirek, pokud se da vystopovat. Tato monografie sice bude pouhym
uvodem do rozsahlé problematiky, urcitou snahou pojmout hlavni otazky, které si ohledné
thangk clovek muze klast, ale snad napomuze k lepsimu pochopeni toho, jakym jazykem

k nam tyto obrazy promlouvaji a jak je mame ¢ist.



V diplomové praci pouzivam Ceskou transkripci, kterou zavedl Josef Kolmas. Ne vzdy je
pfesna jako Wylieho transkripce, ale v nasem prostiedi je Casto pouzivand v literatufe a
pracich popularnich i védeckych. Transliteraci slov jsem se rozhodla neuvadét z divodu
piehlednosti a vzhledem k nelingvistickému tématu této prace.

Chtéla bych podékovat vedoucimu prace PhDr. Vladimiru Czumalovi, CSc. za odborné
vedeni, rady a pfipominky. Mgr. Danielu Berounskému, PhD. vdécim za cas a ochotu, jez
vénoval konzultacim. Mgr. Helen¢ Heroldové, PhD. dékuji za zpfistupnéni thangk, véetné
jejich dokumentace, ze sbirky Naprstkova muzea. PhDr. Zdenka Klimtové byla velmi
napomocnd ohledné indickych redlii a transkripce sanskrtskych termini a pii celkovém
predstaveni galerijni praxe. Sonam Gyaltso prispél ke spravnému piepisu tibetskych pojmi do
cestiny 1 vyjasnéni nékterych kulturnich souvislosti. Dékuji 1 dal$im znalcim tibetského
umeéni, jejichZ nazory a myslenky pfispély k Sir§Simu zébéru prace a mému lepSimu vhledu do

dané problematiky.



2. Buddhisticka nauka

2.1. Buddha a vznik buddhismu

Princ Siddhartha Gautama se narodil pravdépodobné v roce 564 pt. n. |. v haji Lumbini na
uzemi dneSniho Nepalu, nebot’ jeho matka Mahamaja pravé cestovala do svého rodného
meésta. Podle legend doprovazely Siddharthovo narozeni nadpfirozené tkazy a byla mu
predpovézena budoucnost ,,vitéze nad svétem®. Jeho otec Suddhédana, vladce kmene gékjﬁ
(pal. Sakji), ktery obyval dnesSni severni Indii, chtél mit ze svého syna slavného vladce a
véstbu si vykladal po svém.

Do svych triceti let vedl Siddhartha bezstarostny zivot, izolovan od svéta. Ale jakmile se
setkal s lidskym utrpenim — nemoci, stafim a smrti, vzdal se zivota v palaci, opustil svou
rodinu a vydal se hledat spravnou Zivotni cestu. Nenasel ji vSak v zadné z duchovnich nauk
své doby.

Osviceni dosahl ve svych tiiceti péti letech pod fikovnikem v Bodhgaji a stal se tedy Buddhou,
Osvicenym. Své prvni kazani o Ctyfech vzne$enych pravdach pronesl ve Varanasi v Gazelim
haji (Isipatana). Ctyfi vznesené pravdy pojednavaji o strasti, vzniku strasti, zdniku strasti a o
cest¢ vedouci k zaniku strasti. Tato cesta se nazyva Osmidilné stezka. Zahrnuje pravy nazor,
pravé mysleni, pravou fe¢, pravé jednani, pravy Zivot, pravé snaZeni, pravou bd€lost a pravé
soustiedéni mysli. Toto je Stfedni cesta, v niZz se ma Clovék vyvarovat vSech krajnosti -
pozitkafstvi 1 askeze. Dalsi kazani o prazdnoté (Sunjata) a neexistenci konecné podstaty jastvi
(dtman) se odehralo v Grdhrakutg.

Buddhova nauka obsahovala také pét zasad - neublizovat Zivym tvoriim, nekrast, nevést
neziizeny pohlavni zivot, nelhat, nepozivat opojné latky a napoje, a snahu o vymanéni se
z kolobéhu znovuzrozovani — vyvanuti (nirvdna). Buddha ucil lidi vzajemné snasenlivosti a
lasce, soucitu k ostatnim, Gcté k rodi¢lim a starSim, trpelivosti a laskavosti. Osud ¢loveéka lezel
V jeho vlastnich rukou, mél na sob¢ pracovat a zdokonalovat se.

Tato nauka byla pfistupnd vSem vrstvam a nedbala rozdéleni na stavy. Buddha chtél kazat
lidovym jazykem, aby mu vSichni rozuméli. Proto z riznych néfeci utvoftil jazyk pali (jazyk
stfedni Indie). Plivodné asi mluvil magadhsky. Své poslucha¢e Buddha rozdélil na mnichy a
laiky, mnisi, bhikkhové, tvorili pevny fad, obec (sangha) s ptisnymi pravidly. Buddha zemfel

v osmdesati letech a tii mésice po jeho vyvanuti, ¢ili odchodu do nirvdany, se shromézdili Zaci,



aby zapsali jeho slova, nebot’ Buddha, jak bylo tehdy zvykem, pfedaval nabozenské uceni
pouze Ustni tradici. Prvni koncil se konal v Radzagrze v dneSnim Biharu a Zaci sborovou
recitaci kanonizovali zaklad palijského kanonu Ti#i kose (Tripitaka) - Kos discipliny
(Vinajapitaka), ktery obsahoval fadova pravidla, Ko$ rozprav (Sutrapitaka), ktery byl urCen
pro vSechny zijemce o uceni a zahrnoval feCi a kdzani piipisovand Buddhovi, a Ko§
scholastiky (Abhidharmapitaka). Ptuvodni buddhismus pfipominal spise filozofii nez
nabozenstvi, nemluvi o instituci, ktera by vstupovala mezi Clovéka a nauku. Pro jeji
praktikovani je nejlépe uzptisoben mnissky zivot v odlouceni od svéta a zbaveny vSech pout.1
Mnisi tak maji nejlepsi podminky pro praktikovdni meditace a nahlédnuti podstaty vSech véci.
Bézni laici jsou oproti tomu vystaveni mnoha uskalim a prekazkam.

Buddhovo nauka se dale vyvijela a po n¢kolika koncilech se rozdélila na n¢kolik proudu.
Théravadovy smér se §itil z Indie na jih @ mahdjanovy na sever. Stoupenci piivodniho uéeni se
palijsky nazyvaji théravadinové, ptivrzenci ,,uceni starych mistra (sans. sthaviravddinové).
Mahdasanghikove, ptivrzenci ,,velké obce®, zalozili vlastni smér mahdjanu (Velky viz, Viz
bodhisattvil). Mahdjana predstavuje 1idstéj$i a popularnéjsi formu buddhismu, umoznujici
dosazeni vysvobozeni vS§em. V tom jim jsou ndpomocni bodhisattvové a uctiva se 1 mnozstvi
buddhii a dalSich boZstev.

V Indii se zacal Sifit mahdjanovy smér a se svou mytologii a kastovnim systémem mu
konkuroval hinduismus. Dochdzelo ke vzdjemnému ovliviiovani. Buddhistické svaté knihy
zacaly byt psany v tzv. ,,hybridnim* sanskrtu, ktery se 1iSil od piivodniho brdhmanského. Byl
zruSen zékaz zobrazovat Buddhu, kterého do t¢ doby mohly zastupovat jen rizné symboly,
naptiklad kolo fadu ¢i kolo uceni (dharmacakra). Rozvinula se bohata ikonografie a
mytologie a bylo povoleno divadlo. Novym idealem se stal bodhisattva, bytost, ktera by se
mohla vymanit z kolob&hu znovuzrozovani a vstoupit do nirvdiny, ale ziistava na naSem sve&te,
aby dopomohla k tomuto cili i ostatnim bytostem. Mahdjdna se déli na Viz dokonalosti a Viiz
tajné mantry ¢i tantry. Uceni Vozu dokonalosti je obsazeno v sutrdch, napi. Sutra srdce a
Lotosova sutra. Zakladem je altruistické usili o buddhovstvi, tedy dosazeni nejvyssiho stupné
nirvany pro vSechny bytosti. Stezky vedouci k nirvané se nazyvaji - stezka ptipravy, stezka
aplikace, stezka nazirdni, stezka praxe a stezka naplnéni. Podle nézorti na prazdnotu se
rozliduji dvé 8koly: Skola pouhé mysli (ittamdtra) a Skola stfedni cesty (mddhjamaka).
Mahadjanu lze charakterizovat jako ezotericky panteismus i exotericky polyteismus.2 Za

panovani kusanského krale Kanisky (asi 78-101 pf. n. 1.) doslo k rozkvétu mahdjinového

! Maraini, F.: Skryty Tibet, Paseka, Praha, Litomysl 2005, s. 315.
2 Miltner, V.: Mala encyklopedie buddhismu, Libri, Praha 2002, s. 146.



buddhismu. Na sever byli vyslani mnisi, ktefi slavili uspéchy predevsim ve Stiedni Asii,
odkud se mahdjanovy buddhismus §itil po Hedvabné cesté v 1. nebo 2. stoleti n. 1. do Ciny a
severozapadni Tibet byl v kontaktu s touto oblasti jiz v 5. stoleti, pokud ne diive.® V 7. stoleti
zaCal mahdjanovy buddhismus pronikat i do Tibetu a odtud do Bhutanu, Sikkimu, Mongolska
a na jizni Sibif. VSude jej urCitym zptsobem obohatily prvky mistnich kultur.

Od druhé poloviny 1. tisicileti n. 1. dochézelo hlavné v severni Indii k rozvoji tantrickych skol.
Jejich uceni pronikalo také do buddhismu. Tantra obsahuje ctyii slozky: akei, provadéni, jogu
a nejvyssi jogu. Do Ciny a Japonska se ve vétsi mife rozsifily jen prvni tfi, do Tibetu viechny.
Nejvice tantrickych prvkl do sebe vstiebal vadzrajdanovy buddhismus, ktery se rozsifil nejen v
Indii, ale také v Tibetu a v himalajskych statech. Misi se v ném prvky mystiky, magie a
erotismu. BoZstva tak ziskavaji hrozivy vzhled, aby byla siln&jsi v boji se zIymi silami. Casto

maji tedy pokojny (Ziwa) a hrozivy (thowo) aspekt.”

2.2. Tibetsky buddhismus

V tibetském buddhismu se spojuji prvky nékolika buddhistickych smért sarvastivadinska
disciplina s 253 zavazky, u€eni mahdjdanovych suter i tanter. Mysl se zklidnuje tim, Ze se
soustfedi na postavy riznych bozstev. Tantrické sméry hlasaji jednotu makrokosmu a
mikrokosmu, ¢lovéka si predstavuji jako mikrokosmos sil a energii, a proto by mé¢l rozvijet
své skryté vlohy. V Tibetu vznikla tantricka skola kdlacakrajana (Viz ochranujici proti
ni¢ivému kolesu ¢asu), ve které nad erotikou pfevazuje mystika.

V 1. stoleti n. 1. se za krale Pude Ganggjala dostalo do Tibetu nabozenstvi bon. Pfinesl jej ze
zemé Zangzung Tonpa Senrab Miwo. Bonisté tvrdi, Ze jejich spisy pochazeji piivodné z fise
Tadziku (dne$ni Tadzikistan). Podle bonistické tradice byla rana bonisticka literatura
prelozena z jazyka fi$e Zangzung (obecné oznadeni zdpadniho a severozapadniho Tibetu).
Legendarni zpravy fikaji, Zze se buddhismus dostal do Tibetu uz za krale Lha Thothori
Nincina ve 3. stoleti n. 1. Historicky doloZen je viak aZz za krale Songcin Gampa (605-650).
Ten se nejprve oZenil s dcerou nepalského krale AnSuvarmy, princeznou Thiciin, a poté s
¢inskou princeznou Wen-¢cheng, vnuckou tchangského cisafe Tchaj-cunga. Kazda ptinesla
do Tibetu pozlacenou sosku Buddhy, Thiciin Ak§obhji a Wen-¢cheng Sakjamuniho, a kazda

zalozila ve Lhase chram, Thiciin Dzokhang a Wen-ccheng Ramoche. V nich byly vzacné

® Samten G. Karmay, Watt, J., eds.: Bon — The Magic Word. The Indigenous Religion of Tibet, Rubin Museum
of Art, Philip Wilson Publishers, New York, London, 2007, s. 11.
* Maraini, F.: Skryty Tibet, Paseka, Praha, Litomysl 2005, s. 318-319.



soSky ulozeny. V té dob¢ vzniklo také tibetské pismo, které podle indické abecedy vytvofil
ministr Songcdn Gampa, Thonmi Sambhota.

Za krale Thisong Decédna (755-797) byl kolem roku 775 zaloZzen chram v Samji. V letech
792-794 se konala tzv. Samjdska debata, na kterou byli pozvani stoupenci dvou sméri
Mahdjdany — z Indie Kamalagila a z Ciny Mahajana. Zvitézil mistr Kamalagila a jeho smér se
stal oficialnim tibetskym nabozenstvim. Z Indie zacali ptichazet ucenci, pandité, a ze sanskrtu
se do tibetstiny ptekladaly mahdjanové texty. VétSinou se pracovalo ve dvojici indicky
pandita a tibetsky spolupiekladatel, locdwa. V 8. stoleti pusobili v Tibetu také dalsi indiéti
udenci - Padmasambhava (Guru rinpoche), Santaraksita a Vimalamitra. Obdobi raného §ifeni
buddhismu v Tibetu (ngadar) trvalo az do 9. stoleti. Tuto tradici uchovava uz jen nejstarsi
skola tibetského buddhismu, Ningmapa (,,Stara®).

Kral Langdarma (841-846) byl zastancem bonu a nechal pronasledovat buddhistické mnichy,
bofit chramy a niéit v§echny buddhistické pamatky. Byl zavrazdén a s jeho smrti se rozpadlo
jednotné tibetské kralovstvi. T¢€zist€é moci se piesunulo z centralniho Tibetu na zapad do
Ladaku, kde se nadale dafilo buddhismu.

Obdobi druhého ¢i pozdéjsiho Sifeni buddhismu (chidar) zapocalo v Tibetu s plisobenim
prekladatele a reformatora bengélského piivodu, Atisi (Dipankara Sri Dziana, 982-1054), a
Tibet'ana Rin¢hen Zangpa (958-1055). V centralnim Tibetu byla sice dlouha doba bezvladi,
ale nabozenstvi vzkvétalo. Vpad muslimi do Indie pfim¢l Tibetany k vyvijeni vétsi vlastni
aktivity v oblasti viry. V Indii dochazelo k potla¢eni buddhismu a tim i k omezeni moznosti
kontaktd s indickymi mistry, guruy. Béhem 11. a 12. stoleti vznikly téméf vSechny Skoly
tibetského buddhismu. Souhrnny nazev pro né je Sarma (,,Nova Skola ¢i tradice®).
V klasterech se soustfedila veSkera moc, naboZenska 1 politickd. Mezi témito Skolami
najdeme mnoho podobnosti, ale 1 odliSnosti. Lisi se hlavné ve formalnich, vnéjSich vécech,
které se mohou tykat nauky, kultu, liturgie, pisemnictvi, mniSské organizace, klasterni
architektury nebo ikonografie. VSichni hlavni ptedstavitelé i Skoly jsou si rovny. V Tibetu
najdeme nékolik hlavnich $kol, ke kterym patfi Ningmapa (Cervené &epice - Zamar),
Kadampa (Skola tstnich instrukci), Kagjiippa (Skola Gstni tradice) a jeji nejvyznamngjsi
podskola Karma-kagjii (Ustni tradice karmapt), Sakjapa (Skola $edé zemé) a Gelugpa (Skola
ctnostnych tradic, Zluté éepice - Zaser). Vedle buddhismu, ktery se praktikuje v klasterech na

filozofické trovni, se rozsitila i jeho zjednodusena lidova forma pro laické obyvatelstvo.



3. Zdroje tibetského umeéni

Tibetsk¢ uméni md mnoho inspiracnich zdrojti. Velkou roli hraly pfedevSim okolni kultury,
tedy indicka, Cinskd a stfedoasijskd. Patrani po ptvodu jednotlivych prvka se stalo naplni
badani védct asijského ¢i evropského pivodu. V jejich studiich se projevovaly i rtizné
nacionalistické tendence a vznikaly i odvdzné teorie propojujici jednotlivé kultury. Jednim
Z téchto badatelti byl némecky kulturni historik a tibetanista Siegbert Hummel (1908-2001),
ktery zasazoval tibetskou kulturu do euroasijského kontextu a snazil se o hledani paralel
Vv sousednich kulturach.

Obecné se tvrdilo, ze tibetské malifstvi je odvozeno z Bengalska a dostalo se do Tibetu pies
Nepal.> Namétem maleb byla vizualizace symbolt tantrické praxe, jejichz podoba byla
pfedavana jako nadbozenska tradice. Tibetsky umélecky duch postupné dospival a v malifstvi a
sochafstvi se zatal prosazovat tibetsky charakter.’

Podle nékterych autort (Téaranatha nebo Sumpa Khanpo) hlavni tibetské umélecké Skoly
vedou k Dhimanovi a Bitpalovi, ktefi zili za vlady krald Devapaly a Dharmapaly v 8.-9.
stoleti. Pravdépodobn& zili v Nalandg, ktera byla dalezitym kulturnim centrem.’ Podle
tibetskych polygrafi se styl ,,uméleckych otci* rozsifil ve vychodni Indii, styl ,,syni“ ve
stfedni Indii, a poté se dostaval na dalsi mista, podle Sumpa Khanpy to bylo do ostatnich
oblasti Indie a Nepailu.8

Nelze také opominout vliv kaSmirskych mistrti. V kralovstvi Guge v zdpadnim Tibetu vladl v
11. stoleti kral Jese O, ktery pozval do Tibetu indického mistra Atidu kvili obnoveni
buddhismu v zemi. Atisa pfisel zejména diky zasluham mnicha Rinc¢hen Zangpa, ktery se za
nim vypravil do Indie. Pfi navratu do Tibetu s sebou ptivedl 75 kasmirskych mistri, kteti
dostali za ukol ptfedevsim stavbu a vyzdobu chrami.’ V Guge se na rozdil od U a Cangu
nevytvoril vlastni umélecky styl, ale napodoboval se indicky, velmi pravdépodobné
ka§mirsky vzor, aniz by tam pronikaly prvky &inského uméni jako v jinych oblastech.™
Pfevazovalo tmaveé modré pozadi, oproti tomu v Nepalu bylo ¢asto tmavé cervené. Nepalsky

vliv se ale odrazil v zivych vyb&zcich vytvaiejicich rozmanité kiivky kolem aureol.** Thangky

® Tucci, G.: Tibetan Painted Scrolls, La Libreria dello Stato, Roma 1949, s. 271.
6 -
Ibid, s. 271.
" Ibid, s. 272.
8 Ibid, s. 272.
° Ibid, s. 273.
19 |bid, s. 274.
Y Ibid, s. 275.
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vytvareni jakéhosi ramce kolem okraje obrazu nebo kolem centralni postavy. Postavy byly
uzavieny v malych svatyiikach nebo polokruhovitych aureolach. Volny prostor zapliovali
mistii z Guge malbou listi a kvétin, které byly véénym motivem nepalského uméni.
Nachazely se v miniaturach i v prabhdch a byly odkazem na literaturu, v niz kazdé zjeveni
bozstva a zazrak doprovézela zdplava kvétl, které hazely bozské bytosti k oslavé bozstev.
Toto téma bylo spolecné pro zdroje buddhistické, dzinistické i brahmanské. Malba tak
védomé piipominala zjeveni bozstva a opakovala tento zazrak. 12 Zapadotibetskd Skola ¢i
skola z Guge vznikla kolem 11. stoleti a jeji konec se kryje s padem gugeského kralovstvi.
V 17. stoleti na n¢& zautoCil ladacky vladce Sengge Namgjal. Malifska skola vznikla
z napodoby kasmirského, poté nepalského umeéni a nasledné se ubirala vlastnim smérem. Po
ptichodu Ladacanti ztratila podporu Slechty a upadala. Po zac¢lenéni do ,,Vétsiho Tibetu* na
konci 17. stoleti jiz Guge ztratilo svou identitu a prosadil se novy styl tibetského uméni 18.
stoleti.™®

Zdroje tibetské malby jsou tedy dva — bengalsko-nepalsky a zapadotibetsky (kasmirska
skola).* Indické malifstvi proniklo do Tibetu v podob& pat, mandal a miniatur v rukopisech
bengalskych nebo nepalskych. VIiv miniatur byl i na fresky, naptiklad ve svatynich
v Narthangu, Kumbumu v Gjance a chramech v Caparangu.®®

Ve siatku krale Songcdn Gampa S nepalskou a ¢inskou princeznou se odrazel vliv sousednich
zemi na tibetskou kulturu. Dochazelo ke spolupraci ¢inskych a nepalskych umélct, Sifeni
dharmy indickymi pandity i inskymi mnichy bok po boku.'® Tibetané byli s Nepalem v
neustalém kontaktu. Odchazeli do Nepalu studovat sanskrt, pfivazeli odtamtud buddhistické
spisy, navtévovali stiipu Svajambhunath a do Tibetu neustale pfichazeli nepalsti umélci.’
V dob¢ vlady $koly Sakjapa™® je zvali opati pro vystavbu nebo vyzdobu chrami. Jeden z nich
se jmenoval Arniko (1245-1306) a prisel do Tibetu spole¢né s dvaceti ¢tyfmi umélci, ktefi od
Phagpa Lodd Gjalcchina (1235-1280)° dostali za ukol postavit pagodu. V té dob& mu bylo

teprve sedmnact let. Pozdg&ji se dostal k cisafskému dvoru do Ciny a stal se cisafskym

2 Tucci, G.: Tibetan Painted Scrolls, La Libreria dello Stato, Roma 1949, s. 275.

* Ibid, s. 275.

™ Ibid, s. 275.

™ Ibid, s. 276.

*° Ibid, s. 276.

' Ibid, s. 277.

18 Skola Sakjapa byla nejmocnéjsi ze skol tibetského buddhismu ve 13.-14. stoleti diky patronaci mongolskych
panovnikd.

9 Phagpa Lodo Gjalcchin byl synoveem Sakja pandity, stal se prvnim vicekralem Tibetu za mongolské
nadvlady a byl duchovnim ugitelem chana Chubilaje (1215-1294).
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vrchnim femeslnikem. Kdyz Aniko zemfel, ud¢lil mu cisai posmrtné tituly. Aniko byl
viestranné nadany, ale nejvice se proslavil jako sochai.??

Taranatha piSe o dvaceti nepalskych umélcich, ktefi pracovali na sochich v Sanggjd rab
v Gokhangu. Podle indické tradice nedostali za praci plat, ale odmény rtizného druhu, které
mohli v Nepalu vyménit za hotovost, tedy &inské latky, tyrkysy, zlaty pragek, hedvabi atd.?
Taranatha si sam objednal nepalské umélce, aby vytvorili sochu Dzambhaly v indickém stylu.
S umélci pfisli i obchodnici z Indie, ktefi pfinesli rizné materidly, predev§im pigmenty (od
karminové po indigo). To bylo podle Taranathovy autobiografie poZzadovano celnimi tiedniky
jako soucast cla za prechod hranic.?

Nepalsti umélci pracovali i pro 5. dalajlamu a jejich jména jsou zachovana v jeho
autobiografii. Specializovali se pfedev§im na sochafstvi, ale je pravdépodobné, ze
s femeslniky piichazeli az do 17. stoleti i maliti. Vytvotili také podobiznu 5. dalajlamy s jeho
charakteristickymi rysy.23 V 18. stoleti zacalo tibetskou tradici ovliviiovat ¢inské uméni, do té
doby prevladal nepalsky vliv.?*

V dob¢ druhé viny Siteni buddhismu v Tibetu dochazelo za sakjapovskych vladci ke
kontaktiim s Cinou. Biiton pise o pfitomnosti ¢inskych a mongolskych umélcti v Zalu. Stejna
nachazeji v Kumbumu v Narthangu a v n&kterych svatynich v Gjance. Cinsky vliv silil a
ustupoval do pozadi podle politické situace. Po padu mongolské dynastie asi po Ctyfi staleti
klesal. Byl opét oziven Vv 18. stoleti a projevilo se to v nasténné malbé i v malbé na platno.
Mezi malifi thangk a fresek nebyly v podstaté rozdily, pouzivali sice jiny material, ale stejnou

techniku a styl.”®

Nasténné malby, které se oproti nejstarSim thangkam daly 1épe datovat a
uchovat, zachycovaly vyvoj tibetské kultury od 12. do 18. stoleti, kontakty, ovliviiovani,

rozvoj a upadek jednotlivych skol.?’

D Tycci, G.: Tibetan Painted Scrolls, La Libreria dello Stato, Roma 1949, s. 277.
2 |pid, s. 277-278.

2 hid, s. 278.

2 bid, s. 278.

2 bid, s. 278.

% bid, s. 278.

% 1bid, s. 278-279.

2 bid, s. 279.
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3.1. Indické uméni

V tibetském TandZuru jsou zaznamenany indické navody pro malbu a kresbu bozstev, kterymi
se tibetSti malifi fidili. Zobrazeni Buddhy v lidské podob¢ predchazelo symbolické zpodobenti,
napfiklad jako kolo nauky, a obecné se tvrdi, ze lidskou podobu mu dodalo az gandharské
uméni.?® Ve stejné dobé¢ (1. stoleti n. 1.), kdy se formovalo gandharské umeéni, se vyvijela
podoba Buddhy v Mathufe v severni Indii, ktera méla rozhodujici vliv, pokracovala i
v guptovské éfe (320-550) a stala se stal zakladnim vzorem pro tibetské sochy.?® Gandharské
motivy jsou pravdépodobné patrné v faseni roucha a gandharsky typ mohl byt vzorem pro
tibetského stojictho Buddhu v dlouhém odévu. Podle S. Hummela se hellénistické motivy
mohly odrdzet v ornamentélnich motivech guptovského a palského® uméni, které ovliviiovaly
zéapadotibetské uméni v 11.-17. stoletf.>

Motivy tibetského uméni, které maji ziejmé indicky plivod, ¢emuz napovidd i spojeni
s indickou mytologii, se pokousi generace badateld 1. poloviny 20. stoleti zasazovat i do
jiného kontextu. Naptiklad vodni piisera makara (rybovita se slonim chobotem) u trina
bozstev a hroziva tvar na brnéni n€kterych buddhistickych ochrancii by mohly byt podle S.
Hummela spojeny s antickou tradici — tedy s delfinem bohyn& Afrodity a hlavou Medizy.*
Indické buddhistické uméni piiSlo do Tibetu né€kolika cestami — pfes Kasmir do zépadniho
Tibetu (Spiti, Guge) a pies Nepal do jizniho centralniho Tibetu a Purangu na jihozépadé.33
Rozkvét buddhistického uméni v Kasmiru spada do 8. a 9. stoleti a jsou zde patrné vlivy
gandharského, guptovského a palského umeéni. Pro malifstvi a sochafstvi je vyznamna
kaSmirskd Skola, kterou Taranatha ve svych D¢&jindch buddhismu déva do souvislosti
s palskou tradici a za jejiho zakladatele oznacuje Hasuradzu.>*

V 7. stoleti pfichdzelo do Tibetu mnoho indickych umélct. Divodem bylo také brdhmanské
protireformni hnuti, které buddhismus z Indie Vytlaéovalo.35 Nasténné malby z klaStert Dapa

a AlChi, v okoli Le, Hemis a Dangce dokladaji Cisté indicky styl guptovské doby. Tantrické

% Hummel, S.: Geschichte der tibetischen Kunst, Otto Harrassowitz, Leipzig 1953, s. 11.

Gandhara se nachazi v dne$nim severnim Pakistanu.

* Ibid, s. 12.

%0 palsky styl (dynastie Pali predstavuje obdobi 750-1174) p¥inasel do mahdjany tantricko-Sivaistické rysy skoly
jogy a visnuistické vlivy.

1 Hummel, S.: Geschichte der tibetischen Kunst, Otto Harrassowitz, Leipzig 1953, s. 13.

% Ibid, s. 12.

* Ibid, s. 13.

* Ibid, s. 14.

% Ibid, s. 14.

V Bengalsku a Orisse se buddhismus udrzel do 12. stoleti a na né€kterych mistech v Indii dokonce az do 16.
stoleti.
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prvky byly v uméni omezeny s p¥ichodem indického udence Atisi do Tibetu v roce 1042.%
Kolem roku 1000 se diky piekladateli a uGenci Rin¢hen Zangpovi®’ opét rozvijela indicka
Skola buddhistického uméni v jihozdpadnim Tibetu, pfedevsim ve Spiti a Guge a s presahem
do Purangu. Dila jsou spojena s kaSmirskou a guptovskou tradici. Malba je elegantni, horni

cast tél postav je delsi nez u pozdéjsich tibetskjlch.38

3.2. Perskeée uméni

Perské prvky se projevily v tibetském umeéni pfedevsim v rostlinnych a zvifecich motivech.
Podle S. Hummela se dokonce odrazily v uméni tibetskych nomadu jako odnozi euroasijského
zviteciho stylu. Jedna se o préce, které pfipominaji sdsdnovské zvifeci ornamenty 3.-7. stoleti,
jejichz zprostfedkovateli byl kmen Jiie-¢". %

Podle S. Hummela je pav urcitou iranskou variantou slune¢niho ptéka, ktery byl ziejmé jiz
vranych dobach uctivan v iranskych oblastech jako personifikace slunce.?® Pavi trin se
objevuje 1 u Amitabhy, pavi pera se pouzivaji pii buddhistickém obtadu prodluzovani zivota a
S pavem se asociuji 1 néktera boZstva.

Mladsi iranské vlivy se daji podle S. Hummela najit v postavé dhjanibuddhy nekonecného
svétla Amitabhy (tib. Opagme, vladne raji svétla a radosti, je spojovan se zdpadem, patii
k nému pavi triin), Buddhy mediciny (tib. Ménla) a v ur¢itém smyslu i v tficeti péti buddhach
snazicich se o odpusténi Spatnych skutk. Moznd je s ndbozenstvim svétla, manicheismem,

spojen i koncept viech dhjanibuddhii (&islo pét) a bodhisattvis. !

3.3. Turkestanské uméni

V Turkestanu doslo k miSeni persko-indického a hellénisticko-buddhistického stylu a jejich

vzajemnému ovliviiovani, do kterého se pozdé&ji ptfidaly i prvky tibetské a ¢inské a vznikl

% Hummel, S.: Geschichte der tibetischen Kunst, Otto Harrassowitz, Leipzig 1953, s. 14.

Atisa (982-1054) zavedl novou disciplinu a medita¢ni praxi. Podilel se na velkych ptekladatelskych projektech.
%7 Rin¢hen Zangpo (958-1055) pattil mezi 21 tibetskych mladiki, které kral Jese O vyslal do Kagmiru, aby tam
studovali sanskrt a buddhismus.

% Hummel, S.: Geschichte der tibetischen Kunst, Otto Harrassowitz, Leipzig 1953, s. 15.

¥ Ibid, s. 19.

Kmen Jiie-¢" pochazel ze stiedni Asie, konkrétné z vychodni ¢asti Tarimské panve, a byl pravdépodobné indo-
evropského ptivodu, nékdy je ztotoznovany s Tochary nebo jejich pfibuznymi.

0 Hummel, S.: Geschichte der tibetischen Kunst, Otto Harrassowitz, Leipzig 1953, s. 20.

“* Ibid, s. 21-22.
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chotansky styl. %2 pfedchidei turkestanského uméni jsou buddhistické fresky a plastiky
Vv jeskynich Bamjan v Afghanistanu, které vykazuji znaky hellénistické, persko-sasanovské a
indické. V severnim Turkestanu se obdobi let 200-700 n. 1. nazyvalo hinajdnovou tocharskou
epochou, nebo-li indo-skythskym obdobim, predeviim v okoli Kugy.*®

V jeskynich v Tun-chuangu nalezl A. Stein tibetska dila z 10. stoleti a P. Pelliot tibetské
nasténné malby ze 14. stoleti, které se daji tadit do stejné skupiny maleb v indickém stylu
jako dila v tibetském Gjance. Podle tibetského pisma na sténach se da predpokladat, ze je
vytvorili tibetsti umélei.**

Perské, indické, ¢inské a chotanské motivy se dostavaly do Tibetu ptes Turkestan hlavné v 10.
stoleti, nebot’ buddhismus byl v t€¢ dob¢ prondsledovan islamem. Mnoho chotanskych mnicht

tedy naslo uto&ists v Tibetu.®

3.4. Cinské uméni

V dob¢ dynastie Chan se do ¢inského uméni dostavaly hellénské, fimské, perské a skythské
prvky. Déjiny c¢inského buddhistického uméni 3.-7. stoleti jsou spojeny s Centralni Asii,
indické vlivy se objevuji v raném vychodoasijském buddhistickém sochafstvi a malifstvi.
Hellénistické a indické motivy se dostavaly do Ciny jiz pozménéné. Hellénistické byly
napiiklad motivy dekorativni povahy, které se projevuji v Uponkovitém zdobeni aureol za
dynastie Tchang (618-906) (ptipominaji guptovské prace), nebo piikrytd ramena postav
Buddhii (indick4 tradice je nechava odhalend). 46 Vytvoftila se typickd c¢inskd podoba
bodhisattvi — abstraktni, odhmotnéna, transcendentni. Tento typ v dobé dynastie Tchang
nahradila vice indickd inspirace (télesnost, naturalistické tendence, ale bez indické
smyslnosti).*’ Zagina se prosazovat prvek volného prostoru v ramci kompozice. Tchangsky
bodhisattvovsky typ, oproti ranému indickému typu vybaven mnoha Sperky (to odpovidalo

tchangskému vkusu), byl inspiraci pro tibetské umeéni.

12 Hummel, S.: Geschichte der tibetischen Kunst, Otto Harrassowitz, Leipzig 1953, s. 23.
Ibid, s. 21.
Jiie-¢’ byli kolem roku 170 pf. n. 1. vyhnani z ¢inského tzemi a ovladli severozapadni Indii, Afghénistan a také
Turkestan. V 8. stoleti ovladli Turkestan Ujgufi a centrem se stal Turfan. V 7.-9. stoleti (670-692, 791-860) byl
Turkestan v rukou Tibet'anl.
* Hummel, S.: Geschichte der tibetischen Kunst, Otto Harrassowitz, Leipzig 1953, s. 24.
* Ibid, s. 24.
“*Ibid, s. 27.
“" Ibid, s. 27.
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Ve 13. a 14. stoleti byli do Sakji zvani mongolsti a ¢insti umélci a Sakja pandita udrzoval diky
svym cestam vztahy s Mongolskem a Cinou.*® V &inském uméni dynastie Ming (1368-1644)
se z mrakl stavaji ozdoby, barvy se dostavaji do poptedi a vnéjsi pohybové prvky se esteticky
utvareji. Odeévy jsou vlajici, oblibena je aureola kolem postav bozstev. Plastiky jsou
propracovavany do detaill, jemné cizelované. V 17. a 18. stoleti doslo k ¢inskému vlivu na
tibetské uméni za vlady cisait éry Kchang-si (1661-1722) a Cchien-lung (1735-1796), kteii
podporovali tibetsky buddhismus.*® Vliv na barevnost se projevil v oblib& svétlejsich tong.
Oproti tomu byly typické barvy v tibetské malbé, prevazné pod vlivem indického stylu,
cervend, modrd, zluta a zelena bez mezitond. Ikonografie ¢inského buddhistického umeéni ale
nepiinesla néjaké vyrazné prvky. Vyjimku tvoii né€kolik piikladt, jako Wej-tchuo, nebesky
general v brnéni, a sm&jici se buddha Pchu-taj, pfedev§im v &insko-tibetskych klasterech.”® Ve
vychodnim Tibetu, na hranicich s Cinou se objevuje také Kuan-ti, ¢insky buh véalky a
bohatstvi. Miize se v tom odrazet vliv lamii mandzuské dynastie Cching (1644-1911), jejimz
ochrannym boZstvem byl pravé Kuan-ti.”* Cinského piivodu jsou i draci a tygii na malbach,
plastikach a pfedmétech uméleckého femesla. Podle S. Hummela ptejali Tibet'ané tato zvirata
ziejmé kvili oblibé ndgii a také kviili povédomi o Ivech z perskych zdrojii. V Ciné navic
predstavovala zékladni kosmické protiklady, a to bylo blizké tibetskému pojeti svéta.>? Cinsky
vliv je dale patrny na tibetském malifstvi 17. a 18. stoleti. Zvlastnim piipadem jsou malby
V chramech, které se provadély na ¢erné podkladové platno jemnymi zlatymi linkami a plocha
jednotlivych prvki se vypliiovala lehkymi barevnymi.>®

Cinsko-tibetsky maliisky styl se prosadil hlavné ve $kolach v severovychodnim Tibetu,
jejichz centrem bylo Derge. Malifi z Khamu se proslavili jemnosti a bohatosti detaild,
harmonii a mnoZstvim barev. Dostavali zak4dzky na nasténné malby 1 z centralniho Tibetu.
PredevS§im prace z 18. stoleti si zaslouzi zvlastni pozornosti. Pro tuto Skolu jsou typickymi
rysy obleceni svétskych postav a bodhisattvii jako z tchangské doby a ¢inské motivy a prvky

v . 54
v malbé a barevnosti.’

*® Hummel, S.: Geschichte der tibetischen Kunst, Otto Harrassowitz, Leipzig 1953, s. 28.
“* Ibid, s. 29.

%% 1bid, s. 30.

*! 1bid, s. 30.

%2 1bid, s. 30-31.

% bid, s. 31.

* Ibid, s. 31.
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4. Tibetské malirstvi

Tibetské uméni je siln¢ spjato s buddhistickou naukou a praxi. G. Tucci charakterizuje
tibetskou malbu jako vyhradné nabozenskou, nebot’ inspiraci Cerpa vyhradné z nabozenstvi.”
Krom¢ zivota svétci predstavuje témét vzdy symboly duchovnich pland, proto jsou
Vv tibetském malif'stvi zachovana geometricka schémata, jako je princip mandaly. Ve stiedu je
mysticka sféra nebo cast kosmického vyvoje a okolo se rozvijeji dalsi sféry, tedy ve stiedu je

W W 4 N~ I : 56
postava bozstva nebo svétce a okolo ni doprovod a zaci.

Architektura, sochaistvi a malifstvi se vplné Siii rozvijely pifedevsim v klasternich
komplexech, které¢ byly casto honosné provedené a jejich interiér osazen mnozstvim
posvatnych soch, maleb na sténéch i na platné a dal§imi pfedméty, které byly soucasti oltaia a
obétin bozstev. Tibetska malba je soucasti tzv. rignd, tj. znalosti, které jsou piedmétem
intelektudlni, ne intuitivni (nangrig) aktivity. Patii tedy na stejnou rovinu jako gramatika,
rétorika, matematika a astrologie.”” Je fo pojedndni v malbé, které pracuje s uméleckymi
prostredky vyrazu, s vnéjsim planem, strukturou kousku uméni, jako by to byla budova ne
K vytvoreni, ale spise k znovu vybudovani podle predepsanych modelii.”®

Umeélecké femeslo se vSak uplatnilo i v zivoté béznych laikli. Tibetané maji radi jemné
zpracovani a vesel¢ barvy, které se objevuji 1 na jednotlivych pfedmétech denni potieby a ve

vnitini nebo vnéjsi vyzdobé tradi¢niho obydli.

4.1. Remeslinici

Uz pied piichodem buddhismu do Tibetu jsou zaznamenéany kontakty Tibetanti s Cinou, Indi,
Stredni Asii a tibetsti femeslnici jsou zminovani predevsim diky praci s kovem. V Tibetu v§ak
pusobilo 1 mnoho cizich umélci a femeslnikil, o nichz jsou zdznamy pifedev§im od 7. a 8.
stoleti. Patfili k nim naptiklad névarsti stiibrnici.

Nejveétsi ucté se tesili femeslnici a umélei pracujici pro klastery a zhotovujici pfedméty

buddhistické praxe, nebot’ tim se svym zplisobem podileli na Sifeni buddhistické nauky.

% Tucci, G.: Tibetan Painted Scrolls, La Libreria dello Stato, Roma 1949, s. 286.

*Ibid, s. 287.

*"Ibid, s. 291.

% Ibid, s. 291.

% Jackson, D., Jackson, J.: Tibetan Thangkas Painting. Methods & Materials, Serindia Publications, London
1984, s. 5.
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Slechta sponzorovala uméni bud’ p¥imo svymi projekty, nebo nepiimo prostiednictvim
klasterti. ° Remeslnici také za svymi patrony a zékazniky cestovali. Zastavali v jejich
obydlich nebo stanech, dokud nedokongili svou praci.®! Nechavali se po dobu prace hostit a
nakonec dostali svou odménu, Casto v naturaliich.

Remeslnici se délili podle profesi, v ramci profesi i podle pouzivanych technik a materialt.
Podle toho se lisilo i jejich spoleCenské postaveni. Naptiklad mezi témi, ktefi zpracovavali
kovy, byly nejvyse zlatnici a stiibrnici a nejnize kovati.*

Existovala riizna technicka pojednani a ptirucky ke zhotovovani posvatnych predmétt, ktera

se V tibetstin€ nazyvaji zorig tinco.®®

4.2. Maliri

Malifi thangk byli vétSinou bé€znymi femeslniky, stejné jako ti, kteti malovali dfevény
nabytek, zdobily stény a vytvareli architektonické prvky v domech bohatych 1idi.** Vétsinou
se jednalo o zbozné laiky pochézejici z malifskych rodin.

Tibetskd pojednani a pieklady ze sanskrtu popisuji ritualni kroky a vizualizace, které
doprovazeji malbu urcitych obrazl. Bézné jiz ale jen malo umélct nasleduje tyto metody.
Ptesto tibetsky buddhismus pozaduje, aby umélci byli zasvéceni do tanter alespoii ve
formalnim smyslu. Podle vadzrajanového buddhismu kazdy umélec, ktery zobrazuje bozZstva
nalezejici ke Ctyfem tfidam tanter, musel byt ritudlné zasvécen do kazdé z téchto tfid -
v&tsina tibetskych malifi tedy byla zasv&cena (wangkur).®

V tibetské historii je znamo né¢kolik thangk inspirovanych joginskymi vizemi. Napiiklad
nabozensky mistr 15. stoleti Gongkarpa Kiinga Namgjal mél béhem no¢ni meditace vizi, kdy
se mu zjevil Mahakala. Té samé noci nacrtl jeho podobu, druhy den ale svéfil naneseni barev
a dokonceni malby slavnému umeélci Khjencche Cchenmovi.®® Jini velci ndboZensti mistfi byli
sami zdatnymi malifi. Patfili k nim napfiklad 10. karmapa Ché¢hing Dordze (1604-1674) a
situ panéhen Chokji Chungnd (1700-1774). Jesté vétsi cenu mély malby, které velci

% Jackson, D., Jackson, J.: Tibetan Thangkas Painting. Methods & Materials, Serindia Publications, London
1984, s. 5.

®! 1bid, s. 6.

%2 1bid, s. 6.

% bid, s. 7.

* Ibid, s. 12.

® bid, s. 12.

% bid, s. 12.
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nabozensti mistii vyrobili ze zvlastnich materidlii, naptiklad kdyz k malbé pouzil krev ze
svého nosu.”’

Pii zvlastnich piilezitostech malovali bézni malifi thangky pii obfadu a meditaci. Jednalo se
napiiklad o jednodenni thangky (riinthang), které musely byt pro ritualni pasobeni dokonceny
béhem jednoho dne. Casto zobrazovaly Bilou Taru. Kazdoroéné se vyrabély pro zajisténi
dlouhovekosti (Zabtdin) velkych duchovnich vidct. Co nejvice potiebnych véci se pfipravilo
dopiedu a skuping malifi pomahali mni$iti sluhové. Pfitomen byl i krejéi na §iti bordur.®®
Malifi vétSinou dostavali bohat¢ odmény. Nékdy byli povolani na vladou natfizené prace
(lagddl), jako byly naptiklad restauratorské projekty, za které také dostavali odménu. VEtsi
vydélek vsak slibovaly zakazky od soukromych osob. Pied zacatkem prace se domluvil
minimalni plat a pouziti zlata. Po dokonceni dila nasledovalo jakési zbozné obétovani, urcity
druh nébozZenského vyplaceni (/ujon), které dovolovalo patronovi uvést posvatny obraz do
jeho nového domova.”

Pfi malbé thangk zbyvalo malo prostoru pro vlastni invenci a tvofivost. Malii se mohl vice
umeélecky projevit v dekorativni ¢asti malby, naptiklad v krajiné nebo vyzdobnych prvcich.
Vice moznosti pro kreativni zpracovani nabizely Zivotopisné a vypravné thalngky.70

Oznaceni vynikajicich malitt thangk bylo ,,bozsky obdateni femeslnici®.

Sdilnost umélcti ohledné procesu tvorby byla rizna. Existovali vynikajici malifi, kteti
nedovolili Zadné pfihliZejici, nepfijimali studenty a casto umirali bez pfedani svych znalosti.
Tento postoj byl typicky pro fadu tibetskych umélct, 1ékait, astrologh a dalSich odbornikd.

Nékteti malifi pry prozradili studentiim tajemstvi femesla aZ po n&kolika letech.”*

4.3. Druhy malby

V Tibetu se maluje zejména na Inéné nebo bavinéné platno, hedvabi a papir. Papir se pouziva
nejvice na miniatury, cakli, které se vkladaji do gau, schranek na ochranné predméty. Malba

na platno, mén¢ Casto na hedvabi, je nazyvana v tibetstiné obecné rimo (malif'stvi) nebo také

87 Jackson, D., Jackson, J.: Tibetan Thangkas Painting. Methods & Materials, Serindia Publications, London
1984, s. 12.

% Ibid, s. 12.

*Ibid, s. 12.

" Ibid, s. 42.

™ Ibid, s. 13.
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thangka (obraz), kuthang nebo Zalthang. Malby vznikaly ve vSech myslitelnych velikostech a
jejich historii miiZzeme sledovat jiZ od 10. stoleti v Tun-chuangu.”

Do tibetského malifstvi patii také dievofezy. Vzory dievénych matric se tisknou na papir
nebo latku. Naméty jsou Casto diagramy s magickym vyznamem, modlitby, mantry, nebo
posvatné formule, které se pouZivaji pii vé§téni nebo se vkladaji do gau. Casta jsou také
zobrazeni zvitat, napfiklad vétrny konik, lungta, ktery se tiskne na papir nebo latku a
vyhazuje se do vétru nebo zavéSuje na stozary. Dievorezové predlohy pro malby, které jsou
zhotovovany v riiznych klasterech, slouzi k tomu, aby byly dodrZzeny spravné proporce a
ikonograficka pravidla.

Dutlezitou soucasti miniaturniho malifstvi je knizni uméni, naptiklad provedeni desek knihy
nebo zobrazeni na strankach knih. Také obaly knih, které mohou byt na vnéjsi strané potazeny

- y oy P NPT . 73
hedvabim nebo zdobeny drobnou fezbou, maji na své vnitini strané¢ nabozenské postavy.

4.4. Funkce naboZenské malby

Podle tibetského buddhismu slouzila vétsina buddhistického uméni jako ten (lit. podpory),
tedy fyzické zpodobeni a ztélesnéni osviceného téla, promluvy a mysli. Do skupiny ten pattila
vétsina thangk, soch, stip a spist. Tyto posvatné predméty musely byt ritualné posvéceny
obfadem (ragnd), aby méli spravny uéinek pii nabozenské praxi.”

NaboZenské malby, které nebyly ten, zahrnovaly didaktické malby, které vysvétlovaly urcité
aspekty buddhistické nauky. Byly to pfimé ilustrace nabozenskych predméti a klasternich
prislusenstvi, symbolickd zobrazeni nabozenskych a kosmologickych konceptt a témat.”
Tteti skupinou byly malby pro ritudlni pouZiti jako zastupné obétiny ve vztahu k hlavnimu
obrazu ten, napiiklad mardzdi (zobrazeni obé€tin) umisténé pred podobiznou hrozivého
ochrance v gonkhangu. Nékolik jinych vyjimecnych typt malby tvorily verSované obrazce,

ochranné a astrologické obrazce a jantry.”®

2 Hummel, S.: Geschichte der tibetischen Kunst, Otto Harrassowitz, Leipzig 1953, s. 45.
73 H
Ibid, s. 47.
™ Jackson, D., Jackson, J.: Tibetan Thangkas Painting. Methods & Materials, Serindia Publications, London
1984, s. 25.
" Ibid, s. 25.
" Ibid, s. 25.
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Malby zobrazujici télesné formy osvicenych bytosti se nazyvaji kuten (t€lesna podpora). Do
této skupiny patii i zobrazeni posvatnych piredméti, jako jsou chramy a klastery (télesna
podpora) a stiipy (podpora osvicené mysli).”’

Podle vypovédi jednoho umgélce, Jaksonova informanta, si lidé objednavali a pofizovali
thangky kvuli riznym Zivotnim obtizim a situacim, jako byly nemoc ¢&i problémy, smrt
v roding, nebo potiebovali obraz spojeny s uréitou nabozenskou praxi.”

Vyroba thangky byla spojena s vytvafenim zasluh. Proto vétSinou duchovni uditel radi
béznym Tibetanim nechat namalovat thangku pro odstranéni fyzickych ¢i psychickych
ptekazek nebo pro dlouhy a zdravy zivot.”® Kazdé bozstvo mélo v kompetenci ndco jiného,
proto se vybiralo to, které odpovidalo dané situaci a potfebam daného ¢lovéka. Oblibena byla
Zelena Tara, kterd pomahala pfi odstranovani prekazek a zajistovala ochranu. Pro dlouhy
zivot se vzyval Amitajus. Po vytvofeni posvatného obrazu se predpokladalo, ze dany ¢lovéek
bude provadét recitace a modlitby k ptislusnému bozstvu.®

Thangky malované kvuli amrti ptibuzného nebo nékoho blizkého (kjetag) byly tvofeny ve
jménu zemielého. M¢ly zajistit podminky pro Stastné znovuzrozeni neboztika, a proto byly
zhotovovany brzy po smrti dané osoby, tedy béhem sedmi tydnt, kdy jesté bloudil v bardu®.
Lamové urcovali vhodné bozstvo po porad€ s buddhistickymi astrologickymi texty nebo
podle povahy zemielého.®?

Thangky se pouzivaly také jako pomiicka pro vizualizaci pfi meditaci. Malovaly se naptiklad
podoby uctivanych boZstev, duchovnich ucitelii a stromy utocisté. Zalezelo vZdy na potiebach
praktikujicich.®® Vyobrazenimi ugitelti urité linie s jidamy, osobnimi meditaénimi boZstvy,
predstavuje stadlou pfipominku jejich pfitomnosti ve svatyni. 84 Thangky se nosily také
v procesich lamil pfi vyznamnych obfadech, v druzing nevésty a p¥i pohfebnim privodu.®®

V Tibetu pouzivali thangky potulni lamové i laici na jarmarcich, poutnich mistech a trzich

vétSich mést. Zpivali ve verSich napiiklad ptibéhy o Padmasambhavovi a o nadhefe

™" Jackson, D., Jackson, J.: Tibetan Thangkas Painting. Methods & Materials, Serindia Publications, London
1984, s. 25.

" Ibid, s. 9.

” Ibid, s. 9.

% bid, s. 10.

8 Bardo je stav mezi smrti a novym zrozenim. Duse v ném bloudi a setkéva se s riznymi klamy, neZ se dostane
do nového téla.

8 Jackson, D., Jackson, J.: Tibetan Thangkas Painting. Methods & Materials, Serindia Publications, London
1984, s. 10.

% bid, s. 11.

8 Dudka, N., Luetjohann, S.: Tibetische Meditationspraxis in Bildern. Gewahrsein, Mitgefiihl und Weisheit,
Windpferd Verlagsgesellschaft, Aitrang 2006, s. 7.

8 Jackson, D., Jackson, J.: Tibetan Thangkas Painting. Methods & Materials, Serindia Publications, London
1984, s. 11.
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Amitabhova raje. Tento druh pisné¢ byl odvozeny od zvlastniho oddilu posvatné literatury,
chvalozpévii ¢i vzyvani. Svétec byl oslavovan v kazdém verSi kratkou zminkou jeho
nejpozoruhodnéjsich Zivotnich epizod, vizi nebo zazrakt. Nékteré thangky tak byly pifesnymi
ilustracemi k témto chvalozpéviim.® Nektef{ vypravédi se specializovali na ur€ité cykly,
naptiklad na epos o Gesarovi. M¢li specifickou vybavu, na hlavé bily klobouk s vyobrazenim
slunce a mésice a v ruce §ip k ukazovani jednotlivych &asti pfib&hu na malbg.?’

Potulni lamové, ucitelé manipa nebo mani lamové, vétsinou na thangkdch ilustrovali piibéhy,

které prednaseli. Putovali s thangkami dim od domu a S§ifili lidové ptibéhy a nabozenstvi.

.....

v

zasvétili svij zivot Sifeni mantry mani (tedy om mani padme hum). Vychazeli z tradice
vypravéni piibéht a zpivani pisni, ale prvni dolozené zminky mani lamech jsou az ze 13.
stoleti.®® J ejich tématy byly napftiklad ptichod kralovskych nevést do Tibetu (manzelky kréle
Songcén Gampa), zobrazeni tibetskych klasterdi, prvni kralové, buddhové, bodhisattvove,
ochranna bozstva, zakladatelé jednotlivych skol, jejich ucitelé a nasledovnici. Obsahuji tfi sta
ikon, série o svétcich, arhatech, piibshy z Buddhova minulych Zivotii nebo mandaly.®
Obrovské thangky, casto vytvofené technikou aplikace, se vyvéSovaly v klasterech nebo
V jejich blizkosti na zvlastnich konstrukcich pfi prilezitosti uréitych svatka.

Mistni vladci ve starém Tibetu cestovali po kraji a taboftili ve stanech. Podobny nomadsky
zivot vedli 1 mniSi, ktefi si brali na cesty vSe potfebné, napiiklad pfenosné oltare a svitkové
obrazy, které slouZily misto nasténnych maleb. ** Klasterni Zivot se rozvijel a mniSska
komunita se rozrustala. Kdyz zacalo vznikat vice klasterti, thangky dostaly své misto i ve
vnitinich prostorach budov. Postupem c¢asu se svitkové obrazy staly nabozenskymi

, ;s oqr I v ’ v rooro 791
vytvarnymi dily, ktera slouzila k vykladu uceni a uctivani.’

4.5. Co to znamena thangka

Definici thangk mizeme najit mnoho, témét kazdy autor, ktery piSe o tibetském malifstvi ¢i

buddhismu, se dotyka tématu thangk. Na thangky lze nahlizet z nékolika rovin a podle toho je

% Tucci, G.: Tibetan Painted Scrolls, La Libreria dello Stato, Roma 1949, s. 271.
87 H
Ibid, s. 271.
8 Kelényi, B., ed.: Demons and Protectors. Folk Religion in Tibetan and Mongolian Buddhism, Ferenc Hopp
Museum of Eastern Asiatic Art, Budapest 2003, s. 111-112.
8 Qlschak, B. Ch.: Mystik und Kunst Alttibets, Hallwag, Bern, Stuttgart 1972, s. 10.
O Dudka, N., Luetjohann, S.: Tibetische Meditationspraxis in Bildern. Gewahrsein, Mitgefiihl und Weisheit,
Windpferd Verlagsgesellschaft, Aitrang 2006, s. 6.
*" Ibid, s. 7.
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Ize i charakterizovat. Jako piiklad si mizeme uvést komplexni pojeti defice thangk od ucitele
dzogchenoveé nauky, Namkhai Norbu rinpoc¢heho: Na bezné urovni se miize thangka zdat byt
prostou umeéleckou formou, jejimz predmeétem jsou vytvarna zobrazeni Buddhy, velkych mistri
a jejich Zivotnich pribéhu. Pritom se muze jednat o zachyceni bozZstev, ktera nam pomdahaji
zvladnout nas tezky zivot. Vypravna liceni mohou divaka poucit a zdroven mu prinést
nekonecnou radost, kdyz sleduje umeélciiv Stétec. Pro praktikujictho miize thangka
predstavovat stav, ktery odpovida skutecnému stavu ,,Buddhy v ndas samych®. Thangka je
Jjednak pomuckou pro vizualizaci a jednak nam ukazuje, jak boZska bytost, nas pritel, vypada.
Na nejvyssi urovni nam thangka podava predstavu o tom, jak je nds viastni stav, nase viastni
ciste byti, usporddané...Obecné receno je thangka buddhistickym vytvarnym zobrazenim.
Predstavuje idedlni podobu urciteho bozstva buddhistického pantheonu a miize
zprostredkovavat  pritomnost buddhovského aspektu, jehoz je zosobnénim. Nadto je
symbolickym zobrazenim nejvyssi buddhistické pravdy, ktera umozZnuje vhled do podstaty
ducha. Tim je nécim vice nez pouhym predmétem uctivani, tedy mimordadne duleZitou
pomiickou pro meditacni pmxi.92

Thangka je oznaceni zavésného obrazu s nabozenskym namétem. Slovo je odvozeno od thang
Dtive byly tyto malby oznacovany rdri nebo rdrimo (malba na bavinéném platng). Tento
vyraz byl podobny sanskrtskému oznaceni pata. % Nékteré malby na dfevé byly také
nespravné nazyvany thangky. ** Thangky mohly byt malované, ti§téné, vysivané nebo
vytvofené technikou aplikace (nasivani malych kouskd tkaniny). Vzory pro vysivané thangky
tvofily néasténné malby. JiZ od doby dynastie Chan se vySivkami pokryvaly stény a sloupy
palact a chrami. V Tibetu se vySivka (cemdub) objevuje pomérné ziidka a Tibetané se
s touto technikou pravdépodobné poprvé setkali v Turkestanu a Tun-chuangu na staré
obchodni cesté, kterd spojovala Tibet se severem.”

Thangky ptedstavovaly bozZstva a postavy tibetského buddhismu. Mizeme je rozdélit na Sest

obecnych tématickych okruhi — osvicené bytosti (buddhové, bodhisattvové a guruové%),

2 Dudka, N., Luetjohann, S.: Tibetische Meditationspraxis in Bildern. Gewahrsein, Mitgefiihl und Weisheit,
Windpferd Verlagsgesellschaft, Aitrang 2006, s. 5-6.

% Tucci, G.: Tibetan Painted Scrolls, La Libreria dello Stato, Roma 1949, s. 267.

* Ibid, s. 268.

% Hummel, S.: Geschichte der tibetischen Kunst, Otto Harrassowitz, Leipzig 1953, s. 47.

% praktikujici si je vizualizuji, aby jim poskytli Gto&isté a pomohli rozvinout bédhicittu neboli snahu o probuzeni.
Dudka, N., Luetjohann, S.: Tibetische Meditationspraxis in Bildern. Gewahrsein, Mitgefiihl und Weisheit,
Windpferd Verlagsgesellschaft, Aitrang 2006, s. 8.
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jidamové (osobni meditacni boistva97), dharmapdlové (ochranci uéenigs), zobrazeni uceni
(Kolo zivota, zobrazeni 1ékaiskych tanter, symbolické obé&tiny péti smysla atd.), mandaly a
stipy®® a jantry'®. Thangky tedy nebyly jen pfedmétem uctivani ale i dileZitou meditadni
pomiickou.

Namétem thangk je Buddha Gautama, scény z jeho Zivota nebo piedchozich Zivoti, jeho Zaci,
vyznamné postavy buddhistické nauky a scény z jejich zivott (namthar), bozstva, ochranci
nauky atd. Malby odusevnélych postav kuten se déli podle toho, zda vyjadiuji ur€ity casovy
ramec. VéEtSina déje thangk je zasazena do kralovstvi nad obyCejnym prostorem a Casem,
napiiklad cistych zemi ¢i buddhovského prostoru. Ztélestiuji byti a bezprostiedni
pritomnost.'® Oproti tomu se nékteré kompozice snaZi o zachyceni epizod ze Zivota dané
osobnosti a zasazeni udalosti do historické ¢i legendarni minulosti. Jedna se o ,,narativni
malby*“. Nekteré narativni thangky zobrazuji fadu vyjimecnych udalosti v Zivoté osvicené
bytosti nebo svétce, jsou to ,,Zivotopisné malby*. Patfi k nim naptiklad 12 velkych ¢int
Buddhy, dulezité udalosti z Milardpova zivota a legendarni osoby jako kral Gesar z Lingu.
Jinym typem narativni thangky je zobrazeni udalosti z fady minulych Zivoti né&jaké velké

osobnosti, jako jsou dzdtaky (kjerab) ze Zivota Buddhy Séakjamuniho.'%?

Narativni malby
mohou byt malovany jednotlivé nebo jako série, kazdd zobrazujici jednu nebo nékolik
udalosti. Jednotlivé epizody od sebe byvaji odd€leny zdi, hranici nebo volnymi misty
Vv krajing.

K tietimu typu kompozice patii zobrazeni nabozenskych postav v obecném aspektu v Cisté

zemi. Nejjednodussi z téchto kompozic ma jednu postavu uprostied na rizné slozitém pozadi.

° Pomoci nich miize praktikujici rozpoznat svou skrytou energii a pomoci praxe dojit ke spojeni se schopnostmi
jidama.

Viz Dudka, N., Luetjohann, S.: Tibetische Meditationspraxis in Bildern. Gewahrsein, Mitgefiihl und Weisheit,
Windpferd Verlagsgesellschaft, Aitrang 2006, s. 8.

% Chrani proti vn&j§imu nepfiteli, ale i proti iluzim a odklonu od praxe. V podobé lokdpdli jsou povazovani za
aspekty narodniho citéni, kteti ochraiiuji nejen uceni, ale i misto, popf. zemi.

Viz Dudka, N., Luetjohann, S.: Tibetische Meditationspraxis in Bildern. Gewahrsein, Mitgefiihl und Weisheit,
Windpferd Verlagsgesellschaft, Aitrang 2006, s. 9.

% Mandala je symbolické zobrazeni kosmickych sil, vétinou ztélesnénych pomoci meditaéni bozstva, které
spojuje ¢etné elementy do uspotfadané jednoty. Stupa je symbolické zobrazeni Buddhova téla, feci a mysli

vV podob¢ schranky na ostatky postavené podle buddhistické kosmologie a péti prvkl. Obé zobrazeni mohou byt
také trojrozmérna.

Viz Dudka, N., Luetjohann, S.: Tibetische Meditationspraxis in Bildern. Gewahrsein, Mitgefiihl und Weisheit,
Windpferd Verlagsgesellschaft, Aitrang 2006, s. 9.

19 Jantra je geometricky vzor, ktery vyobrazuje prvky z ikonografie ve vétsinou abstraktni podobg.

Viz Dudka, N., Luetjohann, S.: Tibetische Meditationspraxis in Bildern. Gewahrsein, Mitgefiihl und Weisheit,
Windpferd Verlagsgesellschaft, Aitrang 2006, s. 9.

191 Jackson, D., Jackson, J.: Tibetan Thangkas Painting. Methods & Materials, Serindia Publications, London
1984, s. 25.

% 1bid, s. 26.
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N¢ékdy se kompozice sklada z mnoha nabozenskych postav. Jeji podoba je dana ikonograficky,
ale v uréitych pripadech dochazi k ipravam na piani patrond.'®

Uspotadani postav na thangkdch je presné dané. Kolem hlavni postavy se nachdzi doprovod
mensich postav. Nékteré malby maji vSechny figury stejné velké, naptiklad osmdesat Ctyfti
siddhu, ticet pét buddha, Sestnact arhati, mohou vSak byt kombinovany i s hlavni postavou
nebo jinymi skupinami. Osmdesat ¢tyii mahdsiddhi mize byt namalovano kolem centralni
postavy adibuddhy VadZradhary. Sestnact arhatii miZe byt zobrazeno kolem Buddhy
Sékjamuniho, jeho dvou zakd, Sariputry a Maudgaljajany, a dvou spole¢niktl arhatii, Hua-
Sanga a Dharmataly, a ¢ty lokdpdlu. Padmasambhava ptedstavujici nirmdnakdju byva
zobrazovan ve trojici se Samantabhadrou (dharmakdja) a Vadzrasattvou (sambhogakdja).
Padmasambhava mtize byt také malovan v doprovodu svych dvaceti Sesti hlavnich zaki, ve
svych osmi slavnych manifestacich nebo Vkombinaci dvaceti Sesti zdkd a osmi
manifestaci.***

Mandaly maji danou kompozici a komplexni symboliku. Zobrazuji skupiny bozstev sedicich
symetricky kolem hlavni postavy na ptidorysu bozského piibytku. V nékterych obiadech
vadzrajény a v meditaéni praxi byvaji obrazy mandal bez bordury.*®

Pfi zobrazeni hlavni postavy v jeji Cisté zemi ¢i kralovstvi se umélci snazi o pojeti tohoto
zvlastniho prostoru. Casto maluji Amitabhu a Avalokitésvaru vraji  Sukhavati,

Padmasambhavu na m&déné hote a krale Sambhaly v kruhovém poli.*®

4.6. Klasifikace thangk

Thangky 1ze délit podle riznych kritérii:
1. stylistické a chronologické (Skoly a epochy)
2. vnéjsi (podle zobrazenych postav ¢i zvlastnich znakﬁ)107
3. déleni do skupin podle typu thangky:
a. tisténé thangky
b. serthang

c. vySivané thangky a thangky vytvotené technikou aplikace

193 Jackson, D., Jackson, J.: Tibetan Thangkas Painting. Methods & Materials, Serindia Publications, London
1984, s. 26.

" Ibid, s. 26.

' |bid, s. 26.

" Ibid, s. 26.

97 Tucci, G.: Tibetan Painted Scrolls, La Libreria dello Stato, Roma 1949, s. 316.
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d. mandaly

e. thangky gonkhang™®

a. V tisténych thangkach je uméleckd prace omezena na vybarveni ploch a kresbu.

Kompozice je urcena vzorem matrice.®

b. Serthang predstavuji zlaté thangky ¢ili thangky se zlatym pozadim. Existuji rizné typy

podle mnozstvi pouzivaného zlata:

A) rovnomérné zlacené pozadi, na némz se postavy maluji ¢ernymi linkami nebo je

postava ve stfedu namalovéana v zivych barvach

B) zlata je teCkovana malymi ¢ervenymi, modrymi a ¢ernymi doteky $tétce tak, ze vytvari

reliéf odévu bozstev nebo je obleceni pokryto kvétinami

C) rovnomérné cervené pozadi, na némz jsou postavy malovany pievazné zlatem™*?

Podle G. Tucciho jsou zlaté thangky spise novéjsim typem zpracovani, nebot nevidél

74dnou takovou star$i neZ z 18. stoleti.*!

c) Technika aplikace ma v Tibetu dlouhou tradici a predstavuje textilni ustiizky nasité na
podklad (goku, thagsu diinpa, apincchen). Podle G. Tucciho ptisly vySivané thangky
do Tibetu z Ciny."?

d) Mandaly patii k nejkomplexnéj§im symbolim vadzrajanového buddhismu a jsou

projekci predstavy vesmiru na zékladé geometrickych tvarid, pfevazné kruhti a ¢tverct.

Jako soucast tantrickych obtadl piispély velkou mérou k vyvoji buddhistické

ikonografie.*3

e) Thangky vytvarené pro gonkhang predstavuji bozZstva, ktera se uctivaji v gonkhangu

neboli Gonpoveé dome. Gonpo je pan 1 ochranné bozstvo Skoly nebo klastera.™ Pro $kolu

Sakjapa je jim Gurgon ¢i Phurba a pro Skolu Gelugpa Jese Gonpo. Jidamové vladnou

mensSim bytostem, které jsou vétSinou tibetského plivodu a které buddhismus pfijal jako

ochrance nauky. Mnozi z nich byli pivodné mistnimi démony, ktefi se po vitézstvi

buddhismu stali strazci chramt postavenych na mistech, kde pavodné sidlili a méli své

1% Tato mysticka svatyné s nesnadnym piistupem ma izké a nizké dvefe, na nichz jsou namalované hriizné tvéte.
Uvnitt je mdlé svétlo, ze stropu visi vycpana zvifata, naptiklad psi, jaci, kong€ a vici. Svatyn€ je vyzdobena také
vale¢nymi trofejemi, pozistatky po neptatelich a lupi¢ich. Pfi obfadu recituje mnich litanie a tlu¢e do bubnu.

Viz Tucci, G.: Tibetan Painted Scrolls, La Libreria dello Stato, Roma 1949, s. 320-321.

1% Tucci, G.: Tibetan Painted Scrolls, La Libreria dello Stato, Roma 1949, s. 317.

"0 Ibid, s. 317.

" Ibid, s. 317.

"2 Ibid, s. 318.

2 Ibid, s. 318.

" Ibid, s. 320-321.
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poklady.™*® Pro génkhang se maluji thangky pronikavych barev, vétsinou Cervené a Cerné.
Nejstarsi thangky v Guge mély tmavé modré nebo Cerné postavy hrozivych bozstev na
tmaveé Cerveném pozadi. V nejnovéjsich thangkdch jsou barvy opacné, na ¢erném pozadi
jsou postavy obklopené zivou zari plamenﬁ.116 Ptfed hrozivymi bozstvy jsou obétiny z

lidskych lebek, oci a vnitinosti nakresleny ve zlatych linkach.

4.7. Kompozice

Uceni lamové nékdy provadeli detailni popisy starych dél, které mohly slouzit za vzor dal§im
malifim. Posvatnd nebo znama dila slouzila jako modely pro kopirovani. Za timto ucelem
vznikalo napiiklad mnoho d¢l Situ panchena v 18. stoleti. Mistr nékdy také vytvotil thangku
se zdmérem, aby byla vzorem v oblasti, kde zil. Jako dilezity zdroj malby slouzily také
drevorezové tisky. Kresby malifskych autorit byly tisténé z dievofezovych matric pro
standardizaci kompozice a linek. Pro jednoduché malby se tato technika pouzivala od konce
15. stoleti. Tisky z matric v Dzénangu pochazeji z doby pted rokem 1642. Od 18. stoleti se
objevovala slozitéjsi série tiskl z tiskdren v Narthangu a Derge. Tisky se pak Sifily podél
obchodnich a poutnich cest. Casto se tiskla predloha na pfipravené platno thangky, a otisk pak
slouzil misto skicy.117

Thangky se svou kompozici fidi vzorem mandal, kdy centralni postava je uprostied.**®
Castym typem kompozice je centralni postava obklopena mensimi identickymi postavami,
které jsou nékdy jejimi jinymi aspekty nebo manifestacemi. Mensi postavy v horizontalnich a
vertikalnich sloupcich jsou nékdy naznaceny jen v obrysech. Byva jich mezi 100-200 a jejich
velikost se pohybuje od poloviny do 1/5 hlavni postavy. V téchto thangkdch netvoii pozadi
krajina, ale pouze Cervena nebo ¢erna plocha a mensi postavy mivaji zlaté obrysy. Nekdy je
naopak pozadi namalovano zlaté a drobné postavy Vv Cervenych obrysech.119 Znasobeni poctu
bozZstva predstavuje vétsi zasluhy patrona a vétsi silu boZstva.

Kompozice predstavujici linie uciteld urcité skoly se d¢li na dva hlavni typy — strom toCisté a
pole shromézdéni. Strom utocisté zobrazuje predméty nebo bytosti, u nichz praktikujici hleda

utocCisté. Patii k nim Buddha, Dharma, Sangha a ve vadzrajané jesté guru (bezprostiedni i

> Tucci, G.: Tibetan Painted Scrolls, La Libreria dello Stato, Roma 1949, s. 321.
116 ||
Ibid, s. 323.
117 Jackson, D.: A History of Tibetan Painting. The Great Tibetan Painters and Their Tradition, Verlag der
Osterreichischen Akademie der Wissenschaften, Wien 1996, s. 375.
18 Tucci, G.: Tibetan Painted Scrolls, La Libreria dello Stato, Roma 1949, s. 300.
119 Jackson, D., Jackson, J.: Tibetan Thangkas Painting. Methods & Materials, Serindia Publications, London
1984, s. 27.
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piedchozi ucitelé linie), jidamové, dakové a dakini, ochranci uceni. Praktikujici si je
vizualizuje, jak sedi na velkém stromé plnicim pfani. Ve stfedu je dany ucitel jako hlavni
postava a na vétvich stromu dli dalsi ¢tyti predstavitelé GtoCist. Vychazi se z novych prekladii
tanter, kdy jidamové jsou na ptedni vétvi, buddhové na vétvi po pravici hlavni postavy,
Dharma v podobé kupy posvatnych spisti v pozadi, Arja Sangha v podobé skupiny mnichii a
bodhisattvi na vétvi po levici hlavni postavy. Na obloze nad stromem nebo nékdy v kruhu
kolem hlavni postavy je zobrazena linie uciteld a pod hlavnimi vétvemi stromu ochranci a
strazci.'?°

Pole shromazdéni slouzilo v uréitych tradicich k vizualizaci celé linie, zobrazovaly se bytosti,
které se uctivaly a kterym se ob&tovalo. Ve skole Gelugpa bylo casté zachyceni Stupnovité
cesty (lam rim) a uctivani guruii (lama chdpa). Hlavni postava se nachazela na vrcholu
lotosového triinu, ktery obklopovala sestupna fada uctivanych bytosti (guruové, jidamoveé,
buddhové, bodhisattvové, pratjékabuddhové™®, sravakové*®, dakové'® a dharmapdlové). Na
obloze nad ni byla tfi oddélend shromazdéni ucditeld - prostfedni skupina piedstavujici
tantrické zplnomocnéni a praxi, od hlavni postavy napravo linie nesmirného vedeni (gjachen
cogjii), linie jégacdra mahajany pochézejici od Maitréjanathy a Asangy, a od hlavni postavy
nalevo linie pronikavého pohledu (zabmo tagjii), madhjamakova tradice pochazejici od
Mandzusriho a Nagardzuny. Pod lotosovym trinem se nachazela mensi bozstva, ktera
nepatiila mezi GtoCisté (Ctyfi straZci svétovych stran, Brahma, Indra a mnozstvi bohyn, které
pfinasely obétiny). V dolnim rohu byl zobrazen mnich, ktery vyjadioval vztahu praktikujiciho
k tomuto shromazdéni, provadél symbolickou obé&t’ ve form& mandaly.*?*

V mandale a poli shromazdéni byla podoba a umisténi bozstev v kompozici ptisné¢ dana podle
textd, ale v nékterych kompozicich mél malif vétsi volnost a mohl experimentovat
s rozvrzenim.'® Vétsinou se maluje hlavni postava na stfedu vertikalni osy kompozice a
kolem ni vedlej$i postavy symetricky rozmistény nahote, dole a po stranach. Kompozice
muze byt také asymetrickd, kdy je hlavni postava posunuta trochu doprava nebo doleva. Tvar
miva v casteném profilu. 126 pyi hierarchickém uspofadani je mnozstvi malych postav

Vv pozadi ¢lenéno do skupin a vysSich nebo nizsich pozic. Pokud je doprovod hlavni postavy

120 jackson, D., Jackson, J.: Tibetan Thangkas Painting. Methods & Materials, Serindia Publications, London
1984, s. 27.

121 Jeden ze t¥{ druhii osvicenych bytosti, které dosahly osviceni bez pomoci uéitele.

122 Oznageni poslucha¢ti buddhistické nauky, nékdy také Buddhovych zaki.

123 Muzské podoba ddkini, tedy ztélesnéni osvicené energie. Patii mezi postavy tantrického buddhismu.

124 Jackson, D., Jackson, J.: Tibetan Thangkas Painting. Methods & Materials, Serindia Publications, London
1984, s. 27.

' |bid, s. 40.

2% |bid, s. 40.
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tvofen guruy z predavané linie, jsou vétSinou umisténi na malbé nejvyse. Nahote ve stiedu
sedi zékladni a puvodni wulitel (Vadzradhara vtzv. Novych S$kolach (Sarmapa),
Samantabhadra ve $kole Ningmapa), podobné vladce tathdgatové rodiny nad hlavni postavou
(napiiklad Amitabha nad AvalokitéSvarou). Zakresleni guruii a uciteli dané linie je
Vv sestupném chronologickém potadi, zaCina se nahoie ve stfedu, ostatni sméiuji dolti po pravé
a levé strand.’’ Ve slozitych kompozicich se objevuji postavy riiznych tiid — pod guruy
Jjidamove, pak buddhové, pokud nejsou zahrnuti do linie ucitelti (naptiklad Buddha miize byt i
zakladatelem linie), vEétsi a mensi ochranci linie jsou umisténi ve spodni ¢asti. Hierarchie je
nasledujici - guruové, jidamové, buddhové, bodhisattvoveé, dakové a dakini, dharmapalové,
jaksové, bohové bohatstvi, mensi bozstva (mahdndga, terdag). Tato hierarchie neni
dodrzovana pii zobrazeni uciteli nebo mahdsiddhii, kKdy jidamové (ale Casto v malém méftitku)
stoji nad nimi na obloze, jakoby se tam objevovali v n&jaké vizi.}?®

V zobrazeni transcendentni sféry, rdje, se objevuje Buddha, buddhové, vadzrajanova bozstva
a historické osobnosti. Tento svét se zjevuje tém, ktefi uspéli pti meditaci, proto jsou bytosti
na lotosech. Nékdy lotos chybi u historickych postav (kromé¢ Buddhy Gautamy), ¢imz se

odkazuje na jejich spojitost s pozemskymi aktivitami.

Lotos je symbolem zrozeni (z
kosmickych vod), symbolem ,jiného planu“. Zrozeni na lotosu piedstavuje symbol
znovuzrozeni spiritudlniho svéta, novy vzestup k dharmakdje, zrozeni nad pozemskymi
vasnémi."

Thangky ptedstavuji také raje, kdy je centralni postava obklopena dal§imi. Zobrazuji se takto
linie rodiny, rodinného systému (kula, rig), kdy v cele je jeden z buddhii. Napiiklad nad
hlavni postavou je vertikaln¢ hlava rodiny (rig dag), naptiklad nad AvalokitéSvarou Amitabha,
obecné¢ nad pozemskou postavou boZstvo, jehoz je projekci, naptiklad nad Congkhapou
MandZusri (tib. Diarnpaljang).131

U kofene triinu se objevuji hroziva boZstva, nékdy se jedna o jednu postavu, jindy o cely
cyklus. Podle pravidel starovéké ikonografie se napiiklad pod Buddhou Gautamou zobrazuje
Krodharadza Jamantaka, ktery odstraiuje ptekazky, nebo také Tara.*®

Nahote vpravo i vlevo nad centrdlni postavou je namalovano slunce a mésic. Ve vadzrajané

jsou definovany jako b&h casu. Naznacuji to, ze scény na thangkdch se odehravaji ve vn&jsim

127 Jackson, D., Jackson, J.: Tibetan Thangkas Painting. Methods & Materials, Serindia Publications, London
1984, s. 40.
128 |bid, s. 40-41.
129 Tucci, G.: Tibetan Painted Scrolls, La Libreria dello Stato, Roma 1949, s. 301.
130 H
Ibid, s. 300.
L |bid, s. 305.
32 |bid, s. 305.
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sveéte pratibhasa. Predstavuji dva poOly, mezi nimiz je rozdélena bodhicitta, myslenka
osviceni.'®

Nejstarsi thangky se tidily predpisy pat a zachycovaly postavy donatort.. Naptiklad donator je
namalovéan s rodinou a lamy a po jejich pravé nebo levé strané je bith bohatstvi (DZambhala -
Kubéra), ktery ma zaplavovat donatora pozehnanim a poklady. Naznacovaly se tak bozské
zasluhy i materialni prosperita.'**

Mezi ten patii také zobrazeni nabozenskych pravd, jako jsou ilustrace usporadani svéta (Kolo
byti, ilustrace klaSterniho chovani nebo meditativnich postoju a stavil), 1ékaiské a astrologické
malby, které vychazeji z posvatnych spisi, pfedstavujicich slovo Buddhy. Buddhistické u€eni
je zastoupeno symboly, napiiklad osmi paprskovym kolem viry, blahopiejnymi symboly nebo

136

obrazem Mongola vedouci tygra'®®, emblémem Mardzusriho ** nebo symboly v Kole byti

(tf1 jedy a Jama).

4.8. Puvod thangk

Thangky piejaly a nadale uchovavaji prvky indické kultury. Jak piSe Tucci: Bylo potreba
mnoha staleti nez se Tibetané, vstiebavsi indické a cinské podnéty, mohli vydat svou viastni
cestou a naslouchat své vlastni inspiraci. Thangky tedy také nejsou samovolnym vytvorem
tibetského nadani; jsou druhem uméni, spolu s dalSimi vzory, vypijcenymi 7 Indie, které
teprve v priibéhu casu ziskaly otisk tibetského ducha.*®’

Vzorem thangk byly indické paty nebo nepalské prabhy. Pfedstavovaly vyobrazeni a symboly
bozstev nebo zivoty svétci na papirovém podkladé. Byly poméré rozsitené diky tantram,
Z nichz nékteré dokonce pouzivani pat pedepisovaly. Paty tak znazoriiovaly urcité teologické

principy skryté za obfady.'*®

133 Tucci, G.: Tibetan Painted Scrolls, La Libreria dello Stato, Roma 1949, s. 306.

" 1bid, s. 308.

135 Motiv Mongola s tygrem predstavuje tii bodhisattvy — Avaldkité$vara, Maiidzusri, Vadzrapani v podobé
Mongola, tygra a fetézu. Variantou tohoto zobrazeni je pfekonani ¢ty Mara v podobé dvou kralikti pod drapy
tygra a dvou postav pod chodidly Mongola.

Viz Jackson, D., Jackson, J.: Tibetan Thangkas Painting. Methods & Materials, Serindia Publications, London
1984, s. 41-43.

3¢ Odznakem moudrosti MaiidZusriho je planouci meg. Tento motiv pry namaloval Sakja pandita v Samja. Kral
Thisong Decin je zastoupen planoucim me¢em, Padmasambhava lotosem, Kamalasila a Santaraksita
dvouhlavym zlutym vodnim ptakem, piekladatelé Kaba Palceg a Cchogro Lui Gjalcchin dvouhlavym
papouskem, jezero pod lotosem slouzi jako ochrana proti ohni, ktery trapil Samja.

Viz Jackson, D., Jackson, J.: Tibetan Thangkas Painting. Methods & Materials, Serindia Publications, London
1984, s. 42.

3" Tucci, G.: Tibetan Painted Scrolls, La Libreria dello Stato, Roma 1949, s. 269.

" 1bid, s. 270.
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Paty slouzily k riznym uceltim:

1) pro magii nebo jako ptedméty pfinasejici zasluhy. Byly tedy prospé$né pro donatora a
vSechny ty, kdo se na né divali, nebo pfedstavovaly zboznou myslenku hromadici dobrou
karmu. Podle buddhistické nauky neexistovalo vétSich zasluh nez Sifeni uceni, zachrafiovani
padlych dusi z temnoty a Sifeni posvatnych knih a predméti.

2) pro vyvolani bozstva, které se meditujicimu zjevi pfi meditaci.™

Casem se za¢ala zaméhovat slova pata a mandala. Piivodné se jejich zobrazeni odliovala.
Paty vétSinou zachycovaly bozZstva v podob¢ figur a mandaly bozstva nebo jejich symboly
pomoci geometrickych vzord, soustfednych ¢tvercii a kruhti predstavujicich vesmir. Ale
nasledn& pata mohla zobrazovat mandalu.**

Y 7vyk sypani

Mandaly byly ptivodné vytvafené na zemi pomoci prasku rdznych barev.
mandal nadale pietrvava. V tibetskych klasterech vznikaji mandaly pii vyznamnych svatcich.
Na posvécené ploSe vykondva zasvéceny Cloveék predepsany obtad, kterym se zve dané
bozstvo, aby do mandaly vstoupilo. Po skonceni oslav je mandala znicena.

Mandala piedstavuje vSeobecny pojem:

1) jakykoliv posvatny prostor obecné. Stavba chramu je ¢asto navrzena jako ptesné zobrazeni
vesmiru S prvky predstavujicimi zékladni plan svéta.

2) postupné splyval pojem s patou. Mandala se pak malovala jako pfedmét uctivani, bez
konkrétniho icelu pro uréitou meditaci nebo obfad.*?

Paty mély svou magickou nebo ritualni hodnotu, ale také praktické pouziti jako znazornéni
zivotl svétct, mistri nebo nadhery nebes. Pouzivali je vypravédi jako obrazy ke svym
pribéhtim, které vypravéli, kdyz cestovali z mista na misto, pii rGznych slavnostech a
svatcich.*? Privodctim v klasterech slouzily jako podklady k piib&him, kdyz vysvétlovali
zézraky a slavu svatych osobnosti, které v danych mistech pobyvaly.*** Indie méla dlouhou

)

tradici pouzivani vypravnych pat. Existovala tam tfida potulnych vypraveéca (sans. mangkha
& saubhika), o nichz jsou zminky i v dramatické literature.'*

Tibetské thangky maji tedy tii zdroje - paty, mandaly a malované piib&éhy svétct pouzivané
vypraveééi a pruvodei po posvatnych mistech. Podle tibetské tradice predstavuji thangky

nabozenské predméty, které maji prakticky ucel, proto nepojedndvaji o svétskych namétech.

139 Tucci, G.: Tibetan Painted Scrolls, La Libreria dello Stato, Roma 1949, s. 270.
140 -
Ibid, s. 270.
41 |bid, s. 270.
42 |bid, s. 270.
%3 |bid, s. 270.
%4 Ibid, s. 270.
%5 |bid, s. 270.
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Jsou nezbytnym prvkem ndbozenské praxe a dodrzuji pfisna pravidla, umélcova fantazie

V nich nema témét zadny prostor.146

4.9. Povaha a podoba thangk

Thangky mély podle pravidel tantrické literatury obdélnikovy tvar. To bylo zavazné i pro paty,
napfiiklad pro zobrazeni kniznich navrhid, pro magické ucely K ziskani duchovnich zasluh

147

nebo k vyvolani uritych bozstev, ale ne pro mandaly.”™" Umélci se pii tvorbé thangk vsak

nedrzeli predpisi o rozmérech pfili§ piisné. Dnesni thangky jsou sice vétSinou obdélnikové,
ale starsi spiSe &tvercové, napiiklad thangky z kralovstvi Guge nebo z centralniho Tibetu.™*®
Dnesni thangky se od téch starSich 1isi i bordurou. Maji malbu lemovanou textilii ze vSech
stran, podle starSich zprav byly lemy pouze na spodni ¢asti thangky. Staré paty ze zapadniho
Tibetu, ptesnéji z Guge, nikdy nemély borduru.

Plocha malby (tib. melong ¢ili zrcadlo) postupné dostavala obdélnikovy charakter a byla
lemovana textilni bordurou ze vSech stran. Na borduru se misto bavlny postupné zacalo
pouzivat pouze hedvabi, vétsinou &inské, které barevng ladilo s malbou.*® Malba byla jests
lemovana dvéma prouzky, jez byly Casto ze Zlutého nebo Cerveného hedvabi (tib. adza,
adzama mar, ser neboli ¢ervena a Zluta duha). Symbolizovaly duhu jako nebeské svétlo
vyzatujici z obrazu. Tim mélo byt znazornéno, ze malba je odrazem vzdalenych nebeskych
sfér a predava bozskou zafi."° Na spodnim okraji thangky je pfesné uprostied Ctverec drazsi
hedvabné tkaniny jiné barvy. Tento Ctverec ze zvlast jemné tkaného brokatu predstavuje
ur&itou ,,branu®, tedy vchod do zobrazené jiné dimenze.'® Predstavuje dvitka thangky (tib.
thanggo), ktera ¢asto zdobi motiv drakti jako symboliky sféry kosmickych vod.'*?

Na hornim a dolnim okraji bordury thangky jsou malé valecky (tib. thangsing). Horni je uzsi a

A4

leh¢i, dolni je silngjsi a téZ§i, vétsSinou zakonceny dvéma dievénymi ,.knofliky* (tib. thangtog)
zdobenymi stiibrem nebo mosazi.*>
Ochranna rouska (tib. Zalkhdb) pokryva thangku po celé délce. Byva z jemného cerveného

nebo zlutého hedvabi a je nasita v trovni horniho valecku. Chrani thangku pted poskozenim,

18 Tycci, G.: Tibetan Painted Scrolls, La Libreria dello Stato, Roma 1949, s. 271.
147 -
Ibid, s. 267.
8 Ibid, s. 267.
9 Ipid, s. 268.
%0 Ibid, s. 268.
! Dudka, N., Luetjohann, S.: Tibetische Meditationspraxis in Bildern. Gewahrsein, Mitgefiihl und Weisheit,
Windpferd Verlagsgesellschaft, Aitrang 2006, s. 7.
152 Tycci, G.: Tibetan Painted Scrolls, La Libreria dello Stato, Roma 1949, s. 268.
53 Ibid, s. 268.
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kdyz je svinuta, a pfed koufem obétnich maslovych lampicek, kdyz visi v chramu.*®* Pres
rousku visi dva prouzky z ¢erveného nebo zlutého hedvabi, Siroké kolem dvou centimetri
(lung non), nasité v horni ¢asti thangky, které odkazuji k dobam, kdy se thangky pouzivaly ve
stanech a bylo nutné je pfivazat, aby byly uchranény pied narazy vétru. 155 Prouzky také
slouzily pro svazani svinuté thangky. Smotavani mélo vzdy probihat od spoda, nebot’ svinuti

thangky od shora bylo povaZzovano za neuctivé.*

4.10. Priprava thangk

4.10.1. Priprava povrchu malby

Nejéastéjsim materidlem thangk je bavinéné, nékdy Inéné platno, hedvabi nebo kiize. Cim
star$i byla malba, tim silnéj$i a hrubsi material se pouzival. Hedvabi slouzilo jako podklad
hlavné pro mensi thangky. Platno se napne do ramu, na koncich se pfipevni pomoci provazu.
Platno se dva az tiikrat potfe roztokem zivocisného lepidla s vapenatou ptimési (kiida nebo
sadra) po obou stranach tak, aby zcela nasaklo. Ptiprava smési byla dualezita, nebot’ chranila
dalsi vrstvy pred lamanim, drolenim nebo loupanim.**’ Po zaschnuti se povrch vyhladi musli
nebo jinym hladkym pfedmétem. Diky tomu je pak rovny a leskly.158 VétSina maliit si latku
piipravuje sama, ale néktefi tuto praci nechavaji délat asistenty nebo studenty. Existovaly
rizné typy ramu, ale nejCastéjsi byly pravouhlé.

Predtim, neZ zacal malif malovat, mél pfedstavu o kompozici. Obvykle mu i patron fekl, ktera
bozstva ma zobrazit nebo predlozil diagram se jmény a rozmisténim postav. Diagram Casto
vytvofil lama. Pokud nepfinesl patron diagram, ale mél presnou piedstavu, udélal si umeélec
poznamky o kompozici. Kdyz mél umélec k dispozici jen jména, musel vymyslet vzhled a
vhodné rozlozeni. Rada kompozic byla popsana v buddhistické ikonografii a umélecké tradici,

ale n&kdy bylo potfeba vytvofit novou.'*®

™ Tucci, G.: Tibetan Painted Scrolls, La Libreria dello Stato, Roma 1949, s. 268.

% Dudka, N., Luetjohann, S.: Tibetische Meditationspraxis in Bildern. Gewahrsein, Mitgefiihl und Weisheit,
Windpferd Verlagsgesellschaft, Aitrang 2006, s. 7.

1% Tucci, G.: Tibetan Painted Scrolls, La Libreria dello Stato, Roma 1949, s. 267.

157 Jackson, D., Jackson, J.: Tibetan Thangkas Painting. Methods & Materials, Serindia Publications, London
1984, s. 15.

158 Tucci, G.: Tibetan Painted Scrolls, La Libreria dello Stato, Roma 1949, s. 268.

159 Jackson, D., Jackson, J.: Tibetan Thangkas Painting. Methods & Materials, Serindia Publications, London
1984, s. 25.
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4.10.2. Skicovani a teorie ikonometrie

ZacateCnici nejprve kopirovali postavy buddhi podle pfirucek nebo vzoru svého ucitele.
Vytvotili si miizku z linek, do které kreslili postavu. Téma neustdle opakovali a po zvladnuti

160

zakladnich proporci mohli pfejit analogicky k jinym neznamym bozstvim.™" Nékdy studenti

skicovali posvatné symboly, hlavy, ruce a nohy zvlast. Nejdiive se vytvorily obrysy nahé
postavy a poté odeév a ozdoby. ZkuSeny malif mohl nacrtnout rovnou oblec¢enou postavu.161
Pti skicovani se nejdiive rozdé€li plocha a napiiklad pomoci ovala se rozvrhnou jednotlivé
postavy. Je tieba dodrzovat jejich odliSnou velikost podle hierarchického usporadani. Pro
nacrtnuti hlavy a oblych tvarii pouZzival malif kruzitko. Po dokonceni téla se kreslil odév a
ozdoby. Poté pfiSla fada na nimby, aureoly, triiny, po nich na okolni krajinu a jednotlivé
prvky pozadi.

Studium mladych umélct trvalo nékolik let, ale pomérné brzy mohli zacit s kopirovanim
kompozic svych uciteld nebo jinych umélch. I velci umélci napodobovali cizi kompozice a
nevymysleli své vlastni, nebot’ tim Setfili Gas. % Kopirovaly se ¢asto vzory dievofezovych
matric z tiskaiskych dilen v Derge nebo Narthangu. Sablona se vytvotila prekreslenim nebo
pretisténim kompozice na jiny kus papiru. V obrysech se jehlou propichla fada direk a po
pfiloZeni na platno se posypaly praSkem z poérovitého vacku. PraSek tvotila vétSinou smés
dfevéného uhli a okru. Poté se Sablona odebrala a malif §tétcem namocenym v tusi pospojoval
prasSkové tecky a vytvortil tak vzor.'®® Bylo mozné vytvofit 1 celou sérii Sablon s opakujicimi
se prvky, naptiklad drobnymi boZstvy nebo krajinnymi komponenty. Sablony se pouzivaly pii
opakovani vzoril i na nasténnych malbach, ndbytku a architektonickych prvcich.164

Dalsi usnadnéni kresby se dalo provést poloZzenim piedlohy na zadni stranu platna, které se
drzelo proti svétlu a diky tomu bylo moZné motiv zkopirovat. Vzor kompozice se mohl také
pres tenky papir kopirovat jiZ z hotové malby.'®

Pro rozvrzeni kompozice se pouzivalo osm zakladnich linek - dvé diagondly, jedna vertikala,
jedna horizontala a ¢tyfi vnéjsi ohraniCeni. Linky vznikaly obtisknutim nité nebo vlakna, které

se predtim ponofilo do koZeného nebo latkového pytlicku s kiidou nebo smési okrového

prasku. Nekteti umélei malovali linky na rubovou stranu platna, aby uchovali plochu k malbé

180 jackson, D., Jackson, J.: Tibetan Thangkas Painting. Methods & Materials, Serindia Publications, London
1984, s. 49.

' |bid, s. 69.

192 |pid, 5. 71.

193 |bid, s. 72.

% Ibid, s. 73.

1% Ibid, s. 73.
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¢istou. Hlavni linky pak vidéli, kdyz drzeli platno proti svétlu. 1% Linky vymezujici okraje
malby se provadély vzdy na piedni stranu platna a muselo zbyt dost mista na okrajich, aby se
mohla pfisit brokatova bordura.’® K rysovani linek a pomocnych bodii pouzivali maliti také
pravitka a kruzitka. Pripravné nacrtky se provadély dievénym uhlim. VétSina malift si jej
sama vyrabéla z vrby nebo tamarysku.*®®

Uhlové linky se daly dobfe vymazat. K tomu néktefi malifi pouzivali kozené pouzdro, které
nosili na mali¢ku ruky, kterou malovali. Slouzilo ke gumovéani i k ochrané prstu pted drsnym
povrchem.169 Naostfené uhlové ty¢inky dnes vystiidaly grafitové tuzky.

Pro skicovani jednotlivych postav bylo tfeba znat pravidla buddhistické ikonometrie, ktera
zajistovala liturgickou hodnotu obrazu. Po pfichodu buddhismu do Tibetu se ptekladaly
nejznaméjSich indické ptirucky, které se staly souCdsti TandZuru. Sestavovaly se nové
ikonografické soubory, které slouzily tibetskym femeslInikim.!"

V Tandzuru jsou zahrnuty &tyfi prace o ikonometrii,"* v nichz dochazelo k vzijemnému
ovliviiovani a piisobeni tanter. Tantry piivodné udavaly zakladni rozméry jednotlivych postav
pro mandaly a paty. Pozdé&ji dochazelo k opaénému postupu, kdy se ikonometrické prirucky
pfenaSely a zahrnovaly do tanter.*’? V ikonometrii se kodifikovaly postupy, které zalozily
umélecké skoly. Ridily se vyzkumy a klasifikaci fyziognomie se starovékymi kofeny v Indii.
Pocatky byly pry v mytu o mahdapususovi, ,,velkém muzi, s osobitymi télesnymi rysy, které

uréily poméry &asti t&la dokonalych bytosti.'”

Idedlem krésy se tak staly znaky odlisné od
béznych lidskych bytosti. Proporce Buddhy a buddhii se 1i$i podle kosmickych veki, v nichz
se zjevuji. Buddha Gautama mé&i Sestnéct stop, nebot’ Sestnact je dokonalé &islo. Cislo Gtyfi se
objevuje jako jednotka méteni v nejstarSich indickych mytech, znaci celek a od védskych dob
uplnost. 174 Nésobenim Ctytky vznikne Sestnactka, kterd jiz v upanisadach znaci celek.

V tantrach se objevuje Sestnact tithi ¢i lunarnich ¢asti, z nichz patnact se sttida v kruhu a

jedna zlistdva neménnd (symbol nejvyssi reality). Buddha musi méfit Sestnéct stop, nebot’ je

186 Jackson, D., Jackson, J.: Tibetan Thangkas Painting. Methods & Materials, Serindia Publications, London
1984, s. 45

187 |bid, s. 47.

1%8 Ibid, s. 49.

199 Ipid, s. 49.

10 Tyccei, G.: Tibetan Painted Scrolls, La Libreria dello Stato, Roma 1949, s. 291.

Y patii  knim  Cintralaksana, Pratimalakiana &  Atréjatilaka, Dasatalanjagrodhaparimandala
buddhapratimalaksana a Sambuddha bhasita pratimalaksana vivarana.

Viz Tucci, G.: Tibetan Painted Scrolls, La Libreria dello Stato, Roma 1949, s. 291.

172 Tyccei, G.: Tibetan Painted Scrolls, La Libreria dello Stato, Roma 1949, s. 292.

7 Ibid, s. 294.

74 Ibid, s. 294.
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dokonaly, nic neni nad n¢j 1% vzorem a méftitkem je tedy Buddha Gautama, dokonaly mistr,
zjevujici se jako Clovek na svété, Dzambudvipe. M4 tficet dva hlavnich a osmdesat vedlejsich
znaki.'"®
Délka figury musi byt stejna jako Sifka roztazenych pazi a dodrzuje se princip mandaly.
Zaklad figury tvofi dvé linky kiizici se v pravém uthlu - vertikdlni se nazyvana brahmanska
linka (tib. cchang thig), ktera symbolizuje osu Zivota, stied vesmiru, kolem niz se vSe otaci.
Ve fyzickém svété je identickd s horou Suméru, ktera je sttedem zemé¢, sidlem bohtl. Na jejim
vrcholu Ize vstoupit do nirvany. Vertikala sméfuje od vrcholku hlavy do stfedu genitalii.
Me¢fici jednotkou je anguli ¢ili prst. Jesté specifi¢téji to muze byt bud” matrangula, kdy je
zakladem Sitka prostfednicku (umélcova nebo donatorova) nebo dehalabdhangula
(dehangula), kdy zaklad tvoii jedna stoosmina, stoSestnactina, stodvacetina nebo
stodvacetiGtvrtina celkového obrazu.'”” Méfitko pro vatsi postavy je tala, ktera odpovida
dvanacti ¢i dvanacti a pal anguly. Proporce téla podle Pratimalaksany (v anguldch) jsou
nasledujici:

usnisa ¢i asketicky vrcholek na Buddhové hlavé — Ctyti

vlasy — dvé

tvar — tfinact a pil

krk — Ctyfi

od krku k hrudi — dvanact a pul

od hrudi k pupku — dvanact a pul

od pupku ke genitaliim — dvanact a ptl

stehna — dvacet pét

kolenni ¢éSka — tfi

Iytko — dvacet pét

kotnik — dvée

pata — Styfi

celkem: sto dvacet
Proporce n¢kdy variuji a postavy mohou mit také sto osm, sto Sestnact, sto dvacet Ctyii angul.
Podle indické tradice jsou ale proporce Buddhy Sakjamuniho dané na sto dvacet pét angul.*’®
Pratimalaksana déli obrazy do dvou tiid na bodhisattvy (sto dvacet angul) a buddhy (sto

dvacet pét angul). Kdyz je Buddha tvofen talami z dvanacti a pul angul, ma pak sto dvacet pét

15 Tycci, G.: Tibetan Painted Scrolls, La Libreria dello Stato, Roma 1949, s. 295.
176 -
Ibid, s. 295.
Y7 Ibid, s. 296.
78 |bid, s. 297.
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angul. Je vétsi nez bodhisattvové, jeho nadfazenost je naznacena vEtsi vySkou. Ale tibetska
tradice dovoluje vétsi rozméry a nékteré ¢asti téla delsi.
Ikonografickd pojednani jsou komplexnéj$§i nez kanon indickych praci piibuznych
Pratimalaksané, které jsou obsazené v Tandzuru, nebot’ ty se omezuji na postavu Buddhy
Gautamy, ale nezminuji vadzrajanova bozstva. Tantricka literatura zde doplnila potiebu
pravidel zobrazeni bozstev a umélci z ni oteviend Cerpali.’”
Existovalo nékolik ikonometrickych skupin, jejichz pocet se u jednotlivych autorti 1iSil. Buton
Rin¢hendub (1290-1364) a 8. karmapa Mikjé Dordze (1507-1554) navrhli systém jedenacti
hlavnich tiid, Dengkhapa (16. stoleti) a Mipham Gjamccho (1846-1912) zredukovali jejich
pocet na p&t a Longddl Lama zachoval jen &tyfi. *° D. Jackson popisuje systém pochazejici
z 15. stoleti od umélce Ménthangpa Mainladonduba, ktery sepsal jedno z nejvlivnéjSich
pojednani o ikonometrii, vnémz se odrdzi vliv vadZrajany. Vymezuje Sest hlavnich
propor¢nich tfid. Mé&fily se horizontalné a vertikalné. Jejich jednotkou byla tala (thalmo,
cchacchen, tj. dvanéct a pal angul = sormo, cchadiin):**
1. buddhové (sto dvacet pét sormo = deset thalmo po dvanacti a pil sormech)
2. laskava bozstva (sto dvacet sormo = deset thalmo po dvanacti sormech)
3. bohyné (sto osm sormo = devét thalmo)
4. velké hrozivé postavy jako bodhisattva Vadzrapani (devadesat Sest sormo = osm
thalmo)
5. malé hrozivé postavy (sedmdesat dvé sormo = Sest thalmo, podle nékterych textt pét
thalmo)
6. lidské bytosti, véetn¢ srdvakii a pratjékabuddhii (devadesat Sest Sormo = Ctyfi lokty,
podle nékterych textl tfi a pil loktu)
V prvnich tfech tfidach se vyska rovna rozpéti pazi, horni polovina téla je stejna jako dolni
polovina, ale u hrozivych postav a lidskych bytosti to neni tak Vyrovnané.182 Sedici postavy
m¢éfily na vysku polovinu.
V Tibetu se pouzivaly dvé zakladni jednotky méfeni: malé (chachung) a velké (chachen).
Velka jednotka obsahovala dvanact mensSich. Pro ¢hachen se pouzivala také oznaceni Zdlcchd

(jednotka tvare), zdl nebo dong (tvar), tho (pid — vzdalenost mezi natazenym palcem a

9 Tucci, G.: Tibetan Painted Scrolls, La Libreria dello Stato, Roma 1949, s. 297.

180 jackson, D., Jackson, J.: Tibetan Thangkas Painting. Methods & Materials, Serindia Publications, London
1984, s. 50.

181 Tucci, G.: Tibetan Painted Scrolls, La Libreria dello Stato, Roma 1949, s. 297-299.

182 Jackson, D., Jackson, J.: Tibetan Thangkas Painting. Methods & Materials, Serindia Publications, London
1984, s. 50.
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koncem prostiednic¢ku), thalmo nebo thil (dlan — délka dlané a prsti na rukou). Chachung
(Chaddn) se nazyvala také sormo nebo sor (Sife prstu).

Neékteré odlisnosti v proporcich postav vychédzely z inovaci jednotlivych vlivanych umélct.
Razné texty uvadély odlisné udaje a neexistoval univerzalné piijaty systém proporci napiiklad

Buddhy Gautamy. %

Ikonometrie Buddhy se dostala do Tibetu ve druhé viné Sifeni
buddhismu a systém byl odvozen z cyklu Kalacakry. Ve 14. a 15. stoleti ziskal ptiznivce, ke
kterym patfili Buton a Ménthangpa Ménladondub, ale nebyl jedinou Zivou ikonometrickou
tradici. Jiny systém prosazoval naptiklad Bodong Panchen. V 16. a 17. stoleti se projevoval
obecny trend standardizace uméni v hlavnich klaSterech centradlniho Tibetu, ktery souvisel
s rostouci moci $koly Gelugpa. Koncem 17. a na zacatku 18. stoleti se prosadily dvé vyrazné
ikonometrické tradice. Jeden proud zastupoval Desi Sanggja Gjamccho, podle néhoz m¢l mit
Buddha pouze sto dvacet sor (deset rozpéti po dvanacti sor). Pojednani ve Samvarodaja
tantre podle néj urcuje sto dvacet sor pro buddhy a bodhisattvy. Tvrzeni v Kdlacakra tantie 0
sto dvaceti p&ti sor pro Buddhu, platilo podle n&j pro sochy, ne pro malbu.'®* O stoleti pozdgji
na to kriticky reagoval Zu¢hen Cchuldim Rin¢hen, ktery prosazoval sto dvacet pét sor (deset
rozpéti po dvanacti a pal sor). Oba véfili, Ze je tfeba ustanovit zavaznou ikonometrii, a své
nazory sepsali v dilech, ktera nasla nasledovniky i v dal$ich generacich.

Ze sanskrtu se prekladaly tantry, které jsou zachovany v kanonickych spisech (Kandzur a
Tandzur) a staly se zdroji pro tibetskou ikonometrii. Patti k nim Kdalacakra tantra a jeji
komentai Vimalaprabha, Samvarodaja tantra a jeji komentat, Krsnajamari tantra a jeji
komentat, Mandzusrimulakalpa tantra (Zadny text ale neobsahuje popis vSech
ikonometrickych tfid).185 Nékteti spisovatelé, vénujici se tematice ikonometrie, zdlUraznuji, ze
mnoho propor¢nich tfid nemd prokazatelny pivod v tantrdch, ale napiiklad ve vykladu
starych mistri. %

Po naskicovani daného tématu se obrysy obtahovaly tusi. Neékteti umélci pfitom postupovali
zdola kompozice nahoru, aby tak zabranili rozmazani uhlovych linek. Kreslici ruku mohli mit
polozenou na platn€ nebo pro vétsi stabilitu opfenou nad platnem na dievéné podlozce. U

malych postav se mohly vynechat pti kresbé¢ nebo obtahovani tusi detaily, ale u hlavnich

postav se obtdhly veskeré prvky, i kdyz bylo jasné, ze budou piekryté barvami. Podle

183 jJackson, D., Jackson, J.: Tibetan Thangkas Painting. Methods & Materials, Serindia Publications, London
1984, s. 144.

' Ibid, s. 144.

' |bid, s. 146.

' Ibid, s. 147.
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Jacksonovych pozorovani jen malo umélct dodrzovalo vSechny tyto postupy, néktefi zacinali

. . oy NPT o1 187
pii obtahovéani shora, jini nepouzivali tusové obrysy viibec.

4.10.3. Pigmenty a barvy

Pii malbé thangk se pouzivaly dva typy barviv - mineralni pigmenty pro vyplnéni
jednotlivych ploch a organicka barviva nebo laky pro stinovani a obtahovani obrysi. Mineraly
se drtily na prasek ve zvlastnim kamenném hmozdifi (tib. tung) pomoci drévéného tlouku.'®

Mineralni pigmenty bylo tfeba michat s pojivem, kterym byl vétSinou klih nebo zivocisné

d.® Oproti

lepidlo. Byla to stejnd zelatinova smés, ktera se pifipravovala pro kiidovy podkla
nim organicka barviva a laky potfebovaly malo pojiva nebo se obesly i bez né;.

V Tibetu bylo znamo vice malifskych médii, ale na thangky se pouzivala tempera, do které se
vSak neptidavala vejce. Bilky se pry pouzivaly jako ochranna vrstva proti vod¢ ve starych
thangkach. 190 Tempery jsou praskové pigmenty smichané s pojivem z fedéného roztoku
zivoci$ného lepidla. Takova barva rychle schla a byla rozpustnd ve vodé¢. Zaschla do podoby
jakéhosi matného laku.™® V Tibetu byla znama i jind pojiva, jako byl Inény olej, lepek
z prazené psenice, ale na thangkdch ani nasténnych malbach se vétSinou nepouzivaly. Az na

n¢kolik vyjimek bylo pojivem rostlinné nebo zivocisné lepidlo nebo klih.'%

Azuritova mod¥

Azuritova modf (thing, dothing) se pouzivala na malbu oblohy, vody a jinych modrych ploch.
Azurit jako karbonat médi se v pfirod¢ vyskytuje v pevné i hlinkové podobé&. Jeho hlavnim
zdrojem v Tibetu je Nemothang v Cangu, severné od Cangpo. Lhaska vlada piisné
kontrolovala jeho téZbu a distribuci a umélci ho dostavali pfimo ¢i nepfimo z vladni

v 1
kancelare.!®

187 Jackson, D., Jackson, J.: Tibetan Thangkas Painting. Methods & Materials, Serindia Publications, London
1984, s. 71.

'8 Tucci, G.: Tibetan Painted Scrolls, La Libreria dello Stato, Roma 1949, s. 269.

189 Jackson, D., Jackson, J.: Tibetan Thangkas Painting. Methods & Materials, Serindia Publications, London
1984, s. 75.

9 Ipid, s. 23.

% Ibid, s. 15.

2 Ipid, s. 15.

% Ibid, s. 75.
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Malachitova zelen

Malachit (pangma, dopang) je zakladnim karbonatem meédi, ktery se vétSinou vyskytuje
spole¢né s azuritem. V Tibetu je to stejné nalezisté v Nemothangu. Azurit a malachit byly k
dostani rozemleté¢ na pisek v malych kozenych vaccich. 194 Nedoporucovalo se je mlit na
jemny prasek, nebot’ tim se stavaly svétlejSimi. Jejich michanim s vodou a usazovanim se
dalo docilit riznych odstint, z nichz byl nejdrazsi jasné zeleny malachit. Malachit a azurit se
nandSely ve velkych plochach a silnych vrstvach, proto tvofily velkou ¢ast malitovych vydaja.

Obecné se malachit pouzival dvakrat vice nez azurit.*®

Lapis lazuli (mumen) a ultramarin

Tmavé modrou slozkou lapisu lazuli (mumen) je mineral lazurit (sodium aluminum silicate se
sirou), ktery je ptibuzny azuritu, ale je vzacnéjsi a drazsi. Na svété existuje pouze nékolik
naleziS§t' (nejvétsi je podle D. Jacksona v provincii Badach$dn v severovychodnim
Afghénistanu). Ve stiedoveké Evropé byl ultramarin (praskovy lazurit) cenény jako zlato.'*
V Tibetu nebyl lapis lazuli pfili§ pouzivan jako pigment, ale byl znam jako polodrahokam a
V ajurvédské medicing. Moderni umélci podle D. Jacksona tvrdili, Ze se nesetkali s pouzitim

lapisu lazuli jako pigmentu.t®’

Umély ultramarin

V Evrop¢ byl pigment z lapisu lazuli drahy, i kdyz obsahoval jen malé procento lapisové rudy,
proto byla snaha vyrobit umély ultramarin. Ve 20. letech 19. stoleti jej francouzsky chemik
Jean-Baptiste Guimet vyrobil z keramické hliny, siry a dfevéného uhli. Ve 30. letech 19.
stoleti vyrabély francouzské a némecké tovarny tento pigment ve velkém.'®® Do Tibetu se
umeélé pigmenty dostaly pres britskou Indii pravdépodobné v poloving 19. stoleti. Byl mezi
nimi zfejmé 1 umély ultramarin. Pomoci n¢j se tedy daji dila datovat, nepfiSel diive nez kolem
roku 1830.'%° V Tibetu patiily pigmenty mezi velmi cenéné komodity. Po staleti se s nimi

obchodovalo a nékteré se pouzivaly i k placeni dani nebo tributi.?®

194 Jackson, D., Jackson, J.: Tibetan Thangkas Painting. Methods & Materials, Serindia Publications, London
1984, s. 78.

% |bid, s. 78.

% Ibid, s. 79.

7 Ibid, s. 79.

8 |bid, s. 79.

9 Ibid, s. 79.

2% bid, s. 79.
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Jiné umélé zelené a modré pigmenty

Podle V. R. Mehrovy analyzy byla nalezena smaragdova zelend na dvou thangkdch, jedné ve
lhaském stylu z 18. ¢i pocatku 19. stoleti, druhé v indickém stylu z pocatku 19. stoleti. Na
malbé v indickém stylu byly nalezeny i syntetické pigmenty Scheeleho zelené.

Smaragdova zelend (médény aceto-arzenit) je umély pigment poprvé vyrobeny v roce 1814,
ktery neni bézny v evropské malbé. Oproti tomu Scheeleho zelena (médény hydro-arzenit),
poprvé pouzitd v roce 1788, byla Siroce rozsifena v Evropé, ale pouze na kratkou dobu konce
18. a pocatku 19. stoleti.?®! P¥itomnost t&chto umélych pigment pomaha tedy pii dataci dél.
Podle Jacksonova informanta Wangdaga se do Zikace a jeho okoli, jako Lhace, Gjance a
Ngamringu uméla barviva dovazela pies Dardziling a Kalimpong. Ve 30. letech 20. stoleti
tato barviva ztracela na oblibenosti, ale obchodnici je nadale nabizeli na sezénnich trzich a
Vv hlavnich méstech Cangu.202

Do Tibetu, pfevazné Khamu a Amda, se dostavaly také umélé pigmenty z Ciny. Sumpa
Khanpo ve svém dile o uméleckych metodach a materialech zminuje ¢inskou zelen (gja lang).
Mipham Gjamccho uvadél ¢inskou modf (gja thing). Umélé ¢inské pigmenty bylo potieba

rozmélnit v roztoku s klihem.%

Rumélka (coglama) a rumélka (cchal)

Mineralni rumélka a pfirodni rumélka se nachézeji v Tibetu naptiklad v jihovychodni oblasti
Lhodag. Vétsina pouzivané rumélky vsak pochazela z Ciny nebo Indie, proto se nazyvala gja
cchal (Cinska nebo indicka rumélka). Jeji velka nalezi§té jsou v provincii Chu-nan v Cchen-
Gou.?® Uméla rumélka se vyrabi zahtfivanim a naslednym chlazenim z rudy obsahujici rtut’ a
siru. Proménu tekuté rtuti na krystalickou rumélku znali ¢in$ti a indi¢ti alchymisté jiz ve

starov€ku a od nich se tato technologie rozsitila i do Tibetu.2®

Rumeélka rozdrcend na prasek
je nazyvana cchal. Nejkvalitngjsi rumélka v tibetské malbé méla jasné cervenou barvu.
Cinané byli znami jako vyrobci nejcennéjsich intenzivnich odstinti rumélky. Nékteré odstiny
se zabarvily do kaStanova, kdyZ se smichaly s klihem a nanesly na platno, proto nebyly tolik

“e, 206
cenény.

201 jackson, D., Jackson, J.: Tibetan Thangkas Painting. Methods & Materials, Serindia Publications, London
1984, s. 79.

2% 1bid, s. 79-80.

2% bid, s. 80.

2% 1bid, s. 80.

2% 1bid, s. 80.

2% |bid, s. 81.
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Miniova oranZova (lidi)

Hlavnim oranZzovym pigmentem v Tibetu bylo minium. Nazyva se také ¢ervené olovo, ale
pouzivala se intenzivni oranzova, ne ¢ervend nebo nachova. Dovézelo se do Tibetu z Nepalu
nebo Ciny, ale vyrabélo se i v Indii. Podle Jacksonovych informantd bylo pro malbu
nejvhodnéjsi umélé minium z Nepalu. 27 Minium se ziskavalo né&kolika zpusoby, ale
zékladem bylo taveni olova. Tibet$ti umélci hodnotili ¢istotu minia podle jeho vahy, barvy a

struktury. To nejlepsi bylo velmi t&2ké, intenzivnd oranzové a hladké na dotek.”%

Orpimentova Zluta (bala) a realgar (dongré)

Hlavnim Zlutym pigmentem v Tibetu je orpiment, pfirodni zluty trisulfid arzenu. Nalezisté
arzenu se nachdzeji blizko povrchu zemé, ptredevSim u horkych pramenti a v sousedstvi
naleziSt’ stfibra. V Tibetu jsou nejzndméjs$i naleziSt€¢ orpimentu ve vychodnim Tibetu,
v Chamdu, dale také v Jiin-nanu. Mineralni orpiment ma zluty kovovy lesk a silny zapach
podobny sife. % V piirodé se vyskytuje vzdy s realgarem, ktery je piibuzny &ervenému
sulfidu arzenu. Realgar i orpiment se uplatiovaly v evropské malbég, ale kvuli tomu, ze jsou
prudce jedovaté, byly zakazany. Tibet$ti malifi védéli o jejich Skodlivosti, ale nadale je
pouzivali. SnaZili se alesponl neolizovat Stétce jako pii praci s ostatnimi pigmenty.210

Podle Jacksonovych informanti z centralniho Tibetu se realgar bézné nepouzival k malbé

thangk, ale nejvice se uplatiioval na nasténnych malbach a dfevénych povrsich.

Zluty okr (ngangpa)

Zluty okr je jemnozrnnou hlinkovou variantou mineralniho limonitu (hydrat Zelezitého oxidu).
orpimentu. Zluty okr se uplatiioval jako hlavni podklad pod zlato. V centralnim Tibetu se
nejvice cenény okr nachazel v okrese Zalu v Cangu, a proto byl nazyvany Zalu ngangpa.?*?
Ptirodni ¢erveny okr (cang) je chemicky stejny jako zluty okr, ale chybi mu hydrat zluté. Je to

levny pigment, ktery se pouzival k malovani zdi velkych budov. Na thangkach se v dnesni

27 Jackson, D., Jackson, J.: Tibetan Thangkas Painting. Methods & Materials, Serindia Publications, London
1984, s. 81.

2% 1bid, s. 81.

2% bid, s. 82.

219 bid, s. 82.

*1 1bid, s. 82.

?12 1bid, s. 82.
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dob¢ nijak vyrazné neobjevuje. Ale jinak tomu bylo na starSich malbach. Ve své studii to

potvrdil V. R. Mehra, ktery identifikoval &erveny okr na p&ti z osmi zkoumanych thangk.?*®

Bila hlinka (karag)

Bila hlinka je nejcastéji se vyskytujicim minerdlem, ktery ma vysoky obsah bilé kiidy a tedy i
uhli¢itanu vépenatého. Nejcenngjsi bila hlinka pochazela z Rinpungu (mezi Lhasou a Zikace)
a napiiklad v Sekar dzongu v Cangu méla pry stejnou hodnotu jako maslo.?™* Pro plochy,
které potiebovaly mnoho bilé, se jako podklad pouzivaly levnéjsi stupné bilé. Podle umélct
existovaly dva zakladni druhy tohoto mineralu, muzsky (pho) a Zensky (mo). Phorag ¢i
phokar byl tvrdsi, hrubsi a morag & mokar byl m&kky a jemny.?*® V nékterych oblastech
pouzivali umélci pfilezitostné i jiné vapenaté slouceniny. Ve vychodniho Tibetu vyrabéli bily
pigment ze zvapenatélych zvitecich kosti (hlavni slozkou popele z kosti je vapenaty fosfat).
Analyza pigmenti na thangce v nepalsko-tibetského stylu z konce 15. nebo ze 16. stoleti
potvrdila pritomnost bilého pigmentu z kiidy a sadry.?*® Synteticka bila, jako olovéna b&loba
a zinkova béloba, se podle Jacksonovych informanti na thangkdach nevyskytovaly. Zacatkem

20. stoleti se ale malé mnoZstvi olovéné béloby do Tibetu dostalo z Indie nebo Cviiny.217

Uhlova ¢ern (nagccha)

Zdrojem cernych barviv pouzivanych v Tibetu byly uhelné¢ materialy, saze a Cerny popel,
které vznikaly pfi hofeni dfeva nebo oleje. Tibetané znali stary proces vyroby tuSe ze sazi a
lepidla.

Postup popsany Mipham Gjamcchem je nésledujici. Hlavnim materidlem jsou saze, které
vznikaji spalovanim modiinového dieva, biezové kiiry nebo jinych materiall (saze z maslové
lampicky nebo z pochodné, z panve na smaZeni nebo popel z pychavky). Saze se smichaji
S povafenym roztokem klihu a pfidaji se dal§i mineralni, rostlinné nebo Zivocisné pfisady,
diky nimz ziska tus§ lepsi vlastnosti, potfebnou barvu a viini.?*8

Kvalitni tu$ se do Tibetu dovéazela také z Ciny, nazyvala se &inska tu (gja nag). Vyrabéla se

Casto z lampové Cerné nebo ze sazi vzniklych pfi spalovani dfeva jehlicnatych stromi. Proces

vyroby zahrnoval mnoho kroki. Saze, roztok lepidla a odvary z 1écivych rostlin se smichaly
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V porcelanové nadobé. Ze vzniklé hmoty se tvarovaly kulicky, které se naparovaly, pak drtily,
tvarovaly do prouzkd, rozklepavaly na tenké platky kladivem, michaly s pizmem a kafrem a
nakonec se hmota vkladala do dfevénych forem, v nich se tu§ nechala vyschnout.?’* V. R.
Mehra pii svém zkoumani tibetské malby naSel i1 Zivicovou, uhelnou a kostni ¢ern. Kostni
nebo slonovinova ceril se vyrabéla zuhelnaténim kosti zvitat. Ale Jacksonovi informanti ji

i 1:220
nepouzivali.

Zlato (ser)

Tibetané pouzivali praskové zlato (serdul), zlaté platky (sersog) a slouceniny rtutového zlata.
Na thangkach se pouzivalo pouze barev z praskového zlata. Zlato v barvach se nazyvalo
»studené zlaceni a bylo protipdlem ,horkého zlaceni, které vznikalo pii taveni zlatych
pfedmét v procesu rozpousténi rtuti. Studené zlaceni se ptipravovalo vétSinou smichanim
zlatého prasku s pojivem.221 V centrdlnim Tibetu dostavali malifi ¢asto zlato od névarskych
obchodniki ve Lhase, ktefi tam méli t¢éméf monopol na prodej praskového zlata. Jejich
obchody se nazyvaly Modra brana Vychodu a Zapadu (go ngén shar nub).??? Névarsti
zpracovatelé zlata tajili pouzivané techniky a postupy. Zlato se po mleti mohlo skladovat jako
prasek, ve form¢ malych kolackl nebo kapek. ,,Zlaté kapky* vznikly smichanim cistého
zlatého prasku s pojivem a odkapavanim smési na hladkou plochu, kde se nechaly zaschnout.
Zlato v kapkach si oblibili umélci, poutnici i buddhisti¢ti véfici, ktefi je obétovali socham

223 Tibetsti umélci

nebo ve svatynich, stejné jako se v jihovychodni Asii obétuji zlaté platky.
pfedevsim v Indii a Nepalu pfipravovali zlatou barvu z jemnych zlatych platkt. Smichali je

s trochou medu a teli v misce.??*

Imitace zlata a jinych praskovych kovii

Podle Jacksonovych informantii se praskové stiibro, mosaz nebo méd’ pro malbu thangk pfilis
nepouzivaly. Ale v soucasné dob¢ se tyto drcené kovy zacaly objevovat na thangkdach malifa
zZ Indie a Nepalu jako imitace zlata, nebot” jeho cena byla pfili§ Vysoka’l.225 Umélci nepouzivaji

dnes na thangkach mnoho zlata, pokud to ovSem neni specifickym pranim patrona. Néktefi
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rad¢ji pouzivaji na obrysy a detaily praSkovou mosaz. Jacksonovi informanti vSak preferovali
zlato.??°

Vétsina barev se pripravovala z minerdlnich pigmentl, nékteré barvy se vyrabély smichanim
pigmentt s organickymi barvivy a laky. Smés indiga nebo laku s bilou se pouzivala
piedevsim pro stinovani a obtahovani obrysﬁ.227

Malif Legdub Gjamccho zmifluje Sestndct zdkladnich pigmentd, od nichz odvozoval své
barvy:

4 x modra, 4 x zelena, 2 x Cervend, 2 X oranzova, 1 x zluta, 1 x zluty okr, 1 x bild a 1 x Cerna.
Vétsinu barev piipravoval smichanim pigmentl s klihovym pojivem, nékteré barvy michal
s bilou nebo mezi sebou.??® Vitsina pigmenti se mezi sebou dala michat, ale Sumpa Khanpo a
Mipham Gjamccho nedoporucovali kombinovat orpiment a zelenou nebo rumélku a
minium.??

Existovalo né€kolik teorii zakladnich barev.

1. Bodong panchen (15. stoleti):

Bodong panchen popisoval pét zakladnich barev — bila, ¢ervend, modré, zluta a ¢erna. Ostatni
barvy z nich byly odvozené.?*

2. starsi teorie — spisy Sumpa Khanpy, Rongthy a Mipham Gjamccha:

Podle spist autord Sumpa Khanpy, Rongthy a Mipham Gjamccha existuje osm hlavnich
barev — tmavé modra, zelena, rumélka, miniova oranzova, lakova kaStanova, orpimentova
zluta, indigo (,,otcové®) a bild (,,matka barev*). Z toho bylo Sest pigmenti (modrd, zelena,
cervena, oranzova, zluta a bild) a dvé barviva (kaStanova a tmavé modra). Kombinaci barev
»otce a ,,matky* vznikl ,,syn“ (pu). Sumpa Khanpo a Mipham Gjamccho popisuji ¢trnact
synii. Dal$imi variantami byly také dvé ,starSi sestry* (Cajova a koufova barva) a
»sluha® (smés rumélky a tuge).?®*

3. nova teorie — knihy pro tibetské déti studujici v Indii

Nova teorie podle modernich indickych knih popisuje pét zédkladnich barev — zelend, bila,
cervend, modra a zlutd. Odvozené jsou od nich oranzova, télova, rizova, slézova, koutova,
&ajové, tmava ka§tanova, barva kosti a tmavé modrozelena (barva tibetského tyrkysu).?*?

4. Rongtha Lozang Dam¢hd Gjamccho
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K nejrozpracovangj§imu systému barev a jejich kombinaci patfi dilo Rongtha Lozang

a jedné ,,matky*. >

CN19

Damc¢ho Gjamccha, ktery nésledoval systém sedmi ,,otctl

Pti velkych projektech nacrtl malii jen obrysy a jeho u¢ednici nebo pomocnici doplnili barvy.
Ridili se systémem znaéek (cchonjig). Existovaly dva systémy zkratek.

A) ¢isla 1-9 (vynechano 6 pro bilou)

Odpovidaly barvé a ¢islu deviticlenného magického étverce s me ba gu tibetské astrologie:

1 -bila, 2 — Cerna, 3 — modra, 4 — zelena, 5 — Zluta, 7 — oranzova, 8 — zlata, 9 — Cervena
Nékteti umélci pouzivali pro 8§ magentovou rizovou a pro 9 kastanoveé hnédou.?**

B) zakladni slabiky jmen barev

ka — bila, na — ¢erna, tha — modra, ma — ¢ervena, sa — zluta, la — miniova oranzova, dza —
hnéda (Cajova), Co — oranzova ¢i realgar, ju — tmaveé modrozelena (tyrkysova)

Bé¢lavé odstiny byly naznaceny podepsanym jata, ale néktefi umélci pouzivali jiné znaceni,
napiiklad nadepsané sa.?*

C) nékdy se pouzivaly slabiky a ¢islice v kombinaci

Nékteré barvy se tedy oznacovaly ¢islem a jiné zacatecni slabikou.”®®

Po ocisténi a rozemleti pigmentu se piidalo pojivo, Casto teply roztok klihu, a vznikla hmota
se hnétla do idealni konzistence, ktera méla pry byt jako podmeisli.237 Barva se pfi pouzivani
musela udrZovat v tekutém stavu, pokud zaschla, pfidaval se k ni na zfedéni klih. Mohl se
pouzivat i béhem malby, aby udrzoval jeji konzistenci. Michadni a zahiivani barvy provad¢l
umeélec nebo jeho asistent nékolikrat béhem dne. Rano se klih nahtal a béhem dne se jeho
teplota udrzovala nad uhliky, dokud nebyl potieba.?*® Barva se testovala na volném podkladu
kolem ohranicené plochy malby. Podle doby schnuti se daly odhadnout jeji vlastnosti.?*
Pro nanaseni barvy existovaly Ctyfi zékladni principy:

1. vzdalengjsi ¢asti v kompozici se vypliuji barvou diive nez ty blizsi

2. hospodarné vyuziti smési barev

Po namichéani urcité barvy se ji snazil umélec uplatnit na co nejvice mistech, aby ji uz

nemusel znovu pripravovat. Néktefi umélci tak malovali nékolik stejnych thangk najednou.
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VétSinou si pripravili nékolik platen nebo jedno obrovské platno a vytvoftili Sest nebo osm
ploch k malb€, na néz si Casto s pomoci piedlohy naskicovali motiv. VétSinou se ale
maluji jen dvé aZ ti odli$né kompozice najednou.?*

3. stinovani se provadelo nanaSenim tmavsi vrstvy na svétlejsi zakladni barvu

4, dulezité casti se malovaly naposled, piedevs§im ty ve svétlych barvach

Nékteti umélci proto malovali vSechna téla a tvéaie nakonec, i kdyz tak tfeba porusili
hospodarné pouzivani barev.?*

Naptiklad mala thangka s jednim bozstvem a jednoduchou krajinou se da rozdélit na &tyfi
hlavni plany - obloha, krajina, nimbus a boZstvo samé. Nejdiive se maluji modré plochy, poté
zelené a bilé (pfesnéji namodralé a nazelenalé, ale bilé ¢asti v poptedi se nechavaly na konec).
Ostatni barvy se pouzivaly podle potieby hlavné v popiedi — Cervend, oranzova a zluta, poté
ptiSly na fadu minoritni barvy (okr, hnéda a rizova) a Gplné€ na zavér bild a zlata.?*?

Zacinalo se nandSenim barvy na zadni plan, tedy na oblohu a krajinu. Modr4 obloha m¢la
n¢kolik odstind. Nejdfive se maloval tmavé modry zenit nahofe a postupovalo se dola
k bilému nebo velmi svétlému horizontu. Nejjednodussi metodou vytvareni prechodu barev
na obloze bylo nanaSeni minerdlnich pigmenti v postupné fedénych intenzitach (,,fedéné

stinovani jednim Stétcem*). %

Odstupiiovani fedénim mineralni barvy se vice pouZivalo ve
vychodnim Tibetu. Jinou techniku pfedstavovalo mokré stinovani dvéma §tétci. K postupnym
prechodim se pouzivaly tmavé barvy a dochazelo k postupnému michani dvou sousednich
barev.*** Suché stinovani znamenalo tenké natéry modré barvy na podklad nebo ptes jinou
zédkladni barvu na suchou plochu. Byla to technika maliiti z U a Cangu pii malb& obloh
jemnych thangk, ale pouZivali ji i malifi z jinych regionii.?*® Po dokonéeni oblohy se nanéasely
plochy nejtmavsi azuritové barvy na modrozelena skaliska, nimby kolem té€l, vlasy a misky na
almuZnu. Pak pfiSly na fadu oblasti sttedné¢ modré (voda v krajin€) a poté nejsvétlejsi odstiny
(urcité Sperky, textilie). 246 Nejjednodussi krajiny, které se skladaly pouze z prazdnych
zelenych ploch poli, se malovaly zelen¢ a barva se odstupiiovavala odspodu, nejsvétlejsi
zelena se setkdvala se svétle modrou na obloze. Pokud méla krajina zfetelné¢ ohrani¢ené

napiiklad hory, skaliska a vodstva, uplatiiovalo se odstupniovani barvy hor a luk odshora dolt.

Mnoho umélcti malovalo vrcholky kazdé hory stfedné zelenou a smérem doll ptechazeli do
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svétlejsi zelené. Po krajiné se malovaly jiné zelené plochy, nejdiive nejtmavsi odstiny, pak
nejsvétlejsi. " Podobné se postupovalo i pfi nanaseni jinych barev, nktefi malifi ob&as
pouzivali mokré stinovani, aby docilili barevnych ptechodu, ale Jacksonovi informanti ne.
Mnoho umélcu z centralniho Tibetu odsuzovalo mokré stinovani thangk, ale na nasténnych
obtahli vné&j$i okraj celé malby. Jini umélci obtahovali tento okraj po naneseni vSech
zakladnich barev. Thangku lemoval ¢erveny pruh hedvabného brokatu, proto cCervené
namalovany obrys slouzil krejc¢im jako voditko.?*°

Malifi mivali napinaci ram pfi praci nejCastéji vertikalné opfeny v kliné nebo pted svyma
zkfizenyma nohama a trochu naklonény. Pfi zpracovavani horni ¢asti malby méli spodni ¢ast
ramu na sedatku pied sebou a pfi malbé spodni ¢asti zvedli ram a méli ho na nohou ¢i v kliné.
Horni ¢ast ramu byla Casto pfivdzdna na provazu a zaveéSena nahofe na hiebiku. Dalsi
moznosti byl spodek rdmu v klin¢ a hotejSek opteny o zed’, sloup nebo jinou podpéru.
Neékterym umélcim vyhovovalo na urcitou dobu podpirat platno volnou rukou, naptiklad pfti
skicovani.?*® Neékteti malifi, pry predevsim ze Zikacké skoly, nechavali odpogivat ruku, ktera
malovala, na malém prkénku po strandch rdmu. Nedotykali se tak malby a ptedchazeli
rozmazani. Maliti ze Lhasy a U nechavali odpo¢ivat ruce na platng, ale pritom se dotykali jen
vnéj$i hranou malicku. Pfi préci s drsnéjSimi povrchy, jako nasténnymi malbami, se pouzival
kousek kiize na ochranu malicku a hrany ruky. Ale mnoho zkuSenych maliiti uz si na malicku
vytvofilo mozol a nepotiebovalo zadné chrénitko.”®" Malifi malovali vétsinou pravou rukou a
v dlani levé drzeli misku s barvou. Mnozi pouzivali hibet levé ruky misto palety ke zkouSeni
barev. Po namoceni §tétce do barvy umélci upravovali jeho Spi¢ku. Existovalo n¢kolik
zpusobd, jak Spic¢ku vytvorit, mimo jiné se pouzivalo i olizovani Statee. >

Délka prace zalezela na velikosti dila, slozitosti kompozice i na tom, kolik se malovalo thangk
zéaroven. Jednalo se tedy o rozmezi dnli nebo nékolika tydnli. VEtSinou se pracovalo pouze za

’ v vr R v s I . Iy . 7 v ;2
denniho svétla. Starsi umélci 1 v dneSnich dobach neradi pracuji za elektrického osvétleni. >3
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Po naneseni barev se malifska plocha celd jemné seSkrabla, aby se odstranily rozdily
Vv konzistenci, hustoté a struktufe barev michanych z odliSnym pigmenti. Mnoho malift
z centralniho Tibetu uhlazovalo plochu ostrym noZem.”* Poté se malba oprasila a valela se na
ni kulicka campy255, ktera slouzila jako guma. Ne vSichni umeélci, piedev§im vychodotibetsti
malifi, v8ak seSkrabavali pfebyteéné barvy z thangk. Seskrabavani ale pfispivalo k zajisténi
slabsi vrstvy malby, jejiz barvy pak nebyly tolik nachylné k popraskani a odlupovani, a k
vytvofeni lepsiho povrchu pro stinovani a obtahovéani obrysii.?*®
Posledni pigment, ktery se nanasel, bylo zlato. Pouzivalo se tedy az po veSkerém seskrabani
barev a ocisténi povrchu. Tibetané jej povazovali za urcitou obétinu, kterd se k malbé
pridavala. Zasluhy malifského projektu zavisely na motivaci a chovani zapojenych osob, ale
zlato mohlo zasluhy jesté zvétsit. " Mnozstvi zlata uroval patron a malif. V diivéjsich
dobach se zlato alesponn v malé¢ mife pouzivalo na kazdé thangce, dnes se situace vSak
zmenila a Casto se pouzivaji zastupné pigmenty nebo imitace zlata.
Podle stupné pouziti zlata v malbé se daji rozlisit ¢tyfi skupiny thangk:

1. celozlata (serthang)

Pouziva se minimum barev a pigmentti na zlatém podkladé.

2. hlavni postavy, mnoho detaill a obryst provedeny zlatem

3. pouze obrysy a urcité detaily provedeny zlatem

Ve vétsing thangk se zlato takto pouziva.

4. ¢erné a rumélkové thangky, kde je cela kompozice provedena zlatymi linkami, nékdy i

celymi plochami zlata®®
Pti malbé vétSich zlatych ploch se pouzival jako podklad Zluty okr nebo barvy s podobnym
odstinem (smés orpimentové zluté a vapenaté bilé). Proto nebylo tfeba tolik pravého zlata, ale
docililo se zlatého efektu. Také souCasni malifi pouzivaji podklad ze Zlutého okru, kdyz
nanaseji praSkovou mosaz imitujici zlato.?*®
Thangky se daji délit do skupin podle pouzitych barev. Posuzuje se, zda jsou pouzity vSechny
barvy nebo prevlada jen jedna.

1. ,.plnobarevné malby*
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Patii k nim vétSina thangk. Pouzivaji primarni a sekundarni barvy, ¢ernou a bilou,

S vyjimkou nachové.

2. prevlada jedna barva, ostatni v malém mnozstvi podle pfisnych pravidel

a) cerné (nagthang ¢i thangnag)

b) zlaté (serthang)

¢) nachové (cchalthang)
Cerné thangky se z této skupiny objevuji nejéastéji a pouzivaji se pro zobrazeni hrozivych
bozstev. Zlaté a nachové jsou pomérné vzécné.*° Nékdy byvaji buddhové a bodhisattvove
v§ichni uniformné zlati, to ma symbolizovat Cistotu a pravdu. Naopak Amitabha ma byt podle
literarni tradice zlaty, ale v mandalach je zobrazovan Cerveny.?®*
Svétlo prichazejici z vesmiru ziskava ve svété podobu barev - nejdiive je to bila (Vair6¢ana),
pak modra (AkSobhja), zluta (Ratnasambhava), ¢ervena (Amitabha), zelend (Amoghasiddhi),
tedy pét transcendentnich buddhti, z nichZ kazdy ptedstavuje ur¢itou kosmickou energii.
Barva predstavuje uritou esenci, kterou by mél rozjimajici disponovat, aby se s bozstvem

mohl identifikovat.?®?

4.10.4. Stinovani

Stétec (tib. pir) se skladal z jemnych zvifecich chlupi a dfevéné nasadky. Nasadka se
vyrabéla ze dfeva jalovce nebo jinych jehlicnant, vyjimecné i z drahych diev (santal). Obecné
se davala prednost 1écivym a v I¢kafstvi pouzivanym stromiim.?®® Nasadka se ofezala do
Spicky, ke které se pfivazaly zvifeci chlupy. V centrdlnim Tibetu se pouZivaly ko€ici a kozi
chlupy, ve vychodnim Tibetu ptedevsim chlupy divokych kocek a mnoho umélcd mélo
Vv oblibé 1 chlupy ze sobola nebo lasi(“:ky.264 Nekteti umélci pouzivali také Stétce podobné
¢inskému typu (mél zviteci chlupy upevnéné v duté bambusové nasadce) a na malbu velkych

ploch velké stétce z konské hﬁvy.265
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%3 jackson, D., Jackson, J.: Tibetan Thangkas Painting. Methods & Materials, Serindia Publications, London
1984, s. 105.
2% |bid, s. 105.
%% Ibid, s. 108.
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Poté, co byla polozena zakladni vrstva barvy, se provadélo stinovani a postupné prechody
tontl. Jednalo se vzdy o jednotlivé predméty, ne celou kompozici, které po stinovani dostavaly
trojrozmérny nadech (oblaka, asti t&1 boZstev, piedev§im tvaf hlavni postavy).?®®

Pouzivaly se vétSinou mokré nebo suché stinovaci techniky. Mokré stinovani znamenalo
michani dvou mokrych barev na plose, pouzivalo se vétSinou pfi nanaseni zakladnich vrstev
barvy a uplatnovaly se dva az tii Stétce. Suché stinovani bylo druhotnym krokem, kdy se
nanasely postupné tenké vrstvy barvy pies suchou piedchozi. Pouzival se k tomu jen jeden
stétec.”®” Dal§i moZnosti, jak docilovat riiznych odstint, bylo fedéni dané barvy podkladu tahy
Stétce namoceného ve vode, tim se dosahovalo postupnych ptfechodd tonii. Tato technika se
pouzivala zejména na malé plochy. Mohlo se také pouzivat kombinace suchého stinovani a
stinovéani fedénim vodou jednotlivych typi podkladu.?®®

Pro stinovani a obrysy se pouzivala hlavné organicka barviva a laky, znichz byly
nejdilezitéjsi indigo a lakové barvivo. Indigo je tmavé modré barvivo, které se az do doby
kolem roku 1900 ziskavalo pouze z rostlin (hlavné rod Indigofera), ale na pielomu 19. a 20.
stoleti se zaCalo vyrabét pomérné levné syntetické indigo. Tibetané dovazeli indigo
Vv tabulkédch nebo tyCinkach z Indie a Nepélu.269 Pti pfipravé indiga pro malbu bylo dilezité
mleti, nebot’ delsi mleti zpiisobovalo hladsi konzistenci a tmavsi modrou barvu. Prasek se trel
s vodou, poté se nechala smés vyschnout a tento proces se né€kolikrat opakoval. Indigo
nepotiebovalo zadné pojivo, ale klih se ptidaval pro snadnéj$i mleti. Hodilo se na stinovani a
obtahovani obryst a bylo pry nadfazené indické a Cinské tusi.?’® Lakové barvivo (gja ccha)
nebo purpurova pryskyficna barva se ziskavalo z pryskyfice vyluované drobnym hmyzem
(Laccifer lacca) na hostitelskych stromech. Pouzivalo se v Indii a okolnich statech.?
Chemicky se jedna o lakaickou kyselinu nebo jeji soli a je pfibuzné koSenile. Lakové barvivo
se stalo diillezitou souc¢asti obchodu v 17. stoleti, kdy jej Vychodoindicka spole¢nost vyvazela.
Dovazelo se do Tibetu nékdy v malych suchych kolaccich ¢i kuli€kach z Indie nebo ve formé
bavinénych choméckl, které byly napuSténé lakem a usuSené. 212 Ve&tsinu laku  ale

pravdépodobné vyrabéli ze surovych materiali piimo Tibetané. V teplejSich oblastech

vychodniho Himalaje ziskavali lak pfimo z vétvicek obalenych touto hmotou. Nasledovalo

286 jackson, D., Jackson, J.: Tibetan Thangkas Painting. Methods & Materials, Serindia Publications, London
1984, s. 111.

7 bid, s. 111.

2%8 bid, s. 112.

9 bid, s. 113.

270 |bid, s. 113.

2L 1bid, s. 113.

2’2 1bid, s. 113.
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vafeni, michani s dal$imi latkami, az vznikla smés, ktera se nechala ususit. Lak se uchovaval
v suché podob&. Kdy? jej bylo potieba k malbg, piidalo se k nému trochu teplé vody.”"

Pro zluté plochy v zelenych (listy, travnaté vrcholky) se nejcastéji pouzivala tii barviva —
z okvétnich platka divoké ruze, zlutého lotosu (utpal serpo) a z lista rostliny Zukhdn. Dalsi
zlutd barviva mohla byt z kiiry kefe dfistalu a rebarborovych kofend. ?’* Cerveno-hnddé
barvivo se pfipravovalo z cerveného santalového dieva a zluto-oranzové ze Safranu (Crocus
sativus Linn.) nebo ze svétlice barviiské (Carthamus tinctorius).?”

Pro zvlastni piileZitosti se vytvaiely thangky mimotadné posvatnosti, proto se na né smély

h.276

pouzivat jen rostlinné materidly, tedy ani zadné Zivocisné lepidlo nebo kli Pro specifické

odstiny barvy se pouzivaji tenké vrstvy minerdlnich barviv tfedénych vodou, naptiklad
minium a rumé&lka na detaily $perki, od&vi a plamend.?’’

Vybér barviv pro stinovani byl ¢astecné dany, caste¢né zdlezel na umélci a jeho zvycich.
Plochy modré a zelené se stinovaly nejcastéji indigem, plochy cervené, kastanové, oranzove,
zluté¢ a télové lakovym barvivem, bilé plochy indigem nebo lakovym barvivem (tradice
natizovala, kdy jakym). Zluta byla naopak pro zesilovani zelenych ploch zakazana. Né&ktefi
malifi pouzivali barvivo z Cerveného santalového difeva na tmavé stinovani cCervenych a
hnédych ploch. 278 Postup stinovani nebyl zcela zdvazné urceny, ale vétSinou se zacinalo
vzadu a pokracovalo se doptedu kompozice, tedy naptiklad od modré oblohy pies zelené
kopce a louky. Mohla se zde uplatiiovat i hospodarnost v piipravé barev, kdy se vSechny
plochy stejné barvy vyplilovaly najednou, aby se jeden odstin nemusel michat vicekrat.?"
Stinovani jednotlivych pfedméti (kvétiny, oblaka), ale i tvati davalo malifi prostor k jeho
vyjadieni a dovednosti. Ve starém Tibetu travili malifi nad vétsi malbou nékolik mésict az
rok (lo thang) pry hlavn& kvili detailnimu suchému stinovani.?®® Stinovaly se jednotlivé
krajinné prvky (oblaka, skaliska, vodni plochy), lotosy a jiné kvétiny, zdobné pozadi, triiny,

aureoly a nimby postav i téla bozstev (pfevazn¢ hrozivych).

213 Jackson, D., Jackson, J.: Tibetan Thangkas Painting. Methods & Materials, Serindia Publications, London
1984, s. 113-114.

2™ Ipid, s. 114-115.
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4.10.5. Zavérecné detaily malby

Témét kazdy predmét na thangce potifeboval obtdhnout obrysy nebo nékteré detaily.
Naznacovala se struktura, napiiklad plament, vlasti bozstev, dopliovaly se drobné prvky jako
vzory na odévech, paprsky v nimbech, zlaté nebo kosténé ozdoby.?®*

Na obrysy se pouzivalo pfedevsim indigo, lakové barvivo nebo lak. Barviva musela byt pro
kontrast dostate¢né tmava, a proto se michal roztok vice koncentrovany nez pro stinovéni.?®?
Indigo se pouzivalo i na plochy, které¢ uz byly stinovany indigem, na modré, zelené, tmavé
rumélkové, kastanové (roucha, nimby a klenoty) i bilé plochy (roucha, drapérie a dekorativni

283 ; . v T , . :
Lakové barvivo se pouzivalo na obrysy pfedmétl stinovanych stejnym barvivem,

Saly).
kromé¢ tmavé rumclky a kaStanové, také na bilé a zlatem malované plochy (téla, tvare,
kongetiny viech postav, krom& t&ch malovanych modrou, zelenou nebo rumélkou).”® Bilou
se malovaly detaily po naneseni obryst. Uplathovala se na vodnich plochach (viny, vinky,

bublinky) a ozdobach z kosti.”®

Zlata byla jesté vice rozsifend nez bila, obtahovaly se s ni
obrysy a malovaly detailni linky. NandSela se az po tazich indiga nebo lakového barviva.
Pouzivala se na obrysy nimbu, trint, listi kvétin, rouch, vicebarevnych lotost a skalisek nebo
na paprsky uvnitf nimbi, zlaté vzory brokatovych latek (rostlinné motivy, blahopiejné
symboly), Sperky a ozdoby.286

Cerna tu§ a bledé modra barva se nékdy pouzivaly na obrysy oéi a tvaii a rumélka na obrysy
zlatych ozdob. Zelena se uplatiiovala v travnatych plochach na trsech travy nebo skupinach
kiovin.®®” V nékterych piipadech, jako byla duha, zvlastni druhy oblakil nebo barevné $aly, se
nanaSely barvy v linkach nebo tenkych prouicich.288

ZavéreCnym krokem malby bylo naneseni barvy na obli¢ej hlavni postavy. Nejvétsi péce se
vénovala o¢im a otevieni o¢i bylo soucésti posvécovaciho ¢i ozivovaciho obtfadu. U

zvlastnich thangk nemaloval umélec o¢i dfive, nez se provedl posvécovaci obfad. Také pro

%1 jackson, D., Jackson, J.: Tibetan Thangkas Painting. Methods & Materials, Serindia Publications, London
1984, s. 129.

%92 Ipid, 5. 129.

%53 |bid, s. 129-130.

%4 Ibid, s. 130.

% Ibid, s. 130.

U velkych tantrickych bozstev se ozdoby predkreslovaly, ale u malych postav se malovalo rovnou bilou, u
%86 Jackson, D., Jackson, J.: Tibetan Thangkas Painting. Methods & Materials, Serindia Publications, London
1984, s. 130-131.

%7 Ibid, s. 135.

%% Ibid, s. 136.

Potadi jednotlivych barev duhy bylo piesné dané — kastanova, modra, zelena, zluta, oranzova a cervena.
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velké chramové malby, hlavni sochy a thangky se otevirani o¢i provadélo za ptiznivého dne a
doprovazel jej obtad.?®®
Oci pro jednotlivé typy postav byly ikonograficky pfedepsany:
buddhové a laskavi bodhisattvové — miskovité o¢i (Zucdn)
bohyné, svétci a lidské bytosti — zrnkovité o¢i (ndcdn)
hroziva bozstva — kulaté a hranaté oci.
Dobie provedené o&i mély navozovat dojem, Ze pozorovatele sleduji (garzig).?°
Zlaté plochy v obrazu se nakonec jesté lestily. Nékteti umélci lestili vSechny zlaté ¢asti (zlaté
predméty, Sperky, ¢asti skalisek a plamentl), jini nechévali tvafe a téla matné zlaté.*%
Existovaly dva typy lesténi:

1. ploché lesténi
Piedstavovalo jednotné lesténi celé linky nebo plochy zlata u vétSiny thangk, na nichz bylo
pouzito minimum zlata (obrysy, ornamenty).

2. vybérové lesténi
Pouzivalo se pii malbé vzoru na zlatou plochu, kdy se lestily vybrané casti, nebo jako
castecné ploché lesténi velkych ploch zlata. Ve zlatych thangkdch mélo vybérové lesténi
funkci stinovani a obtahovani obryst. Ve velkych zlatych plochéach zlata se lestily jednotlivé
vzory a tvofila se iluze objemu postupnym leSténim nékterych casti, oproti tmavsim a
matn&j$im nelesténym &astem.??
Umélci na lesténi Casto pouzivali kamen zi (onyx), jehoz konec byl upevnén do stiibrné
tepané nasadky. VéEtSinou to byl nejcennéjsi pfedmét ze vSech potieb, které umélec vlastnil.
Dnes se pouzivaji také leStitka ze zvifecich zubu, kifemenatych kamend nebo vhodné
tvarovanych kusti kovu.?*
Nekteré thangky, predevsim pokud byly soucasti série, se opatiovaly napisy v drobném
zlatém pismu. Pokud se jednalo o Zivotopisnou nebo historickou thangku, oznacovaly se

jednotlivé postavy nebo vyjevy struénymi popisy. Pro spravné provedeni a uhledny rukopis se

vvvvv

289 Jackson, D., Jackson, J.: Tibetan Thangkas Painting. Methods & Materials, Serindia Publications, London
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lesténi rubové ¢asti thangky. Docililo se tim toho, ze povrch byl pak hladky a odolné&jsi proti

praskani.”

Jesté pied sundanim thangky z ramu se na zadni stranu napsala mantra nebo mantry. Na celo,
hrdlo a srdce kazdé hlavni postavy se psaly slabiky OM AH HUM, které piedstavovaly
osvicené telo, fe¢ a mysl, jimiZ se postavy pii posvéceni naplnily. Ve zvlastnich piipadech se

296

pouzivaly na danych mistech i jiné slabiky.” Malbu ohranicoval ¢erveny pruh, ktery slouzil

jako voditko pro vyfiznuti obrazu z ramu. Nakonec se thangka vsila do brokatové bordury.

2% jackson, D., Jackson, J.: Tibetan Thangkas Painting. Methods & Materials, Serindia Publications, London
1984, s. 143.
2% Ibid, s. 143.
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5. Obrady

5.1. Malovat znamena probouzet

Kazda tibetskd malba je urcitym vyvolavani, nebot’ se nekopiruje piiroda, ale Cerpa se
Z predstav o bozstvech.?®” Umélci Gasto zadali mnichy, aby provedli nad thangkou obiad.
Samotna piiprava malby se také podobala obiadu. G. Tucci popisuje tradi¢ni postup.
Zasvécend osoba polozila platno na Cisté misto. Ocistila platno mantrou a speciadlnim obtfadem.
Platno bylo také pfipraveno specidlnim zpisobem. Mlad4 divka, po absolvovani urcitého
zasveécovaciho obtadu, spfddala bavinu, kterou dala zkuSenému tkalci. Ten musel byt obdafen
dobrymi znamenimi: nesmél byt ani stary ani nemocny, nesmél trpét astmatem ani
nachlazenim, nesmél mit Sedivé vlasy ani zadné fyzické nedostatky. Provedl oc¢ist'ovaci obtad
a Vv priznivy den a hodinu zacal s praci. Predtim musel provést také ocistu predmétt, které
pouzival pro tkani.

Po dokonéeni platna zacal sadhaka, tedy ¢lovek schopny mystické realizace, malovat. Malba
je zalozend na evokaci a lince. Evokace nepochazi z malifovy fantazie, ale ze
znovuobjevovani planu vé¢ného byti. Piesto malif vklada do malby ¢ast svého ducha, néktefi

umélci 3li za tyto hranice a opatfovali malby zvlastnimi vibracemi.”®

5.2. Posvéceni thangky

Pfedméty (obrazy, sochy, c¢horteny) je potieba posvétit, jinak z hlediska buddhistické praxe
nemaji hodnotu. Posvéceni pratistha ¢i pranapratistha (tj. propujceni Zivota, Zivotniho dechu)
znamena oziveni postavy bozstva pomoci slozitého obtadu, kdy mnich zptsobi, aby bozsky
dech vstoupil do pfedmétu.299

V buddhismu se posvécovaly predmeéty jiz od ranych dob. Dusi stup tvofi ostatky nebo

posvatné texty. Mahdjana a pievazné vadzrajana ustanovily pravidla pro posvéceni bez

27 Tyccei, G.: Tibetan Painted Scrolls, La Libreria dello Stato, Roma 1949, s. 290.
298 -

Ibid, s. 290.
2% |bid, s. 309.
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relikvii a ndhrad liturgického ulozeni bozského ducha. Tato tradice vznikla v purdndch300 ¢i

v liturgické &asti tanter a odtud se dostala do pozdgjsich piirucek literatury smdrti.**

Proces posvéceni je zapsan v nékterych tantrdach (pt. Kalacakra, Samvarodaja), liturgickych

priru¢kach (pf. Krijasamuccaja) a zvlastnich tantrach o posvécovani (ptf. Rabnd kji gjii).

Tibetané nasledovali indickou tradici, posvécovani rozsifili, vysvétlili, prodlouzili a dodali

mu na komplexnosti.**? V centru obfadu je duchovni zkugenost mnicha, ktery vytvaii zazrak.

Umélec ma pred zacatkem tvorby obraz predmétu v mysli, a pak nésleduje pravidla

zobrazeni.**® Jednotlivé kroky celého procesu popsal gelugpovsky lama Lobsang Chokiji

Gjalcchédn. Po srovnani pfirucek jednotlivych Skol a obdobi dospél ke spole€nému zékladu.

Odlisnosti se tykaly drobnych detaild.®** G. Tucci popisuje jednotlivé kroky posvécovaciho

obfadu nasledovng.’® Povazuje vadzrajanovy obfad za pokracovani indické magické tradice.

Kli¢ovy je bod cislo 8, kdy se vzyvané bozstvo usidluje v posvéceném piedmeétu.

1. Dochazi ke zbozsténi obétnika (dagkje), ktery medituje o zakladni istoté véci, vse se

mu rozplyva v dharmakdji, tak se také stava esencialné Cistym (jeho byti neexistuje, je

dharmakdjou).

2. Na plose, kde bude pfedmét omyt, se vytvoii mandala.

Stted mandaly ma tvar lotosu, na ktery se umisti devét vaz (jedna z nich vidzaja-
kalasa, namgjal bum, ostatni karma-kalasa, Id bum). Na osmi okvétnich listcich se
postavi osm vaz Id bum plnych ¢isté vody a dalsi véci (viiné nebo maslo). Mezi vazy
nebo pred né se polozi médéné nebo bronzové vazy s ovocem, seminky a dalSimi
ritudlnimi pfedméty.

Ritual ghatasthapana (posvéceni vazy) je typicky prvek hinduistické pudzy. Vyvolava
se centralni bozstvo mandaly, které si ma obétnik vizualizovat. Ptredstavuje si, ze
v kazdé z osmi vaz je na okvétnich listcich mésicni podstavec, na kterém je napsana
mantra korespondujici s bozstvem. Z této mantry vychdzi svétlo, jez se rozléva

prostorem a pritahuje Mistra, jidama, buddhy, c¢hékjongy a vSechny vlastnosti

%0 pyrina jsou odvétvim dilezitych hinduistickych, dZinistickych nebo buddhistickych nabozenskych textd.
Predstavuji hinduistickou kosmologii a mytologii.

% Tucci, G.: Tibetan Painted Scrolls, La Libreria dello Stato, Roma 1949, s. 309.

Smadrtové byli nasledovnici véd (staroindické texty psané ve védickém sanskrtu, nejstarsi ¢ast sanskrtské i
hinduistické literatury) a Sdster (pojednani, vysvétleni naboZenskych myslenek, komentaf k ranym
buddhistickym spisim), vytvofili vlastni literaturu. Termin smdrta predstavuje denominaci hinduistického
nabozenstvi.
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fyzického a duchovniho vesmiru, které se vkladaji do mantry a vstfebavaji dovniti.
Z mantry tryska proud ambroésii a Zehn4 ocistujicim latkdm rozmisténym kolem vaz.

4. Mnich recituje sto osm krat formulku zacinajici je dharma, ktera fika, ze vSechny véci
mayji sviij pocatek a konec, Buddha, Tathagata, velky asketa, vysvétlil pocatek a konec.
Tato formulka je napsana na nékterych kvétech. Mnich si piedstavuje, ze svétlo, které
vychazi z této formulky, pfitahuje pozehnani vSech buddhd a to zptsobuje, Ze jsou
znovu vstiebani do formulky a do kvétu.

5. Pfichazi velebeni Buddhy a pronasi se formulka: ,,posvétim tento obraz®“. Na obraz se
hazeji kvétiny, s vonnymi ty¢inkami a vSe doprovazi hudba. Pak se pronese mantra
bozstva pro posvéceni a opakuje se Ctyrikrat ,,om vadzrasattva hum*.

6. Pieje se, necht’ jsou zasluhy odvozené od posvéceni tohoto nabozenského predmétu
pouzity pro blaho vSech bytosti. At 1 ony, stejné€ jako donator i obétnik, jsou ocistény
od vSech htichi a necht’ dosahnou nejvyssiho osviceni.

7. Tenkje je zasadni moment, kdy dochazi k vytvoreni piedmétu, do néhoz bude pfiveden

bozsky duch.
Dany pfedmét se o€isti vodou z /d bum a tim se dokonci vyvolavani bozstva, jehoz sila
ma vstoupit do pfedmétu. Pronasi se tfi slabiky om ah hum, které se napiSi na zadni
stranu obrazu v oblasti hlavy, krku a srdce hlavni postavy. Nékdy jsou tyto slabiky
napsany predtim, nez je télo postavy vybarveno. Byva tomu v piipad¢, ze kreslifem je
lama, ktery nacrtl linedrni schéma obrazu. Jiny malif pak nanese barvy na jiz
,»ozivenou“ thangku. Posvéceny pfedmét se ptikryje Cervenou latkou tak, aby se
nezakryly o€i. Pak se na néj hazeji kvétiny a pronasSeji se formulky om tistha vadzra,
mantra, ktera ptipoutava bozského ducha k danému piredmétu.

8. Provadi se iniciace bozstva, které¢ sestoupilo do sochy nebo malby. Opakuje se obiad
abhiseka. Lama si vizualizuje, ze bozstvo hazi kvétiny na mandalu umisténou pred nim.
Pifedmét se polozi na trin, tedy na misto mandaly, kde se provadi myti, a necha se
pokropit vodou. V piipadé thangky se voda stiika na zrcadlo, v némz se thangka odrazi.
Zrcadlo ma 1 hlubsi vyznam, ktery je spojeny s tantrickymi ritudly. Pfredmét se odrazi
v zrcadle a naznacuje tak, ze bozstva objektivné neexistuji, ale jsou jen obrazy v nasi
mysli, nedaji se uchopit ani definovat.

9. Je potieba zajistit, aby nedoslo k poskvrnéni posvatné Cistoty. Aby byly rusivé sily geg

porazeny hrozivymi bozstvy dobo, je tieba vyvolat jejich nejvyssiho vladce Krodharadzu a
nakreslit slabiku Auzm do mandaly vlastniho srdce. Ten, kdo obfad provadi, vétSinou vyzafuje

doba ze sebe. Kdyz se objevi a vidi jej, uklidni ho obétinami a chvalozpévy.
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10. Za piitomnosti doba se lama obrati na gegy s radou, aby radé&ji opustili posvatné misto
predtim, nez pouzije krajni opatieni. Zaroven je zavazuje, aby nenarusovali ¢istotu ani
nijak neublizovali. Poté lama ob&tuje kvétiny gegiim a tormdm®®, které byly piedem
piipraveny kolem mandaly. Oslovuje vladce gegii, Sumbhii a nisumbhii, aby své sily
namifili jinym smérem. Pokud tak neucini, bude jejich hlava diky sile vladce
Krodharadzi roztfisténa na sto kust. Poté se do Ctyi svétovych stran vyhazuji tormy a
zrnicka bilého sezamu, které znamenaji obétiny, na nichz maji tyto zI¢ bytosti hodovat.

11. Pro ujiSténi, ze v obiadu nedoslo k n¢jaké chybé a ze bude ucinny, se lama otoci
doprava a doleva a obétuje seminka bilého sezamu, kulicky z kravské mrvy a jecné
mouky uhnétené s vodou. Dovolava se tak Vadzrasattvova zésahu, aby spalil vS§echny
htichy, a pak vhodi obétiny do ohné.

12. Lama ponofii levou ruku do posvécené vody a nabere trochu prostfednickem pravé
ruky. Pokropi jim pfedmét nebo jeho odraz v zrcadle ve sméru jeho Ust, nosu, o¢i, usi,
rukou, pupiku a hlavy (7iereg). To je nejvyssi oCisténi, které spolu se zavérecnou

obétinou ukoncuje cely obtad.

%06 Torma je oznaceni pro obétinu, ktera se vyrabi z mouky a mésla, a klade se na oltaf. Mivé riizné tvary podle
prilezitosti, ke které je pouzivana a pro jaké bozstvo je urcena.
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6. Vyvoj tibetského malirstvi

6.1. Uméni bonu

Bon, nabozenstvi sur€itymi animistickymi prvky pochazejici ziejmé z Persie, Tibetané
praktikovali pied prichodem buddhismu. Po vitézstvi buddhismu v Tibetu se bon dal
provozoval v okrajovych ¢astech zapadniho a vychodniho Tibetu (Purang, Guge, Spiti,
Ladak).

V posledni dob& se prosazuje oznaceni bon buddhismus.**” Buddhismus nasleduje Buddhu
Sékjamuniho, bon Thonpa Serab Miwoa. Ten se mél dostat do Tibetu a pfinést tam své
nabozenstvi, kdyz sledoval sedm koni, kter¢é mu z fise Olmo Lungring308 ukradli Tibetané
z Kongpa. Pii té piilezitosti piivedl Thonpa Serab kongpského krale Karpa k bonu. Ten mu za
odmeénu dal svoji dceru Di¢ham za manzelku. Narodil se jim syn Jungdung Wangdin, ktery je
povaZovan za piedka rodu Sencang (tibetského rodu Sen).*%°

V 11. stoleti, kdyz se zacaly formovat tibetské buddhistické skoly, vznikalo 1 bonistické hnuti.
Bylo reorganizovano pod vlivem Indie a doplnéno o viru v karmu a znovuzrozeni. Systém
duchovenstva se zménil a zacal pfipominal buddhismus, ale uchoval si své diivejsi zaklady,
jako byly kosmogonie a obtady. 310 Tyto ptivodni bonistické prvky také ovlivnily tibetsky
buddhismus a byly do né&j inkorporovany. Reorganizovany bonismus byl nazyvan Dulngag
denpai jungdung bon (Nekonecny bon, magické slovo pravdy). V 11. stoleti se o roz§ifeni
bonismu zaslouzil Luga, z rodiny Sen. 3!

Casto titiz umélci pracovali na bénistickych i buddhistickych zakazkach. Maliiské kompozice
se pohybuji mezi bonistickymi a buddhistickymi pracemi. Ob¢é maji vétSinou ve stiedu

centrdlni postavu, ale bon davé piednost asymetrickému uspotadani kolem doprovodnych

%7 Samten G. Karmay, Watt, J., eds.: Bon — The Magic Word. The Indigenous Religion of Tibet, Rubin Museum
of Art, Philip Wilson Publishers, New York, London, 2007, s. 55.

%08 Rige Olmo Lungring je legendarni zemg, ktera je Casto zasazovéna do ZangZungu.

%99 Sen znamena knéz, ale pozdg&ji bylo toto oznadeni pouzivano jako klanové jméno. V dokumentech z doby
tibetského kralovstvi byli Sen povazovani za odborniky na ritudl, ktefi dohlizeli na posvatny charakter kralova
zivota a po jeho smrti méli specialni ukoly pfi jeho pohibu. K jejich hlavnim povinnostem patfilo dohliZzeni na
stavbu kralovskych hrobek, jez ¢asto zaCaly vznikat jeste za vladcova zZivota.

Viz Samten G. Karmay, Watt, J., eds.: Bon — The Magic Word. The Indigenous Religion of Tibet, Rubin
Museum of Art, Philip Wilson Publishers, New York, London, 2007, s. 56.

%10 Samten G. Karmay, Watt, J., eds.: Bon — The Magic Word. The Indigenous Religion of Tibet, Rubin Museum
of Art, Philip Wilson Publishers, New York, London, 2007, s. 57.

311 Ndgové jsou vodni bytosti Gasto s télem napil lidskym a napil hadim.

Viz Samten G. Karmay, Watt, J., eds.: Bon — The Magic Word. The Indigenous Religion of Tibet, Rubin
Museum of Art, Philip Wilson Publishers, New York, London, 2007, s. 58.
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pOStaV.312 V odlehlych oblastech, napiiklad v Dzamthangu v Amdu, jiz po mnoho staleti zily
vedle sebe bonisticka a buddhistickd komunita. Ovliviiovaly se v uméleckém vyjadieni i
kompozici a zobrazovani postav lidi i bozstev. Bonistické uméni je vice spjaté s imaginaci a
symbolikou a tim podobn¢jsi hinduismu.*"

Levoto¢iva svastika je zakladni symbol bonu. Kdyz se Thonpa Serab objevuje jako kralovska
postava, drzi v ruce dlouhou hill nebo ji ma po pravé strané se svastikou na konci. Je to bézné
zobrazeni v sérii &tyf maleb znamych jako Ctyfi transcendentni pani.®** Jungdung se také
objevuje s mnozstvim dalsich bonistickych postav a bozstev, napiiklad Serab Chamma,
Kunzang Akor a Kunzang Gjalwa Dupa. V bonistickych zobrazenich je levotociva svastika,
ackoliv by m¢la byt drzena v pravé nebo levé ruce nebo na kvétu se stonkem drzenym v pravé
nebo levé ruce. Jako pfedmét spojeny s jednou ze Ctyf svétovych stran je svastika symbolem

vychodu. 315

Pro buddhisty je dekorativnim prvkem, ktery znamend S§tésti. Indicti dZinisté
pouzivaji levoto€ivou svastiku jako sviij zdkladni symbol.
Novy bon zacletioval prvky viry a obradl staré riingmapovské tradice tibetského buddhismu

oy

do staré jungdungské bonistické praxe.®® V bonistickém uméni se objevuji zvifata Zijici
Vv Indii a Himalajich. Trin bonistickych bozstev podpiraji zvifata zijici pouze v Indii nebo
Tibetu. Pivodni zvifata, naptiklad tibetska vydra, medvéd, jak a divoky osel (khjang) zdobi
triin laskavych i hrozivych bozstev v Himalajich i Tibetu. Buddhismus je oproti tomu vice
spojen s ikonografii indickou. Indicka zvifata, jako slon, lev, kin, myticky drak, garuda, se
pouzivaji v bonu jako priivodci hrozivych boZstev. Byvaji uspofdddna do skupin na kazdém
triné hlavniho bozstva. Garuda indické tradice a kolo boha Visnua dostaly diky tibetskému
buddhismu podobu mytického tibetského rohatého orla. Rohaty orel se mlze objevovat
Vv riiznych podobach a barvach, s mnoha tvafemi a rukama. Na nékterych malbach je 1 Thonpa
Serab zobrazovan s k¥idly a stoupajici k nebi.*!’

Obleceni v bonistickém uméni pouziva ptirodnich prvki. Riizné nebeské postavy nosi odév
Z ptirodnich prvki, jako jsou ohen, voda, vitr, mraky a duha. BoZstva mohou byt oblecena do
odévu z ptacich kuzi nebo jinych ¢asti téla. Nékteré postavy nosi plast’ z vody, zatimco jejich

hlavy a nohy obklopuji plameny a ohen. Mnohobarevna bohyné v doprovodu Tagla Membar

%12 samten G. Karmay, Watt, J., eds.: Bon — The Magic Word. The Indigenous Religion of Tibet, Rubin
Museum of Art, Philip Wilson Publishers, New York, London, 2007, s. 19.

*8 Ipid, s. 19-20.

™ Ibid, s. 22.

¥ Ipid, s. 22.

*1° Ibid, s. 28.

7 Ibid, s. 34.
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nosi duhovy sal. Ucitelé mohou mit na sobé koziSek z bilého jaka, symbol ptirodniho
himélajského prostiedi. Je tak zdiiraznéna daleZitost prostiedi a piirodnich sil.**®

Pro bon jsou typicka horskd bozstva a mistni duchové. VétSina tibetskych kmend odvozuje
sv¢ piedky od hor, horskych bozstev, bozstev jezer nebo se povazuje za potomky nebes. Tato
horska bozstva (napf. Amiie Machen, Amiie Cha Kjung a Kula Kari) byla vélendna do
tibetského buddhismu a za vlady 5. dalajlamy dosahla jejich obliba vrcholu. V t¢ dobé
zobrazovani a obfady téchto bozstev pomadhaly sjednotit nesourodé kulturni a politické
skupiny v Tibetu pod centralni vladu.®™® Horsk4 boZstva a mirumilovna boZstva, naptiklad
Tapihritsa, jsou Casto zobrazovana v duhovych sférach, v celém kruhu mnohobarevného
svétla. Duha je v bonu mnohem castéji zobrazovana nez v buddhismu. Mnoho doprovodnych
postav obklopuji také kruhy mrakil, koufe nebo ohng. %

Zadni strana maleb ma Casto verse pozehnani nebo zvlastni napsana pismena. V bonu se Casto
objevuji kratkd pozehnani ve vertikdlnim tibetském pismu — A, OM, HUM. Jsou totozna
s buddhismem, ale buddhisté je pisi v opacném poradi. Nékdy se tyto slabiky pisi na tvaie

, . y ST : y 21
namalovanych postav s pismeny piedstavujicimi zemi, vzduch, ohefi a vodu.?

6.2. Vyvoj tibetského malirstvi v Cangu

Uméni centralniho Tibetu bylo predeviim pod nepélskym vlivem. V U a Cangu se zpo&itku
dila ptesné kopirovala, bez ohledu na to, zda vzory pfichazely ze Stiedni Asie nebo z Indie.
Nejstar$i nasténné malby a thangky v chramech se nelisi od nepalského stylu, nékdy se da
tézko urcit, zda to jsou nepalské origindly nebo tibetské kopie.322

Od gugeského stylu se lisily tim, ze zde je pozadi bledé¢ modré nebo Cervené. Hranici
S odstiny rudé a oranzové. Postavy jsou modelovany nevyrazné a kiivky jsou vice
zdiiraznéné. 3 Nepalsky styl mél tendenci izolovat postavy nebo bozstva, to pochazelo mozna
Z miniatur. Kompozici tvofila dlouha fada jednotlivych samostatnych bozstev kolem hlavni
postavy. Bylo tieba pfesné néasledovat pravidla zobrazovani a umélec tak mohl projevit svij

324
h.

talent jen v detailec V thangkdch z Cangu s historickymi legendami pfevladala oranzova

%18 Samten G. Karmay, Watt, J., eds.: Bon — The Magic Word. The Indigenous Religion of Tibet, Rubin Museum
of Art, Philip Wilson Publishers, New York, London, 2007, s. 34-38.
319 H
Ibid, s. 44.
%20 Ibid, s. 44-45.
%L |bid, s. 48-49.
%22 Tucci, G.: Tibetan Painted Scrolls, La Libreria dello Stato, Roma 1949, s. 279.
323 H
Ibid, s. 279.
%4 Ibid, s. 279.
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a zluta barva. Kompozice byla symetricky uspofadana, jednotlivé ¢asti ptibéhu byly v malych,
po sobé& nasledujicich &tvereccich.3®

Novy styl, ktery inkorporoval prvky rtizného ptivodu, vznikal v dobé od nadvlady skoly
Sakjapa (13.-14. stoleti) po ustaleni moci rodu Phamodugpa (14.-15. stoleti). Patfily k nému
napiiklad pamatky v Kumbumu v Gjance.’?® V t¢ dob¢ zacali umélci podepisovat své dila,
naptiklad umélci v Gjance jsou vsichni znami jmény.**’ Vétsina uméleti v Tibetu byli laici a
nebo Congkhapa.®?®® Lama mél také za tkol oZiveni malby, tj. pozadat boZstvo o sestoupeni do
malby, a posvéceni, zaroven dohlizel nad vznikem dila. Tvorba malifi byla spojena s klastery,
ale postupné¢ se zacinal zachycovat i svétsky zivot. Na nejstarSich thangkdach se 1idé
objevovali v pozadi nebo v rozich, byli zobrazovani jako donatofi, kteti kle¢i a modli se.
Zadali o pozehnani pro sebe a svou rodinu nebo o magickou ochranu bozstev. Obklopovaly je
nebeské bytosti, které pochazely jakoby z jiného svéta. Nasledné doslo ke zméné, kdy se lidé
objevovali jako druzi svétcti. Thangky se tak staly i zobrazenim pozemského Zivota, ale
prevazoval v nich klasterni duch.®?®

Prostor v obraze se také rozsifil. V nejstarSich thangkdch jakoby nesmélo zistat prazdné
misto. Postavy se hromadily na sebe, mezi nimi byly v ur¢itych intervalech konvenéni stromy
a v meziprostoru drobné kvétiny i arabesky.®* V Tibetu neustale pietrvaval jakysi odpor
k volnému prostoru v obraze. To bylo pozustatkem staroveéké indické malby, zaplnéné do
posledniho mista.®**

K jedné z nejslavngjsich thangk patii ta, kterou objevil A. Stein v Jeskyni Tisice Buddht
(Cchien-fo-tung). Je povazovana za nejstar$i nebo jednu z nejstar$ich. G. Tucci ji popisuje
nasledovné: ma obdélnikovy tvar a charakteristické prvky tibetského stylu, kde nepalska
tradice nebyla piebita Cinskou z 18. stoleti. Vyzatfuje z ni urcita tézkopadnost. Oblaka, na
nichZ spocivaji bozstva, jsou jakoby téZké skvrny barvy. Duchovni pfedstavitelé v horni ¢asti
thangky po obou Buddhovych stranach maji zluté Cepice a patii tedy ke Skole Gelugpa.
Hrozivé bozstvo ve spodni Casti je Palddn Lhamo, patronka skoly Gelugpa. Jeji kult nebyl

32 Tycci, G.: Tibetan Painted Scrolls, La Libreria dello Stato, Roma 1949, s. 280.
326 -
Ibid, s. 280.
27 |bid, s. 281.
%28 bid, s. 281.
329 1hid, s. 281-282.
%0 bid, s. 282.
*1 bid, s. 281.

63



pravdépodobnd rozsifeny pied 15. stoletim.**? Podle G. Tucciho pati{ tato thangka k pidanym
vé&cem, které doplnil mnich, ktery jeskyni u Tun-chuangu v roce 1900 objevil.>*

Jemnou a zdobnou vyumélkovanost ¢inského uméni Tibet'ané zpracovali do vlastni podoby a
dali ji odlisny raz.>** Pod ¢inskym vlivem ubylo postav a v malb& se objevilo vice volného
prostoru. Pro malifskou Skolu v Khamu bylo typické, Ze se postavy vynofuji z rozlehlé krajiny
se zelenymi horami s borovicemi, fekami, ptaky a gazelami. Tibetané zacali napodobovat
konvencni ¢inskou krajinomalbu, ktera byla idealizovana s ostrymi, drsnymi skalnimi utesy,
to bylo odlisné od tibetskych strmych a holych hor a nekoneénych pustin.®*

Tibetské malitstvi se oprostilo od staré tradice, ze kazda scéna ma mit sviij oddéleny tsek.
Ptibéh se zacal volné odvijet kolem centrdlni postavy a vznikaly skupinky prvka
predstavujicich ur¢itou udalost. Nadale vSak pretrvavala urcitd pravidla odkazujici k indické
tradici - hlavni postava musi byt namalovana ve vétS§im mé&fitku, misto, kde se piihoda
odehrava, ma byt zastoupeno specifickymi symboly, naptiklad zvifaty nebo rostlinami.®*
Pokud neprevladaly ¢inské vzory, jako tomu bylo v ptipadé khamské $koly, objevovaly se
V thangkach reflexe tibetské zem¢. Zobrazovalo se tyrkysové nebe, mraky halici vrcholky hor,
zivé barvy zem¢, hory s nddech zlaté, smaragdova zelend pole s j e¢menem.*®’

Prace se svétlem byla v asijském malifstvi jind neZ v zadpadnim. Také nocni vyjevy byly
pomeérngé svétlé. Riizné odstiny barev modelovaly vyjev, ne svétlo a stin.>*®

Cinsky vliv pfinesl do tibetského maliistvi vétsi jemnost a vytiibenost. Vlasy nebo koralky
tvotici celek byly malovany po jednom, paze byly delsi a jemnéjsi, odév lehky a zdobeni

] emné.>*®

6.3. Tibetské malirské sSkoly

V tibetském malifstvi se rozvinuly rizné Skoly. G. Roerich ve své knize ,, Tibetan
Paintings “ rozliSuje indickou, popfipadé¢ nepalsko-indickou zapadni a jizni Skolu, ktera
uchovavala tradici uméni z Guge, Gjance a vlivil palského uméni, centrum Zikace a sousedni

Narthang, ktery se proslavil svou tiskarnou. Severovychodni Skolu a jeji €inskou tradici

332 Tycci, G.: Tibetan Painted Scrolls, La Libreria dello Stato, Roma 1949, s. 282.
33 bid, s. 283.
% bid, s. 283.
% |bid, s. 283.
6 bid, s. 284.
*7 bid, s. 284.
338 |bid, s. 284.
%9 bid, s. 284.
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umistuje do Derge. G. Roerich jeté zmitiuje lokalni §koly ve Lhase a v Zikace. K jednoté
tibetského malifstvi podle G. Roericha piispélo také putovani tibetskych umélci, diky némuz
se individualni prvky daji tézko spojit s ur¢itym mistem jako centrem, aby tam tak mohlo
dojit ke vzniku urcité Skoly. Pouze velmi vyznamnym kulturnim centrim se mohlo podafit,
aby se v nich usadili putujici mistfi.>* Tim se da také vysvétlit vlastni Skola ve Lhase a
Gjance. G. Tucci popsal v oblasti Guge skolu zapadotibetského uméni, jejiz vliv sahal az do
oblasti Spiti a Purangu. Vyrostla na nejstarsi zdpadotibetské a ptivodné indické tradici, v 11.
stoleti dosahla svého prvniho a v 16. stoleti svého druhého rozkvétu, ale dnes jiz zanikla. Zda
se, ze vramci této Skoly, doSlo k vytvofeni mistni tradice v Caparangu. Podle Tucciovych
poznatki (v dile Indo-tibetica) je to mozné vyvodit z vystavby obrazu, provedeni krajiny a
doprovodnych postav.***

Sumpa Khanpo (1702-1775) vyjmenovava nékteré indické maliiské Skoly, z nichz odvozuje
kaSmirské a nepalské, které povazuje za vychodisko lokalnich tibetskych Skol. K vyznamnym
malifskym osobnostem téchto Skol patiili Tagjil v jihotibetském okresu Doba v Lhoragu,
Khjence z Sangtd a Lhazo Chiu z Jarto.**

Pro nékteré Skoly byla typicka urcitd témata, ktera vychazela z jejich spojeni s vyznamnou
osobnosti nabozenského zivota. K takovym postavam patfil napiiklad AtiSa, jehoz
reformatorsky vliv 1ze dokazat také ve vytvarném uméni az do 12. stoleti. Malifské4 tvorba
spjata s AtiSou stylové souvisi s nasténnymi malbami, které vznikaly jiz v 10. stoleti v Ladaku
a vychazely ztradice indické AdZanty 6. a 7. stoleti. 33 Atisa pak pisobil pfevazné v
centralnim Tibetu. Vyznamnéjsi indické vlivy pfijal centralni Tibet vSak ziejm€ z Nepalu a
pies n¢j z indického palského umeéni. DalSim stfediskem byl klaster Sakja, ktery si stejné jako
celd oblast Guge vytvofil vlastni $koly, dnes vSak jiz neexistujici. Z téchto sakjaskych Skol ale
vznikla v sousednim Zikace tzv. jizni $kola, v niZ se také zachovaly zapadni tradice.***

Styl $koly v Zikace ma indické rysy. Postavy boZstev se vyznacuji uzkym obli¢ejem a delsi
horni ¢asti téla. Plsobi asketickym, liturgickym, symbolickym a tim i vice abstraktnim
dojmem, podobn¢ jako posvatné formulky mandal. Pievazuje indicka ornamentika.>*

Indicka tradice dava ptednost urcitym tématlm, jako jsou naptiklad mahasiddhové, slavni
magové, které si oblibili pfedeviim stoupenci staré $koly Padmasambhavovy. Cinsky styl

typicky pro severovychodni Skolu s centrem v Derge preferuje mékké a zivé formy. Malba je

0 Hummel, S.: Geschichte der tibetischen Kunst, Otto Harrassowitz, Leipzig 1953, s. 50.
341 H
Ibid, s. 50.
2 Ipid, s. 50.
%3 Ipid, s. 51.
** Ipid, s. 51.
% Ibid, s. 51.
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bohata na dekor prevazné rostlinny, krajina, fauna a flora tvoii spise pozadi. Kdyz je ve stiedu
postava Buddhy Gautamy nebo jiné vyznamné postavy, kolem niz se jako casti mandaly
odvijeji dalsi scény odd€lené krajinnymi prvky, poradi jednotlivych scén zacind vpravo nebo
vlevo nahoie. Pro mandalovité usporadani mluvi to, Ze je velka postava Buddhy uprostied a
jakoby se k jednotlivym scénam ani nijak nevztahovala.*°

Ur¢ité ¢inské nebo mongolské prvky, jako jsou odévy, ¢inska architektura nebo krajina, jsou
jen vngj§imi prvky k posouzeni. Bozstva také na malbach v ¢inském stylu maji sva presna
ikonograficka pravidla. Skola v Zikace, kde pievladala indicka tradice, vykazuje vliv &inské
krajinomalby.**" S. Hummel pise, e ¢inské nebo mongolské odévy malifovych soucasniki
jako adoranttl nejsou na tibetskych malbach pod ¢inskym vlivem pfili§ b&zné. Cast&jsi jsou
pry indické odévy, i kdyz malba vykazuje urcité ¢inské prvky. K ¢inské skole fadi také malby

. . . « 348
zlatem na Cerveném, zeleném nebo ¢erném podkladu.

6.4. Historicky nastin vyvoje tibetského malirstvi a jednotlivych
stylu

Tibetsti 1 zapadni védci se shoduji na rozdéleni vyvoje tibetského buddhistického malifstvi na
dvé faze:

A) pocatecni predstaveni zahrani¢niho, hlavné indického, stylu

B) pozd¢jsi vytvoreni typicky tibetského stylu, ktery postupné vstiebal vice ¢inskych

vlivi®*

Styl malby tibetskych umélcti v 15. stoleti v U a Cangu byl ovlivnén pfevazné indickymi
buddhistickymi styly, které po roce 1200 pouzivali névarsti umélci z udoli kolem Kathmandu,
Z nichZz mnozi navstivili Tibet a pracovali tam. 3 Styl nepélského (névarského) umeéni, se
nazyva Balri.
Vétsina velkych nabozenskych mistrii od 12. stoleti (t.j. doba, kdy jsou dostupné prameny)

méla urcité znalosti o posvatném umeéni, nékteii je 1 sami provozovali. Napiiklad

Phamodugpa Dordze Gjalpo (1110-1170), otec mnoha ptedstaviteld linie Kagjiipa, pry jako

6 Hummel, S.: Geschichte der tibetischen Kunst, Otto Harrassowitz, Leipzig 1953, s. 52.
347 H
Ibid, s. 53.
% Ipid, s. 54.
%9 Jackson, D.: A History of Tibetan Painting. The Great Tibetan Painters and Their Tradition, Verlag der
Osterreichischen Akademie der Wissenschaften, Wien 1996, s. 69.
% Ibid, s. 69.
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mlady mnich maloval. Malovat, ¢ist a psat se pry naucil sam.>* Lobpon Sénam Cemo (1142-
1182) z rodiny Khon, ktera zalozila Skolu Sakjapa, byl strycem Sakja pandity a velmi dobie
se vyznal v malifstvi. Po smrti svého ucitele namaloval jeho realisticky portrét v zivotni
velikosti. Sakja pandita Kiinga Gjalcchin (1182-1251) byl také nadanym malifem. Jeho
slavna nasténna malba Mandzusriho v Uce labrangu v Sakje se zachovala az do 60. let 20.
stoleti. Zdokumentoval ji naptiklad G. Tucci. Sakja pandita napsal také jako jeden z prvnich
ikonometrické pojednani. 2 Z ptelomu 12. a 13. stoleti pochazi pry thangka, kterou
namaloval Kaldidn Jarlung tulku. V pigmentech pry pouzival krev z nosu terténa Guru
Chowanga (1212-1270).353 Vétsina vySe jmenovanych umélcl pracovala pravdépodobné ve
starém névarském stylu (Balri niingpa) nebo névarském stylu (Balri), tedy indo-tibetském
stylu ovlivnéném palskym, ktery pouzivali soucasni Névarci.** Vétsina znamych uméled z 12.
az pocatku 15. stoleti byli ndbozensti mistii, nebot’ studium nabozenského umeéni (alespon
technika proporci a tvorby) patfilo mezi pét oblasti znalosti (rigpd nd) péstovanych

vzdglanci.®®

6.4.1. Autority a malifi poloviny 13. a 14. stoleti

Jednim z prvnich autorti formélniho pojednani o uméni byl Cchawa rongpa Sénam Ozer (asi 2.
polovina 13. stoleti). Byl Zdkem synovce Sakja pandity, Phagpa Lod6 Gjalcchéna (1235-
1280). Napsal knihu o malifskych technikach Kuzug Zengcchiil jontdin éhungna".356

Cinské buddhistické uméni se dostalo do Tibetu béhem 7. az 9. stoleti, tedy v rané fazi §ifeni
buddhismu v Tibetu, ale v U-Cangu se po ném nedochovaly téméf 7adné stopy. Ve druhé fazi
Sifeni buddhismu v Tibetu (od 11. stoleti) jsou n¢které pamatky zachovany v zdpadnim Tibetu.
V ranych néasténnych malbach (11.-12. stoleti) je vSak ¢insky vliv nepatrn)'/.357

Po staleti pretrvaval kasmirsky a indicky vliv. V U-Cangu se vsak podle n&kterych védci
objevily i1 prvky stfedoasijské (naptiklad v klasterech Jemar a Néisar).358

Od poloviny 13. do poloviny 14. stoleti byl patrny vliv ¢inskych forem na malife v centrdlnim
Tibetu. Patfila k nim stylizovana skaliska Vv krajiné a zacaly se také pouzivat mraky jako

dekorativni motiv v pozadi. Odrazelo to rozSiteni névarského jlanského dvorského stylu

%1 Jackson, D.: A History of Tibetan Painting. The Great Tibetan Painters and Their Tradition, Verlag der
Osterreichischen Akademie der Wissenschaften, Wien 1996, s. 69.

%2 |pid, s. 69-70.

%53 |bid, s. 72.

4 |bid, s. 72.

%% bid, s. 73.

%56 |bid, s. 74.

%7 |bid, s. 74

%8 bid, s. 74.
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v Tibetu. Cinsky vliv byl i v zobrazovanych tématech nebo cyklech, jako bylo Sestnact arhatii,
Styfi strazei svétovych stran nebo velké Buddhovy &iny.**® Ve vétsing maleb z poloviny nebo
konce 14. stoleti v U-Cangu byly vsak ¢inské prvky podfizené dominantnimu stylu Balri.

Buton Rin¢hendub (1290-1364) byl velkym mistrem, ktery planoval nasténné malby v Zalu.
Napsal manuél o ikonometrii, ktery pouzival na pocatku nebo v poloving 18. stoleti Zu¢hen
Cchuldim Ringhen (1697-1774) v Khamu. Riké se, Ze sam Buton naskicoval na jedné ze stén
v Zalu mandaly Dzampalova cyklu, ale pravdépodobné je jen planoval nebo navrhl. Ve
skute¢nosti nad pracemi dohlizel ucitel Sonam Gjalcchdn a na ¢ast z nich 1 Butontv zak
Zénnu Sénam. > Gijilrd Serbum (nazyvany také Serabbum) byl Buténovym nejvétsim zakem
v oblasti uméni a techniky. Chim Sénambum byl hlavnim malifem, kterého zaméstnaval
Buton a jeho patroni. Podle jedné studie mohl byt jednim ze studenti Arnikovych, ktery ve 14.

7wy roor ’ r r v 11 v 361
stoleti §ifil névarsky styl na jiianském cisafském dvofe.

6.4.2. Patroni névarskych malifa v Ngoru

Ve 30. a 40. letech 15. stoleti mistr Ngor¢hen Kiinga Zangpo (1382-1456) podporoval
névarské malife ve svém klaStete Ngor Ewam chodén, ktery byl dulezitym centrem
sakjapovské tantrické tradice.*®? V tradici Ngorpa nebylo dovoleno zobrazovani tantrickych
jidamii nebo jejich mandal na nasténnych malbach, naopak se ale rozvijela malba thangk.>®

Zdroj informaci o raném umeéni v Ngoru tvoii biografie Kiinga Zangpy od Ngaripa Sanggji
Phiincchoga (1649-1705), ktery byl ngorskym 25. opatem. PiSe o mnozstvi thangk
zobrazujicich mandaly a ¢isté zemé¢, o hlinénych sochach, o dvaceti osmi oddilech na sténach
hlavni shromazd’ovaci sin& v Ngoru z obdobi od roku 1429 do 1456.%* Zmitiuje se také o
umélcich, ktefi pfisli z kaithmanduaského udoli, aby namalovali mandaly. Jesté ve 2. poloviné

16. stoleti se pod patronaci lama malovalo v Ngoru a tyto pozd¢jsi malby se oznacuji jako styl

Ngorpa.*®®

%9 Jackson, D.: A History of Tibetan Painting. The Great Tibetan Painters and Their Tradition, Verlag der
Osterreichischen Akademie der Wissenschaften, Wien 1996, s. 75.
O nékterych vyznamnych nasténnych malbach ze 14. stoleti, zejména v Zalu, pod zna¢nym vlivem ¢inského
stylu psal i G. Tucci.
%9 Jackson, D.: A History of Tibetan Painting. The Great Tibetan Painters and Their Tradition, Verlag der
Osterreichischen Akademie der Wissenschaften, Wien 1996, s. 76.
361 H

Ibid, s. 76
%62 K 1aster byl zalozen v roce 1429 v odlehlé oblasti asi 20 km jihozapadné od Zikace.
%3 Jackson, D.: A History of Tibetan Painting. The Great Tibetan Painters and Their Tradition, Verlag der
Osterreichischen Akademie der Wissenschaften, Wien 1996, s. 77.
364 H

Ibid, s. 78.
%5 Ibid, s. 82.
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6.4.3. Prvni dila v tibetském stylu

Zrod tibetského stylu se datuje do 15. stoleti. G. Tucci jej zasazoval jiz do 30. let, ale tibetsti i
zapadni védci az do poloviny 15. stoleti. Nasténné malby v Gjance ze 30. let 15. stoleti, které
studoval G. Tucci, znac¢i zrod tibetského néarodniho stylu, kde se jest¢ nesloucily ¢inské a
névarské vlivy. Podle tibetskych badatelli se tibetsky styl (Béri) nevytvoril az do obdobi
tibetskych malift, jako byli Khjence a Mianla Dondub, kteti tvotili v 50. a 60. letech 15.
stoleti.®®®

Seznam jmen umélct se nachazi na ndpisech na stupdach v Gjance. Ani pozdéjsi tibetsti
umeélci nebyli anonymni, pfipominala je tradice, nékdy se i sami podepisovali. BéZzni umélci
vsech dob ale pracovali jako anonymni femeslnici, kteti byli poznatelni podle stylistickych

detailt, ne podle podpisu.®®’

Mistr Chiu

Chiu byl jednim z nejvyznamnéjsich tibetskych maliit. Pochazel z Jartd a jeho prace souvisi
se stupami vV Cangu Vv 15. stoleti. Byl pry jednim z prvnich malift, ktery je zmifovan
V historickych pramenech pro své znalosti jako profesiondlni umélec (ne jako buddhisticky
mistr nebo umélec podporovany n¢jakym buddhistickym utitelem).>®

O Chiuovi neni zndmo mnoho historicky podlozenych zprav. Byl profesionalnim umélcem
narozenym na jihu centralniho Tibetu, ktery ptsobil v Cangu ve 2. ¢tvrtiné 15. stoleti. Jeho
pfinosem bylo zjemnéni stylu pod silnym névarskym vlivem. 3%

Nejstar§i znamy pramen o ném pochazi od desi Sanggjd Gjamccha z roku 1688 (Bddu jaja
sel). Chiu se podle n& narodil v Jar$s. Jméno Maly ptadek dostal kvili svému zvyku
potulovat se Siroko daleko pii hledani vynikajicich uméleckych kouskli. Ve svych pracech
pravdépodobné propojil riizné vlivy. Ziskal titul tulku Chiu, ktery byl od 15. do 17. stoleti
pouzivany pro umé&lce vynikajicich schopnosti a povésti.>"

Cipon Zagabpa ve své tibetské verzi politické historie Tibetu pie, Ze staré malby pfipisované

umélci Chiu Gangpovi (jméno je odvozené od mista Chiugang) se zachovaly v zapadnim

%8 Jackson, D.: A History of Tibetan Painting. The Great Tibetan Painters and Their Tradition, Verlag der
Osterreichischen Akademie der Wissenschaften, Wien 1996, s. 82-83.

7 Ipid, s. 84.

%% Ipid, s. 89.

%9 Ipid, s. 89.

¥ Ibid, s. 89.

Tulku je zdvoftilostni oznageni, které se pivodné davalo maliti ¢i sochafi, jenz byl emanaci né&jaké bozské bytosti.
Podobny vyznam mélo jméno tulpd zobo, které oznacovalo ,,bozsky emanované femeslniky*, ktefi pry vytvorili
rané indické a tibetské buddhistické posvatné predméty.

69



Cangu (Sakja, Selkar, Chang Ngamring, Dzongkha (nebo Dzongkar) v Gungthangu). Né&které
hlavni postavy na thangkach maji byt Atisa, jeho hlavni zdk Domton, Sakja pandita, Amitajus,
Sarvavid Vairé¢ana, Gonpo ber, Zal a Lhamo. Zagabpa nemé Z4adné pisemné prameny pro
tato tvrzeni, ale podle D. Jacksona asi jen vidél v Cangu namalované thangky ve starém stylu
piipisovaném Chiu Gangpovi.e’71

Chiu Gangpa byl domné&lym autorem obrovské thangky (goku) vytvotené technikou aplikace a
vystavené v Gjance v Palkhor ¢hdde pii svatku Saga dawa %2, ktera piedstavovala
Avalokitésvaru. Chiu by pak tvofil v Gjance v 1. poloving 15. stoleti, kdy tam dochazelo
Kk nejvétsimu uméleckému rozvoji.373

Desi Sanggji Gjamccho v roce 1688 zminil Chiutiv styl jako jeden ze stylfl, které se rozvijely
V jeho dobé. Ale v poloving 17. stoleti byl pfedevsim pro hlavni umélce v centralnim Tibetu
Chiutiv styl né¢im archaickym. V biografii 5. dalajlamy se piSe, ze v roce 1648 nechal
vytvofit nasténnou malbu v chrdmu KandZur v bilém palaci Potaly. Jako vzor vybral obrazek

z linie Lamrim od Chiua. Vynikajici umélci (tulku banam) ale nebyli zvykli na takovyto styl,

proto vytvorili novy styl, ktery se nepodoval ani Chiuovu, ani tomu ze 17. stoleti.**

Bodong panchen a pan z Latochangu

Bodong panchen byl proslulym ucencem, ktery se pry v§e naucil sam, bez ucitele. Jeho Zakem
byl mistr z Ngari, Samtén Gjalcchéan. Bodong byl zdatny v malbé a ptedevsim ve vytvafeni
proporci naboZenskych postav. Pry maloval rizné buddhistické figury s tim, aby byly
nasledné pouzity jako vzory pro pozdé€jsi malbu. Ptikladem pro zobrazeni askety Zijiciho
Vv celibatu, bez ozdob byl Buddha, ptikladem pro zachyceni rtiznych ozdob a rouch bila
Sarasvati a piikladem velkého siddhy Saraha.®” Nékteré detaily a témata provadél Bodong
v ¢inském stylu, naptiklad raksdsy, opice hrajici si s meditujicimi mudrci, zpivajici pavy na

vétvich nebo 1étajici holuby ve vétru. 3

Bodong sepsal velké dilo Deni diipa. Hodlal
namalovat thangku pro kazdou ze stovek mandal, o kterych v ném pojednava. Pted svou smrti

vak nedokongil viechny thangky, ale zanechal jich asi p&t set.>”’

371 Jackson, D.: A History of Tibetan Painting. The Great Tibetan Painters and Their Tradition, Verlag der
Osterreichischen Akademie der Wissenschaften, Wien 1996, s. 89.

%72 Slavi se ve Gtvrtém lunarnim mésici roku. Tento svatek, nazyvany také jako Buddhovo narozeniny, pfipomina
narozeni, dosazeni osviceni a odchod do nirvany Siddharthy Gautamy.

%73 Jackson, D.: A History of Tibetan Painting. The Great Tibetan Painters and Their Tradition, Verlag der
Osterreichischen Akademie der Wissenschaften, Wien 1996, s. 89.

" Ibid, s. 92-93.

%5 Ibid, s. 95.

%% Ibid, s. 95.

¥ Ibid, s. 95.
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Cipon Zagabpa se zmifiuje o slavné malb& Sarahy v Sakje, kterou namaloval velky
buddhisticky mistr Bodong panchen Choglid Namggjal (1375-1451) v névérském stylu (Balri),
stejném jako byl Chiu Gangpav. Bodongova tradice by mohla odkazovat na styl Changlug
(Severni tradice). Lato¢hang se nachazel v zapadnim Tibetu. Zagabpa nespojuje piimo tradici
Chiu a Changlug. O tradici Changlug se toho piili§ nevi. Podle E. Gene Smitha byla
Changlug spojena s velkym uéencem princem Changwag Namgjal Dagzangem (1395-1475) a
jeho hlavnim sidlem Ngamring v Lato¢hangu. Changwag byl znamy jako Tai situ henpo. Byl
odbornikem na kalacakrové tantrické uceni a byl zdkem Bodong pan(:henat.378

V Derii diipa se projevuje Bodonglv zajem o technickou stranku nabozenského uméni, jedna
jeho ¢ast se vénuje malifskym technikach. Dilo bylo napsano z povétreni hlavniho Bodongova
patrona Changwaga, ktery sam napsal knihu o ikonometrii (Proporce téla tathdgaty).>”
Bodong byl ziejmé soucasnikem Chiua. Podle Zagabpy byla Chiuova dila dochovana
v zapadnim Cangu (LatSlho a Chang) nebo na vychodni hranici Ngari. Zd4 se, ze Bodong a

Changwag znali a mozna i podporovali slavného umélce Chiua.*®

Miinthangpa Miinla Dondub a rani nasledovnici jeho tradice

Kolem roku 1450 se rozvijel v dal§i generaci umélct specificky tibetsky styl. NejslavnéjSim a
nejvlivnéjSim umélcem té doby byl Mianthangpa Méanla Dondub. O jeho Zivoté se dochovalo
mélo informaci. Narodil se v okresu Minthang v severnim Lhodagu®®’. Proslavil se jako
Minthang ¢henpo (Velky mistr z Ménthangu) ¢ Minthangpa (Clovék z Minthangu). Narodil
se pravdépodobné ve 20. nebo 30. letech 15. stoleti. Jeho narozeni se pry ¢asové shodovalo

s objevenim cenného nalezi§té prirodni rumélky v Lhodagu.3®?

Byl vybornym studentem,
odesel od manzelky a radé€ji se toulal. U Jardog taglungu (severozapadné¢ od Lhodagu)
nahodou nasel pouzdro na Stétce a malifské manudly. Od té doby se zacal intenziné zajimat o
malifstvi. Poté cestoval po Cangu, do centrer jako byla Sakja, a hledal zkuSeného malitfského
mistra. Podle tradi¢nich zaznamt nasel Dopa Tasi Gjalpa, ktery byl jednim z nejnadanéjSich
malifh té doby.383 Nejdiive se ucil stylu, ktery byl pravdépodobné podobny tomu na stupach
v Cangu ze 30. a 40. let 15. stoleti (jako v Gjance). Poté vytvofil vlastni kombinaci styld,

ktera se zacala nazyvat Mdnri ¢i malitsky styl Mdn (Mdnthangpa). Jeho nejvétsi stylistickou

%78 Jackson, D.: A History of Tibetan Painting. The Great Tibetan Painters and Their Tradition, Verlag der
Osterreichischen Akademie der Wissenschaften, Wien 1996, s. 95.

¥ Ibid, s. 96.

%9 Ibid, s. 96.

%! Jednalo se o oblast sousedici s Bhutdnem.

%2 Jackson, D.: A History of Tibetan Painting. The Great Tibetan Painters and Their Tradition, Verlag der
Osterreichischen Akademie der Wissenschaften, Wien 1996, s. 103.

%3 Ibid, s. 103.
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inovaci bylo zakomponovani vice prvka ¢inské krajinomalby do pozadi, nebo-li zjednoduseny
zeleno-modry styl. Opustil ptevladajici Cervené ¢i Cerveno-oranzové a modré pozadi
s bohatym dekorem oblibenym u névarskych umélcii a malita stylu Balri.*®*

Podle tradice se Manla Dondub setkal s ¢inskym svitkem (si thang) Zobrazeni Buddhovych
skutkti ve velkém cinském stylu (gjadzd chenpo). Rozvzpomnél se, ze to byl v minulém
zivoté on sam, kdo jej namaloval. Od t¢ doby se pry jesté vice ptiklanél k ¢inskému stylu.
Tento styl byl pozd¢ji popsan jako tradice Ddin (Ddnlug) ziejmé proto, ze se tradice Mdnri
nebo podobny styl rozvijel v nasledujicim obdobi v oblasti Ddnma v Khamu (severovychodné

od Derge).>®

Minladondub zfejmé studoval a kopiroval n¢kterd rané dila ¢inské buddhistické
malby. Minimaln¢ do 60. let 16. stoleti se dochovala thangka Velkych Buddhovych ¢inu,
kterou vytvotil. Okopiroval ji z ¢inského svitku (si thang) z klastera Néningu. Bude se mozna

jednat o zmitlované gjadzd chenpo.>®®

o 1 y S . , o . 387
Mainladondub se vénoval i riznym ,,narodnim* stylim své doby.

Jeho ucitelé byli vétSinou
spojeni s Naningem v Gjance, kam se mlady Mandondub vypravil. Gjance zazivalo nejveEtsi
rozkvét za vlady prince Rabtin Kunzangphaga (vladl v letech 1412-1442). Bylo schopné

soutézit s vladei Tibetu zrodu Phamodugpa, ktefi sidlili v jiznim (.38

V klastefe Nining
pracovala skupina vynikajicich umélct, kteti se podileli na vyznamnych projektech 15. stoleti.
Jejich patronem byl khanchen DZamjang Rinc¢hen Gjalcchdn (1364-1422). Byl pozvan do
Ciny pravdépodobné cisafem éry Jong-le (vladl v letech 1403-1424) a vté dobd se
pravdépodobné& dostal svitek (si thang) z Ciny do Niningu.*®® V klastefe Néfing se nachazi i
dalsi cinskd malba, kterd je datovana do roku 1412. Predstavuje stojiciho Buddhu
Sakjamuniho bez jakéhokoliv krajinného pozadi.**

Manual o malifskych metodach z poloviny 15. stoleti obsahuje 13 kapitol. V Tibetu o ném
nebyly zdznamy, proto se D. Jackson domnivd, Ze mohl byt ztraceny a uchovany

v Bhutanu. 3%

Pojednani o ikonometrické teorii a praxi pry Méanladondub napsal na pozadani
svych student. Obsahuje sedm hlavnich Casti a je zalozeno na pasadZich o proporcich
nabozenskych postav z tanter a jejich komentait. Tato kniha se stala klasickym pojednanim o

tibetské ikonometrii. V proporcich postav zachovaval Ménladondub vérnost diivéjsi indo-

%4 Jackson, D.: A History of Tibetan Painting. The Great Tibetan Painters and Their Tradition, Verlag der
Osterreichischen Akademie der Wissenschaften, Wien 1996, s. 103.

%2 Ibid, s. 104.

%6 |bid, s. 104.

%7 |bid, s. 104.

%8 |bid, s. 111.

%9 |bid, s. 111.

%9 |bid, s. 113.

1 |bid, s. 113.
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tibetské tradici. Svym zakim pry zanechal systém ikonometrie, kterou formuloval mistr
Butdn Rin¢hendub na zékladé kanonickych spisi.

V tradi¢nich zdznamech se piesné nepiSe o mistech a dobé vzniku Ménladéndubovych dél.
Desi Sanggja Gjamccho zminuje piiblizny ¢asovy ramec. Zafazuje Mainladonduba jako
soucasnika Gediindubpova (1391-1474, 1. dalajlama). Gediindubpa mél pry jednou sen, ze se
druhy den objevi emanace Mandzusriho. Nato pfijel Méanladondub, ktery byl identifikovan
s timto bodhisattvou. Gediindubpa byl jednim z hlavnich Minladéndubovych patrong. 3%
Napiiklad roku 1458 maloval Ménladondub se svymi pomocniky ndsténné malby pro
nabozenského mistra v hlavnim chrdmu v klastefe TaSilhiinpo (zalozeny v roce 1447). V roce
1464 vytvoftil v hlavnim chrdmu nasténnou malbu v ¢inském stylu s velkymi Buddhovymi
skutky (gjazd chenmo). Roku 1468 se Manladondub s pomocniky vratil do Tasilhiinpa a vedl
zhotovovani velké thangky vytvofené technikou aplikace s postavou Buddhy, ktera méfila
zhruba 28 x 19 metrii. Na misté¢ srdce hlavni postavy napsal sdm Gediindubpa dlouhou
modlitbu pro 3ifeni buddhistického uceni.***

Mainladondubovy malby byly cenény nabozenskymi mistry jeho doby i dalSich generaci.
Existuji alespon dva kratké popisy manthangpovského stylu — od Deumar geseho a anonymni
manual Rimo khan.*** Pravd&podobné se zachovaly nékteré Minladéndubovy nasténné malby
a thangky, ale je tfeba je rozlisit od praci nasledovnikt Skoly Mdnri. Mnoho dél z konce 15. a
pocatku 16. stoleti, tj. stary styl Mdnri, se nachazelo v Bhutanu, ale asi shotelo v klasterech.>®®
Dalsi podlehla ni¢eni béhem Kulturni revoluce.

Minladondubtv styl se rozvijel v nasledujicich generacich umélci. Zasluhu na tom méli 1
jeho syn Dzamjangpa a synovec Ziba O, ktefi byli jeho hlavnimi zaky. Kolem poloviny 16.
stoleti se tradice Manthangpova rozsifila na zdpad, minimalné na vychodni hranice Ngari.
Edice dievotiski z Gungthangu v kolofonu z roku 1533 uvadi, ze bozstva na piednich a
zadnich strankdch byla namalovdna mistrem Gubthangpa (khdpa) Dimem, ktery byl
nasledovnikem tradice tulku Minthangpy. ' Tyto Cernobilé tisky patii k nékolika malo
datovatelnym pracem rané tradice Mdnthang. Kresby v podobném stylu jako v gungthangské

edici Domtonovy biografie se nachazi také v tisténé edici Bodongpova manualu Lamrim, jejiz

Sto¢ky byly také fezany v Gungthangu. Kolofon pochazi z roku 1546. Vydani podporoval

%92 Jackson, D.: A History of Tibetan Painting. The Great Tibetan Painters and Their Tradition, Verlag der
Osterreichischen Akademie der Wissenschaften, Wien 1996, s. 113-114.
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vladce Gungthangu Di Kiinzang Nida Dagpa Pazang Pode (1514-1560).398 Vliv raného stylu
Méinri se projevil také v Cangu v postavach xylografické tradice Sékja Chogdina, Rigter
namsd Z roku 1482. Jednalo se o komentar ke knize Sakja pandity o buddhistické logice a

epistemologii (Sé rigter) a tisky z let 1482-1504.3%°

Khjence z Gongkaru a jeho tradice
V 15. stoleti pisobil mistr Khjence (Khjence ¢chenmo), ktery podle dila Jddon thocchung od
13. karmapy Diidiil DordZzeho ptedchazel velkému Ménthangpovi a byl v podstaté odpoveédny

za vytvofeni prvniho samostatného tibetského stylu. 400

Zdéa se, ze ale Khjence nemohl
predchazet Manladondubovi o mnoho let, nebot’ podle tradice byli soucasniky. Podle desi
Sanggjid Gjamccha studovali oba umélci pod vedenim mistra Dopa Tasi Gjalpa.*®

Khjence pochazel z Gongkar Gangté jizn¢ od Lhasy v okresu Lhokha. Proslavil se malbami
Vv oblasti kolem klastera Gongkar Dordzedéan v letech po 1464-1465 pod vedenim zakladatele
klastera Gongkar, Dordze Dinpa Kiinga Namgjala (1432-1496). Az do 60. let 20. stoleti se
zachovalo mnoho jeho nasténnych maleb, poté byla vétSina pretfena vapnem ¢i jinak znicena
za Kulturni revoluce.** Khjence maloval i zvlastni thangky pro svého patrona lamu Gongkar
DordZe Dénpu. Vypravi se, Ze jednou v noci mél lama pii meditaci vizi ochranného boZstva
Mahékaly Gurgji Gonpa. Bezprosttedné poté si udélal kresbu tohoto boZstva a nasledujiciho
rana nacrtek predal Khjencemu, aby obraz dokoncil a doplnil barvami. Pozd¢ji dostalo toto
dilo jesté¢ vétsiho zplnomocnéni a Gongkar Dordze Dinpa jej pouzil jako uzdravujici
prostiedek, kdyz byl jeho Zak a hlavni sluzebnik (7iend chenmo) Gjachinpa nemocn}'/.403
Znamé malby od Khjenceho se nachazely v okresu Lhokha v bo¢nich udolich jizné od feky
Cangpo (vychodné od Gongkaru). Pry se také podilel na velké thangce mistra Skoly Kagjiipa
v Da Dingpoche, jak dokladaji zapisky z pouti Kathog Situa. Khjence byl jmenovan jako
hlavni umélec, ktery se podilel na nasténnych malbach v Jangpacdnu (severozapadné od
Lhasy) kolem roku 1506. Plsobil tam v 60. letech 15. stoleti a mozna spiSe vice ve 2.

poloving 15. stoleti.**
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Styl vytvofeny malifem Khjencem byl nazvan Khjenri. Tato tradice do sebe pry vstiebala
uré&ité &inské vlivy, ale v mensi mife neZ styl Mcnri.** Odlignost stylu Khjenri a Mdnri podle
popisu 13. karmapy spocivd vtom, ze se pouziva silngj$i barvy a vynikd v zobrazeni
tantrickych bozstev.*® Styl Khjenri byl spojovan se $kolou Sakjapa diky blizkému vztahu
Khjenceho a Gongkar Dordze Danpy (mistr sakjapovské tantrické tradice). Nejlepsi nasténné
malby stylu Khjenri se nachazeji v klastefe Gongkar Dordzeddn, ktery je znamy pro
uchovavani tantrického ritualu, véetné hudby a tance. Khjence se proslavil i jako vyjimecny
sochat, jeho soch si cenili nejen sakjapovs# mistii, ale staly se vzorem i pro dalsi generace.407
V 17. stoleti nékteti patroni zadavali malbu thangk (mandaly a hroziva bozstva ve stylu
Khjenri). Napiiklad 5. dalajlama praktikoval mnoho ze sakjapovskych tantrickych obiadd,
Z nichz fada méla spojitost s tradici Gongkar Dordze Danpy. Pti zadavani série thangk z cyklu
Dordze Dengba (Vadzravali) méla byt hroziva bozstva namalovana ve stylu Khjenri a laskava
bozstva ve stylu Mdnri 408

Khjence maloval nasténné malby a thangky pro patrony rtznych $kol, stejné tak umélci, kteti
pokracovali v jeho stylu. Naptiklad v Cchurphu se zachovala série dvaceti tfi maleb
zobrazujicich Sestnact arhati v indickém stylu, na které pracoval malit stylu Khjenri, Dugto
Norbu.*® Série dvacet ti velmi jemnych thangk ve stylu Khjenri se zelenym lemem se
zachovala v Nedong Bancangu jako posvétny majetek vladce Nedongu.**® Série thangk
v Mindollingu pry zachycuje uéitele skoly Dzogchen ve stylu Khjenri.*** Dnes jsou malby
dochované ve stylu Khjenri pomémé vzacné. Mezi nejvyznamnéjsi zachovana dila patii

nasténné malby v Gongkaru. **?

Zaznamy o stylu Khjenri jako o Zzivé tradici pochazeji
vétsinou ze 17. stoleti. Malifi tvofici ve stylu Khjenri se podileli dulezitou mérou na
projektech sponzorovanych 5. dalajlamou (a pozdéji desi Sanggja Gjamcchem), na kterych
pracovali i velci mistii stylu Mdnri. V roce 1648 malovali malifi ve stylu Khjenri pro 5.
dalajlamu nasténné malby ucitelti, ochrannych boZstev a ochrancti novych 1 starych
tantrickych nauk v chramu Sangngag gacchal v Chokhorgjalu v Olkha. V roce 1654 jsou
mistfi stylu Khjenri, Gongkar Sangngag Kharpa a Zora G6go, V soupisu péti prednich umélci,

ktefi vedli skupinu 68 malifa stylG Mdnri i Khjenri pfi obnové hlavni shromazd'ovaci siné a
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svatyni v Ddpungu pod zastitou 5. dalajlamy. Kolem roku 1669 sponzoroval 5. dalajlama
malbu série thangk ve stylu Khjenri predstavujici ugitele linie Lamddi.*® Ze Zivotopisu 5.
dalajlamy pochazi zprava, ze kolem roku 1670-1671 byla vytvotena série thangk s mandalami
(kjilthang) z Vadzravaliho cyklu. Depa (mistni vladce) sponzoroval tento velky projekt a
zalozil pro n¢j dilnu. Podle 5. dalajlamy byl Méanthangpa mistr na laskava bozstva a Khjence
na hroziva a mandaly, proto bylo potieba, aby tyto tradice nezanikly.*

V dob¢ depy Sonam Rabtina (zemfel v roce 1657) nebylo mnoho malitt, ktefi uméli pracovat
ve stylu Khjenri. Sestavili skupinu vedenou lobponem z Gongkar ¢héde jménem Sangngag
Kharpa a jako hlavni vzor si vzali thangky ze série, ktera patiila Gongkar Dordze Déanpa
Kiinga Namgjalovi a pravdépodobné ji vytvoril Khjence chenmo nebo jeho bezprostiedni zak.
Aby se zajistila presnost malby, srovnavala skupina ¢tyf ucencu tibetsky pieklad indické
Vadzrévali a Krijdsamuccaji a také liturgickych praci Ngaripa Cchul O a Tharce panchena
(13. opat Ngoru). Dila byla dokonc¢ena v roce 1671.4%°

V poloving 90. let 17. stoleti pracovala pii stavbé stupy a chrdmu pro 5. dalajlamu (zemfiel v
roce 1682) za vladni podpory velka skupina malift stylu Khjenri. Na stavbé se také podilela
pocetna skupina malifil stylu Mdnri a névarsti zpracovateli kovi. 1

Styl Khjenri zistal zivou tradici nejméné do pielomu 18. stoleti, jednalo se pfevazné o oblast
jizniho U a okoli Gongkar Dordzedinu. Vétev stylu Khjenri dale pokracovala v Digungu od
pocatku nebo poloviny 18. do ran¢ho 19. stoleti. Pfispivali k tomu studenti nabozenského
mistra Konéhog Chinli Zangpa (1656-1719), 24. diinsa klastera Digung, ktery byl vyjimeéné
nadanym malifem, namaloval jednodenni thangku (ninthang) Dzigten Sumgona, ktera se
zachovala dodnes v Ladaku. Klaster Digung byl v 18. stoleti domovem pozdni odnoze skoly

Khjenri.*"’

Koncem 19. stoleti nebyl jiz styl Khjenri zZivou tradici ve vétsin¢ ¢asti Tibetu. Na
zacatku 20. stoleti patrné nasledovnici Khjenceho Vymfeli.418 V poloving 20. stoleti byla
tradice alesponi Castecné obnovena predevsim zasluhou umélce z Gongkaru, JeSe Téndzina
(1915/6-1971). Tento umélec se inspiroval Khjenceovymi nasténnymi malbami a
napodoboval je ve vlastni tvorbé. Pivodné byl mnichem v Gongkaru a v mladi se cvicil
v moderni tibetské tradici Mdnri. Pozdeji se vSak zacal velmi zajimat o Khjenceho styl a

studoval a kopiroval jeho néasténné malby. V 50. letech odesel do Indie a zacal Zit svétskym

13 Jackson, D.: A History of Tibetan Painting. The Great Tibetan Painters and Their Tradition, Verlag der
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zivotem. Vénoval se realistickému indickému malifskému stylu. Od 60. let az do smrti zil a

pracoval v Dharamsale, nemél viak 7adné zaky.**?

6.4.4. Malirska tradice z tabora karmapu

Ve 2. poloving 16. stoleti vznikla nova malifska tradice jako dvorsky styl karmapt. V té¢ dobé
zili vét§inou karmapovsti lamové ve stanovych méstech, ktera se Casto stéhovala s velkou
pompou a obfadnostmi zjednoho okresu do druhého. Toto sidlo se nazyvalo velké
karmapovské tabotisté (karma garchen). Podle n¢j dostal nazev malifsky styl, ktery se v ném
rozvijel, Karma garri (styl karmovského taboii§ts) &i Garri (taboristovy styl). **° Za
zakladatele stylu Garri je tradi¢né oznacovan Namkha Tasi. Jako malé dité byl rozpoznan
jako ptevtélenec 8. karmapy Mikjo DordZeho (1507-1554). 8. karmapa pry piedpoveédél, ze
jeho nastupce bude vyznamnou osobnosti v malbé posvatnych obrazd. 9. karmapa
Wang¢hung DordZze (1556-1603) byl soucasnikem Namkha Tasiho. Byl zdatny v rtiznych
uméleckych odvétvich, provadél naptiklad skicy pro nasténné malby. K jeho dilim patii
fresky Sta ptibéht narozeni (dungrab gjapa) na sténach dvort v karmapovském Kklastete
Cchurphu. Nebyl v§ak mimotfadnym malifem, proto bylo pro mnoho stoupenct smysluplné,
ze 8. karmapa m¢l jiné prevtéleni, aby se proroctvi o jeho malifském nadéani splnilo.421

V dilech Namkha Tasiho se projevil ze vSech tibetskych $kol nejvétsi vliv ¢inské tradice.
Namkha Tasiho podporovali dals§i dva karma-kagjiipovsti lamové, 5. zamar karmapa Kénc¢hog
Janlag (1525-1583) a 4. gjacchab tulku Dagpa Dondub (1547-1613). Tito duchovni mistii mu
dali pokyny, kterd dila si mé& vzit za vzor a jak utvafet svlij styl. Mezi dila, kterd mél
napodobovat, patfila ¢inskd malba na hedvabi. 5. karmapa Dezin Segpa (1384-1415) ji dostal
od ¢inského cisafe éry Jung-le v roce 1407. Dale to bylo realistické zpodobeni 3. karmapy
Rangchung Dordzeho (1284-1339) pti audienci u Cinského cisafe. Tretim dilem byl stary

422 Dale mu

¢insky styl, zachycujici Sestnact starSich v Jerpé, nazvany Jerpa rabama.
doporucili, ze ma malovat télo podle indické tradice, barvy nanaset podle ¢inské tradice a
krajiny malovat v tibetském stylu, ktery spojuje vynikajici vlastnosti téi velkych zemi. Tyto
informace pravdépodobné pochazeji z biografii zamarpovy nebo gjalcchab tulkuovy.423 Vv
biografii 5. Zamarpy se pise, ze v roce 1568 obdrzel v Phagmoce malbu, kterou zadal Namkha

Tasimu. Namkha Tasi mél kopirovat malbu s Buddhovymi ciny, kterou namaloval

19 Jackson, D.: A History of Tibetan Painting. The Great Tibetan Painters and Their Tradition, Verlag der
Osterreichischen Akademie der Wissenschaften, Wien 1996, s. 164-165.
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Minthangpa podle ¢inského hedvabného svitku z Niningu. Zamarpa vytvoiil pro thangku
napis a na hedvabny svitek zapsal zlatymi pismeny dvanact hlavnich Buddhovych skutkd. **
K vétsimu pronikédni ¢inského stylu do malby Namkha TaSiho dochdzelo v zobrazeni krajiny.
Podle Kongtula byly Namkha TaSiovymi modely ¢inské hedvabné svitky z dynastie Ming
(1368-1644). To, ze pracoval piimo podle ¢inskych vzori, je patrno na nasténné malbé
Sestnacti arhatii ve shromazd’ovaci hale v Didnsa Thelu. Podle zdznamt Situ panchena, ktery
je vidél v roce 1722, obsahovaly napisy v ¢insting.*?

Styl Namkha Tasiho byl pozdéjsimi tibetskymi autoritami povazovan za dalsi krok k fedéni
barev, kdy se napodobovaly tenké vrstvy barvy pouzivané také v ¢inské kraj inomalbg.*?®
Kongtul tvrdi, ze Namkha Tasi dodrzoval zékladni systém figurdlnich proporci
Mainthangpovych, ktery doplioval prvky (naptiklad proporce téla) inspirovanymi starymi
(vychodnimi) indickymi kovovymi sochami. Tim doséhl toho, Ze maloval laskavé figury s
»mens$imi tvafemi a o€ima, a to jim dodavalo relativn¢ klidnéj$i vzhled.” Podle jednoho
moderniho uéence $koly Karma-kagjii byly tyto postavy v typickém pozdnim stylu Garri.*?’
Starsi popis tradice zalozené Namkha Tasim je uveden u ucence Deumar geSeho. Pivab a
barvy jeho dé€l byly podobné ¢inské malbé, ale pouzival krasné€jsi barvy, maloval zivé tvafe a
o€i. Zakulacena téla lami, malé obfadni klobouky a uspotfadani ptedméti odpovidaji ¢inské
malbg.*?

V roce 1568 dokonc¢il Namkha Tasi malbu, v niZ nésledoval pokyny 5. Zamarpy. Kopiroval
Mainthangpovo dilo.**® v biografii 9. karmapy je Namkha Tasi zminovan jako aktivni malif
nasténnych maleb Sestnacti arhatii vroce 1582 v Cchurphu. V roce 1583 se o ném pise
Vv souvislosti se Zamarpovou smrti. V roce 1591 maloval s pomocniky sérii thangk zobrazujici
linii Zungdug za sponzorské podpory ze Zu Geleg dzongu. Po osmi letech byla série hotova a
vénovana karmapovi.*** V té dobg podporoval 9. karmapa malife 1 ze Skoly Mdnri, naptiklad
Minthangpu, Kon¢hog Chinld Lhiinduba v Jungu Vv letech 1601-1602, a také nepalské
zpracovatele kovi.*®

Béhem jedné ¢i dvou generaci se styl Namkha Tasiho a jeho bezprosttednich néasledovniki

(stary styl Garri — Garri ningpa, Garchen rining) vice spojoval s karmapovskymi tabory a
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klastery. Postupné ziskal vice nasledovatelii a rozsitil se 1 mimo tuto Skolu, pfedevSim v
Khamu, napiiklad v 18. stoleti v Derge.**

Velky sochaf, znalec uméni i buddhistického uceni Karma Ridal a umélec Karma Rinchen
patii k ,,druhému stylu Garri*, ktery spada do 16. a 17. stoleti, poté vSak tradice Vymfela.433
Wagpo Gopa zdlngo Karma Ridal alias Gomjon (zemiel v roce 1591/92) byl Zakem a zaroven

byl povazovéan za prevtéleni 8. karmapy Mikjé Dordzeho.***

Podle historika skoly Karma-
kagjii & Kamcchang zalozil Karma Ridal sochafskou tradici tabofiste (garlug).*® V roce 1554
vznikla dilna pod vedenim Karma Ridala pro postaveni stupy Mikjé DordZzemu. Karma Ridal

je pozdéji zminovan jako nangso, gopa a édlngo436

. V roce 1585 mu byla svéfena vyroba
velké thangky vyrobené technikou aplikace (goku) Dzamling Dzegjin v Cchurphu. Pii jejim
skicovani se pry udal velky zazrak, kdyz se malovala centralni vertikalni osa na latku.**” Kdyz
karmapa navstivil jizni Tibet koncem roku 1590 pozval ho Gopa a jeho bratfi do Rabtinlingu,
kde probihaly velké obétiny na pamatku nangso Donjopy a karmapa si ziejmé pii té
prilezitosti prohlédl novou brokatovou thangku. Karma Ridalovi je pfipisovand i nasténna
malba Vadzradhary, kterou pry namaloval ve starém stylu Garri. Zachovala se az do pocatku
20. stoleti v Lhodag Lhalungu.**®

Wagpo Rab¢hampa (1449-1524), celym jménem Wagpo Rabhampa Chokjal Tinpi
Gjalcchin, se narodil v Nagpilungu (nedaleko Gampa ve Wagpu). Jako mlady mnich studoval
v Kjecchalu pod vedenim mistra Cham¢hen Rabchampa Sanggjéphela, ktery byl mistrem
Kalacakry, po¢th a proporci vSech typi posvatnych obrazii v umélecké praxi. Wagpo
Rab¢hampa byl jednim z nejzkusenéjsich a nejvSestranéjSich umeélct na dvote 7. karmapy.

Jeho malifsky styl se pry vstiebal do hlavni linie tradice Garri ustanovené Namkha Tasim.**

6.4.5. Dengkhaba a dalSi umélci Skoly Ménri 16. a 17. stoleti

Tradice Mdnri méla silny vliv na zakladatele stylu Garri, Namkha Tasiho, ale i na 10.

karmapu, Situ panchena v 17. a 18. stoleti. Tito umélci styl Mdnri prostudovali, a pak se

32 Jackson, D.: A History of Tibetan Painting. The Great Tibetan Painters and Their Tradition, Verlag der
Osterreichischen Akademie der Wissenschaften, Wien 1996, s. 176.

“ bid, s. 176.

“**bid, s. 176-177.

** Ibid, s. 177.

%% Jedna se o vysokou svétskou pozici.

%37 Jackson, D.: A History of Tibetan Painting. The Great Tibetan Painters and Their Tradition, Verlag der
Osterreichischen Akademie der Wissenschaften, Wien 1996, s. 177.

“* Ibid, s. 177.

9 Ibid, s. 177.

79



ubirali vlastni cestou. Styl Mdnri se stal zdkladem pro fadu regionalnich Skol a jeho odnoze
prevladly v Tibetu v moderni dobg.**?

Dengkhaba neboli Rimkharba, celym jménem Rimkharba Palddn Lodé Zangpo, byl
nasledovnikem stylu Mdnri v 16. stoleti. Pochazel z Tanag Rimkharba v Cangu. Je zmifiovan
V biografiich 2. a 3. dalajlamy jako vyznamny umélec.**! Pasobil jako hlavni umélec tvoftici
nasténné malby ve shromazdovaci sini v Chokhor Gjalu v Olkhe (severné od Cangpo). Toto
dilo vznikalo od roku 1536 pod dohledem Gediin Gjamccha (2. dalajlama®*?), ktery rozhodl,
ze veskeré nakresy ma udélat mistr Rimkharba a ostatni malifi maji napodobit jeho styl, aby

nasténné malby byly v jednotném stylu. 443

Rimkharba byva nazyvan také emanaci
Visvakarmy, panem malifa (pir thog wangpo).*** 3. dalajlama Sénam Gjamccho zmifiuje
Rimkharbu jako velkého malife. Pry napsal pojednani o nabozenském uméni a ikonometrii
Do gjii salbd melong (Zrcadlo, které osvétluje sutry a tantry), které vzniklo v Dépungu.
Napsal i zvlastni pojednani o proporcich stip a mandal.**

Malit Dengkhaba Paldédn Lod6 Zangpo je zminovan v Zivotopisu 3. dalajlamy, ktery sepsal 5.
dalajlama. Kolem roku 1558 nebo 1559 byl povolan k namalovani zvlastni thangky
zpodobiiujici tulku Thongba Déndéna. Diivodem k jejimu vytvoieni bylo doporuceni orakula

446

Z Néacchungu.™ Dengkhaba byl blizkym zakem 2. a 3. dalajlamy, vynikal 1 v basnickych

kompozicich a proze. Sepsal biografii svého mistra a zachovala se basen, kterou napsal na

zed’ v rezidenci Gediin Gjamccha v (Vlhékhorlingu.447

Podle jednoho piibéhu se Dengkhabovi
fikalo Tulku nga la zig (Podivej se na mé), protoze, kdyZz zacal malovat thangku bohyné
Sarasvati a chtél si zkontrolovat jeji popis v meditac¢nich textech, objevila se pied nim a
zvolala: ,,UmélCe, tady jsem! Podivej se. <8 Pozd¢jsi bibliografove, stejné tak 5. dalajlama,
ztotoznili Dengkhabu s Rimkharbou, ktery Zil pfiblizn& v letech 1500 az 157044

Lama Sanggjda Lhawang z Danma vynikal mezi malifi stylu Mdnri v Khamu v 16. stoleti.

Mnoho zprav se o ném zachovalo v autobiografii Zu¢hen Cchuldim Rin¢hena (1697-1774),
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2 §am 2. dalajlama mél zdjem o umé&ni a umél kreslit.

3 Jackson, D.: A History of Tibetan Painting. The Great Tibetan Painters and Their Tradition, Verlag der
Osterreichischen Akademie der Wissenschaften, Wien 1996, s. 181.

“* Ibid, s. 182.

5 Ibid, s. 182.

% Ibid, s. 182.

“7 Ibid, s. 182.

8 |bid, s. 182.

“9 Ibid, s. 182.
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nebot’ Sanggjda Lhawang s nim byl ptibuzensky spfiznén.450 Je také znam pod jménem Serab
Gjamccho, ktery se narodil v Khamu v Diankhogu. Jeho rodina patfila k mens$i Slechté,

. Y 451
odvozené zrodu Zangpa.

Kdyz se Sanggjda Lhawang narodil, mél na palci pravé ruky
posvatné pismeno A, symbol absolutna, jak pravi jeden piibch. *2 Jeho rodina pattila
K pfizniveim Skoly Karma—kagjii, a proto se Sanggja Lhawang stal mnichem a studoval pod
vedenim 8. karmapy. Na jeho Zadost napsal karmapa fadu detailnich Zivotopisa v linii Karma
Kamcchang. Sanggja Lhawang se naucil ikonografii a proporcim riiznych bozstev, proto mu 8.
karmapa radil, aby studoval malifstvi. Proto pak povazoval malifstvi za svou hlavni meditacni

praxi.*®®

Urcitou dobu ptisobil v klastefe Lho Karmagon, kde maloval nasténné malby lamt a
bozstev v malych dvoupilifovych medita¢nich domcich. Sam tam zGstal na delsi dobu a
vénoval se meditacim. Pozdéji nesmél do této meditacni svatyiky vstoupit nikdo, kdo nebyl
plng& vysvécenym mnichem a kdo nedokonéil meditace.***

Sakja Dagchen DZampéjang Rinc¢hen Gjalcchidn povéfil Sanggjd Lhawanga, aby namaloval
nasténné malby v Sakaru v Dianma. Od té doby pak pobyval v Churibu. Pracoval pouze se
svym synovcem Gediin Ozerem a spolu vytvofili nasténné malby ve dvacetisloupém chramu
v Sakaru. V pokrocilejsim véku namaloval ¢tyfi velké nasténné malby v Serdungkhangu
v Kharkarpu.*®

Sanggjd Lhawang napsal dilo o ikonometrické technice. Pracoval ve starém stylu Mdnri. 8.
karmapa napsal pojednani o nabozenském uméni Nima chenpé melong (Zrcadlo velkého
slunce). Karmapovym studentem byl Minthangpa, proto byli pravdépodobné karmapa i
Sanggjd Lhawang ovlivnéni pojedndnimi od Mainladonduba. 6 \/ 60. letech 18. stoleti

pusobili Sanggja Lhawangovi nasledovnici stale v Khamu v Danma.

6.4.6. DugEhen Padma Karpo a dva dalsSi dugpovsti vladci

Slavny dugpovsky mistr Padma Karpo (1527-1592) byl soucasnikem dvou vySe jmenovanych

umélct. Psal pojednani o ndboZenském uméni i sdm maloval. Tvofil ve stylu Mdnri, 1 kdyz

0 Jackson, D.: A History of Tibetan Painting. The Great Tibetan Painters and Their Tradition, Verlag der
Osterreichischen Akademie der Wissenschaften, Wien 1996, s. 182.

! Clenové tohoto rodu byli povéstni tim, Ze byli velmi dobii ve studiu a riznych druzich uméni a véd.
Viz Jackson, D.: A History of Tibetan Painting. The Great Tibetan Painters and Their Tradition, Verlag der
Osterreichischen Akademie der Wissenschaften, Wien 1996, s. 182.

%52 Jackson, D.: A History of Tibetan Painting. The Great Tibetan Painters and Their Tradition, Verlag der
Osterreichischen Akademie der Wissenschaften, Wien 1996, s. 182.

*3 Ibid, s. 183.

4 Ibid, s. 183.

*5 Ibid, s. 183.

% Ibid, s. 183.
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mél mnoho kontaktd sumélci stylu Khjenri. **" Bshem ti let, kdyZz budoval chram
Tasithongmon, podporoval skupinu asi sedmdesati umélcti a femeslnikii. Na praci na
nasténnych malbach dohlizel Jargjab tulku Sénam Gjamccho. K tomuto projektu se vaze
jeden piibéh. V poslednim roce, kdyz se malovaly nasténné malby v chramu ochranct, byl
nedostatek oranzového pigmentu minia. Padma Karpo mé¢l sen, Ze pét Mongoli oblecenych
Vv rouchach jako ¢insky cisaf a s krasnymi bilymi turbany na hlavich mu minium vénovali a
odesli do svatyné ochranct, kde splynuli s nasténnou malbou. Druhého dne obdrzel Padma
Karpo velkou zasilku miniového pigmentu ze zahrani¢i.**® Zda se, ze velci dugpovsti vladcei
v 16. a 17. stoleti tradi¢né podporovali malite ze $koly Mdnri a Khjenri. Podle autobiografie
Dugchen Pagsam Wangpa (1593-1651) byli kdal$i praci na nasténnych malbach
v Tagithongménu v roce 1630 prizvani umélci stylu Mdnri, Khjenri a téi Névarci.**

Mipham Wangpo (1642-1715) byl severnim dugpovskym vladcem, ktery byl znamy pro své
malifské schopnosti. V autobiografii piSe, ze kolem 50. roku namaloval pozoruhodnou
thangku zobrazujici rané mistry tradice Kagji. Jednalo se o thangku Bilé Tary, ktera byla

M ;v v 4
uloZena ve stipé Situ panchena.*®

6.4.7. Velci mistfi stylu Méanri v centralnim Tibetu od poloviny 16. do
konce 17. stoleti

Manthangpu 3. dalajlama asi v roce 1577 instruoval, aby namaloval v co nejjemné&jSim a
nejvytiibenéjsim stylu thangku ochrance a jeho velkého doprovodu. Brzy po dokonéeni se
malif vratil doma.*®*

Velky malif Ménla ¢hokjidze Lozangpa je mozné identicky s Manthangpou. Vedl skupinu
tfinacti umélct, ktefi pomaéhali 1. panéhenlamovi Lozang Chékji Gjalcchinovi (1567-1662)
v roce 1600 s obnovou klastera Gangcin jihozapadné od Zikace. K tomu se vaze také jeden
pfibéh. Kdyz si panchenlama prohlizel rozpracované nasténné malby, uklouzl a zfitil se
Z dvouposchod’ového leseni. Spadl mezi nadoby s barvami a postiikal se modrou barvou. Nic
se mu vSak nestalo. V autobiografii tuto udalost vysvétloval jako znameni ochranného bozstva,

kterému se nelibilo, Ze se ve shromazd’ovaci hale chrdmu pohybovalo tolik déti a Zen, které

pomahaly mlit barvy pro umélce.*?

**7 Jackson, D.: A History of Tibetan Painting. The Great Tibetan Painters and Their Tradition, Verlag der
Osterreichischen Akademie der Wissenschaften, Wien 1996, s. 184.

8 1bid, s. 184.

9 bid, s. 184.

“01bid, s. 184.

“°L bid, s. 184.

%2 1bid, s. 186.
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Nabozensti mistti Konthog Lhiindub a jeho synovec pracovali s Minla Cchokjidze
Lozangpou na opravé Gangcédnu. Podileli se také na nasténnych malbach a vyzdob¢ klastera
Jung v letech 1601-1602 pro 9. karmapu.*®®

Piinkjempa byl ¢inny kolem roku 1618 v Cangu v Dzonangu pod patronaci Dzénang
Taranatha Kiinga Ningpa (1575-1634). Pracoval na nasténnych malbach velkého centralniho
chramu a svatyné¢ Lhakhang Debacén, polovina z nich se nachazela ve svatyni Dzampil
lhakhang. Kolem roku 1619 byly dokon¢eny nasténné malby ve svatyni Chagdor a mistr
Sonam zacal s kresbou ve svatyni No¢hin Norlha. Umeélci nasledovali piedevsim styl Mdnri.
Patron Taranatha se zajimal o uméni, pfedevs§im o indickou buddhistickou malbu a sochatstvi
Napsal knihu o historii buddhismu v Indii (Gjagar c¢héchung), jejiz zavére¢nou kapitolu
vénoval tomuto tématu.*®*

V DzZoénangu byla pravdépodobné pied rokem 1642 (ziejmé jesté¢ pied Téaranathovou smrti
vroce 1634 a za jeho podpory) tiStena série bozstev ¢i jinych naboZenskych postav
z dfevénych matric. Byly pry provedeny ve starém stylu Mdnri S urCitymi podobnostmi ke
stylu Garri.*®

Jedna dochovana série thangk osmdesati Ctyi mahdsiddhit ma ziejmou doktrinalni vazbu na
tradici Dzonangpa. Hlavni postavy, kolem kterych jsou siddhové rozmisténi, predstavuji i
Téranéathu a jednoho nebo dva z jeho piimych ucitelt (véetné Lhawang Dagpy). Uspotadani
mahasiddhii odpovida tradici, kterou Taranatha ustanovil v Dzonangu a popsal v maliiské
pfiru¢ce. Zaklad tvofi standardni kanonické spisy. %6 Jina malba, ctyfruky Mahakala,
dzonangpovské tradice ze stejné doby (17.-18. stoleti) mé& vSak jinou barevnost.
Pfipomina nasténné malby stylu Khjenri nebo jidamy v Gongkaru (hustsi, intenzivnéjsi barvy,
volné pouziti rizové). Rostlinny dekor lotosového trinu nebo prvky v krajiné (jednotvarna
tmaveé modra obloha) jsou ale podobné dzonangpovskeé malbg.*®’

V poloving 17. stoleti bylo mnoho umélct stylu Mdnri povolano do Lhasy, aby se ucastnili
projektii sponzorovanym 5. dalaj lamou.*®® 5. dalajlama sponzoroval mnoho projekta vystavby,
oprav a malovani thangk. V letech 1645-1648 probihala stavba Bilého palace (Phodang karpo)
v Potale. V letech 1649-1653 sponzoroval dalajlama zakladani gelugpovskych ztizeni

%83 Jackson, D.: A History of Tibetan Painting. The Great Tibetan Painters and Their Tradition, Verlag der
Osterreichischen Akademie der Wissenschaften, Wien 1996, s. 186.

** Ibid, s. 186.

“ Ibid, s. 191.

“® Ibid, s. 191.

7 Ibid, s. 191.

“® Ibid, s. 197.

5. dalajlama upevnil moc $koly Gelugpa a za pomoci mongolského Gusri chana porazil cangské krale v roce
1642. Vznikla vlada Gandén-phodang a v jejim ¢ele byl ustanoven desi.
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v raznych castech Tibetu. Na malby v Bilém palaci Potaly (sidlo nové vlady) byli svolani
nejlepsi umélei zU a Cangu, napiiklad Cangpa Chojing Gjamccho, dvorni malif
panchenlamtv v Tasilhiinpu. V letech 1645-1648 se malovaly nasténné malby ve Velké
vychodni hale (Cchomchen sar) a Kandzurové svatyni (Kandzur lhakhang) v Potale podle
plant 5. dalajlamy. N¢které malby zobrazovaly scény ze zivota 1. dalajlamy a slouzily
pozdé&ji, stejné jako ty zlet 1644-1651, jako vzor pro pozdéjsi zobrazeni. Lamo Kiinga
z Jilngy v Phanpo pry také pracoval na Bilém palaci. Byl vyznamenan stupném uche. Kazda
generace této rodiny poslala jednoho syna do Lhasy, aby studoval v Zochong ngocchar
thangri nebo Zochong lobda. Jeho tradice reprezentuje stary styl Mcinri.*®®

Umeélci stylu Mdnri nejvice prispéli ke stavbé velkych budov a pracovali na obnovujicich
projektech. Napiiklad Sedesat osm umélct stylu Mdnri a Khjenri pomahalo opravovat rizné
chramy v Ddpungu v roce 1654. V roce 1664 skupina Sedesati osmi vynikajicich umélct a
deseti ucednikli pod patronaci 5. dalajlamy pracovala na obnovach lhaského Barkoru, které
zaCaly predchoziho roku na pocest lhaského Dzé6wo. Pomahalo jim dalSich ¢trnact malifa
stfedniho stupné a nizsi dohlizitelé. Projekt vedli umélci Manthangna a Taglung Pélgon. Roku
1668 malovalo Sestnact umélci pod vedenim Taglung Palgona tficet pét thangk
sponzorovanych 5. dalajlamou. Na kazdé thangce je jeden z tficeti péti buddht, kazdy
v doprovodu étyt bozstev (lhadon). Byly namalovany zlatym pigmentem na Cerveném
hedvabi a kazda série thangk zobrazovala také osm buddht mediciny (mdnla deseg gjd).
V roce 1669 Taglung Pdlgon a skupina umélcti malovali slabymi barvami (hacchonma)
thangku zobrazujici ugitele linie Lamrim az k Dzawang Koénghog Chophelovi.*”

Kolem roku 1671 sponzoroval dalajlama ptes sedm mésict trvajici obnovu chramu DZokhang.
Svolal skupinu ¢trnacti uméled, které vedl znamy sochat Epa tulku Bagdo. Pracovalo se na
nasténnych malbach v DZokhangu a chramu Ramoche. Dochoval se i seznam pouZitého
mnozstvi materialti. Na projekt dohliZeli Pal¢hor Tasi a Tandzin Rabtin.*"*

Roku 1673 probihal velky projekt tvorby nasténnych maleb v Ramoche. Pracovalo na ném
pies padesat maliii, dva hlavni vedouci, tfi stiedni dohlizitelé a nizsi dohlizitel. Dva hlavni

dohlizitelé nad celym projektem se jmenovali Darpa DZedung a Kongpo Murzangpa Sénam

Dargji. Hlavnim sochafem byl dZinzoba uchen bagdo z E. Umélci vytvotili velkou latkovou

%9 Jackson, D.: A History of Tibetan Painting. The Great Tibetan Painters and Their Tradition, Verlag der
Osterreichischen Akademie der Wissenschaften, Wien 1996, s. 197-198.

“"° Ibid, s. 198-199.

“™ Ibid, s. 201-202.
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malbu, jejiz tvorbu vedl Rinpung Cchewang Rigdzin a nizSi dohlizitel Rakha DZamjang
Wangpo.*"?

Nektefi pozd€jsi nasledovnici  mdnthangpovské tradice uctivali jejiho zakladatele
Minladonduba jako témét bozskou bytost (byl povazovan za emanaci Mandzusriho) a modlili
se knému. Napiiklad umélec Ragkhaba Dzamjang Wangpo kolem roku 1677 pozadal
dalajlamu, aby sepsal kratkou modlitbu na pozehnani Ménthangpy a jeho nékolika pozdéjsich
nasledovnik. Dalajlama mu vyhovél a modlitba se zachovala ve sbirce modliteb 5.
dalajlamy.*® 5. dalajlama studoval ikonometrii a odvolaval se na Minladénduba, jez pry
zanechal systém ikonometrie, ktery jiz diive zformuloval mistr Butén Rin¢hendub (1290-
1364). Tento systém pozdg&ji pry zpiehlednil Tanag Rimkharba (Dengkhaba).*’* 5. dalajlama
ve své autobiografii piSe o stovkach thangk, které nechal zhotovit. Nékteré predstavuji jeho
vlastni vize a jogické zkuSenosti a dvé série maji jako hlavni postavy piedchozi vtéleni
dalajlamy.*"

Zagabpa zmifiuje nékolik vyznamnych umélct stylu Mdnri, které podporoval 5. dalajlama.
Patiili k nim Nace Taglung Palgén, Lhodagpa Tindzin Norbu a lama Zuré¢hen Chdc¢hing
Rangdol (1604-1669).*"® Zur¢hen Chéching Rangdol byl vlivnym buddhistickym, predevsim
ningmapovskym ucitelem 5. dalajlamy. Poskytoval dalajlamovi i pan¢henlamovi morélni a
duchovni podporu za boju s cangskymi krali v letech 1641-1642. 5. dalajlama sepsal v roce
1676 detailni historii jeho Zivota, kterd obsahuje také mnoho odkazii na tibetské buddhistické
uméni.*’" Zuréhen naopak napsal biografii 5. dalajlamy. Zuréhen byl schopnym kreslifem jiz
Vv détstvi, asi uz ve Ctyfech ¢i péti letech, naucil se malovat proporce od otce ve véku osmi ¢i
deviti let. Vroce 1633-1634 zkopiroval v Ganddn Khangsaru na papir detaily thangky
Buddhovych zazrakii, kterou namaloval Ménthangnd Lozang Gjamccho. Kolem roku 1639
maloval Zur¢hen v DordZedagu podle star$i thangky. Roku 1644 maloval nasténné malby
v Chédi ve shromazd’ovaci sini. Jednalo se o osm buddhii 1ékatstvi ve stylu Mdnri i Khjenri.
Tim pry ovlivnil svého studenta 5. dalajlamu, aby podporoval oba tyto styly.478 Ve stejné

dobé& maloval Zur¢hen podle staré ¢inské malby (si thang) z Gjalu Sestnact arhatii. Pfi tom mu

472 Jackson, D.: A History of Tibetan Painting. The Great Tibetan Painters and Their Tradition, Verlag der
Osterreichischen Akademie der Wissenschaften, Wien 1996, s. 202-203.

3 1bid, s. 203.
44 1bid, s. 203.
475 1bid, s. 203.
476 1hid, s. 205.
47 1bid, s. 205.
478 1hid, s. 205.
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pomahala skupina umélct. Pry také namaloval realistické podoby bozstev, témét jako osob —
Rigdzin Dordze Dagpocala a Khjabdzuga.*"

Desi Sanggjia Gjamccho (1653-1705)*° byl vyjime¢nym patronem kultury a naboZenského
uméni. Podporoval mnoho umélcu stylu Mdnri. Napiiklad malby v Daccharu o
znovuzrozovani dalajlami, na nichz pracovala skupina mdnriovskych malifa. 5. dalajlama pfi
této prilezitosti sepsal pojedndni o tom, jak maji byt provedeny malby zjeho minulych
zivotd.*®!

Dalsi dvorni umélci Lhodag Téndzin Norbu a Tandzin Dargjé se sesli ziejmé v letech 1690-
1694 pii obnové Potaly a provadéli malby v Cerveném palaci. Tématem nasténnych maleb a
thangk byla linie pifevtéleni dalajlamt. V hale Cchomchen Diziphiincchog se nachazeji
nasténné malby se zobrazenim ptedchozich dalajlamovych narozeni a kompletni biografii 5.
dalajlamy. Nalevo od této haly je zobrazeno mnoho postav, vcetné minulych Zivot
pfedchozich dalajlami, napravo byly jako pozadi malby namalovany scény ze Zivota Sanggji
Gjamccha.*®?

V Potale se dodnes zachovalo patnact velkych sérii thangk, z nichz bylo nékolik vytvofenych
Sanggjd Gjamcchem na pamatku 5. dalajlamy. Predstavuji minulé Zivoty 5. dalajlamy
malované rumélkou na zlatém podkladé. Série dvaceti tii plnébarevnych thangk ze Zivota 5.
dalajlamy byla oznagena jako Jese gjumd rolce a doplndna rokem zemé-draka (1688).%%
Lhodag Tandzin Norbu vedl velky malifsky projekt malby thangk v 80. a 90. letech 17. stoleti.
V katalogu k pohiebnimu relikvaii a svatyni 5. dalajlamy jej Sanggjd Gjamccho zminuje jako
pfedniho mistra stylu Mdnri. Koncem 90. let 17. stoleti stal v ¢ele vice neZ sto Sedesati malift
pracujicich ve stylu Mdnri 84

Vyse zminéni maliti stylu Mdnri z poloviny 17. stoleti pracovali v podobach starého stylu
Mdnri (Mdnri ning nebo Mdnri ningpa). Malby v tomuto stylu nebyly vyjime¢né v centralnim
Tibetu pied rokem 1959.48

Tulku Ché¢hing Gjamccho byl malifem z Cangu, ktery v poloving 17. stoleti inicioval nové

stylové tendence v tradici Mdnri. Zagal v klastefe Tasilhiinpo v Zikace a pozdgji se tento styl

479 Jackson, D.: A History of Tibetan Painting. The Great Tibetan Painters and Their Tradition, Verlag der
Osterreichischen Akademie der Wissenschaften, Wien 1996, s. 205.

' y1adl v letech 1679-1702.

“81 Jackson, D.: A History of Tibetan Painting. The Great Tibetan Painters and Their Tradition, Verlag der
Osterreichischen Akademie der Wissenschaften, Wien 1996, s. 206.

*82 |bid, s. 208.

“83 Ibid, s. 213.

8 Ibid, s. 213-214.

“ Ibid, s. 219.
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proslavil jako novy styl Mdnri (Mdnri sarma). 8 K jeho hlavnim patronim pattili 5.
dalajlama a 1. panc¢henlama. Byl hlavnim umélcem skupiny malifskych mistrii z U a Cangu,
které v roce 1648 svolal 5. dalajlama do velké haly Bilého palace (Phodang karpo — sidlo
vlady) v Potale, v némz na stény malovali vyjevy z historie Sifeni buddhismu od pocatku
mél rozséhlé kontakty s 1. pan¢henlamou. Pochézel z Cangu a pry byl ptivodné mnichem
v Tagilhiinpu, tedy Zakem panchenlamovym. *®® Stal se hlavnim dohlizitelem (uchen)
panchenlamovych stavebnich aktivit a ziskal titul udzi.*®

Chéoc¢hing byl nadanym malifem, sochafem, umél zpracovévat dievo a §it brokaty. Pry sepsal i
pojednani o krejcovstvi. Po dokonceni kazdého posvatného obrazu nebo predmétu pro
nabozenské uctivani pry slozil modlitbu ve versich, kterou pfipsal na zadni &ast predmstu.**
Podilel se na nasténnych malbach Sestnacti arhatii v Bengoénu roku 1645 pod
panchenlamovou patronaci. Roku 1647 dokoncil v Tasilhiinpu pro panchenlamu skupinu
dvanact thangk s motivem velkych ¢intt Buddhovych, Sestnact arhatii, Maitréji v gestu uceni,
detailniho Zivotopisu Congkhapova a zivoti Gjalba Lozang Ddénduba a Khadub Sanggja
JeSeho (1525-1591). Malba byla vsita do vybraného hedvabi a brokatu.*"*

Choc¢hing po navratu do Lhasy navrhl a naskicoval vroce 1649 obrovskou brokatovou
thangku Maitréji. V roce 1655 pracoval na nasténnych malbach a vyzdobé ve shromazd’ovaci
hale Tantrické koleje v Tasilhiinpu a o rok pozdé&ji zde maloval dalsi obrazy.492

V roce 1662 i o rok pozdéji pracoval v TaSilhiinpu na podob¢ a vyzdobé vybrané relikviarni
stupy a svatyn€ po smrti panéhenlamy493. Pry ve svatyni sam provedl i n€které prace ve dievé.
Jeho dalsi ¢iny zaznamenala panchenlamova autobiografie a pozdéjsi déjiny Taéilhiinpa.494
Podle Zagabpy je novy styl Minri sofistikovanym splynutim ranéjsiho stylu Mdnri a Khjenri,

495

s ptilezitostnym zapojenim zvlastnich prvki a novych modeld.™ Zd4a se, Ze jeho styl byl

pokracovanim Mdnri, osobité pretvofenym, podle D. Jacksona také ovlivnénym nékterymi

%8 Jackson, D.: A History of Tibetan Painting. The Great Tibetan Painters and Their Tradition, Verlag der
Osterreichischen Akademie der Wissenschaften, Wien 1996, s. 219.

7 Ibid, s. 219.

“%% Ibid, s. 219.

9 Ibid, s. 222.

“9Ibid, s. 222.
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2 Ipid, 5. 222.

%% 1. panthenlama Lozang Chékji Gjalcchin zemiel roku 1662.

4% Jackson, D.: A History of Tibetan Painting. The Great Tibetan Painters and Their Tradition, Verlag der
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novymi nameéty Cinské kompozice a barevnosti. Detailni popis tohoto stylu se nachazi
v anonymnim umé&leckém manualu Rimo khan.**

Choching byl vedoucim umélcem skupiny pracujici pro 5. dalajlamu v Potale v roce 1648.
Méli malovat v jedné hale linii Lamrim ve stylu Chiuové, ktery byl o¢ividné cizi b&Znému
repertoaru téchto malifi. Neni jisté, ze se tohoto malifského pokusu tucastnil pfimo
Chéehing.*” Doklady jeho tvorby se nachazi dodnes v Tagilhiinpu. V soukromé rezidenéni
¢tvrti Phodang Gjalcchdn Thonpo je pry portrét 1. panchenlamy a zobrazeni Buddhy
ukazujiciho svou zazracnou silu. Ve svatyni Thongba DoOnddn jsou nasténné malby
Sestoupeni z nebes a Zazraky, které se udaly osmého dne. V Tasilhiinpu se dochovala
minimalné také jedna jeho zlata thangka zobrazujici 1. pan¢henlamu. Malé postavy kolem
hlavni figury tvoii fada mistrd, kteti byli panchenlamovym =ztélesnénim v pfedchozich
zivotech. Pod hlavni postavou je napis: dobfe namalovano Cho¢hing Gjamechem (Chéching
Gjamccho legpar ri). Tvaie a gesta jsou zachycena velmi expresivné a realisticky s tendenci
k pfedramatizovani konani menSich postav. Ale hlavni postava pusobi dustojné a
odusevnéle.**® Podobné stylistické vlastnosti se objevuji i na dal§im dile, Buddha ukazujici
svou zazratnou silu. Choching se predvedl jako velmi zruény portrétista. V popiedi jsou
pikareskni detaily z pfemozeni mistra Tirthiky. Cho¢hing maloval takova témata, autorem je
tedy pravdépodobné on nebo jeho ndasledovnik. Ale toto téma bylo oblibené jiz
Vv piedchazejicim stoleti. Méanthangnd Lozang Gjamcchovu thangku kopiroval Zurchen v roce
1633-1634.%%

Dalsi zminka o Cho¢hingové stylu se nachazi u amdského bibliografa z 19. stoleti, Akhu
Ching Serab Gjamccha (1803-1875). Tento autor popsal napis psany Ché¢hingem na doplnéni
série zobrazeni piedchozich Zivotd 1. panchenlamy.’® Dva piiklady ze série vtSleni 1.
panchenlamy pfivezl G. Tucci z Tibetu ve 30. letech 20. stoleti. Jeden piedstavuje Sakja
panditu debatujiciho s brahménskym uc¢encem Harinandou v Kjirongu. G. Tucci jej datoval
do poloviny 18. stoleti podle dievotiskli z Narthangu. D. Jackson vSak upozoriiuje na to, ze je
tieba rozlisit datovani dochované thangky a originalu, ktery byl jejim vzorem. Podle D.
Jacksona jsou thangky pravdépodobné kopii podle starsi série (nebo odvozené z dievotiskd, G.
Tucci je datoval pted rok 1737). Originalni série méla asi dilezitou spojitost se dvorem

v Tasilhiinpu. Doslo k vytvafeni pusobivych efektl za pouziti urcitych novych ¢inskych prvki.

%% Jackson, D.: A History of Tibetan Painting. The Great Tibetan Painters and Their Tradition, Verlag der
Osterreichischen Akademie der Wissenschaften, Wien 1996, s. 222.

“7 Ibid, s. 222.

“® Ipid, s. 222-223.
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Mistr odpovédny za dilo byl pravdépodobné Choching, nevime ale, zda maloval sim nebo
néktery z jeho hlavnich zaki podle jeho instrukcei. Podle D. Jacksona byla dfevotiskova série
vyrobena pravdépodobné pozdéji. Ziejme napodobovala predchozi malifskou sérii a doplnila
se postava 2. panchenlamy, aby se linie zakoncila a odpovidala t¢ dob¢. Dievotiskovou sérii
sponzorovali studenti 2. panchenlamy a mohla tedy vzniknout pied i po jeho smrti v roce
1737. Jeho podobizna vypada jinak nez jedenact predchozich a jeho kompozice je toporngjsi,
mén¢ napaditd a v dolni ¢asti jsou doplnéna dalsi bozstva. Kompozice prvnich jedenacti ma
jednotny styl, malé odkazy k Cho¢hingové préci, ktery naértl nebo navrhl origineil.501

Novy styl Mdnri byl pry dilezity pro vytvoreni uméleckého stylu, ktery zacal prevladat v U
Zikace, pravé tato centra uréovala podobu pozdgjsiho stylu v Cangu.”® Chéching byl dvornim
umélcem panchenlamovym a jeho novy styl Mdnri se zpocatku soustfedil na dvote jeho
patrona. Pozdgjsi nasledovatelé hlavniho stylu Mdnri v U, véetné nékterych soucasnych ve
Lhase, se povazovali za moderni piimé nasledovniky ptvodniho starého stylu Mnri.>® Tzv.
,mezinarodni styl“ pravdépodobné nevznikl z Chochingova kvétnatého stylu ani stylu
navazujicich taSilhiinpovskych dvornich malifd. Jeho zédkladem byl ziejmé styl jednodussi,
konzervativngj$i, a proto vhodné&jsi pro rozsifeni, ktery si ziskal podporu duchovenstva
velkych lhaskych kléastert, a tak se stal oficidlné propagovanym stylem. 204 Choching mél
nicméné obdivovatele i nasledovniky také v U. Napfiklad jej zmifuje linie, kterd vznikla
Vv jiznim Tibetu, jako vlivného malife. Do 20. stoleti se zachovala dila, kterd mu jsou
ptipisovana. Patii k nim série 10 thangk v novém stylu Mdnri, ktera predstavuje po sobé
jdouci zobrazeni dalajlamii. Pozdgji byla uloZena v phiinrabském panstvi v Chonggji, kde ji

vidél Kathog Situ.”®

6.4.8. Chééhing Dordze, 10. zanang karmapa

10. karmapa Cho¢hing Dordze (1604-1674) byl nejvétsim malifem ze vSech karmapi, ale i
jednim z nejvSestranngjSich maliii tibetské historie. *® Narodil se mezi nomady Gology.
V détstvi a mladi zaZil soupeteni o moc ve své Skole, porazku hlavniho patrona, cangského

krale, konfiskaci vSech karmapovskych klasteri v centralnim Tibetu, zniceni velkého

% Jackson, D.: A History of Tibetan Painting. The Great Tibetan Painters and Their Tradition, Verlag der
Osterreichischen Akademie der Wissenschaften, Wien 1996, s. 234-243.
502 H
Ibid, s. 243.
%3 1bid, s. 243.
4 bid, s. 243.
%% bid, s. 243-244.
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karmapovskeho taboiist¢ armadou kjisopovskych Slechtici a Mongoli. Utekl na jih do
jihovychodniho Khamu pouze v doprovodu vérného sluhy rimdopa Kiintu Zangpa.”®’ Pozdgji
pry nedodrzoval mnisské sliby, oblékal se a zil jako laik. Nicméné byl velkym ucencem,
nadanym umélcem a basnikem. Prohlasil, Zze v Tibetu neni nikdo lepsi v malii'stvi a basnictvi

1.°% Umélecka tvorba

nez on, ze je podporovan AvaldkitéSvarou a pfiSel na svét, aby malova
byla zarovei jeho hlavni naboZenskou aktivitou. Cho¢hing Dordze zadal studovat malbu a
vysivku, kdyz byl maly. V osmi letech vytvofil jiz mnoho maleb a soch. Jeho nadéani pry
piredpovédél Wangchug Dordze, jeho pfedchozi vtéleni. Malifské schopnosti 9. karmapy
nebyly nijak vyjime¢né. Jednou se mu kvuli tomu posmival tulku Phinde a jini dvorsti malifi.
On odpov&dél, Ze je brzy viechny zahanbi.*®

Cho¢hing Dordzeovym prvnim uéitelem byl Cchering z Lhodag Cchukjer, ktery maloval ve
stylu Mdnri. Podle Kongtula to byl styl, ve kterém tvofil na zacatku zivota. Poté si osvojil
prvky uméni ¢inského a kasmirského. Kongtul tvrdi, ze ve druhé poloviné zivota napodoboval
¢inské hedvabné svitky (si thang) a kasmirskou uméleckou tradici (Khache zogjiin). Vytvarel
malby a sochy, ale i thangky vysivané v &inském stylu (si thang chagdub).”™®

V Chéching Dordzeové biografii se pise, Ze uz jako mlady mél zvlastni zdjem a pochopeni
pro kasmirské kovové sochy (Khache lima). Podle zaznamu karmapy Diidiil Dordzeho (18.
stoleti) byla charakteristickym rysem stylu 10. karmapy kresba postav podle mody
kaSmirskych soch. Zde je dobré piipomenout podobny indicky (pfipadné palsky) vliv
kovovych soch ptfipisovanych Namkha TaSimu, zakladateli tradice Garri.”*

Choching Dordze se inspiroval riznymi ¢inskymi malbami. Pry maloval dvacet tfi thangk,
jejichz vzorem byla Jerpa wabama, znama série ¢inskych hedvabnych svitkd, pry jedny
z nejstarSich v Tibetu. V Cchurphu se zachovalo dvacet tfi thangk zobrazujicich Sestnact
arhatii vytvotenych podle Jerpa wabama, které 10. karmapa namaloval na bilém podkladu
starymi &inskymi kamennymi pigmenty.®*? Jindy pry kopiroval &inskou malbu Avalokitésvary
nebo malbu, pravdépodobné v ¢inském stylu, Sestnacti arhatii pii piileZitosti pozvani Chim
Namkhadagové do Narthangu.’*® B&hem svého exilu v DZangjulu v blizkosti jiinnanského Li-

tiangu maloval ve zvlastnim ¢inském stylu. Série deseti thangk zobrazujicich dvanact velkych

Buddhovych ¢inti v ¢inském stylu se dochovala v Cchurphu Vv osobnich komnatach

%7 Jackson, D.: A History of Tibetan Painting. The Great Tibetan Painters and Their Tradition, Verlag der
Osterreichischen Akademie der Wissenschaften, Wien 1996, s. 247.
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karmapov;'/ch.514 Cho¢hing Dordze byl velmi umélecky ¢inny a néktera sva dila vénoval svym
uciteld za obdrzené ndbozenské ucenti, jiné rozdal svym zakiim nebo vénoval na splnéni piani
svych zemfelych uéiteld.”™

Choching Dordze experimentoval s mnoha materialy a médii. Napiiklad provadél fezby
z bilého santalového dfeva, nosoroz¢ich kli (nékteré se dochovaly v Rumteku), sochy a
predméty z kovovych slitin a porcelanu. Maloval lokdapaly na jasa hedvéabi a pro Cervenou
barvu pouzil krev ze svého nosu, kterou kombinoval se zlatymi linkami.*'® Mnoho jeho maleb
se uchovévalo jako posvatné predméty v relikviarni stiipé 12. karmapy Changéhub Dordzeho.
Patiila k nim napiiklad thangka Cakrasamvary s postavou 10. karmapy zobrazeného mezi
mens$imi postavami. V soupisu obsahu Situ panc¢henovy pamétni stupy se objevuji dalsi
thangky jako zobrazeni Vadzrapaniho, Avalokitésvary, Sestnacti arhatii a buddhi ti veki. >’
Jeho zatazeni neni zcela jednoznac¢né, nebot’ v riznych fazich Zivota se vénoval minimalné
tfem styliim - Mdnri, Garri a silné ¢inskemu stylu. Kongtul piSe v dile Secha kiinkhjab, ze
Ché¢hing DordZeovy pozdni malby byly piimou napodobou &inskych vzora.>®

Zagabpa se zmifuje o nékterych pracich ve stylu Garri. Z paméti popsal nékolik malych
thangk s podpisem 10. karmapy zachovanych v klastefe Lhodag Nidegon, na nichZ je
zobrazen Milardpa a pét sester dlouhého Zivota (Cchering cche nga). Podle jeho popisu méla
malba mnoho volného mista a krajinnych prvka (hory, lesy). Pievladaly zelené a svétlé
odstiny a prace se zlatem byla velmi jemné.519 Série maleb, které Choching Dordzemu
pfipsala pozdgjsi tradice, se podoba velmi sinizovanému stylu Garri. Daji se oznacit jako
¢insky styl (Gjari). Pét takovych maleb se dochovalo v Gangtoku nejpozdé&ji do 60. let 20.
stoleti ve vlastnictvi vladct Sikkimu. Lamové Skoly Karma-kagjii se nevyjadiuji, ktery z
karmapt je namaloval, ale malby zfejm¢ odkazuji na znamou fadu maleb navrzenych Situ
panéhenem.520

Jedna thangka se nachazi v soukromé sbirce, jejiz majitel tvrdi, Zze obsahuje podpis 10.
karmapy. Predstavuje zobrazeni Padmasambhavy na Zzlutém hedvdbném podkladé a ma

. v v v 7 r 521
jednoduse feSené pozadl.5
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Thangka Buddhy Gautamy na zlaté barveném hedvabi pochazi také ze soukromé sbirky. Nad
postavou Buddhou se nachazi Cinrizig, karmapa v &erné a karmapa v Gervené &epici, kteii
jsou namalovani v tibetském stylu. Buddha je namalovan v ¢inském stylu a jeho dva
poboc¢nici podle ¢inského vzoru. Trin obsahuje prvky provedené ve fantasknim stylu se
zvifecimi a rostlinnymi motivy. Vpiedu se nachazi zvlastni mote pokladﬁ.522

Dalsi malba na zlat¢ barveném hedvabi predstavuje Dzeclin Milardpu pied jeskyni ve
skalnatém prostfedi. Vedle Milardpy vpravo je jelinek, vlevo lovec a jeho pes. Vptedu
poskakuji Ctyfi ptaci. Nahote po pravé strané sedi karmapa v ¢erném klobouku. Zlaté pozadi
je jinak prazdné. Tvaie postav se podobaji tém na piedchozi thangce. D. Jackson vSak
vyslovil domnénku, Ze autorem zfejmé nebude Choching Dordze, i kdyZ 10. karmapa &asto

kopiroval &inské vzory a asto pouZival zlaté hedvabi jako podklad.®®

6.4.9. Situ panéhen Chokji Chungna

Situ panc¢hen (1700-1774) byl vynikajicim karma-kagjiipovskym mistrem, ktery vytvofil
zvlastni styl Karma-Garri. Zalozil klaster Palpung Vv blizkosti Derge. V 18. stoleti doslo k
obnoveni karma-kagjiipovské tradice v Khamu praveé diky zasluze, 0sili a charismatu Situ
panéhena.‘r’24 Situ panchen byl ucencem s velkym uméleckym nadanim. Napsal mnoho dél
pojednavajicich o ruznych aspektech uméni. Kongtul Situ panchena spolu s 10. karmapou
oznatil za individudlni génie tibetského malifstvi.>?

Situ panchen zacal malovat jako mlady, jest¢ neZ dostal formalni uceni v nabozenském umeéni.
Pti prvni navstévé Cchurphu jej pozadal 12. karmapa, aby namaloval obraz 8. Zamar Paldin
Chokji Donduba a Mahékaly ve formé Gonpo Bernagcina. 12. karmapa a 8. Zamar také
malovali, mlady Situ panchen se tedy pohyboval v tvirdim prostiedi.®® Situ panchen se
naucil ikonometrické proporce v patnéacti letech u Kongpo Tulkuby pfi prvni ndvstéve
centrdlniho Tibetu. Pod vedenim tohoto uclitele studoval i indické spisy a ucil se pfimo

z indickych rukopisi.>?’

Kratce poté se v zamarpové sidle v Jangpacénu sezndmil se starymi
kovovymi sochami v knihovni svatyni a tradi€ni stylistickou klasifikaci buddhistickych soch.
Jeho malifské zacatky byly ovlivnéné také nasténnymi malbami v Jangpacéinu, které

namaloval Ménladondub. Kdyz navstivil ve spolecnosti karmapy tento klaster poprvé v roce

%22 Jackson, D.: A History of Tibetan Painting. The Great Tibetan Painters and Their Tradition, Verlag der
Osterreichischen Akademie der Wissenschaften, Wien 1996, s. 254.
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1774, dostal povoleni, aby zumélecko-studijnich davodia =zistal v Lama lhakhangu.
Obdivoval tam néasténné malby sta mahdsiddhi od Minthangpa Minladénduba. °?® Situ
panchen pii cestach po centralnim Tibetu ¢asto peclivé zkoumal malby a sochy. Byl bystrym
pozorovatelem jinych styli, které pak vtélil do svych praci. Proto byly nékteré z jeho
dochovanych maleb pozdnimi spisovateli fazeny do jinych stylistickych kategorii. Napiiklad
Kathog Situ vidél v Karmagénu v Khamu pét maleb ochrancti, z nichz alespon jeden byl
v novém stylu Mdnri.>*® V jeho pracich pievladal styl Karma-Garri, kterému se vénoval
nejvice. Roku 1726 maloval sérii osmi mahdsiddhit ve stylu ,,a la Garri“, kterou vénoval
dergeskému vladci Tanpa Ccheringovi se zadosti, aby mohl postavit klaster v Palpungu.
Klasteru se poté dostalo §t&dré kralovské podpory.”*® Roku 1726 zagal Situ panchen kreslit
sérii thangk, dzdtak. Mozna se jednalo o zobrazeni tzv. ,,Sta dzdtak* (Kjerab gjaca) spojované
s karmapou Rangchung DordZzem nebo o mensi sbirku tficeti ¢tyt dZatak A'rjasdm.ml Roku

1729 zalozil Situ panchen klaster Palpung nedaleko Derge. Na malbu nasténnych maleb

vvvvvv

14 . o 2
sidle situt.>

Nakreslil vzory na Sablony pouZzivané na malbu na dfevé. Sam navrhl velkou
stojici postavu, s jejiz realizaci pomédhal jeho bratr Lhazo Dinld Rabphel a Agro Kjigjal.
Nacrty nasténnych maleb v hlavni shromazd’ovaci sini nakreslil a barevnost zobrazenych
Sestnacti arhatii V indickych odévech, VadZzrapaniho a ochranného bozstva navrhl Situ
panchen. Zacalo se 1. dne 5. mésice a 14. dne byla malba hotova. Situ panchen pak provedl
obecné obétiny a umélci odjeli do Derge.533

Kolem roku 1732 zacal Situ panchen kreslit thangku Osmi velkych Buddhovych synu, tj.
osmi velkych bodhisattvii. Ziejmé kopiroval original velkého umélce Konchog Phinde z E
nebo Je, ktery tvofil pro 9. karmapu a byl ucitelem Namkha Tasiho.>*

V roce 1733 zadal v Palpungu brzy poté, co se dozvédél o umrti karmapy a zamarpy v Cing,
kreslit sto osm pfibehl ze série Pagsam dising Avadanovych pifibéht a pfibuznych témat.
Zalozil dilnu na zpracovani asi tficeti thangk, sam navrhl kompozice podle svych pfedstav a
originalnich ndpadii. V navrhu maleb se snazil provést kresbu, barvy, stinovani a obrysy podle

svitkovych maleb v ¢inském stylu (Gjari si thang) a zobrazit palace a odévy v indickém a

nepalském stylu. Dal§iho roku dokoncil zbyvajici nacrty pro tyto thangky, dohlizel pak na

28 Jackson, D.: A History of Tibetan Painting. The Great Tibetan Painters and Their Tradition, Verlag der
Osterreichischen Akademie der Wissenschaften, Wien 1996, s. 260.
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nanaseni barev, stinovani, obtahovani obrysti a dokon¢ovani zlatych detailii. K tomu zaskolil
mnoho mistrii malifd z Kar$6 a sv&fil jim hlavni malifskou praci.>® Velmi usiloval o oZiveni
a udrzeni khamské umélecké tradice. Roku 1737 se vratil z cest po centralnim Tibetu do
vychodniho Tibetu a provedl ozivovaci obiad (rabnd) této série thangk Pagsam dising. Jejich
originaly zustaly v Palpungu a inspirovaly mnoho pozdéjSich mistrt, kteii je kopirovali.536

Situ panchen navstivil Nepal poprvé v letech 1723/24 a 1748/49. M¢l tedy vlastni zkuSenost

%37 Roku 1736 navstivil ve Lhase vladce Tibetu

s odévy a krajinou, které vtélil do své malby.
Pholhand S6nam Tobgjala. Ten v letech 1730-1731 sponzoroval fezbu matric narthangského
Kandzuru. Roku 1733 Situ panc¢hen dokonéil fezbu matric pro dergesky Kandzur a napsal
k nému katalog. Situ panchen chtél ztstat v U (nabozenské a kulturni centrum Tibetu), ale na
naléhani svého velkého patrona Ténpa Ccheringa, krale Derge, tak neuéinil.>*®

Situ panchen podporoval v Khamu umélce z Dzetd, kteti pracovali v nebo blizko Lhatengpy
(nedaleko Karmagoénu). V roce 1741 obdrzel v Lhatengu od umélct z DZetd masky osmi
manifestaci Padmasambhavy a od Cchene lhazy dostal také tii thangky Tary.>*® Kolem roku
1750 navstivil Situ panchen Lhatengpu a povéfil mistra Jetd lhazo Cchewang Dagpu vyrobou
dvacet sedmi thangk hlavnich tantrickych bozstev. Situ panchen navrhl kazdou thangku a
vénoval velkou péci tomu, aby proporce postav souhlasily se systémem predepsanym
V tantrach Kalacakry a Samvarodaji. Byl pfitomen zacatku skicovani a usporadal slavnost na
zacatek projektu. Kopie této série byly pravdépodobné zachovany v Serdungkhangu
v Khampar Thubtén Phiincchoglingu. V roce 1918 je tam vidél Kathog Situ a nazval je
tantrické thangky podle palpungského modelu. Na stejném misté vidél Kathog Situ také sérii
Styficeti jedné thangk kralt Sambhaly podle palpungského modelu.>*

Béhem Zivota Situ panchena nebo kratce po jeho smrti bylo zhotoveno mnoho jeho portréta.
Na jedné thangce, ktera se nachazi v Ashmolean Museum, je zobrazen s deviti indickymi
mistry. On je v poptedi, ma atributy jako Mandzusri, tedy me¢ moudrosti na lotosu, jehoz

" . w1 41
stonek drzi v levé ruce, a obfadni klobouk.®
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Podle alespon jednoho moderniho zdroje je Situ panChen povazovéan za zakladatele nového
stylu Garri (Garri sarpa).’*

Nékteré jeho slavné série maleb, jako dZdtaky Pagsam dising, se staly vzory pro pozd¢jsi
umgélce, pravdépodobné obsahovaly kratky popis nebo népis. Napiiklad v roce 1750 Ngor
khinpo Paldin Chokjong (1702-1769) chtél nechat provést sérii Pagsam dising avadanového
cyklu v Derge. Na tuto praci prizval malife Lhagu z Karma Lhatengu a jeho bratra a ptikazal
jim vytvofit malby podle origindlni série Situ panéhenovy. Zuéhen Cchuldim rinpoéhe nad
nimi m¢l dohliZet a radit jim, jak by mohli zlepsit provedeni malby.543

Roku 1770 Situ panchen navrhoval a zadaval rizna nabozenska dila, naptiklad sérii thangk
Osmi manifestaci Padmasambhavovych umélce Gjacchidna. Poté se uchovavala v Palpungu a
pozd&jsi umslei si ji brali za vzor.”* V Situ panchenové relikviarni s#ipé se zachovala malba
Tary malované jeho rukou spolu s dal§imi malbami od jinych lami Skoly Karma-kagjii a
ptibuznych tradic, napiiklad malby ¢isté zem¢ Sukhavati Kathog Rigdzin Cchewang Norbua

(1698-1755), kterou sam navrhl a Situ panchen ji namaloval.**®

6.4.10. Cho Tasi, Karma Tasi a Karsopa

V 18. stoleti doslo k rozvoji stylu Garri. Podle tradice k tomu ptispéli tii Tasiové. Zakladatel
Namkha Tasi pisobil v 16. stoleti pouze v U, Ché Tasi a Kar$o Karma Tasi tvofili hlavné
v Khamu, nebot’ tam se uchylila Skola Karma-kagjii po problémech v poloviné 17. stoleti.>*

Ché Tasi pusobil v 1. poloving 18. stoleti v Khamu. Pfatelil se s3. Khamtul Kiinga
Téndzinem (1680-1728). Mnoho z jeho thangk se uchovavalo v Serdungkhangu v klastete
Khampagar Thubtin Phiincchogling v severozdpadnim Khamu. Patfilo mezi né Ctyficet osm
maleb zobrazujicich kagjiipovskou linii, které navrhl Khamtul Kiinga Tindzin®*’. Na patnacti
thangkach se objevuje pfedchozi Dugchen Padma Karpa a devét maleb predstavuje

Khamtulovu biografii.>*®

Mg e v v ’ v o ’ v ¥ 549
Cho Tasi byl soucasnikem, kolegou a mozna i studentem velkého uc¢ence Deumar geseho.
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Kar$6 Karma Tasi byl o generaci nebo dvé mladsi nez Cho Tasi, tvofil za Zivota Situ
panc¢hena Chokji Chungniho. Podle Smithe zalozil maliiskou $kolu v Khamu, ktera pretrvala

%0 pochazel z Karsd v severnim Chamdu, blizko klastera Karma. V této

az do 20. stoleti.
oblasti sidlila Skola vynikajicich malifi od 20. let 18. stoleti nebo jiz diive. Podle Smithe byla
Skola Karsépa ovlivnéna osobnim sylem Situ pan¢hena a Karma Tasi mél patfit k jedném z
jeho hlavnich zakd.>®" Situ panchen a jeho nasledovnici podporovali umélce z Karmy. Ve
dvou svatynich Dzedung Zinkhjil v Lhathog Dzodzi v Khamu se az do poc¢atku 20. stoleti
dochovalo pfes sto karsdpovskych maleb, véetné tiiceti maleb karma-kagjiipovskych lama této
linie (Kagjii serdeng) a dvacet pét thangk série zvané Kathang. Zakladatelem tohoto klastera

2 Moderni umélec $koly Lingcchang Karma-Garri, Gega Lama,

byl pry Situ panchen.
naznacuje, ze piimy vliv Situ panchena byl ptevladajici v oblasti Nangchen a Derge. V Lho
Karmagon a oblasti Chamdo v Khamu bylo mnoho zruénych umélcii a malifi zvlastni tradice
Garri, nazyvanych Karsopa.™

Je tfeba rozliSovat styl praci karsopovskych umélci pod piimym dohledem a silnym
stylistickym vlivem Situ panchena a zékladni styl Karsopa, ktery existoval pred i po Situ
panc¢henovi. V malbach Skoly Karsopa (Karsori) se daji rozeznat rand a pozd&jsi obdobi.
Oproti této tradici se Situ panchen snaZil o jednodussi, minimalistické pojeti pozadi se silnym
¢inskym nadech. V popisu stylli raného nebo poloviny 18. stoleti Deumar geSe nezminuje
Karma Tasiho, ale styl Karsopa jako novou, stéale jesté bezejmennou tradici.”®*

Relativné soucasny karsopovsky malif, Génpo Dordze (zil na pocatku 20. stoleti) vytvofil
sérii po sob¢ jdoucich karmapt a jinych mistri linie Mahdmudra Karma-kagjii az
k Vadzradharovi, kterd se zachovala v klaster Rumtek v Sikkimu.’®® Z této série pochazi
zobrazeni 13. karmapy Diidiil Dordzeho (1733-1797), na némz je zachovan napis ve zlatém
pismu, jehoZ malit je Manga (tj. Tasi). MozZna jej tedy namaloval Karma Tasi nebo né&jaky,
zatim neznamy, nasledovnik z tradice Karso.>*® 7da se, ze tradice Karsépa vstiebala nejen
silny vliv stylu Garri, ale i podstatné prvky starého i nového stylu Mdnri. Umélci méli ziejmé
ptistup k ¢inskym vzorim. Postavy jsou v poméru k okolni kompozici vétsi, vétSinou v

&asteéném profilu, pozadi je zdobené a detailng provedené prvky z &inské krajinomalby.>’
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6.4.11. Zuéhen Cchuldim Rinéhen

Zuthen Cchuldim Rin¢hen (1697-1774) byl velkym hlasatelem Minthangpovy tradice
v Khamu, kde se také narodil, konkrétng v Dinma. Sifil ji teoreticky a vénoval se ji i
prakticky. Proslavil se jako hlavni redaktor dfevofezovych matric pro kanonickou sbirku
Tandzur v Derge (30.- 40. 1éta 18. stoleti). Odtud pochézi jeho oznaéeni Zuchen neboli Velky
editor. Vydal dilo o Sestnacti svazcich Sakja kabum (Sebrana dila zakladatelti skoly Sakjapa).
Byl aktivni také na poli nabozenského uméni, kdy jej podporoval dergesky kral Ténpa
CChering.558 Své umeélecké aktivity popsal ve svém Zzivotopise. V jejich rodiné¢ byla tada
tvirci nabozenského uméni - v diivéjSich generacich k nim patfili velky malif Sanggja
Lhawang (polovina 16. stoleti) a jeho synovec mnich Gediin Ozer, v 17. stoleti lhazé Lodd
Gjamccho a jeho synovec Karma Gjamccho. Kvili neshodam se strycem se Karma Gjamccho
odtrhl a zaloZil svou rodinnou vétev. Jeho synovcem byl také mnich Sanggjd Sonam, ktery
pusobil v klaStefe Sakar po mnoho let jako vedouci zpévak, malif Legsd Kiingaphel (zndmy
jako lhazé Ngagwang Chophel — otec Zucheniv).>*®

Zu¢hen Cchuldim mél byt zasvécen mnisskému zivotu, ale nez zacal sva studia, naucil se od
otce malovat. Jeste, neZ se naucil ¢ist, pomahal otci malovat v jistém chrdmu Osm manifestaci
Padmasambhavovych. Otec vybral toto téma, nebot’ mé&l v oblib& $kolu Ningmapa. Zuthen
Cchuldim mu poméhal malovat 1 jind jeho oblibena bozstva. Zuc¢hen Cchuldim se naucil
systému proporci bozstev, ktery se ptedaval v jejich roding, a pravdépodobné na n¢j mél vliv i
ikonometricky spis 8. karmapy.560 Pozdé&ji jako dospély student projevil zdjem o uspotadani
proporci posvatnych postav na zdklad¢é kanonickych zvuki. Proto spolu s ucitelem Sanggja
Chéphelem studoval pojednani péti tibetskych autorit, k nimz patiili Ménthangpa, Dengkhaba,
Buton, Tagcchang locawa a Sanggjd Lhawang. Poté se vénoval i jinym spisum, napiiklad Bai
du rja jasel od desi Sanggja Gjamccha. To byla ¢aste¢né polemicka prace, zalozena na desiho
raném pojednani o vypoctu kalendate, astrologii a ptibuznych predmétech (Bai du rja karpo).
Zuc¢hen Cchuldim po celkovém prostudovani dél uéinil zavér, ze Manladéndubovo pojednéni
muze byt piijato jako daveéryhodny a standardni zdroj. Odmitl Dengkhabovu poznamku, ze
Buddha mtize méfit sto dvacet palc, i tradici navrZenou Sanggjd Gjamcchem. Odvolava se na

indické kanonické zdroje a peclivé srovnavani s tibetskou tradici. To ale nemélo presvédcivou
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silu pro umélce v centralnim Tibetu, kteifi pracovali podle tradice popsané Sanggja
Gjamcchem.*®

Sanggjd Gjamccho odvozoval svij systém od ikonometrické tradice Méanthangpovy a
Dengkhabovy, vychézel z praxe, ne psanych zdrojii. Oproti tomu 5. dalajlama se ve svém
pojednani Ci karnag, které se podoba Bai du rja jaselu, tvrdi, ze Méanthangpa a jeho
nasledovnik Rikharpa ve své praxi nikdy nepouzivali jinou vySku pro télo tathagaty nez sto
dvacet pét palct (sormo).>®

Zuc¢hen Cchuldim se jako mlady mnich podilel na riiznych malifskych projektech, neZ se
proslavil svou u€enosti. Koncem 20. let 18. stoleti v Rag¢hu Namgjalgénu v Ddnma pracoval
na nasténnych malbach v dvoupilifovém chramu, ktery dal vystavét Addn gelong Thinla
Phiincchog. Nachéazelo se tam sto dZdtak a dvanact velkych Buddhovych &int. Zuchen
Cchuldim dohlizel na projekt i pracoval s ostatnimi.”®®

Nedlouho poté pouzil posvatnou latku, kterd méla spojitost se zemielym ngorpovskym
mistrem Téndzin Lhiindubem, jako podklad pro ¢ernou thangku (nagthang) Mahakaly
Génpogura jako hlavni postavy, ktery byl obklopeny lamy a jinymi boZstvy.*®*

Zu¢hen Cchuldim se brzy proslavil na dergeském dvofe svymi schopnostmi v oblasti
jazykové, jako byly gramatika a poezie. Byl velkym uctivatelem Sarasvati (tib. Cangcinma),
patronky sanskrtské poetiky, gramatiky a jinych odvétvi studia.’®

Zuc¢hen Cchuldim byl povéfen editovanim sebranych spisti péti zakladajicich mistrii §koly
Sakjapa (Sakja kabum) v Sestnacti dlouhoformatovych svazcich. Projekt, ktery sponzoroval
dergesky kral Tanpa Cchering, byl dokonden roku 1736. Brzy poté namaloval Zuchen
Cchuldim jednodenni thangku (nin thang) s postavou DordZeccheho pro zajisténi vlastni
dlouhové&kosti.”®® O n&kolik let pozdgji editoval vydani dergeského TandZuru a ziskal tak titul
Zuchen. Na kazdé prvni strance jednotlivych svazkil se nachdzeji ilustrace buddhd, boZstev
nebo jinych postav, které nakreslil Aphel. Rezba a kontrola matric byly dokonéeny v roce
1744.°" Kolem roku 1745 byl Zu¢hen Cchuldim povolan dergeskym kralem k Gcasti na
malbé ve velkém chramu, postaveném v Gonchenu pro nové matrice Tandzuru. MéEl

namalovat hlavni postavu Buddhy na nésténnych malbach. Zobrazil Buddhu v gestu
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piekonavajim Maru. Ostatnich dvacet sedm nasténnych maleb zhotovili malifi z Paljiilu a
Karma Lhatengpa.>®®

Derge Sakjong lama Phiincchog Tanpa se diky patronaci rGznych projektd seznamil
s ndboZzenskym uménim a zadal se zajimat o praci malift. Zuchen Cchuldim pracoval pod
jeho vedenim a dohliZel na detaily prace.’® V souvislosti s vystavbou a dokon&enim tohoto
chramu sepsal Zuchen Cchuldim dilo Tuglagkhang ¢héchung, které obsahuje kratkou historii
velkych ranych malifi, jako byli Méngthangpa a Khjence. Detailnéjsi popis malifské prace
pochazi od dvou hlavnich umélct, Aphela z Mds6 a Lhagy z Karmy, ktefi spolupracovali
S mnoha malifi z Paljiilu, Kharda a Karma Lhatengpa. Aphel byl bonistickym malifem, ktery
naskicoval predni bozstva pro dergeské matrice Tandzuru. Na nasténnych malbach je
zobrazeno osmdesat velkych mahdasiddhii, jejichz podoba je zalozena na chvale indického
mistra lamy DordZe Déanpy. Dvanact mahdsiddhui je zachyceno jako vétsi figury a dalsi mensi
jsou kolem nich ve skupinach po Sesti. Zu¢hen Cchuldim slozil také verSe v souvislosti se
zobrazenim Zivotniho pfib&hu velkého mahdsiddhy Virapy.>™

Na poc¢atku 50. let 18. stoleti 34. opat Ngoru, Ngor khinpo Paldin Chokjong (1702-1769),
navstivil Derge. Povolal Lhagu z Karma Lhatengu a jeho bratra k vytvoteni cyklu Avaddna
Pagsam dising, podle origindlu ziejmé navrzeného Situ Chokji Chungnidem ve 20 thangkdch.
Malifi si za vzor vzali rangjsi sérii, proto pozadal Zu¢hen Cchuldima o dohled a rady ohledné
zlepSeni provedeni.””* Zu¢hen spolupracoval s Lhagou a jeho bratrem a je to zachyceno i na
thangce ze zivota ngorského opata Rin¢hen Migjur Gjalcchéna, ktery pattil k Luding labrangu
v Ngoru.>"

Zuc¢hen Cchuldim maloval série dzdtak, k nimz pouZil jako vzor na papir pievedené ilustrace
ze zivota Sestnacti arhatut a z tzv. sta dzatak (Sedeséat sedm dzdtak vytvorenych Karmapou
Rang¢hung Dordzem a tficet &ty¥i z Dzdtakamdly z Acarja Arjasiry. Oproti vzorim udélal
drobné zmény, aby odpovidaly vice psanym textim a do skupiny postav arhatii ptidal
Dharmatalu a Cha-Sanga. 73 7da se, Ze projekt také sponzoroval Ngor khianpo Paldin

Chokjong v Derge roku 1753, ktery shromazdil umélce Tinkjonga a deset dalsich, aby
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namalovali sérii thangk dzdtak z cyklu Arjasira s doplnénim Rang¢hung Dordzeho. Na
za&atku byl piib&h, jak bodhisattva vénoval své t&lo hladov&jicim tygram.>™

V letech 1751-1752 spolupracoval Zu¢hen Cchuldim na obnové starych chramii klastera
Dénchode.

Dergesky patron povéfil bratry Lhaga jako hlavni umélce a Zuchen Cchuldima jako
dohlizitele nad veskerou uméleckou praci.”” Roku 1752 byly staré chramy obfadng zbofeny a
na jejich misté postaveny nové budovy. Zu¢hen Cchuldim zacal planovat a kontrolovat praci
na malbach a sochach. Hlavnimi malifi, ktefi pracovali na nasténnych malbach, byli Lhaga a
JeSe Lodo z Degdnu. DohliZeli nad umélci z Ddnma i1 umélce Karsopa. Celkem se na dile
podilelo dvacet umélct, ktefi kreslili, dvacet jeden, ktefi stinovali, a dvacet tii, ktefi nanaseli
podklad barev a barvy michali.’"®

Asi koncem 60. let 18. stoleti se Zu¢hen Cchuldim zapojil do projektu malby série péti thangk
zobrazujicich jeho vlastni Zivot. Na zadost sluhy Lhiindub Phiincchoga pfipravil nékolik
platen pro tento ucel a sdm udélal nacérty. Dalsi zimu nato provedli bratfi Lhaga nanaSeni
barev, stinovani a obtazeni obryst. Noc pfed dokonéenim mél Lhiindub Phiincchog ptiznivy
sen. V souvislosti s témito malbami sepsal Zu¢hen Cchuldim kratky narys svého Zivota ve
versich jako vykladovy napis k malbam.>”’

Roku 1763 sepsal Zuhen Cchuldim ziznam o stavbé a vyzdobé klastera Gandin Namgjal
ling v Ddnma. Pracovali tam napfiklad JeSe Lod6 a umélci, ktefi pochéazeli vétSinou z Déanma.
Byli pod vlivem mistra ze 16. stoleti, ktery pracoval ve starém stylu Mdnri, Tadin Gonpa, ale
1 pod vlivem mistrit Mdnsarpy.

Roku 1764 sepsal Zu¢hen Cchuldim podobny zéznam o stavbé a dokondeni nového
ngorpovského klastera Jilhung Lhagjal Chode, ktery zalozil opat Ngor Ludingu, Rinc¢hen
Migjur Gjalcchin. Mezi osmdesati malifi, ktefi se na klaSternich pracech podileli, byli také
bratfi Lhaga. DohliZiteli byli Lhaga a Zuthen Cchuldimiv student, Sakja Chéphel.>”

Zuc¢hen Cchuldimova sebrana dila byla vyfezana na tiskafské matrice v Derge a vytiiténa,

diky tomu se zachovala.
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6.4.12. Pozdéjsi regionalni styly

VétSina regionalnich styli 18.-20. stoleti se hlasi k pokracovatelim Skoly Mdnri. Velky rozdil
byl pfedeviim mezi $kolami v U-Cangu a Amdem sKhamem. Centra tibetského

buddhistického uméni vznikla také v Mongolsku na mandzuském dvote.”"

Amdo

Skola Mnri rozvijejici se v Khamu a Amdu vstiebala &inské vlivy. V Amdu k tomu
dochazelo hlavné kvuli ptimému kontaktu s ¢inskymi vzory. V Khamu byly také vlivy stylt
Karma-Garri a Karsopa.>®

V Rebkongu pry vznikla tradice nabozenského uméni diky aktivitdm mistra stylu Mdnri —
Cchephela z De¢hen Sangngag kharpa, ktery byl poslan do Amda z centralniho Tibetu v roce
1715, aby maloval nasténné malby v novém klasternim centru Tasigomang v Tasikjilu

na zaklad¢ zadosti 1. dzamjang zdpy, Ngagwang Cchondia (1648-1721). Moderni
senggeSongsky umélec Dordze Cchopa se o tom ve svém c¢lanku o rebkongské umélecké
tradici nezminuje. Podle néj pry amdska tradice ptedchazela nastupu Skoly Gelugpa. Opakuje
ustn¢ tradované, Zze Sengge Songu, diky jehoz umélcim se oblast proslavila, vyhrozoval
utokem Rebkong. Zasahl vSak Rongpo JabdZe lama Kalddn Gjamccho, ktery zakazal dalsi
rozepre a natidil, Ze jiné oblasti nemohou vytvaret posvatné predméty a vSechnu umeéleckou
praci musi vykonavat umélci ze Sengge éongu.581 Rebkong patii dodnes mezi centra tibetské
malby a v mistnich klasterech vznikaji dila pro tibetské buddhisty i zahrani¢ni turisty.582

Malif Lubum lharipa se proslavil i mimo Amdo v centrdlnim Tibetu. Linggja lhazo Ténpa
Dargja pochazel také z Amda a v 19. stoleti byl hlavnim malifem dzogchenového mistra
Zabkar Cchogdug Rangdola (1781-1851). Nejznamé&jsimi amdskymi mistry z Ngapy byli K6
pandita Lozang Serab, Mogab lharipa a Lhazo Onpa. %83

37 Jackson, D.: A History of Tibetan Painting. The Great Tibetan Painters and Their Tradition, Verlag der
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V Rebkongu byl hned vedle klastera obchod s thangkami, které tam prodaval sam autor, mladik, ktery studoval
na malifské Skole. Sice dodrzoval pravidla nabozenské malby, ale zaméfoval se na jednodussi kompozice

S jednou ustfedni postavou. Barevnost byla vsak odlisna, protoze nepouzival mineralni pigmenty, ale synteticka
barviva. Thangky byly v této oblasti dostupné i v jinych obchodech, napiiklad s buddhistickymi potfebami.
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V amdském Gjalrongu kvetla uméni a femesla za vlady a patronace Samang Gjalpa.
Pokracovala tam tradice malifti pfibuzensky sptiznénych s Dzamjang Losalem z Gjalrongu.
Radili se k nim i malifi z ran&j$iho obdobi - Abum, Lhazo Cchering, Lhazo Serab Phiincchog.

K ranéj$im umélcim pattil i DZamjang Losaltv otec, Angdang a Lhazo Daméhd.>®*

Kham

V Khamu pisobilo od 18. do 20. stoleti mnoho mistrt stylu Garri. Koncem 17. a na pocatku
18. stoleti byl jejich centrem klaSter Zurmang Diicikhjil, ktery lezi v oblasti Nang(‘fhen.585

Sa Kardug ze Zilingu byl mistrem stylu Garri, ktery roku 1926 dohlizel na obnovu velkého
chramu Thongd6l v Palpungu. Namaloval nasténné malby nékolika boZzstev obklopenych
osmi velkymi zakladateli §koly Kamcchang (Karma) Kagjiipa.”®

Soénam Nima z Nang¢henu (podle Jacksonovych informaci byl nazivu v 80. letech 20. stoleti)
pracoval v Palpungu jesté pozdé&ji. V Palpungu namaloval linii kagjiipovskych ucitelt
v pomé&mé realistickém stylu.>®’

Thangla Cchewang (1902- asi 1990) ptisobil do konce 80. let 20. stoleti jako star§i malifsky
mistr v Dergeské tibetské Skole. Pochazel z Adi v okresu Derge. Nejdiive studoval stary styl
Mdnri pod vedenim ucitele Akhu Taraba v Palpungu. V patnacti letech mu Kathog Situ
Chokji Gjamecho doporugil, aby studoval v Kathogu. Vedle ostatnich pfedmétii to byla také
tradice Mdnri pod vedenim Dupa Phurbua (Chamdo Phurbu Cchering) a Zinglha

*%8 Roku 1926 maloval Thangla Cchewang nésténné malby v Palpungu

Dzamjanga.
s Kardugem a osvojil si styl Garri i teorii ikonometrie. Nékolik let pracoval pro Palpung Situ
tulkua nejen jako umeélec, ale i1 sekretat zodpoveédny za dulezité, elegantni kompozice. V té
dobé namaloval mnoho thangk a dohlizel na projekty nasténnych maleb. Pak se stal

sekretafem 16. karmapy a zistal del§i dobu v UJ.>%

Experimentoval s riznymi styly - maloval
sérii Sestnacti arhatii v Cinském stylu, akvarelem nebo zkousel tusovou malbu Mila (mila chu
rima). Namaloval portrét svého patrona Palpung Situ Padma Wangcoa ,,ve stylu cizinci®, tj.
realismu inspirovaném zapadnim uménim. Pry také napsal kratkou historii tibetské
buddhistické malby.*® Roku 1952 byl odpovédny za malbu piedevsim ve starém stylu Mnri,

s ur¢itym spiiznénim ke stylu Garri. Jednalo se o dvacet tii figury fezané v matricich v Derge,

%% Jackson, D.: A History of Tibetan Painting. The Great Tibetan Painters and Their Tradition, Verlag der
Osterreichischen Akademie der Wissenschaften, Wien 1996, s. 320.

% |pid, s. 320.

%6 |pid, s. 327.

7 |bid, s. 327.

%% |bid, s. 327.

%% |pid, s. 327.

% |pid, s. 327.
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vCetn¢ Sestnacti arhatu. Sém dilo okomentoval tak, ze matrice a nasténné malby
v Téaranathovée klastefe v Dzonang Tagtdn Phiincchoglingu byly také ve starém stylu Mdnri

s podobnostmi ke stylu Garri.>*

Jeho nasténné malby v Palpungu byly ve stylu Garri
s krajinou a barevnosti ¢inského stylu. Roku 1982 puasobil Thangla Cchewang jako vedouci
malif na stavb¢ Jungdung lhakhangu v Derge. Béhem Kulturni revoluce zachranil mnoho
cennych pfedmétd pred znicenim. Poté se ujal odpovédnosti za obnovu Palpungu a ucil
mnoho studenti.>*

Serab Gjalcchidn z rodiny Beru byl Thanglav Zak, jesté pred Gega Lamou. Nyni Zije ve
Skotsku a pusobi v Samjiling centru. Pochdzi zklastera Namgjalgon v Dabkhogu,

severozapadné od Derge.593

Moderni Skola Karsopa

Nejpozdéji od pocatku 18. stoleti byla Skola Karsopa eklektickym stylem Karma-Garri,
Vv némz se projevovaly vlivy starého a nového stylu Mdnri a hlavni zdroj inspirace ptichdzel
ze stylu Garri. Ziva tradice si stale piipomina dva karsopovské umélce — Padma Rabtéina a

Gonpo Dordzeho, ktefi tvofili na zacatku 20. stoletf.>%*

Pozdéjsi styl Ménri v Khamu

V Khamu se rozvinulo mnoho variant stylu Mdnri, jak tvrdil 3. khamtul Kunga Téndzin
(1680-1728) a dalsi. Chamdo Phurbu Cchering byl vynikajicim umé&lcem 19. stoleti. Maloval
v hybridnim stylu Mdnri a ovlivnil jej také styl Karma-Garri. Pochazel z Dupacchangu, z
rodiny maliiti z Chamda v udoli Zachu. Jini &lenové rodiny tvofili nedaleko Derge béhem 19.
stoleti.’® Rodina byla velmi naboZensky zaméFena a jeji diim byl vyzdoben jako chram. Kdyz
zil Phurbutliv otec, bylo v rodiné celkem osm umélcli — malifi a zpracovatelé kovi. Phurbuiv
bratr, Sonam Cchering, byl malifem a vyrobcem masek. Phurbu Cchering se proslavil
zejména v Khamu, hlavné v Derge. Phurbu Cchering maloval nasténné malby v chramu
Lhakhang ¢henmo u Kathogu, kde ptasobil jako vedouci umélec (iiéhen).S% Byl odpovédny za

kathogské thangky zobrazujici osm manifestaci Padmasambhavy a Kagjad. Nakreslil pfedlohy

% Jackson, D.: A History of Tibetan Painting. The Great Tibetan Painters and Their Tradition, Verlag der
Osterreichischen Akademie der Wissenschaften, Wien 1996, s. 327.

%2 |bid, s. 327.

%% |bid, s. 328.

%% |bid, s. 328.

% |bid, s. 328.

%% |bid, s. 328.
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pro dergeské matrice s motivem dvanacti velkych Buddhovych &ind.>®” Phurbu Cchering
déaval pfednost nesymetrickym kompozicim. Pro jeho dila byla typicka plnost i prdzdnota a
vyjimecné feSena kompozice celého planu, v novém stylu Mdnri, ale nékteti autofi to nazyvali
Khamsky styl (Khamri). Nebyly tolik dodrZzovany proporce postav jako ve starém stylu
Miinri.>®® Phurbu Cchering byl pry odpovédny za kresbu bozstev a mnoha kompozic thangk,
které slouzily jako piedlohy pro dievoiezy, které vznikly v klastefe Kathog a v Derge
Gonchenu. Palpung Situ tulku si velmi cenil Phurbu Ccheringovy malby. **® K Phurbu
Ccheringovym zaktim patiilo mnoho vyznamnych maliit, napiiklad jeho mladsi bratr Zinglha
DZamjang. Jeho vliv se projevil v tvorbé malift v Khamu, ktefi nasledovali hlavni styl Garri.
Mnoho z nich se vzdalo svého stylu a pfiiklonilo se k tradici pfipominajici vice novy styl
Mnri. Zinglha DZamjang m¢l na starosti kresbu piedloh fady dfevotrezt v Derge a Kathogu.
Jeho dila byla téZko odlisitelnd od Phurbu C(:heringovych.600 Chamdo Sénam Cchering byl
Phurbu Ccheringovym mlad$im bratrem. Byl dobrym malifem, ale zacal se vénovat obchodu.
K malbé se opét vratil po Phurbu Ccheringové smrti. Jeho bratr byl slavnéjsi, ale podle
n&kterych nazord byl Sonam Cchering lepsi. Rikalo se, Ze jejich malby nepotiebovaly oZiven,

nebot’ uz pivodné mély velkou duchovni silu. ®*

Nékteré zdroje zmifluji, Ze byl Soénam
Cchering odpovédny za navrhy ptedloh dergeskych dievotezii Buddhovych dvanacti velkych
&nd a osmi emanaci Padmasambhavovych.®® Rezbafem matric obou sérii byl Cchering
z Derge Kuse. Malif 1 fezbat byli povazovani za emanaci Matidzugriho.®® Sénam Cchering
pry také nakreslil postavy pro sérii dergeskych dievorezi Sakja diinrab ¢henmo. Jeho styl a
styl Phurbu Ccheringliv jsou nazyvany Zagjii Mdnsar (novy styl Mdnri z okresu Zagjii).
Téndzin Jongdu popsal tento styl jako Karmdn zungdel (Kombinovany styl Karma-Garri a
Miinri).*

Dalsi nasledovnici tvrdili, ze maluji mahdsiddhy po indickém zpisobu, sthdviry po ¢inském

zpiisobu a tantricka bozstva po tibetském zptsobu. Kral z Derge si oblibil tento styl Zagjiima,

%97 Jackson, D.: A History of Tibetan Painting. The Great Tibetan Painters and Their Tradition, Verlag der
Osterreichischen Akademie der Wissenschaften, Wien 1996, s. 328.

5% Ptisné proporce byly brany za svazujici, ale jejich nedodrzeni neumoziiovalo pouZiti obrazu jako podpory pro
osvicenou mysl.

Viz Jackson, D.: A History of Tibetan Painting. The Great Tibetan Painters and Their Tradition, Verlag der
Osterreichischen Akademie der Wissenschaften, Wien 1996, s. 333.

%% Jackson, D.: A History of Tibetan Painting. The Great Tibetan Painters and Their Tradition, Verlag der
Osterreichischen Akademie der Wissenschaften, Wien 1996, s. 333.

%9 Ibid, s. 333.

* Ibid, s. 333.

892 Jing zdroje je piipisuji Phurbu Ccheringovi nebo Zinglha Dzamjangovi, protoze byly ve stejném stylu.
803 jackson, D.: A History of Tibetan Painting. The Great Tibetan Painters and Their Tradition, Verlag der
Osterreichischen Akademie der Wissenschaften, Wien 1996, s. 333.

** Ibid, s. 333.
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stejné jako ptredchozi Khamtul rinpoche. Diky nim se umélciim dostavalo stédré financni
podpory. %%

v s r : \oee 60
pokracovani rané tradice Karsépa.

Podle souCasného malife této tradice Ngdduba Rongea se nejednalo o
6

Lhathog Rangge Téndzin Jongdu (asi 1899-1982) byl v polovin¢ 20. stoleti vedoucim
mistrem v Lhathog Khampagaru (khamtulské klasterni sidlo). Udzd Téndzin Jongdu pochazel
z rodiny Ronge (nebo Rangge). Narodil se v Lhathogu a v mladi studoval pod vedenim mistra
Chamdo Soénam Ccheringa. Jeho otec byl tesafem a stavitelem, ptivodné viak mnichem, ale
rozhodl se vénovat uméni. Tandzin Jongdu zacal malovat v osmndacti nebo devatenacti letech
poté, co utekl z klastera, kde studoval buddhistické obfady a u¢eni pod vedenim svého stryce.
Na chvili navstivil rodinu umélct Lhazo Sang, ktera bydlela v khamtulském hlavnim sidle,
Khampagaru. Hlavou rodiny byl malit Chamdo Phurbu Cchering. Phurbu Cchering rozpoznal
jeho pfirozeny talent a fekl mu, Ze se mize stdt umélcem, kdyz to zkusi. Tdndzin Jongdu se
vydal domt, aby shromézdil co nejvic zasob, aby se mohl uzivit po nékolik mésicti uceni.
Domi se viak musel vracet pro zasoby je§té béhem roku nékolikrat.®®’ S rodinou Lhazo $ang
stravil rok, a poté pieSel k Sonam Ccheringovi, aby pokracoval ve studiich, kde zlstal Ctyti
roky. Jako ucednik si tu nemusel sdm platit jidlo ani studia. Ucitel si jej oblibil a v podstaté jej
adoptoval. Bral ho vSude s sebou a Tandzin Jongdu se stal jeho nejlep§im zédkem, ktery byl
témé&f na mistrove trovni. Po péti letech studia se stal udzdm, mistrem umélcem. Pozdé&ji vice
kreslil kompozice, neZ nanaSel barvy. Struktura a proporce jeho praci byly vyjimecné dobré.
Jeho nasténné malby se daly téZko odliSit od maleb Soénam Ccheringa. Téndzin Jongdu
vyrabél také masky a sochy z hliny.608

wevr

silngjsi sklon ke starému stylu Mdnri v centralnim Tibetu.®®

Digung

Od konce 17. stoleti do pocatku 19. stoleti se v Digungu rozvijelo odvétvi stylu Khjenri.
Kénchog Dinla Zangpo (1656-1719) a jeho studenti ifili tuto tradici.®’® Podle zaznami
Téndzin Padma Gjalcchédna (1770-1826) byl pozd¢€jsi digungsky maliisky styl (Riri) odnozi

80 jackson, D.: A History of Tibetan Painting. The Great Tibetan Painters and Their Tradition, Verlag der
Osterreichischen Akademie der Wissenschaften, Wien 1996, s. 333.

%% bid, s. 335.

%7 1bid, s. 335.

%% |bid, s. 335.

%9 bid, s. 335.

®19 1bid, s. 338.
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stylu Khjenri. Mistrem JeSe Dzamjanga byl Benbe, laicky malif z rodiny dédi¢nych malift
v Digungu, ktery patfil k vedoucim malifiim své generace.®™

K zvlastnim charakteristikdm stylu Digungpa se tadily jednotlivé krajinné prvky, které byly
spojené s okolim Digungu - hory s ostrymi vrcholky, které pfipominaly hory v okoli, feky,
které byly divoké a zobrazené podobné s velkymi vinami, kvétiny v pozadi krajiny stejné jako

hofce rostouci na lukach kolem Digungu.®*?

Jizni a jihovychodni Tibet, hrani¢ni oblast
V jiznim a jihovychodnim Tibetu se rozvijely regiondlni styly. V jiznim U tvofilo mnoho
umélci, ktefi jsou zapsani v modernich bhutanskych zdrojich, pravdépodobné kvuli svému

: N s 1
vlivu na malifskou tradici Bhtitanu.®*®

Okres E (Je)

Skola vlivného moderniho stylu Mdnri se nazyvala Eri (Jeri). Jednalo se o oblast mezi
Wangpem a Jarlungem, v niz zili hlavné nomadi. Nebylo tam mnoho trodné pudy, ale
nachéazely se tam zdsoby zlata. Vladnouci kral pochdzel ze starovéké rodiny Lha Gjari, ktera

patfila ke starov€ké vétvi tibetské aristokracie.®**

Koncem 16. stoleti se Epa Koénchog Phande
oznacil za umélce a v 17. a 18. stoleti jsou v pramenech zminovani umélci z E, hlavné sochafi,
z nichz nékteti byli aktivni az v Khamu. Vladce Pholhand S6nam Tobgjé z centralniho Tibetu
podporoval ve 30. letech 18. stoleti sochafe zE, ktefi vytvofili sérii vynikajicich
trojrozmérnych mandal bozskych palacti pro chram Lhadidn Cemo, jez mély slouzit jako
piiklad budoucim generacim.®’® Malifsk4 tradice z E pochazela evidentné ze starého stylu
Meéinri. Pry hréla rozhodujici roli v utvafeni stylu, ktery pievladl v U ve 20. stoleti.®*

Zagabpa pouzil oznageni Eri jako synonymum pro moderni styl Mdnri v centralnim Tibetu,
jako protipol ke stylu Khjenri (ten oznagil za Zungri — styl centralni vlady). Podle D. Jacksona
je tato poznamka o Khjenri pravdépodobné nepiesna, pokud by se nevztahovala na 2.

617

polovinu 17. stoleti.”™" Oproti tomu moderni karma-kagjiipovsky ucenec Khinpo Danggu

811 Jackson, D.: A History of Tibetan Painting. The Great Tibetan Painters and Their Tradition, Verlag der
Osterreichischen Akademie der Wissenschaften, Wien 1996, s. 338.

®12 1bid, s. 338-339.

®13 1bid, s. 345.

® 1bid, s. 345.

®15 |bid, s. 345.

®1 |bid, s. 345.

®17 1bid, s. 345.
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rinpoche pouzil termin Zungri jako vseobecny termin pro moderni centralné tibetsky styl
Meainri, protiklad ke Karma-Garri.®*®

Nasledovnici tradice Eri byli na pocatku 20. stoleti velmi Zzadani na obnovujici projekty v U,
tak se um¢lci stylu Eri mozna stali vedoucimi hlasateli stylu oznaovaného ,.gelugpovska

.y . 619
mezinarodni Skola“.

Bhutan

Zabdung, Ngagwang Namgjal (1594-1651) mél pry malifské nadani, ale Zadné jeho dilo
neptezilo ¢etné pozary v Bhutanu v 18. a 19. stoleti. Z dugpovského klasterniho sidla v Tibetu
pozval pry Ralung malite stylu Mcnri, tulku Phiincchoga, Chédza Lupu a tulku Gonpa.®®

V 1. poloving 17. stoleti pfinesl z Tibetu do Bhatanu umélec tulku Mipham Chophel styl
malby, ktera pry spojoval styly Mcnri i Khjenri.?*

Dagpa Gjamccho ¢ili Sanggjd Dagpa (1646-1719) byl vyznamnym umélcem 17. stoleti. Podle
E. G. Smithe to byl nejtalentovanéjsi zak malife uprchlika Palddn Gjamccha (1610-1648),
pripoutal pozornost bhutanského vladate Tandzin Rabgjda a byl nucen k navrhu a ptipraveé
obrovské vysivané thangky Géku Thondol chenmo i Théonba rindol z Punakha (Piinthan)
(projekt probihal v letech 1689-1692). Poté byl poveéfen malbou fresek poustevny Pado
Tagsén (1692-1693).°%

Hlavni bhutansky styl byl odvétvim Mdnri, ale pisobil na néj také vliv pozdéjsich prouda ve
vychodnim a centralnim Tibetu. 8. gjalwang (1768-1822) pry maloval ve stylu Mdnri. 9. dze
khinpo Sakja Rinchen (1710-1759) napsal kratky manual pro zaate¢niky, kde se hlési

k Minladéndubové tradici.’®

Kjirong a Vychodni Ngari

Kiinzang Thinld Wangchung z Kjirongu (1772-1812) byl jednim z vynikajicich maliit
¢innych ve vychodnim Ngari, v blizkosti regionu J6lmo. Mél mladSiho bratra Dagkar Taso
tulku Chokji Wangéhunga (1775-1837).%% Piivodné byl mnichem a vénoval se nabozenské
praxi, vétSinu Casu vSak travil ndbozenskym uménim. Jako chlapec byl rozpoznan jako

reinkarnace lamy Domarba Kiinzang Gjurme Lhiinduba, ktery byl nadanym malifem a

818 Jackson, D.: A History of Tibetan Painting. The Great Tibetan Painters and Their Tradition, Verlag der
Osterreichischen Akademie der Wissenschaften, Wien 1996, s. 345.

819 1hid, s. 345.
620 |hid, s. 345.
821 |hid, s. 345.
822 |hid, s. 346.
623 |bid, s. 346.
824 1bid, s. 346.
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sochatem. Oficialn¢ zacal malovat v roce 1786, kdyz jej malit Cchewang Ngddub pozadal o
pomoc pii malbé nekolika d€l pro svatyni v Gar Barocchangu. Kiinzang Thinld maloval
Buddhu a jeho doprovod.®®

Roku 1789 namaloval dalsi thangky. Patfila k nim také zobrazeni z cyklu Thugdze c¢henpo
Doba Kiindél a dvé thagky z laskavého a hrozivého cyklu Gar Baro. Roku 1792 maloval dvé
hlavni boZzstva spisu Ningma gjiibum. Téhoz roku odjel do J6lma, kde vytvofil nasténné
malby a prace na dievé klastera Padmaling. Sepsal i dilo, v némz vzpominé na tuto préaci.
Kdyz vypukla tibeto-gurkhska valka, musel uprchnout do Langthangu. Jesté téhoz roku se
vratil, aby s bratrem provedli posvéceni nové postavené shromazd'ovaci sin¢ v J 61mu.®?® Roku
1793 $el do Mulug Chokarlingu, kde pod patronaci tantrického jogina namaloval ochrannou
thangku (gonthang), zobrazujici hrozivé bozstvo Legddn Nagpoa a jeho druzinu. Roku 1794
ve spolupraci se Sonam Wangddnem namaloval pro bratra thangku zobrazujici ucitele
Lamzab lamai nalchor a dal§i malbu. Roku 1796 se vydal do klastera Kjirong Samténling,
aby namaloval nasténné malby a vyzdobné dievéné Casti v chrdmu. Tam také namaloval
thangku Buddhy a Sestnacti arhatii pro mnisskou komunitu. Roku 1797 na svatek Saga Dawa
Sel s bratrem do chramu Phagpa Wati v Kjirongu, aby obétoval vrstvu zlaté barvy na tvar
hlavni sochy, znovu namaloval o¢i atd. Roku 1803 na poZzadavek Mangomdzea namaloval pét
thangk - dvé hrozivé postavy na Cerveném atlasu a tfi plné barevné (Cchepagme Dordze
Gjadii, Rigdzindze obklopeného linii uéiteld Sangdi a raj Zangdog Palri podle vizi lamy
Soglogpy a RigdzindZzeho). Roku 1804 se tucastnil pohiebnich obfadii za svého mistra
Mingomdzea. Podilel se na stavbé stipy na ostatky, malbé thangky Padmasambhavy s mistry
linie a &erné thangky Palgon Maninga.®*’

Maloval také tii krasné série osmdesati &tyt mahdsiddhii. Dvé série byly na sténach Chamdin

628

Cuglugkhangu.”* Jedna série byla provedena jako thangky. Nasledoval DZonang Taranathuv

styl v zobrazeni mahdsiddhii (stény chramu Thegchog Héruka v klastefe Dzonang Tagtin
Phiincchogling). Ve vétsing piipadi se Fidil priivodcem malbou, kterého sepsal Rigdzindze.®®
Koncem roku 1806 byl povolan na obnovu Chamdin Cuglagkhangu, kde maloval nasténné
malby na vnitinich i vné&jsich sténach. Roku 1810 maloval thangku Kagja a Palgu pro svého

mlad$iho bratra. Roku 1811 jej mladsi bratr pozddal o namalovani série osmi manifestaci

623 Jackson, D.: A History of Tibetan Painting. The Great Tibetan Painters and Their Tradition, Verlag der
Osterreichischen Akademie der Wissenschaften, Wien 1996, s. 346.

®%° Ibid, s. 348.

%27 Ibid, s. 348.

628 Chamdin Cuglugkhang se nachazel v blizkosti Kjirongu, patil pry ke &tyfem chramiim vzniklym v dobé krale
Songcidn Gampa.

629 Jackson, D.: A History of Tibetan Painting. The Great Tibetan Painters and Their Tradition, Verlag der
Osterreichischen Akademie der Wissenschaften, Wien 1996, s. 348.
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Padmasambhavovych. Jako vzor si z Laté Donlingu pujéili thangku Osmi manifestaci mistra
RigdzindZze Jolmoba Téndzin Norbua a sérii maleb se stejnym namétem z Porongu.
Pfiznivého dne zacali Kiinzang Thinld a skupina umélci pracovat. Nejdiive provedli
posvécovaci ritual, kde byli posvéceni umélci, nastroje 1 platna. Kiinzang Thinld brzy poté
onemocnél. Pii malbé mu pomadhali synovci Karmalag a Dornam a malii Thinld Gjalcchidn
z Jolma. Po dokonceni téchto thangk byl Kiinzang Thinld pozvan do Longmai (lezi mezi
Dagkartaso a Kjirongem), kde v pismu laricana psal sanskrtské mantry velkého kola mani a

Vv chramé. Kiinzang Thinld zemfel ve veku tficeti deviti ¢i Ctyficeti let.%%°

Mustang, Thak Khola a Dolpo

Oblast horni ¢asti udoli Kali Gandaki a Mustangu (Lobo) byla od 18. stoleti pod gurkhovskou
nadvladou a byla zahrnovéana do tibetské geografické klasifikace vychodniho Ngari. Dolpo
lezi na zapad¢ Mustangu.

Malii z Délpa, Kiingabum, ptsobil v Mustangu pfi stavbé Champa a Thub&hen lhakhangu
v polovin¢ 15. stoleti. Byl potomkem mistniho nébozenského mistra Namdol Zangpa
(narozeny roku 1504) z vychodniho Doélpa. Linie malifG pokracovala az k malifi z D6lpo
Tingkju, Karma Téndzinovi (narozen roku 1932) a jeho synovi Tdndzin Norbuovi (narozen
roku 1971). Vedlejsi linie jejich rodiny se usidlila v usedlosti Panglung blizko Tingkju.
Umélci pochazejici z této oblasti se asi od 17.-18. stoleti nazyvali pon Panglung. Asi z 18.

stoleti pochazi bonisticka malba z Délpa, kterou vytvofil malif Panglung Ngedén.631

Ladak

Styl Digungpa se prosadil napiiklad v Lamajuru a v Phiwangu. V Alchi se péstovala rana
Kasmirem ovlivnéna zapadotibetskd malba. V 11.-12. stoleti tam byl zalozeny klaster.
V poslednich tfech nebo ctyfech staletich odrazi zdejSi uméni stylistické trendy velkych
klaStert v centralnim Tibetu, kde studovali mniSi-umélci. Jednalo se o prevazujici
gelugpovskou tradici, ktera vstiebala styl Mdnri, ptedevS§im v jeho pozdéjsi podobé, jak se
vyvijel v TaSilhiinpu. Pravé do Tasilhiinpa pfichazeli mnisi z Ngari pro plné zasvéceni.?®

Klimburg-Salter popsal styl v zapadnim Tibetu inspirovany centralnim Tibetem:

630 jackson, D.: A History of Tibetan Painting. The Great Tibetan Painters and Their Tradition, Verlag der
Osterreichischen Akademie der Wissenschaften, Wien 1996, s. 349.

%31 Ipid, s. 349-350.

%3 Ibid, s. 352.
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Kombinuje prvky ranych regionalnich stylii, ma novy figuralni styl, ¢inske prvky krajinomalby
a Skalu intenzivni riizové a svetle zelené — je spojovan se stylem Lhasy a centralniho Tibetu, to
Jje popularni nadale v soucasném tibetskem umeni. 633

Ridzong ratul rinpoéhe634 byl jednim z nejzajimavéjSich maliifG narozenych v Ladaku. Patiil
do rodiny Togoche v Jangthangu. Pivodné byl gelugpovskym mnichem z klastera Ridzong.
Poté odesel do centralniho Tibetu pro vysvéceni a nasledné do Cchaba Pasé v Khamu, kde se
ucil poetice a gramatice. Poté se vratil do centralniho Tibetu a pokracoval v nabozenskych
ucenich pod vedenim mnoha mistrti riiznych Skol. Nakonec ale odlozil mnisské roucho a zacal

7it jako laicky fantricky mistr.®®

Proslavil se jako pravy pandita (ucenec), ktery vytvarel
mnoho dél buddhistického uméni, byl nadanym hudebnikem a basnikem. Pozdé&ji ucil

Vv dolnim Ladaku. Jeho dila se tisknou stale z matric v Ridzongu.

Cang (Tasilhiinpo)
Podle moderniho mistra Lozang Phiincchoga zacala hlavni malifska tradice z Cangu (Cangri)
vV poloving 15. stoleti praci Minladonduba v TaSilhiinpu a ranou tradici Mdnri, kterou

udrzovali mnozi pozdé¢jsi Zaci v Cangu.636

Tradice byla pfedavana po dvé staleti. V 17. stoleti
se stala zakladem pro styl velkého Cangpa udzi Choching Gjamccha (nékdy nazyvany
Minsarpa), ktery patiil ke koleji Chobug v Tasilhiinpu. Na poéatku Zivota 5. panéhenlamy
Lozang Jeseho (1663-1737) byl podle D. Jacksona Cho¢hing Gjamecho ziejmé stale &inny.
Na néasténnych malbach byly zobrazeny zazraky a jina témata v Labrang Ni6 ¢henpo, ktery
byl postaven za 5. panc¢henlamy. Hlavnimi malifi pry byli udzd Khokhang Lozang Norbu a
Minthangpa (mozna to byl pravé Méinsarpa).637

Mezi jeho dva hlavni nasledovniky konce 17. a pocatku 18. stoleti patfili uchen Pelkjang
DZedung Lozang Namgjal a uchen Dargjépa Gjalcchdn Zangpo. Pelkjang se podilel na
nasténnych malbach (Pagsam dising cyklu Avadana, Sestnact arhati putujicich pres vodu,
Congkhapovych pét vizi, Cistd zemé Julokdpa) v Tasilhiinpu na sténdch shromazd’ovaci siné
Chokjil Cchoméhen. Dargjipovy prace se nachazeji ve stejné sini za hlavnim trinem -

osmdesat podob Congkhapovych, ¢isté zemé Sukhavati a Debacin, linie guruu Lamrim a fady

833 Jackson, D.: A History of Tibetan Painting. The Great Tibetan Painters and Their Tradition, Verlag der
Osterreichischen Akademie der Wissenschaften, Wien 1996, s. 353.

834 L ama Ridzong ritul rinpo¢he Lozang Cchultim Chéphel (1864-1927).

635 Jackson, D.: A History of Tibetan Painting. The Great Tibetan Painters and Their Tradition, Verlag der
Osterreichischen Akademie der Wissenschaften, Wien 1996, s. 353-354.

%% Ibid, s. 354.

%7 Ibid, s. 354.
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pievtéleni panchenlamt. Pry také maloval ve stupé 7. panchenlamy. Pravdépodobné byl
v dobé 6. panchenlamy Paldin Jeseho Dargjia stale &inny.®*

Za 10. panéhenlamy Chokji Gjalcchina (1938-1987) se proslavili dva hlavni umélci - uchen
Chodarlag z koleje Zipa a uchen Siloglag. Chodarlag mél titul licchinpa a zemiel béhem
Kulturni revoluce. Neni toho o ném piili§ znamo. Siloglag (asi 1919-1992) mél titul dungkhor.
Ozenil se s dcerou Dzolag Wangdiilaga z vesnice Dekjiling v okrese Cchedong. Dzolag byl
zakem Cchewanglaga z Cchedong Dekjilingu, studenta mistra uchen Cchedong Cchorsarby.
Silolag byl dvorskym umélcem 10. panchenlamy. Vedl vyrobu velké brokatové podoby
Amitabhy v Tagilhiinpu v 50. letech 20. stoleti. Chodarlag a Silolag byli ugiteli Lozang
Phiincchoga, hlavniho Jacksonova informatora pro udaje o Cangri.®*®

Lokalni umélecka centra méla vlastni skoly. Vedle nich existovaly ve stejné oblasti i jiné styly,
naptiklad v klasterech skol, které si péstovaly vlastni uméleckou tradici, naptiklad Cchurphu,
Digung v 0.5 Malifi také cestovali a pracovali v riznych oblastech. V 19. a 20. stoleti se
ur¢ité okresy proslavily svymi maliii nebo sochafi, pattily k nim E (Je) v jiznim U, Cedong ve
vychodnim Cangu, Rebkong (hlavné Senggesong) v Amdu, Nagrong, Dakhog a Chamdo
(hlavné Kar$o) v Khamu. V okrese Gapa v severozapadnim Khamu (hlavni mésto Dzekumdo)
to byla vesnice Dzonag rongpa.641

V U a Cangu pusobili dvorni malifi dalajlamovi ve Lhase a panc¢henlamovi v Tasilhiinpu.
Vytvoftila se tam umélecka spolecenstvi s lokalnim monopolem, odvozena ze stylu Mdnri. Pro
lhasky styl rané¢ho 20. stoleti byly naptiklad typické barvy mrakd pouze modra a zelena,
oproti tomu v Cangu bylo mozné malovat mraky s pfidechem Cervené a oranzové. Lhassti
malifi vytvareli perfektné vyvaZené kompozice a malifi v Cangu Casto nesymetrické

%42 prace malifi z U jsou zachovany ve svatynich Potaly. Naptiklad v roce 1756

kompozice.
vznikly nédsténné malby ve svatyni Phiincchog Kopy podle instrukci 7. dalajlamy, na nichz
spolupracovali nejlep$i umélci té doby. Zobrazili legendy z Cistych zemi, historicka svata
mista a chramy.®* Napiiklad chram Serdong Geleg Dédzo se stipou 13. dalajlamy obsahoval
nasténné malby s dalajlamovou biografii, na nichz bylo zachyceno také setkani s ruskymi

emisary v Pekingu nebo britskymi ufedniky v Indii. Spolupracovalo na nich také mnoho

838 Jackson, D.: A History of Tibetan Painting. The Great Tibetan Painters and Their Tradition, Verlag der
Osterreichischen Akademie der Wissenschaften, Wien 1996, s. 355.

%% bid, s. 357.

*9 bid, s. 358.

*1 bid, s. 358.

*2 1bid, s. 358.

*3 bid, s. 358.
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umélcii z Cangu, poté se pry tradice zU a Cangu zacaly vice misit. %44 Vliv hlavnich
umeéleckych center centralniho Tibetu sahal az do Guge a Ladaku (nésledn¢ Mongolska a
Ciny). To bylo také spojeno se vzestupem $koly Gelugpa.®*

Cang mél lokalni Skoly v menSich politickych a ekonomickych centrech v Gjance, Lhace a
Selkaru. Zaklad tvotil styl Cangri, ale jednotlivé styly se mezi sebou trochu ligily. Malif
Wangdag (1924-1990?) ze Selkaru, tvrdil, Ze styl, ktery se naudil od svého otce, byl odnozi
moderniho stylu Manri v U, nebot’ dvé generace piedtim se mistni mistfi uéili ve Lhase.®*
Gendiin Chophel (1903-1951) pochéazel z Amda, patfil ke koleji Lubum v Dépungu. Byl nejen
slavnym malifem thangk, ale i spisovatelem, basnikem, myslitelem, historikem a
prekladatelem, tedy vyznamnou a vyraznou osobnosti tibetskych déjin 1. poloviny 20. stoleti.
Jeho ucitelem byl Lubum ge$e Dobi Serab Gjamccho (1884-1968), ktery byl také nadanym

umélcem.®*’

844 Jackson, D.: A History of Tibetan Painting. The Great Tibetan Painters and Their Tradition, Verlag der
Osterreichischen Akademie der Wissenschaften, Wien 1996, s. 358.

* Ibid, s. 358.

* Ibid, s. 358.

*7 Ibid, s. 361.
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7. Soucasny stav

Mlada generace tibetskych malifi uz nepfipravuje barvy z mineralnich pigmentt, ale pouziva
barvy syntetické. D. Jackson se domniva, ze by mélo byt pouzivani pigmenti zachovano, i
kdyz je to vice ndkladné a pracné, ale Ze mineralni pigmenty dodavaji thangkdm na krase.**®
K estetickému hledisku Ize jeste pridat kvalitu a vétsi odolnost téchto tradi¢nich barev. Dnesni
thangky malované vyraznymi umélymi barvami pusobi zcela odliSnym dojmem. Reakce
barviv je zcela jind nez u pfirodnich pigmentl a spiSe nez k ziskavani urCité vrstvy “patiny a
uhlu se pouziva tuzka, Casto se neprovadi narocné stinovani a pouziva se minimum zlata.
Maliiské postupy se zjednodusuji a ptrizpisobuji moznostem doby. Béhem 20. stoleti doslo
k pronikani modernich pfistupti do tibetské tradice a malifi Casto kombinuji své znalosti,
postupy a techniky, ¢imz dochazi k tvorbé origindlnich d€l. Soucasna tibetska malba se
neomezuje jen na ndbozenska témata. Vznikaji napiiklad i portréty, zatisi a abstrakce. Malba
thangk se vyucuje na malifskych skolach a prodejni vystavy absolventi v blizkosti klastert
nebyvaji vyjimkou. Naddle se vSak malbé vénuji i mnisi v klasterech. K nejzndméjs$im patii
Skola v Rebkongu v Amdu. Mnoho vyznamnych tibetskych mistrti odeslo do exilu, zejména
do Indie, kde pokraCovali v pfedavani tradi¢nich postupt. Nicméné styl malby se 1 nadéle
vyvijel a nyni jsou vyznamnd stfediska a malifské Skoly nejen v Indii, ale také v Nepalu.
Existuje mnoho Skol, které uci tibetské malbé. Tradi¢ni postupy se dodrzuji predevSim
Vv exilovych komunitach v Indii. Institut Norbulingka sidlici v Dharamsale je vénovany
udrzovani tradicni tibetské kultury a poskytuje vzd€lani nejen mladym Tibetantim, ale i
zajemctm ze zahranici.

Pocetna tibetskd komunita Zije a tvoii také na Zapadé, prevazné ve Spojenych statech
americkych. Malitské skoly jsou oteviené i zapadnim studentiim, ktefi své nadani a znalosti
uplatiiuji 1 v publikacich o tibetském uméni a buddhismu. Robert Beer (1947), britsky malif a
autor fady publikaci o tibetskych symbolech a malb¢, se zacal vénovat studiu tibetské malby
Vv Indii a Nepalu v 70. letech 20. stoleti. Jeho kresby doprovazeji fadu publikaci o tibetském
uméni. Nickolai N. Dudka (1962) se narodil v Némecku a studoval zdpadni malbu
v Burjatsku, Rusku a na Ukrajin€. Od 90. let 20. stoleti se vénoval studiu malby thangk
V Mongolsku, Nepalu a Indii. Jeho kresby se objevuji piedevsim V publikacich spjatych

S dzogchenovou naukou.

848 Jackson, D., Jackson, J.: Tibetan Thangkas Painting. Methods & Materials, Serindia Publications, London
1984, s. 149.
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V sedmém ¢&isle ¢asopisu Chojang vysly ti rozhovory s tibetskymi umélci, ktefi originalnim
zpusobem maluji a k tibetské tradici pfistupuji po svém. Vytah ztéchto rozhovorti jsem

ptelozila a pridala do pfiloh této diplomové prace.
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8. Muzejni a galerijni praxe

8.1. Restaurovani a konzervace thangk

Tibet by mél dobré podminky k zachovani uméleckych predmétd, kdyby nedoslo
Kk historickym udalostem ve 2. poloviné 20. stoleti. Podnebi je studené a suché, a to
materidlim svédC¢i. Tibetané si vazi své tradice, proto nechavali pamatky a piedméty
opravovat. N¢kdy vSak na ukor historické autenticity, kdy prevazila estetickd stranka.
V Tibetu bylo bézné premalovavat stara dila, ¢asto se tak ze zboznosti a nevédomky znicila

mistrovska dila. %%°

To je ptikladem nasténnych maleb, které jsou piemalovavany a
dopliiovany. Stejné€ na tom jsou i sochy, kterym se ¢as od ¢asu dostava novych pozlacovani.
Thangky se v tibetském prostiedi také rizn¢ upravuji a fixuji. Zapadni restauratofi vsak Casto
stoji pfed otazkou, jak velky zdsah si mohou dovolit. Zda se fidit estetickou strankou a
chybéjici mista malby dopliiovat nebo se snaZit zafixovat dochovany stav. SpiSe pievlada
nazor, aby se podporovala autenticita dé€l, pfistupuje se jen ke konzervovani a dopliovani se
neprovadi. Platno mize byt fixovano riznym zptisobem — podlepenim jemnym papirem ¢i
nalepenim na siln¢j$i podklad.

Dalsi otazkou je hedvabna nebo brokatova bordura, kterd se kvili zavéSeni neustale namaha.
Casto se ptivodni montaz nedochova nebo je v hodné poruseném stavu. Restauratofi pfistupuji
k podkladani ¢i skeletovani pivodni latky, ale to neni u vSech thangk mozné. Pokud je montaz
V nepouzitelném stavu a odstrani se, nastava dalsi problém, jak thangku zafixovat, aby ji bylo
mozné zavésit. Je mozné usit novou borduru, pouzit paspartu nebo rdm. Nova bordura je jisté
elegantni feseni, nebot” dodava thangce celistvy dojem. Ale je potfeba dodrzovat tradi¢ni
postup, vybrat vhodny material, barevny odstin a fidit se 1 proporcemi bordury, které
k thangce patii. Mély by se pak dodat i valeCky v horni a dolni ¢asti montaze a rouska na
zakryti. Z praxe, kterd je doloZena v Ceskych sbirkach, se tomu déje jen malokdy. Tento
narocny postup nebyl Casto uplatiiovan a fadé thangk se jesté nedostalo odborného zasahu.
S postupujici technologii a dostupnosti informaci se tento stav vSak pomalu zlepSuje.

Thangky se v idealnim pfipadé ukladaji v depozitaii do Supletnikd, aby si jejich montaz
,odpocinula“ od zavéSeni. Opatieni proti prachu se jesté¢ zvysi, kdyz se thangka ulozi do

textilniho obalu, ktery je vyroben na miru obrazu. Casto se z ochrannych divodd totiz

849 Jackson, D., Jackson, J.: Tibetan Thangkas Painting. Methods & Materials, Serindia Publications, London
1984, s. 149.
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nepfistupuje k rolovani obrazu, aby nedoslo ke zbyte¢nému popraskani malby. V zahranici
vsak restauratoii dokazi pracovat tak, aby se thangka dala bez nezadouciho dopadu na platno

a barvy svinout.

8.2. Chemicka analyza

Na thangky je mozno divat se také z pohledu chemického rozboru, ktery muize napomoci
k dataci dél podle analyzy pigmenti. Vzhledem k dilim je vzdy lepsi nedestruktivni metoda,
tedy bez odbéru vzorkl. Také v ¢eském prostiedi existuji piistroje, které to dokazi. Naptiklad
JEOL JED-2300 poskytuje spektografické vysledky. V komote s vakuuem se predmét skenuje
elektronovymi mikroskopy a na obrazovce lze pozorovat odliSnosti jednotlivych
anorganickych barviv. Po vybéru jednotlivého pigmentu se na dalsi obrazovce zobrazi graf
s chemickym sloZenim. Je tedy tfeba znat slozeni pouzivanych barviv. Kdyby bylo mozné
vytvoftit srovnavaci tabulky, dalo by se touto metodou také napomoci k dataci a uréeni oblasti,
ze které dilo pochazi. Takovéto dil¢i projekty sice vznikaji, ale jesté se nevytvorila jednotna
databaze. P¥ikladem takovych vyzkumt méiZe byt prace badatelek K.I. Duffy a J.A. Elgar.®®
Zkoumaly pouzité pigmenty a barvy na dvaceti tfech thangkdch, zobrazujicich dvacet dva
krale Sambhaly a Buddhu Gautamu. Pivodné tato série méla pravdépodobné tficet tii nebo
tiicet Ctyf1 obrazy veetné Kalacakra mandaly. Do bostonského Museum of Fine Art se tyto
pfedméty dostaly vroce 1906 a byly po badatelském prizkumu datovany jako tibetské
z konce 17. stoleti. Infracervend reflektografie odhalila tibetské znacky pro pouzité barvy,
jejichz vzorky byly poté odebrany a zkoumalo se jejich sloZeni. Byly pouZity riizné analytické
metody, napfiklad polarizacni svételnad mikroskopie, Fourierova transformacni infraervena
spektroskopie, mikroanalyza elektronovou sondou, difrakce rentgenovych paprskill, vysoce
vykonna tekutd chromagrafie, ultrafialovd absorbéni spektrometrie a fluorescencni
spektrofotometrie. Pro porovnani vysledkd bylo pouzito devét thangk datovanych také do 16.-
18. stoleti (Ctyfi z Museum of Fine Art, Boston a pét z Los Angeles County Museum of Art).
Srovnéni probihalo pfedevs§im pomoci infracervené reflektografie s minimalnim odbérem
vzorkl. Pouzité pigmenty byly podobné (vice méné shodné s popisem D. a J. Jacksonovych).
Zajimavé bylo odlisné pouzivani znacek pro barvy, kromé pismen tibetské abecedy i ¢inské

znaky a ¢islovky. Autorky pouze navrhly toto téma k dal$imu zamysleni a prozkoumani, zda

80 puffy, K. 1., Elgar, J. A.: An Investigation of Palette and Color Notation Used to Create a Set of Tibetan
Thangkas, in: Historical Painting Techniques, Materials, and Studio Practice. Preprint of a Symposium,
University of Leiden, The Netherlands, 26-29 June 1995, Los Angeles 1995, s. 78-84.
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pritomnost ¢inStiny odkazuje na cinské malife, misto vzniku nebo jen jako prostiedek
komunikace s moznymi ¢inskymi spolupracovniky.

Tématem chemického rozboru thangk se zabyva i fada odborniku, ktefi se vénuji tibetskému
malifstvi, teoreticky nebo prakticky. Patii k nim naptiklad A. Shaftel a A. Heller, které se
podileji na vyzkumnych projektech651 a publikuji knihy na téma tibetského uméni. V ramci
ICOM-CC vznikla také skupina, kterd se vénuje texilu (Working Groups Textil), jejiz jedna

e, . 652
¢ast je vénovana ptimo thangkam.

851 Tangka Production in the 18th-20th Centuries Documenting the Introduction of Non-traditional Materials into
Himalayan Paiting Practise. [online]. [17.11. 2010]. Dostupné z: <http://www.icom-cc.org/54/document/tangka-
production-in-the-18th-21st-centuries-documenting-the-introduction-of-non-traditional-materials-into-
himalayan-painting-practice-by-j-mass-j-f-huang-b-fiske-a-shaftel-x-zhang-r-laursen-c-shimoda-c-matsen--c-
bisulca/?id=631>.

852 About ICOM. [online]. [17.11. 2011]. Dostupné z: <http://www.icom-cc.org/15/about-icom-cc>.
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9. Sbirky uméni tibetského buddhismu na ¢eském uzemi

Soustavnéjsi zajem o mimoevropské umeéni se na nasem tzemi projevil od druhé poloviny 19.
stoleti. Velkou zasluhu na tom mél Vojta Naprstek (1826-1894), ktery v letech 1862-1886
vybudoval v Praze prvni muzeum vénované mimoevropskym kulturam, Naprstkovo muzeum.
Piedméty asijského uméni pochazely zejména z nakupti z Vidné a dalsich evropskych mést.®
Jednim z prvnich sbératelti tibetského uméni byl dobrodruh, pfirodovédec a sbératel Hans
Leder (1843-1921), ktery cestoval napiiklad do Mongolska a pravdépodobné do Tibetu a své
pfedméty vystavil v roce 1903 ve Slezském muzeu v Opavé. Na své vystavé mél i prednasku
o tibetském buddhismu. Sbirka, kterou muzeu vénoval, byla vSak zni¢ena pfi pozaru roku
19455

Pro formovani ¢inskych sbirek méla zdsadni vyznam ¢innost Vojtécha Chytila (1896-1936) a
Josefa Martinka (1888-1976). Tito sbératelé¢ piivazeli do Cech také predméty tibetské a
mongolské. V. Chytil, malif a dobrodruh, ktery pasobil v diplomatickych sluzbach v Japonsku,
procestoval i mnoho zemi. V roce 1922 se usadil v Pekingu, ale do Ciny se dostal jiz o
nckolik let diive. Plsobil na tamni akademii vytvarného uméni jako profesor a vedouci
oddéleni zapadniho uméni. Stykal se s mistnimi umélci 1 zahrani¢nimi osobnostmi
spolecenského a umeéleckého Zivota. Od 20. let se vénoval sbirani Cinského a tibetského
uméni a jako jeden z prvnich se zam&Fil na Ginské soudobé uméni 1. poloviny 20. stoleti.®>
Umélecké predméty nakupoval ziejme v Pekingu a okoli, n¢které si nechal diky svym
kontaktim dovazet mozna pfimo z Mongolska a Tibetu.

J. Martinek se do Ciny pry vydal v roce 1906, aby unikl nudé advokatni kancelate. Od 30. let
pusobil jako feditel 3. odboru britské celnice v Sanghaji. O uméni se zadal zajimat az v rAmci
své prace, kdy mu pod rukama prochdzelo mnozstvi ¢inskych d¢l, kterd se vyvézela do
zahrani¢i. Sbiral pfedevSim ¢inské hrobové sochafstvi, bronzy, buddhistické uméni i malbu.
V roce 1922 ¢ast jeho sbirky odkoupilo Britské muzeum v Lond}'lné.656

V. Chytil a J. Martinek piedstavovali své sbirky na prodejnich vystavach v Praze a dalSich

evropskych méstech (Némecko, Rakousko, Anglie a Madarsko). Pravé jejich vystavy

653 Kesner, L., ed.: Mistrovska dila asijského uméni ze sbirek Narodni galerie v Praze, Narodni galerie v Praze,
Praha 1998, s. 7.

8% Jelinkova, N.: Tibetské uméni a Cesti sbératelé, s. 355-363, in: Revolver Revue, &. 17, Nezavislé Tiskové
Stiedisko, Praha 1991, s. 357.

8% Kesner, L., ed.: Mistrovské dila asijského uméni ze sbirek Narodni galerie v Praze, Narodni galerie v Praze,
Praha 1998, s. 9-10.

® Ibid, s. 11.
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(Martinkova v roce 1930 a 1931, Chytilova v roce 1928, 1931 a 1937) probudily z4jem ceské
vetejnosti predevsim o ¢inské uméni. Vytvarnici, J. Obrovsky, A. Hoffmeister, Z. Sklenart, se
zacali vénovat sbirdni ¢inského uméni, ale vlastnili i tibetské predméty. Na ptiprave
Chytilovy vystavy v Manesu v roce 1931 se podileli naptiklad J. Bauch, E. Filla, J. Gocar, J.
Lauda, V. Spala a A. Matgjéek a k vidéni byly pfedméty nejen &inské, ale i mongolské a
tibetské.®’ V predmluvé katalogu vystavy psal V. Chytil, Ze v Pekingu plati Harvardska
univerzita Institut pro studium tibetské ikonografie, ktery vedou profesofi Stael ®° a
Pankratov®®®. Tito odbornici provadeli vétSinu expertyz predmétt pro Chytilovu vystavu.
Nejvzacnéjsi thangky pochazely ze Lhasy a Dzeholu, letniho sidla mandzuského dvora, ktery
po padu cisafstvi v roce 1911 chatral. Chytil piSe, ze sbiral pfedméty od roku 1918, ale kvuli
problémim s Pamatkovym ufadem byla jeho sbirka vystavena viibec poprvé v Praze roku
1931.6602ajimavé je také upozornéni nésledujici po ptedmluvé, které nam dava nahlédnout do
programu vystavy a Chytilovy aktivity jako pifednasejiciho.

Ve stredu 9. zari a ve stredu 16. zari vzdy o 20. hodiné provede navstévniky

vystavou prof. V. Chytil a poda vyklad o mystickém umeni Tibetu a Mongolska.

Vstupné na tyto rozpravy pouze K¢ 5.- jako do vystavy. o6l

Predméty z Martinkovy uspésné vystavy ve Veletrznim palaci naSly své kupce také mezi
Seskymi umélci (E. Filla, L. Kuba, J. Obrovsky) a intelektualy (K. Capek, arch. Slansky).
Tyto osobnosti nachazely v ¢inském uméni nejen inspiraci pro svou tvorbu, ale i novou
sbératelskou vasen. Roku 1930 Ceskoslovensky stat zakoupil ¢ast Martinkovy sbirky, ale tato

662 J Martinek se

situace se jiz neopakovala. Roku 1931 u néj nakupovala némeckd muzea.
roku 1928 presté¢hoval do Prahy, kde si oteviel dva obchody s Cinskym zbozi, které fungovaly

dvacet let. Roku 1948 se piesunul do Londyna a zbytek zivota prozil v cizing.

857 Jelinkova, N.: Tibetské uméni a &esti sbératelé, s. 355-363, in: Revolver Revue, &. 17, Praha 1991, s. 361.

858 A. Staél von Holstein (1877-1937) estonsky lechtic, sinolog, sanskrtolog a odbornik na buddhistické texty.
Od roku 1909 vyucoval sanskrt na univerzité v St. Petérburgu a roku 1912 pobyval na Harvardé. Od roku 1918
vyucoval sanskrt, tibetstinu a d&jiny indickych nabozenstvi na Pekingské univerzité. Podilel se na zaloZeni Sino-
indologického institutu v Pekingu v roce 1927. Ve 30. letech spolupracoval s Harvadsko-Yanjingskym institutem,
nezavislou instituci se silnou vazbou na Harvardskou univerzitu. Institut byl zaloZen v roce 1928 a jeho hlavnim
zamétenim bylo studium asijské kultury.
Viz A. Sta€l von Holzstein. [online]. [28.6. 2011]. Dostupné z:
<http://en.wikipedia.org/wiki/Alexander_von_Sta%C3%ABI-Holstein>,
89 B I. Pankratov (1892-1979) byl ruskym sinologem a mongolistou, ktery pobyval v Pekingu a pratelil se s V.
Chytilem. Od roku 1923 ptisobil jako tlumocnik z ¢inStiny, mongolStiny a tibetStiny na soveétské ambasadé
v Pekingu a pozdéji i v jinych ¢inskych méstech. Byl také ¢lenem Orientalniho Gstavu Sovétské akademie véd a
znalcem rukopisu.
Viz B. |. Pankratov. [online]. [28.6. 2011]. Dostupné z: <http://en.wikipedia.org/wiki/B._I._Pankratov>.
zZi Spolek vytvarnych umélci Manes. Uméni Tibetu, Mongolska a sou¢asné Ciny. Manes, Praha 1931, s. 9.

Ibid, s. 15.
862 Kesner, L., ed.: Mistrovské dila asijského uméni ze sbirek Narodni galerie v Praze, Narodni galerie v Praze,
Praha 1998, s. 11.
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Na zacatku 50. let 20. stoleti cestovali do Ciny mnozi umélci. V letech 1953-1955 pasobili
v Tibetu obsazeném CLR dva &esti filmati, Vladimir Sis a Josef Vani3. Ze své expedice
privezli mnoho ptedevsim fotografického materidlu, ktery se stal soucasti nejen Ceskych i
svétovych publikaci. Zajem o tibetské uméni rostl a vznikaly i soukromé sbirky. V Praze se
konalo né€kolik tématickych vystav, z nichz k rozsahlejsim (295 exponatli) patiil Neznamy
Tibet z roku 1956. Usporadalo ji Naprstkovo muzeum ve spolupraci s Narodni galerii a
dal$imi institucemi i soukromymi sbérateli. Na jeji ptfiprave pracovali archeolog, mongolista a
tibetanista Lumir Jisl, zakladatel mongolistiky Pavel Poucha, V. Sis a J. Vani3.®®

Sbirka orientdlniho uméni Narodni galerie vznikla v roce 1952 a v jejim cele stanul L. Hajek.
Zahrnula do sebe sbirkové fondy mimoevropského uméni z Grafické sbirky Narodni galerie,
Orientalniho ustavu, Prazského hradu i jinych instituci. Pozdé&ji do ni byly zaclenény soubory

T ‘. o 1 < . . 664
asijského umeéni ze statnich zamkt a Uméleckoprimyslového muzea.

L. H4jek se snazil o
roz§ifovani fondu ze sbirek soukromych sbératelii predvalecnych i téch, ktefi navstivili Cinu
v 50. letech. Posledni ¢ast Chytilovy sbirky se dostala do Narodni galerie odkazem N.
Otavové, vdovy po V. Chytilovi, v roce 1981. Ve Sbirce orientalniho uméni Narodni galerie
se nachdzi na 250 malifskych d€l. Naprstkovo muzeum ma sbirku pfedevs§im mongolskych
dél, které se na naSe uzemi dostaly zejména diky Ceskym geologlim, ktefi v Mongolsku
pusobili. U fady d¢l je vSak ptivod nezdokumentovany a tim chybi i dilezité indicie, které by
napomohly k uréeni provenience dél. Pocet thangk je kolem 700 kusti. Odlisnost oproti dilim
Z Narodni galerie spo¢iva v namétech a stylu, je zastoupeno vice typl thangk. Nejedna se
pouze o jednotlivé postavy tibetského buddhismu, ale Casto 1 o rGzné piib&hy a vyjevy ze
zivota vyznamnych duchovnich osobnosti. Casové se daji fadit spise do 19. a 20. stoleti.
Oproti tomu dila z Narodni galerie jsou jiz z 17.-18. stoleti, preciznéji provedena a pochazeji
vétSinou z Tibetu. Zastoupena jsou jednotlivd boZstva, postavy tibetského buddhismu a
zivotopisné piibehy, které jsou vétSinou velmi peclivé provedeny. Naprstkovo muzeum a
Narodni galerie pfedstavuji dva nejvétsi fondy tibetského uméni v Cechach.

Nasledujici vybér thangk se snazi zdokumentovat typicka témata, ktera se objevuji v uméni
tibetského buddhismu s ptihlédnutim k tomu, jak jsou zastoupena v nasich sbirkach. Vycet by
mohl byt kompletnéjsi a §irsi, ale radéji jsem volila dila vyssi umélecké kvality pted pouhymi

ukazkami jednotlivych stylli nebo témat.

883 Jelinkova, N.: Tibetské uméni a eti sbératelé, s. 355-363, in: Revolver Revue, ¢. 17, Praha 1991, s. 362.
864 Kesner, L., ed.: Mistrovské dila asijského uméni ze sbirek Narodni galerie v Praze, Néarodni galerie v Praze,
Praha 1998, s. 12.
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10. Katalog

10. 1. Bhavacéakra (Kolo byti)
Tibet, pocatek 19. stoleti

barvy na platn¢, 97 x 80,5 cm
NG Vm 2770, zakoupeno roku 1969

Kolo byti patti k ranym, z Indie pochazejicim motivim thangk. Je to jedno ze zakladnich
buddhistickych témat a ve strucnosti predstavuje podstatné slozky buddhistické nauky.
Ukazuje svét samsdry a zplsob, jakym je mozno se z néj vysvobodit. Podle tradice vzniklo
Kolo byti, kdyz krdl Bimbisdra z Magadhy, ktery byl jednim z nejvyznamnéjSich
nasledovniki Buddhy Gautamy, hledal vhodny darek pro vladce sousedni zemé. Buddha sdm
navrhl, aby se jeho souhrnna nauka ptenesla do obrazové formy, a dal instrukce k jeji podobé.

%% Kolo byti

Sousedni kral se zacal fidit Buddhovym ucenim a Sifil jej v celé zemi.
pfedstavuje zdkony vznikdni a byti, 1 moznost, jak je ptekonat a zruSit. Nazorn¢ ukazuje
nasledky naseho konani, které miize vést k nizkym existencim 1 k vysvobozeni. Proto se Kolo
byti také umist'uje jako pfipominka a inspirace v blizkosti vchodu do buddhistickych chrami.
Bhavacakra se sklada ze Ctyt soustfednych kruht, v nichz se odehravaji rizné scény. Ve
sttedu kola jsou tfi zvifata, ktera piedstavuji tfi duchovni jedy (tib. dug sum) — prase
(zaslepenost ¢1 nevédomost), kohout (Zadostivost ¢i touha) a had (nenavist ¢i agrese). Tyto
zakladni slozky ega se nachdzeji v neustalé interakci, aby udrzely celkovou iluzi kola
v rovnovaze. To je naznafeno tim, Ze se zvifata navzajem kouSou do ocasu. Z téchto tfi
duchovnich jedl povstava celd samsdra. Tato nejvnitinéjsi ¢ast pfedstavuje druhou vzneSenou
pravdu o zdroji utrpeni. Podle tantrického buddhismu je odhaleni identity samsdry a nirvany
mozné tim, Ze prozieme z nevédomosti ve hie iluzi. Toto ne-védéni, avidja, které se objevuje
V prvnim ¢lanku vnéjSiho kruhu v fetézci zavislého vznikani, se vztahuje na chybégjici vhled
do strastné povahy existence. Ta nas kvili Zizni po Zivoté¢ drzi v karmickém kolob&hu
znovuzrozovani.®®

V Sesti oblastech Bhavacakry jsou jednotlivé svéty a ve vngjSim kruhu je dvanéct ¢lankt

zavislého vznikani. Druhy vnitini kruh pfedstavuje v levé svétlé ¢asti bytosti sméfujici vzhuru,

665 Dudka, N., Luetjohann, S.: Tibetische Meditationspraxis in Bildern. Gewahrsein, Mitgefiihl und Weisheit.
Windpferd, Aitrang 2005, s. 113.
%% bid, s. 115.
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k vétsimu uvédoméni, lepSimu znovuzrozeni, naslednému vymanéni se ze samsdry a K
osviceni. V pravé tmavé Casti je zobrazen osud bytosti se Spatnym jednanim, které se
dostavaji stale do utrpnéjsich stavi existence. Podle stupné védomi, sily pfedstavivosti a
strachu se v bardu proziva jeden ze stavt existence. V kazdém z nich se objevuje Buddha a
tim naznacuje, ze kazda bytost ma v sob¢é buddhovskou podstatu, ale je zde zietelné, ze cesta
k probuzeni je spjata slidskou existenci. Tim je pfedstavena tieti vzneSena pravda o
prekonani strasti.®®’

Sest stavii existence zaujima velkou ¢ast Kola byti - téi niz$i oblasti (horka a studena pekla,
oblast stale hladovéjicich a trpicich ducht, svét zvitat) a tfi vyssi oblasti (nebe boht, oblast
zarlivych a soupeficich polobohti a svét lidi). Podle buddhistické kosmologie se jedna o
skute¢na mista, jejichz obyvatelé tam podle svym karmickych pticin ziji. V jiném,
modernéj$im, pohledu se daji povazovat za Sest duchovnich stavili, do kterych upaddme na
zéklad€ svych nestabilnich a ¢asto se ménicich emocionalnich a duchovnich rozpolozeni.®®®
V tradi¢nich buddhistickych textech se popisuji hroziva muka v horkych a studenych peklech
naraka (tib. sialba). Existuje zde jedno zvlastni oddéleni pro lamy, ktefi pfi studiu posvatnych
textl preskakovali pasadze — jsou drceni obrovskymi svazky Kandzuru. ZkuSenost z vné&jSich 1
vnitinich pekel pochdzi z bezprostfedniho diisledku nendvisti a hrubosti v jednéni, ale i z
pomstychtivosti a agresi motivovanych myslenek. V horké nebo studené povaze pekel a
v nich pouzivanych odplatach se odrazi horky vztek nebo studeny hnév, které vedly k tomuto

stavu. Ve vnéjSim svété se tedy odrazi vnitini proZitky a reakce. %

Vlevo od svéta pekel se
nachazi oblast hladovych a tim neustale trpicich duchu ¢ili préni (tib. jiwag). Ovlada je
stravujici pocit nedostatku a zaroven nenasycena Zadostivost. Nachazi se v neturodné a
skalnaté oblasti. Bez pfestani jsou hnani k hromadéni véci, ale protoze si nedopieji oddechu,
nemohou se z nich ani t&sit. Hladovi duchové maji obrovské tlamy, ale tenka hrdla, takze jimi
Vv ustech jako ohen, jejich bficha jsou nafoukla nestravenym jidlem. Vyjimku tvoii posvécena
voda, kterou jim lamové podavaji kazdé rano. Ziji ve svété neukojitelné dychtivosti a
zavislosti.?”® Zviteci svét tirjak (tib. diido) lezi napravo od pekel. Zvifata maji neustale pocit
vzajemného loveni se a pozirdni nebo maji strach, Ze se stanou néc¢i kofisti. Z karmického

pohledu je to disledek lenosti a nevédomosti. Pro zvitata je typické, Ze reaguji bezprostiedné

%7 Dudka, N., Luetjohann, S.: Tibetische Meditationspraxis in Bildern. Gewahrsein, Mitgefiihl und Weisheit.
Windpferd, Aitrang 2005, s. 116.

®% Ipid, s. 116.

%9 Ipid, 5. 116-117.

*" Ibid, s. 117.
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na své¢ instinkty a nejsou schopna védomych znalosti. VSechna zvitata se tak jen fidi vzorem
danym pro jejich druh.®”* Svét zvitat je na thangce piedstavovan predevsim pasteveckym
svétem (jaci, kon€), ale jsou zobrazeni i zastupci vodni fiSe (ryby) a ptaci. Jsou zde tii stany,
Z nichz v jednom z nich sidli viiddce klanu.

Naproti svétu pekel se v horni ¢asti kruhu nachazi nebe bohu ¢ili dévii (tib. Iha), bohi nizs§iho
radu. Uzivaji si zdanlivé Zivota V raji a jsou na to pysni. Jsou stale zahledéni do sebe a to je
piijemny stav pomijivosti, po kterém nésleduje n&co, co je ve srovnani s tim jako peklo.®”
Vpravo pod nebeskou 1i$i lezi zem¢ Zarlivych a soupeficich poloboh ¢ili asuri (tib. lha jin),
dosl. nebohti. Podle mytid pry diive Zili s bohy na nebi, ale ti je jednoho dne ve zpitém stavu
shodili do velkého sv&tového more.®”® Vedou proti bohtim i mezi sebou valky o nadvladu.
Davodem je strom nesmrtelnosti plnici pfani, jehoz kofeny a kmen se nachazeji v fisi asuri,
ale jeho plody mohou sklizet jen bozi. Proto se asurové snazi bojovat proti bohtim a strom
porazit, ale jejich snaZeni je odsouzeno k netspéchu. Vlevo pod nebeskou isi se nachézi
lidsky svét manusja (tib. mi). Lidé musi na rozdil od bohl pracovat a namahat se. Neustale se
pidi po idedlnim stavu. Ziji v jediné #isi, kde se vyucuje dharma a maji tedy i moznost
procitnout. Jen lidé mohou nahlédnout svét jevii a dosdhnout vysvobozeni ze samsdry.674 Je

zde vice domi nez prirody, u jednoho klastera je napis karmapa.®”

Je zde také zachycen
jejich kral (gjalpo).

Sest #i3i predstavuje stejné jako dvanact ¢lankd na vnéj§im kruhu prvni ze étyf vzne$enych
pravd — pravdu o strasti. Ve vSech svétech se objevuje Buddha jako znamka toho, ze
vysvobozeni je vzdy mozné. V kazdé tiSi mluvi feci, které bytosti mohou porozumét.
Naptiklad u préfii drzi nadobu s zivotodarnym nektarem, u bohi hraje na loutnu a ve svété lidi
drzi Zebrackou misku.

Vngjsi kruh s dvanacti ¢lanky, nidany, predstavuje zavislé vznikani. Musi nastat, aby vznikla
lidska existence a pokracovala karma. Niddna znamena ,fetéz a zde vznika doslova fetézova
reakce.®’® Predchozi pohled ovliviiuje soucasné mysleni a to neodvolatelné také jednani, které
ovlivituje budouci duchovni vyjadieni. Hlavni poselstvi Kola byti je do tohoto kruhu

nevstupovat a predevSim se v ném nezaplést. Rada zacina nahote vpravo u Jamovych tesakd.

Na prvnim obrazku je zobrazena stara slepa zena, ktera predstavuje avidju, tedy zakladni

o7l Dudka, N., Luetjohann, S.: Tibetische Meditationspraxis in Bildern. Gewahrsein, Mitgefiihl und Weisheit.

Windpferd, Aitrang 2005, s. 117.

®72 1bid, s. 117.

°%3 bid, s. 117.

®" bid, s. 118.

675 Vypada to tedy, Ze tato thangka vznikla ve $kole Karma-kagjii, jejimz hlavnim piedstavitelem je karmapa.
87 Dudka, N., Luetjohann, S.: Tibetische Meditationspraxis in Bildern. Gewahrsein, Mitgefiihl und Weisheit.
Windpferd, Aitrang 2005, s. 119.
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nevédomost jako pocit Spatné chépané identity a neznalost strastiplné povahy byti. Se
snizenym védomi vznikne urcity druh dusevni slepoty, ¢imz se kolo Zivota se strastnymi
zkuSenostmi uvede do chodu. Ve sméru hodinovych rucic¢ek je obrazek hrncife vyrabéjiciho
nadoby, které piedstavuji nase karmické sklony a predevSim nevédomou psychickou
sptiznénost, které¢ davaji podobu nasemu zivotu. Na tietim obrdzku je divoce poskakujici
opice, ktera predstavuje védomi nebo schopnost dat nezkoordinovanym psychickym silam
uréitou strukturu. Védomi dava vSemu, s ¢im se setkava, jména a podoby. To predstavuje
ctvrty obrazek na podobé dvou lidi padlujicich ve Clunu pies feku. Jméno a podoba zavisi na
dojmech, které zprostfedkovava Sest smyslu (zrak, sluch, ¢ich, chut, hmat a myslici duch).
Paty obrazek je diim se Sesti okny, ktera predstavuji Sest zakladen nebo objekti smyslovych
organtl. Na Sestém obrazku je zobrazen dotyk, smyslovy kontakt s pfedmétem vnéjSiho svéta
V podobé muze a Zeny v sexualnim objeti. Na sedmém obrazku je zobrazen muz, jez byl
zasazen Sipem do oka. Je zfejmd prudkost pocitl, jimi zpisobené odchyleni, ale i1 bolest.
Po takové pocitové reakci Casto nasleduje vSeobecna zizen po Zivoté nebo touha po urcitém
smyslovém objektu a to zptisobuje Ipéni na kruhu byti. To predstavuje osmy obrazek muze,
ktery pije alkohol. Na dal§im obrazku je strom s plody, které trha opice-duch. Karmické Ciny
VvV sobé maji zarodek, ktery vyroste a nese plody, jez se trhaji a pozivaji. Dalsi tii obrazky
ukazuji proces vyvoje — plozeni nového zivota (krasna nevésta), zrozeni (kle¢ici rodici zena),
stafi a smrt (hrobnici, ktefi nesou na nositkach mrtvolu svazanou do kozelce, v embryonalni
poloze je symbolicky pfipojena k novému zivotu). Pak zacne kolobéh znovu od zacéatku, od

°7 Na této thangce jsou piivodni malby castecné pfemalovany jen

zékladni nevédomosti.
naskicovanymi motivy a nedodrzuji vySe popsané potradi.

Pro lidskou existenci typické a nevyhnutelné utrpeni rozpoznal Buddha Gautama pod
stromem bodhi jako prvni vzneSenou pravdu a naznacil cestu k vymanéni se z n¢j. Vné kola
stoji nahofe napravo Buddha Gautama (a nahofe nalevo nékdy AvalokitéSvara). Buddha
ukazuje rukou na upln€k pro pfipomenuti kvétnové tplnkové noci (rok 528 pf. n. 1.), kdy se
mu oteviela cesta ze samsary a stal se probuzenym (buddhou).

Bhavacakra je vyvedena v modrych odstinech. Kolo tvoti zaklad obrazu, pozadi jiz neni nijak
feSeno, jen je naznaCend zelena plocha s krajinou a modra s nebem. V drobném cerveném
tibetském pismu jsou popsany hlavni postavy, pfedméty a prostfedi kompozice. To dodava
malb¢ dalsi, vypravny rozmér. Malba je v urcitych ¢astech detailné provedena, jinde trochu

skicovité, misty setfend. Nedochovala se montdz obrazu, proto je usazen do ramu.

677 Dudka, N., Luetjohann, S.: Tibetische Meditationspraxis in Bildern. Gewahrsein, Mitgefiihl und Weisheit.
Windpferd, Aitrang 2005, s. 119-120.
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10. 2. Kalacakra mandala
Tibet, 2. polovina 18. stoleti

barvy na platn¢, 63,8 x 64 cm (s montazi 166,5 x 95 cm)
NG Vm 2740, ziskano 1969, pivodné sbirka J. Martinka

Kalacakra tantra je odvozena z pavodniho textu Kdlacakra Mulatantra. Podle nékterych
buddhistickych mistrt se jedna o jednu z nejpokrocilejSich forem vadzZrajanové praxe a
nejcelistvéjsi systém fantrického buddhismu. Zakladem je Cas (kdla) a cykly (cakra) velké i
malé, planet az lidského dechu. Kalacakra tantra se sklada z péti ¢asti — prvni dvé tvoti zaklad
(vné&jsi a vnitini Kalacakra) a predstavuji fyzicky svét a svét lidského téla, dalsi tii (jiné ¢i
alternativni) predstavuji cestu a jeji uskutectiovani.®”® Podle této tantry pozadal kral Sambhaly,
Sucandra, Buddhu Gautamu o uceni, které by mu umoznilo praktikovat buddhismus bez
nutnosti vzdat se svétskych radovanek a zodpovédnosti. Buddha tedy krale a dalSich
devadesat Sest satrapl, mistnich vladci, zasvétil do uceni Kalacakry. Do Tibetu se uceni
Kalacakry dostalo v roce 1027 a stala se zékladem tibetského kalendare.

14. dalajlama ptedava kazdy rok kalacakrové uceni v rGznych castech svéta (tento rok
naptiklad ve Washingtonu a zacatkem roku 2012 v Bodhgaji). Zasvéceni probihd na zakladé
piskové mandaly.

Sahadza Kalacakra ma modré télo, jednu tvar, dvé ruce drzici zvonek a vadzru. Leva noha je
bil4 a ohnuta, stojici na téle {§vary, prava je nakrodena a stoji na srdci Krale tuzeb. Vlasy jsou
Vv drdolu a zdobené klenotem plnicim pfani a srpkem mésice. Kalacakra je zdoben
vadzrovskymi Sperky a kolem pasu ma suknici ztygii kiize. Palec kazdé ruky je Zluty,
ukazovacek bily, prostfednicek cerveny, prstenicek cerny a malicek zeleny. Ma tfi vénce
Z kloubil - Cerveny, Cerny a bily. Jeho korunu tvofi VadZrasattva. Kélacakra stoji uprostied
pétibarevné hory plament. Objima Zlutou sakti VisSvamatu, Matku, ktera ma hrozivou tvar,
dvé ruce, tifi o€i, drzi zakiiveny niiz a misku z lebky. Pravou nohu mé4 ohnutou a levou
natazenou. Ve spojeni s Otcem je nahd, zdobend péti mudrami, ¢ast vlast visi volné. Takto
popisuje Kalacakru DZamjang Kjance Wangpo (1820-1892).°7

Kalacakra v podobé mandaly (paldu kjikorlo kjirkor) ma pole vnitiniho ¢tverce barevné
rozliSena, bézn¢ jsou to Cervena (nalevo), zlutd (nahote), bild (napravo), cernd nebo tmavé

modra (dole). Tmavé modra symbolizuje vychod. Mandala ve Sbirce orientalniho uméni je

678 Kalachakra. [online]. [17.8. 2011]. Dostupné z: <http://en.wikipedia.org/wiki/Kalachakra>.
879 Kalachakra. [online]. [19.7. 2011]. Dostupné z: <http://www.himalayanart.org/search/set.cfm?setID=1528>.
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vSak pootocCena. I zadni strana s ¢inskou znackou odpovidd tomuto pootoceni. Nabizi se tedy
otazka, ze k posunu doslo pfi vytvafeni nové bordury, bez znalosti spravné orientace mandaly.
Symbolika mandaly za¢ina na vychodé. Nejedna se vsak o astrologicky vychod, ale orientace
mandaly zaleZi na jejim vztahu k meditujici osobé (stejné¢ jako v hinduismu). Vychod je na
opacné stran¢ nez sadhaka, osoba vuci, které jsou postavy otoCené. Postupuje se jako ve
sméru obchazeni stipy.?®® Mandala stejné jako stipa piedstavuje urdity psychogram, jakoby
obtad se nazyva pravésa, tedy Vstup.681 Pouzivané symboly jsou vétSinou zobrazeni boZstev,
ktera piedstavuji ¢asti lidské osobnosti (skandha), materialni prvky (dhdtu) a smyslové sféry
(djatana). Praktikujici se snazi o ztotozni se sttedem mandaly, ktery je ,,pofatkem®, je nad
asem a prostorem.’®® Mandala se maluje podle stejného vzoru jako stipa a obé jsou podle G.
Tucciho odvozené od babylonského zikkuratu. Vytvaii se schéma cakravartinova palace nebo

mésta - tato predstava zapustila kofeny v Indii po kontaktech s perskou ¥§i.°%

Ve vnitinim kruhu je ¢tvercova mandala, jejimz zakladem jsou dvé kiizici se linie (méfitko
vétSinou osmina ¢ang thig— vertikalni linka, osmina odpovida rozméru dvefi). Dveie (go) jsou
Ctyfi a maji tvar pismene T. Jejich motiv se opakuje téikrat a postupné se zvétsuji. V jejich
nejveétSim poli se nachazeji zvifata tdhnouci viz — v &erném garuda a Sedé Selmy
ptipominajici psy, v ¢erveném koné, ve zlutém sloni a snézny lev a v bilém snézni lvi. Nad
vchody jsou modroCervené stfiSky s buddhistickymi symboly — gazelami a kolem viry
v zékladng vstupni vychodni brany. Po jejich stranach jsou jako podpéry trinu sloni, sné€zni
lvi i lidé. V prostfednim bilém pésu se nachdzi postavy a zvifata s bilymi a cervenymi koly
viry — ¢loveék, mys, prase, drak, dravy ptak (orel), slon, slon, pav, buvol, beran, koza, garuda.
Postav je sice dvanéct, ale nejedna se o zvérokruh, spisSe o jizdni zvifata boZstev, ktera v této
mandale jsou zastoupena jen symbolicky. Dalsi bily pas je zaplnény barevnymi pismeny
indické abecedy (lanica), zlatymi vadzrami a geometrickymi ornamenty. Drobné zlaté
girlandy tvofi vypli ¢ernych poli. Kruhovy podklad mandaly je vyplnény dvaceti ¢tyimi
vazami a rizovymi kvetoucimi lotosy nebo poupaty.

Kolem mandaly jsou dekorativné provedené pasy vody (modra), ohné (Cervena), zemé (Cernd)
a vzduchu (modrd, cervena, zlutd, zelend). V nich se nachdzeji dalsi zvifata nesouci
cervenobila kola viry — bily ptak (holubice), cerny medveéd, bila labut, snézni lvi,

pestrobarevny ptak, buvol, panter a Seda lan. Dopliuji je barevna pismena indické abecedy.

880 Tucci, G.: Tibetan Painted Scrolls, La Libreria dello Stato, Roma 1949, s. 320.
681 -
Ibid, s. 318.
682 |bid, s. 318.
%83 |bid, s. 318.
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Mandala je zasazena do svétle modré montaze, ktera koresponduje se svétle modrym
podkladem malby. Jeji motivy tvofi kvéty, listy a plody tykvi v modrych, zlutych a bilych
odstinech, tedy ¢inska blahopiejna symbolika.
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10.3. Tisic buddhu
Tibet, konec 18. stoleti

barvy a zlato na platn¢, 114 x 74,4 cm (s montazi 165,3 x 103,5 cm)
NG Vm 1161, zakoupeno 1958

Centralni postava Buddhy Gautamy spociva ve vadzrovém sedu na lotosovém triinu, ktery je
obrostly lotosy. Buddhova tvar ma jemné rysy — miskovité oc¢i, maly nos a plna tsta. Dlouhé
usni lalacky piipominaji jeho urozeny ptvod, tedy dobu, kdy zil v palaci jako princ
Siddhartha Gautama. Uges, tmavé modré kudrlinky, naznaduji jeho indicky ptvod. Na temeni
ma vybézek lebky usnisa, symbol osvicené bytosti. Ikonograficky je popsano osmdesat ¢tyii
zvlastnich télesnych rysi, kterymi se Buddha vyznacuje. Buddha je oblecen v Sarlatové

k.%® Je vsak pomerné

mni$ské roucho, které svym vzorem pfipomind seSiti z Gtrzk( late
dekorativné zdobené jemnou zlatou malbou. Buddhovy ruce naznaéuji mudru roztoceni kola
zékona (sans. dharmacakra mudra). Kolem téla md merunkovo-bilou aureolu z paprski a
kolem hlavy zelenou aureolu.®®

Nad centralnim Buddhou je v horni ¢asti thangky postava Samvary a v dolni ¢asti Sestirukého
Mahakaly. Modry Samvara (Khorlo demchog) objimajici ¢ervenou Sakti Vadzravarahi patii k
nejvyznamnéj$im bozstviim vadzrajanového buddhismu. Je manifestaci Hévadzry, jidamem
kagjiipovské tradice a do Tibetu se dostal diky Naropovi (1016-1100). Samvara ma Ctyfi tvate
a Sest parti rukou drZicich atributy. Pfedstavuje spojeni jednoty a protikladfi.686

Buddha je obklopen dvéma sty dalSich osvicenych bytosti — transcendentnich buddhd v péti
barvach — Ratnasambhava (Zluty), AkSo6bhja (modry), Vaird¢ana (bily), Amitdbha (Cerveny) a
Amoghasiddhi (zeleny). Jejich velké mnoZstvi naznacuje nekonecny pocet, ¢asto pouzivané je
proto oznaceni tisic. Oproti centralni postavé nejsou tak detailné propracovani, pisobi jakoby
byli vytvofeni pomoci Sablon, které se v tibetském malifstvi pro opakujici se témata Casto
pouzivaly. Jednalo se o usnadnéni prace a zaroven se tak mélo docilovat dodrzeni

predepsanych proporci a vzhledu postav. Tato thangka mohla byt soucasti série

s buddhovskou tématikou, tedy celkem ptedstavujici tisic buddht na péti malbach.

% podle tradice si buddhistiéti mnisi méli vyzebrat nejen jidlo, ale i material na od&v. Z malych kouski textilii

se pak mohlo sesit jejich roucho.

%5 pro buddhy je typickd modra nebo zelena aureola. Hroziva bozstva maji oproti nim aureolu v odstinech
cervené a oranzove, pfipominajici plameny.

886 Chaksamvara. [online]. [25.7. 2011]. Dostupné z: <http://nepalscraft.com/chakrasamvara_thangka.asp>.
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Podkladové platno thangky je sesité ze dvou kusi. Dochovala se i montaz thangky, ktera byla

zpevnéna naskeletovanim.
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10.4. Guhjasamadza
Tibet, 19. stoleti

barvy na platné, 109,5 x 61,5 cm
NpM 20319

Guhjasamadza (Tajné¢ shromézdeéni) je buddhistické meditacni bozstvo, které vychazi
ze zékladniho textu Guhjasamadza ze 4.-5. stoleti n. 1. Existuji ti1 zédkladni podoby tohoto
bozstva: AkSobhjavadzra (Neotfesitelna Vadzra), Mandzuvadzra (Vazdra melodického
proslovu) a Loké$vara (Pan svéta). Podoba Matidzuvadzry vychézi viak z textu Sri vadzra
hrdaja lamkara tantra-ndma souvisejiciho se zakladni tantrou. AkSobhjavadzra a
Mandzuvadzra se dochovaly zejména diky tfem liniim - Acarja Abhajakaragupty, Nen
Locéawy a Marpa Locawy. LokéSvara se rozsifila diky AtiSa Dipamkarovi.

Podle G. Tucciho se pivodni text Guhjasamadzi sklada ze sedmnacti kapitol, osmnacté je
pozd¢jsim doplnkem, urCitym shrnutim a vysvétlenim predchozich (objasiiuje obtizné a

687

mystické terminy). Pro cislo sedmnact také hovoii to, Ze bohl tvoficich parivdru

nejvyssiho Buddhy je také sedmnéct, jak je napsdno zcela na zacatku tantry. Mozna byla

osmnécta kapitola zndma v té dobg, ale byla brana jako dodatek.®®®

Guhjasamadza ptipousti
Sest, ne obvyklych pét nejvyssSich buddhii. Znamena to tedy, ze existuje néjaké spojeni
s Kalacakrou, kterd pfedpoklada existenci prvniho Buddhy, z néhoZ je ostatnich pét jeho
emanaci. Tento Buddha se jmenuje Bhagavdan a je obklopen AkSobhjou, Vairdcanou,
Ratnaketuem, Amitdbhou a Amoéghavadzrou. Candrakirti to komentuje tak, e nejvyssi
Buddha (u néj nazyvany Vadzradhara nebo Mahavadzradhara) je télem a pét buddhi jeho
slozkami &i skandhami. Symbolem tohoto t&la je mandala.®®®

Guhja patii k tantram, které pripoustéji divku zvanou mudrd jako podstatny prvek obtfadu
mystické iniciace. Sadhaka si saim sebe predstavuje jako bozstvo své vlastni ezoterické rodiny.
Ve spojeni s divkou, ktera predstavuje Sakti, je spojen zazitkem paramdnandy, vizualizace
nejvyssi rozkosSe, pres stadia meditace a sebekontroly, které jsou uchovany ve vysvétlujici
literatufe uchovéavané specidlné v tibetsting. 0 Bédhicitta je kapkou, kterd na zdkladé
samapatti dvou organu protéka od vrSku hlavy. Organy napliiuje zableskem péticlenného

svétla. BEhem spojeni se Sakti ma ¢loveék meditovat nad vadzrou a lotosem, jakoby byly

%7 Tucci, G.: Some Glosses upon the Guhyasamaja, Melanges Chinois et Bouddhiques, s. 339-353, vol. 3, 1934-
35, 5. 339. [online]. [20.6. 2011]. Dostupné z: <http://ccbs.ntu.edu.tw/FULLTEXT/JR-MEL/tuccl.htm>.

®% Ibid, 5. 341.

%% Ibid, s. 342.

% Ibid, s. 349.
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uvnitf naplnény péticlennym svétlem. Guhjasamadza neni filozofickym textem, nebot’ se
tykd mystické realizace a popisu ezoterické liturgie, které maji vést k nejvyssi blazenosti
samadhi. UCeni je zalozeno na stanoviscich madhjamiky do t€ miry, Zze vSechny dharmy jsou
nad nasim vnimanim a postradaji jakoukoliv podstatu.692

Aksobhjavadzra, Guhjasamadza (Mikjo Dordze, Sangwa Dupa) znaci otcovské bozZstvo
(metodu) Klasifikace Anuttarajéga tantry.**® Guhjasamadza ma pokojnou podobu, modrou
barvu, tfi tvare, Sest pazi a objima Sakti. Patii do skupiny sadhiti, kteti nemaji objektivni
jsoucnost a byvaji zobrazovani c¢astecné v pokojné, ¢astecné hnévivé podobé.694 Sadhaka
(tantrik) je vyvolava pomoci idea¢niho procesu ,uskutecnéni (sddhana). V disledku
sadhakova duchovniho aktu tvoreni nabyvaji existence, jiz dokdze vnimat pouze on sam. 695
Tyto predstavy jej viude provazeji. Sddhitové nesli vzdy jméno uréité tantry,*®® tim se mélo
snaze docilit toho, aby na praktikujiciho ptesly veskeré znalosti tantry.

Sadhita Guhjasamadza (Tantra tajného shromazdéni) patii k nejstar§im tantrickym textim. Na
oblib¢ ziskal kolem roku 800 a ziejmé byl pozdéji doplnén o dodatky. Guhjasamadza je
zobrazovan se tifemi obliceji, n¢kdy i tietim okem, pétihrotou korunou zakonéenou planouci
perlou a Sesti pazemi v lotosovém sedu padmdsana. Guhjasamadza je zdoben péti¢lennou
korunou, nau$nicemi, nahrdelnikem, naramky, fetizky na zapésti a nakotnicky. Jeho jogini ma
tii obliCeje, Sest pazi a objima jej v aktu sjednoceni (juganaddha). Guhjasamadzovy atributy
predstavuji zaklad buddhovské moudrosti a charakterizuji souhrn vSech buddhti: kolo (cakra,
khorlo - symbol nauky, Vair6¢ana), lotos (padma - ¢istota, Amitabha), klenot (ratna, norbu -
Buddha, Ratnasambhava), planouci me¢ (khadga, raldi - sila poznani, Ak§6ébhja — me¢ nebo
vadzra), vadzra (dordze) a zvonek (ghanta, dilbu) ve zk¥izenych rukach ve vadzrahiumkara
mudre (prabuddha Vadzradhara).

Guhjasamadza Vv sobé spojuje podstatu a moudrost v§ech buddhli a symbolizuje absolutno.
Jogini ma stejné atributy jako Guhjasamadza. Jeji spojeni se sdadhitou symbolizuje velké
blaho (mdhasukha) mystického splynuti, v némz se rusi veskeré polarity. Sadhakovi obraz

ukazuje na cil, jimz je vysvobozeni, které znamena zakouSet absolutno a dosdahnout plného

%! Tycci, G.: Some Glosses upon the Guhyasamaja, Melanges Chinois et Bouddhiques, s. 339-353, vol. 3, 1934-
639%, s. 339. [online]. [20.6. 2011]. Dostupné z: <http://ccbs.ntu.edu.tw/FULLTEXT/JR-MEL/tuccl.htm>.
Ibid, s. 352.
893 Guhyasamaja. [online]. [19.7. 2010]. Dostupné z: <http://www.himalayanart.org/image.cfm/46.html>.
6% Schumann, H.W.: Svét buddhistickych obrazi, Akademia, Praha 2008, s. 188.
695 H
Ibid, s. 183.
8% yznikaly od 5. stoleti, cht&ly ukézat nové cesty vysvobozeni. K porozuméni dochazelo az po dlouhém studiu
pod vedenim tantrického ucitele a po zvlastnim zasvéceni.
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uvédomeni.®® Guhjasaméadza je ochrannym bozstvem (jidam), istadévatou. V tantrach je
bozstvem zasv&covaciho ritualu.®*®

Centralni postava sedi na lotosu, ktery vyrGstd z vodni hladiny ozivené ptactvem. Na
krajinném pozadi Guhjasamadzu obklopuji dal§$i podoby tohoto boZzstva v Cervené, zluté,
modré, zelené a bilé varianté, Sestiruky Mahakala v modré, zelené, Cervené a zluté barvé.
Nebeska ¢ast je vyplnéna bilymi oblaky, na nichz se vznasi skupinka Ctyt gelugpovskych lami
ve Zlutych pokryvkach hlavy. Vévodi jim zakladatel skoly Gelugpa, Congkhapa. Po pravé
stran¢ stoji JAmantaka se Sakti a po levé Kalacakra se Sakti. V horni ¢asti je zobrazeno slunce
a mésic. V dolni ¢asti se objevuji obétiny v podob€ tormy a lidskych organti, piedstavujicich
pet smysli. Kolem nich pobihaji ¢erna obétni zvirata — psi, jaci a kon¢. Pod nimi se nachézi
fada hrozivych bozstev — Palddn Lhamo, Dharmapala Jama, Mahakala, Kuvéra a Dalha.

Thangka je v pomérné dobrém stavu, jen bordura je ¢aste¢né posSkozena.

897 Schumann, H.W.: Svét buddhistickych obrazii, Akademia, Praha 2008, s. 184
%% Bunce, F. W.: An Encyclopaedia of Buddhist Deities, Demigods, Godlings, Saints and Demons, vol. 1, D. K.
Printworld (P) Ltd., New Delhi 1994, s. 190.
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10.5. Amitajus
Tibet, 18. stoleti

barvy a zlato na platn¢, 70 x 37 cm

NG Vm 2615, zakoupeno 1967, ptivodné sbirka V. Chytila

Amitabha patii mezi pét transcendentnich buddht, tedy mezi vé¢né, stale piitomné buddhy.
Nazyvaji se také dZinové (vitézni) nebo tathdgatové (dokonali).*® S kazdym z nich je spojena
jedna svétova strana a raj (buddhaksétra). Systém buddht péti svétovych stran vznikl v Indii
ve 3.-4. stoleti.””® Amitabha je z p&ti buddhi historicky nejstarsi, v Indii je jeho kult doloZen
z 1. stoleti. Je spojovan se zapadem, a proto ma télo rudé barvy jako slunce klonici se
k zapadu. Sedi na lotosovém trinu v lotosovém sedu. Jako vladce raje Sukhavati ma ruce v
dhjana mudre a drZzi nadobu na almuznu (pdtra, atribut predstaveného), ktera je pfeplnéna
ovocem, jez predstavuje plodnost ducha. U paty trinu jsou Amitabhovy atributy — lotos
znacici Cistotu, jeho jizdni zvite pav, predstavujici povznesenost nad nebezpecim, nebot’ pry
odola kazdému jedu.701

V minulém Zivoté¢ byl Amitdbha mnichem Dharmakarou, ktery zalozil buddhovskou sféru
(ksétra) a v dalsich Zivotech dosahl buddhovstvi. V. Amitabhove raji Sukhavati rostou stromy
plné drahokam, linou se tam samé libé ving, ptfijemné zvuky, vSude jsou kvéty, ovoce,
priizratnd voda, neexistuje tam vlastnictvi ani spolecenské rozdily. VSechny bytosti jsou
vyrovnané a Stastné, protoze vedi, Ze je brzy ¢eka osviceni. Bytosti se rodi z lotosti a v tomto
r4ji maji pfiznivé podminky k vysvobozeni. %

Amitajus (tib. Cchepagme) je emanaci Amitdbhovou a pdnem nekonecného Zivota. Amitajus
jako pfizvisko Amitdbhovo je odvozen z dila Sukhavativjuha. Amitdjovy Sperky tvofi
péticlennd koruna, nausnice, ndhrdelniky, naramky a nakotnicky. Ve sloZenych dlanich drzi
vazu dlouhého Zivota kalasa (tib. cchebum) s nektarem Zivota amrta (tib. diici). Jeho t€lo ma
svétle Cervenou barvu.

Na této thangce je Amitajus obklopen lotosovymi listy a kvéty. Pozadi hlavni postavy tvori
skupiny podobnych malych postav, jichz je celkem sto deset. Zobrazeni se stovkou nebo tisici
postavami vznik4 pro uctivani Amit4ja nebo pod€kovani za pomoc. Amitajus je vzyvan pro

dlouhy Zivot, pfi nemocech nebo v nebezpeci smrti. Malba zlatem na ¢erveném podkladé fadi

899 Schumann, H.W..: Svét buddhistickych obrazii, Akademia, Praha 2008, s. 79.
700 -
Ibid, s. 79.
1 |pid, s. 83.
%2 |pid, s. 85.
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tuto thangku mezi zlaté thangky. Neskute¢na krajina se stylizovanymi skalisky, oblaky a
lotosy vykazuje Cinskou inspiraci. Nezachovala se ptivodni montaz, proto byla malba pro

vystavni ucely zaramovana.
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10.6. Tisiciruky Avalokitésvara
Mongolsko, 18. stoleti

barvy na platné, 68,4 x 44,7 cm
NG Vm 5854, ziskano 1984

Avalokitésvara (tib. Cinrizig) neboli ,,Ten, ktery pln soucitu shliZi na bytosti“ je patronem
Tibetu. Je emanaci Amitdbhy, ktery je pfitomen pii zobrazeni jedenactihlavého
AvalokitéSvary svou hlavou na pyramide ostatnich hlav. K postavé AvalokitéSvary se vaze
fada pribéhl. Vznikl ze soucitu, ktery pocitil Amitabha, kdyz uvidél utrpeni svéta. Objevil se
na jednom malém ostrivku uprostfed Lhasy a zrodil se pry z Amitabhovy slzy nebo z paprsku
svétla, které vyzatfovalo z Amitdbhova pravého oka. Kdyz vid¢€l utrpeni vSech bytosti, dal si
zévazek, Ze se nevymani zkolobéhu samsdry, dokud nepomlze vSem bytostem
k vysvobozeni. Pokud se mu to nepodafi, ma se jeho hlava rozskocit na deset ¢asti a jeho télo
roztrhnout na tisic kust. Poté vyslal Sest paprskil, z nichz vznikly nespocetné emanace, které
mély zmirfiovat utrpeni v Sesti druzich existence. Po dlouhé dob& svého snazZeni, zjistil, ze
bytosti k vysvobozeni je jesté¢ velké mnozstvi a jejich pocet se téméf nezmenSil. Zacal
pochybovat o svém slibu a jeho hlava se rozskocila na deset ¢asti a t€lo se roztrhlo na tisic
kusti. Buddha Amitédbha pak poskladal vSech deset hlav dohromady a pftidal i svou vlastni
hlavu. Z kust téla vytvofil novou postavu a obdafil ji tisicem rukou s okem v kazdé dlani.
Avaldkitésvara tak vidi do vSech smérli a ruce mu umoziuji zvladat kazdou situaci ve
prospéch vSech bytosti. Od té¢ doby je povazovan za mahédbodhisattvu ¢i buddhu soucitu.
Podle tradice pti pohledu na veSkeré utrpeni uronil dvé slzy, z nichZ vznikly Zelena a Bila
Téra. Ty mu nadale staly vzdy po boku. VadzZrapani mu také nabidl pomoc, v hrozivé podobé
jako ,,Vlddce energie”, ¢imz jest¢ wvzrostla AvaldkitéSvarova moc. 0% Vitsina
transcendentalnich bodhisattvli vystupuje jako privodce buddhii a néktefi z nich maji sviyj
vlastni kult. K rozsiteni kultu AvalokitéSvary piispél v 11. stoleti zejména AtiSa, ktery
z Avalokité§vary udglal centralni boZstvo specifické verze Guhjasamddia tantry. "
Ptedevsim tibetsti ucitelé jej oznacuji spiSe za buddhu nez bddhisattvu. Je také dulezitym

jidamem.

"% Dudka, N., Luetjohann, S.: Tibetische Meditationspraxis in Bildern. Gewahrsein, Mitgefiihl und Weisheit.
Windpferd, Aitrang 2005, s. 57-58.
" Ipid, s. 58.

135



Jako patron Tibetu byva AvalokitéSvara spojovan s vyznamnymi udalostmi a osobnostmi.
Vtélil se do krale Songcidn Gampa, Padmasambhavy, karmapt a dalajlamt. Podle jeho raje ve
snéznych horach (Potéla) se jmenuje palac dalajlamt ve Lhase.

Vizualizace tisicirukého AvalokitéSvary hraje dilezitou roli v praxi riungne (pust), kterou
zalozila mniSka LakSmi (tib. Gelong Palmo) v severozépadni Indii. Pivodné to byla
kaSmirsk4 princezna, ale velmi zahy se z ni stala mniSka. Onemocnéla vSak leprou a byla
vyhnéna z klaStera. Schovala se V jedné jeskyni, aby tam zemtela. Z poslednich sil volala o
pomoc AvalokitéSvaru, ktery se ji zjevil v oslnivé bilé tisiciruké podobé. Recitovala jeho
mantru a postila se kazdy druhy den, az se nakonec uzdravila. 7% praxe Gelong Palmy
sjednocuje metody vSech tfi buddhistickych jdn. Slouzi k ocisténi od negativnich vlivi,
nahromadéni zasluh a vybudovani nezmérného soucitu. Toto postni a procistujici cviceni
dodnes praktikuji mnisi i laici v oblastech rozsifeni tibetského buddhismu.”*®

Diky o¢im svych jedenacti hlav vidi AvalokitéSvara do vSech svétovych stran. Prvnich devét
hlav je seskupeno po tiech vzdy v barvach bild, ¢ervena a zelend. Bila znamend mir, Cervena
lasku a moc, zelend aktivitu. Desata hlava je tmavé modra, ma désivou podobu a zna¢i hnév
pro odhanéni zlych sil a ptekazek. Jedenactd hlava patii Amitdbhovi a predstavuje

padmovskou rodinu soucitu. "’

Kazdd zrukou mé4 na dlani oko. To symbolizuje spojeni
moudrosti a soucitu, nebot’ tak miize vidét a konat vSe, co je potieba. Osm rukou je
zpodobnéno detailn¢ a drzi jednotlivé atributy. Dalsi ruce jsou v gestu plnéni pfani jakoby
Vv podobeé tisicilistého lotosu jako aureola — pfedstavuji neomezené prostiedky, kterymi miize
ze soucitu osvobodit viechny zivé bytosti od utrpeni a tézkosti. Spojené ruce uprostied hrudi
symbolizuji spojeni moudrosti a metody. AvalokitéSvara drzi klenot plnici vSechna pfani,
ktery symbolizuje také jeho prosbu ke v§em buddhiim, aby zlstali na svété¢ a poméhali Zivym
bytostem.”® Prava spodni ruka také ukazuje gesto plnéni pfani a preddvani uceni. Leva spodni
ruka drzi luk a $ip, kterymi prolamuje nev€édomost a napomahé k poznani. Prava stfedni ruka
drzi kolo dharmy, symbol Buddhova uceni. Leva stfedni ruka drzi nadobu kundika, symbol
o¢ist'ujici promény. K¥istalova mdla (,,ruzenec™, tib. thengwa) v pravé horni ruce symbolizuje
také Cistotu, kterd prameni ze soucitu, jimz osvobozuje zivé bytosti ze samsdry. Leva horni
ruka drzi lotos, symbol relativni bodhicitty a bodhisattvovskych ctnosti. Lotos vyrusta z bahna,

ale neposkvrnén touto necistotou pak krasné bile kvete. Podobné je tomu s osvicenym

705 Dudka, N., Luetjohann, S.: Tibetische Meditationspraxis in Bildern. Gewahrsein, Mitgefiihl und Weisheit.
Windpferd, Aitrang 2005, s. 58-59.

7% 1bid, s. 59.

7 1bid, s. 60.

7% bid, s. 60.
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duchem v bézné svétské existenci, ktery ji také neni pospinén. Tak je lotos symbolem ¢istoty i
vysvobozeni ze samsdry.’®

Cénrizig je viudyptitomny a je nazyvany Canrizig Namkhai Gjalpo (,,Kral prostoru).
Mantra OM MANI PADME HUM patfi k nejstar$im a zaroveii nejrozsifendjsim v Tibetu. V
Padmasambhavové¢ zivotopise, ktery napsala jeho zacka JeSe Cchogjal, vysvétluje tuto mantru
ve spojitosti se Sesti stavy existence.

OM vyzariuje bilé svétlo do svéta bohii a tisi utrpeni pri ndvratu do znovuzrozovani. Pycha je
Paramitou meditace premenéna v duchovni stabilitu.

MA vyzaruje zelené sveétlo do svéta asuri a tisi utrpeni nepretrzitého boje. Zavist a zZarlivost
JjSou preménény v trpélivost.

NI vyzaruje zluté svétlo do sveta lidi a tisi utrpeni zavislosti a chudoby. Nevédomost je
Paramitou discipliny proménéna v etické jednani.

PAD vyzaruje nebesky modré svétlo do Fise zvifat a tisi utrpeni omezenosti. Hloupost je
promeéneéna v radostnou energii.

ME vyzaiuje cervené svétlo a tisi utrpeni hladu a Zizné prétii. Zadostivost a nekonecnd
frustrace se premeéni v uvolnénost.

HUM vyzaiuje tmavé modré svétlo a tisi utrpeni horka a chladu ve svété pekel. Zdast a agrese
se pfeméni v moudrost.”*

Na této thangce, ktera patiila do sbirky ¢eské japanolozky D. Kalvodové, ma AvalokitéSvara
oranzovo-¢ervenou suknici a pfes ramena zeleny $al. Na jezirku pfed nim jsou stylizované
vodni viny v podob& modrobilych spiral. Oblaka maji modrou a rizovou barvu. Po levé strané
centralni postavy sedi na lotosu Bila Tara a po pravé Zelenad Téra. Kolem tanci Ctyfi nebeské
vily nesouci atributy — bila drzi mésic (¢andra), Cervena musli (Sankha), zluta loutnu (danam)
a zelena 8§al (nirasana). V horni ¢asti obrazu trini pét buddhi - Cerveny Amitabha, zluty
Ratnasambhava, bily Vair6¢ana, modry Aksobhja a zeleny Amoéghasiddhi. V dolni ¢asti se
nachazeji ochranci ufeni — Vadzrapani, DZzambhala, pravdépodobné Naivédja s poklady a
Hajagriva.”** MontaZ thangky neni v p¥ili§ dobrém stavu a pied vystavenim by potiebovala

restauratorsky zésah.

709 Dudka, N., Luetjohann, S.: Tibetische Meditationspraxis in Bildern. Gewahrsein, Mitgefiihl und Weisheit.
Windpferd, Aitrang 2005, s. 61.

™ Ibid, s. 64-65.

1 A View on Buddhism. General Buddhist Symbols. [online]. [25.7. 2011]. Dostupné z:

< http://viewonbuddhism.org/general_symbols_buddhism.html>.
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10.7. Zelena Tara
Mongolsko, 19. stoleti

barvy a zlato na platn¢, 43,5 x 31,5 cm

NpM A 17405

Zelena Téra byla oblibenym meditaénim bozstvem prvniho dalajlamy, jemuz se zjevila pfi
delsim meditacnim cviceni. K jejim uctivatelim patiil jiz Nagardzuna, ktery napsal kvétnaty
popis jeji postavy jako vééné mladé Sestnactileté diny.712 Do Tibetu zavedl jeji uctivani a
praxi AtiSa. Pry mél vizi, v niz mu Téara sdélila jeho poslani. Dzonang Taranatha cili ,,Syn
Tarin* prosazoval jeji praxi v Tibetu a Mongolsku. Vychazel z Tdra tantry a ve svém spise
»Zlaty rizenec* shromdazdil fadu ptibéhti o Zelené Tare. Podle Taranathy zila v ddvnych
asech, v dobé buddhy Turji kralovska dcera jménem Dziana Candra (Mésic Moudrosti).
Oddang praktikovala dharmu, az dosahla probuzeni bodhicitty. Nato ji fekli nékteti mnisi, ze
nyni se sice narodila v Zenské podobé, ale v budoucnu se diky svym zasluhdm a ctnostnému
jednéni jisté narodi jako muz. Princezna s tim vSak nesouhlasila a nezdalo se ji to viibec
moudré, nebot’ podle jejiho vykladu neexistuje J4, ani se nedd rozliSovat na ,,muzské* a
»Zzenské®. Proto ptisahala, Ze se nadale bude objevovat a plisobit pro blaho vSech bytosti jen
V Zenské podobé. Vénovala se praxi tak usilovné, az dosahla vysvobozeni a dostala jméno
Arja Tara, ,,Velka Vysvoboditelka“. Poté piislibila pfed buddhou Améghasiddhou, Ze se bude
od této chvile vénovat ochran€ vSech citicich bytosti a zachrafiovat je z mote utrpeni. Stala se
tedy ztélesnénim aktivniho a energického aspektu soucitu.”*

Jméno Tara ma v zakladé thri — zachraiovat, osvobozovat, predevS§im v souvislosti
S predstavou ,,pfekracovanim mote“ a také v souvislosti s ,hvézdou™ (rozmisténd jako
hvézdy na nebi). Je tedy nejen zachranujici a osvobozujici moudrosti, ale i hvézdou vedoucti
nas k cili.”** Téra se povazuje za ,,Ochrankyni ptfed Osmi velkymi nebezpec¢imi‘, kterd odhani
veskery strach a vyplni vSechna pfani a prosby. Vypravi se mnoho piibéhti o jejich
zazraénych ¢inech. Jejim jizdnim zvifetem je pav, ktery znaci, Ze Tara se vyzna v jedech a vi,
jak ptekonat nebezpeci. Je ochranitelkou cestovatelti, obchodnikli a poutnik.

Je patronkou Tibetu a nejvice uctivanym zenskym bozstvem. Obecné je povazovana za

dalezitého Zenského buddhu, Zensky aspekt spojeni soucitu a moudrosti. Je pomocnici vSech

vvvvvv

"2 pydka, N., Luetjohann, S.: Tibetische Meditationspraxis in Bildern. Gewahrsein, Mitgefiihl und Weisheit.
Windpferd, Aitrang 2005, s. 67.

™3 |bid, s. 67-68.

4 1bid, s. 68.
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Sakti. Zaroven je povazovana za matku vSech buddht, ktera napomaha ke zrodu myslenky
probuzeni.”*® Podle tanter je manifestaci prvku vzduchu v jeho &isté podob& jako pohybu,
z néhoz vznika energie.

Tara se objevuje v fadé podob, nejCastéji je vSak zelena. Muze byt vsak i bild, zlutd, modra a
Servena, tedy v laskavé nebo hrozivé podob&. Sjamatira, doslova ,tmava Tara“, je
zobrazovana také jako zelend. Znamena to jeji silnou aktivitu, kterd ma schopnost vSechno
dokoncit. Patii ke karmovské rodiné buddhy Amoghasiddhi, ktery pfeménuje zavist na
moudrost. Ma zelenou barvu, proto je tedy povazovana za castecné hrozivou podobu. Muze
rychle pomoci z nebezpe¢i nebo piekonat negativni sily. Zelena barva také znaci to, ze

zt&lesiiuje soucitnou aktivitu viech buddhi.”® T

afina prava noha je spusténa z triinu a to
znamena jeji ptipravenost se zvednout a splnit zadosti téch, ktefi ji prosi o pomoc. Proto byva
nazyvana také ,,Rychlou Osvoboditelkou. Levd noha v meditacni pozici na triné
symbolizuje jeji osvobozeni od pozemského Ip&ni.”*” Prava ruka ukazuje gesto plnéni piani a
jeji moudrost je vyjadfena v dokonalosti davani. Levou rukou, v niz drzi lotos utpala,
poskytuje ochranu a utocisté — jeji tfi zdvizené prsty symbolicky znaci tfi utocisté¢ (Buddhu,
Dharmu a Sanghu). Lotos je symbolem soucitu a vSech ctnostnych a osvicenych kvalit,
jejichZ pozehnani Téra predava dal.™®

Podle jedné legendy vznikly Zelend a Bild Tara z paprsku svétla z Amitdbhova oka. Jako
jidam je Tara sambhogakdjovskou podobou Amitabhy. Amitabha se Casto objevuje v jeji
celence. Modlitbu k Téafe sloZil AtiSa. Je v ni obsaZena podstata vSech dvaceti jednoho
chvalozpévu na Tary a desetislabi¢na mantra OM TARE TUTTARE TURE SVAHA, ktera je
dodnes jadrem praxe na Taru. Z dvaceti jednoho chvalozpévu na Taru se staly ,,Chvalozpévy
dvaceti jedna Tar“ a recituji se pravidelné¢ v kazdém klastefe v Tibetu. Jejich plvod je
odvozen z jednoho indického pfibéhu o démonovi, ktery v lese nedaleko Mathury chtél branit
vice nez péti stim mnichim a mniskam v meditaéni praxi. Proto shromézdili vSechny
dostupné obrazy dvaceti jedné Tary, rozvésili je po stromech a tim démona zahnali.”*® | Tanec
dvaceti jedné Tary“, ktery praktikuji névarsti duchovni v Nepalu, slouzi k pfevedeni vizi

mudrcil do viditelné podoby.720

s Dudka, N., Luetjohann, S.: Tibetische Meditationspraxis in Bildern. Gewahrsein, Mitgefiihl und Weisheit.
Windpferd, Aitrang 2005, s. 68.

"1 1bid, s. 69.
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Protoze je v Arja Tdre ztélesnéna aktivita vSech buddhi, miiZeme jeji pozehndni pocitit
rychleji nez u jinych bozstev. Pro mnoho ucenych a skutecnych mistri z Indie a Tibetu byla
praxe na Taru hlavnim cvicenim, pomoci néhoz dosahli nejvyssi siddhi. Proto je také dodnes
dochovdno tolik cviceni a poucent na Arja Taru. 72l

Ochrana pfed Osmi nebezpec¢imi znamena na konkrétni a pozemské rovin€ ohen, vodu, Selmy,
nebezpecné nemoci, hady, Ivy, slony a zl¢ duchy. Na duchovni Grovni se jedna o osm utrap a
zaslepeni, jako jsou pochyby, zadostivost, lakota, zavist, Spatné uceni (¢i Spatné pochopeni
reality na zaklad¢ nevédomosti), zast, klam a p}'/cha.722 Tara tak maze chranit doslova pied
ztroskotanim lodi a utonutim, ale v pfeneseném smyslu také pred tim, aby se lidé v Zivoté
,hetopili“ v emociondlnich potizich a neponofili se do klamného viru iluzi. Téra nenici
prekazky jako hroziva bozstva, ale je privodkyni, kterd ukazuje cestu k jejich piekonani.
Praxe na Taru je v Tibetu jednou z nejpiistupnéjsich a nejobliben&jsich. Podle mahdjanovych
suter byla tato praxe, stejn¢ jako praxe na AvalokitéSvaru, doporucena jiz Buddhou Gautamou.
Nevyzaduje zadné zvlastni zasvéceni. Tomu, kdo se obrati na Taru, pomtize piekonat pfani a
touhy tohoto svéta, zachrani jej z nekone¢ného proudu iluzi a pomize mu dostat se na jiny
bieh.

Centralni postava Tary sedi na lotosovém trinu obklopeném rizovymi lotosy, jeden z nich
slouzi také jako podpéra jeji pravé nohy. V obou rukéch drzi lotosové stonky s kvéty a
poupaty. Na pozadi stylizované horské krajiny se zelenymi vrcholky a z¢efenymi vodnimi
hladinami se objevuje dalSich dvacet Tar se Zlutou a Cervenou barvou téla. Sedi ve stejné
pozici a ukazuji stejna gesta jako Zelena Tara. Pfed hlavni postavou je poloZeno Sest klenoti a
nad ni tfi boZstva, z nichz prostfedni ptfedstavuje buddhu Amitabhu, pravda Amit4ja a leva
Avalokitésvaru. Postavy v nebeské ¢asti obrazu jsou obklopeny rizovymi mraky a v pravém a

levém hornim rohu je zobrazeno slunce a mésic. Malba je pouze Vv levém hornim rohu setfena,

jinak je pomérn¢ dobfe zachovana. Montaz se vSak nedochovala.

2 Dudka, N., Luetjohann, S.: Tibetische Meditationspraxis in Bildern. Gewahrsein, Mitgefiihl und Weisheit.
Windpferd, Aitrang 2005, s. 71.
2 bid, s. 72.

140



10.8. Mahakala
Tibet, 17.-18. stoleti

barvy na platn¢, 98 x 68,5 cm (s montazi 166,5 x 95 cm)
NG Vm 2740, ziskano 1968, piivodné¢ sbirka V. Chytila

Dharmapalové ¢ili ochranci dharmy (nauky, tib. ¢ho) patii mezi hnéviva bozstva. O ptvodu
dharmapadlu existuje malo zminek a jejich postavy jsou vétSinou opiedeny mytologickymi
piibshy. Casto to pry byli démoni, které pfemohl néktery z buddhistickych mistrti a p¥inutil je
ochranovat uceni.

Mahakala (tib. Gonpo) piedstavuje buddhistickou podobu hinduistického boha Sivy. Je
ochrannym bozstvem Mongolska. Mahakala mtize mit mnoho podob, které se 1isi predevsim
poctem pazi a atributy.

Sadbhudza Mahékala &ili $estiruky Mahékala je ochrancem moudrosti. Jeho $est rukou znadi
dosazeni Sesti dokonalosti (Stédrost, trpélivost, ctnost, vytrvalost, rozjimani a moudrost). Stoji
na lotosovém kvétu se sluneénim kotoucem a pod pravou nohou drti télo Ganési,
hinduistického boha moudrosti se sloni hlavou, jenz v ruce drzi fedkev. Mahdkala ma u pasu
uvazanou suknici z tygii kize a pas z hlav. Ma tfi o€i, které symbolizuji jeho vhled do
minulosti, pfitomnosti a budoucnosti, vlasy jsou podobné plamentim a zdobi je ¢elenka z péti
lebek, kterd naznacuje prerod péti jedu (zlost, Zadostivost, nevédomost, zavist a pychu) v pét
druht moudrosti. VSechny jeho $perky, tedy ndusnice, naramky a nahrdelnik, ovijeji hadi a
had se objevuje i 