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ABSTRAKT

Tato prace se zabyva Ctyfmi dramaty, ktera francouzska dramati¢ka a teoreticka feminismu
Héléne Cixous napsala pro parizské divadlo Théatre du Soleil pod rezisérskym vedenim
Ariane Mnouchkine. Analyza je vedena ze tfi rGznych uhld pohledu — s vyuzitim écriture
féminine, teorie feminismu, kterou v 70. letech 20. stoleti ustavila Cixous, exilovych studii,
oblasti zaméfené na literaturu tvofenou autory v exilu a na exil jako zakladni kategorii lidské
existence, a z pozic orientalismu rozvinutého v 70. letech 20. stoleti palestinsko-americkym

literarnim historikem Edwardem Saidem.
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krale Kambodze, Indiada aneb Indie jejich sni, Vérolomné mésto aneb Probuzené Litice,

Bubny na hrézi, écriture féminine, exil, orientalismus.



ABSTRACT

The thesis deals with four plays written by French dramatist and theorist of feminism Héléne
Cixous for the Parisian Théatre du Soleil under the directorial guidance of Ariane
Mnouchkine. The analysis focuses on three different perspectives — firstly on écriture
feminine, defined in the 1970s by Cixous herself, secondly on exile studies, a field of literary
criticism concerned with the writings of exiled authors and exile as a fundamental category of
human existence, and lastly on the concept of orientalism developed in the 1970s by

American literary historian of Palestinian origin Edward Said.
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Uvod
Vzdyt zeny sedély zaviené celé ty miliony let,
takze dnes uz i zdi prosakly jejich tvardi silou,
ktera natolik pretiZila savou schopnost cihel a malty,
Ze se nevyhnutelné musi zapfahnout
do per a $tétct a obchodu a politiky.

Virginia Woolf Vlastni pokoj

Spoluprace Hélene Cixous a Ariane Mnouchkine je ojedinéla v déjinach nejen
francouzského divadla. Béhem vice nez tficeti let svého trvani nabizi jiny pfistup
k divadlu jak esteticky, tak z hlediska jeho fungovani. Zenam bylo dlouhou dobu
branéno v pfistupu k umélecké cinnosti, razantnéjSi zména nastala az ve 20. stoleti.
Pojila se se zménami v ekonomickych strukturach, kdy zeny kone¢né mohly zacit
pracovat a dosahly urcité finan¢ni nezavislosti, i kdyz az dosud je srovnani platl Zen

s jejich muzskymi protéjsky na stejnych pozicich Zalostné.

Tato prace se bude zabyvat ¢tyfmi dramaty, ktera napsala Héléne Cixous pro
Théatre du Soleil pod vedenim Ariane Mnouchkine v letech 1985 az 1999. Jmenovité
Stra8livou, ale nedokonéenou historii Norodoma Sihanuka, krale KambodZze,
Indiadou aneb Indii jejich snu, Vérolomnym méstem aneb Probuzenymi Liticemi a

Bubny na hrazi.

V prvni kapitole stru¢né popiSu historii Théatre du Soleil se zaméfenim na
pozdéjSi Iéta spoluprace se Cixous. Soucasti bude také biograficky medailon Cixous
a rozbor jejiho feministického konceptu écriture féminine. Tato ¢ast bude zalozena na

me bakalarské praci.

DalSi kapitola dramata predstavi, nastini jejich vznik a také inscenacni pojeti.
Popis inscenaci se bude muset spolehnout na sekundarni literaturu, protoze u dvou
z nich zaznam neexistuje, tfeti se stala zakladem pro o poznani kratsi film a
hodnovérny filmovy zdznam je dostupny pouze u nejnovéjsi z nich. Diplomova prace

se ovSem zaméfi na texty dramat, které jsou k dispozici vSechny.



Jadrem prace bude analyza dramat ze tfi rlznych pohledll — s vyuzitim teorie
écriture féminine, z pohledu studii o exilu a konecCné z perspektivy orientalismu.
Analyza se zaméfi pfimo na dramata, doprovodné texty, které Cixous napsala o své
dramatickeé tvorbé, vyuZzije jen vyjimecCné. Zejména v tom se odliSuje od vétSiny studii
tykajicich se pusobeni Cixous na poli dramatické literatury. Tyto tfi pozice analyzy
byly zvoleny proto, Ze se v mnohém mezi sebou shoduji a doplfuji a dohromady
nabizeji komplexnéjSi pohled na téma, jez fada teoretikl a kritika, Ci presnéji
teoretiCek a kritiCek, zabyvajicich se dilem Cixous povaZzuje za jeji nejvétsi klad —
tedy zpusob, jakym Cixous vytvafi identitu svych postav. Pravé vtom Cixous
uplatiuje poststrukturalistické metody a dekonstrukci a pokousi se rozvolnit tradicni

dichotomie, v nichZ pfemyslime a jejichZ prostfednictvim chapeme svét.



Théatre du Soleil a Héléne Cixous

Spoluprace

Théatre du Soleil (TdS) zalozili v kvétnu roku 1964 Martine Franck, Frangoise
Tournafond, Jean-Claude Penchenat, Jean-Pierre Tailhade, Gérard Hardy, Philippe
Léotard, Myrrha a Georges Donzenac, Robert Moscoco a Ariane Mnouchkine, ktera
byla zvolena pfedsedkyni. Divadlo vzniklo jako kolektivni podnik (Société coopérative
ouvriére de production), do né&jz vSech deset €lenu viozZilo stejny obnos 900 frankd.
VSichni Clenové rovnéz po celou dobu existence dostavaji stejny plat. Az do
soudasnosti zlistala v TdS pouze Mnouchkine® a dvorni fotografka divadla Martine

Franck.

Divadlo se po celou dobu své existence aktivné spoleCensky angaZuje. V roce
1968 se TdS ucastnilo kvétnovych udalosti, kdy studenti a délnici na protest proti
politice francouzské vlady stavkovali a blokovali univerzity, tovarny, statni sluzby a
divadla. Divadlo obnovilo inscenaci hry Arnolda Weskera Kuchyné® (premiéra v roce
1967), kterou predvadéli v tovarnach délnikim Citroénu, Kodaku a Renaultu.
Udalosti studentskych boufi divadlo silné ovlivnily a mozna i zvyraznily jeho levicové
zaméfeni. Mnouchkine sama se v 70. letech 20. stoleti vyrazné zapojila do
politického Zivota, kdyz napfiklad podepsala petici za propusténi Vaclava Havla.
Zajem o socialni problémy divadlo provazi az do soucasnosti (napfiklad jedna z
poslednich inscenaci Posledni stanice karavani z roku 2003 pojednava o problému
uprchliki ze Stfedniho vychodu). TdS béhem turné v Izraeli protestovalo proti
nekoncicimu konfliktu mezi lzraelci a Palestinci, Mnouchkine drzela mésic hladovku

na protest proti faktu, Ze Francie nezasahla béhem bosensko-srbské valky v letech

! Ariane Mnouchkine se narodila v roce 1939 v Boulogne-sur-Seine v rodiné ruského Zidovského
pfistéhovalce a Britky. Jeji otec Alexandre zaloZil vyznamnou filmovou produkéni spoleénost, kterou
pojmenoval po své dcefi Les Films Ariane. Mnouchkine se ve spole€nosti svého otce podilela na
scénafi k filmu Philippa de Broky Muz z Ria (L’Homme de Rio). Vystudovala psychologii na Sorbonné
v Pafizi, béhem studia odjela na staz do Britanie, kde poprvé hrala v divadle. Jiz v fijnu 1959 zalozily
Mnouchkine a Franck Association Théatrale des Etudiants de Paris (ATEP), k niz se postupné pfipojili
Penchenat nebo Léotard.

% Tituly inscenaci budou v této praci uvadény &esky, nazvy publikaci sekundarni literatury ponecham
v originale, i proto, aby bylo jasné, zjaké jazykové oblasti pochazi. Jména postav plvodem
z asijskych zemi budou transkribovana do €estiny, protoze jak khmerstina, tak &instina a hindstina
nepouZivaji latinku a jejich pfepis do francouzstiny je iz transkripci. Néktera jména jsou navic ve svém
prepisu v Ceském prostifedi dobfe znama a fixovana.



1992 az 1995, a angazovala se také béhem stavky sezénnich zaméstnancu divadel,

kvuli které byl v roce 2003 zruden 57. ro¢nik divadelniho festivalu v Avignonu.

Poetiku TdS a mysleni o divadle Mnouchkine ovlivnilo velmi vyznamné setkani
s asijskym divadlem. Mnouchkine v letech 1962 az 1963 navstivila Asii, konkrétné
Japonsko, Indii, Pakistan, Kambodzu, Tchaj-wan, Afghanistan, Turecko a iran, kde
se setkala s pouzitim masky v divadelnich formach starych nékolik stoleti. Jesté
predtim, v 50. letech, vidéla pfedstaveni kathakali v pafizském Théatre des Nations a
také inscenace Giorgia Strehlera. Pozdéji se Clenové TdS zucastnili roCniho kurzu
pofadaného Jacquesem Lecogem, ktery s maskou pracoval velmi intenzivné pfi
pfipravé hercl. Nékteré principy Mnouchkine prfebrala, zejména praci s maskami

komedie dell‘arte.

V roce 1970 nasSlo Théatre du Soleil prostory, kde by se mohlo trvale usidlit,
v Cartoucherie ve Vincennes na predmésti Pafize, byvalé vojenské tovarné na
vyrobu naboji. Clenové divadla si prostor sami upravili, aby jim vyhovoval. Vytvorili
dva veliké saly, z nichz prvni slouzi jako foyer, kde divaci Cekaji pfed predstavenim a
kde travi prestavky. V sale se podava obcerstveni, byva upraven ve stylu dané
inscenace a k dispozici jsou materialy spojené s tématem inscenace. V druhém sale
se hraje, jeho prostor je variabilni, hledisté a jevisté se daji upravovat podle pfani
tvarcd. Pravé tato otevienost umoznila v druhé fazi divadla zapoijit divaky aktivnéji do
déje. Napfiklad v inscenaci 1789 byl divakim vyhrazen prostor uprostfed Ctyr jevist

umisténych do ¢tverce a spojenych lavkami.

Kolektivni povaha divadla se promitla do vzniku tfi nejvyznamnéjSich
inscenaci — 1789, 1793 a Zlaty vék. Herci a rezisérka je vytvofili béhem kolektivnich
improvizaci, text byl fixovan postupné. Prvni dvé inscenace se zabyvaly

francouzskou revoluci, tfeti postavenim délniki a zaméstnancu ve spole¢nosti.

Po kolektivnim obdobi se TdS vratilo k interpretaénimu divadlu. Inscenovalo
dramatizaci romanu Heinricha Manna Mefisto, kterou vytvofila Mnouchkine.
Nasledovaly dva cykly — v prvnim TdS inscenovalo tfi Shakespearova dramata
(Richarda 1l., Vecer tfikralovy a Jindficha IV.), druhy tvofila Oresteia a Ifigenie na
Aulidé. Kritiky cenény a divacky uspésny byl zejména prvni cyklus, TdS pojalo
Shakespearova dramata ve stylu asijského divadla. Anticka trilogie byla zase

10



ovlivnéna indickym tanecnim divadlem kathakali. Obdiv k Shakespearovi a Asii bude

uréujici pro spole¢nou praci TdS a Cixous, zejména pro prvni dvé inscenace.

Mnouchkine se poprvé s Hélene Cixous setkala v roce 1972, kdy TdS slavilo
uspéch s druhou inscenaci z doby Velké francouzské revoluce. Cixous pfiSla za
Mnouchkine spole¢né s Michelem Foucaultem, aby ji pozadali o kratkou agitacni hru,
jez se méla hrat pred véznici v Pafizi. Pfedstaveni mélo trvat méné nez deset minut,
coz byla doba, béhem niz méla dorazit policie a happening rozehnat. Téma
vyjadfovala véta ,kdo ukradne chleba, jde do vézeni, kdo ukradne milion, jde do
Palais-Bourbon®. V Bourbonském palaci sidli francouzské Narodni shromazdéni,
dolni komora parlamentu. Policie vSak dorazila dfive a herci nestihli pfedstaveni

dohrat.®

Spoluprace Héléne Cixous s TdS zacala oficialné v roce 1985, kdy divadlo
inscenovalo jeji epickou hru Strasna, ale nedokonéena historie Norodoma Sihanuka,
krale KambodzZe. Cixous se ale uCastnila jiz zkousek na Shakespearovu trilogii, jez
byla ovSem puvodné zamySlena jako tetralogie. Na prelomu let 1983 a 1984 ji
Mnouchkine pozadala o hru z historie Kambodze. Cixous napsala pro TdS jesté ftfi
dalSi hry a spolupracovala na dalSich dvou inscenacich vzniklych z improvizaci herct
A nahle, noci probuzeni premiérovaneé vroce 1997 a Trosecnici blaznivé nadeéje
zroku 2010. Rovnéz prelozila pro antickou tetralogii posledni Cast Aischylovy

Oresteie Usmirené Litice.

Navrat ke kolektivni tvorbé po Vérolomném mésté znamenal v TdS také
pfiklon k pfimoc¢aré agitacni hfe, jejimz primarnim smyslem je vyjadfeni politického
postoje a kritika politiky. Hry byly opét zaloZzeny na pfimych zkuSenostech divadla
nebo na vypovédich téch, o nichz hry pojednavaly. V tomto smyslu Ize chapat jako
agitacni a apelativni i varovani pred ekologickou katastrofou a ni¢enim Zemékoule
Bubny na hrazi. Jeji pfibéh neni zalozen na pfimych zkuSenostech, ale zduraznéni,

Ze takovy osud muize postihnout nas vSechny.

Setkani se Cixous divadlu umoznilo osvobodit se od omezeni kolektivni tvorby

textu, kdyz muze poslouzit svymi zkuSenostmi publikované a ocenéné autorky.

® Pfihodu popisuje Mnouchkine v rozhovoru s Fabienne Pascaud v knize L'Art du présent. PASCAUD,
F. L’Art du présent. Pafiz:Plon, 2005. s. 145.
11



,Héléne dovolila spole¢nosti vrhnout se na vlastni dobu bez toho, aby byla limitovana
kolektivni tvorbou, jiz jsem méla v tom okamziku v jinych ohledech vic nez dost. [...]
Ale, co se ty¢e divadla, vi, Ze jde spiSe o jednani nez o psani. Ze kazdé slovo musi
byt akci a ze autor, stejné jako herec, je médiem. Musi nechat pfijit, pfijmout sve

postavy, jakkoli pfekvapivé se mohou jevit,“* popsala Mnouchkine spolupraci.

Synopsi namétu zpracovavaji Mnouchkine a Cixous spole¢né&. Mnouchkine
uvedla: ,Ji [Cixous] pak patfi psani. Je jasné, Ze do jejiho psani nezasahuji. Ale
samoziejmé béhem zkousSek ji fikam ,poslouchej, tady to moc dobfe nefunguje. Co
bys fekla, kdybychom z téchto dvou scén udélali jednu, nebo z této scény dvé?' a
ona se da okamzité do prace. Nikdy tomu nepropadne. Nikdy neodmitne cokoli

zpochybnit. Kratce, je to divadelni autorka.*

Cixous do zkousSek podle rezisérky
nikdy nezasahuje, praci hercli a Mnouchkine na svém textu povazuje vzdy za

genialni.®

Cixous mlzeme povazovat za Clenku TdS. Potvrzuje to i Mnouchkine: “A i
kdyZz se nepodili pfimo na psani inscenace, jako pfi Posledni stanici karavanu, je
pfitomna, pofad nas podporuje, upiné sdili radosti a bolesti, Stésti a starosti, aniz by
z toho méla uzitek. Héléne se pro Soleil vzdala vSech autorskych prav. Béhem

provozovani inscenace, na niz se podilela, je placena jako my.“’

Héléne Cixous se narodila v roce 1937 v alzirském Oranu do Zidovské rodiny.
Jeji matka byla Némka a otec Francouz. V roce 1968 ziskala doktorat za svou
dizertani praci L'Exil de James Joyce ou I'Art du remplacement. Cixous stala u
zrodu Université de Paris VIII ve Vincenne a zaloZila také Centre d'études féminines
et d'études de genre (Centrum pro Zenska a genderova studia). V roce 1969 zaloZila
spoleCné se Tzvetanem Todorovem a Gérardem Genettem vyznamnou

strukturalistickou literarni revue Poétique.®

Cixous zahajila kariéru spisovatelky pomérné pozdé. V roce 1967 ji vysla prvni
kniha, soubor povidek Le Prénom de dieu a o dva roky pozdéji byl publikovan jeji

prvni roman Dedans. Jeji tvorba zahrnuje 27 beletristickych dél, fadu eseju napfiklad

* Ibid.,

® Ibid., s. 146.

® Ibid., s. 146.

" Ibid., s. 146.

S podtitulem Revue de Théorie et d’analyse littéraires.
12
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o brazilské spisovatelce ukrajinského plvodu Clarice Lispector, Maurici Blanchotovi,
Franzi Kafkovi, Heinrichu Kleistovi, Michelu de Montaigne, Rembrandtovi, Ingeborg

Bachmann, Mariné Cvetajevé nebo Thomasi Bernhardovi,

Kromé ¢&tyf epickych dramat pro TdS (/ndiada aneb Indie jejich sni, Strasna,
ale nedokoncena historie Norodoma Sihanouka, krale KambodZe, Vérolomné mésto
aneb Probuzené Erynie a Bubny na hrazi) napsala dalSich osm her - La Pupille
(Zékyné, 1971), Portrait de Dora (Portrét Dory, 1975), Le Nom d'Oedipe. Chant du
corps interdit (Oidipovo jméno, aneb Zpév zakazaného téla, 1978), La Prise de
I'école de Madhubai (Dobyti Skoly v Madhubaji, 1984), Théatre (Divadlo, 1986), On
ne part pas, on ne revient pas (Neodchazime, nevracime se, 1991), L'Histoire (qu'on
ne connaitra jamais) (Historie, (kterou nebudeme nikdy znat), 1994), Voile Noire
Voile Blanche / Black Sail White Sail (Cerna plachta Bilé plachta, 1994), Rouen, la

Trentiéme Nuit de Mai '31 (Rouen, tficaté noc kvétna 31, 2001)°.

Ecriture féminine

Cixous je vS8ak mnohem znaméjsi jako teoretiCka feminismu. Svému pojeti
écriture féminine se vénovala v nékolika esejich, napfiklad Coming to Writing.
KliCové jsou vSak dva manifesty z roku 1975 Le Rire de la méduse (Smich Meduzy),
druhy s nazvem La Jeune Née (Mladé zrozend) napsala spoleCné s Catherine

Clément.

Cixous vychazi z psychoanalyzy Sigmunda Freuda upravené Jacquesem
Lacanem v 60. letech 20. stoleti. Dulezitym podnétem je poststrukturalismus,
zejména dekonstrukce jejiho pfitele z Oranu Jacquese Derridy. Freud definoval
protiklad muze a Zeny na zakladé biologickych odliSnosti. Lacan pfenesl protiklad do
oblasti symbolického fadu a jazyka. Pravé jazyk je nastrojem zotroCovani zen.
Cixous tedy apeluje na to, aby se Zena z jazyka osvobodila tim, Zze za¢ne psat svuj

vlastni pfibéh ze svého vlastniho téla.

Zde se dostava ke slovu poststrukturalismus, ktery zpochybnil obecnou
platnost dichotomii, na jejichz zakladé funguje mysleni a kultura evropské
spolecnosti. Jedna Cast dvojice je pfitom vzdy oznaCena znaménkem plus a druha je

negativni. Dal$im krokem bylo relativizovat i dichotomii Muz-Zena. Tim se otevira

%V zavorce uvadim datum vydani.
13



prostor pro dalSi identity. Pro Cixous je pravé tento protiklad tim, ktery ustavuje
evropskou kulturu. ,Je skutecCnost, Zze logocentrismus podrobuje mySleni — vSechny
pojmy, kédy a hodnoty — binarnimu systému, spjata s parem Muz / Zena? Teorie
kultury, teorie spole€nosti, symbolické systémy obecné — uméni, nabozenstvi, rodina,
jazyk — pfi svém rozvoji vystavuji stejna schémata. A pohyb, v némz je kazdy
«10

protiklad ustavovan ve svém vyznamu, je pohybem, v némz je niCen par,

konstatuje Cixous. Zena se tedy ma vymanit z kategorii ji vnucenych a osvobodit se.

Cixous se ve Smichu meduzy pokous$i nabidnout jinou identitu. Misto Zenstvi
vymysleného patriarchalni kulturou nabizi Zenskost. Zakladem pfi tom zUstava
identita pfipsana Zené bilymi muzi. Cixous vybira nékteré jeji rysy a obraci jejich
znameénko. Zatimco dosud byla napfiklad iracionalita Zeny zapornou vlastnosti, stava
se kladem, jenz by Zena méla pfijmout. ,Cixous prvni poloviny 70. let véfi v moznost
Zen artikulovat zZenskost jako vychodisko alternativni civilizace, ktera nahradi

dualismus pluralismem a hierarchii rovnosti.“**

A zde opét nastupuje Lacan a jeho pojem imaginarna. ,Noveé se paradoxné
skryva v prastarém — v pfedoidipovské vrstvé psychiky, o niZ se opira a kterou
zaroven popira patriarchalni kultura. Toto nove jiz kdysi existovalo — v détstvi Zen,

které se v nich snazi muzi potlagit, vyt&snit, umrtvit.“*2

Freudovu psychoanalyzu se pokous$ely psychoanalytiCky reformovat jiZ od
pocatku. Nejvice polemizovaly se zavisti penisu, kterou maji zeny trpét. V kontextu
écriture féminine je zajimava snaha Karen Horney. Némecka psychoanalyticka
situaci obraci — nemaji nahodou zeny néco, co je cenngjsi a zavidénihodnéjsi nez
penis? Zena je schopna dat Zivot novému &lovéku, devét mésicli ho v sobé& nosi a
Zivi svou krvi, pro€ by tedy méla zavidét organ, ktery zdaleka tak vyznamné vyuziti
nema, pta se Horney. Domniva se, Zze muzi se pokusili kompenzovat tento svuj
biologicky dany nedostatek tvorbou uméleckou a védeckou. Na tyto hodnoty, k nimz

Vv,

Clovék schopen. Emancipace na poli literatury a uméni vibec je tedy kli¢ovou. Pokud

% CIXOUS, H., CLEMENT, C. La Jeune Née (1975). Citovano v BARSA, Pavel. Panstvi ¢lovéka a
touha Zeny. Praha: SLON, 2002. s. 183.
' Ibid., s. 185.
 Ibid., s. 186.
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se Zena dokaze prosadit v oblastech, které si muzi vymysleli a vyuzivali je, aby

ospravedInili svou nadfazenost, stane se rovnopravnou.

»<AvSak i zde se stava to, co v jinych oblastech: ani nejvétsi uspokojeni
nebo uspéchy, jsou-li zrozené ze sublimace, nemohou plné nahradit
néco, k ¢emu nemame od pfirody schopnosti. Proto zde zUstava
zfetelny zbytek obecné zasti muzi vici Zenam. Tato zast se projevuije i
v nas8i dobé& v muzskych nedlvéfivych obrannych manévrech proti
hrozbé Zenské invaze do jejich pole pusobnosti. Odtud také pochazi
jejich sklon devalvovat téhotenstvi a porod a nadmérné zdUraznovat
muzskou genialitu. Tento postoj se neprojevuje jen ve védeckych
teoriich, ale ma také dalekosahlé dusledky pro vztahy mezi obéma

pohlavimi celkové a pro sexualni moralku obecné&.“*?

Cixous zdUraziuje v Zzené jeji schopnost pfijimat Druhého, jeji nekone¢nou a
prejici povahou Cixous neguje kastraCni uzkost a zavist penisu. ,Kastrace? Nechte
ostatni hrat si s ni. Co je touha pochazejici z nedostatku? P&kné skrovna touha.*
Nova Zena je naopak schopna ve vztahu k jakémukoli Druhému, at je sebevic
odlisSny od ni samé, odpusténi a vdeobjimajici a vSezahrnujici lasky. Dokonce by bez
tohoto Druhého Zena sama nemohla byt uplnd, protoze jeji télo bylo stvofeno k tomu,

aby dale tvofilo Druhého.

»Jina laska — Na zacatku jsou nase rozdilnosti. Nova laska se odvaZzuje
druhého, chce druhého, osinivé, zavratné a prekotné léta mezi védénim
a napadem. Zena, ktera pfichazi znovu a znovu, nestoji klidng, je
vSude, méni, je touhou-ktera-dava. (...) Pfichazi, vchazi mezi sebe, mé
a tebe, mezi jinou mé, kde jeden je vZzdycky nekonec€né vic nez jeden a
vic nez ja, bez strachu, Ze jednou dosahne hranice, chvi se nasSim

stavanim se. A my se stavame!**®

NejvystiznéjSim dokladem écriture féminine v literarni tvorbé je beletrie

Cixous. Ve svych divadelnich textech v8ak urcité rysy zachovava rovnéz, i kdyz

¥ HORNEY, Karen. Vzajemna nedlivéra mezi pohlavimi. In HORNEY, K. Zenské psychologie. Praha:
TRITON, 2004. s. 112-113.
4 CIXOUS, H. The Laugh of Medusa. In Ed. RICHTER, David. The Critical Tradition: Classic Texts
and Contemporary Trends. Boston/New York: Bedfors/St. Martin’s, 1997. s. 1453-1466.
' Ibid., s. 1465-1466.
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zpusobem ovlivnénym divadelni praxi a faktem, Ze text je primarné uréen
k pfedvadéni na jevisti. ,Pfelozena do divadelnich termind (odloZme na okamzik
stranou uvahy o ‘maskulinnim’ a ‘femininnim’) mudze byt Cixousina Meduza
pochopena jako text, ktery naznacuje Ci vyjadfuje divadlo, jez odmita kauzalni logiku
a linearnost, jez privileguje nejednoznacné postavy, jejichz psychologicka motivace a
genderova identifikace neni snadno klasifikovatelna, jez vyvraci ¢asovy a prostorovy
ramec mimeze a které prehlizi dynamicky dialog umistény v popfedi jako
nejvyznamnéjsSi souCast komunikace. AvSak jeji prosazovani matefstvi jako ne-
rozdéleni také naznacuje ne-fragmentalni a dis-lokované divadlo, které skutecné
sjednocuje publikum.“*® Judith Miller hovoti o transformaci, ktera je uréujicim prvkem
pro divadlo Cixous, pro zachazeni s tématem a rozvoj tématu, vypravu, herectvi a
hudbu.

Podle Miller bylo setkani Cixous a TdS S&tastnym osudem. VétSina
charakteristik écriture féminine, tak jak ho podava Cixous, je fundamentalni pro praxi
TdS od poloviny 60. let 20. stoleti. ,Navic Théatre du Soleil ve svém fungovani
usilovalo o odstranéni hierarchie a — stejné jako nesobecka, obétava a neomezena

Zena, o které Cixous také mluvi v eseji o Meduze — rozt¥istilo ramec instituci.“’

® MILLER, Judith G. Medusa and the Mother/Bear: The performance text of L'Indiade. s. 132. In
WILLIAMS, D. Collaborative theatre: the Théatre du Soleil sourcebook. Londyn: Routledge, 1999. s.
278.
" Ibid., s. 132.

16



Dramata

Strasna, ale nedokoncena historie Norodoma Sihanuka, krale Kambodze

Cixous zacCala na textu k dramatu ze soucCasnosti KambodZe pracovat na
zaCatku roku 1984. V prosinci téhoz roku odjela Cixous spolu s Mnouchkine a
autorem kostym( Jean-Claudem Barrierou do Kambodzi, kde navstivili ,tabory

“18 "V roce 1984, kratce po t&ch udalostech, jsme obé&, Héléne a ja,

narodniho odporu
odjely do uprchlickych taborl u thajskych hranic. Tam jsme sebraly désiva vypravéni,
jez zivila praci Héléne a naSi praci hercl a reziséra. Héléne toho napsala nesmirné
mnoho. V inscenaci zlstala sotva Ctvrtina, ale my jsme vS8echno zkouSeli. VSe, co
jsme tam neponechali, bylo pfesto vyZivou pro herce a pro mé,“ komentovala prvni
spolupraci Mnouchkine.’® Dal$im zdrojem byla kniha dopisovatele Sunday Times

Williama Shawcrosse Une Tragédie sans importance.

ZkousSeni zacalo v lednu nasledujiciho roku a skoncilo az v zafi. Premiéra
prvni Casti se konala 11. zafi 1985, trvala devét hodin. O tfi dny pozdéji se
uskutecCnila premiéra druhé Casti. Inscenaci mélo TdS na repertoaru do kvétna roku
1986, celkem ji vidélo 108 445 divakd. TdS sni odjelo i na turné, hralo se

v Amsterdamu na festivalu Holland, v Bruselu, Madridu a Barceloné.

Inscenace se inspirovala jihovychodnimi divadelnimi tradicemi — stinovym

divadlem Sbek Thom z Kambodze a balijskym divadlem masek topeng.

Hra se zabyva bouflivym obdobim dé&jin KambodzZze mezi lety 1955 a 1979.
Hlavni a titulni postavou je kambodZsky kral Norodom Sihanuk, ktery se snazi ubranit
nezavislost své zemé proti Spojenym statim americkym, které se o KambodzZu
zajimaiji kvuli jejimu sousedstvi s Viethamem, kde vedly od roku 1964 do roku 1975
valku s komunistickym Vietkongem, a pozdéji proti Rudym Khmerim, jez se vynofi
jako vitézi z ob&anské valky v roce 1975. Sihanuk musi Celit také intrikam ze strany
jiné vétve své rodiny, konkrétné prince Sisowatha Sirika Mataka, kterého Francouzi
kralem neudélali, a povér€ivého generala Lon Nola, jenZ ho za jeho nepfitomnosti

svrhne. Drama konc&i Sihanukovym odchodem do exilu vroce 1979, kdy Rudé

18 VViz LABROUCHE, Laurence. Ariane Mnouchkine. Un parcours thééatrale. Pafiz: Harmattan, 1999. s.
314.
9 pascaud. L’Art du présent. s. 148.
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Khmery svrhla invaze viethamského vojska. Cixous nazvala tragédii ,nedokon&enou®,
protoZe v dobé& provadéni byl Sihanuk stale v exilu &ekajici na navrat do své zemé&®.

Ten mél pfijit triumfalné v roce 1993.

Cixous se snazila vérné zachytit zejména politicky kontext mocenského boje
mezi USA, Sovétskym svazem, Cinou a viethamskymi komunisty, v jehoZ stfedu se
KambodZza ocitla. Celé scény vénovala motivaci Spojenych statl a odsouzeni jejich
imperialni politiky v Asii odlvodnéné stfetem s komunistickou ideologii a snaze
zastavit jeji Sifeni. Néktera fakta pfimo v déjinach Kambodze ale upravila v zajmu
poetiky textu. NejmarkantnéjSi je dfivéjSi smrt Sihanukova otce Norodoma
Suramarita. Historicky Sihanuk v roce 1955 predal trin svému otci, aby se mohl
angazovat v politice a kandidovat v nadchazejicich volbach za stranu Sangkum.
Sihanuk nastoupil na triin s podporou kolonialni spravy Francouzské IndoCiny po
svém dédovi krali Sisowathu Monivongovi. Jeho otec se tak stal kralem az synovou

abdikaci.

V dramatu ale Cixous nechala Sihanuka pfedat triin své matce Sisowath
Kosamak. Cixous ovSem kralovnu nazyva Kosomak. Sihanuklv otec byl totiz v jeji
verzi jiz mrtvy a na scéné se pohybuje jako duch radici svému zivému synovi.
Suramarit ve skute¢nosti zemrel az v roce 1960 a na triné tak sedél pét let. Po jeho
smrti stanul v ¢ele zemé opét Sihanuk, i kdyz se formalné kralem nestal. Korunovan
kambodzskym kralem byl znovu az v roce 1993, funkce se opét vzdal v roce 2004.
Jeho naslednikem byl vybran jeho syn a soucasny kral Norodom Sihamoni. Od 7.

fijna 2004 zni Sihanukuv oficialni titul Kral-Otec.

Sihanuk navic praktikoval polygamii, mél celkem sedm manzelek a 14 déti,
Z nichz pét zahynulo za vlady Rudych Khmerl. Cixous vSak na scénu uvadi jen
jedinou manzelku Princeznu. Ziejmé jde o posledni manzelku, dceru Francouze a
KambodzZanky Paule-Monique Izzi, jiz si vzal vroce 1952 a jez mu porodila
soucasného krale Sihamoniho. | kdyz ve druhé scéné patého déjstvi, kdyz pozaduije,
aby se mohl shledat se svymi détmi, jmenuje dvé dcery a syna z druhého manzelstvi,

adoptovaného syna ze Ctvrtého manzelstvi a dceru ze Sestého manzelstvi.

% Sesazeny kambodzsky kral navétivil pfedstaveni dramatu o svém osudu v pfisném utajeni. Divadio
se o jeho pfitomnosti dozvédélo az po predstaveni. Pry se Sihanukovi libilo.
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TdS, jak je jeho zvykem, opét proménilo své hraci prostory v souladu
divaky z pocitu pfinalezeni a identifikace, byl prostor Cartoucherie pfeménén ve
fyzickou evokaci Kambodze. Rozmérné vyrazné nabarvené hedvabi slouZilo jako
pozadi a zakryvalo vstupy na jevisté, foyer a vstupy byly ozdobeny vychodnim

pismem a obrazy, v baru servirovali herci v kostymech kambodzské jidlo.“*

Lid zastupuji ve Strasné, ale nedokoncené historii nejvyraznéji prodavacka
zeleniny Khieu Samnol a jeji vietnamska pfitelkyné Madame Lamné. Mnouchkine ale
chtéla Kambodzu zpfitomnit na jevisti pIné&ji, aby dosahla vétSiho Soku z obéti
masakru zavinéného Rudymi Khmery. ,Dilema, jak najit efektivni zpuasob, jak vyjadfit
rozméry tragédie udalosti v Kambodzi a ukazat nepfitomné vyvrazdéné obycejné lidi,
bylo vyfeSeno tak, Ze na sténach a vyssich patrech budovy obklopujici scénu umistili
stovky loutek. Ty se staly mi¢enlivymi svédky udalosti odehravajicich se na scéné,
dopad jejich nesmifitelIného pohledu ustrnulého na divacich byl extrémné dojemny a
do jisté miry mirnil hlavni zaméfeni hry na Sihanukovu osobni tragédii.“*? Hrlzy
rezimu Rudych Khmerd, napfiklad vyhnani veSkerého obyvatelstva z hlavniho mésta
Phnompenhu a uvéznéni Kambodzanu v pracovnich taborech, publiku sdéluji
jednotlivé postavy. Na vytvareni atmosféry désu se podili i osvétleni a hudba.
,[O]svétleni se postupné utlumuje, jak se udalosti stavaji temnéjSimi a bodova svétla

udrzuiji tiché svédky kambodZskych loutek, jeZ lemuiji hlediste .

Jevisté zlstavalo prazdné kromé nékolika Zidli a nezbytnych rekvizit
kazdodenniho zivota, napfiklad jizdnich kol &i destniku, jez ,dodavaly jistou miru
realismu. Herecky styl byl zrealnén, kombinoval zjednodusena a prehnana gesta
brechtovské charakterizace s monotonnimi promluvami, které zdurazhovaly

poetickou povahu textu.*?*

Indiada aneb Indie jejich snu
Jen o dva roky pozdéji nasledovala dalSi spoluprace Cixous s TdS na hfe

z nedavné historie, tentokrat z déjin Indie. Premiéra Indiady se konala 30. zafi 1987,

2L DOBSON, Julia. Héléne Cixous and the Theatre. Oxford, Bern, Berlin, Brusel, Frankfurt nad
Mohanem, New York, Viden: Peter Lang Pub Inc, 2002. s. 81-82.
22 .
Ibid., s. 82.
% bid., s. 82.
* bid., s. 82.
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posledni pfedstaveni v €ervnu nasledujiciho roku. | s touto inscenaci vyjelo TdS na
turné a to do lIzraele, kde hralo na Jeruzalémském festivalu v Tel Avivu. Inscenaci
zhlédlo 89 000 divaku. ,Provadéni Indiady nasledovalo po mimofadném dopadu,
ktery méla na evropské divadlo adaptace indického eposu Mahabharata Petera
Brooka premiérovana vroce 1985. Hlavni elementy Brookovy estetiky (jeho
univerzalismus a vira, Zze neodmyslitelné struktury a procesy divadelniho pfedstaveni
mohou pfekonat socialni bariéry) a jeho styl prace (vyuzivani improvizace a

narodnostné rozmanita skupina herctl) jsou jasné slugitelné s TdS.“*°

Indiada je pfibéhem boje o nezavislost Indie na Britanii a nasledného odtrzeni
Pakistanu, jez vyusti v krveproliti pfi exodu hinduistll z Pakistand a muslimd z Indie.
Konflikt mezi riznymi nabozenstvimi zosobriuje vidce Indického narodniho kongresu
DzZavaharlal Nehru a prfedseda Muslimské ligy Muhammad Ali DZinnah a jejich
spolupracovnici. Mezi nimi laviruje Mohandas Karamc&and Gandhi, jez se nehodla
vzdat celistvosti Indie a vychazi vstfic vSem. Hra nekonCi rozdélenim zemé, ale az
zavrazdénim Gandhiho hinduistickym extremistou v roce 1948, ¢imz stavi Gandhiho
do pozice hlavniho hrdiny. Podtitul /ndie jejich snd je navic variaci na titul Gandhiho

knihy Indie mych snii. Nazev hry zase Citelné odkazuje na Homérlv epos lllias.

Cixous a Mnouchkine chtély plvodné predstavit pfibéh prvni indické
premiérky a dcery Dzavaharlala Nehrua Indiry Gandhi. Pozdé&ji ale téma zmeénily a
do centra pozornosti umistily Gandhiho. Obé také Indii navstivily, druhou cestu

podnikly spole¢né s herci, aby i ti zazili Indii na vlastni kizi.

.Indiada vypravi o krvavém rozdéleni Indie ihned po ziskani nezavislosti,
bratrovraZzednych stfetech mezi hinduisty, sikhy a muslimy, ale je to metafora vSech
rozdéleni, separaci, rozstépeni, které na nas Cihaji kazdy den. Indie mé vzdy
inspirovala. Pro¢? Protoze vSechno, co je Spatné v Clovéku, je tam jesté horsi, a vSe,
co je krasné, je jesté lepsSi. Potfebuji tyto extrémy. Tady vSechno pfipada vlazné.

«26

V Indii je néco plvodniho, ¢emu nerozumim, ale co poznavam,“” vyznala se

Mnouchkine.

*® |bid., s. 88.
% pascaud, L’Art du présent. s. 151.
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Francoise Quillet v knize L’Orient au Théatre du Soleil konstatuje, ze pfi praci
na Indiadé neméla Cixous k dispozici takové mnozstvi historickych materialt jako
v pfipadé déjin KambodZe. Inspirovala se proto pfedevSim basnémi a nabozenskymi
knihami. Prolog pfipomina Mahabharatu, epos o mytologickém pocatku Indie. Valka
hinduistl proti muslimim je pak paralelou k valce Pandari a Kaurava, Gandhi by
odpovidal matce Indii. Cixous si upravila i indické dé&jiny, i kdyz ve srovnani
s d&jinami KambodZe méné. V Indiddé vyhlasil valku Némecku Winston Churchill?’,
ktery se ovSem stal premiérem Britanie az v kvétnu 1940, svuj slavny projev o krvi,
potu a slzach pronesl ve snémovné 13. kvétna. Britanie valku vyhlasila jiz 3. zafi
1939, dva dny poté, co Némecko napadlo Polsko. V té dobé byl ale premiérem

Neville Chamberlain.

Cixous nepise historii, ale tvofi legendu — historii vytvafi znovu ovSem ne
pouze jako prosté fetézeni faktd. Vyuziva k tomu jazyka, Indiada neni psana verSem,
ale misi se vni proza a poezie (basné, pisné). Tim se podoba epopeji, protoze
proméfiuje ,kazdodenni jazyk a dava slovu ritualizovanou a kvazimuzikalni formu“?,
LZatimco Cista logika redukuje zkuSenost na abstraktni elementy, archaicka mentalita
zustava konkrétni, blizka realité tak, jak ji citi a proziva subjekt, bohata svymi pouty
k pfedstavivosti a citlivosti. MUzeme fict, Ze epopej predstavuje v TdS velmi
starobylou, zazra¢nou formu, kterou velmi starobyli lidé dali Historii.“2° Quillet
dokazuje podobnost s epopeji také ,potfebou obdivovat, nechat se obdivovat, véfit
ve velikost, jistou potfebu emoci“*°. V tomto kontextu je zajimavé upozornit na motiv
noze, kterym chce Dzinnah rozfezat Indii. V rukou britskych mistokrall se obétni nuz,
kterym mél Abrahdm podiezat syna lzaka,® méni v pouhé nuzky. Cixous tim
ukazuje, Ze z Zivouci zemé se pro kolonizatory stava jen objekt®. S epopeji a mytem
spojuje obé vySe zminéna dramata Cixous také prace s Casem v kruzich v jejich
vystavbé. Napfiklad mrtvé postavy se mohou témeér bez potizi vratit na scénu jako

duchové. Jako v pfipadé zesnulého krale Suramarita. Autorka aplikuje koncept

7 Cixous, L’Indiade. s. 51.
% QUILLET, Francoise. L'Orient au Théétre du Soleil. Pafiz: Harmattan, 1999. s. 174.
29 .

Ibid., s. 175.
¥ bid., s. 171.
3L Tak hovofi o rozdéleni Indie Maulana Abul Kalam Azad, muslimsky viidce podporujici jednotu
muslim0 a hinduist. CIXOUS, Héléne. L’Indiade ou L’Inde de leurs réves. s. 149.
%2 viz Quillet, L’Orient au TdS.
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vystavby, zni€eni a obnoveni, zhrouceni jednoho pofadku do jiného. To dramata

ovSem spojuje také s kronikami, Shakespearovymi historickymi hrami.

Scéna Indiady byla prazdna a bila, herci pouzivali jen minimalni mnozstvi
rekvizit, coz ,pomohlo vytvofit méfitko a prostor a také slouzilo k tomu, aby byla

pozornost soustfedéna na poetickou povahu textu a jeho $irsi abstraktni vyznam.“

,Predstavit skuteCné osoby a vymyslené charaktery, nechat mrtvé a Zzivé
stykat se, to znamena udélat z Historie vice, nez zdroj namétl a postav pro
dramatické uméni. Vybér toho nebo onoho naroda, té nebo oné postavy ukazuje
dulezitost pfipisovanou nefunk&nosti demokratickych rezimd, Mésto mrtvych stéle

cilem akce.“**

Vérolomné mésto aneb Probuzené Litice

Mésto mrtvych hraje klicovou roli v nasledujicim dramatu Vérolomné mésto
aneb Probuzené Litice. Text napsala Héléne Cixous mezi prosincem 1992 a zafim
1993. Hra byla poprvé inscenovana v Théatre du Soleil v rezii Ariane Mnouchkine 18.
kvétna 1994, posledni predstaveni se uskutecnilo na Avignonském festivalu 11.

Cervence 1995. Hra byla uvedena ve dvou €astech, z nichz kazda trvala tfi hodiny.

Déj je zalozen na skute€ném skandalu z let 1982 az 1985, kdy byla transfuzi
pacientim podavana krev infikovana virem HIV. Podle autorCiny pfedmluvy ke hie se

vSak udalosti odehravaji mezi lety 3500 pfed nasim letopoétem a 1993.

Cixous a Mnouchkine pfibéh pacientu infikovanych virem HIV povazovaly
spiSe za inspiraci, ktera jim otevfela cestu pro hlub$i sdéleni o moralce souc¢asného
svéta. ,Rekly jsme si: hlavné aby si nemysleli, Ze je to pfedstaveni o AIDS! To je
samoziejmeé to, co se perverznim neporozumeénim stalo. Byla to inscenace o tom, jak
lidské bytosti mohou prodavat smrt s touhou po moci, ze zisku a hrabivosti a jak
mohou mamonit a zodpovédnost svalovat na jiné®“ vysvétiuje v knize vénované dilu
Héléne Cixous Ariane Mnouchkine. ,Kladeni otazek je pfesné to, co fikas: jak mohou
ochranci zdravi obchodovat s nemoci a smrti. Ale je to také otazka pozadovani

spravedInosti v ramci prava, nadéje vyvedené zrovnovahy, zoufalych-zoufajicich,

% Dobson, Helene Cixous and the Theatre. s. 96-97.
3 Quillet, L’Orient au TdS. s. 220-221.
% Eds. CALLE-GRUBER, M., GERMAIN M. O. Genéses Généalogies Genres . Autour de l'oeuvre
d’Héléne Cixous. Pafiz: Editions Galilée/Bibliothéque nationale de France, 2006, s. 179-180.
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vSech téch, které nazyvame obétmi, téch, kdo se stale dozaduji spravedinosti na
mistech, kde sidli pravo, tedy nahraZzka spravedinosti, a tajemné potfeby
spravedInosti, kterou maji lidské bytosti, toho ohromného idealu, ktery existuje jen ve
snech, ve fantaziich. V demokratické spole¢nosti tedy mame pravo, to znamena to

nejmensi mnozstvi zla, ale ne dobro®,“ dodava sama autorka.

Cixous proto skute¢ny pfibéh pouZila jako zaklad pro alegorii o spravedinosti,
viné a trestu. Pfibéh jedné matky, jez pfiSla kvuli pokrytectvi Iékaitl o své dva syny,

se stal pfibéhem Matky, jez pfiSla o své déti.

,ve skuteCnosti Vérolomné mesto naznacCuje vSechnu nasi spoleCnou praci,
protoZe vychazi z Atreovcil. Inscenovali jsme tetralogii, Ifigenii a Oresteiu®’, a kdyz
se vynofila historie kontaminované krve, napadla Héléne a mé strasna ,realna
metafora’ toho, co se stalo ve svété. Zacali jsme se ucit z tetralogie. Chtéli jsme
udélat konec, pokragdovani. Bylo to, jakoby se nic na svété nezménilo.*® Zasazeni
déje do Mésta mrtvych pfinesla Mnouchkine, kdyZz se zminila o ,hfbitové v Kahife,
ktery se stal méstem zivych s chudymi, jez Ziji v hrobkach a okolo hrobek, méstem,

kde Zivi obklopuji mrtvé“3.

Déj hry si zaslouzi podrobnéjsi popis, protoze se nezaklada na znamé historii.
Matka utekla z mésta, protoze ho vini ze smrti svych dvou syn(, a utocisté najde na
hibitové nazyvaném Mésto mrtvych, jemuz vladne Aischylos. Za matkou pfichazeji
dva pravnici a nabizeji ji uplatek, pokud zapomene, pfestane hledat pomstu a vrati
se do mésta. Matka vS8ak odmita. V jejim zarmutku a spravedlivém boji ji pomuze
Noc, ktera pfivola své dcery Erinye. Ty se vraci na zem po péti tisicich letech, kdy po
pfimluvé bohyné Athény odeSly pod zem bdit nad Athénami. Noc, Aischylos a Matka
se rozhodnou uspofradat s lékafi, ktefi déti zabili, novy proces. Erinye tedy pfivedou
X1 a X2. Ti v8ak odmitaji splnit MatCinu zadost a omluvit se. Jsou proto pfivolani

lekari, ktefi maji o viné rozhodnout. A¢ existuje mnoho ddkazd o viné X1 a X2, hlava

% Ibid., s. 180.
%" Théatre du Soleil inscenovalo tetralogii Les Atrides (Atreovci) slozenou z Euripidovy Ifigénie
v Tauridé a Aischylovy trilogie Oresteia (Agamemnon, Obét na hrobé a Usmirfené Litice) v letech 1990
az 1992.
% Calle-Gruber, Germain, 2006, s. 178.
¥ Ibid., s. 181.
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Iékaiské komise vyzve zbylé, aby se podepsali pod dopis o neviné z loajality k

povolani. Jedina lékarka odmita.

Ve meésté se schyluje k revoluci a kauza Matky je jednim z duvodu
nespokojenosti obyvatel s Kralem. Na hibitov za Matkou proto pfichazi Kralovna, aby
ji jako zena Zenu a matka matku presvédcila. Ani ona vSak neuspéje. Po prevratu
vyzve diktator Forzza Matku k navratu a dopis zakonci vyhrizkou. Matka mezitim
proces, ktery zcela selhal, ukonCi a rozhodne se Forzzovi neustoupit Obyvatelé

Mésta mrtvych coby sbor, Aischylos a Noc ji podpofi a Erinye jsou propustény.

V epilogu obyvatelé mésta mrtvych, Aischylos a Matka stoupaji k Nebeskému

méstu a krvavou Zemi nechavaji za sebou.

Scénografie symbolicky odliSuje Mésto mrtvych od kralovského palace a
scény zasedani lékarské komise. ,Hrbitov s otevienymi katakombami a skrySemi,
Z nichz se jeho obyvatelé pravidelné vynofuji a kam mizi, je sférou ¢asové a mistni
abstrakce.“?® Status htbitova jako mista odpo&inku a paméti posiluje Aischylos, ktery
na zdi vyryva jména hrdint 20. stoleti, mezi nimi Anne Frank nebo Stevena Bika.
Julia Dobson v knize o dramatické tvorbé Cixous zdlrazriuje, Zze si ,obecenstvo
nemuzZe byt jisté, ktefi z obyvatel jsou stale naZivu a ktefi se stali stalymi obyvateli“.**
Oproti tomu scény z Vérolomného mésta se vyznacuji ,minimalni dekoraci a
prazdnotou, které vyzdvihuji prostorové vztahy mezi postavami a tim odhaluji
loajalitu, soupereni a frakce uvnitf skupiny. Palac je stejné dysfunkéni jako tam sidlici
rezim. Svétla vypadavaji, zanechavaji tak krale a ministry v temnoté a symbolizuji
hlubSi nedostatek osviceni v srdci jejich vliady. ReZie je extrémné efektivni ve své
jednoduchosti, evokuje ustfedni témata a protiklady hry a dovoluje presvédcivou

vizualni a prostorovou koexistenci sou¢asného a mytického.“*?

V8echny zaporné postavy Vérolomného meésta ,jsou produkty nasi doby
nemocné chtivosti a tryznéné profitem“.** Mnouchkine v pfipadé této inscenace

zduraziiuje povahu divadla jako moralni instituce a naznacuje tak cestu k pfimocaré

“0 Dobson, H.C. and the Theatre. s. 108.
“!Ibid., s. 108.
2 |bid., s. 108-1009.
3 Quillet, L’Orient au TdS. s. 152.
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agitce, jiz se bude TdS ubirat. ,Divadlo musi davat potéSeni, ale ma také etickou a

pedagogickou funkci. To ale neznamena, Ze musi byt militantni!“**

Bubny na hrazi

Zatim posledni inscenaci TdS, k niz text napsala Cixous, jsou Bubny na hrazi.
Premiéru méla inscenace 11. zafi 1999. Prace na inscenaci trvala rok, Cixous
vytvofila 27 verzi. TdS vyrazilo s Bubny na hrazi na turné v letech 2000 do Basileje a
Antverp, o rok pozdéji pfivezlo inscenaci do Lyonu, na Festival divadla Amerik do
Montréalu, do Tokia a Soulu, a v roce 2002 vystoupilo v Sydney. Bubny na hrazi
vidélo 150 000 divaku.

Méstu hrozi ni€iva potopa kvuli nadchazejici sezoné destu. Obyvatele Mésta i
venkova pfed pohromami varuji bubenici na hrazi, ktefi sleduji po€asi i chovani dvou
vladce Pan Chun nechal vykacet lesy kolem Mésta, jez byvaly pfirozenou ochranou.
K bubenikim se pfipoji Tuan, dcera véstce, ktery zkazu Mésta a celého svéta vidél
ve snu. Vladce mésta Pan Chang se musi rozhodnout, zda v pfipadé nebezpedi
obétuje severni, primyslovou Cast Mésta, kde lezi tovarny jeho synovce Chuna, i
jizni Ctvrt radosti a uméni, kde lezi knihovna a kde plsobi jeho oblibeny loutkaF Paj
Ti. Pan Chun ov8em navrhne, aby zachranil celé Mésto a nechal zatopit venkov.
Vladce Chang se nemuze rozhodnout. V kritickém okamziku ho navic opousti jeho

Kancléf, ktery chce naposledy a po dlouhé dobé navstivit svou matku.

Pan Chun mezitim planuje, jak svrhnout svého stryce a obsadit jeho misto.
Rozhodne se nechat zabit bubeniky na hrazi, aby nestali v cesté jeho planu. Chang

jej ale pfekvapi a souhlasi s obétovanim venkova.

Kancléf a jeho spoleCnik Wang Pcho na cesté potkaji prodavacku luceren O-
mi, jez jim pfipomene starodavny pfibéh o Velké katastrofé, kdy se vladce Kiu
rozhodl stejné jako soucCasny viadce Chang a nechal zatopit venkov s nic netusicimi

venkovany. Ti ovSem po katastrofé povstali a vyvrazdili vSechny obyvatele Mésta.

Ukazuje se ovSem, Ze pfehrady nejsou vybudovany kvalitné a objevuji se

v nich trhliny. Architektova Zena pfesvédCi svého manzela, aby to vladci oznamil a

* Ibid., s. 152.
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nabidl se, Ze vadu opravi. S tim zase nesouhlasi Hlavni intendant, a proto ho zabije.
Architektova Zena na oplatku zabije intendanta, ktery s poslednim vydechem zabije ji.

Zena v$ak jesté stihne vybubnovat signal pro pfichazejici katastrofu.

Kancléf si po varovani prodavacky luceren cestu k matce rozmysli a chce
pfekazit Chunovy plany. Chuniv pobocnik Che Tchao mu proto zasadi smrtelnou
ranu nozem. Vladce Meésta se zatim rozhodl uzaviit méstské brany pro vSechny
prichozi. Wang Pcho jiz nestihne ukryt svého otce a mladSiho bratra v bezpeci. Ti
navic vyslechnou rozhovor straznych o temnych intrikach Chuna a jsou zabiti. Wang

Pcho zabije strazné a pfisaha pomstu celému Méstu.

Chunovy plany ovSem narazi na nepfekonatelnou pfekazku v podobé Tuan a
jejich bubeniku. Je uz ale pozdé, pfehrada se protrhla a Mésto zaplavila. Aby viadce
zachranil, co se da, nafidi protrhnout hraze a Méstu odlehCit zaplavenim venkova.

Wang Pcho to odmitne, Tuan mu odporuje a chce Mésto spasit. Wang ji proto zabije.
Velka potopa nakonec zaplavi vSe a pfipravi tak novy zacatek.

Podtitul hry ur€uje zplsob inscenovani, jde o ,formu starobylé hry pro loutky
hrané herci®. Inspiraci bylo japonské loutkové divadlo bunraku, cinské loutky,
vietnamské vodni loutkové divadlo, ale také japonské formy né a kabuki a dva zanry
tradi¢ni korejské hudby samul nori (v prekladu ¢tyfi instrumenty — dva druhy gongl a
dva typy bubnu) a p’ansori, kdy vokalista pisni, slovy i gesty vypravi pfibéh
doprovazeny bubenikem, tento typ ,korejské lidové opery“ se pfedvadél na verejnych
prostranstvich — trzich a naméstich®. Loutky v8ak zastupuji herci vedeni svymi
kolegy v ¢erném. Cixous pfi psani vychazela z formy zachovanych her né, které Cetla
bé&hem pobytu v Chicagu. Herci zase pfi praci na hlasovém projevu pracovali s haiku,

grameloty ¢i operou.

,Téma inscenace pochazi z nedavnych ale b&znych zaplav v Cin&. Jak to
délaji Casto, nechala Cinskd armada odstfelit hraze, aby zachranila mésto, ale
tentokrat pred tim nevarovala vesniCany z okoli; oni si mysleli, Ze armada je
pritomna, aby posilila hraze, neméli se na pozoru a voda je odnesla. Co bylo tfeba si

vybrat, co bylo tfeba obétovat a ve jménu ¢eho? Miuvila jsem o tom s Héléne a jako

*® Definice z Britannica Online. [Cit. 18/04/2012] Dostupné z WWW:
<http://www.britannica.com/EBchecked/topic/441485/pansori>
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Jberlicku’ jsem ji dala napad se starym cCinskym rukopisem ze XIV. stoleti od
slavného basnika S' Siu. Rukopis objeveny zazrakem v Moskvé a ktery se tyka
tohoto tématu... A jako obvykle jsem hledala nastroj pro herce, abych je zachranila,

«46

nas ochranila pfed psychologii, realismem, naturalismem, popisuje vznik

inscenace Mnouchkine.

* pascaud, L’Art du présent. s. 173.
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Svét sjednoceny laskou a nenavisti

Laska a nenavist ve vystavbé konflikti dramat

Postavy prozaickych textd Cixous jsou vétSinou Zeny, coZ je dusledkem jejiho
zpusobu psani. Cixous hleda identitu postavy, ktera neni nikdy pfesné dana, vzdy se
proménuje, vyviji a nikdy neni zachytitelna v celistvosti. Pro scénické ztvarnéni textu
je vSak tfeba, aby byly postavy zosobnény herci a hereCkami, jez jsou vzdy celym ja.
| kdyz se tim radikalné méni zplasob psani, pfinasi to zaroven i vyhodu. Pravdivost
postav muze Cixous delegovat na herce, ktefi dramatické osobé poskytuji celé své

télo i psychologii a tim ji dotvafri.

,Mam problém s postavami. Nikdy jsem nenapsala roman, nikdy jsem si
neumeéla predstavit, Ze vymyslim romanové postavy a zejména muze, protozZe
neumim psat jinak nez télem, z toho, co citim. Napsat Zenu pro mé neni nemozné.
Muze umim napsat jen zepfedu (nebo zezadu): muze — prozitého — mnou, ne vnitfek.
Do nékterych svych textl o tobé jsem vepsala muze, ale prozitého Zenskym ja. To je
pro mé hranice az dosud nepfekroCitelna. Na rozdil od toho na divadle tento
problém, problém pravdy, neexistuje. Tam nepotiebuji poskytnout t&€lo muZi svym

t&lem, herec mu da své télo.“’

Zména ve zpUsobu psani vSak neznamena, Ze Cixous opusti pfi psani
divadelnich her vSechny principy, kterymi se fidi jeji prozaicka tvorba. Manifest
Smich meduzy byl napsan jiz v 70. letech 20. stoleti a jak mnoho kritiki upozorfiuje,
tvorba Cixous se od té doby vyvijela a promériovala®®. | kdyz je Cixous stale zejména
ve Spojenych statech znama diky dvéma manifestim jako teoretiCka feminismu di
presnéji écriture féminine*, jejim hlavnim polem plisobnosti zistava literarni ginnost.
Principy obsazené ve dvou hlavnich esejich Smich meduzy a Nové zrozena Zena
vSak Cixous nikdy nepoprela, spiSe je dale variovala a rozvijela. Smich meduzy

samozfejmé nelze brat jako pfiru¢ku pro ¢teni jeji prozy, tim méné pro analyzu jejich

*” ROSSUM-GUYON, F. A propos de Manne. Entretien avec Héléne Cixous. s. 229. In Eds.
ROSSUM-GUYON, F., DIAZ-DIOCARETZ, M. Chemins d’une écriture. Patiz/Amsterdam: PUV Saint-
Denis/Rodopi, 1990. s. 242.
“ Héléne Cixous: Blood and language, s. 2. In Ed. SEGARRA, M. The Portable Cixous. New York,
Chichester: Columbia University Press, 2010.
* Smich meduzy je udajné nejcitovanéjsim feministickym textem. Viz ibid., s. 2.
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divadelnich her. Jednotlivé teze se vSak jejim dilem prolinaji a proto je Ize pojmout

jako inspiraci.

Cixous v manifestu zduraziiuje nezbytnost lasky a pfijeti Druhého se vSemi
jeho odliSnostmi. Tento rys je v jejim dile konstantou, ktera se v prubéhu Casu

utvrzuje a zesiluje.

Verena Andermatt Conley v knize Hélene Cixous: Writing the feminine
definuje dva principy prolinajici se dilem Cixous. Nazyva je muzskou a Zenskou
ekonomii, pfiemz muzska je ,centralizovana, kratka, opétovné si pfivlastiuijici,
omezuijici, stfidani pfitaZlivosti a odporu®. Zenska je naproti tomu ,neustavajici,
pfemnoZena, pretékajici“®. Zeny jsou také diky své pozici v kultufe a vztahu k ditéti
,oteviengjsi druhému“.>> Ztrochu jiného Uhlu muZeme tyto dva principy nazvat
laskou a nenavisti, pokud laska pfijima a nenavist se vyznacuje odmitanim. Pomoci
ekonomie lasky a nenavisti pak Ize velmi jednoduSe rozdélit nejen postavy ve
studovanych hrach, protoZe vétSina z nich béhem hry o téchto pocitech hovofi a
jejich prostfednictvim vymezuje svlj vztah ke svétu, ale také zakladni konflikty

dramat.

Nejviditelnéji je timto zpusobem, z hlediska tématu hry paradoxné, rozdélena
Indiada. ,Historie, ktera nese osudové jméno Rozdéleni, je v pravdé nesmirnou
historii lasky,“? komentuje hlavni myslenku Cixous v textu predchazejicim hru v
kniznim vydani. V Prologu poutnice Haridasi tvrdi, Ze ,vSichni muzi jsou mymi bratry
a vSechny Zeny jsou mymi sestrami“ a v pfibéhu, jez se odehraje, chce najit poatek
Indie, ,kdy tu nebyli ani Anglicané, ani hinduisté, ani muslimové, ani muZstvi ani

«53

Zzenstvi.®>? Hinduista nebo muslim, muslim nebo hinduista! Cely den! Uz nemGzeme

byt lidé,“>* konstatuje po rozdéleni zemé& medvédar Bahadur.

Gandhi hovofi o lasce neustale, kdyZz odmita délit lidi podle nabozZenské

pfislusnosti, jez se v Indii stala zaroven rozdélenim politickym. Vrcholem je okamzik,

% ANDERMATT CONLEY, V. Héléne Cixous: Writing the Feminine. Lincoln: University of Nebraska
Press, 1991. s. 99.
*! |bid., s. 100.
%2 CIXOUS, H. ,Si vous le permettez, je vais vous parler d’amour..., s. 13. In CIXOUS, H. L’Indiade
ou L’Inde de leurs réves et quelques écrits sur le théatre. Pafriz: Théatre du Soleil, 1987.
%3 CIXOUS, H. L’Indiade ou L’Inde de leurs réves et quelques écrits sur le théatre. Pafiz: Théatre du
Soleil, 1987. s. 19.
* Ibid., s. 173.
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kdy laskou argumentuje Dzinnahovi proti vzniku Pakistanu. ,Tisic let Zijeme spolu,
hadame se a usmifujeme se. Uz tisic let se ptame: ma mé rad? Ma mé rada? Uz mé
nemiluje! Ne, to ja ho uz nemiluji. A pfesto jak zit bez vas, bez tebe? Obcas, kdyz je
laska na vrcholu, si myslime, Zze se uz nemilujeme. V tomto okamziku si myslite, Ze
mé uz nemilujete. Ale laska pokracuje pod popelem. Nechte mé jen foukat. Miluji se
hinduisté a muslimové? Ja vam to feknu: zbozfiuji se.“>> Dzinnah odporuje a Gandhi
mu vysvétli, Ze neni lasky bez bazné. ,A také obCas neni lasky bez urcCitého
znechuceni a odporu. My, lidské bytosti, hinduisté, muslimové, muzského rodu,
Zenského rodu, jsme tak rozdilni. Jsme divni. Tam, pfede mnou, je nékdo jiny a
vibec neni jako ja. Vezméte si nas, vas a mé, umite si predstavit nékoho

v wvaeavos

vasimi lakyrkami a vSemi vasSimi zuby. A mé bez. Bez vSeho. Bez vlasu, bez obleku,

bez zubl a v&emi prsty u nohou stale v prachu cesty.“*

Cixous tu prepisuje shledani Lispector se Svabem. Laska se musi dokazat
vyrovnat i s odporem a pfijmout i nejprotikladné&jsiho druhého. Zatimco pro ni splfiuje
obé tyto podminky Svab, jehoz jméno je navic v brazilské portugalstiné Zenského
rodu, pro muslima Dzinnaha neexistuje nikdo vzdalenéjSi nez hinduista Gandhi.
V tom podle Gandhiho spociva ,pfitazlivost svéta“. ,Co nas pfitahuje ve svété?
Tajemstvi. Jiné pohlavi, jiné nabozZenstvi, jina lidska bytost. Je strom, zadné dva listy
nejsou stejné, ale tandi ve stejném vanku: je to strom lidstva.“>” Postava Gandhiho tu
nepfevypravéla jen osudové setkani se Svabem, ale formuluje také hlavni touhu

Cixous a écriture féminine.

Dzinnah oponuje tim, Ze muslimové by ve ,spoleCném domé, i kdyz
s rozdélenymi loznicemi a kuchynémi®, jak nové usporadani Indie navrhuje Gandhi,
museli ,odvést vSechnu praci lasky, podporovat vasi vahu, vase mnozstvi, vasi drtici
Ihostejnost. [...] To, co po nas zadate, je zemfit pro vas laskou. [...] Lidé se nemiluji.
Nebudou se milovat. Indie vasich snti nikde neexistuje.“>® Tyto dvé& postavy ztélesriuiji
zakladni konflikt hry i écriture féminine. Gandhi je Ccistou laskou schopnou

kompromisu.

% |bid., s. 81.
%% |bid., s. 81-82.
" Ibid., s. 82.
%8 |bid., s. 83.
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Oproti tomu Dzinnah je jeho pravym protikladem, ktery neni veden ani
skute€¢nou touhou po vzniku ,statu Cistych“ pravovérnych muslimu, ale jen nenavisti.
,Milovat, na to si vzpominam. Co to je?“*° Pta se své dcery. Zatimco pro Gandhiho je
Indie matkou, zivouci skuteCnosti, kterou chce ubranit bolesti ze seCné rany, jez by ji

pretala ve dvi, DZinnah stavi Pakistan jako svou hrobku.®®

Tento rozdil vyjadifuje Cixous také pomoci vztahu Gandhiho a Dzinnaha
k manzelkam. Dzinnahova manzelka Rani je mrtva jiz od pocatku hry, Kasturbai
zemrie pfed druhym déjstvim. Jeji pfichod zpét Gandhi ohlasuje béhem litanie za jeji
smrt. ,[...] jen dorazila na druhy bfeh, uz se pustila na cestu zpatky na svét a zpét
k ndm druhym vchodem.“®* Jiz v priib&hu druhé scény druhého déjstvi se Kasturbai
vrati . druhym vchodem®®2. Historicky Gandhi si vzal Kasturbai, kdyZ jim bylo tfinact
let a jejich manzelstvi trvalo 62 let do jeji smrti ve véznici v Puné. Podle Cixous byla
jejich laska tak silnym poutem, Ze se k nému vratila, zGstala s nim a starala se o néj
az do jeho smrti. Dzinnah ovSem v lasku nevéfi a Rani je tak pro néj nenavratné

mrtva.

Rani navic nebyla muslimka, ale parsi, vyznavaCka zoroastrismu. |
DZinnahova dcera Dinah se zamiluje do parsiho Rustoma Waddjaha. Jeji otec ji jeji
lasku darazné zakaze, dcera zakladatele Pakistanu si pfece nemuze vzit muze
jiného vyznani. ,Nejsem ja dcerou parsi? Nejsem plodem tvé lasky k mladé divce,
ktera byla stejné stara jako ja, ktera byla parsi a ktera té naucila vSechno? Pro¢ nikdy
parsi? TakzZe ty popfeS mou matku, tvou milenku, tvé slzy, mé narozeni? Chce$ mi

zakazat Raj, protoZe ty jsi ztratil sv(j?*®®

Dinah pak vyjevi jedno ze dvou tajemstvi DzZinnaha. Kromé toho, Zze umir4,
nevéfi v Allaha. Dzinnah podmini snatek své dcery tim, Ze Waddjah konvertuje

k islamu a odejde s ni do Pakistanu. ,Jak muzes ty, ktery nevéri§ v boha, po mné

toto zadat? Tv(j Pakistan bude nenavidét ty, kdo nejsou muslimové? To my

* Ibid., s. 118.
bid., s. 73.
! Ibid., s. 77.
%2 Ipid., s. 84.
% Ipbid., s. 119.
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nechceme.“® Dzinnah buduje Pakistdn na nenavisti, &imZ ho pripravuje o

budoucnost.

DZinnah svou dceru vyZene, Dinah ho ale ,nemu0ze nechat bez dcery“. ,Ja bez
otce, Pakistan bez parsi, bez hinduistd, bez lasky.“®> Rozhodne se proto vratit a hajit

,ne sebe, ale jeho sen“®®.

Ruzné podoby lasky k vlasti rozdéluji i Norodoma Sihanuka, krale a posléze
prince KambodzZze, a Rudé Khmery. Sihanuk KambodZu povazZuje za své dité,
komunisté sni jen o vycCisténi zemé a stvofeni nové Kambodze. Kdyz se Sihanuk
s Rudymi Khmery spoji proti uchvatiteli své zemé Lon Nolovi, spoléha na to, ze ,jsou
rudi, ale jsou stale Khmerové®. Spoléha na jejich lasku k zemi. Komunisté ale

nemiluji existujici Kambodzu, ale neuskutecCnitelny ideal.

,Snim o dokonalé spoleCnosti. VSechno bychom vymazali. Vyprazdnili
bychom mésta. ZacCali bychom svét od zaCatku. Nic bychom nevédéli. Zemé by byla
panenska. Nic, ani dum jesté, ani chram, ani stopa. Narodila by se nevinna

«67

Kambodza, vyznava se budouci pfedseda Statniho prezidia Demokratické

Kampucie, tedy de facto prezident zemé&, Khieu Samphan.

Ocistit Kambodzu touzi také general Lon Nol. ,Svata valka“ ma zemi zbavit
.necCisté krve komunistické a viethamské®. Vitézstvi ovSem =zaruCi ,pfichod
zachrance, jehoZ jméno zadina na L v palaci ze zlata a stfibra“®®. Po dokoné&eni
Cistky vyhlasi Lon Nol ,devatého nasledujici mésice republiku a sobé udéli hodnost
Styrhvézdickového generala“.®® Lon Nolovym zlodinem je nejen nezodpovédnost,
s niz sva rozhodnuti zaklada jen na vykladu snud, ale pravé nedostatek lasky.
Kralovna Kosomak ho obvifiuje, Ze ,ukradl tuto zemi, jejiz krev protéka mymi zilami,

ne z lasky k nasemu lidu, ale z chamtivosti.“”

* Ibid., s. 119
® Ibid., s. 120.
° Ibid., s. 121.
" CIXOUS, H. L Histoire terrible, mais inachevée de Norodom Sihanouk, rois du Cambodge. Pafiz:
Théatre du Soleil, 1987. s. 54.
® |bid., s. 228.
% |bid., s. 228-229.
" bid., s. 152.
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| ve Straslivé, ale nedokoncené historii se vraceji mrtvi, podobné jako
Gandhiho manzelka Kasturbai. PfFijit zpét musi po Mosté lasky, a proto se nemohou
vratit vSichni. ,[...] mdj manzel, ktery mé zradil a zapomnél na mé& ubohou, nikdy,

nikdy to nemohla pro ngj udélat,“"*

vysvétluje Madame Lamné limity pfivolavacich
schopnosti Khieu Samnol. Nakonec se ale vrati skoro vSechny postavy hry - i
pohlavar Rudych Khmert Hu Jun. V posledni scéné Velkého exilu dokonce mrtvi

prevazuji nad zivymi.

Laska a nenavist vymezuji také vztah Matky a obzalovanych X1 a X2 ve
Vérolomném meésté. Laska k détem se stavi proti ,lasce® k penézim, jez vSak
nemuUze byt skuteCnou laskou, protoZze nevaha obétovat cokoli nebo kohokoli pro
vlastni prospéch. ,Jak je nenavist nakazliva,” fika X2"2. Tento konflikt jde mnohem
dal. Vérolomné mésto je symbolem svéta bez lasky. V prvni scéné, kdy Matka
pfichazi do Mésta mrtvych za svymi zavrazdénymi syny, popisuje vladce meésta
Krale, ktery je jeho ztélesnénim a reprezentantem. V popisu se jako cézura objevuje

chlad v nejriizngjsich slovnich tvarech (froidi, froid, refroidi)’.

Nejvyraznéji se povaha mésta ukazuje v promluvé Kralovny k manzelovi, kdyz

ho chce pfimét, aby se vzpamatoval a zménil:

,Chci mluvit o té nemoci, ktera fadi v Palaci, na Dvorfe, v NejvysSich
radach. O atrofii nervu, které vedou do srdce. Uz nic neciti, ty osoby, nemaji
uz obrazy ve své obrazivosti. Soucit se snazil vrhnout jim pred oci ty
nejstrasnéjsi Ciny, které se pachaji v této chvili i pod nasimi bohatymi okny,
nemaji ani slzu. Vykuchali jim organy? Je uprostfed jejich hrudi prazdna
dutina? Silny pach nenavisti, ktery vane méstem a stoupa jim do tvafi, by je
meél vyburcovat, kdyz ne dojmout. Ale bez Cichu, bez ucha, bez oka, bez nosu
zapomnéli, ze jsou smrtelni, volitelni, rozdrtitelni, polapitelni?
Nenavidénihodni. Co je tfeba udélat, aby se vzbudili? A vy? Nechate své
slepce hnat se do propasti? Nic nefekne$§? A lidé maji hrizu z téch nestvlr

v Palaci a ztéch Iharfh. To lidé Fikaji, ja vim, nedélaji to naschval. Kdyz

71 f
Ibid., s. 123.
2 CIXOUS, H. La Ville parjure ou Le Réveil des Erynies. Pafiz: Théatre du Soleil, 1994. s. 113.
” Ibid., s. 13.
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fikavali: bratr, muj bratr, bratrstvi, moje sestra, byli upfimni. A kam se nyni

podéla ta slova? Usta jsou prazdna, stejné jako srdce, stejné jako hlavy.“"

Ztrata emoci a citll, které povazujeme za charakteristické pro ¢lovéka, pfinesla
zkazu méstu i Krali. ,Protoze ti fikam, jestli okamzité nevratiS do obéhu slzy, cit, to,
co nazyvame dusi, a touhu a pozehnana slova, tak jsme ztraceni’,“ apelovala marné
Kralovna. Kral ji nevyslechl a tim na sebe pfivolal prohru ve volbach a revoluci, ktera

vynesla do ¢ela mésta Forzzu.

V takové spoleCnosti prestavaji lidé byt lidmi. ,Jsme pro né mouchami v Case

“® hovofi v Gase

Miru, v Case Valky jsme munici, nikdy nejsme bytostmi,
pfedvolebniho boje Abel. Podobna situace nastala v Indii pfed vyhlaSenim
nezavislosti v boji o odtrzeni muslimského Pakistanu. ,Cesta Clovéka je zatarasena

«l7 ‘I:

chramy a meSitami, ika Haridasi. Podobné rozdéleni pfijima medvédar Bahadur.”®

X1 a X2 nevyhovi MatCinu pozadavku a pozdéji uz jen zboznému pfani a
neomluvi se, protoZe jsou skutec¢né presvédCeni, Ze nemaji za co. Nepfiznaji svou
vinu, nebot ji neciti. Zajdou dokonce tak daleko, Ze pfisahaji, Ze by stejnou krev
podali i svym détem. Vinu svaluji na stat, na instituce, které jim nezabranily. Nemaji
svédomi. V zrcadle, které Noc nastavi X1, lékaf nevidi nic jiného, nez odraz
prichazejici Matky. Nenahlédne do svého nitra. ,Prazdné, prazdne, prazdné! To je
strasné! To je Zalostné! Ani chlad, ani teplo, ani mySlenka, ani vzpominka, ani

vpravo, ani vlevo. Srdce je mumifikované,” konstatuje Matka.”

| Matka dostane Sanci shledat se se svymi mrtvymi syny. Daniel a Benjamin se
vrati ve Ctvrté scéné, kdyz matka spi, vypravi publiku svij pfibéh a dozaduji se
odplaty. | oni se vraci kvuli lasce. ,Jesté Ziju, jeSté chci, chci zlistat s maminkou, jeji
srdce je mym pribytkem.”®® Cixous setkani zasazuje na pomezi snu, takZe neni
jasné, ,zda jsou soucasti vize vyCarované jejimi sny, nebo duchy navstévujicimi ji.

Emocionalni ucinek téchto scén je ohromny, kdyz dva mali chlapci pfistoupi ke své

" Ibid., s. 79 — 80.
® Ibid., s. 81.
® Ibid., s. 142.
" Cixous, L‘ndiade, s. 182.
"8 Viz citace k poznamce 54.
 Cixous, La Ville parjure. s. 190.
% Ibid., s. 47.
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matce a jsou tichymi svédky jejiho vyCerpani, poskytuji tak obecenstvu hmatatelnou
pfipominku tragického katalyzatoru Matc€ina hledani spravedinosti. | kdyz text Cixous
obsahuje pro tyto scény dialog, Mnouchkine je inscenovala jako némé, nasvicené
reflektory, coz je €ini pronikavéjSim kontrastem k verbalni hustoté predchazejicich

scén.“®!

Proti muzskému méstu, v némz zije jako zajatkyné svého manzelstvi Kralovna,
stoji zeny — Matka, Noc, Aischylos hrany Zenou, Erinye i profesorka Lion. Noc je
,matkou, ktera miluje navzdory v8emu,“® jak fika lékafi X1. Matkou, ktera ,ukondéuje

“83 ji nazyva Aischylos pfi jejim prvnim pFichodu. Zeny jsou stale

neukoncitelné,
schopny milovat a odpoustét a hlavné si uvédomuji dulezitost duse, jiz tak vystizné
popsala Kralovna. Matka odmita pomstu a Zada jen to jediné slovicko ,pardon®. ,Nic
neni laska,“ stéZuje si Lion poté, co ji jeji kolegove vyloucili, kdyz chtéla fict pravdu o
zlo€inu X1 a X2. Kdyz za ni pfijde nyni jiz byvaly kolega Brulard, pfijme ho i pfes to,

Ze on podepsal.

V posmrtném Epilogu se Choér vyznava zemi, ,drahému prekrasnému
pomeranci®, Zze ,véera jsem t& nemiloval, dnes t& zbozfuiji‘. ,Laska ke spravedinosti

nas stala Zemi," objasnuje Chor.

O lasce hovofi po uchvaceni moci i Forzza. Narod nazyva svym milackem,
jenz muze ,poditat se svym vérnym snoubencem“.®®> Jeho laska chce ale viastnit a
fidit. ,Vim, co chces§, starodavna raso. (...) Chce$ muze, ktery t& miluje zarlivé a ktery
respektuje manzelskou postel.“®® Narod je v8ak tfeba vycistit, zbavit se
neprizpusobivych, ktefi zZiji na hibitové. “Protoze preci jen nezmeskam pfilezitost pro
dobrou &istku, zna$ mé trochu?“®” PFivita Forzza odmitnuti své nabidky na usmifeni

od obyvatel hrbitova.

V apokalyptické vizi Bubny na hrazi se Cixous ubira jinym smérem a laska v ni

nehraje tak vyraznou roli. Postavy se nedéli na dva tabory odliSujici se pfistupem ke

8 Dobson, H. C. and the Theatre. s. 110-111.
% Cixous, La Ville parjure. s. 185.
% bid., s. 30.
% Pomeran¢ se jako metafora objevuje v dile Cixous velmi &asto. Misto svého narozeni ob¢as
Esfepisuje jako Oran-je, coZ se Cte stejné jako orange.

Cixous, La Ville parjure. s. 204.
*® Ibid., s. 207 — 208.
*" Ibid., s. 205.
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svétu tak vyrazné. Katastrofa nakonec smete vSechny, zkazu celému svétu
pfedznamenava jiz uvodni sen véstce. Podil na ni maji téméf vSichni. Nejvétsi vSak
nese ,kapitalista® Pan Chun, ktery pro zisk vykaci stromy, jez by tvofily pfirozenou
prekazku potopé. Vyjimkou je Tuan, jez uz na zaCatku odejde z Mésta k bubenikim.
Pravé ona se pak postavi msté Wanga Pcho, ktery chce Mésto nechat zaplavit. Tuan
se jej snazi pohnout pfibuzenskou laskou, ale neuspéje. ,Chce$ zabit otce pro otce!

Tomu zabranim,“®®

jsou jeji posledni slova pfed smrti. Jsou ozvénou Gandhiho
politiky nenasili. Neustaly kolobéh nasili a msty by vedl jediné ke zkaze celého svéta,

k niz také ve hfe vede.

Osvobozujici smich

Zeny nejsou v t&chto hrach, s vyjimkou Matky, hlavnimi postavami. Stoji spise
na okraji, coz je dano jednak jejich historickych postavenim, potazmo jejich roli v
realné historii, jez byla jejich pfedlohou. Postaveni mimo hlavni déni jim vSak
umoznuje stat se komentatorkami déje, coz je hlavni ulohou Haridasi v Indiadé.
Podobnou funkci ma Aischylos ve Vérolomném mésté, kde je ovSem situace
komplikovana tim, Zze se Zenou stal az béhem inscenace. V textu nic nenaznacuje, ze
je zenou. Zeny sleduji d&j z vn&jku a mohou si povsimnout i téch aspektl, které
tvarci déjin nevnimaji, protoze jsou pfili§ zaneprazdnéni tvofenim. Zarover nemaji na
déni osobni zajem, kromé toho, Ze budou muset v nové stvofené skuteCnosti Zit.
Nejsou tvarkynémi déjin. Proto mohou hovofit oteviené a kriticky. Na okraj
spoleCnosti se stavi i Matka ve Vérolomném meésté, kdyz opousti ,prokleté mésto®,
aby se mu postavila z vnéjSku. ,Mohu se, mimo tvé zdi, stat rebelskou trumpetou se

zvuky nepfijatelnymi pro usi vik(.“®

Zeny jsou také komickymi postavami, protoZze maji schopnost se smat. ,Ach,
moje svata milovana, zboznuji vas. PfiSla jste az sem. Jak se mate? Ach!
Rozesmavate mé,“ vita Khieu Samnol zesnulou kralovnu Kosomak, jiz pfivolala
a jeji pfitelkyné Mom Savay pomahaji Madame Lamné a Khieu Samnol ziskat ryzi.
Scéna je pojata jako klauniada, kdy se zbylé tfi snazi vysvétlit Madame Lamné plan

na obalamuténi Cifiana. Smich &tvefici, ktera pochazi z nejriznéjsich spoledenskych

8 CIXOUS, H. Tambours sur la digue sous forme de piece ancienne pour marionettes jouée par des
acteurs. Pariz: Théatre du Soleil, 1999. s. 74.
* Ibid., s. 14.
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i etnickych tfid, spojuje. Vietnamka, kralovna, kralova milenka a matka jednoho
z pohlavari Rudych Khmert dokazou prekonat své rozdily a vzajemné si pomahat.
,Legracni matka“ je také Aischylos na hrbitové, tituluji ji tak dva pravnici ve druhé

sScéneé.

Druha ¢ast druhé epochy Strasné, ale nedokoncené historie je smichu prosta.
Zivotni podminky KambodZzand, jez hromadné& umiraji v pracovnich taborech
okradeni o své blizké, ani Sihanuka a jeho manzelky uvéznénych v kralovském
palaci v opusténém Phnompenhu bez moznosti spatfit vlastni déti a vnuky nejsou
veselé. Jako zablesk slunce proto zazafi scéna s duchem Sihanukova otce
Suramaritem, jenz tak spéchal, aby synovi a snase oznamil velkou novinku, ze ani
nemél Cas dojit si na zachod. ,VyCurat se! Omluvte mé, Vase Veli€enstvo! Je to tak

dlouho, co jsem se nezasmala®,* otfasa se ,$ilenym smichem® Princezna.

V této souvislosti je tfeba zminit Gandhiho, ktery, a¢ pohlavim muz, e

vesely“. ,Kolem né&j se mnoho smé&jeme a snazime se neplakat,“®*

jak to popisuje
Cixous. Posledni replikou celé hry je oslava Gandhiho, pfi niz se zduraznuje jeho
smich. ,My, ktefi jsme zbytky jeho stoleti, stopy jeho krokd, rozveselme se meazi
slzami, protoze jsme vidéli smat se to nejlepsi z lidstvi. Vidéli jsme, Ze se nemozné
na nas usmivalo.“®> Judith Miller v Medusa and the Mother/Bear nevaha nazvat
Gandhiho ,pravym hrdinou“ eseje Smich meduzy, protoze je ,mimo pohlavi, matka i

milenec, dité a stafec*®®

. »Je ztélesnénim souhrnu v8ech matefskych metafor ze
Smichu Meduzy: umochovatel, Zivitel, osoba, jez se svobodné sméje a jejiz smich
osvobozuje.“** Miller Gandhiho spojuje s bengalskou poutnici Haridasi a medvédici
Moonou Baloo v alternativu ke svaté trojici, jez jako ,dominantni metafora matefstvi
predstavuje jako moznost feSeni zdanlivé nekoneéného konfliktu vSezahrnujici, ale

nedusici ,matefskou lasku“®.

% |bid., s. 367.
o Cixous, ,Si vous le permettez,...%, s. 16.
%2 Cixous, L‘Indiade, s. 200.
% Miller, Medusa and the Mother/Bear. s. 136.
% Ibid., s. 136.
% Ibid., s. 135.
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Vztahy fidici se laskou

Nejvice kritizovanym aspektem Zenského psani je Cixousino odmitani logiky.
Patriarchalni kulturou jsou zeny popisovany jako spiSe smyslové nez rozumové a
Cixous navrhuje, aby tuto svou vilastnost pfijaly a rozvijely. Jde ji zfejmé o
kartezianskou logiku ovladani pfirody ¢lovékem-muzem, ktery stoji na vrcholu a je
panem vSeho, dokonce i boha, kterému milostivé ponechal misto ve svété i navzdory

tomu, Ze logickou argumentaci tam nepatfi.

,Na jednu stranu mam rad penize, je to jen pfimocCary pocit, velmi jednoduchy,
rad vyhravam, rad citim svuj majetek narlstat az k rozkosi. Ob&as se roznitim az ke
vzteku. Citim se nadfazeny nad své okoli, a tak kdyz se naskytne pfrilezitost,
instinktivné po ni sko&im. Chapete? Je to pfiroda, pani. Je to prehistoricky les,*®

vysvétluje svuj Zivot X1 Matce.

Logikou odliSnou od tezi René Deéscartesa a Thomase Hobbese se fidi
Sihanuk i Gandhi. Ani jeden z nich se neciti byt nadfazenym, naopak oba jsou
soucasti své zemé az tak hluboce, Zze je mohou ztélesnovat. Indicky viadce proslul
radikalné novou politikou satyagraha, jez se zcela vymyka tradi¢ni politické logice.
Cixous ho necha zajit az tak daleko, Zze zachranu zid( v Evropé nachazi v ,Zidovi
plném predstavivosti a odvahy rovném vasSemu Davidovi“. Ten by ,shromazdil
tfresouci se lid“. ,ProtoZe je pan Hitler mimoradné Spatny, je viedem na srdci svéta, je
tfeba gesta stejn& mimoradného a jedineéného v dé&jinach, jako je pan Hitler. Zidé
jsou toho schopni. VSichni odejdou za timto némeckym MojziSem, muzi, Zzeny, déti,
starci, az k utesu. (...) Tam, na okraji utesu, vSichni lidé zafikaji Jehovu a se jménem

boZim na rtech se spoleéné vrhnou do more.”’™

Jeho pfitel z Jizni Afriky a némecky zid Hermann Kallenbach mu odporuje
logicky — pokud Hitler chce, aby zidé zemfreli, pfeci se nevzda poté, co vSichni
zemrou. ,Hitler podékuje mofi a bude pokracovat. Spolkne Belgii, Francii a stane
pred Anglii,“ oponuje mu Kallenbach. ,Pak puGjdou k utesu Angli¢ané,” odvéti
Gandhi.”

% Cixous, La Ville parjure. s. 187.
" Cixous, LIndiade. s. 45.
* Ibid., s. 46.
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Gandhi se domniva, ze po takovém ¢&inu zidl ,by se cely svét roztfasl citem.”
LA vidéli byste zimu vasi beznad&je preménit se jednim razem v jaro nad&je.“®
Gandhi argumentuje poetickym obrazem zkazy narodu a emocemi, které by to
vzbudilo v celém svété. Emoce ale v politice nehraji velkou roli, pokud nejsou pouZzity
k pfesvédCovani. Hitlerova touha ovladnout Evropu a nastolit nad ni vladu Treti FiSe
némeckého naroda by mohla z Gandhiho feSeni jen profitovat. ,Hitler je Clovék.
VSichni lidé mohou byt zachranéni. Mél byste se modlit za pana Hitlera,

Hermanne'® “ apeluje Gandhi na lasku ke véem lidem.

Gandhiho pfistup k politice se muze zdat blaznivym. ,Je to blazen, ten Silenec.
Mistokral ho sni,“ povzdychne si Haridasi poté, co Gandhi vyzve Mistokrale, aby

okamzité opustil Indii.

,Dokonce i Gandhiho ideal univerzalni lasky selhava a neni uplné
presvéddivy, kdyZ je testovan skutednostmi nedlvéry a chamtivosti.“*** Cixous
ukazuje slabiny politiky nenasili v pfibéhu vesniCana Radzkumara. Ten pozada
Gandhiho o pomoc ve sporu s nenasytnym sousedem. Gandhi ho nékolikrat odbude,
protoZze se musi postarat o chod dé&jin. Radzkumar ale nemuze dale Cekat, kdyz jeho
soused uzurpuje jeho domov i rodinu. Zabije mu proto syna. RadZzkumar neudéla
posledni krok, ktery Gandhi doporuCuje sousedim stejné chamtivého Hitlera, a

neobétuje veSkery svlj majetek a nejblizSi. Nenasili neni odpovédi v kazdé situaci.

Podobnou logiku pfi vladnuti uplathuje také Sihanuk. Ve Strasné, ale
nedokoncené historii predstavuje celou zemi a jeji lid, ktery ho miluje. Pfed
planovanym odletem do Moskvy, kde chce pfesvédCit tamni komunisty, aby zakroCili
proti expanzi Vietkongu na uzemi Kambodze, odhaluje svou taktiku. ,Vysvétlim jim,
Zze Sihanuk je jejich nejlepSi pritel, Ze je v jejich zajmu, aby neoslabili mdj rezim.
Budu logicky a pateticky.“**? Jeho nejvétsi omylem je patrné spojeni s Rudymi

Khmery. Sihanuk neni komunista, ale ,obdivuje genialniho pfedsedu obdivuhodné

% |bid., s. 46.

19 1hid., s. 47.

191 Miller, Medusa and the Mother/Bear. s. 133.

102 Cixous, L Histoire terrible, mais inachevée. s. 106.
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Ciny“ Cou En-laje. ,Obdivuji ho a miluji ho. Jako miluji a jako obdivuiji slavnou Marii

Callas'® “ kterou si ale také neptivede domd.

Kambodzsti komunisté mu v Pekingu slibi, Ze nechaji rozhodnuti o budouci
podobé statu na ném, a Sihanuk jim véFi. Poselstvi Rudych Khmerd mu ovSem
pfinesl Khieu Samphan, ktery byl ministrem jeho vlady a pak zmizel a rozsifil famu,

Ze jej zabil Sihanukuv rezim.

Vztahy Sihanuka k jeho okoli fidi pouze laska. Nad zradou svych velvyslancu,
ktefi presli k novému vedeni, jez ho svrhlo, Sihanuk povzdechne: ,myslel jsem, Ze
mé& milovali'®. Pfesto se jeho laska muze jevit pfedevéim jako egoismus, kdyz
Kambodza je pro né& synonymem sebe samého. ,Princ je velmi milovany, ale pouze
lidem. Je tak milovany, Ze si mysli, ze ho miluje cely svét. [...] A on, Princ, koho
miluje on? Pfedné nemiluje nikoho. A potom nikoho neposloucha. U jidla pofad mluvi
a nikdy vas neposloucha. Mysli si, Ze protoZe jim po jeho boku, jsem spokojeny, %

stéZuje si velvyslanec v Pafizi.

Rovnéz Cou En-laj vztah se Sihanukem zaklada na pratelstvi, poji je ,potéseni

pratelského spojenectvi‘’®®. Cinsky premiér se proto rozéili, kdyZ zjisti, ze

kambodzsky velvyslanec v Pekingu pfesel na stranu nového vedeni. ,Myslel jsem, Ze

nasloucham pfiteli Sihanuka. SlySite? Jaké neuvéfitelné tloustky mize dosahnout

lidska kuze. Drzi se pfede mnou pfeménény ve slimaka a zcela beze studu!“'®’

Pratelstvi vS8ak nemulze pfemoci politiku. ,Mam rad Sihanuka, nemam rad Pol Pota.

Ale my, kdo jsme strazci nasich vlasti, musime bez soucitu k nasim vlastnim srdcim

«108

navazovat a rozvazovat nezbytna spojenectvi,“" odhaluje Sihanukovi skute¢nost.

Ve Vérolomném meésté zada Matka pouze omluvu téch, kdo zabili jeji déti.

Kdyz vS§ak X1 a X2 odmitnou, rozhodnou se Zeny pfinést dlikazy a svédectvi kolegl

«109

lékar. ,Protoze davas prednost boji pfed utéchou, vysvétluje Chér. Matka

pozaduje Spravedinost, nejde ji o uplatnéni zakonu v ramci prava. Odchodem

193 |pid., s. 203.
%4 1bid., s. 171.
1% |pid., s. 107.
1% 1bid., s. 162.
97 pid., s. 161.
198 |pid., s. 308.

199 Cixous, La Ville parjure. s. 136.
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z Vérolomného mésta popfrela i jeho logiku a vytvafi si vlastni. Oproti tomu Forzza je
pragmatikem moci. ,UzZ pét tisic let je to porad stejné. Co chce lid? Hlavy... oslavy.
Chci fict slavnosti a rany holi.“*'° Jeho motivaci je moc a vlada nad ostatnimi,

podoba se v tom X1 a X2.

Odmitani logiky usti v odmitani teoretického diskursu spoleCenskych véd.
Snaha o emancipaci zeny a jejiho hlasu vede Cixous k tvrzeni, Ze teoreticky diskurs
neni pro zenu pfirozeny. ,[...] teoreticky diskurs zlUstava nakonec diskursem
produkovanym muzi a vypUjéenym od muzl, z néhoZz se Zeny netési, i kdyz se
mohou citit bezpeéné diky tomu, Ze ho jsou schopny ovladnout.“*** Cixous sice
neuznava identitu pfidélenou Zzenam muzi, v tomto ohledu se s nimi vSak shoduje.
Proti konstruktu Zeny z muzského pohledu stavi jiny konstrukt, ktery je ve svém
zevSeobecnéni Zeny a jeji esence stejné nebezpecny. Pfiznava zenam schopnost
teoreticky diskurs pochopit a pracovat s nim, odmita vSak, ze by byl pfirozeny pro

jejich podstatu.

Ke stejnému zavéru dospéla belgicka feministka Luce Irigaray, jez byva
fazena k Cixous spolu s Julii Kristevou. Spoleénym pro vSechny ftfi je vychodisko
v lacanovské psychoanalyze. Irigaray dlouho pracovala jako psychoanalytiCka a jeji
zkuSenosti ,ji umoznily naslouchat skute¢né podstaté Zenské feci. V eseji Ce sexe
qui n'est pas un vysvétluje, Zze fe€¢ Zen ,vychazi ve vSech smérech,” aniz by
,<odhalovala koherenci jediného smyslu®. Jejich slova si protifeCi, jsou ,trochu
blazniva pro logiku rozumu, nelogicka, pokud jim chceme rozumét na zakladé kodu

muzského logu®.**?

Cixous je pfitom mnohem uznavanéjSi teoretiCkou nez prozaiCkou Ci
dramatiCkou uz proto, ze jeji texty jsou kvuli jejimu specifickému zpUsobu psani
zalozeném na hie s jazykem takika neprelozitelné do jinych jazykd. Od 60. let 20.
stoleti ucila na nékolika zejména francouzskych univerzitach, od roku 2008 pulsobi
jako profesorka na Cornellové univerzité ve Spojenych statech. Cixous se angazuje
na poli, které sama neuznava jako pole vhodné pro zeny. Apelem na odmitnuti logiky

a teorie uzavira zenam branu, o jejiz otevieni bojovaly stovky let. Striktnim

"9 bid., s. 174.
1 Citovano v CREMONESE, L. Le Dialectique du masculin et du féminin dans l'oeuvre d’Hélene
Cixous. Fasano: Schena, 1997. s. 31.
2 |bid., s. 31.
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vyfazenim jednoho ztypd promluvy zrejstfiku Zen, navic znovu zavadi tolik

odmitanou dichotomii a omezeni ve vyrazu.
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Exil

Exilova studia

Exil se vine evropskou literaturou jako Cervena nit uz od Ovidia a Seneky.
Podle jednoho z ustfednich teoretik(l exilu Paula Taboriho v8ak ,je politicky exil jisté
star§iho data neZ zaznamenana historie*'*3. Kliovym je exil i pro tvorbu Cixous a to
jak teoretickou, tak literarni. Jiz v dizertaci L'Exil de James Joyce ou I'Art du
remplacement se zabyvala dobrovolnym odchodem do exilu irského spisovatele
Jamese Joyce. Cixous Vv rozhovoru s Frangoise van Rossum-Guyon po vydani
prozaického textu Manne aux Mandelstams aux Mandelas pfiznala, ze v jejich
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textech byl ,exil vepsan v hloubce odevzdy“ . ,[...] chtéla bych, aby tento exil, ktery

obecné& umléuje, nechava vyhasnout hlas, piinasi udychanost, vytvoril opak.“**

Studium exilového psani Ci exilu jako literarniho tématu je v poslednich
desetiletich na vzestupu. V SirSim filozofickém hledisku je exil pojiman jako zakladni
rys lidské existence po vyhnani Adama a Evy z rgje. Timto exilem se zabyvali jiz
Plotinos a gnostikové. Stefan Rossbach vtextu On the Metaphysics of Exile
srovnava rozmach exilové tématiky ve 20. stoleti a v pozdni antice. ,Vék exilu” je
podle néj ,zapfi¢inén a tvarovan vzestupem, expanzi, upadkem a také kolapsem
Fisi.“!% Risi, ktera se rozpadala tehdy, bylo fimské impérium, v souéasnosti upada
vliv Spojenych statl. Tyto fiSe nazyva Rossbach ekumenickymi, jejich hlavnim

znakem je neomezenost jejich sféry vlivu, ktera pusobi na cely (znamy) svét.

Definovat exil, rozdélit jej do rdznych kategorii a ty dokonce utfidit do tabulek a
grafl se pokousi Michael Bdss v textu Theorising Exile vydaném v roce 2005. Timto
textem se budeme hloubéji zabyvat, protoZze Bodss jednak cituje pojeti exilu u
nejvyznamnéjSich teoretik(l, ktefi se jim zabyvali, a v historickém prehledu, jenz
kon€i svymi vlastnimi nakresy, také ukazuje, jak se pojem exilu rozSifil a jakou

proménou prosel od Ovidiovych elegii psanych od Cerného mote.

13 Citovano v MCCLENNEN, Sophia A. The Dialectics of Exile. West Lafayette, Indiana: Purdue

University Press, 2008. s. 65. Taboriho vlivna kniha The Anatomy of Exile: A Semantic and Historical

Study vysla jiz v roce 1972.

4 Rossum-Guyon. A propos de Manne.s. 215.

% |bid., s. 215.

1 ROSSBACH, S. On the Metaphysics of Exile, s. 78. In Eds. BULLOCK, M., PAIK, P. Aftermath:

Exile, Migration and Diaspora Reconsidered. New Jersey: Rutgers University Press, 2008. s. 244.
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Bdss jiz na zaCatku upozoriuje, Ze ,nedava pfili§ smysl pojednavat o exilu
vyluéné z hlediska dichotomie mezi Uzemnim ,doma‘ a ,v cizin&“'*’. Zdirazriuje také,
Ze ,je tfeba uznat historiCnost konceptu, aby bylo mozno pochopit jeho promény a

“118 \/tomto ohledu dava zapravdu snad nejcitovangjsi eseji

mistni vyznamy
pojednavajici o exilu z pera Edwarda Saida, jehoz jiné praci o orientalismu s jesté
vétsim vlivem bude vénovan prostor v dalSi kapitole. Said prosazuje exil jako
,-nenapravitelné sekularni a nesnesitelné historicky®. Snazi se tim docilit toho, aby byl
dany exil naroda nebo etnika vzdycky pojiman pfisné v historickém kontextu, ktery

k nému vedl.

Latinské slovo exilium znamenalo doslova ,vné odtud®, ,vné tohoto mista“'*® a

exil byl ze své podstaty trestem, nebot’ &lovék vyhnany do exilu ode$el z Rima, ktery
mu zaru€oval ochranu, mezi barbary do neznama. V prabéhu ¢asu se ale pojem exilu
vyrazné rozsifil. Podle Taboriho je tak exil ,univerzalnim socialnim, politickym,
skute¢né i biologickym fenoménem® a ,dllezité je, zda se exulant za exulanta

“120 " Exulant je osoba donucena opustit svou rodnou zem — a&koli sily, které

povazuje
ji poslaly pry¢, mohou byt politické, ekonomické nebo Cisté psychologické. Zasadni
rozdil nepfedstavuje, zda je vypovézena za pouziti fyzické sily, nebo zda ucinila

rozhodnuti bez takového pfimého tlaku.“**

Bdss pak nabizi vlastni definici, ktera dokaze obsahnout snad jakykoli stav
Clovéka. ,Exil se tyka statutu i zkuSenosti jednotlivce a kolektivu, ktefi proti své vuli
nebo ze své vlastni vile jsou predmétem vylou€eni, vypovézeni, premisténi,
odtrzeni, vyvrzeni na okraj, odstéhovani a odcizeni z politickych, nabozenskych,

kulturnich, sexualnich a ekonomickych dtivod(.“*?2

Nabizi také radu kategorii exilu, z nichz se zaméfime na dvé, které se nejvice
odklanéji od puvodniho vyznamu exilu jako trestu vyhnani. Jde o symbolicky exil a

vnitini exil. Vnitfni exil podle Bossovy definice zaziva ,obyvatel nebo skupina

7 BOSS, M. Theorising Exile. s. 16. In Eds. BOSS, M., NORDIN, |., OLINDER, B. Re-Mapping Exile.
Aarhus: Aarhus University Press, 2005. s. 256.
1% 1pid., s. 16.
9 LINHARTOVA, V. Za ontologii exilu. s. 155. In Eds. VACIK, M., LUDVIKOVA, L. Literatura, vézeni,
exil. Sbornik prispévku z konference ,Literatura ve vézeni a exilu — vézeni a exil v literature”. Praha:
Nadace Readers International a Ceské centrum Mezinarodniho PEN klubu, 1997. s. 221.
120 Bdss, Theorising Exile. s. 18.
“!pid., s. 18.
22 bid., s. 19.
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obyvatel trpici politickou, socialni a kulturni represi, marginalizaci nebo vylou¢enim,
ale ktefi nebyli schopni nebo nechtéli opustit svou komunitu ¢i zemi“. Symbolicky exil
se pak tyka ,jedincu, ktefi své zivoty chapou — nebo jejichz Zivotni okolnosti mohou
byt pochopeny — s odkazem na nabozenské, filozofické nebo estetické pojmy a
predstavy exilu“'?. Do této kategorie Boss zahrnuje napfiklad stfedovéké feholni

poutniky nebo umélce moderny a avantgardy.

Vnitfni a symbolicky exil jsou tak vlastné protikladem k antickému chapani
exilu, nebot osoby, na néz se vztahuje, nebyly donuceny ze své zemé odejit. Na
rozdil od emigrantu, ktefi odesli dobrovolné do jiného statu z ekonomickych &i jinych
dlvodud, svou vlast neopustily ani ze své vlastni vile a naopak v ni dobrovolné
zustavaji, at uz jsou jejich pohnutky jakékoli. Zajimavou je zminka o estetické kvalité
exilu. Pro Neila Sammelse, jednoho z editord knihy Irish Writing: Exile and
Subversion z roku 1991, kterého Bdss také cituje, je exil ,metaforou antikolonialni
podvratné c¢innosti v riznych formach napfiklad politické, kulturni nebo literarni.”
~Jinymi slovy ma estetické dimenze a midzeme ho citit nebo vyjadfit jako vnitfni exil
vzhledem k odcizeni a podvraceni hegemonnich diskurs( identity.“*** Pravé
s estetickou kvalitou pfipisovanou exilu Said polemizuje nejsilngji, kdyz estetické
ztvarnéni exilu obvifiuje ze zbanalizovani v naprosté vétSiné tézkych a tragickych

udélu napriklad Palestincd, Haitanu ¢i Kambodzanu.

RozSifeni pojmu exil a jeho moderni pojeti Boss vysvétluje ,biografickymi a
socialné-historickymi zkuSenostmi devatenactého stoleti a rozSifenym vnimanim
ztraty tradice a ,domova‘ ve stoleti nasledujicim“.**® Paradoxné je $ir§i vyuZiti exilu a
snaha definovat celou lidskou existenci v kontextu exilu podle Bdsse nostalgii po
ztraceném raji. ,Zkusenosti fyzického vyhnani a odsunu, ztrata kulturnich kofenu a
pocit ontologické nejistoty vyvolaly nostalgii, napfiklad touhu po ,domové‘’ a
,minulosti‘, tedy po poc€atcich, pokraCovani a soudrznosti.“ Podobnou ulohu hral exil,
jak jsme jiz vidéli, i v pozdni antice. V dnesSni dobé& na sebe exil bere fadu roli, mize

byt cestou, podvratnou c¢innosti, vylouc¢enim, politickym a socialnim odcizenim,

123 Opé citace ibid., s. 19.
24 1pid., s. 33.
125 Ipid., s. 35.
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stavem existencialniho bezdomovectvi a také, ,konecné, exil jako nezbytna pozice

umélce, at uz ziistavéiho obyvatele nebo exulanta“.*?®

S vnitfnim a symbolickym exilem souvisi také zména diskursu, v jejimz ramci
se exulanty v patriarchalni spole€nosti staly zeny, jez vétSinou netvofi minoritu, ale
dobrou polovinu populace, nebo €ernosi ve spolecnosti bilych €i kolonizované narody
v podruci kolonizatord. Feministickému pohledu na exil se vénuje Amy Kaminsky
v knize o latinskoamerickych spisovatelkach Reading the Body Politic. V kapitole The
Presence of Absence of Exile rysuje ,paralelu mezi roli Zen a exulantld ve

spole¢nosti* a zavadi pojem ,Zena-jako-absence“?’

LEXil je zvlastni formou
pfitomnosti-v-absenci, jejiz slozita hra domnélych protikladd oznacuje prolnuti
latinskoamerické a Zenské zkuSenosti, nejen protoze, ackoli jsou ob& podminky
povazovany za nenormalni, se exil i zenstvi vyskytuji se zarazejici frekvenci, ¢asto
na stejném misté. Jako spisovatelé byli Zeny i exulanti ¢asto zneviditelnéni, i kdyz
rdznymi zpusoby.“'?® Kaminsky pi§e o latinskoamerickych spisovatelkach, jejichz
pozice je proti Evropankam komplikovanéjSi v tom, Ze zaroven pochazeji z byvalych
Spanélskych Ci portugalskych kolonii a jejich Zivotni zkuSenost je tedy ovlivnéna i
postkolonialismem. Zeny spisovatelky v8ak musi podle Kaminsky &elit jesté dalsi
komplikaci kvuli identité pfipsané jim patriarchalni spole¢nosti. Kaminsky ji oznacuje
jako ,tropus pozemské matky“. ,| kdyZz se mysSlenka spisovatelek stane uvéfitelnou a
prfesvédCivou, moznosti pfemyslet o nich jako o exilovych spisovatelkach brani

spojovani zen s ,domovem".“'#

Vzhledem k tomu, ze Kaminsky polozila rovnitko mezi exil a byti Zenou, mize
konstatovat, Ze ,pro muzZe je zkuSenost exilu zkuSenosti feminizace, protoze

podminky exulanta a podminky Zen v patriarchalni spole¢nosti jsou podobné*.**°

Exilové psani Kaminsky pojmenovava jako ,diskurs touhy, touhy nabrat sily,
spravit a vratit se®. Emigraci ztraci exulant ¢as své vlasti, ktery poplyne bez néj a

jehoz se jiz nikdy nebude moci zmocnit. ,0dchod do absence exilu obsahuje a

% 1pid., s. 40.
12 KAMINSKY, A. Reading the Body Politic. Minneapolis: University of Minnesota Press, 1993. s. 27.
% pid., s. 29.
% pid., s. 29.
% bid., s. 36.
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péstuje vuli k navratu do pritomnosti. Cilem psani exulanta je vyhrat zpatky zem,

vytouZzenym cilem je to jediné misto, kde uz byt nemuze.“*!

Pro tuto kapitolu je dulezité i dalSi pozorovani Kaminsky, a to pozornost, jiz se
spisovatelim v exilu dostava nejen vjejich nové domoving, ale v nékterych
pfipadech i celosvétove. ,Jejich psani je ve vysledku pro mezinarodni vefejnost jak
pfistupné tak exotické, pfijima mezinarodni formy ve sluzbach specifického pfibéhu,

kultury a tradice.**?

Gerry Smyth, opét citovany Bossem, v knize The Novel and the Nation vydané
vroce 1997 povazuje exil za ,pokus uniknout limitaci kolonialismu/kolonialniho
dédictvi a zplUsobu, jakym byli pfinuceni vytvofit svét v pojmech rigidné definovanych

a protikladnych kategorii“.**

Exil se tak stal vSudypfitomnym a konstitutivnim prvkem nejen literarni teorie,
ale (opét) i filozofie. Jak ovSem poznamenal Zygmunt Bauman, pokud jsou vSichni
cizinci, pak jim neni nikdo. ,Odstranéni zvlastnosti, exilu a odcizeni je, pfinejmensim

v teorii, spojeno s jejich povy$enim na Groveri univerzalniho lidského stavu.“*3*

Troji exil Cixous

Kromé jejiho literarniho dila zasahl exil i do osobniho zZivota Cixous. Narodila
se v alzirském Oranu v dobé&, kdy bylo Alzirsko francouzskou kolonii. Jeji rodi¢e byl
Z2idé a béhem druhé svétové valky bylo proto rodiné odebrano francouzské
obCanstvi. Z Alzirska odeSla po své svatbé v roce 1955, jen rok po zaCatku povstani
a guerillové valky Alzifana proti francouzské nadvladé. Ve Francii zahajila své
studium, které vyvrcholilo doktoratem, Cixous se stala profesorkou na Université de

Paris VIIl — Vincenne.

Laura Cremonese zaradila na konec své knihy o prvnich dilech Cixous
Dialectique du masculin et du feminin dans l'oeuvre d’Héléne Cixous i rozhovor
s autorkou, ktery pofidila béhem staze v Pafizi. Konstatuje, Zze si v jejich knihach
vSimla zaliby v Orientu, zejména v Alzirsku, Egypté a Stfedomofi. ,Je to otazka

puvodu,”“ odpovédeéla Cixous. ,V&Fim, Ze to neni ani tak otazka zaliby, jako spis fakt,

L 1bid., s. 29.
2 |hid., s. 33.
133 Bdss, Theorising Exile. s. 34.
13 Rossbach, On the metaphysics of Exile. s. 90.
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Ze jsem se narodila v Orientu. Ale mozna, Ze to citim tak silné proto, Zze jsem ze
Zapadu narozena na Vychodé. Mozna4, Ze je to také metafora. A mozna je to proto,
Ze jsem Zena, a Zena je ¢asto na Zapadé z Vychodu.“*®> Na zadost Cremonese pak

dovysvétli, Ze se Zena muze citit ve svété muzu jako orientalec.

Zenstvi a misto narozeni vSak nejsou jedinymi handicapy, které Cixous
pocituje. Jako dité se necitila byt Zenou, ale vyhosSténi ze spoleCnosti jejich
vrstevnikd a jejich rodin ji postihlo kvli faktu, Ze byla Zidovka. ,O néco pozdéji jsem
si zCistajasna fekla: ,Ale o to nejde, to je proto, ze jsem zena.* (...) A mlzu fict, ze
moje kazdodenni zkuSenost je zkuSenost stalé represe zen, ve vSech prostfedich,
institucionalnich, socialnich, kulturnich, ve vSech oblastech. Pro mé je to uplné... fad
tragédie, starovéky, ktery nekonCi. Déje se to v literatufe, déje se to vSude,
zevéeobecnélo to a je to porad nasilné a presné.“*® Cixous pokraduje tim, Ze vyvrati
pfesvédCeni Cremonese, Ze se situace zlepSila alespon v literatufe. Pravé
emancipace zen na poli literatury je hlavni vyzvou, kterou Cixous Zenam adresovala
ve svém manifestu Smich meduzy. Ecriture féminine je ve své podstaté mnohem

SirSim proudem, ktery v pojeti Cixous (paradoxné?) reprezentuji spiSe muzi.

Bylo by Ize pfidat i jeji sexualni orientaci, ta vSak nehraje v jeji tvorbé vlastni

identity tak rozsahlou roli.

Cixous se do Alzirska Casto vraci ve svych prézach, jeji prvni texty se
odehravaly na severu Afriky. Ani jedno z jejich dramat neni do Alzirska zasazeno, ffi

Z nich v8ak odpovidaiji jeji ,zalibé v Orientu®.

Z hlediska souCasného stavu badani o exilu zcela postaci, kdyz se Cixous
sama prohlasi za exulantku. Od Kambodzanu a Palestincl ji vSak odliSuje to, ze
nebyla nucena z Alzirska odejit, i kdyz b&éhem valky o nezavislost a po ni by asi jeji
postaveni jako ob&anky Francie nebylo jednoduché. Bezproblémové nebylo ani
postaveni Alzifanu, ktefi emigrovali do Francie po vyhlaSeni nezavislosti jejich viasti.
Cast znich bojovala na strané Francie a té&mto harki, jak se nazyvaji, hrozila
v Alzirsku smrt. Cixous je spiSe ekonomickou emigrantkou, jez odesla kvili lepSim

moznostem a kvalité vzdélani v metropolitni Francii. | kdyZz si sama stéZuje na

135 Cremonese, Dialectique du masculin et du féminin. s. 143-144,

138 |pid., s. 144-145.
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diskriminaci kvuli svému pohlavi, stala se univerzitni profesorkou, ktera vyucuje i na

zahranicnich Skolach, a jednou z pfednich teoretiCek feminismu.

Exilem a Alzirskem v dile Cixous se v eseji Algeriance, exile and Hélene
Cixous zabyva Lynn Penrod. Stanovuje si tezi, ze ,v ur€itém smyslu je Alzirsko
v psani Cixous vSude a nikde. A pravé onen koncept exilu ,z‘ je tim, ktery by bylo
t&zké v jejim pripadé dokazat.“*’ Penrod dale ukazuje, Ze pro Cixous je jisty pocit
vyhosténi, ktery zazivala od détstvi a z riznych davodu zaziva dodnes, prostorem
psani. Svou tezi doklada na jednom z prozaickych dél Cixous Réveries de la femme
sauvage, které se pfimo tyka Alzirska. ,Znovuobjeveni Ci zotaveni Alzirska je
dosaZeno skrze sérii volné spojenych ale tematicky navazujicich ,snéni‘.“**® Cixous
nikdy nepiSe o historické realité AlZirska a jejiho pobytu tam, ale vzdy se ke svym
vzpominkam dostava s pomoci jisté ,basnické licence’, ktera ji umozriuje alegorizovat
pocit malé divky, Zze do poustni zemé nepatfi. Exil pouziva jako metaforu. Penrod
v tomto smyslu upozorfiuje na urcité nebezpeci, kterému se tim vydava, a cituje opét

Saida. ,Je zvla§tné podmanivé premyslet o exilu, ale je stragné ho zazit.“***

Penrod se domniva, Ze pocit exulantstvi se u Cixous projevuje zejména a
symbolicky skrze jazyk. Rodina jejiho otce pfiSla do Alzirska z Maroka a mluvila
Spanélsky. Otec mluvil na svou dceru francouzsky, zacCal ji také ucit hebrejsky a
arabsky, ale studium Cixous preruSila po jeho smrti, kdyz ji bylo deset. Jejim
matefskym jazykem ,détskych fikanek” je némcina, kterou na ni mluvila matka a
babicka. ,Byt v jistém smyslu ,v exilu‘ z kazdého z téchto jazyku je v nékterém sméru

chapano jako zdroj kreativniho impulsu.“*4°

V prvni Casti této kapitoly jsem zminila, Ze se spisovatelim v exilu Casto
dostava vétSi pozornosti pravé proto, Zze odesli ze své zemé. Odchodem néktefi
v rodné zemi, kde by pro né byl Zivot zfejmé nejjednodussi. Navic se hali do aureoly
exotiky. Do pozice exulanta, at uz z jakéhokoli divodu, se pokousi néktefi badatelé

odsunout i nejvétSiho dramatika vSech dob Williama Shakespeara. Jane Kingsley-

3" PENROD, L. Algeriance, exile and Héléne Cixous. s. 136. College Literature 30, 2003, &. 1
Algeriad, s. 135-145.
“*%bid., s. 144.
9 bid., s. 144.
“bid., s. 139.
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Smith nabizi v Shakespare’s Drama of Exile hned nékolik hypotéz, které posilaji
alzbétinského dramatika do exilu. Mohl byt vykazan za pytlaceni nebo byt skrytym
katolikem, kterym hrozilo vypovézeni z anglikanské Anglie podle ediktl Alzbéty I.
Tim, Ze by byl Shakespeare sam exulant, by se posilila jeho role dramatika
vypovézenych a marginalizovanych. Exil by tak nebyl uml€enim tvlrce, ale inspiraci
pro tvorbu. V souladu s renesanc¢ni pfedstavou by si umélec vypsal své nové misto
ve svété, protoze by musel pfijmout novou identitu, kdyz byl o tu starou pfipraven.
Kingsley-Smith vSak tyto teorie odmita jako nedostate¢né podloZzené. Na druhou
stranu ale pfipousti, Ze se Shakespearovo znazornéni exilu liSi od pojeti stejného
tématu v dilech jeho soucasnikld. ,Mazeme argumentovat, Ze popularni teorie o tom,
Ze byl Shakespeare exulant, Ze jeho dilo bylo mozZzné jen zrozhledu odcizeni,
nachazi &aste¢né potvrzeni v jeho dile.“**! Prekonani exilu kreativitou a silou jazyka
pfedvadi Shakespeare ,s dulslednosti, [ktera] vjasném protikladu k jeho

sougasnikiim, naznadéuje hlubsi identifikaci mezi dramatikem a exulantem.“**?

V podobném smyslu upozorfiuje Lynn Ketler Penrod na to, Ze Cixous se
situuje do kanonu vyznamnych zejména evropskych spisovatell a spisovatelek, které
zaradila mezi autory tvofici ve stylu écriture féminine. Cixous ma zcela volnou ruku
v tom, koho si vybere. Sama tam ovSem patfi také a stavi se tak na roven svym
oblibencim. Podobné i status exilového autora ji pfipojuje k exilovym autorim, jez na

ni vlastné prenasi sveé kouzlo.

Exil v dramatech

Téma exilu je vepsano i ve vSech Ctyfech zkoumanych hrach, nejSifeji pak v té
nejstarsi. Sihanuk je v exilu vétSinu dramatu. Z Kambodzi odjede mezi druhym a
tretim aktem prvni epochy, jiz pfi prvni zastavce v PafiZzi se dozvida, Ze Lon Nol
predal ze zdravotnich duvodu vladu Sihanukovu uhlavnimu nepfiteli princi Siriku
Matakovi. Na dalSi zastavce v Sovétském svazu se z Ust premiéra Kosygina dozvi o

statnim prevratu. Nejprve na své svrZzeni reaguje odkazy na smrt a zmrzaceni, vybira

11 KINGSLEY-SMITH, J. Shakespeare’s Drama of Exile. Gordonsville, VA, USA: Palgrave Macmillan,
2004. s. 176.
2 bid., s. 177.
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si tedy negativni pfistup k exilu. Velvyslance v Moskvé Cea Sana, ktery v&dél o jeho

svrzeni a zpravu mu cely den tajil, vini z toho, Ze mu ,vypichl odi a ufizl jazyk*.'*?

Svrzeni vSak nepovaZzuje za definitivni, spiSe za snahu znemoznit mu cestu
kolem svéta, kde chce zachranit nezavislost Kambodze. ,Svrzen? To nejsme, ani ja,
ani Kambodza. Jsme jen rozdéleni. [...] Nic, Zzadna zrada, zadna sila nemulze
zabranit Sihanukovi, aby se znovu shledal s Kambodzou.“*** Pug vnima spi$ jako
ztrapnéni na mezinarodni scéné. ,Vé&fil jsem, ze vedu zemi. Pfinesu vam mir! A za
mymi zady nikdo! Zadna zemé&, Zadna cesta, zadné dé&jiny! Jsem minulost! Vidim se

tam, mezi svymi mrtvymi! Nejen, Ze ze mé vylakali tran, ale zesmésnili mé, osidili!“*°

Pfi letu do Pekingu, ktery mél byt posledni zastavkou na triumfalni cesté,
Sihanuk hovofi o ,kobercich® zemi, které vidi pod sebou. Kvuli ,koberci, ktery mi
ukradli, mam ja sam chut rozpustit se v desti slz*'*°. Své Zené také popise, jak
béhem vlady splynul s KambodzZi, jejimz kralem se stat viastné nechtél. ,Ale jak mam
ted zapomenout na velky sen, ktery se stal mnou... Uz nem(zu prestat byt
Kambodzou. Ja sam jsem se stal témi fekami, ryZzovymi poli, horami a vSemi
vesni¢any, ktefi mé zalidnuji, Chtél bych se zapomenout a Zit jiny Zivot. Ale k tomu
by bylo tfeba, abych zemrel.“**” Prvni véci, kterou planuje v Pekingu udélat, je oslovit
,SVUj lid, své déti“. ,Ale kde je muj lid? Kam kraci? A kam kracim ja? Kdy se

shledame?“14®

Poprvé slovo exil pouzije kambodzsky velvyslanec v Pekingu, jenz pfebéhl na
stranu nové vlady v Phnompenhu. ,NasSe laska k narodu vedla pfi s bolesti z

«149

nezaslouzeného exilu,“"™ vysvétluje ¢inskému premiérovi a Sihanukovu pfiteli, jak se

rozhodl zachovat on i ostatni zaméstnanci ambasady.

Sihanuk projevuje v reakci na svuj prvni exil jisté ublizenectvi. ,Ale cely svét je

tak divny od mého padu. VSichni se snazi nechat mé klesnout jesté hloubégji.

143 Cixous, L Histoire terrible, mais inachevée. s. 147.

144 1bid., s. 148.
145 |bid., s. 155.
148 1pid., s. 156.
7 bid., s. 157.
18 bid., s. 158.
149 1bid., s. 160.
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VSechno, co si myslim od toho pfevratu, se $tépi na dvé poloviny, které si protifeci.

Jste muj pritel?**>°

Postupné se s exilem smifuje, nebot bez podpory zahraniCnich spojencu
nevidi Sanci na navrat, a francouzského velvyslance v Pekingu se taze, zda by se
mohl uchylit do Francie i ,bez kralovstvi, bez statu, bez strany a bez vyznamu®.
Manac’h ho uji$tuje, Ze Francii stadi, Ze neni ,bez naroda ani bez slavy“**’. Sihanuk
opét vytahuje téma minulosti. ,A ani bez minulosti! Ano, mam za sebou velikou
minulost, kam se mohu utéct. [...] Napfisté budu patfit minulosti. Zcela jisté neni
v mych umyslech vypravét si legendu o navratu orla. Uz se stalo, jsem pryc,

vymazavam se.“**?

Planovani a provedeni odjezdu do Francie ale nechava zcela v rezii
Manac’ha. ,Cina mé& zabila. Udé&lejte vSechno za mé&, ja uz nejsem. Chci se
zkonfiskovat v o&ich véech. Odvedte mé&. At mé nikdo nevidi odchazet.“*>® V této
chvili se Sihanukovi v ustech poprvé objevuje slovo exil. ,Ach, moje Kambodzo,
rozdéluji nas, unaseji mé od tebe, vypovidaji t&€ ode mé, chovaji se k nam jako

k otrokam.“¥>*

Druhy exil zaziva Sihanuk CasteCné jesté v Pekingu a mnohem silnéji zpét
v Kambodzi poté, co jeho domnéli spojenci Rudi Khmerové zvitézi v obfanské valce.
Nechtéji zprvu Sihanuka vpustit zpét do zemé, obavaji se jeho obliby mezi
Kambodzany. Kdyz nakonec svoli, organizace cest zabrani Sihanukovi setkat se s
jeho byvalymi poddanymi. ,Tak blizko mého lidu jsem daleko od jejich o¢i a usi,
nikoho jsem neobjal, nikomu jsem nepoZehnal, jsem ve své zemi a jsem v exilu.“*>°
Sihanuk zjistuje, Ze exil neni spojen jen s pobytem v cizi zemi. UvaZuje dokonce, zda
by se v ciziné necitil Iépe nez doma. ,A co kdyz jsem se zmylil? Co tu délam? Nemél
bych se okamzité ztratit? [...] Tak opustme tuto planetu, kde je Sihanuk pouhym

stinem $éfa statu, a vratme se do Pekingu.“**°

%0 1pbid., s. 167.
%1 Ibid., s. 1609.
%2 Ibid., s. 1609.
53 Ibid., s. 170.
154 pid., s. 170.
1% |pid., s. 264.
1% |pid., s. 264.
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Rudi Khmerové nakonec Sihanuka po jeho abdikaci spolu s manzelkou
internuji v kralovském palaci ve vyprazdnéném Phnompenhu. Stykat se s nim mohou
jen indiferentni ¢lenové komunistického vedeni zemé. Sihanuk se tak musi odloucit
od svych déti i nejlepSiho pritele a nejblizSiho spolupracovnika Penn Noutha. Ten se
totiz rozhodne pfijmout nabidku Rudych Khmer( a stat se soucasti jejich aparatu. Se
Sihanukem v8ak zustane jiny jeho spolupracovnik Ong Meang. ,A zatimco budu
mrtvy mezi mrtvymi, jesté se shledame. A tak se pfed vami sklanim. Pojdte, pdjdeme

do vézeni vichni spole¢né.“**’

Uvéznéni v palaci znamena pro Sihanuka a Princeznu ztratu kontaktu se
svétem. Svét zaroven nema kontakt s nimi. Kralovna se v dojemném monologu, ktery
ukazuje stav Kambodze béhem fadéni Rudych Khmert, musi odvolavat na
spekulace z radia, kdyz chce hovofit 0 svém synovi. Rozhlas nabizi dvé zakladni
variace exilu — negativni, kterou si poprvé pro sebe vybral i Sihanuk, i pozitivni.
Sihanuk je bud mrtvy, coz skute€né pro Kambodzany, jez se s nim jiz dlouho

nesetkali, je, nebo napliiuje ¢as vézeni tvofivé &etbou Victora Huga™®.

Posledni exil za€ina Sihanukovi s nadchazejici porazkou Rudych Khmera
Vietnamci. Pol Pot chce za kazdou cenu zabranit Sihanukovi, aby se setkal s vitézi, a
posila jej spolu s Penn Nouthem pry€. ,Znovu exil. Uz je to devét let. Devét let
odlouceni. Jesté kolikrat devét let? VSechno si vzal neuprosny osud, déti, vnoucata,
nadéji, hrdost, dest. AZ po posledniho pFitele.“**° Sihanuk malem pfijde diky své
prchlivosti i o svého nejlepsiho pfitele. Penn Nouth se domniva, Ze na néj Sihanuk
béhem uvéznéni zapomnél, kdyZ neodpovidal na jeho dopisy. Sihanuk se rozhof¢i,
Ze si Penn Nouth mohl myslet néco takového. Pfitrz roztrzce ucini az Princezna.

,Nemohu strpét, Ze by Rudi Khmerové dokazali rozdélit pratele.“*°

Reakce Sihanuka na posledni exil je ale diametralné odliSna. Zprvu se sice
nechava strhnout a udrzuje svij negativni pfistup. ,Pfede mnou se rozprostira

nekonecné klidné pole legendy. Mohu se natahnout, odpocCinout si. Jesté naZivu

" pid., s. 349.
%8 vVictora Huga nezvolila Cixous samoziejmé nahodou, pfedznamenava tak dokoneni Sihanukovy
historie. Hugo ode&el z Francie v roce 1851 a v exilu pobyval téméf dvacet let. Jeho navrat v roce
1870 Pafizané bouflivé oslavili.
9 bid., s. 383.
*bid., s. 383.
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jsem se stal moudrym a starym jako mrtvi. Nemam silu ani odvahu délat chyby,
udavat smér, v8e, co je tfeba, abych se G&astnil her této zemé&. UZ nic nefeknu.“'®
Sihanuk se domniva, Ze ho exil pfipravi o fe€. Princezna ale soudi, Ze ,to nebude

dlouho trvat.“'%?

A ma pravdu. Sihanuk svUj postoj méni v kreativni. ,NapiSu dé&jiny své zemé.
Prvni dil: Paradise Lost.“*®® Tentokrat nebude Sihanuk jen &ist, ale sam zadne tvofit.
~Jsem bez budoucnosti, a nejsem mrtvy. Jsem obéti zazraku. Odchazim ted na
druhou stranu zemé&, tam, kam mé& Asie a jeji démoni nebudou nasledovat.'®*
Sihanuk tim potvrzuje, Ze exil je zasadni podminkou kreativity, kdyz se rozhodne, Ze

odejde tak daleko od Kambodzi, jak to bude mozné.

Sihanukiv osud v lecems pfipomina Shakespearovu tragédii o Richardu Il.
Oba odjedou ze své zemé, Sihanuk zajistit diplomatickou cestou nezavislost, Richard
vybojovat valku v Irsku. Béhem této doby je pfipraveno jejich svrzeni. Oba jsou
uvéznéni, Richarda vSak ve vézeni zavrazdi. SvrZeni panovnika ale vede
k nepokojum a k obCanské valce. Bolingbroke zvitézi jesté pfed navratem Richarda,
kterému nezbyva, nez se vzdat trunu. ZruSeni statutu krale jako pomazaného
panovnika z bozi vule vSak za pul stoleti povede k valce rizi. Richard je v prvni ¢asti
Shakespearova dramatu ukazan jako nezodpovédny panovnik, v druhé poloviné jako
kiestansky mucednik. Za¢ne se také ztotozriovat s Anglii, k boji proti uchvatitelim

vyzyva zaby a dalSi zvirata, ktera obyvaji ostrovni zemi.

«165  Takovou

Cixous charakterizuje Sihanuka také jako ,basnika v exilu
poetizaci Sihanukova statusu muzeme povazovat za ustanoveni podobnosti mezi
Cixous a Sihanukem spojenych v nezbytném exilu, ktery podnécuje kreativitu, ale
také riskuje nebezpelné zpodobnéni skuteCného exilu s metaforou pro kreativni

projekty.“1%®

Sihanukovy promluvy transformuji Kambodzu do ,abstraktni, vééné zemé,

mista, které slouzi primarné jako protiklad ke kofistnickym, vysoce zpolitizovanym

181 |pid., s. 383.
%2 1pid., s. 383.
183 |pid., s. 383.
%4 1bid., s. 383.
165 Dobson, H. C. and the Theatre. s. 81.
% Ipid., s. 83.
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zemim, jeZ obchoduiji s valkou“*®’. Tim v8ak skute¢nost alegorizuje a odhistorizovava

ve prospéch jisté obecnosti.

Sihanuk ovSem neni jedinou postavou, jejiz osud konéi v exilu. Jeho matka
kralovha Kosomak je internovana v palaci poté, co odmitne odpustit Lon Nolovi
pfevrat proti svému synu. ,Jeji palac se nazyva hrobka. Jeji zemé& se jmenuje
vyhosténi. [...] | ta nejubozejSi vesniCanka je menSi chudak nez uvéznéna
kralovna.“'®® Ve vézeni kralovna umira. To v8ak neznamena, Ze jeji role ve hfe konéi.

Vrati se jako duch.

Samotny zavér Straslivé, ale nedokoncené historie je scéna Velkého exilu, jak
ji nazyva kral Suramarit. Do ciziny vyprovazeji jediné dva prezivsi — Madame Lamné
a Jokanthura — duchové vétSiny zesnulych. Suramarit vyzyva exulanty, aby
nezapomnéli ,sladkou khmerstinu® a jeho byvala milenka Mom Savay zase
k uchovani palacového tance'®. Vyzvy ale sméfuji k zachovani minulosti a nikoli
k pfijeti a wvytvofeni budoucnosti. ,Cixous neudéluje KambodZanim [...] luxus
zapsani jejich ztraty. Ve skuteCnosti je jejich vnitfni exil a utrpeni druhotné ve
srovnani s jejich viadcem.“”® Dobson zde hovofi o odsunu Kambodzanti do
pracovnich taboru, podobné je v8ak pojata i posledni scéna a rozdil mezi lou¢enim

se Sihanuka a jeho poddanych.

Do exilu odchazi také hlavni hrdinka Vérolomného mésta Matka. Ve svém
prvnim monologu mésto opousti a obzalovava z vrazdy svych synu. Pouziva dalsi
oblibenou figuru exulantl — posila do exilu mésto samotné. ,Dnes t& opoustim,
prokleté mésto, zamku hemzicim se vlko-hady, a uz se nikdy nevratim. Zachranim
se, ale neprcham pred tebou, spole€nosti ukrutnych. Ne! To ja se té zfikam a
zapuzuji t&. A na odchodu ti matka vzdoruje.“™ Exil z mésta je zaroveri navratem
k syntim, ktefi jsou na hibitové pochovani. ,Podam svou ruku tém, které jsem ztratila.

Nebudu sama. Tady koné&i odlougeni.“*"?

%7 |pid., s. 82.
188 Cixous, L Histoire terrible, mais inachevée. s. 229-230.
199 pid., s. 387.
0 Dobson, H.C. and the Theatre. s. 83.
"% Cixous, La Ville parjure. s. 11.
Y2 |pid., s. 16.
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Podobnou figuru pouzije pfi odchodu z Mésta v Bubnech na hrazi také Wang
Pcho. StraZze mu zabili otce a mladSiho bratra kvuli zakazu vstupu do Mésta. Wang
shledava, ze ,zlo je uvniti“!™. Vzapéti spatfi, jak proud feky unasi t&la jeho otce a
mladsiho bratra, které zabili strazni. Prohlasi je za prvni obéti ,zradné bratrovrazdy“ a
rozhodne se je pomstit. Zabije tedy jejich vrahy, ale to k pomsté nestaci. Jeho
nepritelem je celé Mésto, jemuz vyhlasi valku. Jeho motivace je velmi podobna

pohnutce Matky.

Z Mésta odeSla i Tuan, ktera se pfipojila na hrazi k bubenikim. Tito dva se
stfetnou v okamziku, kdy je tfeba Mésto zachranit po protrzeni Severni pfehrady.
Zatimco ve Wangovych oc€ich musi celé Mésto zaplatit za zlo€iny jeho vladcu, Tuan

neuspésné apeluje na jeho city k pfibuznym a umira jeho mecem.

Cixous se vraci k romantickému idealu Cisté pfirody, kdyZz nechava Matku i
Wanga prohlasit Mésto za zkaZené a je odejit. Protipdl Vérolomného mésta i venkov

za méstskymi hradbami ale ¢eka zkaza.

Do Indiady pfichazi exil poprvé artikulované s muslimskym basnikem
Muhammadem lkbalem. Ikbal se hlasi k mySlence vytvoreni muslimského statu a
zaroven odmita identitu Inda. ,Moje matka neni moje matka. Mdj domov neni muj
domov. Vchazim jako host do svého vlastniho domu. Zle mé pfijimaji, peskuji, mé
knihy hazi na zem. Vchazim, jsem cizinec.“*’* Oproti tomu hinduista je oslavovan.
Ikbal exil pfijima s litosti a hofkosti, popisuje ho negativnimi pojmy. ,Jsem ve své
zemi tisice kilometri od sebe sama. Exil mnou pronika. Pronikl do mého jazyka, mé
chuti, mého oblegeni. Ja jsem venku, j& a mé basné...“*” Ikbal rovnéz vyvolava
obrazy vézeni, kterym se mu Indie stala. Jedinou moznosti, jak obnovit kreativitu a

ziskat zpét jazyk, je odchod do budouciho Pakistanu.

Stav Gandhiho z Indiady se také velmi podoba vnitinimu exilu. Indie jeho snU
neexistuje, a i kdyz se snazi, nikdy existovat nebude. Nezavislost je spojena
s Rozdélenim. | jeho plan, jak dohnat Hitlera k slzam, je snénim. Svou idealni Indii
ale nebuduje na minulosti jako lkbal, jenZz vyvolava predstavy Stastného détstvi.

Gandhi také neustava ve snaze vybudovat svou vlastni zemi a je ochoten za ni

173 Cixous, Tambours sur la digue. s. 66.

174 Cixous, L‘Indiade. s. 32.
75 1bid., s. 33.
56



zemfrit, kdyZ se rozhodne drzet hladovku. Dosahnout cile ovSem neni pro Gandhiho
tak jednoduché jako pro Ikbala, pro n&jz je pfekazkou oslavovany ,bratr hinduista“'"®.

Vysnéna Indie Gandhiho je utopii, kterou ze subkontinentu vytvofila Cixous.

Morag Shiach v kapitole Staging History pochybuje, Ze Cixous skute¢né
zkouma jejich sny o Indii. ,Mozna, Ze Ize nejlépe tomuto textu porozumét jako textu o
naSich snech: verzi jinakosti, kterou potfebujeme, abychom vydrzeli politicky a
kulturni boj, a moznosti identity zaloZzené na rozpoznani rozdilnosti.*”” Indie slouzi
podobné jako Alzirsko jako misto mytického pocCatku. V byvalé francouzské kolonii
Cixous nasla utopii svého psani, v pfipadé byvalé britské kolonie ideal jinakosti. Obé

zeme jsou vSsaKk jen jeji konstrukci.

176 H
Ibid., s. 33.
Y7 SHIACH, Morag, Héléne Cixous: A Politics of Writing. Londyn/New York: Routledge, 1990. s. 135.
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Orientalismus

Literarni obraz Asie
Tfi ze Ctyf her, o kterych tato prace hovofi, se odehravaji v Asii, konkrétné
v Kambodzi, Indii a Cin&. Strasliva, ale nedokoncend historie ma sice deéjist’ vic,

Sihanuk ale cestuje jen za tim ucelem, aby zabranil zniceni Kambodze.

Cixous tedy stala pfed ukolem, jak psat o zemich a kulturach, jejichz neni
soucasti. Otazka pfistupu ktématim geograficky vzdalenym se netyka jen
konkrétnich historickych faktu a jejich interpretace, ale zejména vykresleni prostredi
a charakterll. Naopak z ¢asového hlediska zvolily Cixous a Mnouchkine témata
pomérné aktualni, od kterych nemély pfili§ velky odstup. V pfipadé KambodzZe jde
témérF o soucasnost, protoze Sihanukova historie v roce 1984 skuteCné jesté nebyla
dokon&ena a Sihanuk se mél za devét let stat opét kralem Kambodze. Ani rozdéleni
Indie na Indii a Pakistan nebylo a ani dnes neni ukonéené. Od Pakistanu se oddélil
po ob&anské valce vroce 1971 BangladéS. Vztahy mezi Pakistanem a Indii jsou
dodnes napjaté, i kdyz zavody ve zbrojeni a soutéz, kdo prvni ziska jadernou zbran,
jsou minulosti. Pfipomerime jen roztrzku mezi Pakistanem a Indii po teroristickych

utocich v Bombaji v listopadu 2008, které byly organizovany z Pakistanu.

Palestinsko-americky literarni teoretik Edward Said se ve své knize
Orientalismus zabyva obrazem, ktery si Evropané vytvorili o Asii. Tento zapadni
obraz Vychodu nazyva orientalismem, autora obrazu pak orientalistou a v knize jej
sleduje od stfedovéku do valky v Iraku. Snazi se dokazat, ze smysl &i centrum
obrazu se neméni. A to hlavné proto, Zze autofi jsou stale ze Zapadu, patfi do euro-
americké kultury. ,Protoze je pravda, Ze vytvareni védéni ve spolecenskych védach
nikdy nemuze ignorovat nebo popfit zapojeni svého autora jako lidského subjektu v
jeho vlastnich okolnostech, pak musi byt také pravda, Ze Evropan nebo Ameri¢an
zabyvajici se Orientem nemuze popfit tu hlavni okolnost své reality: Ze nejprve musi

&elit Orientu jako Evropan nebo Ameri¢an a aZ pak jako jednotlivec.“*"®

"8 SAID, Edward, W. Orientalism. New York: Vitange Books, [2003], c1994. 25th Anniversary ed. s.
11.
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Tento euro-americky pfistup se projevuje hlavné tim, Zze se autofi snazi
pfipodobnit asijskou kulturu, o niz pisi, k vlastni kultufe. ,Orientalista pracuje tak, Ze
vzdycky adaptuje Orient z néCeho v néco jiné: déla to pro sebe, pro dobro své
kultury, v nékterych pfipadech pro to, co véfi, Ze je dobrem pro orientalce.“*"
,v8echno je elementarnim zpusobem spojeno s a nahrazovano pfevazujicimi
kulturnimi a politickymi normami Zapadu.“*®° P¥ikladem muze byt snaha o pochopeni
islamu ve stfedovéku, kdy postavu proroka Mohameda autofi pfipodobnovali k Jezisi
Kristovi a zaroven zduaraznovali, Zze Mohamed byl podvodnik vydavajici se za Jezise.
,Proto to kolisani mezi znamym a odliSnym; Mohamed je vzdy podvodnik (znamy,
protoze predstira, Ze je jako Jezi$, kterého zname) a vzdy orientalni (odliSny, protoze

i kdyZ je v né&em jako' JeZi§, koneckonctl neni jako on).“*®*

Podobné postupuje i Cixous zejména pfi charakteristice Sihanuka. Pfi prvnim
setkani se svym zesnulym otcem hovofi o AmeriCanech, ktefi zabiraji Kambodzu.
,Obcas, kdyz stoupam po tfidé Nezavislosti, citim se jako Mickey Mouse, ktery ve
svém hotelu ubytoval Kog&igi kongres.“'#? Sihanuk se ptirovnava ke kreslené postave,

ktera se stala symbolem Spojenych statl. MySakem Mickeym nenazyva Ameri¢any.

Sihanuk se rovnéZ pfirovnava k Mojzigovi'®, svého velkého pfitele ¢inského
premiéra Cou En-laje nazyva ,homme fatal‘, Gretou Garbo a Kirké.’** Cou je v8ak
pro Sihanuka po svrZzeni také Vergiliem a on sam je Dantem v BoZské komedii.
.,Nechava mé samotného v lese. On kdysi tak nézny a tak upfimny jako byl Vergilius

ke svému Dantovi.“18°

Komunismus pfipodobriuje Sihanuk k Marii Callas. ,Pfesto obdivuji genialniho
premiéra obdivuhodné Ciny. Obdivuji ho a mam ho rad. Jako mam rad a obdivuii
slavnou Marii Callas. Vidite, moje Zzena a ja nikdy nezmesSkame prilezitost jit si ji

poslechnout v Opefe. Jaka sila! Jaka velikost! Zboznuju ji. Tleskam ji mocné, ve stoje

179 1bid., s. 67.
180 |hid., s. 67-68.
181 1hid., s. 72.
182 Cixous, L Histoire terrible, mais inachevée. s. 31.
183 |bid., s. 102.
34 1bid., s. 158.
%5 Ibid., s. 167.
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a az do vycerpani, ale potom se vratim doml navecCefet se se svou Zenou a

nepfivedu si Callas dom0! A pravé tak je to s Maem, nechci ho u sebe doma!“'#°

Svrzeny Sihanuk hovofi o své touze vratit se jako vladce do Kambodze jako o
kifizové vypravé, v niz mu ovdem pomUze jen hrstka nejvérnéjSich. ,Nestacilo pét
pravych rytiti semknutych jako prsty ruky, aby osvobodili svaté mésto?“'®’
Nabozensky vyraz pouziva i pfi popisu Viethamcu. ,Kdyz se Vietnam muaze chlubit

urbi et orbi, Ze byl tisickrat urazen Rudymi Khmery.“®

Dva vidce Rudych Khmeru Salotha Sara, ktery si zménil jméno na Pol Pot, a

lenga Saryho nazyva Sihanuk ,obdivuhodnym parem“ Castorem a Polluxem.'®®

V noci, kterou poklada za svou posledni, zmifiuje Sihanuk, jenz sam natocil
nékolik filmu, amerického reziséra Alfreda Hitchcocka. ,Rad bych se pfed koncem

setkal s Alfredem Hitchcockem.“'*°

Aluze na dila evropské literatury vlozila Cixous do ust také Sihanukovu
nejvérnéjSimu pfiteli Penn Nouthovi. V rozhovoru s kralovnou Kosomak se odkazuje
na Molierovu komedii Lékarfem proti své vuali. ,Nenavidim tuto nemoc, ktera
zapfticinila mou demisi a ktera z Penn Noutha &ini nev&rného proti své vali.“**! Kdyz
Penn Nouth oznamuje Sihanukovi, 2e Cou En-laj pozval severoviethamského
premiéra a spolupracovnika Ho Ci Mina Pham Van Donga do Pekingu, aby se
Sihanukem dohodli spolupraci na navratu Sihanuka do &ela Kambodze, nazyva Coua
,vznedenou sirénou“.’** Penn Nouth o sob& s oblibou hovoii jako o starém

havranovi, ktery je v evropskych mytech popisovan jako nositel §patnych zprav.#®

Vietnamsky general Vo Nguen Giap si ve svém monologu o Sihanukovi, ktery
byl ovSem z duvodU pfrilisSné délky z inscenace vyskrinut, stézuje, ze ,Peking hraje

ping pong s nasimi neprateli“'** Ameri¢any. Velitele Rudych Khmerd, ktery se ptida

188 |bid., s. 203.

%7 bid., s. 172.

188 |bid., s. 250.

189 Ibid., s. 281.

19 1pbid., s. 366.

1 Ipid., s. 90.

192 pid., s. 175.

193 Naptiklad ibid., s. 252.
194 pid., s. 254.
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k Viethamcim proti svym nadfizenym, Henga Samrina, oznacuje za ,budouciho

kambodzZského Pétaina“*®.

Ostatni postavy se na evropskou kulturu neodkazuji v takové mife nebo
dokonce vibec. Vyjimkou je napfiklad Madame Lamné, ktera jako kfestanka Casto
hovofi o svatém Antoninovi, JeziSi a jeho matce Marii. Jednu repliku
v orientalistickém duchu pronese i Kralovna, ktera sdéluje, jak Sihanuka popisuji
v radiu. ,Radio oznamuje, ze Sihanuk zemfel, Ze je hluchy, ze zeSilel, Ze piSe své
paméti, e tfikrat predetl dila Victora Huga.“'®® Tato véta ovSem nevypovida o
kralovné, ale o zajmech jejiho syna. Dokonce i zastance oCisténé Kambodze Pol Pot
se v poslednim rozhovoru se Sihanukem predtim, nez ho poSle do exilu, nevyhne
vzpomince na své evropské vzdélani, jez ziskal béhem studii ekonomie ve Francii.
,Le ciel est, par-dessus le toit, Si bleu, si pur ! Verlaine.“*’

Pol Pot si ovSem ver§ Verlainovy basné Le ciel est, par-dessus le toit...
upravil podle sebe a Sihanuk ho musi opravit. ,Jestli dovolite, je to: Le ciel est par-
dessus le toit, si bleu, si calme. Verlaine. Sagesse.“**® Sihanuk je tak obeznameny
s francouzskou poezii, ze muze dokonce i urCit, Ze basen pochazi ze sbirky Sagesse
z roku 1881.

Pol Potuv soudruh Khieu Samphan hovofi o Phnompenhu jako o ,Sodomé,

ktera nas nenavidi“**® a tim mésto odsuzuje k vylidnéni.

Shakespeare

NejpocCetnéjSi jsou vSak aluze na Shakespeara a citace z jeho dél. P¥i
audienci amerického velvyslance v Kambodzi Roberta Mac Clintocka cituje Sihanuk
repliky Gaunta z prvni scény druhého déjstvi Richarda Il. a ¢ast z nich dokonce
anglicky. ,[...] this other Eden, this demi-paradise, to jsme my, this happy breed of
men, this little Word, this blessed plot, tato pevnost, kterou si vybudovala pfiroda
proti nakaze svéta a ruce valky, tento ANGKOR, to jsme my!“*® Necituje ovéem

pfesné a véty promicha.

1% Ipbid., s. 373.
1% Ibid., s. 361.
7 1pbid., s. 379.
199 pid., s. 380.
199 |pid., s. 285.
200 1hid., s. 57.
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V originale Gaunt Fika:
» 1 his other Eden, demi-paradise,
This fortress built by Nature for herself
Against infection and the hand of war,
This happy breed of men, this little world,
This precious stone set in the silver sea,
Which server it in the office of a wall,
Or as a moat defensive to a house,
Against the envy of less happier lands;
This blessed plot, this earth, this England.”

Ve druhé scéné druhého aktu prvni epochy sleduje Sihanuk se svym
poradcem a vérnym pfitelem Penn Nouthem hvézdnou oblohu. ,Dal jsem hvézdam
jména téch, které mam rad,“® svéfuje se Sihanuk a vyjmenuje Mozarta,
kambodzZského krale z 12. stoleti Surjavarmana Il., ktery zaloZil chram Angkor Vat,
indického premiéra Pandita Nehrua a svého pfitele francouzského prezidenta
Charlese de Gaulla. Penn Nouth se pta, ktera hvézda je Wiliam Shakespeare.
Sihanuk vSak Shakespearovi hvézdu neurcil a spole¢né ji tedy hledaji. Sihanuk se
zajima, zda ma Penn Nouth Shakespeara rad. ,Stejné jako nasSe vlastni Kralovské

«202

kroniky, odvéti Penn Nouth. Sihanuk na stejnou otazku svému radci odpovi, ze

Shakespeara obdivuje, ale rad ho nema, protoze ,je ohromny jako fise“ a Sihanuk

uprednostfiuje ,obrovské trpasliky“?%.

Sihanuk se v zavéru Ctvrté a posledni scény tretiho aktu prvni epochy pred

odjezdem z Pafize do Moskvy ujistuje, ze ,m0j pfib&h neni strasliva Shakespearova

tragédie*?®*. ,Sihanuk neni Antonius! Vy nejste Egyptanka Kleopatra, i kdyz mi délate
~x «205
é

Cest byt kraskou vyhlaSsenou v celéem svéte. .Rada bych byla kouzelnici

Kleopatrou,” odpovi mu Princezna. ,Nanestésti jsem to ja, obavam se, kdo je

201 pid., s. 68.
202 pid., s. 69.
203 1pid., s. 69.
2% pid., s. 134.
205 pid., s. 134.
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Antonius a kdo, nedbaje nebezpedi, se nemuze vyhnout tomu rozbéhnout se ve

stopé Tvé zhoubné cesty.?%

Ve druhé scéné prvniho aktu druhé epochy si Sihanuk publiku stéZuje na své
dva uhlavni nepfatele. ,V Phnompenhu Lon Nol, extrémni zradce, kterého bych
pfirovnal k Jagovi, nebo, jestli dovolite, k vaSemu Ganelonovi. Dodavam, Ze muj
vlastni bratranec Sisowath Sirik Matak je Macbethem v této hanebnosti.?°” Ganelon
je rytifem, ktery zradil armadu Karla Velikého muslimim, vystupuje v Karolinské
kronice. ,Vas Ganelon® je namifen pfimo na francouzské publikum, kterému byla hra

uréena.

Sihanuk se k Shakespearovi utika ve chvilich ohrozeni, kdy alZzbétinského
velikana pouziva jako ochranu pfed svétem. Nejvice jeho taktika vynikne ve ftreti
scéné Ctvrtého aktu druhé epochy, kdy Khieu Samphan ukazuje Sihanukovi, jaké
zmény Rudi Khmerové v KambodZi provedli. Khieu prohlasi Phnompenh pred
vylidnénim za koncentra¢ni tabor, kde ,miliony nasich spoluob¢and umirali v agonii
hladem a Spatnym zachazenim®, ,rodiny byly bolestné rozdélené®, Zeny ,nucené
k prostituci“®® a ,déti unasené a prodavané po desitkach americkym otrokaram®.
Mimodék ale vlastné popisuje skuteéné koncentracni tabory vybudované Rudymi
Khmery, kde byly rodiny doslova rozbity a déti vychovavany kolektivné. Sihanuk si
tento paradox uvédomuje, ale brani se tomuto uvédomeéni. Napodobuje Hamleta a
skryva se v Silenstvi. S Penn Nouthem a svou Zenou sehraje druhou scénu ze tretiho
aktu Hamleta, v niz Hamlet debatuje s Poloniem o tvaru mrakd. ,VasSe excelence
vidite ten odraz? [...] Nepfipada vam, Ze je to odraz velblouda? [...] Nebo spiSe

velryby?*?%

Penn Nouth napfed podobné jako Polonius nechape, ale Princezna za¢ne hrat
spolu se Sihanukem. ,Velryby, ale ano! Vase excelence, samoziejmé, Ze velryby!“**°
Na Princezninu narazku uZz spravné zareaguje i Penn Nouth. ,Velryby, ale

samoziejmé! Je to skute¢né tak! Or like a whale!“** Sihanuk pak zatahne do hry i

208 pid., s. 134.
27 pid., s. 196.
208 |pid., s. 334.
209 1pid., s. 335.
219 1pid., s. 335.
21 pid., s. 335.
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Khieua. ,Ale ano! Jako velryba! Ten odraz ,is very like a whale’, pane
viceprezidente!“**? Khieu Samphan ale nechape a tak mu musi zdroj zabavy odhalit
Penn Nouth: ,Je to citace.“*** A Sihanuk vysvétli i odkud: ,Hamlet. Act three, scene
two. Mate rad Williama Shakespeara, pane viceprezidente?*?** Khieu ale na otazku
neodpovi a pokraCuje v nacviceném textu o Stésti a blahobytu KambodzZanu, které
pfinesli Rudi Khmerové. ,Kazdy veCer délnici fikaji, Zze kazdy den je od nyné&jSka
svatkem. V byvalé spole€nosti byl Zivot smutny. Lidé pracovali kazdy sam a nikdy se

nesetkavali. Neznali jsme §tésti.**°

Velryba se vraci jesté jednou na konci ¢tvrté scény. Khieu Samphan chce
Sihanukovi ukazat jesté krokodyli farmu. Sihanuk ale chce odmitnout, protoze ,uz
nemuze“?'®. ,Jsem na Fizené prohlidce hrobky. Jsem pozvany peklem. [...] Nesnesu
toto predstaveni! Podam demisi okamZité, okamzité!“**” Penn Nouth a Princezna se
ho snazi uklidnit a odradit od jeho umyslu, protoze ,pokud si nemohou poslouzit
Sihanukem, nebudou si brat servitky“**®. Sihanuk kapituluje pod jejich natlakem a se

|u219

slovy ,Or like a whale... let bygones be bygones se necha odvést.

Sihanuk Shakespeara cituje i v noci, kdy oCekava, Ze si pro néj a jeho zZenu
pfijdou Rudi Khmerové a zavrazdi je. Kdyz zazni ,znepokojujici zvuky,” Sihanuk
pozada Princeznu o posledni polibek. ,Rychle polibek. Polibek! To neni slavik, lasko

moje, to je konec nageho pfib&hu, naseho pekla, je konec.“?*

Otazka ,Mate rad Shakespeara“ se stava uhelnym kamenem pfi rozpoznavani
postav. Ty, které maji Shakespara rady, jako Penn Nouth, s vyhradami k jeho
velikosti i Sihanuk nebo Princezna, ktera z néj cituje, stoji na spravné strané, ktera
dokaze milovat, jak jsme ukazali v jedné z pfedchazejicich kapitol. Naopak Rudi

Khmerové lasky schopni nejsou, a proto nemohou mit radi ani Shakespeara.

212 pid., s. 336.
22 |pid., s. 336.
24 pid., s. 336.
215 |pid., s. 336.
2% pid., s. 339.
27 pid., s. 340.
218 pid., s. 340.
219 pid., s. 340.
220 1pid., s. 3686.
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Inspirace Shakespearem ale nekonci jen u doslovnych &i pfibliznych citaci.
Lilianna Alexandrescu ve studii Norodom Sihanuk: Inachevée comme lecture
shakespearienne de l'histoire contemporaine nachazi podobnosti pfimo ve vystavbé
dramatu a vyjmenovava prvky, které spojuji Shakespearovy historické hry se
Stra8livou, ale nedokoncéenou historii. Vybira si napfiklad jisté ¢asové ustrnuti, pauzu
v pfibéhu, v niZ mohou postavy meditovat o svém osudu a budoucnosti. Nachazi
takovy moment mimo €as u Jindficha VI. pfed osudovou bitvou, u Richarda Il. pred
smrti a u Sihanuka a jeho manzelky pred pfiletem do Pekingu. Tuto podobnost
ostatné napovida jiz samotny nazev Cixousiny hry. Alexandrescu vidi v Sihanukovi
blizence Shakespearovych princi — Hamleta, Richarda Il., Jindficha. | jejich pfibéhy
jsou nedokoncéené nebo pseudo-dokoncené. Sihanuk sdili mnohé i s titulni postavou

Kréle Leara, pfedevSim jeho zaslepenost v pfistupu ke skuteCnosti.

,Ve srovnani se Sihanukem lze v Indiadé zaslechnout jiny zvuk. | kdyz v ni
odhalime jesté stopy Shakespeara, nékolik rychlych navratll hudebni véty, je to spise
na udrovni citaci nez vidéni,“?** konstatuje k zavéru studie Alexandrescu. Naznaduje
pak, ze Indiada vychazi spiSe z tradice indického divadla a odvola se pfitom na

pfirucku sanskrtského dramatu Nattjasastru.

Skutecné se v Indiadé nevyskytuje ani zdaleka tolik citaci z dél evropskych a
americkych autorl jako ve Straslivé, ale nedokoncené historii. Gandhi parafrazuje
vétu z Richarda Ill. ,Now is the winter of our discontent® jako ,zima vaSi

«222

beznadéje“ . Jedinou pfimou zminku o Shakespearovi vklada Cixous do ust

britského mistokrale lorda Mounbattena, ktery se v monologu dojima nad osudem
Indie. ,Za takovychto noci se v Shakespearovych hrach objimaji odsouzené lasky.“*?®
Od britského lorda vzdélaného v nékteré z prestiznich Skol se oekava, ze se dfive Ci

pozdéji odvola na Shakespeara.

Jedinym dalSim autorem, jehoz dilo se v Indiadé zmifiuje, je Rabindranath

Thakur. Haridasi zpiva pisen, jejiz autorstvi pfipiSe Gandhi pravé Thakurovi.

2L ALEXANDRSCU, L. Norodom Sihanuk: Inachevée comme lecture shakespearienne de l'historie

contemporaine, s. 201. In Ed. CALLE-GRUBER, M. Héléne Cixous, croisée d’une oeuvre. Actes du
colloque de Cerisy 1998. Pafiz: Editions Galilée, 2000. s. 480.

22 Gixous, LIndiade, s. 46.

2% bid., s. 148.
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Bengalska poutnice jej ale opravi s tim, Ze autorkou je ona a Thakur ji jen ukradl.

Z obdivu ji ale svému guru vénuje.?**

Nabozenstvi

Mnohem cCastéji oproti Straslivé, ale nedokoncené historii se postavy obraceji
k bohum a nabozenstvi. Zajimavé je, Zze Castéji k jinym bohim, nez v néz historické
postavy véfily. Zakladatel muslimské zemé Cistych Dzinnah zmifiuje hinduistické
bohy Krignu?® a Kali.?*® Ani jednou z jeho Ust nezazni jméno proroka Mohameda,
Allaha, ani jinych osobnosti islamu, coz by se od n&j oCekavalo. Proti nému se basnik
Ikbal projevuje jako skuteCny muslim, i kdyz pouziva pfiméry z tradice spolecné
islamu a kiestanstvi. DZinnaha nazyva Mojziem.??’ V basni, jiz vyjadfuje svou touhu
po zemi, ktera by se mu stala domovem, protoZe Indie jej zanedbava, konstatuje:
,Jsem venku, j& a mé basné, ja a andél Gabriel,“ ,poslapany Koran“??®. Kdyz v&ak
chce ukazat, Zze muslimové nemaji v Indii rovna prava, vyvola artuSovskou legendu.

,V indické zemi neni sttl kulaty.“??°

Otazka nabozZenstvi podle Alexandrescu prostupuje celou hru mnohem
intenzivnéji nez ve Straslivé, ale nedokoncené historii. To je ostatné pochopitelné,
kdyZ vezmeme v uvahu zpracovavanou latku. Nabozenstvi bylo kliCovym
argumentem pro rozdéleni Indie. PrFistup Cixous k nabozZenstvi je ale ekumenicky,

vyslovuje ho za ni hinduisticky vojak. Nejprve zazpiva pisen o Allahovi a pak odtusi:

,Allah je jméno Boha. Buh je stejny Blih jako Buih. Biih je velky.“?*°

Nabozenska tolerance se nejvice projevuje v postavé ,svétce“ Gandhiho.

231

Poprvé vzyva blize nespecifikovaného boha, nasledné podnikne exkurz do

#2232 3

kiestanstvi®? a judaismu®?® v Evrop& a nevaha vyslovit i jméno boha, které se

2% |bid., s. 54.
2 bid., s. 23. ,Nezbyva nez, jak by fekl vas Krina, opasat si bedra pro bitvu.”
2% pid., s. 115. ,Nejsem Kali.“
*27 |bid., s. 31.
*2% |bid., s. 33.
*29 |bid., s. 33.
%9 |bid., s. 96.
1 bid., s, 39.
232 Nebot za nasich dnui je tam kralovnou destrukce a Kristus je jen vybledlou a poSlapanou
vzpominkou.® Ibid., s. 44.
233 Stagil by jeden Zid plny predstavivosti a odvahy stejny jako vas David nebo muj Abdal Gaffar
Chan.” Stejna osoba je pak ,némeckym MojziSem®. Ibid., s. 45.
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nevyslovuje.?®* Ve stejné scéné se dostane koneéné i k hinduistickému Ramovi®®.
Kdyz vyzve britského mistokrale, aby okamzité opustil Indii, evokuje mu budoucnost
jako Apokalypsu?*®. Osud Indie je ale v dobrych rukou, protoZe ,na nasi strané stoji

Rama i Allah.“?%’

Pro popis svého vztahu k Dzinnahovi v dobé, kdy se snazil zabranit
Rozdéleni, se Gandhi vraci ke kfestanstvi. ,ToCim se kolem DZinnaha jako Jozue
kolem Jericha. Dnes zadam o pomoc Tebe, JeZisi Kriste, zranény boze.“**® Gandhi
ale neuspé&je, Dzinnah je rozhodnut Pakistan odtrhnout. ,0 Jezisi, $patné jsem Ti
slouzil' Sype si Gandhi popel na hlavu. Snad, Ze Jezi§ selhal, vraci se Gandhi

k domacimu hinduismu. ,Kdyz ne Jezi§, alespori pan Krigna.“**°

Z kfestansko-zidovské kultury si vezme i pfib&h o krali Salamounovi a
dvou Zenach, jez si délaly narok na stejné dité. Jen prava matka se vSak radéji ditéte
vzdala, aby nebylo rozpuleno. Podobné Gandhi nabidne Dzinnahovi celou Indii, jen

aby zUstala nerozdélena.?*°

Gandhiho multireligionismus se ale nesetkava s pochopenim u vSech.
Hathibai mu vmete do tvafe jeho pochopeni pro muslimy, nazve ho ,Mahometem

Gandhim“?**,

V Gandhiho tabore, ktery chce v Indii zavézt laicky socialismus, nehraje
nabozenstvi velkou roli. Muslim Azad ,véfi, Zze bdh zadrzel ruku Abrahama pred

Izakovym krkem®.?** A hinduistovi Nehrdovi jednou vyklouzne jméno Buddhy.?*?

Zatimco pfedchozi dvé hry maji velice pfesné uréené misto déje, a to nejen
geograficky, ale i ¢asové, Bubny na hrazi by se mohly odehravat kdekoli, i kdyz

inspiraci byly zaplavy v Cin&. Tématem hry je ekologicka katastrofa a zasahy &lovéka

vvvvvvv

%4 jehovah. Ibid., s. 45.

25 |pid., s. 49.
28 pid., s. 61.
27 pid., s. 63.
28 pid., s. 79.
29 pid., s. 85.
249 pid., s. 160.
21 pid., s. 129.
242 pid., s. 149.
243 pid., s. 138.
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nasledky, nez by mély bez t&chto zasahd. Cinnost &lovéka se samoziejmé
neomezuje jen na Cinu. Zemétfeseni a jim vyvolana vina tsunami 11. bfezna 2011
ponicila pobfezni oblasti Japonska silné&ji nez v minulosti i proto, Ze Japonci vykaceli

pobfezni lesy mangrovniku, které tvofily pfilivové viné pfirozenou hradbu.

Prostfedi Bubn(i na hrézi neni nijak pfiblizeno, Ze jde o Cinu, pozname jen ze
jmen postav. V textu se nevyskytuji citace i odkazy na evropskou ani €inskou
kulturu. Vyjimkou je snad nazev hory, kde ziji bubenici, ktefi upozornuji venkovany
na prichazejici pohromy. Hora tfeSni je odkazem na ViSnovy sad, v némz ve

francouzském prekladu rostou tfesné.

Hra ma ovSem podtitul ,ve formé staré hry pro loutky hrané herci®. Inscenacni
tvar se tak odkazuje na staré asijské loutkové divadelni formy. Loutky vSak zastupuiji

herci. Pravé pouzita forma situuje hru do konkrétniho prostredi.

Orientalismus a kolonialismus

Orientalismus zminuji v souvislosti s hrami Cixous o Indii a KambodZi mnozi.
Julia Dobson v knize Hélene Cixous and the Theatre ovSem neustale smésuje
orientalismus a kolonialismus. ,Alegorizace historickych udalosti, jejimz
prostfednictvim chce prozkoumat struktury rozdilnosti, muize byt paradoxné
povazovana za posileni hnuti spojovaného s kolonialnim diskursem, které umistuje
krizi sebereflexe zapadniho intelektuala (a publika) v protikladu k nekomplikované
identité druhého.“?** Orientalismus bez pochyb slouZil jako uréité ospravedinéni
kolonialismu, kdyz dokazoval, Zze Vychod je néCim méné ve srovnani se Zapadem.

Neni v8ak s kolonialismem totozny, jako pojem pokryva rozsahlejsi oblast.

Obvinéni z ospravedlfiovani kolonialismu neni spravedlivé ani obhajitelné.
Indiada a Strasliva, ale nedokonéena historie jsou pfedevsim velmi ostrou a radikalni
kritikou kolonialismu. Ve Stradlivé, ale nedokoncéené historii jsou odsouzeni
kolonialismu vénovany tfi celé scény (Ctvrtd scéna druhého aktu a prvni scéna
Ctvrtého aktu prvni epochy a tfeti scéna prvniho aktu druhé epochy). Tajemnik
americké Narodni rady pro bezpecnost William Watts fika, ze pfi studovani planu
bombardovani KambodzZe vidél poradce amerického prezidenta Henryho Kissingera
.lhostejného jako tyran pachat zlocin, zloCin tak veliky, Ze prekracuje lidsky pohled a

244 Dobson, H. C. and the Theatre. s. 99.
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stava se neviditelnym“**®

. Podobné v Indiadé je prvni z pfitomnych mistokrall
markyz Linlithgow, ktery chce Indii rozstfihnout nuzkami, vykreslen velmi
nesympaticky. Orientalista je ale podle Saida nékdy veden i touhou ukazat Orient
jako lepsi, nez jsme my. Slabym mistem jeho pfistupu vsak je, Ze se stale nevyhne a
nedokaze ubranit srovnani s ,nami“. A jak upozornil nespocCet autorl v Cele se
Cixousinym pfitelem Jacquesem Derridou, v dualni opozici je v evropském mysleni

vzdy jednomu pélu pfipsana kladna hodnota a druhému zaporna.

,Kazdy, kdo piSe o Orientu, se musi umistit tvafi v tvaf k nému. Pfelozit do
textu tuto pozici zahrnuje pfijmout druh narativniho hlasu, budovani urcitého typu
struktury, volbu druhu obrazu, témat, motivd, které obihaji v jeho textu — vSechno toto
pfispiva védomym cestam, jak oslovit ¢tenare, obsahnout Orient a konecné jak ho
reprezentovat nebo mluvit za né&j.“**® Otazka prfistupu k danému tématu se
samoziejmé neomezuje jen na psani o Orientu. V centru pozornosti orientalismu

vSak stoji vzdalenost, ktera déli orientalistu od ,skuteéného“ Orientu.

Orientalismus je vétSinou chapan jako politicka kritika a ze Saidovych
predmluv vyplyva, Ze tak byl skuteéné myslen. Strasliva, ale nedokoncena historie
byla zfejmé kritizovana pravé ztéchto pozic a Cixous proto chtéla v Indiadé a
v Bubnech na hrazi svuj pfistup opravit a evropské hledisko v citacich a odkazech
zmizelo. Stavba her v8ak zUstava stejna. Inspiraci pro Straslivou, ale nedokonéenou
historii byly historické hry Shakespeara, Indiada se odvolava nazvem i formou na

Homeérovu llliadu a epope.

Cixous odsuzuje kolonialismus a Asii vnima veskrze pozitivné. Presto ji
umistuje do pozice odliSného druhého, ktery neni jako my. Asie se tak dostava do
pozice Zeny, kterou by si muzi museli vymyslet, kdyby neexistovala®*’. Jako Zena
byla tim, co muzi chybélo a co si musel vytvofit, aby byl uplnym, je Asie pro Cixous

tim, co chybi Evropé.

Said v Orietalismu cituje z knihy lorda Evelyna Baringa Cromera Modern
Egypt. ,Evropan spoléha na rozum, konstatovani faktl je zcela oprosténo od jakékoli

nejasnosti, je pfirozenym logikem, tfebaze nestudoval logiku, je od pfirody skepticky

245
246

Cixous, L Histoire terrible, mais inachevée. s. 221.
Said, Orientalism. s 20.
247 \/iz BEAUVOIR, Simone. Druhé pohlavi. Praha; Orbis, 1966. s. 412.
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a vyzaduje dikaz pred tim, nez pfijme pravdu jakéhokoli tvrzeni, jeho trénovana
inteligence pracuje jako stroj. Mysl Orientalce na druhé strané podobné jako jeho
pitoreskni ulice silné postrada symetrii. Jeho uvazovani je nejneporfadnéjsSiho popisu.
Ackoli si stafi Arabové osvojili na ponékud vysSSim stupni védu dialektiky, jejich
potomci nesmirné trpi nedostatkem logickych schopnosti. Casto nejsou schopni
dospét k tém nejocividn&jSim zavérum z jakychkoli jednoduchych premis, kterym
mohou pfiznat pravdivost. Ziskat z obyCejného Egyptana prosté tvrzeni vyZaduje
vyjimecné usili. Jeho vysvétlovani bude obvykle dlouhé a postradajici jasnost. Bude
si pravdépodobné protifedit pultuctukrat nez dokongéi sviij prib&h. Casto se zlomi pod

nejmirn&j$im procesem kfizového vyslechu.***®

Popis Orientalce je napadné podobny popisu Zeny. U obou se zduraziuje
nedostatec¢na logicka kapacita a odliSny, ovSem zasadné nevyhovujici zpUsob
mysleni. Cixous Zeny ve Smichu meduzy vyzvala, aby pfijaly tento nedostatek a
pfestaly ho za nedostatek povazovat. Jak bylo vidno v pfedesSlych kapitolach,
podobné se zachovala pfi psani Indiady a Stradlivé, ale nedokoncené historie.

Postavy nejednaji na zakladé logiky, ale vedou je osobni city a jina logika.

Sihanuk je velmi Casto v analytickych pracich charakterizovan jako dité. Za
dité ho povazuje i jeho pfitel Cou En-laj. ,Ubohy princi! ProzZil jsi posledni dny détstvi
svého Zivota,“** lituje Sihanuka po jeho svrzeni. Ditétem byla z principu i Zena,
nebot tim vyzadovala muzskou oporu a muz tim ospravedifioval, pro¢ nemulze chodit
do Skoly nebo zastavat verejné funkce. Zaroven je v3ak s ditétem spojena prfedstava
Cistoty €i nevinnosti. | toho Cixous vyuZziva, pravé naivita a Cistota ve vztahu k narodu
Sihanuka mnohdy ospravedIfiuje. V Cixousinych textech je Asie Casto popisovana

jako archaicka spolecnost, kterou pojima jako ztraceny raj, vék nevinnosti.

Dité je ovSem i nehotovym dospélym, musi teprve projit dospivanim a utvofit
svou osobnost, musi dospét. Susan A. Glenn v knize Female Spectacle pojednava o
vztahu divadla a feminismu na pfelomu 19. a 20. stoleti. V kapitole The Strong

Personality vysvétluje oblibu imitace mezi komickami. Muzi pfedpokladali, ze Zena

248
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Citovano z Said, Orientalism. s. 38.
Cixous, L Histoire terrible, mais inachevée. s. 162.
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nema vlastni osobnost. Imitaci ji v8ak mohla ziskat. Cixous vlastné imituje®>®
Sihanukovu osobnost evropskym zplsobem, dodava mu osobnost vztahem
k evropské kultufe. Pfipodobnénim Sihanuka k Shakespearovym princim mu

propujcuje jejich osobnost.

Pfi interpretaci analyzovanych her z pozic orientalismu jsme se soustredili na
Straslivou, ale nedokonéenou historii a zejména postavu Sihanuka. Kambodzsky kral
totiz neni v evropské kultufe pfrilis znamy. Oproti tomu Gandhi je osobnosti, kterou
Evropané pfijali. Jeho idea neozbrojeného boje je kliCovou pro evropsky pacifismus.
Gandhi se stal symbolem a ,otcem zakladatelem“ obCanské spolecnosti, protoze
jeho usili bylo uspésné. Indie ziskala nezavislost diky obCanské neposlusnosti a
nikoli ozbrojenym bojem. Evropsky Gandhi se ale sklada jen z €astic vhodnych
k vykresleni tohoto obrazu. Je poevropsténym orientalcem, takovym orientalnim
obrazem Gandhiho, ktery vyhovoval cilim, pro néz byl do kulturniho kontextu Evropy

uveden.

Strasliva, ale nedokoncenéa historie a Indiada jsou dokladem jedné z tendenci
orientalismu, ktera si chce Orient pfivlastnit a poevropstit, aby ho tim ur€itym
zpusobem vysvétlila, ospravedinila &i dokonce heroizovala. V Bubnech na hrazi
vidime opacné smérovani. Hra ukazuje Orient jako exotickou zemi, pfiblizuje jej skrze
tradi¢ni divadelni formy, jez nemaji na Zapadé obdoby. Tim, Ze jsou loutky
vychazejici z bunraku hrany herci, dochazi k amplifikaci exoti¢na. Li¢eni, kostymy a
dalSi prvky ukazuji orientalce jako ty druhé, ktefi se od nas zcela li8i, protoze se liSi
jejich kultura. Zaroven vSak nejde o vérné prejimani divadelni techniky, ale inspiraci
opét upravenou pro evropského divaka. Hra zasazena do Ciny vyuziva japonské
formy divadla a loutkové divadlo dalSich zemi jihovychodni Asie. Bubny na hrazi jsou
pastiSem asijskych kultur ve stejném smyslu, vjakém je samotny pojem Asie

evropskym konstruktem.

Tim, Ze Cixous potvrzuje status obyvatel Asie jako téch druhych, zachovava
dualni rozdéleni, které provazi evropské a americké mysSleni. Pravé proti takove
kategorizaci a definovani druhého jako druhého, protoze odliSného ode mé, ale svou

praci na poli feminismu ¢i jejimi slovy écriture féminine bojuje. V tomto kontextu je

%0 pojmy imitace a mimikry pouZiva v kontextu postkolonialismu také jeden z jeho prednich teoretik
Homi Bhabha.
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zajimavé vratit se k citaci z uvodu ¢tvrté kapitoly, kde Cixous vysvétluje, pro€ v jejich
prozaickych textech nevystupuji muzské postavy. Cixous tvrdi, Ze jako Zena
nedokaze napsat muze. Jako Evropanka si vSak troufne pfivést na scénu

Kambodzana.

Popudem, ktery Cixous pfivedl k psani obecné, je podle jejich vlastnich
svédectvi snaha uchovat a zabranit zmizeni. V textech doprovazejicich jednotlivé
studované hry proklamuje, Ze napsanim her o Asii chtéla ochranit pfed zmizenim
zranitelné. Shiach Morag ve vlivné praci Politics of writing cituje Anthonyho Barnetta,
ktery upozorriuje, Ze touto snahou se Cixous dostava na pozici kolonialni Francie, jez

svou nadvladu obalila jako lék pro historicky Upadek Kambodze.?**

Apelem kuchovani kultury, konkrétné tance, a jazyka Khméra koncéi i
Strasliva, ale nedokoncena historie. ,Tedy ja fikam, kdekoli nakonec skoncite v cizi
zemi, nezapomente nas jazyk, nasi sladkou khmerstinu. Mluvte ji kazdy den,

Nenechte ji vyhasnout,**2

vyzyva zesnuly kral Suramarit odchazejici KambodZzany,
ktefi prezili vladdu Rudych Khméru. Vyzva je vsak, stejné jako cela hra®3 ve
francouzstiné a ur€ena Francouzim v publiku. Khmersky je pouze formule pro
pfivolavani mrtvych z druhého brehu.?®® Khmerstina tak ziskava na exotiénosti a

mysteridznosti, protoze je jazykem mrtvych.

Na druhou stranu srovnani orientalcl se Zenami nebo spiSe pfistupu, jaky
k obéma skupinam zaujimali zapadni muzi, ukazuje slabiny tohoto pfistupu a
poukazuje na problematiku pozice druhého. Cixous sama v rozhovoru s Laurou

Cremonese poloZzila rovnitko mezi Zenu a orientalce.

Orientalismus se stal ter€em politické kritiky. Nabizi se vSak otazka
vychazejici z jinych pozic. Pokud kritizuje orientalismus zjednodusujici euro-americky
pohled na Asii, stavi se zaroven do pozice vlastnika ,pravé“ Asie. Smésnym
argumentem proti koncepci orientalismu je tvrzeni, ze by podle néj méli o Indii psat

jen Indové a o Kambodzi Kambodzané. Odmitnuti tohoto sylogismu nas ale pfivadi

1 ghijach, H. C.: A Politics of writing. s. 130.

2 Cixous, L ‘Histoire terrible, mais inachevée. s. 387.

3 Jedinou vyjimku tvori sovétsky premiér Alexej Nikolajevic¢ Kosygin, ktery hovori rusky, komunikace
se Sihanukem probihé prostfednictvim tlumoénika. Cinsky premiér Cou En-laj proti tomu hovofi
francouzsky.

4 Cixous, L ‘Histoire terrible mais inachevée. s. 191.
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k fundamentalni otazce, jak tedy o Asii psat. Ke skutec¢nosti nemlizeme pfistupovat
jinak, nez na zakladé naSi vlastni zkuSenosti. Zbavit se ,evropanstvi® nebo

narodnosti néjaké evropské zemé je nemozné.
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Byla by tisickrat $koda, kdyby Zeny psaly jako

muzi nebo Zily jako muzi anebo vypadaly jako muzi,
protoZe jestlize — vezmeme-li v potaz Sirost a rozli¢nost
svéta — pouha dvé pohlavi zdaleka nevyhovuiji, jak

potom vystacit s jednim?

Virginia Woolf Vlastni pokoj

Cixous je nejvice cenéna pro svou schopnost dekonstrukce subjektu, neustalé
hry s ustavovanim identity, ktera nikdy neni hotova. ,Ve své proze, esejich a divadle
Héléne Cixous uci své publikum zpochybrovat pojmy, kterymi je svét reprezentovan

“255 vedla

a tudiz zkoumat, jak lidské bytosti vidi jak tento svét, tak své misto v ném,
Miller ve zmifilované eseji. Verena Andermatt Conley vénuje tomuto rysu psani
Cixous znaCnou €ast své monografie o ni. Zabyva se predevsim konstituci identity
prostfednictvim jazyka. ,VytlaCit omezujici, limitujici, hyperkddovany jazyk jazyky-ve-
svobodé, znovu promyslet Cinnost psani v pojmech nepfitomnosti, pfitomnosti;
omezit to prvni; proménit sexualni opozici ve hru rozdil(; zménit touhu po uznani

zaloZenou na smrti v tu potvrzeni a lasky.“?*°

V préze je samoziejmé hra s identitou jednodussi, protoze probiha v mysli
Ctenare, ktery je pfipraven, €i by aspon mél byt, neustale pfetvaret a znovu vytvaret
postavy fik€éniho svéta tak, jak se s postupem textu proménuji a obnovuiji. V dramatu
psychické vlastnosti, charakter, jsou viceméné, alespon v prubéhu predstaveni, stalé.
Ve svych prvnich hrach, kde si Cixous s tradi¢ni formou dramatu vice hrala, nebo je
rovhou zamitala, se tato hra s identitou projevuje mnohem zfejméji. Napfriklad
v Oidipové jménu jsou promluvy hlavnich postav Jokasty a Oidipa rozdéleny ve
zpivanou a mluvenou slozku. Postavy se tak konstituuji skladanim obou typu replik a

jejich obrysy jsou nejasnéjsi.

2 Miller, Medusa and the Mother/Bear. s. 131.
% Andermatt Conley, Héléne Cixous: Writing the feminine. s. 125.
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Ve Ctyfech dramatech napsanych pro TdS se Cixous vraci ke konvencim
dramatu. To ma duasledky i pro identitu jejich postav. Za pfiklad si vezmeme dvé
nejvétsi postavy — Sihanuka a Gandhiho. Ve Strasné, ale nedokoncené historii
Cixous neproblematizuje ,ozvénu [Sihanukova] paternalistického ténu a zobrazeni
této historické postavy jako svatého blazna zeslabuje nase pfihlédnuti k nasledkim
jeho &intl pro obyvatelstvo Kambodze“*’. Dobson ovéem trva na tom, Ze vystavba
postavy Sihanuka ,zlstava ambiciézné komplexni a ne-reduktivni, protoze jeho touhy
a zklamani jsou zobrazeny ve velkych rozmérech.“**® Cixous ovéem v celém dramatu
nepolozi otazku, zda skute¢né jsou Sihanuk a KambodzZa jedno a totéz. Tragédie
KambodZe je popsana z pohledu Sihanuka a obyvatelé zemé jsou jen némymi

svédky na sténach.

Stejné tak nevznasi namitky proti postavé Gandhiho. | kdyZ je jeho koncept
nenasili podrobovan zkousce, selhani v pfipadé Radzkumara neni nijak fatalni.
Radzkumar sice zabije svého souseda, dochazi ale k poznani, ze ,vrazdou se
zabijime sami.”®° Sam je ted ,napll mrtvy* a hleda odpuéténi, které by podle
Haridasi mohl najit pfi meditaci a v tichu beze slov na bfezich Gangy ve Varanasi®®.
Radzkumar si kvuli tomu bude muset zménit i jméno a stat se tak doslova jinym
Clovékem. Gandhiho status ,svatého blazna“, ktery sdili se Sihanukem, potvrzuje i
posledni mistokral Indie lord Mountbatten (,antické bozstvo bez zubl, stara matka
bez prsou, posledni diikaz existence bohl a jejich neschopnosti nechat uznat své
proroky v nasem politickém stoleti“?®!). ,Mountbattenova charakterizace Gandhiho
jako duchovniho anachronismu je jasné prostoupena jeho statutem hlavniho
reprezentanta kolonialni moci, pfesto jeho pohled neni napaden, ani odleh€en jinymi
diskursy, a tak vypada pIné integrovany do obecné charakteristiky této historické
postavy ve hfie. Takova zjednoduSena vykresleni, jak je vidét ve Strasné, ale

nedokoncené historii, jsou mozna nevyhnutelna, stavaji se vSak stale

*" Dobson, H. C. and the Theatre. s. 81.
% |hid., s. 81.
9 Cixous, L’Indiade. s. 186.
%0 Dam ti radu. Jdi do Varanasi a zlistan tfi roky bez mluveni na biehu posvatné Gangy. Za tfi roky
zapomenes$ na Radzkumara.” Ibid., s. 186.
1 |pid., s. 148.
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sviwvivy

velmi pozorné a jasné cht&ji vyvratit.“?%2

Historicka rovina je jednou z nékolika, které Cixous méla pfi psani na mysli. Tfi
z nich jsme vrozsahu této prace nacrtli. Sihanuk tedy neni ,jen” kambodzskym
monarchou, ale ,slozitym amalgamem skuteCné historické postavy, obrazem
shakespearovského prince a projekci autorky jako exulantky*?®®. Rovnéz tak Gandhi
je mnohem vice zastupcem Ci esenci Cixousina pojeti lasky, nez svym historickym
predobrazem. Aby Cixous mohla dosahnout téchto cili, musela se uchylit
k alegorizaci. O Vérolomném mesté jsme jiz konstatovali, ze ze skuteCné aféry
kontaminované krve se stala alegorie s moralnim poselstvim o Spravedinosti.
Podobné Ize fict, ze Indiada je sice zalozena na historickych udalostech, jez se
odehraly v Indii, avSak vypravi mnohem obecnéjSi pfibéh. Alegorie se poji se
zobecnovanim, kdy néktera historicka fakta, jak jsme jiz také vidéli, musi ustoupit
jinému zameéru autorky. Zobecriovani, alegorizace Ci mytizace, jak jsme postupné
tuto tendenci nazyvali, se ovSem poji s ustalovanim identity a jeji petrifikaci. Kdyz
chce Cixous Gandhiho pojmout jako Cistou lasku a promitnout do této postavy touhu
écriture féminine nebo v postavé Dzinnaha ukazat pravy opak, nemuze jejich identitu
zaroven popirat. Proto se muze X1 ve Vérolomném meésté sice prohlasit matkou,
kdyZ zachranil topici se dité®®*, Cixous v&ak umistuje jeho hrdinsky ¢&in daleko do
minulosti a tim jeho vyznam snizuje. X1 od té doby zatvrdl a jeho motivaci se staly

penize.

Cilem Cixous je rozvolnéni binarnich opozic, které utvareji patriarchalni svét
s jeho pravidly a stanovuji jedinci pfesné misto v ném. Oznaceni dvou zakladnich
principl na zakladé rodové, mozno fici biologické, diference jako muzskost a
Zenskost vSak hrozi limitujicim navratem k esencialismu. V jeji dramatické tvorbé

k tomu nékdy dochazi.

262 Dobson, H. C. and the Theatre. s. 92.
3 |bid., s. 81.
%4 Cixous, La Ville parjure. s. 188.
76



Bibliografie

Primarni literatura

1.

CIXOUS, Héléne. L’Histoire terrible, mais inachevée de Norodom Sihanouk,
rois du Cambodge. Pafiz: Théatre du Soleil, 1987. s. 461. ISBN
2.905012.02.1.

CIXOUS, Héléne. L’Indiade ou L’Inde de leurs réves et quelques écrits sur le
théatre. Pafiz: Théatre du Soleil, 1987. s. 279. ISBN 2.905012.03.X.

CIXOUS, Hélene. La Ville parjure ou Le Réveil des Erynies. Pariz: Théatre du
Soleil, 1994. s. 226. ISBN 2-905012-10-2.

CIXOUS, Héléene. Tambours sur la digue sous forme de piéce ancienne pour
marionettes jouée par des acteurs. Pafiz: Théatre du Soleil, 1999. s. 124.
ISBN 2-905012-11-0.

CIXOUS, Héléne. The Laugh of Medusa. In RICHTER, David, ed. The Critical
Tradition: Classic Texts and Comtemporary Trends. Boston/New York:
Bedfors/St. Martin’s, 1997. s. 1453-1466.

Sekundarni literatura

1.

ANDERMATT CONLEY, Verena. Heéléne Cixous: Writing the Feminine.

Lincoln: University of Nebraska Press, 1991. s. 99.

BARSA, Pavel. Panstvi ¢lovéka a touha Zeny. Praha: SLON, 2002, s. 323.
ISBN 80-86429-06-7.

BEAUVOIR, Simone. Druhé pohlavi. Praha: Orbis, 1966. s. 412.

. BOSS, M., NORDIN, I., OLINDER, B., eds. Re-Mapping Exile. Aarhus: Aarhus

University Press, 2005. s. 256.

77



5. BULLOCK, M., PAIK, P., ed. Aftermath: Exile, Migration and Diaspora
Reconsidered. New Jersey: Rutgers University Press, 2008. s. 244.

6. CALLE-GRUBER, Mireille, GERMAIN, Marie Odile. Genese Généalogies
Genres. Autour de [loeuvre d’Hélene Cixous. Pafiz: EDITIONS
GALILEE/BIBLIOTHEQUE NATIONALE DE FRANCE, 2006. s. 369. ISBN 2-
7186-0729-7.

7. CALLE-GRUBER, M., ed. Hélene Cixous, croisée d'une oeuvre. Actes du
colloque de Cerisy 1998. Pafiz: Editions Galilée, 2000. s. 480.

8. CREMONESE, Laura. Le Dialectique du masculin et du féminin dans l'oeuvre
d’Hélene Cixous. Fasano: Schena, 1997. s. 158.

9. DOBSON, Julia. Hélene Cixous and the Theatre. Oxford, Bern, Berlin, Brusel,
Frankfurt nad Mohanem, New York, Videri: Peter Lang Pub Inc, 2002. s. 166.

10. GLENN, Susan A. Female Spectacle: The Theatrical Roots of Modern
Feminism. Cambridge: Harvard University Press, 2000. s. 320. ISBN O-674-
00333-0.

11.HORNEY, Karen. Zenské psychologie. Praha: TRITON, 2004. s. 291. ISBN
80-7254-501-9.

12. KAMINSKY, Amy. Reading the Body Politic. Minneapolis: University of
Minnesota Press, 1993. s. 184.

13.KETTLER PENROD, Lynn. Hélene Cixous. New York: Twayne PUblishers,
1996. s. 176.

14.KINGSLEY-SMITH, Jane. Shakespeare’s Drama of Exile. Gordonsville, VA,
USA: Palgrave Macmillan, 2004. s. 190.

15.LABROUCHE, Laurence. Ariane Mnouchkine. Un parcours théatrale. Pafiz:
Harmattan, 1999. s. 314.
78



16.MCCLENNEN, Sophia A. The Dialectics of Exile. West Lafayette, Indiana:
Purdue University Press, 2008. s. 252.

17.PASCAUD, Fabienne. L’Art du présent. Pafiz:Plon, 2005. s. 244.

18.PENROD, Lynn. Algeriance, exile and Hélene Cixous. In College Literature,
Vol. 30, No. 1, Algeriad (Zima 2003). s. 135-145.

19.QUILLET, Francgoise. L’Orient au Thééatre du Soleil. Pafiz: Harmattan, 1999. s.
328.

20.ROSSUM-GUYON, Frangoise, DIAZ-DIOCARETZ, Myriam, eds. Chemins
d’une écriture. Pariz/Amsterdam: PUV Saint-Denis/Rodopi, 1990. s. 242.

21.SAID, Edward, W. Orientalism. New York: Vitange Books, [2003], c1994. 25th

Anniversary ed. s. 394.

22.SEGARRA, Marta, ed. The Portable Cixous. New York, Chichester: Columbia
University Press, 2010. s. 328.

23.SHIACH, Morag, Hélene Cixous: A Politics of Writing. Londyn/New York:
Routledge, 1990. s. 160.

24.VACIK, M., LUDVIKOVA, L., ed. Literatura, vézeni, exil. Sbornik pfispévku
z konference ,Literatura ve vézeni a exilu — vézeni a exil v literature”. Praha:
Nadace Readers International a Ceské centrum Mezinarodniho PEN Klubu,
1997. s. 221.

25.WILLIAMS, David. Collaborative theatre: the Thééatre du Soleil sourcebook.
Londyn: Routledge, 1999. s. 278.

79



26. WOOLF, Virginia. Tfi guineje; Vlastni pokoj. Praha: One Woman Press,

2000. s. 322. ISBN 80-86356-02-7.

Vybérova literatura

1.

CALLE-GRUBER, Mireille. Du café a l'éternité. Hélene Cixous a [l'oeuvre.
Pariz : EDITIONS GALILEE, 2002. s. 189.

CIXOUS, Héléne. Coming to writing and other essays. Cambridge, Mass. :
Harvard Univesity Press, 1991. s. 214.

FERAL, Josette. Dresser un monument a I'’éphémeére. Rencontres avec Ariane
Mnouchkine. Pafiz : éditions THEATRALES, 1995. s. 86. ISBN 2-907810-71-
5.

FERAL, Josette. Trajectoires du Soleil. Autour d’Ariane Mnouchkine. Patiz:
éditions THEATRALES, 1998. s. 279.

FULKA, Josef. Psychoanalyza a francouzské mySleni. Praha: Hermann &
synové, 2008. s. 286. ISBN 978-80-87054-11-6.

IVES, Kelly. Héléne Cixous | Love You: The Jouissance of Writing. Kent:
Crescent Moon Publishing, 1999. s. 122.

MCCORMACK, Jo. Memory nad Exile: Contemporary France and the Algerian
War (1954 — 1962). s. 117 — 138. In ALLATSON, P., MCCORMACK, J.
Critical Studies, Volume 30: Exile Cultures, Misplaced Identities. Amsterdam:
Editions Rodopi, 2008. s. 320.

MILLER, Judith G. Ariane Mnouchkine. Abingdon: Routledge, 2007. s. 157.
ISBN 978-0-415-33885-1.

SELLERS, Susan. Hélene Cixous. Autorship, Autobiography and Love.
Cambridge: Polity Press in association with Blackwell Publishers Ltd., 1996. s.
191. ISBN 0-7456-1255-5.

80



10.WRIGHT, Elisabeth. Lacan a postfeminismus. Praha:Triton, 2003. s. 78. ISBN
80-7254-369-5.

81



