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Anotace

Tato bakalaiskd prace stru¢né popisuje zivot Franze Liszta a charakterizuje jeho
klavirni dilo. Rozbory skladeb se soustfedi na novatorské prvky a ptinosy v oblasti

pianistické techniky a hudebnich forem.

This bachelor thesis consists of two parts. The first one briefly describes Franz
Liszt's life and his piano work. The second part deals with analysis of Liszt's compositions
focusing on the innovative features and assets in connection with piano technique and

musical forms.
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Uvod

V této bakalatské praci jsem se pokusil o stru¢né nastinéni zivota Franze Liszta a
jeho klavirniho dila. Diivodu, pro¢ jsem se rozhodl psat o tomto skladateli je hned nékolik.
Chtél jsem pochopit Lisztovu hudbu, a to jednak skrze jeho Zivotni osudy a pak 1 skrze
okolnosti vzniku nekterych jeho nejzajimavéjsich dél. Déle mi Slo o zmapovani nejvétsich
skladatelovych ptinosil a origindlnich prvkia v oblasti hudby, konkrétné v klavirni tvorbé —
jeho vyjimecny rozvoj pianistické techniky, hudebnich forem a celkové skladebniho
chapani.

Bakalatskou praci jsem rozdélil na ¢tyfi hlavni ¢asti — skladateltiv zivot, povaha
Lisztovy osobnosti, charakter jeho dila a rozbor jeho nejznaméjSich klavirnich skladeb. V
rozboru jsem se snazil zamétit na piinosy popisovaného dila a na jeho novatorské, do té

doby méalo pouzivané, prvky.



1. Struény Zivotopis Franze Liszta

Na tivod by bylo dobré nastinit stru¢ny zivotopis Franze Liszta, diky kterému by se
daly dovysvétlit nékteré skladatelovy mysSlenky a pohnutky, jenz formovaly jeho hudebni
vkus a zaméfeni. Na zdkladé téchto informaci snad lze lépe pochopit napiiklad
skladatelovu zalibu v urcitych hudebnich tématech a udélat si celkovy obrazek o Lisztové

dile.

1.1 Zacatky (1811 - 1830)

Franz Liszt se narodil 22. fijna roku 1811 v Raidingu v Uhrach (dnesni Rakousko).
Vseobecné je povazovan za mad’arského skladatele z ¢asti némeckého ptivodu, vyskytlo se
v8ak i nékolik novych prament, které odkazuji na jeho slovenské kofeny'. Nutno dodat, ze
tyto zdroje trpi nedostatkem seridznich diikaza.

O ptedcich Franze Liszta neni z divoda tureckych valek dochovédno pfilis
informaci, je vSak zndmo, ze skladateliv déd, Georgius Adam List, byl tiikrat zenaty a
zplodil dvacet Sest déti. Mnoho z nich se dalo na povolani knézich, k ¢emuz pozdéji
inklinoval 1 Franz.

Adam Liszt, skladateliiv otec, piisobil u knizete Esterhdzyho jako pisat. Utedné byl
vazén do Eisenstadtu, letniho sidla knizete, kde mé&l moZnost rozvijet svoje hudebni
amatérské nadani a setkavat se vyznamnymi skladateli, jakymi byli i L. Cherubini, nebo J.
N. Hummel. Pozdé¢ji byl Adam prelozen do Raidingu, kde se roku 1810 ozenil s Némkou
Annou Lagerovou, kterd o rok pozdé&ji porodila jejich jediné dit¢ — Franze.

Franz byl od narozeni kiehké télesné konstituce, ktera se v détstvi siln¢ odrézela na
jeho zdravotnim stavu. Chlapec byl ¢asto nemocny a n¢kdy upadaval do zvlastnich stavi
bezvédomi. Jednou to dokonce vypadalo, ze Franz zemiel a rodic¢e si zavolali mistniho
truhlafe pro odebrdni mir na jeho rakev. Tyto zdravotni problémy vSak nakonec ¢asem
odeznély.

V détskych letech v sob¢ také Franz nasel zdjem o hudbu. Nejvétsi vliv v této

oblasti mél na n¢j jeho otec, amatérsky hudebnik ovladajici n¢kolik nastrojt, predevsim

1 DEMKO, M. Ukradeny skladatel, Bratislava : Eko-konzult, 2010. 191 s. ISBN 978-80-8079-136-0.
DEMKO, M. Strateny syn Slovenska, Bratislava : Slovenska biologické spolecnost SAV, 2003. 163 s. ISBN
80-968314-9-6.



klavir, a protoze Franz projevoval o tento instrument obrovsky zajem, Adam ho na n¢j
zacal ucit. U syna se velmi brzy projevila neuvétitelna schopnost improvizace a schopnost
pojmout veliké mnozstvi hudebniho materidlu.

Franz rychle zlepSoval svoji techniku, délal ohromné pokroky a po nékolika
mensich koncertech v jeho rodném mésté a blizkém okoli se piedvedl pied samotnym
knizetem Esterhazym v Eisenstadtu. Ten mu po strhujicim a vydafeném vykonu uspotadal
velky koncert v Bratislavském paldci (jedno ze sidel Esterhazyii), ktery se konal 26.
listopadu roku 1820 a stal se pro devitilet¢ho Franze ptelomovym. Po vynikajicim tspéchu
se Sest kniZat®> dohodlo, Ze budou malému virtudézovi v ¢asovém horizontu $esti let dodavat
sumu 600 zlatych ro¢né¢.

Po této udalosti se Adam Liszt vzdal své prace a odstehoval se s celou rodinou do
Vidné, kulturniho centra. Adam zde chtél najit pro svého syna adekvatniho profesora
hudby. Jeho prvotni myslenka byla vyhledat Johanna Hummela. Ten vSak vyzadoval piili§
vysoky honoraf za lekci a tak dalsi volba padla na Carla Czerného, ktery Franze ochotné
ptijal. Z pocatku si sice honorar uctoval, brzy vsak od néj upustil a ucil svého svétence
zadarmo.

Vedle téchto lekci navstévoval maly Franz i Antonia Salieriho, od né&jz se naucil
skladebnim technikdm a hudebni teorii. Po n&jaké dobé se také poprvé predstavil
videnskému publiku na koncerté po boku Karoliny Ungerové (v té dobé slavné zp&vacky)
a dockal se mimotadného ohlasu. Ten se opakoval i o rok pozd¢ji, na podzim roku 1823.
Jeho koncert dokonce navstivil sdm Ludwig van Beethoven. VSechny tyto uspéchy,
kontakty s vyznamnymi umélci a zacinajici véhlas polozily zaklady Franzovy ,,svétové
klaviristické kariéry*.

Dal$im navstivenym méstem, jeSté téhoz roku, byla, hned po koncertech v
Mnichové, Stuttgartu a Strassburgu, Patiz. Franz zde chtél nastoupit na konzervatot, kterou
vedl Luigi Cherubini, ten ale mladého klaviristu odmitl pfijmout - pry se na Skole nesmi
vzdélavat zadny cizinec. Nastésti se s tim Franz pomérné dobie vyrovnal, snadno si totiz
nasel ucitele z konzervatote, i kdyZ na ni nestudoval. Jeho novymi profesory byli Antonin

Rejcha’ a Ferdinando Paér?, ktefi ho vyucovali skladbu.

2 Byla to knizata Apponyi, Amadée, Erdody, Esterhazy, Szapary a Viczay

3 Rejcha Antonin, ¢esky hudebni skladatel, pedagog a hudebni teoretik, jeho zaky byli napt. H. Berlioz, C.
Franck, Ch. Gounod a F. Liszt

4 Paér Ferdinando, italsky skladatel, ve své dobé znamy pievazné pro své opery (55) a oratoria

7



Tito pedagogové a ¢etna doporuceni otevirali Franzovi cestu do Slechtickych salont
a zajiStovali mu stadlou koncertni ¢innost. Zanedlouho dosahl Liszt podobného vehlasu
jako kdysi ve Vidni, stal se milackem publika a dalo by se fici, Ze 1 pafiZskou celebritou. V
této dob¢, v pouhych dvanacti letech, zacal také pracovat na své prvni opefe Don Sanche
aneb Zamek Lasky.

V kvétnu roku 1824 se Franz vydal pouze se svym otcem do Anglie, kde absolvoval
fadu koncerti, mimo jiné pred kralem Jifim IV. Poté se opé&t vratil do PatiZe, kde byla 17.
fijna roku 1825 uvedena jeho vySe zminovana opera. Dilo vSak kvili svym skladebnim
nedostatkim upadlo v zapomnéni.

Na Liszta brzy dopadla krize dospivani, podléhal depresivnim naladam a
nervovym vycerpanim. Na té€chto stavech se vyrazné podilela i smrt jeho otce roku 1827 a
zmarend prvni laska mezi nim a jeho Zackou Karolinou. Franz ptestal hrat na klavir, stahl
se do ustrani a dokonce uvazoval nad tim, Ze by uplné odesel z kulturniho zZivota a stal se
knézem.

Toto obdobi odeznivalo relativné pomalu. Liszt vyucoval jen tolik lekci, kolik bylo
zapotiebi k tomu, aby uZzivil sebe a svoji matku. Upustil od komponovani a misto toho se
nofil do knih slavnych literatd a filosofi (V. Hugo, H. Heine, A. Lamartine, F.
Chateaubriand...). Z jeho pochmurného smysleni ho vytrhla az ,,Cervencova revoluce™® v
roce 1830, kterd v ném podnitila chut’ zkomponovat Revolucni symfonii. Do Liszta se

navratila tviiréi energie a stal se dospélym, sec¢télym a intelektudlné vystupujicim umélcem.

1.2 Osudova setkani (1830 -"1833)

Na zacatku 30. let se Liszt setkal s né€kolika umé¢lci, ktefi na néj a jeho dilo méli
zasadni vliv. Patého prosince roku 1830 se Franz zucastnil premiéry Fantastické symfonie
od Hectora Berlioze, jez na n¢j velmi zapiisobila. Skryvala v sobé¢ totiz fadu novych prvki,
kterymi se Liszt pozdé€ji nechal inspirovat, a to hlavné ve své orchestralni tvorbé. Jednalo
se o inovativni zpsoby orchestrace, programnost dila a vyuzivani idée fixe.’

Dale na jeho tvorbu vyznamné zapisobila hra polského skladatele a klaviristy

Frederyka Chopina, ktery na zacatku 30. let pfijel do Patfize. Chopinova klavirni hra se

5 Cervencova revoluce — 3 denni revoluce vedouci k padu rodu Bourbonti v ¢ele s Karlem X, ktery se
pokusil rozpustit parlament. Na triin se dostava liberalnéjsi monarchie v ¢ele s Ludvikem Filipem

6 Idée fixe, utkvéld myslenka ¢i leitmotiv. Kratky hudebni motiv pfiznacny pro urcitou postavu, myslenku
apod.



vyznacovala lehkou, jemnou a zpévnou virtuozitou, originalitou a vybrousenou technikou.
Podobné jako H. Berlioz se i F. Chopin stal Lisztovym pfitelem (Chopin mu vénoval 1.
cyklus 12 koncertnich etud).

Posledni velky skladatel, ktery Franze v té dobé ovlivnil byl Niccolo Paganini,
exhibicionisticky, houslovy virtu6z, ktery posunul techniku houslové hry az za hranici
tehdejSich moznosti. Svym nezvyklym vzhledem’, neuvéfitelnou technikou a uchvacujici
osobnosti byl ¢asto podeziran z toho, Ze se spoléil s d’ablem®. VSechny tyto vlastnosti a
celkova aura umélce ovlivnily Liszta natolik, Ze se chtél stat ,,Paganinim klaviru®, a to se

mu nakonec také podatilo.

1.3 Osudové Zeny (1833 - 1847)

Roku 1833 se Liszt setkal s hrabénkou Marii d'Agoult, jeho prvni zivotni
partnerkou. Marie vSak byla v té¢ dobé vdana a méla dvé déti, oba milenci si proto pouze
tajn¢ dopisovali (je zachovana jejich milostnd korespondence). Liszt mohl vefejné
projevovat své sympatie k hrabénce pouze tim, ze ji vénoval nckolik dél. Tento
spoleCensky nepiipustny vztah trval az do roku 1835, kdy Marie utekla s Franzem do
Zenevy ve Svycarsku a nechala se s manzelem rozvést.

Liszt si opét v novém mésté brzy vydobyl svym klavirnim uménim respekt, uznani
a ziskal si oblibu mistni vefejnosti. V Zenevé se zacal také vénovat udeni na nové vzniklé
konzervatofi, kde pozdéji obdrzel titul ,.Cestného profesora“. Marie se zatim vénovala
literarni ¢innosti (pod pseudonymem Daniel Stern) a privedla na svét Franzovi prvni dité,
dceru Blandine.

Ptestoze se jim nevedlo Spatné, odjel Liszt po roce a pil s Marii (dceru Blandine
nechali ve Svycarsku u péstountl) zpét do Pafize, do mnohem kulturn&jsiho prostiedi, nez
jakym mohla Zeneva kdy byt. Franz zde mél moznost se opét vratit do centra déni a po
relativné dlouhé dobé se opét predvést pred publikem. Vedle fady koncertd Liszt
podstoupil i nékolik ,.klavirnich soubojii“ - mezi tim, co byl Franz ve Svycarsku se totiz
objevilo n¢kolik pianistl, ktefi chtéli svoji virtuozitou piedc¢it a nahradit nepifitomného

Liszta. ,Duely” vSak nepfinesly zadné piekvapeni a Franz si svoji ,,pozici

7 Paganini trpél Marfanovym syndromem, genetickou poruchou tkané. Pfiznaky: vysoka postava, dlouhé
tenké koncetiny, dlouhé tenké prsty, apod.

8 Pro podezfeni, ze se Paganini spol¢il s d’adblem mu nebyl umoznén po jeho smrti fadny pohieb na
hibitové. Radny pohieb mu byl umoznén az 36 let poté, roku 1876.
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nepiekonatelného virtuoéza* udrzel.

Nedlouho poté se ale Liszt dal na cestu, tentokrat do Italie. Vystupoval v opernim
domé La Scala v Milan¢ a seznamil se s G. A. Rossinim. Manzelka Marie mu také v Italii
porodila druhou dceru Cosimu.’ V Ttalii se Liszt dozvédél nepiijemnou novinu, ze Uhry
byly zpustoseny rozvodnénym Dunajem a rozhodl se proto odjet do Vidn¢, kde by vybral
ze svych koncertli penize na pomoc Uhram. Tentokrat odjel bez manzelky.

Koncerty sklidily obrovsky ohlas i u zhyckaného, kulturou prosyceného videiiského
publika. Liszt si navic zajistil piizeil Slechty a stal se milackem davu. Po tomto Gspéchu se
vratil za Marii do Italie, kde pokracoval ve svém koncertnim turné. V Rimé 9. kvétna roku
1839 se narodilo jeho treti dité, syn Daniel. Kratce na to se Franz s Marii opét rozloucil,
kdyz odjel do Vidné a jeho druzka nasledné do Francie.

Situace se zacinala opakovat, veSkeré Lisztovy koncerty byly vyprodané a stovky
lidi bylo zapsano na ¢ekaci listin€ na eventudlni dalsi klaviristiv koncert. Jesté vétsi triumf
byl v8ak pro Franze pfipraven v jeho rodnych Uhrach, v méstech Prespurku'® a v Pesti'!,
kde byl oslavovéan jako narodni hrdina, uhersky sném ho chtél povysit do Slechtického
stavu a byla mu pfedana Savle posdzend drahokamy jako symbol vysoké ucty. Publikum
mu po koncertech z ko¢aru vyptahovalo koné, aby jej samo mohlo tahnout a mimo dalsi
pocty ziskal titul Cestného obcana Pesti. Liszt béhem svého veletspésného turné jesté stihl
navstévu rodného mésta Raidingu, kde se opét setkal s hudbou cikant, s niz pfisel do styku
naposledy jako maly chlapec a ktera byla urcité jednim z jeho zdrojii inspirace k napsani
fady skladeb'.

Jeho dalsi zastavkou byla Praha, poté odjel do Lipska, kde hral v opernim dom¢
Gewandhaus a snad vibec poprvé zde Franz zazil chladné pfijeti od publika. Na druhém
koncert¢ ale dopadl o poznani lépe. V Lipsku se také setkal s F. Mendelssohnem-
Bartholdym a R. Schumannem.

Nedlouho poté se Franz objevuje v Londyné, kde na jednu stranu upoutava
obecenstvo” a hraje pred kralovnou Viktorii, na stranu druhou ale budi v puritanské
spole¢nosti pohorSeni tim, ze zije s Marii d'Agoult nesezdany a chodi pfili§ odvazné

obleceny (podle pafizské mody). Ani jeho koncertni $itira po anglickych méstech

9 Jméno je odvozeno od jezera/oblasti Como, kde pfisla Cosima na svét.

10 Prespurk, dnes Bratislava, hl. mésto Slovenska

11 Pest, dnes soucast mad’arského hl. mésta Budapest’

12 Cikéanské hudba se odrazi napt. v jeho Uherskych rapsodiich

13 Kritika mu pry pouze, trochu ismévné, neodpustila, ze pii koncertech rozbil dva klaviry
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nedopadla pfili§ dobie — po par koncertech bylo turné pro nezéjem zruSeno. Liszt se proto
vratil zpatky do Patize.

Jeho koncertni ¢innost stdle pokraovala ve strhujicim tempu, cestoval po celé
Evropé (v tu dobu hlavné Némecko, Rusko) a kdekoliv, kde byl, vzbuzoval vétsi a vetsi
senzaci. VSude bylo mozné zakoupit jeho podobizny, obrazky a dalsi a dal§i predméty s
lisztovskou tématikou. Zeny se piely o jeho rukavicky, zbytky doutniki...vypukla prava
Lisztovskd horecka. To se samoziejmé piiznivé podepsalo i na jeho enormnich piijmech,
vydélaval v priméru 300 000 frankt za rok'.

Vsechny tyto profesni Gspéchy vsak byly vykoupeny jednim osobnim nezdarem —
rozchodem s Marii d'Agoult. Marie uz delsi dobu tézce snasela Lisztovu popularitu, resp.
jeji ,.temnou stranku® v podobé€ zastupu milenek a nekonec¢nych fad obdivovatelek, to vse
zesilené nedostatkem Casu, ktery travili pohromadég. Liszt byl neustéle na cestach a s Marii
se tedy moc nevidél. Hrabénka se proto rozhodla roku 1844 vztah ukoncit, opustit své déti
(svéfila je do péce péstount' a vidala je poté jen velmi ziidka) a vénovat se vyhradné své
literarni ¢innosti - stale pod pseudonymem Daniel Stern'. Tézka ztrata zivotni partnerky
byla snad alesponi z ¢asti vykompenzovana zacatkem velkého pratelstvi s Richardem
Wagnerem, kterého Liszt v této dobé potkal. Franz poté opét usporadal dalsi koncertni
turné po Evropé.

Zajimavéjsi prelom nastal az roku 1847, Franz se na své cest¢ do Kyjeva setkal se
svou druhou ,,osudovou Zenou*, knéznou Carolynou Sayn — Wittgensteinovou. Carolyna,
stejné jako pted ni Marie d'Agoult, byla v dob¢ sezndmeni se s Lisztem vdana a méla dité.
I ona se vSak rozhodla s Franzem uprchnout, tentokrat do Vymaru, ktery se stal jejich
novym domovem. Liszt v tomto mé&sté piijal misto kapelnika a v brzké dob¢ z néj vytvotil
kulturni misto, kolem kterého se soustiedila fada vyznamnych umélct. Od této doby také
Franz ptestal koncertovat a dirigovat za penize a ve svych pétatticeti letech se z cestujiciho

klaviristy v podstaté ptfeorientoval na skladatele.

14 Pro predstavu, kdyz se Liszt pozdé&ji domlouval s Wagnerem, Ze by postavili mensi divadlo ve Svycarsku,
ptislo by je to pry na 100 000 franki.

15 Lisztovi déti byly po n&jaké dobé sveéfeny jeho matce, jejich babicce, s kterou vyrustaly v Pafizi.

16 Pod timto pseudonymem napsala i nepfili$ lichotivou knihu o Lisztovi — Nelida.
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1.4 Vymarské obdobi (1848 - 1861)

V obdobi ptsobeni ve Vymaru méli na Lisztovo pocindni velky vliv jeho druzka
Carolyna a jeho ptitel Richard Wagner. Franz se na jejich popud a diky jejich podpote
rozhodl ukoncit svoji koncertni ¢innost, kterd ho zacinala jak unavovat, tak i roztrpCovat.
Jak sam uvedl, citil se jako cviceny pes, ktery se musi podvolovat, ¢asto i nepfili$
umélecky vzdélanému, publiku. Liszt se snazil o hlubsi obsah svych d¢l, pfedat né¢jakou
mySlenku, rozhodl se proto naplno vé€novat komponovani. Carolyna a Wagner ovliviiovali
1 pfimo néktera Lisztova dila. Franz na jejich naléhdni n&které ¢asti svych kusi predélal a
vyhov¢l tak jejich vkusu a citéni.

Vztah mezi Wagnerem a Lisztem byl oboustranné¢ vyhodny. Oba umélci, velmi
blizci pratelé, si dodavali sily k dalsi tviirci praci a vzajemné se podporovali. Pfedev§im
Liszt se ukézal jako velmi diilezitd osobnost ve Wagnerové zivoté. Stal se jeho mecenaSem,
splacel jeho dluhy a celkové ho financné zajistoval. Mimo jiné se za néj piimlouval na
dalezitych mistech a predevsim diky svému vlivu a funkci kapelnika byl schopen
prezentovat Wagnerovy opery'’. Liszt, jako pfed tim i u jinych skladatelt, ze své
neziStnosti Wagnerova dila protlacoval do poptedi, pied své vlastni zajmy. Wagner byl na
oplatku schopen, s neobvyklou mirou porozuméni pro Lisztova dila, Franze podpofit k
tviréi Ginnosti. Casto také vyuzival témata z Lisztovych dél i kdyZ v tomto piipadé nelze
tak Uplné¢ mluvit o plagiatorstvi, témata byla vzdy zpracovana zajimavym, novym
zptisobem a Liszt, altruistickym chovanim pro ngj pfiznacnym, byl nadSen. Trochu v tom
vidél i prezentaci svych myslenek prostfednictvim mladsiho pfitele.

Kromé¢ tvirci ¢innosti se Liszt vé€noval, z pozice kapelnika, propagaci dél tady
autort a piivedl tak do vétsiho povédomi publika fadu skladateld, at uz Zijicih, nebo
nezijich. Byli to napf. L. v. Beethoven, G. F. Handel, G. Donizzeti, Ch. W. Gluck, G.
Rossini, C. M. von Weber a mnoho dal$ich. Za dvanact let, kdy Liszt ptisobil ve Vymaru,
predvedl neuvétitelné mnozstvi dél téchto autorti, zatimco svych novych skladeb predvedl
za stejnou dobu pouze dvacet.

V oboru dirigovani pfinesl Franz inovaci v oblasti gesta. Do té doby zazité ,,strohé
a akurdtni mavani* pfili§ nevyhovovalo ideam Liszta a romantismu vibec. Liszt se z

pocatku potykal s fadou problému ze strany orchestri, nechapajicich tento novy zptsob

17 To bylo o to t€zsi, kdyz se Wagner stal psancem (kvili podileni se na revoluci) a musel zit po n¢jakou
dobu v exilu ve Svycarsku. Mnoho divadel a opernich domt se proto bélo jeho dila prezentovat.
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dirigovani. Presto, ze s témito hudebnimi télesy po Case dosahoval lepSich a lepsich
vysledki, vyhraval rizné piehlidky a soutéze, kritika se k jeho novatorstvi stavéla dlouho
negativng.

Liszt se samoziejmé vedle kompozi¢ni a dirigentské ¢innosti vénoval 1 pedagogice.
Vedle ,,armady sle¢inek®, jeho obdivovatelek (vétSina z nich u néj studovala jen kvili jeho
osobé, nikoli kvuli hudbé) vychoval i fadu uspésSnych klavirista (Karel Tausig, Julius
Richter, Julius Reubke, J. Wieniawski...), z nichZ nejznamé;jsi je asi Hans von Biilow, ktery
byl s Franzovym zivotem i osobn¢ spjaty. Biilow utekl k Wagnerovi (ktery mu poradil, aby
se vénoval umeéni a vzepiel se rodi¢tim, ktefi z n¢j chtéli mit pravnika) a poté k Lisztovi,
kterému byl doporufen. Mezi obéma nasledné¢ vzniklo pouto, témét az otcovsko —
synovské. Biilow se béhem nékolika let pod mistrovym vedenim vypracoval ve vyborného
klavirniho virtu6za, dirigenta a propagatora dél obou svych ,,zachranct* - Wagnera a
Liszta.

Nedlouho poté se Biilow sezndmil s mladsi dcerou Franze, Cosimou, ktera se pro
néj pozdégji stala ,,femme fatale a 18. srpna roku 1857 se vzali. Star$i ze sester Blandine
také dlouho neotdlela a o par mésici pozdéji, 22. fijna roku 1857 se vdala za Emila
Olliviera, vysokého politického predstavitele v Pafizi.

Posledni tii roky stravené ve Vymaru se Liszt ziekl své funkce kapelnika. Mohlo za
to ¢astecné nepochopeni publika pro nékteré skladby (ne jen jeho vlastni), které dirigoval,
ale predevs§im nepiiznivé prostfedi ze strany pohlavard a dalSich uméleckych funkcionafi.
Dtvodem rozepte byla hlavné Zzérlivost, ale také neshoda ve zplsobu vedeni divadla.
Zaminkou pro vystupniované utoky proti Lisztovi byl i jeho volny, nemanzelsky vztah s
Carolynou, s kterou vetejné Zil - to bylo tenkrat povaZzovano za spolecensky velmi tézko
pfijatelné¢ faux pas. Franz se tedy stdhl do ustrani, pfestal dirigovat a zamétoval se
vyhradné na tvoreni svych dél a pedagogickou cinnost. Nutno podotknout, ze Liszt ve
Vymaru vedle klaviru vyu€oval i harfu, varhany a violu.

Posledni mésice roku 1859 se nesly ve znameni dvou ztrat. Jedna radostnéjsi;
Carolynina dcera se vdala a odcestovala za svym manzelem (do t¢ doby zila se svou
matkou a Franzem) a druhd bolestnd; zemtel Lisztiv syn Daniel. Daniel stravil posledni
chvile ve Vidni se svou sestrou Cosimou a svym otcem. Zemiel na plicni chorobu ve svych
jednadvaceti letech. Liszt na tuto udalost reagoval napsanim orchestralni prace Mrtvi.

O necelé dva roky pozdéji, 11. srpna roku 1861, se Liszt s Carolynou rozhodli
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presidlit z Vymaru a odjeli do Rima. Zde se také méli na podzim kone¢n& vzit — od té
doby, co Carolyna utekla za Lisztem se marn¢ snazila rozvést se svym manzelem,
hrabétem Wittgensteinem, ktery se ji v tom snazil vS§emoznymi zplisoby zabrénit. Nyni to
vsak vypadalo, Ze byl rozvod cirkvi kone¢né povolen a nic uz tedy siiatku nemélo branit.
Den pied svatbou se vSak dozveédéli, ze rod Wittgensteinii podal dalsi protesty a poté uz

bylo jasné, ze se Franz a Carolyna nikdy nevezmou.

1.5 Rimské obdobi (1861 - 1869)

V Rimé& Liszt opét podnécoval a pozitivné ovliviioval umélecké déni a stal se
takovou ,.kulturni instituci, ktera byla neustale navstévovana umélci ze vSech moznych
odvétvi. Stale se vénoval prevazné své skladatelské a uclitelské ¢innosti a mezi jeho zaky
opét patfili slavné osobnosti a umélci. Tentokrat si vSak Liszt mnohem peclivéji vybiral,
koho bude ucit a koho ne. Chtél totiz piedat své uméni a inspiraci pouze tém, ktefi za to
opravdu stali a méli Sanci to nékam dotdhnout (N. a A. Rubinstejnové, G. Sgambati).

V tomto ,,fimském obdobi* za¢al Franz inklinovat ke katolicismu. Liszt mél ¢asto v
prabéhu svého zivota zablesky touhy stat se duchovnim a ponofit se do cirkevného svéta,
pravdépodobné proto 25. dubna roku 1865 pftijal nizsi svéceni ve Vatikané a stal se z néj
abbé Liszt (Clen fadu Frantiskant). Pro tento sviij ¢in byl Franz podeziran z pietvarky,
podlehnuti vlivu Carolyny (hluboce vétici katolicky) a touhy dostat se na pozici
,vedouciho* Sixtinské kaple. PriCiny lze samoziejmé spatfovat i jinde. Liszt byl unaven
,prizemnimi*“ pozadavky publika, nepochopenim fady svych dél, nebo napjatymi a
chladnoucimi vztahy s nékterymi z jeho blizkych ptatel (Wagner). Tato nepiivétiva situace,
kterd byla jesté zatiZzend ztrdtou uz dvou jeho déti (po Danielovi zemfela i roku 1862 jeho
dcera Blandina) vyustili v touhu najiti sama sebe ve vife. Jeho vstup do cirkve
pravdépodobné ovlivnil i jeho pfitel, papez Pius IX., vasnivy milovnik hudby. VSechny
tyto aspekty se tedy seSly, Liszt zacal oblékat kleriku a zaméfil se na komponovani
duchovnich dé¢l, jako jsou oratoria, chvalozpévy, mse apod. Sva nova, duchovné zaloZena
dila, poté predvadél v Pesti a Vymaru. Obé navstévy zaznamenaly veliky uspéch.

V ,fimském obdobi“ doslo i ke zméné v Lisztové rodinném zivoté. Jeho dcera

Cosima se odloucila od Hanse von Biilowa a provdala se za Richarda Wagnera.
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1.6 Posledni léta Zivota (1869 - 1886)

Ptiblizn€ poslednich patnéct let svého zivota Liszt pobyval hlavné ve tfech méstech
— v Rimé, Vymaru a Budapesti.'® Pozdgji se k témto méstim piidal i Bayreuth, kde ptisobil
v nov¢ otevieném divadle Wagner. Franz se v této etap¢ zivota kone¢né dockaval uznani, i
kdyz prichazelo pozvolna. 1 ptfes pokrocilejsi vek a ubytek sil byl stale plny eldnu a
odhodléani. Nadale se vénoval pedagogické ¢innosti, komponovani a do poslednich dni i
obcasnému koncertovani. VSude, kde pobyval, plsobil jako magnet, byl zvan do
Slechtickych saloni, na dvory knizat a kralii, stahovali se ze nim umélci vS§emoznych
zaméteni a prozival fadu méné vyznamnych romankt se Zenami.

V této dobé se také setkal s Ruskou hudbou, resp. hudbou Mocné hrstky', sdim byl
Borodinovym pfitelem. Pfiblizn€ posledni dva roky Zivota, v pfedtuse blizici se smrti, se
rozhodl jesté pro posledni ,,zavére€né turné. Objizdél evropska mésta, vétSinou ta, ve
kterych dfive pisobil a zucastioval se bud’ jako ¢estny host prezentace svych dél, nebo sva
dila sdm predvadél.

Toto posledni ,,turné* mu ubralo mnoho sil a stalo se mu osudnym (jak ostatné
Liszt sam predpokladal). Na cest¢ do Bayreuthu se Liszt nachladil a o par dni pozdé&ji, 31.
cervence roku 1886, v obklopeni svych zakl a pratel zemftel v horeCkach. Jeho pohieb byl
skromny (podle Franzovych instrukci v zavéti), ndhrobni kamen se naléza na hibitové v

Bayreuthu.

18 Budapest’ jako mésto tohoto nadzvu vzniklo roku 1873 (spojenim Pesti, Budina a Starého Budina)
19 Mocna hrstka, spole¢nost umélcii vyznavajici novy umélecky rusky smér. Reprezentanti: N.R.Korsakov,
M.P.Musorgskij, A.P.Borodin, M.A. Balakirev, C.A.Kjuj
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2. Liszt jako osobnost

., Liszt nezna pravidel, ani formy nebo stylu, on je tvori. U ného bizarnost se stava
genidlnosti, zvlastnosti se ukazuji nutnosti, vznesené se druzi s baroknim, nejvetsi
povySenost a nejvetsi detinskost se misi s nejstrasnejsi silou a s nejsladsi intimitou. Je
nevysveétlitelny zjev...Po koncertech vitezny vojeviidce ziistavda panem na bojisti. PFemoZené
klaviry lezi roztrouseny kolem neho, pretrhané struny vlaji jako trofeje, ndstroje zbavené
vnitinosti prchaji na vSechny strany. Divdci se na sebe divaji v nemém uzasu jako po
bource, ktera se snesla z jasného nebe. A on, Prometheus, ktery vytvoril z kazdé noty
bytost, se sklonénou hlavou se usmiva smutné na dav, zahrnujiciho potleskem. “*’

Takto popsal spisovatel Saphir Moritz Gottlieb ve svém casopisu Lisztiv zjev na
podiu.

Liszt byl klavirista — showman, mé¢l vSechny piedpoklady k tomu, aby zaptsobil na
divaky. Ti casto podléhali vasnim, piimo $§ileli a nechali na sebe pisobit Lisztiv
magnetismus, jeho atraktivni vzhled a teatralnost. Pfed zacatkem koncertu si Franz vzdy
publikum prohlédnul, nedbale se uklonil, pomalu svlékl obé své bilé rukavicky, odhodil je
na zem, prohrabl si rukama své dlouhé, na ramena spadajici vlasy, pozdvihl vysoko ruce a
s uderem do klaviatury zacal hrat.

rec
1

Toto ,,showmanstvi“ byla jedna stranka Lisztovy osobnosti, kterd se promitala i do
fady jeho dél urcené pro prvoplanové poblouznéni divaka. Byla to dila prekypujici
akrobatickymi a efektnimi technickymi pasdzemi - v t¢ dobé pravdépodobné hratelnymi
pouze pro Liszta samotného. Jeho kolosélni a nevidana technika pisobila na posluchace
neuvéfitelnym dojmem a piivadéla nejednoho profesiondlniho klaviristu k zoufalstvi.
Pianistiv charakter, touZzici po uznéani a obdivu, v ném probouzel exhibicionistické sklony.
Jeho egu musela ,,lahodit* i fada ocenéni a poct, ktera za sviyj zivot ziskal. Jednalo se napf.
o Rad zlaté ostruhy (od papeze Pia IX), drahokamy vykladani uherska Savle, Gestné
obcanstvi v nékolika méstech, predsedani Kralovské hudebni akademii v Budapesti a jiné.

Sviy pfirozené atraktivni zjev udrzoval umélec 1 pé¢i o svilj Satnik a oblékal se

vybranym zpisobem podle posledni francouzské mddy. Za svoje koncertni obdobi také

20 CHIESA, M. Romanticky Zivot Lisztiiv, Praha : Topicova edice, 1948. s. 88.
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stihl nasbirat stovky riznych kravat.

Lze o ném ale mluvit i jako o Clovéku nesmirné altruistickém a velmi vielém.
Poskytoval penize na rozvoj kultury, provozovani hudebnich ptehlidek, festivall, na stavbu
divadel, dokonce prakticky zaplatil Beethoventiv, ne zrovna laciny, pomnik. Od jisté doby
ptestal brat penize od svych zdkd i honorafe za odehrané koncerty, které navic Casto
potadal pro dobro¢inné ucely. Lidé ho diky jeho vlivu zahrnovali Zadostmi o prosazovani
svych osobnich z4jm, prosili ho o penize (velkym umélciim €asto rdd vyhovél) a posilali
mu sva dila (aZ z Ruska, Ameriky), aby je mohl shlédnout, ohodnotit atd. Jeho nejvétsi
pfinos je vSak zfejmé spatfovan v propagaci umélct (resp. jejich dél) a rozvoji jejich
kariéry. Diky Lisztovi, jeho léty budovanému vlivu a moznosti predvadét dila v
koncertnich domech a divadlech se mohli méné zdmozni umélci dostat do povédomi lidi a
dale rozvijet své schopnosti. Asi nejmarkantnéj$im piikladem je Richard Wagner, ktery by
se bez Liszta jen velmi tézce prosazoval. Dalsi umélci (at’ uz zijici, nebo zemieli), jejichz
dila Franz prezentoval, byli napt. J. S. Bach, L. v. Beethoven, H. Berlioz, A. P. Borodin, F.
Chopin, F. Schubert, R. Schumann, C. Saint — Saéns...atd.

Liszt byl ¢lov€k hrdy, bral Slechtu a panovniky jako sobé rovné a nikdy nedovolil,
aby se nad n¢j vyvySovali. Odmital hrat na koncertech, kde by musel vchazet do domu
postrannim vchodem (v té dobé pro umélce norma) a nemohl by se pohybovat vSude tam,
kam mohla $lechta. O jeho ,,drzém* chovani k panovaénym Slechticim ostatné koluje fada
historek.

Nutno dodat, ze by Liszt do aristokratické a kulturné vzdélané spolecnosti snadno
zapadal. Byl inteligentni a sectély, jeho rukama proslo nescetné mnozstvi knih od starSich,
ale 1 soucasnych autort. Pratelil se téZ s fadou spisovatelll, basnikd a malifi. Z nich lze
uvést V. Hugo, A. de Musset, A. Lamartine, H. Heine, Ch. Baudelaire, G. Sandova...aj.
Jeho vysoké socidlni postaveni potvrzovaly i konexe, pratelstvi uzaviend s mnozstvim
Slechticii, knizat, dokonce 1 carem, cisaiem, ¢i papezem.

Liszt a jeho vztah k Zendm je kapitola sama o sob& Diky vySe zminovanym
vlastnostem se stal milackem Zen a soucasné také jejich velkym milovnikem. I kdyz mezi
jeho ,osudové™ zeny patiily pouze dvé — Marie d' Agoult a Carolyna Sayn -
Wittgensteinova, mimo né¢ meél i mnoho jinych Zen, prozival s nimi kratké milostné
romanky a s nékterymi snad mél i1 neoficidln¢ déti. Mél obdivovatelky jak v Slechtickych

kruzich, tak i napf. mezi svymi zackami, a to az do svych poslednich dnii. Zeny jim byly

17



posedlé a pronasledovaly ho po cely zivot. Kromé jiz uvedeného sbirani rukavicek a
nedopalkt doutnikl zeny slévaly jeho nedopity ¢aj, nebo kavu do lahvicek, aby je mohly
nosit na prsou. Traduje se, Ze jedna Ameri¢anka si pry dokonce odvezla latku ze zidle, na
které Liszt sed¢l. Této ,,Lisztmanie* vyuzivali samoziejmé 1 obchodnici, u kterych se daly
koupit cetky s lisztovskou tématikou, jeho obrazky, busty, sosky atd.

Neni ani proto moc divu, Ze mu tfada lidi ,,nevétila® prestup na viru a piijeti nizsiho
svéceni. Jak by se mohl Liszt, takovy milovnik Zen, exhibicionista a muz, kterému
nedélalo problémy oficialné Zit s zenou, s kterou nebyl sezdan, nebo dokonce s Zenou,
ktera byla vdana za jiného muze, stat klerikem?!

Liszt je v fad¢ ohledech nesnadno uchopitelny charakter, t€Zko analyzovatelny a
plny protikladid. Jeho vlastnosti na jedné strané reprezentuji touha po uzndni, slavé a
exhibicionismu (s trochou povrchnosti), na strané¢ druhé touha po samoté€, altruismu,

niternosti a snaze o nad¢asovou a ,,nadhodnotovou‘ tvorbu.
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3. Charakter dila

Franz Liszt se vyznacoval novatorskym ptistupem jak k tvoreni svych dél, tak k

jejich provozovani.

3.1 Formy

Liszt vyuzival formy staré, znamé i1 své vlastni, nové. Mezi jeho ,,vynalezené*
hudebni struktury patii napt. symfonickd baseii nebo rapsodie. Symfonicka basen je
programni, jednovété orchestralni dilo, které je ovlivnéno néjakym mimohudebnim
namétem, jako je napf. basen, obraz, romdn, historick4 udalost (bitva apod.) atd. Skladatel
se snazil myslenku, naladu, nebo vyjev dila pievést do hudebni fe¢i. Tato forma se zda
vhodna a charakteristickd k vyjadfeni hudby v dob& romantického slohu. Odpovida
celkovému spoleCenskému citéni, naladam a smértim v této lisztovské dobe.

Rapsodie (a dalsi) je forma, jiz zacal Franz oznafovat sva dila pro nedostatecné,
nebo nepiesné vyjadieni dosavadnich, pouzivanych nazvii. Jedna se o dilo instrumentalni,
volné, s dramatickym obsahem a vétSinou slouZzi jako pfipominka tcty k hrdinskym ¢intim.

Zpocatku se Liszt, zvlast¢ u symfonické basné, potykal s problémy a
neporozuménim z fad kritiky a divakd. Jeho rané basné trp€ly stavebnimi nedostatky,
nepusobily vyrovnané a pospojité. Je tieba si vSak uvédomit, ze do té doby znamenala
orchestralni hudba prakticky jen dvé struktury — symfonii a ouverturu, najednou ale Liszt
prichazi s né¢im novym. Je zcela logické, Ze nové formy potiebuji ¢as na ,,dobrouseni a
zvyk ze strany posluchaci.

Dalsim pfikladem lisztovské upravy forem mize byt skladatelova snaha o
jednolitost dila. Napft. klavirni koncerty Es dur a A dur, nebo sonata & moll jsou hrany
attacca. U téchto d¢l lze n¢kdy tézko rozlisit, kde jedna c¢ast konc¢i a druhd zacina.
Franzovym pfinosem je také princip ,,tématické transformace®. Skladatel vyuziva jedno
téma, které rtizné¢ pozménuje, tak aby zachoval jeho zékladni schéma. Tato skladebni

technika dodava diliim vétsi pocit celistvosti a pospojitosti.
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3.2 Dila k zavéru Zivota

Ke konci svého zivota slozil Liszt n¢kolik pozoruhodnych d¢l, kterd teprve
pfedznamenavala dal$i hudebni vyvoj, pfestoze nebyla za skladatelova zivota pfili§ znama.
Znadmgjsi z téchto modernich dé€l je skladba z cyklu Années de Pélerinage Cast Les Jeux
d'Eaux a la Villa d'Este kterd v jistém sméru predznamendvala pfichod impresionismu.
Dila La Lugubre Gondola, Csardas Macabre a Nuages Gris by se zase nejlépe dala zaradit
do budouciho expresionismu. Pokrokové jsou napt. i Mefistofelské valciky, nebo Bagatelle
sans tonalité. VSechna tato dila obsahovala moderni harmonické prvky, napt. drsné, syrové
souzvuky, paralelni postupy, nezvyklé sledy akordii, disonance...prvky které byly naplno

osvojené a pouzivané az o n€kolik desitek let pozdé&ji.

3.3 Klavir

LisztGv nesmirny piinos na poli klavirni techniky ma historickou obdobu pouze v
houslovém virtu6zovi N. Paganinim. Do té doby byl klavir vniman spisSe jako néstroj pro
»intimni a komorné&j$i* vyjadieni hudby, coz bylo ddno samoziejmé i jeho, jeSté ne zcela
dokoncenym, vyvojem. Liszt ke hie pfistupoval uplné jinym zplisobem a vytvotil z klaviru
mocny nastroj napodobujici orchestr a vhodny tak i do velkych sali. Do té doby se
vétSinou na klavir hralo pouze prstovou technikou s vzpfimenym posezem. Liszt zacal
zapojovat do hry celou pazi, ramena, vdhu svého téla a dosahoval tak Uzasnych
dynamickych rozdila, které urcit¢ musely na divaky zapiisobit. To sebou neslo ale i
naslednou nepiijemnost ve formé vazné¢ poskozenych klavirt, které na takovou zatéz
nebyly zpoc¢atku stavéné.

Samotné vys§i technické pozadavky na interpreta nebyly jedinym problémem.
Franz zacal komponovat ve stylu, ktery se do t¢ doby nevyskytoval. I technicky vyspély
klavirista, do té doby zvykly pfevazné na hrani stupnicovych a akordickych béht, mél s
jeho skladbami veliké problémy. Lisztova dila obsahovala fadu netypickych technickych
prvkl vyzadujici 1 jinou, neZ jen stupnicovitu, ¢i akordickou zbé&hlost.

Dalsi efekty, do té doby ziidka vyuzivané, kterych Liszt dosahoval na klaviru byly
napi. pedalového charakteru. Franz pouzival peddl mnohem svobodnéji a Casto tak
,urazel stard pravidla dodrzujici Cistotu harmonii. Nebal se na klaviatuie kiizit ruce,
vyuzivat velkych skoki, jednoduchych, ¢i dvojitych trylkd, chromatickych postupt napt. v

oktavach, lomenych oktdv nebo vyuzivani celé klaviatury.
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Liszt také pfiSel s novym zpusobem koncertu — recitalem (ve Francii pivodné
soliloquies — samomluva). Tento novy zpiisob koncertu Iépe vyhovoval Franzovym
exhibicionistickym tendencim, kde naplno mohl ukazat svoji virtuozitu a nemusel se s
nikym délit o slavu. K recitdlu se zaroven véaze dalsi, do t¢ doby neobvykly jev, hra z
paméti.

Lisztovo klavirni dilo miizeme rozd¢lit na origindlni, vlastni skladby a na
transkripce. Franz m¢l ve veliké oblibé pfepracovavat nejriznéjsi opery a symfonie pro
klavir (napt. Don Juan od L. v. Beethovena, nebo Fantasticka symfonie od H. Berlioze).
Transkripce vSak, az na nékteré vyjimky, trpi nedostatkem hlubsi hodnoty. Tato dila spise
slouzila pro Franzovo pobaveni a prezentaci ,,akrobatickych® a technickych moznosti k
ohromeni davl. Pokud jde o uméleckou hodnotu, jeho origindlni dila jsou na tom o
poznani 1épe. Rada z nich je samoziejmé ovlivnéna Lisztovou touhou po predvadéni se, na

druhou stranu lze mezi nimi najit i mnoho niternéji zaloZzenych a také velmi napaditych.
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4. Klavirni dilo

Prestoze Liszt udava opusova Cisla u n¢kterych svych ranych d€l, jsou pouzivana
jen zcela zfidka. Jeho dila jsou oznaovana témito schématy:

. Castéj 1 pouzivané ¢iselné oznaceni se vaze k pismenu ,,S*, nebo ,,S/G*

(Searle/Grove), které zavedl Humphrey Searle pro Groviv Slovnik*' v roce 1960.

*  Meén¢ Casto pouzivané je Ciselné oznaceni dila s pismenem ,,R*, podle Petera

Raabeho, ktery sestavil Franzliv katalog dél v roce 1931.

Liszt za svlij dlouhy zivot slozil fadu skladeb, jeho opusové ,,S/G* ¢islo konci
cifrou 999. Klavirni dila z toho zabiraji stovky Cisel a zahrnuji témét veskeré, do té doby
pouzivané, formy. Jedna se o klavirni koncerty, etudy, balady, preludia, dila pro dva
klaviry, rapsodie, val¢iky, polky atd. Jeho transkripce skladeb vyuzivaji t¢émata doslova od
desitek jinych skladatelti. Celkovy a ptesny piehled klavirniho dila by tudiz nebyl pfili§
uziteCny a je proto vhodné se zaméfit pouze na skladby, které diky svému obsahu,
novatorstvi a dalS$imi pfinosy prosly az do naSeho stoleti a prokéazaly tak své kvality.

Pro tento vybér skladeb by urcité nebylo mozné opomenout nasledujici:
*  Sonata h moll
* 1. Koncert pro klavir a orchestr Es dur
» 2. Koncert pro klavir a orchestr A dur
* TJotentanz

* Transcendentalni etudy

21 Grove George, ¥*13.8.1820 — 128.5.1900, britsky hudebni védec; v letech 1879—89 redaktorem hudebni
encyklopedie Grove's Dictionary of Music and Musicians (Groviv slovnik hudby a hudebniki -
obsahoval 4 dily a dodatky). Rozsitené vydani The New Grove Dictionary of Music and Musicians (editor
S. Sadie) vysel ve 20 svazcich.
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4.1 Sonata h moll

Klavirni Sondta h moll, S. 178, byla publikovana v roce 1854 a vé€novéana Robertu
Schumannovi. Poprvé byla piedstavena Hansem von Biillowem 27. ledna roku 1857 pfti
kitu nového koncertniho kiidla firmy Bechstein v Berliné. Je povazovana za jedno z
nejlepSich Lisztovych d€l a za jeden z nejzajimavéjSich klavirnich vytvori v obdobi
romantismu vilbec. Je Casto diskutovanym tématem predevSim kvili své formé.

Forma

Pres svij nazev toto dilo neni usporadano do klasické sonatové formy, ale do
jednolitého, jednovétého celku. Podle nékolika odborniki* vsak v této skladbé mizeme
najit prvky sonaty a rozdélit ji na 4 &asti/véty. Casto je také toto dilo spojovano s terminem
,forma dvojité funkce®, tzn., Ze v této sonaté se zaroven vyskytuje i dalsi, kratsi sonatova
forma a tvofi tak jakousi formu ve formé. Zajimavosti je také 1 uziti fugy. Neni proto divu,
ze po stavebni strance je tato skladba stale diskutovana a analyzovana. Liszt byl touto
nezvyklou ,,stavebni technikou® ovlivnén dilem Wanderer Fantasie F. Schuberta, ktery
pouzil podobny princip - ,,4 véty v jedné®.

Motivy

Pocet jednotlivych motivli se podle rtznych rozbori lisi od tfi do Sesti.

Nejuznavangjsi pocet je vSak pét.

1. motiv je sestupnd cikdnska stupnice reprezentujici ivodnich 7 taktl sonaty

Lento assai. |
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f&lﬁ"z i ] ! m —r . 2z
e P T } —— = —
3 3 3 TEWIE F 0§
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22 Napfi. muzikologové a hudebnici Michael Saffle, Charles Rosen, Alan Walker

23



2. motiv se objevuje energicky a prudky ihned po ptedvedeni prvniho motivu
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Allegro energetico % ) i L.
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3. motiv, Casto nazyvany Meéphistophéligue — satansky ¢i d’abelsky, ihned sarkasticky

odpovida po skonceni druhého

4. motiv Grandioso zazniva az v taktu 105

Grandioso

y 14
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5. a posledni motiv Andante sostenuto, takt 327 (jeho zaznéni v lehké obméné mizeme

slySet v Lisztové Faustovské Symfonii, 2. ¢asti — Markétka)
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Andante sostenuto
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Funkce ,,tématické/motivické transformace* je v této skladbé velmi dobfte viditelna
a patrna. Motivy zaznivaji v riizné obméné a funkci po celou dobu skladby — napft. jako
vedlejsi téma, nebo zaznéni tietiho drsného motivu v ,,jemné nokturnové varianté* . Tato
funkce navozuje pocit pospojitosti a celistvosti sonaty.
Charakter

Skladba plisobi i na dnesni dobu pomérné revolucné a moderné. Je samoziejmé
vidét, ze byla komponovana v obdobi romantismu, obsahuje Chopinovskou zp&vnost,
vasnivost, ,,romantickou rozervanost®, ale také hrozivost a napéti. Liszt pln¢ vyuziva
efektu kontrastu a plného rozsahu klaviatury, na které se snoubi ve vysokych polohach
jemna, rozevlata az nebeska zpévnost s hlubokou, temnou a rytmickou hrozivosti (zv1asté v
podobé prvnich tii témat). Casto je také mozno postichnout stiidani recitativnich, volnych
a klidnych casti s drsnym vpadem nasledujiciho tématu. Tyto, u Lisztovych dél hojné

vyuzivané, prvky jsou vSak harmonicky okofenény. Obsahuji riizné paralelismy, zvlastni
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harmonické postupy, disonance, zahusténé akordy atd.

Konec skladby je v pianissimu, kde zazniva obmeéna prvniho ,,cikdnského tématu‘. Tato
kone¢na verze vSak byla pravdépodobné dodélana az dodateéné. Origindlni rukopis®
ukazuje preSkrtnutou zaveérecnou ¢ast ukoncujici dilo hlasité.

Sonata je pianisticky velmi narocna. Obsahuje fadu tézkych technickych a
virtudéznich problémd, které zahrnuji rychlé stfidani akordové techniky s jemnou technikou
prstovou. Samoziejmosti je vyuzivani rliznych oktavovych béhi, rychlych akordickych
rozkladii a velikych skoki, to v§e korunovano délkou skladby kolem ptl hodiny. Jak uz
bylo feceno, pro udrzeni soustfedéni a tahu (pospojitosti) skladby je toto dilo velmi
narocné.

Transkripce

Lisztav pftitel, Camille Saint-Saéns, ptepsal Sondtu h moll pro dva klaviry v roce
1914 (soud¢ podle Saint-Saénsova dopisu to byl i ptivodni Lisztiv zamér), jeji premiéra se
vSak konala az roku 2004. Roku 1955 ptepsal Leo Weiner toto dilo pro orchestr, je to vSak
pouze rukopis, ktery nikdy nebyl prezentovan. Existuje také transkripce této skladby pro
varhany.

Sondta h moll budila rozporuplné ohlasy jiz od zacatku. Rada lidi ji bralo jako
faleSnou, komponovanou na efekt a jeji ,,zmatenou* formu odsuzovali. Postupem Casu si
vsak toto, v mnoha ohledech revolucni, dilo naslo svoji cestu a stalo se soucésti repertoaru

fady vyznamnych klaviristi.

23 Origindlni rukopis je uchovany v The Morgan Library & Museum v New Yorku.
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4.2 1. Koncert pro klavir a orchestr Es dur

Cast tohoto klavirniho koncertu, S.124, byla Lisztem poprvé nadrtnuta uz roku
1830, avSak premiéry se toto dilo dockalo az 17. unora roku 1855, kdyZ bylo ptfedneseno
samotnym skladatelem a za podpory dirigenta H. Berlioze ve Vymaru. Liszt jesté roku
1856 provedl nékolik findlnich Gprav a poté byl koncert publikovan.
Forma

Podobné jako Sonata 4 moll bylo i toto Lisztovo dilo zdanlivé jednovété. Lze zde
vSak mnohem Iépe urcit jakési Casti, konkrétné Ctyfi, které jsou spojeny attaccou. Jako
spojovaci prvek zde ptisobi prvni, ivodni téma, které se tahne celou skladbou.
1. véta je ve znameni hlavniho tématu Allegro maestoso, které zacind orchestr s

energickym a rdznym vstupem.

Allegro maestozo, Tempo giusto

_ {1 P
e _,_'!.'.___. — -
Solostimme )| ¢
{Original) ) ) .
e I o e — —————— =

Allegro maestoso
, Tempo Igllustu
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Orchester- ; :
. _ﬂ‘ mare ¢ decise
Bearbeitung e _kf'-"Eﬁt'g
Ery tEw

&

Nasledné, ve stejném majestatnim duchu odpovida klavir, ktery se rozvadi do prvni
kadence. Tento mohutny, v obou rukou vétSinou oktavovy, klavirni tok je na chvili
vystiidan druhym, zpévnym a jemnym tématem pouze s klarinetem. Dilo poté opét
ptechazi do pocatecni nalady a nasledného zklidnéni, jako ptipravy na dalsi vétu.

2. véta je reprezentovana o poznani klidn&jsim tématem. Cast Quasi adagio ptisobi zpévné,
misty nostalgicky. Dochazi zde pouze k nékolika vasnivym vindm, které vSak dodrzuji

celkovou ,,komornost* a klid véty.
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3. véta s oznaCenim Allegretto vivace z poCatku svym tématem pulsobi tajemné, az
,potouchle”, ¢ehoz Liszt dosahuje nizkou dynamikou, pizzicaty u smyccti a hlavné dobfie
zvolenou instrumentaci (triangl), navozujici onu zvlastni atmosféru. Po kratké orchestralni

introdukeci nastupuje klavir s pfiznaénym oznacenim Capriccioso scherzando.
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Hudebni tok se zac¢ind pomalu rozvijet az do dalsi kadence, kter4 parafrazuje prvni,
hlavni téma. To se nasledné stava v této casti dominantni a zakoncuje ji.
4. véta, Allegro marziale animato, zacina opét novym motivem, ktery se v prubéhu skladby
rozviji a obménuje, stejné tak, jako 1 ostatni, doposud prednesena témata. 4. véta je zaroven
shrnujici ¢ast, kterd se stdva reminiscenci na predchozi hudebni Useky. Konec je ve
znameni vétSiho a vétSitho zrychlovéni, které je ukonfeno gradujicim, energickym a

raznym prvnim tématem.
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4. véta a jeji téma:

Charakter

Klavirni koncert Es dur pisobi velmi bravurné, energicky a virtuosné. Je to dané z
Casti charakterem motivli, z casti relativné velkym poctem kadenci, nebo kratkych
,pseudokadenci®. Ve druhé véte se naptiklad objevuje recitativ podtrhujici appassionatovy,
rozervany charakter useku.

Dalsi zajimavou slozkou tohoto dila je jeho orchestrdlni barevnost. Liszt sice
nevyuziva takové mnoZzstvi néstrojl, ale dokaze je pospojovat do zajimavych kombinaci.
Za doprovodu klaviru je Casto prednasena melodie pouze jednim nastrojem (klarinet, flétna
atd.). I klavir dosahuje pozoruhodné barevnosti napi. v mistech, kde ma evokovat zvuk
harfy. Ptiblizné trvani Koncertu Es dur je 20 minut.

Tato skladba se dnes fadi mezi nejhrangjsi klavirni koncerty viibec. Na rozdil od
fady jinych Lisztovych dél byla od pocatku publikem vdécné piijimana a byla relativné

populdrni 1 pies svoji novatorskou formu.
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4.3 2. Koncert pro klavir a orchestr A dur

Liszt zacal na tomto koncerté, S. 125, poprvé pracovat jiz v roce 1839 — 1840.
Dokoncoval jej o deset let pozdéji, ale jeho findlni revize, tak jak ji zname dnes, pochazi az
z roku 1861. Dilo bylo nicméné poprvé predneseno uz roku 1857, konkrétné 17. ledna ve
Vymaru. Za klavirem sed¢l Lisztiiv zak Hans von Bronsart, kterému byl koncert i vénovan.
Dirigovani se ujal sam skladatel.

Forma

Liszt toto dilo ptivodné oznacoval jako Concerto symphonique - ndzev pievzaty od
Henryho Litolffa. Spolecné s nazvem se snazil pievzit i ideu tohoto oznaceni, tj., Ze
skladatel vyuZivéa rozmanitd témata, ktera vSak pochazeji z jednoho motivického zdroje.
Forma tohoto ,,koncertu® je, dalo by se skoro fici, typicky lisztovska. Dilo se opét jevi jako
jednovéta skladba, avSak lze zde vypozorovat urCité ¢asti - podle hlavnich tempovych
oznaceni jich je Sest. Nutno dodat, ze rozdé€leni tohoto dila na véty se Casto nazorové
rozchazi.

Prvni téma je klicové a dominantni. Objevuje se v celé skladbé, tdhne se jako
cervena nit a slouzi zde jako spojujici prvek (priklad monotématismu).

1. véta Adagio sostenuto assai a jeji orchestralni zahajeni tématu (zde v klavirnim ptepisu).

Clar. Fliten
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2. véta Allegro agitato assai a jeji hlavni téma
Allegro agitato assai. )
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3. véta a téma Allegro moderato navzdory svému oznaceni za¢inad pocitové velmi klidné
orchestralnim partem a po kratké chvili se vraci do prvniho a hlavniho tématu (zde v
klavirnim pfepisu).

Allegro moderato
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4. véta Allegro deciso nastupuje velice naléhavé, misi se zde nové téma (v tomto klavirnim

piepisu na vrchnim fadku) s tématem vedlejSim, jiz zaznélym (na spodnim fadku).
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5. véta Marziale un poco meno allegro resp. jeji hlavni téma je krdsnou ukazkou
Htransformace tématu. Mizeme zde vypozorovat nastup hlavniho tématu, které je vsak
zménéno témét k nepoznani. Z plivodniho jemného a klidného melodického tseku se stalo

razné, rytmické téma pochodového charakteru.
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6. véta Allegro animato a jeji téma je ve znameni brilantnosti. Jednoduché téma
doprovazené lehce orchestrem zni velmi virtu6zné a vtipné. Tyto prvky jsou v pribéhu

¢asti posileny veét§im mnozstvim glissand a gradujicim, ,,vit€éznym* zdvérem.

Allegro animato.
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Charakter

Ke klavirnimu Koncertu A dur nelze ptistupovat formalné€ jako ke koncertu. Oproti
prvnimu klavirnimu koncertu je co se formy tyce jest¢ odvaznéjsi a Liszt si na ném zkousi
nové a zajimavé kompozi¢ni prvky. Vedle prace s tématy lze miZeme zaznamenat
zajimavé spojovani jednotlivych kontrastnich hudebnich ¢asti pomoci kadenci, nebo jinych
prechodil ,,kadencového typu®. Svym charakterem by se spiSe toto dilo dalo oznacit jako
,symfonicka basen s klavirem®.

Zajimavym prvkem, zde opravdu hojné vyuzivanym a rozpoznatelnym, je
»tématicka transformace®. Liszt méni zajeta témata, jak hlavni, tak vedlejsi, a pohrava si s
nimi. Jednou téma zazni jako hlavni, po druhé jako vedlejsi, dale méni jejich rytmicky
charakter, nebo charakter viibec. Na tomto koncert¢ miZeme pozorovat i slu¢ovani témat,
¢i zaznéni az tii témat najednou.

Toto dilo celkové pisobi, zvlaste oproti prvnimu Klavirnimu koncertu Es dur,
mnohem méné virtuézngé. Liszt Setfi technickymi prvky a spiSe se zaméfuje na vyraz.
Klavir zde mé i celkem nezvyklou a hojn¢ vyuzivanou doprovodnou funkci - napt. nad
rozlozenymi klavirnimi akordy zni jednoducha melodicka linka, vétSinou jednoho nastroje.

I kdyz tomuto dilu nelze upfit originalita a jista pospojitost, oproti, jiz
zminovanému, Koncertu Es dur ptece jen neplsobi tak kompaktné a celistvé. Pro svij
celkovy ,komorn¢jsi“ charakter a omezenou virtuozitu ani nepatfi mezi nejhranéjsi
koncerty. Piesto to je zajimavy skladatelsky pocin ukazujici nové moznosti a kompozicni

techniky. Podobné¢ jako pfedchozi koncert 1 tento trva kolem 25 minut.
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4.4 Totentanz

Totentanz — Tanec mrtvych, S.126, je symfonické dilo pro solovy klavir a orchestr
zalozené na uryvku z gregorianského chordlu - Dies irae. Skladba byla zapocata ke konci
30. let 18. stoleti, dodélana roku 1849 a poté jesté dvakrat revidovana v roce 1853 a 1859.
Premiéra se konala o Sest let pozdéji v Haagu v provedeni Hanse von Biilowa, kterému
bylo toto dilo i vénovano.

Inspirace

Liszt se pravdépodobné u této skladby nechal inspirovat H. Berliozem, konkrétné
jeho Fantastickou symfonii, kterd v jedné své Casti také parafrazuje motiv Dies irae/Den
hnévu. Tento vynatek z gregorianské chordlu mé symbolizovat konecné zuctovani,
temnotu, utrpeni a soudny den. Liszt pouzivd melodicky motiv, ktery je v choralu
doprovazen témito slovy: Dies irae, dies illa, solvet saeclum in favilla (ve volném
piekladu: Den hnévu, ten den, kdy se rozpadne svét v popel).

Dalsi inspirani zdroj byla Lisztova ndvstéva Italie, konkrétné mésta Pisy, kde
skladatel shlédl fresku Triumf smrti’* ze 14. stoleti, kterd znazorfiuje utrpeni zptisobené
morovymi ranami (¢ernou smrti).

Tato ,,pochmurna‘ inspiracni slozka u Liszta neni ni¢im neobvyklym. Skladatel se
Casto snazil o znazornéni ndbozenskych a duchovnich témat, smrti, pekla, temna...jako
pfiklad miizeme pouzit dalsi skladatelova dila — La Gondola Lugubre, Faustovska
symfonie, Dantovskd symfonie, Mefistofelské valciky, Sondta h moll, Pensée des morts,
Funeérailles...Lisztovu ,,posedlost touto tématikou mizeme spatfovat i v tom, ze ve 30.
letech 19. stol. navstévoval lidské utulky, nemocnice, blazince, vézeni s odsouzenymi na
smrt apod.”

Forma

Dilo je variacemi na Dies irae. Samotné variace (je jich Sest) jsou obklopeny uvodni
casti, kde se pfedndsi téma, a zavérecnou casti, kde téma graduje do mohutného konce.
Podobné jako u Lisztovych klavirnich koncertll zde miizeme zaznamenat jedno nosné téma

(Dies irae), které prostupuje celym koncertem a prochazi tématickou transformaci.

24 V originale Trionfo della Morte, od umélce Francesca Trainiho
25 WALKER, A. Franz Liszt: The Virtuoso Years 1811-1847. New York : Cornell University Press, 1987.
463 s. ISBN 0-8014-9421-4.
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Samotné variace maji podle Richarda Pohla®® i sviij charakter - vazného muze,
nespoutané¢ho mladi, pohrdavého skeptika, zbozného mnicha, odvazného vojaka, kiehké
divky a hravého ditéte. Tyto ndzvy jsou vSak vice nez symbolické a uvedené predstavy by
se pod danymi useky hledaly jen velice obtizné.

Hlavni téma zazniva nejdiive v orchestru (zde v piepisu pro klavir)
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Toto hlavni téma v pribchu variaci zaznamendva velmi vyraznou transformaci.
Jednou je provedeno jako zbésily slet repetovanych tond, jednou je soucésti kanonu, poté
zase fugata. Je provadéno orchestrem 1 klavirem, jak ve vysokych, tak nizkych polohach a
to téméf neustale. Je velmi t€zké najit plochu, kde by se alespoii naznakem, nebo na pozadi
orchestru nerysovalo. Objevuje se 1 v nékterych klavirnich kadencich, kterych ma tato
skladba ctyfi.

Vyraznéjsi odlisné téma prichazi pouze v prvni variaci s ndstupem fagotu (na pozadi zni

opét Dies irae)...

Fag.

26 Richard Pohl (1826 — 1896), némecky hudebni kritik, basnik a spisovatel
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Charakter

Charakter skladby je jiz pfedurcen svym nazvem, jak by to u programnich skladeb
mélo byt. Celkové je skladba chapéana jako alegorie na univerzalnost smrti (nezalezi na
tom, kdo co je a co v zivot¢ dokazal, smrt si ho stejné¢ najde). Totentanz mé evokovat
tancujici mrtvoly, armady groteskn¢ morbidnich kostliveil, vedeny personifikaci smrti -
Smrtkou. To v§e mélo pfipominat soucasniktim, jak kiehka jsou nase téla a jak marnivy nés
pozemsky zivot je — memento mori.

Skladba plsobi soucasné sklicené, triumfalng, tajemné, hrozivé, mysteriézng...
valici se virtuézni pasaze nenechaji ¢lovéka vydechnout. Dilo také vyuziva velmi zdaftile
efektu kontrastu, kde se proti sobé stavi zlovéstné vivace a drsné chromatické oktavy na
stran€ jedné a religioso (dolce) pasaze na stran¢ druhé. Liszt ¢asto do zlovéstnych pasazi
vnikne necekané, ostfe, az nasiln€. Aby podtrhl tyto efekty kontrastu, vyuziva také krajni
rozsahy orchestru a klaviru.

V pribéhu interpretace tohoto dila si lidé samoziejmé dosazovali i1 vlastni
programni vyklady urcitych ¢asti a efektl — napt. ostra glissanda, zv1asté hojna ke konci
skladby, maji evokovat Smrtku, ktera si brousi kosu. Urc¢ité hluboké pasaze v orchestru i
klaviru zase navozuji atmosféru otevirani brany pekel atd. Je tézké rozlisit, co bylo
Lisztovym zamérem a co az dodate¢né ptidané vyklady, nicméné u fady téchto popist si
dané vyjevy neni té¢zké predstavit.

Tato pfiblizn€ patnacti minutova skladba je po technické strance velmi naro¢nd a
vyzaduje mnoho energie. Vyuziva predev§sim vSemoznych oktavovych technik (oktavové
behy, skoky a jejich rychlé sledy) a obsahuje Ctyti kadence, svédcCici o virtu6znim zaméieni
tohoto dila. Toto zaméfeni je také podtrzeno Castym vyuzivanim glissand a dalSich az
okazalych prvka.

V Totentanzu jde hodné o efekt. Liszt zde vyuziva pfevazné prvky ukazujici
virtuozitu hrace, ktera je zabalena do tajemného a hrozivého oparu motivu Dies irae. I kdyz
prvotnim cilem této skladby je hlavné ohromeni posluchace, svoji virtuozitou, namétem a

schopnosti uchvétit a strhnout patii mezi plisobiva a pozoruhodna dila.
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4.5 Transcendentalni etudy

Tento cyklus 12 etud byl Lisztem poprvé naértnut roku 1826 pod nazvem Etude en
douze exercices, S.136, ktery vSak ani zdaleka nedosahoval obtiznosti Douze Grandes
Etudes ,S.137, coz byl tentyZ cyklus, pouze piepracovany (1837). Aviak az roku roku
1852 vznikla findlni verze téchto studii — Transcendentalni etudy, S. 139, které byly
vénované Carlu Czernému. Oproti verzi z 30. let vSak zaznamenaly jistd zjednoduSent,
hlavné co se tyCe potiebného rozpéti ruky (akordy vétSinou nepiesahuji decimu), jedinou
vyjimkou je 4. etuda Mazeppa, ktera je naopak t&zsi.

Etudy az na ¢. 2. a €. 10. dostaly i programni nazvy v ném¢in¢ a francouzsting: 1.
Preludio, 3. Paysage, 4. Mazeppa, 5. Feux Follets, 6. Vision, 7. Eroica, 8. Wilde Jagd, 9.
Ricordanza, 11. Harmonies du soir, 12. Chasse — Neige. Ferruccio Busoni se snazil k etud¢
¢. 2 a 10 zavést vlastni nazvy (Fusées [rakety/ohnostroj] a Appassionata), avsak tato
pojmenovani se piiliS neujala a skladby zlstdvaji znamé pouze pod svym tempovym
oznacenim.

4.5.1 Transcendentalni etuda ¢. 1 - Preludium

Tato dvoustrankova etuda C dur je velice kratka, v koncertnim provedeni se jeji
délka muaze pohodln¢ dostat pod jednu minutu. Je to velice efektni, brilantni a svéze
pusobici dilo u kterého je hlavni virtuézni prvek zaloZen na rozlozenych akordech. Z
harmonického hlediska je velice jednoduchd, forma a obsah odpovida nédzvu Preludium. Z
cyklu patii k tém jednodussim. Zacatek etudy:

Presto (M. M. éi_l_qq)_______’

energico /‘g—: ; 2 19 -5
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4.5.2 Transcendentalni etuda ¢. 2 — Molto vivace
Jak uz bylo feceno o néco vyse, F. Busoni tuto a moll etudu pro absenci nazvu
pojmenoval Fusées (rakety/ohfiostroj). Zacatek mu totiz mél evokovat start rakety. S timto
oznacenim neni nijak tézké se szit. Skladba zacina jednoduchym, rytmickym motivem na

jednom ténu, ktery na sebe postupné nabaluje dalsi a dalsi vyssi tony a dané predstave tak
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vyhovuji. Pocatecni takty skladby:

Moltoe vivace.
A eapriecio.

e
S
| e/ i :
ben marcalo
. Ped.
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Jednoduchy motiv reprezentovany prakticky jen Ctyfmi tony je vyuzivan v celé
skladbé¢ ve vSech hlasech a nésledné ptidané vysSi tony, vétSinou v sekundovych
postupech, dodavaji skladbé napéti, které je jeSté podpoteno Castymi akcenty.

Téma je vyuzivano k vygradovani urCitého useku, ktery je vétSinou nasledné
zklidnén mezihrou a poté se opakuje ta sama situace, kdyz nastupuje obménéné, gradujici
hlavni téma. V etudé¢ najdeme i1 fadu zahuSténych a disonantnich akordd (at uz
rozlozenych, nebo vertikalné hranych), které skladbé dodédvaji vétsi pocit naléhavosti.

4.5.3 Transcendentalni etuda ¢. 3 — Paysage

Tteti skladba v cyklu — Paysage/Scenérie v tonin€ F dur vlastné ani etuda v pravé
podobé neni. Poklidny zacatek skladby v oznaleni Poco adagio a dolcissimo, una corda
pfedznamenava i dalsi priibéh. Dilo pokracuje v duchu tohoto oznaceni az do svého konce,
jen s obCasnym ,,appassionatovym vzedmutim*“ a neobsahuje vazné technické problémy.
Jedinym limitujicim interpretacnim faktorem by zde mohl byt pozadavek na vétsi rozpéti
ruky — decimy 1 vétsi intervaly, které jsou jen malokdy usnadnény arpeggiem. Melodie je
vétSinou vyjadiena pomoci oktav a tercii, které dodavaji celému dilu uklidiujici a jemny
charakter. Liszt se pry k napsani této etudy inspiroval pii jizdé vlakem, kdyZ pozoroval

okolni, pozvolna se ménici krajinu. Tato etuda ve svém cyklu urcité patii mezi ty leh¢i.

Poco Adagio.

— - L

Ly 1ix
dolcissima, unn cordu

;E'_r!!.‘:h #l?g iz e

sempre legato ¢ placide S
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4.5.4 Transcendentalni etuda ¢. 4 — Mazeppa
druhu vibec. Namét je zaloZzeny na pon€kud morbidni basni Victora Huga, kterad
znazornuje nahého ukrajinského kozdka Mazeppu pfipoutaného ke koni, ktery s nim
zbésile bézi. Kozdk je k tomuto trestu odsouzen pro své milostné pletky se vzneSenou
damou. Piedloha li¢i Mazeppova muka, utrpeni a agénii. Ke konci Mazzepa z koné pada a
,povstava jako kral®.

Po zacatecnim ostrém vpadu né€kolika disonantnich akordii navozujici atmosféru
pokracuje skladba kadenci — celkem nevidany prvek, zvlasté u mensich forem, jakou jsou

etudy. IThned na kadenci navazuje prvni uvedeni hlavniho tématu.
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Téma je vyjadieno krajnimi hlasy a je doprovédzeno stfedovymi terciemi evokujici
zbé&sily cval koné. Zde stoji za povSimnuti i autorem predepsany prstoklad téchto tercii —
jak prava, tak levéa ruka ma ptedepsanou hru pouze druhym a ¢tvrtym prstem. Tento, ne
zcela pohodlny, prstoklad podpofeny piedepsanym staccatissimem ma své opodstatnéni —
brani legatu a vyuziva silné prsty. Tyto prostiedky poté Iépe vykresluji obraz utikajiciho
kon¢ a celkovou naladu skladby.

Téma se ve skladbé objevuje velmi Casto, vzdy trochu pozménéné, nékdy i
charakterové, kdyz napt. zméni sviij tonorod z moll do dur, nebo téma piejimé pouze leva
ruka apod. Opét zde tedy miizeme pozorovat prvky motivické transformace. Tyto
dramatické useky ,,hlavniho tématu* jsou odleh¢ovany mezivétami.

Po technické strance je skladba velmi ndro¢nd a vyzaduje mnoho energie. Zahrnuje
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velké a rychlé skoky, vétSinou v obou rukou najednou, ¢asto také doprovazené rychlym
rozpindnim a smr$tovanim ruky. Doprovodnymi, u Liszta uz tak trochu klasickymi, prvky
jsou sledy chromatickych oktav, nepfijemné rozlozené akordy, zahuSténé akordy...to vse
korunovano pozadavkem velmi rychlého tempa.

Celkové puisobi etuda naléhavé, vypjaté az zbésile. Charakterem odpovidd své
literarni ptedloze, véetné posledniho verse "il tombe, et se releve roi!" (,,Spadl a povstal
Jjako kral“ - poznamenéno na konci u nékterych notovych vydani), ktery je reprezentovan
triumfalnim a slavnostnim koncem skladby.

4.5.5 Transcendentalni etuda ¢. 5 — Feux Follets

Pata skladba z cyklu v toniné B dur je do ceStiny cCasto piekladdna jako
svetylka/bludicky. Programnost ndzvu 1 zde odpovidéa charakteru skladby — dilo se nese v
tajemném duchu, vytvéfejici iluzi jemného, nékdy az lehce Zertovného mihotani onéch
,svetylek®. Skladba je po vétSinu svého pribéhu v dynamice piano (dolce) a jen obcas
dojde k vasnivéjSim vzedmuti, které vSak velmi rychle mizi a opét uvoliiuje misto
mysterioznimu charakteru.

Po nékolika taktech introdukce, ktera je ve znameni rychlych, vzdusné piisobicich

behi, nastupuje kratky jednotaktovy motiv, ktery se objevuje v pribehu celé skladby.

Samotné technické prvky pozaduji vyttibenou drobnou techniku a schopnost hrat
rychle se ménici dvojhmaty/trojhmaty v jedné ruce. Leva ruka také Casto vyuziva velkych
skokt. Tyto problémy spole¢né s rychlym tempem a hlavné nutnosti hrat v dynamice piano
kladou vysoké naroky na pianistu a vytvareji z této etudy velmi tézké dilo.

4.5.6 Transcendentalni etuda ¢. 6 — Vision

Vision — Vidina v g moll mad podle F. Busoniho znazoriiovat pohieb cisafe
Napoleona. Zvlasté¢ ze zacatku skladba svym pohifebnim charakterem tuto ptedstavu
podporuje. Etuda ptsobi temné, misty hrdé a jeji od zacatku pomaly, premyslivy a

hluboky hudebni tok nastoluje ideu a myslenkovou rovinu celé skladby.
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Uvodni takty se pohybuji v nizké poloze klaviru a jen velmi ziidka piekraduji malou

oktavu. Hlavni motiv je reprezentovan prvnimi Ctyfmi terciemi v pravé ruce.

Lent;: (M.M. a. 76) - simile, sempre marcato
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Pouzity motiv se v prib¢hu skladby stdva nosnym, presouva se do riznych poloh a
prodélava i malé zmeny.

Technické prvky jsou zastoupeny rozlozenymi akordy (na kterych je skladba z vétsi
casti zalozena) a dvojhmaty (zvlaste terciovymi). Autor také pomérné Casto vyuziva efekt
arpeggia a tremola.

4.5.7 Transcendentalni etuda ¢. 7 — Eroica

Tato etuda Es dur (Hrdinska) je prosta, bravurni a hrda s naroky na piesné rytmické

citéni a jasnou/Cirou hru. Po introdukci pfichazi pfedvedeni hlavniho motivu pod hlavickou

Tempo di marcia. Motiv je nekomplikovany, jednoduchy, stale se opakujici.

| Tempo di Mareia. (Un poco'meno.) - 108, poco cresc. -
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Casto vyuzivanym prvkem v tomto dile je teCkovany rytmus, ktery se po Gase i ve
vetsi mife projevuje v hlavnim tématu. Skladba sama o sobé€ neni z technického hlediska
tolik obtizna, o to vice vyzaduje, jiz vySe zminénou, Cistou hru a citlivou praci s pedalem.
DalSim problémem by zde mohly byt obcasné velké skoky, ¢i poZzadavky na vEtsi rozpéti
ruky.

Pro svou relativni materidlovou chudost (oproti jinym etuddm z cyklu) byla

nékterymi pianisty (napt. F. Busoni, L. Howard) upfednostiiovdna verze z roku 1837 - z

Douze Grandes Etudes.

40



4.5.8 Transcendentalni etuda ¢. 8 — Wilde Jagd

Etuda ¢ moll, Divoky lov byla v predchozi verzi v sonatové formé. To sice neplati o
findlni upravé, nicméné 1 zde mizeme zaznamenat dostatek hudebniho materialu, ktery se
da najit ve tfech hlavnich tématech, které vSak vzdalené vychazeji z jednoho. Témata jsou
vSak velmi pozménéna a maji natolik odlisny charakter, Ze poslucha¢im mutzou evokovat
naprosto odliSné Casti.

Skladba je oteviena zufivym, opakujicim se motivem, pod kterym si neni tézké
ptedstavit zbésilost a divokost lovcil honici zver.

, Presto furioso. (s.z116) v
| P4
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Cést je doplnéna rychlymi, akcentovanymi béhy. Druhy motiv je naproti tomu

mnohem klidné&j$i, vyrovnané;jsi a hravéjsi, evokujici zvuk lesnich rohti (od oznaceni in

tempo).

mp ma sempre marcalo e staccato
Ttreti Cast je ve znameni lyri¢nosti, jest¢ v niz§i dynamice. V basu se vSak stale
opakuje teckovana rytmika typicka pro pfedchozi témata.
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Tyto motivy jsou zakladnimi kameny celé skladby, v pribéhu etudy se objevuji az
do konce, samoziejm¢ v obméneéné podobe - v jiném hlasu, poloze, ¢i rytmickém metru.
Dilo konéi relativné jednoduchymi sestupy akordi.

Technické problémy jsou v etudé zastoupeny hlavné velkymi skoky, nebo sledy
akordt. To vSe samoziejmé v rychlém tempu. Skladba je po celou dobu ,,podbarvovana“
typickym teckovanym rytmem a celkové vyzaduje rytmickou preciznost a souhru obou
rukou.

4.5.9 Transcendentalni etuda €. 9 — Ricordanza

Skladba Ricordanza, Cesky Vzpominky v tonin€é As dur se na prvni pohled kvili
svému delSimu ¢asovému provedeni a charakteru témét nepodoba etud€. Je to skladba
jemna, elegantni, ladn4, misty nostalgickd. F. Busoni se o ni vyjadiil jako o ,,svazku
vybledlych milostnych dopisti*’

Hlavni klidné téma je parafrazovano ihned od zacatku a stava se zakladnim
stavebnim kamenem celé skladby. Pocatecni oznaceni dolce, con grazia je také ustfedni a

urCujici oznaCeni charakteru celého dila. Jen obcas dochazi k appassionatovému

dynamickému ,,vybouleni®.

Andantino.
7\- . 3 = — = - -
f\ ~\\ poco rallentardo
Man he | £d e _
: — e —
— G 3

dolce, con grazia

Téma se samoziejme v priubchu skladby obménuje, ale je stale dobfe rozpoznatelné

a nedochéazi zde k takovym deformacim, jako u jinych Lisztovych dél. Etuda je také
protkana hudebnimi tuseky kadencového typu, Casto v dynamickém oznaceni piano,
dodavajici dilu vzletny charakter — Liszt toho dosahuje pomoci drobné/prstové a svizné
techniky v diskantové poloze klaviru. Podobné¢ piisobi napt. i n€kolik hudebnich uryvka
predvadéjici hlavni téma v basu a doprovazené rozlozenymi akordy ve vyskdch. Tyto
technické prvky jsou, pro svoji rychlost, piano dynamiku a potfebu zachovat kiehkou

melodiku, relativné obtizné.

27 Jim Samson: Virtuosity and the Musical Work, Cambridge University Press 2003, s.184
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4.5.10 Transcendentalni etuda €. 10 — Allegro agitato molto
F. Busoni tuto bezejmennou f moll etudu pojmenoval Appassionata. Oznaceni
celkem vystizné pro skladbu, kterd ma naléhavy, dramaticky, rozervany a vasnivy

charakter. Skladba je v sonatové formé s kodou.

Allegro agitato molto. (- 104)
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Prvni téma, slozené ze dvou kontrastnich ¢asti, je prezentovano hned ze zacatku. Po
témét zbésilych tvodnich dvou taktech nastupuji v pravé ruce ,,odtahové, vzdychavé®
oktavy, které jsou v pribehu skladby rozvedeny do $irs$i melodie.

Druh¢ téma neni, v porovnani s prvnim, zas tak moc kontrastni. VétSinou jeho
znazornéni opét pusobi naléhavé a vasnivé. Ta je podpofena stuptiovitym stoupanim
dané¢ho hudebniho useku spolu se vzrlstajici dynamikou. Vrchol skladby, symbol
maximalniho vypéti, nenechavajici vydechnout, je reprezentovan oktadvovym ténem ,,des*
ve vysoké poloze. Tyto oktdvy zazni beze zmény 23 krat za sebou.

Koda zacina strettou, parafrazujici prvni téma, avSak mnohem vice zahustén¢ a
budi tak dojem jesté vétsi dramaticnosti a naléhavosti. Koda etudy, avSak pfedchozi verze z

30. let, byla inspirovana kodou Beethovenovy klavirni sonaty op. 57 — Appassionaty.
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4.5.11 Transcendentalni etuda ¢. 11 — Harmonies du Soir

Podobn¢ jako piedchozi Ricordanza i tato skladba v Des dur, Vecerni Harmonie, se
na prvni pohled nezdd byt etudou, zvlast€¢ pro svilij charakter. Je to zvukomalebné,
harmonicky putsobici a intimni dilo, jehoz krajni ¢asti plynou v nokturnovém duchu.
Jedinou vyjimkou je bouilivéjsi a vasnivejsi stied.

Skladba za¢ind imitaci zvont v basové lince (marcato, quasi campana) a déle
pokracuje v piano dynamice a klidném andantino tempu. Jiz tyto takty pfednéseji v
napjatém ocekavani fragmenty hlavniho tématu, které se naplno rozvine az o néco dale (od
POCO piti mosso).

Poco pilt mosso.
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Téma je opét je pro celou skladbu stéZejni a v riznych obménach se objevuje v
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celém dile. Zajimavou c¢asti v etud€ je misto oznacené Piu lento con intimo sentimento,
cast recitativniho charakteru, kde levd ruka imituje arpeggiem harfu a tim podtrhuje
celkovou zvukomalebnost.

Rychlejsi, vasnivéjsi a plné dynamicky vytizeny stied (mista jsou oznacena az ftY)
sebou pfindsi 1 prvni vazngjsi technické problémy ve formé velkych skoki, oktadvovych
chromatickych postupti a rychlych akordickych sledl (tento prvek je ,,problémem* celé
skladby, zde ve stiednim tseku je vSak ve vyssim tempovém provedeni). Tato ¢ast ptisobi
zvukove velmi plné€ az triumfalné. Konec etudy opét dozniva v klidu a postupné se dostava
do zacateéniho, intimniho a harmonického charakteru.

Kofteny této skladby mizeme nalézt v sedmé etudé z predchoziho vydani.
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4.5.12 Transcendentalni etuda €. 12 — Chasse—Neige

Posledni etuda z cyklu, Snéhova Boure, je v tonin¢ b moll. F. Busoni tuto skladbu
popsal jako nejpfesnéjsi a nejizasngjsi ptiklad programni hudby a ,,poetismu v hudbé&®.
Nazval ji ,,velebnym vyjevem® ukazujicim ,nepfetrzit¢é padani sné¢hu, ktery postupné
pohibiva krajinu a lidi“.”®

Samotny nazev vnucuje dilu sviij charakter, ktery je vSak odpovidajici a s celkovym
prabéhem skladby koresponduje. Klidny zacatek odpovida mirnému padéani snéhu, ktery
vsak brzy vypukne v zutivou boufi. Ta se po Case zase uklidni a zavér, stejné jako zacatek,
je ve znameni klidné nostalgie. Ve stfedni Casti se objevuje jeden zajimavy a silné
sugestivni prvek podporujici programni ideu skladby. Jednd se o rychlé chromatické
stoupani a klesdni melodického uryvku evokujici ledovy vichr. Tento prvek se objevuje
nejprve v levé ruce, jako podbarveni melodie, pozd€ji vSak vygraduje a presune se do obou
rukou.

Hlavni technicky problém této skladby je tremolo, které je témét od zacatku do
konce a vyZzaduje tak maximaln€ uvolnénou ruku. Dals§i technické prvky jsou
reprezentovany uz témét klasickymi, velkymi skoky a chromatickymi stupnicemi.
Spolecné s pozadavkem rychlého tempa a Casté piano dynamiky se tato skladba stava
Etuda je monotematickd, uvedené hlavni téma hned z poc¢étku je pro skladbu stézejni a v
obménach je prezentovano po cely prub¢h dila.

Andante con moto (@-100).

o
n
L)

i

28 SAMSON, J. Virtuosity and the Musical Work, Cambridge: Cambridge University Press, 2003. s. 184
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Zaver

Franz Liszt pfinaSel, nejenom do klavirniho dila, fadu origindlnich prvki a stal se
tak inspiracnim zdrojem pro mnohé své soucasniky i1 nasledovniky. Novatorskym
zpisobem komponovani a celkové neotfelym pfistupem ke skladbé se vypracoval mezi
nejvyznamnéjsi osobnosti kulturniho Zivota 19. stoleti.

I pfes pocatecni problémy zacal Liszt udavat nové trendy v oblasti klavirni
techniky, hudebnich forem, nebo dirigovani a poukézal tak na dosud nepoznané moznosti
hudby, které se pozdé&ji ukazaly jako platné (mj. pfedznamendval obdobi impresionismu,
expresionismu, atonality...).

Franz Liszt byl c¢lovek charismaticky, vzdélany, s vybranymi zplsoby. Tyto
vlastnosti spolecné s klaviristovou ,,dabelskou® hrou utvarely jeho neodolatelnou auru

vyjimecnosti, kterd je i dnes patrna v jeho dilech.
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