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Abstrakt

Bakalarska praca sa venuje historii Babkového divadla v KoSiciach. Spociatku sa
zaobera dobovym kontextom, v ktorom vznikd. Ten d’alej formuje jeho smerovanie pocas
60. a 70. rokov 20. storocia. V dalSej Casti prace sa pojedndva o vyznamnom obdobi
spoluprace troch autorov: Jana Uli¢ianskeho, Petra Cisarika a Norberta Bodnara, ktoré
vyrazne posuva dovtedajSie moznosti divadla. Na zdklade vyskumu vsetkych dostupnych
dobovych materialov je tak mozné vytvorit’ si obraz o ich poetike. V poslednej Casti bude
pohl'ad upriameny na analyzu inscenacii vznikajucich v poslednych dvoch desatrociach s

vysledkom popisat’ poetiku a smerovania divadla v novom tisicroci.

Krucova slova
Béabkové divadlo, Babkové divadlo Kosice, Jan Uliciansky, Peter Cisarik, Norbert

Bodnar, inscenacie, nové tisicrocie.

Abstract

The subject of this bachelor’s thesis is the history of Puppet Theatre Kosice. It
beggins with the connections to the period of its foundation. These form its determination
during 60’s and 70’s of 20th century. The next part of the thesis focuses on remarkable
cooperation of Jan Uli¢iansky, Peter Cisarik and Norbert Bodnar, which changed and
moved forwards the output of this theatre. The analysis of all available documents from
that period helps us to frame up the image of their poetics. Last part is based on analysis of
sets and productions of last two decades, the result to be a description of the existence of

this theatre in new millenium.

Key words

Puppet theatre, Puppet Theatre Kosice, Jan Uli¢iansky, Peter Cisarik, Norbert

Bodnar, sets, new millenium.



OBSAH

L. VO ettt 6
2. Historia Babkového divadla KoSice do roku 1989
2.1 Vznik divadla a Sestdesiate roKy.........ccocoveeieeerieiieeirieeieereen 8
2.2 SedemdesSiate TOKY .......cccoovveiieeiie e 11
2.3 OSeMAESIALE FOKY ...occvviiiieiiieiie e 13
3. Prelomovy rok 1989 a ¢o bolo potom ...........ccecuvveeeciiiieiiiiieeiieeene 16
3.1 Devatdesiate FOKY ........cccovveiieiieeriee e 17
4. Stcasnost’
4.1 DESIALE FOKY....ccveiiiieeiie ettt ees 20
4.2 Zameranie divadla, zakladné technické a prevadzkové informacie
.......................................................................................................... 20
5. Spolo¢na tvorba Petra Cisarika, Jana Uligianskeho a Norberta
BOANAra ....cooiiiiii i 23
B.LPUKY L e 23
5.2 Krajina ZAZIaCno .......cc.eeeveieiiieeiieeeieeecieeeeteeeeireeereeeseveeeeneeeans 26
5.3 SPASHAY PIIIC cvoeeeeeeeee ettt enae 30
5.4 GOLEGO ...ooiiiie ettt 32
5.5 Peter KITUCIK ...veeiiiiiiiiiiiiceecee e 35
6. Analyza inSCENACii ZO SUCASNOSLL ....eeeuvrrerieeeiieenireeiiee e eereeeevee e 39
6.1 Piatko a Pustaj (1999/2000) ........ccccveivvriiuieiieiie e see e see e 39
6.2 KoSicky Betlehem alebo Jezisko u nas (2007/2008) .................... 43
6.3 Filipko a jezibaba (2008/2009) ........cceevievieeierienieeieeiesreie e, 47
6.4 SaSovInKy (2008/2009) .......voveeeeeeeeeeeeeeeeeee e 50
T ZZAVET ..ottt 95
8. Zoznam literatiry a ZArOJOV ......ccceeveeriierienie e 57

9. Obrazova priloha ..o



1. Uvod

Babkové divadlo v KoSiciach vzniklo v roku 1959 ako $tvrta z piatich planovanych
stalych profesionalnych babkovych scén na Slovensku (v mestach Zilina, Nitra, Bratislava,
Kosice a Banskd Bystrica) vV ramci vystavby ,siete babkovych divadiel“ vo vtedajSom
Ceskoslovensku. Okrem prvotnych ekonomicko-prevadzkovych problémov narazili mnohé
novovznikajuce divadla este na jeden, zavaznejsi. Ked’ze sa Katedra babkarskej tvorby na
VSMU v Bratislave sformovala az po roku 1989 aprvi absolventi z prazskej DAMU
nastupovali do divadiel az v sezone 1957/1958, umelecky subor vacésiny z nich tvorili
spoCiatku c¢lenovia cCinohernych divadiel alebo zanieteni ochotnici, ktori babkarské
techniky ovladali skuto¢ne len na amatérskej baze. Najnaro¢nejSim bojom tak bolo ¢o
najskor prekro&it hranicu profesionality. Babkové divadlo v Kogiciach' sa do toho
pustilo 3. oktobra 1959 s prvou inscenaciou, ktorou bola hra Guliver v Manuskove, v rézii
Alexandra Pogorielova. Riaditelom a dramaturgom sa stal Alexander Futa$ a vacSinu
zakladajuceho hereckého ansamblu tvorili ¢lenovia ochotnickeho babkarského suboru pri
Mestskom dome osvety v Kosiciach.

Cinnost BDK pretrvava dodnes neprerusene uz takmer 53 rokov. Zo samotného
sti¢asného supisu inscenacii (do roku 2011) vyplyva, ze tvorba divadla je bohata a pestra a
podielalo sa na nej mnozstvo umeleckych domacich i zahrani¢nych osobnosti. Na rozdiel
od niektorych Ceskych scén (napriklad Divadlo DRAK ¢i Divadlo Spejbla a Hurvinka)
trpeli slovenské akutnym nedostatkom rezisérskych osobnosti. Ani ta ,,najvychodnejsia“
nemala $tastie na staleho reziséra, ktory by na vyrazne dlhsiu etapu urcil a ovplyvnil jej
umelecké smerovanie, respektive v ktorého poetike by divadlo pokracovalo aj po jeho
odchode a zaroven by bol v tom obdobi jedinym internym rezisérom. Preto nie je mozné
vyskimat’ jej suvislu jednoliatu poetiku apri badani bude azda najvhodnejSim
vychodiskom zacielit’ sa na jednotlivé obdobia, poetiku jednotlivych inscenécii, popripade
sledovat’ tvorivé rysy jednotlivych osobnosti, ktoré v divadle posobili. Z tohto pohl'adu je
velmi pozoruhodna spolupraca s vytvarnikom a scénografom Petrom Cisarikom, ktory
neskor svoje umelecké naplnenie realizoval v spolutvorbe s rezisérom Janom Uli¢ianskym

a hudobnym skladatelom Norbertom Bodnarom.

' Dalej uz skratka BDK.



Cielom tejto bakalarskej prace je teda v prvej Casti priblizenie a cez historicky
kontext struéné popisanie vzniku avyvoja divadla. V druhej Casti sa zameriame na
spolupdsobenie vysSie spomenutej trojice tvorcov, atak charakterizujeme poetiku ich
spolo¢nych inscenacii, ked'ze, ide 0 jedineéné obdobie divadla. Dalej budeme sledovat
vyvoj divadla najméd po ich odchode a po roku 1989, ktory vd’aka politickym zmenam
otvara nové hranice umeniu, divadlu. A zaroven je to Cas, ked Babkové divadlo v
Kosiciach zafinam ako divak vnimat’ aj ja. V zaverecnej Casti budeme klast’” doraz na
analyzu vybranych inscenécii zo sGdasnosti?, pricom tak bude snahou priblizit' aktualny
stav divadla. Zamerom tak bude, aby sme cez tieto historické momenty vytvorili obraz
o inscenacnej tvorbe v BDK. Babkové divadlo v KoSiciach je jedinym S$tatnym
profesiondlnym babkovym divadlom na Gzemi samospravneho Kosického a PreSovského
kraja a jednym z piatich divadiel tohto druhu na Slovensku. Preto sa budeme tiez usilovat’
zaznamenat' jeho prinos a zaclenit' tvorbu stboru aj do SirSich suvislosti vyvoja
slovenského babkového divadla, a tiez i ¢eského, ked’Ze je s nim od svojho vzniku tzko

prepojené.

? Pojmom stcasnost’ je myslena etapa od roku 2000 do momentu vzniku tejto prace.



2. Historia Babkového divadla KoSice do roku 1989

2.1 Vznik divadla a Sest’desiate roky

Vznik Babkového divadla KoSice je spity s budovanim profesionalneho babkového
divadla v byvalom Ceskoslovensku. S nastupom nového politického systému je v marci
roku 1948 Ustavodarnym Narodnym zhromazdenim prijaty divadelny zakon, ktory okrem
iného znamenal ,,zrovnopravnenie tejto javiskovej formy s ostatn}'lmi“.3 Babkové divadlo
je tak zo sféry zabavy a osvety povySené do oblasti umenia. Vtedajs$i minister $kolstva
aosvety Dr. Zden¢k Nejedly vo svojom prejave zo dna 20. 3. 1984 vtomto duchu
prehlasil: ,,[...]Nesmime vSak také zapominat na naSe loutkové divadlo, které v naSem
narodnim Zivoté hraje a vzdycky hralo vyjime¢nou ulohu. Jsme klasickou zemi loutkového
divadla uz pravé tim, Ze jeho prvni skute¢ny mistr Maté¢j Kopecky pied 150 lety ze svého

loutkového divadla udélal vlastng nase prvni narodni divadlol...].«*

Tu nastava obrovsky
paradox, pretoze l'udovi kocovni babkari na pokraCovanie svojej cinnosti museli
v dosledku novych noriem casto krat prejst’ konkurzmi, previerkami, a tie v koneénej faze
znamenali ich zanik. Nebolo mozné ich ,,postatnit*. Kazdopadne st ale prvé roky tzv.
tretej Ceskoslovenskej republiky obdobim nadviazania preruenej spoluprace s ¢eskymi
babkarmi spred druhej svetovej vojny (pdsobenie &eskej inteligencie na tzemi Slovenska).”
Ako spomina Jiti Kube§, Ustredny vybor &eskoslovenského babkového divadelnictva
legalizoval spolo¢ny postup oboch narodnych zloziek pri tvorbe podoby ¢eskoslovenského
babkarstva i pri jeho reprezenticii navonok.’ Pri odbore Umeleckej vychovy Matice

slovenskej v Martine vznika v roku 1949 Ustredie babkarskych ochotnickych stiborov. Na

ich baze funguji babkari az do roku 1950, ked’ na Slovensku vznik4 prvé profesionalne

3 Divadelny zakon zo diia 25. 3. 1948 dostupny na:
http://aplikace.mvcr.cz/archiv2008/sbirka/1948/sb15-48.pdf

* Dostupné na internetovych strankach Spoloénej desko-slovenskej digitdlnej parlamentne;

kniznice: http://www.psp.cz/eknih/1946uns/stenprot/099schuz/s099003.htm

® Po skonéeni prvej svetovej vojny dochadza k procesu transformacie Pudového babkarstva na
ochotnicke. Ceska inteligencia, ktora sa v tom obdobi dostava na uzemie Slovenska prinasa

myslienku poukazat’ na vychovny vyznam babkového divadla pre deti.

® Kubes, J. Zase pod jednou stiechou. In. Loutkovd scéna. Ro&. 5, &. 1-2, s. 2.



babkové divadlo. Siet' ¢eskoslovenskych profesionalnych babkovych divadiel sa zacala
budovat’ v roku 1950, ked’ sa prvym predstavenim otvara Ustiedni loutkové divadlo v
Prahe. Malo byt akousi centralou, z ktorej sa inscena¢né postupy mali Sirit' d’alej do
ostatnych pobociek siete. V Cechach v prvej dekade, vznikli oblastné scény v Brne,
Liberci, Ceskych Budejoviciach a Kladne. Niektoré, Teplice, Karlové Vary, Marianske
Lazne casom zanikli, iné, Plzen, Hradec Kralové sa pripdjali neskor. Pri badani sa
nepodarilo dopatrat’ dokument, ktory by blizsie Specifikoval hlavné stanovy vystavby siete
S jej planovanymi scénami, teda aj tymi slovenskymi. Vzhladom na datumy, ked prvé
divadla v krajine vznikali, Slo o subezny proces, ktory sa neskor na slovenskej strane
0 nie¢o spomalil, azda v dosledku mladsSej babkarskej historie. Na Slovensku vznikali
divadla v mestach, kde bola najsilnejSia ochotnicka zdkladiia. Ako prvé je na jesenl
roku 1950 zaloZzené Béabkové divadlo v Ziline. V 1951 vznika Zapadoslovenské babkové
divadlo Nitra (dnes Staré divadlo Karola Spisaka), v roku 1957 Statne babkové divadlo
Bratislava (dnes Bratislavské babkové divadlo). Na sklonku 50. rokov (1959) Babkové
divadlo Kosice anakoniec, ako najmladsie, Krajské babkové divadlo v Banskej

Bystrici (dnes Babkové divadlo na Razcesti) a to v roku 1960.

Bébkové¢ divadlo v KoSiciach malo na rozdiel od vacsiny slovenskych scén od zaciatku
plne k dispozicii vlastnii budovu na Roosveltovej ulici €. 5 v centre mesta. Tym sa o nieco
z0zili prvotné technicko-prevadzkové tazkosti (v pripade Ziliny a Nitry bola scéna
organizaCne pripojend k uz existujicej Cinohernej, a tak boli spociatku odkdzani len na
zajazdovl Cinnost’ a spolo¢né financovanie). Prvé roky existencie Babkového divadla
v KoSiciach je moZné charakterizovat’ ako roky pokusov a hl'adani. Ide o komplexnejsi
problém stvisiaci nielen s jeho vlastnym fungovanim. VSetky novozalozené slovenské
babkové divadla sa od prvého momentu dostali do nel’ahke;j situécie. DoterajSie skuisenosti
amatérov museli obstat’ na profesiondlnych javiskach. Inscenacné postupy vyrazne
podliehali rozborom a odbornym diskusiam. Na tvorbu kazdého divadla sa upriamila
kritika s poziadavkami, ktoré stale viac a viac smerovali k profesionalizacii. Vyraznym
problémom bol tiez akltny nedostatok domécich rezisérskych osobnosti, atak casto
v stpise repertoaru jednotlivych divadiel figuruji ceski autori. Bolo tomu tak aj
v KoSiciach. Po pred¢asnom odchode Alexandra Pogorielova sa jeho funkcie ujal riaditel’,
Alexander Futd, neskor snim spolupracuje babkoherec Emil Suba. AZ do

sezony 1968/1969 (nastup Bedficha Svatona) nemala koSicka scéna svojho dlhodobejsieho,



staleho reziséra. NavySe sa objavil problém aj v dramaturgii v podobe vel'kého deficitu
slovenskych babkovych hier. Predmersky poznamenava: ,,Slovenska dramatické tvorba pre
babkové divadla nemala totiz vybudované autorské zazemie a vdcSina pdvodnych hier,
ktoré¢ vychadzali od roku 1947 v edicii ,,Babkova kniznica“, nedosahovala zakladné
literdrne hodnoty.“’ Preto sa aj Vtejto oblasti obracali tvorcovia na tituly, ktoré sa
v Ceskoslovensku uz stretli s javiskovym prevedenim (O domecku na kopecku, O psickovi
a macicke, O velkom Ivanovi, Mackin dom, ...). Obrovsky vplyv na vytvarni stranku
babkovych divadiel mal zajazd moskovského Statneho ustredného babkového divadla pod
vedenim Sergeja Vladimirovica Obrazcova. Pri jeho predstaveniach sa ceskoslovenski
babkari prvykrat stretli s javajkami, ty¢ovymi babkami vodenymi zospodu. Nova technika
ocarila zakladatela ULD (Ustfedni loutkové divadlo) v Prahe Jana Malika, a tak fiou
nahradil doteraz najviac pouzivané tradi¢né 'udové marionety a ako sme nacrtli, d’alej sa
Sirila do ostatnych divadiel. Dostala sa aj do Kosic. Navrhy scénografie a babok vd’aka
svojej dlhoro¢nej autorke Jane Pogorielovej maju suvislej$i vyvoj ako rezijna zlozka.
Pogorielova posobila v divadle od jeho vzniku az do sezony 1975/1976 (potom eSte ako
host’ v rokoch 1979 a 1983). Vychodiskom pre dal$iu analyzu sa stavaji dochované
fotografie. Z nazvu prvej inscenacie Guliver v Manuskove, ako aj fotografického detailu
babok — diev¢atko so psom 8 vyplyva, Ze sa zacinalo technikou manusiek. Scéna bola
jednoduché, pravdepodobne pozostavajlica len z papierovych ¢i lepenkovych kulis. Uz
koncom prvej sezony sa do popredia dostavaji javajky. Nova technika animécie zamerane;j
na homogénne babkové divadlo (na scéne su len babky) so Specifickymi principmi
znamenala pre subor zlozeny z doterajSich ochotnikov, amatérov, nutnost’ $kolenia vo
vodeni i hereckej praci. V Cechach bol tento problém vyrieseny uz v roku 1952 zalozenim
Katedry alternativniho a loutkového divadla na Divadelnej fakulte Akadémie muzickych
umeni v Prahe. Na Slovensku az o vySe tridsat’ rokov neskér. Do Kosic bol preto na pomoc

zavolany tvorca tzv. nitrianskej babkovodic¢skej Skoly Jan Romanovsky’l,g vtedy posobiaci a

" Predmersky,V. Slovenské babkové divadlo (1945-1971). Bratislava: Narodné divadelné centrum,
1998, s. 36.

8 Obrazova priloha, obr. &. 1. s. 60.

% Predmersky, V. Putovanie do krajiny dozrievania 1959 — 1989. In. Od Gulivera k Filipkovi.
Kosice: Babkové divadlo, 2009.s. 17 s.
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presadzujici techniku javajek na pdde Babkového divadla v Nitre. Na konci
roku 1961 uviedol v divadle ¢inoherny rezisér Oto Katusa hru Na pociatku bola nuda,
v ktorej sa uplatnila okrem javajok za paravanom podl'a Predmerského aj technika
Gierneho divadla.’® NavySe sa od zaciatku 60. rokov v désledku objavovania novych
postupov aj na slovenskych scénach zacal presadzovat trend ,,zivého herca® na javisku.
S kazdym pokrokom sa odhal'ovali nedostatky. Babkoherci museli obstat’ na javisku nielen
ako vodici, ale i ¢inoherci. VSetky nové techniky si vyzadovali preciznu skisobni pracu
a zdokonalovanie. Jednym z moznych spdsobov, ako napredovat d’alej, bola ucast
suborov na festivaloch. Mali moznost’ zhliadnut' pracu a uroven ostatnych, odpozorovat’
postupy, techniky. Avsak v tomto smere sa ofakavania nenaplnili. Prave v KoSiciach sa
sice na podnet vel'kej iniciativy zakladatel'a divadla Alexandra Futasa podarilo v roku 1964
zorganizovat’ Prvu celoslovensku prehliadku profesiondlnych babkovych divadiel, svojho
pokratovania sa viak nedockala. V 70. rokoch ete existovala Babkarska Zilina, no ta
svoje zameranie smerovala najmid na ochotnikov. Preto za prvy babkovy festival na
Slovensku mozeme povazovat Babkarski Bystricu od roku 1977. Ceski babkari boli aj
v tejto oblasti pokrokovejsi. V roku 1967 je zalozena Skupova Plzen a v roku 1972 uz
dokonca Specificky festival Matefinka v Liberci, zamerany na detského divaka
predskolského veku. Slovenski autori boli teda eSte o to viac odkazani a zavisli na Ceskej

strane.

Kosické Babkové divadlo teda vzniklo v obdobi, ktoré so sebou nieslo mnohé, vyssie
spomenuté komplikicie abolo nutné sa snimi vysporiadat. Ziadne zo slovenskych
novozalozenych divadiel napriek tomu neprerusilo svoju existenciu a pokracovalo d’alej aj
s rizikom netspechu. Hlavnou oporou boli, ako z napisaného vyplyva, Ceski skusenejsi
babkari, vypomahajuci ¢i uz teoretickymi a kritickymi pracami, alebo vlastnou hostujicou

inscena¢nou tvorbou.

2.2 Sedemdesiate roky

V Babkovom divadle KoSice toto miesto zastupil na takmer celé desatrocie Bedtich

Svaton. Jeho prichodom ziskava divadlo jednoliatejSiu poetiku. Aj ked sa uz v druhej

1 Tamtiez.
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polovici 60. rokov do koSického repertoaru dostdva zaner detského hudobno — zabavného
divadla na cele sosobnostou, skladatelom Alim Brezovskym, az v stvislosti so
Svatoniovou tvorbou mézeme hovorit’ o jeho plnom uchyteni. Svaton sa ako prvy stava od
zalozenia divadla (po piatich prilezitostnych hostovaniach) dlhodobym internym
rezisérom (1970 — 1982) a zaroven prichadza do Kosic ako odbornik na tento Zaner.
Rozvijal ho uz pocas svojho pdsobenia v Karlovych Varoch, vtedajSom Zapadoceskom
loutkovom divadle aneskor v Plzni, v Divadle Alfa, atiez ako Predmersky spomina,
rezisér babkového divadla v Berline.! Tento Zéaner bol vd’aka vyraznej hudobnej zlozke
s pesnickami pre detského divaka eSte o nieCo putavejsi, dynamicky a zabavny. Na tvorbe
hudby sa podielalo niekol’ko skladatel'ov, spociatku to bol Ali Brezovsky, neskor Miroslav
Pokorny. Narok na hercov v oblasti spevu bol pre nich d’alSou vyzvou. Je nepochybné, ze
posobenie Bediicha Svatona bolo pre divadlo velkym prinosom. Vo svojej umeleckej
koncepcii sa zameriaval na babku prepojenu s odkrytym vodi¢om. Rozporuplnt otazku
nového trendu a jeho vhodnosti na babkovom javisku tak citlivo presadil. Prepojenim boli
prave hudobné pasaze. Niekol’koro¢na suvisla a intenzivna praca odbornika posunula stibor
najméd v babkohereckej zlozke dopredu. Zaroven bolo zjednotené smerovanie divadla.
Napriek tomu, Ze po jeho odchode nastipili tvorcovia s tplne inou poetikou, hudobnost’

v BDK sa pevne zakorenila.

Dolezita ulohu vo vyvoji v 70. rokoch zohral post dramaturga. Postavenie
spomenutej funkcie na slovenskych babkovych scénach suviselo suz zmienenym
problémom nedostatku reZisérskych osobnosti. Predmersky vidi vysledok v tom, ze prave
dramaturgovia naplali esteticky nazor na podobu babkového divadla ajeho ideovia
koncepciu.'? S vyraznou Svatofiovou érou sa v tejto oblasti spaja meno Libuse Lopejskej,
autorky babkovych i televiznych hier pre deti a mladez, posobiacej v divadle v rokoch
1973-1979. Tvorivy tim vyberal adaptacie a dramatizacie viac-menej klasickych ceskych
aslovenskych (Traja zhavraneli bratia, Kamenny kral, Dlhy, Siroky a Bystrozraky,...)

alebo inonarodnych (Gulliver v Lilipute, Guignolove trampoty, Spiaca Kkrasavica,

! Predmersky, V. Putovanie do krajiny dozrievania 1959 — 1989. In. Od Gulivera k Filipkovi.
Kosice: Babkové divadlo, 2009, s. 18.

12 predmersky, V. Slovenské babkové divadlo (1945-1971). Bratislava: Narodné divadelné centrum,
1998, s. 90.

12



Pinocchiove dobrodruzstva,...) detskych rozpravok. Prvenstvo malo koSické divadlo
v uvedeni tradi¢nej Ceskej babkovej hry Johanes doktor Faust. VSetok vyber musel byt
samozrejme, schvaleny a 0 ideologickom diktate sved¢i aj d’alSie realizovanie hry
O velkom Ivanovi (1977/1978). Lopejskd okrem iného polozila déraz na pdvodnu
slovensku tvorbu, a tym sa upeviiovala snaha vyzdvihnut ulohu domécich spisovatel'ov

(Jan Stiavnicky, Stefan Smihla, Jozef Mokos, Elena Cepéekova, Méria Durickova, ...).

Roky 70. st poznacené zvlaStnym paradoxom. Moézeme hovorit' o definitivnom
umeleckom ustaleni suboru, ale zdroven nastava v druhej polovici isty rozpad. Dlhoro¢na
vytvarni¢ka Jana Pogorielova odchddza na par sezon do Ziliny. Divadlo optita po
sedemnastich rokoch aj jeho zakladatel’ a riaditel’ Alexander Futas, na ktorého miesto
nastupuje Jan Rybarik, v roku 1979 sa meni post dramaturga a Libusu Lopejska strieda
Cubomir Sarik, a zarovein do déchodku odchadza aj rezisér Bedfich Svatoil. Otéazka

d’al$ieho vyvoja je nastolena.

2.3 Osemdesiate roky

Chybajiuce miesto po planovanom odchode reziséra Bedficha Svatonia si vedenie
divadla hned’ v roku 1979 vyplnilo nastupom mladého, Cerstvého absolventa $tudia rézie
a dramaturgie na Katedre alternativniho a loutkového divadla DAMU, Jana Uli¢ianskeho.
Bol to prvy slovensky vyskoleny autor pdsobiaci v divadle, mozno aj to prispelo k tomu,
ze sa vedenie bez obav rozhodlo pre tito volbu. Uloha, ktora Uli¢ianseho ¢akala, bola
nelahka. Do BDK prisiel v ¢ase, ked’ sa subor po prvotnych rokoch definitivne prebojoval
cez prvé prekdzky. Stupeit Urovne bol stanoveny, zcoho vyplyvali vysoké naroky
a oc¢akéavania. Uz prvou, nim realizovanou inscenaciou, sa vSak potvrdilo, ze ide o silni
a tvorivu umeleckl osobnost. Dramaturgicky si sdm zvolil, prelozil a upravil klasicka
rozpravku Dlhy, Siroky a Bystrozraky. Osobna praca s textom predlohy je charakteristicka
pre dalSie jeho obdobie v divadle. Pocas svojho posobenia zdramatizoval texty
slovenskych autorov, Marie Duri¢kovej - Jasietka, Klimenta Ondrejku — Zlaty vébnik,
Samuela Czambela — Janko Pipora, Pavla Dobsinského — Raduz a Cudmila, ¢i basnic¢ky
Daniela Heviera. Spolu s dramaturgom Lubomirom Sarikom sa zasluzili okrem uvadzania
slovenskych spisovatel'ov (popri spomenutom i povodnd rozhlasova hra Jana Milcaka -

Hudci) aj o predstavenia zahrani¢nych autorov a ich svetoznamych titulov — Carlo Gozzi —
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Princezna Turandot, James Matthew Barrie — Peter Pan, Oscar Wilde — Stastny princ
a Hans Christian Andersen — Mala morska panna. UZ v tomto ohlade je badatelny novy
pristup v tvorbe. Ked’ze sa Uli¢ianskeho poetika (ktorej definitivne rysy sa potvrdili az
v polovici 80. rokov) vzd’alovala od Svatonovej koncepcie, je pochopitel'né, ze zacCiatky
neboli Tlahké. NajlepSie toto obdobie arealizdciu svojich predstdv vystihuje sam
autor: ,,Spociatku sa mi to vobec nedarilo — kazdy mlady c¢lovek, ked pride so svojimi
predstavami do ,,zabehaného* kolektivu, to ma tazké. Urcite som mal o podobe divadla,
ktoré by som chcel robit, int predstavu, ako moji starsi, skuseni kolegovia, od ktorych som
sa esSte v detstve ucil, co babkové divadlo vobec je. Problém bol aj v tom, ze som bol v tom
Case v stibore jediné ,,zelené ucho* a nemal som v podstate genera¢nti oporu. Az do chvile,
kym do divadla neprisiel scénograf Peter Cisarik. To mi uz bolo ,,hej“...“.13 Viac
0 spolo¢nej tvorbe s Petrom Cisarikom iNorbertom Bodnarom bude spomenuté

v samostatnej kapitole, venovanej tejto trojici.

Okrem interného reziséra Jana Ulicianskeho, nadalej divadlo fungovalo na
principe (podobnom vo vsetkych slovenskych babkovych divadlach) prilezitostného
pozyvania si umelcov z inych divadiel. V 80. rokoch tu hostovali napriklad Miroslav
Vildman, Pavel Uher, Karel Brozek, Emil Spisdk, Zdenck Riha ml., Platon Baker a ini.
V profilacia vytvarnej stranky sprvu pokraCovala po trojroénom odchode Pogorielova (do
roku 1983), po nej v spolupraci s Uli¢ianskym Eva FarkaSova. Zasluhou nového interného
reziséra a jeho spolupracovnikov sa vyzdvihla tvorba Babkového divadla v Kosiciach este
0 stupienok vyssie. V Case, ked’ Uli¢iansky uviedol na javisko svoju vlastn( hru a zdalo sa,
Ze je v najzrelsom babkarskom obdobi a bude v iom pokracovat’, ku koncu roku 1986
z divadla odchadza. Este pocas jeho pdsobenia prvé rezijné vytvory uvadza aj Karol
Fischer, v rokoch 1976 — 1978 a 1982 — 1985, babkoherec zo suboru. V rezisérskom
obdobi mu umeleckymi oporami nad’alej ostali vytvarnik Cisarik a hudobny skladatel
Bodnar. Ich vtedajSim najvacS$im spoloénym uspechom, podla domacich i zahraniénych
oceneni (Babkarska Bystrica; Zlaty delfin, Varna), bola inscenacia z roku 1987 Vajicko,

bulharského autora Borisa Aprilova. V ostatnej vacsine ostal Fischer pri vybere predloh

13 Rozhovor Vladimira Predmerského s Petrom Cisarikom. In. Od Gulivera k Filipkovi. Kogice:
Babkové divadlo, 2009. s. 57.
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verny doméacemu cesko-slovenskému prostrediu (Iva Pefinova, Jan Uliciansky, Bozena

Némcova, ...).

Dalsie, tretie desatrodie fungovania BDK je pokradovanim predchadzajiceho,
v zmysle budovania pevnejsej a istejSej babkovej scény. K tvorbe sa dostavaja po prvy krat
slovenski absolventi prazskej DAMU — Uli¢iansky, Cisarik, Farkasova. Vdaka
osobnostiam s novymi pohladmi a silnejSou potrebou hladat’ origindlne moznosti
babkového divadla sa rozsiruje a obohacuje aj dramaturgické spektrum. Predoslé Gispesné
obdobie tak v 80. rokoch nestagnuje a d’alej sa rozvija. Prevratny zlom vSak nastava v roku
1989, ked’ odchadza rezisér Karol Fischer. TiezZ je potrebné zaplnit’ opusteny post riaditel’a
divadla po Janovi Rybarikovi. Novozvolenym je Miroslav Grejtak. Je paradoxné, Ze
s rokom, ktory aj pre umenie a divadlo prindSa mnohé, doposial’ nemysliteI'né prilezitosti,
sa Babkové divadlo v Kosiciach dostava do utlmu. Situacia je podobna tej, v ktorej
vznikalo. Opat’ je plne odkazané na spolupracu host'ujucich rezisérov. Na takejto zasade
funguje BDK v podstate dodnes, ¢o prinasa iste svoje pozitiva VvV zmysle rdznorodosti
pouzitych inscena¢nych postupov, pestrosti uvadzanych zanrov aich spracovania ci
samotného naberania skusenosti od rozliénych i inonarodnych umelcov. Roky 80. st teda
Vv historii BDK poslednou fazou, ked sa poetika divadla utvarala na zéklade staleho

tvorivého timu.
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3. Prelomovy rok 1989 a ¢o bolo potom

Rok 1989 je okrem iného aj 30. vyro¢im fungovania Béabkového divadla v
Kosiciach. S udalostami, ktoré sa na tento rok viazu, sivisia najméa dve inscenacie. Hned’
na zaCiatku sezony je K jubileu uvedena Fantazia (niekol’kych ruskych osobnosti, znamych
— A. K. Tolstoj, A. M. aV. M. Zemé&uznikov — skrytych pod pseudonymom Kozma
Prutkov) v rézii Platona Bakera, posledného interného reziséra v divadle (v rokoch 1989 —
1990). Uz samotny vyber fiktivneho, ,,cimrmanovského* autora a vypoved’ textu, ktora
stoji na strane slobodného ¢loveka, umoZznuje inscendciu interpretovat’ ako isti reakciu,
nespokojnost’ s dobovou situaciou. Viac-menej 0 tom presviedéaji nazory dobovej kritiky.
Lubomir Séarik vo svojej recenzii vidi ciel’ reZiséra takto: ,.[...] karikovat’ obraz spolo¢nosti,
poukazat’ na negativne javy vjej zivote afungovani schematického organizmu, teda
vypovedat’ nie len pomocou pribehu o pribehu, ale vyslovit’ svoj vlastny nazor na filozofiu
Zivota nard$anG neduhmi uplatkérstva, korupcie, byrokracie, 121.“* Vietko sa to deje cez
parddiu a nadsadzku, ako vo vytvarnej (Peter Cisarik realizoval postavu starej bohacky
Cuprikovovej cez dominantnii majestatnu babku, vacsiu ako herci, ktora je schopna si
akéhokol'vek napadnika, v podobe mensich babok, vziat' do jednej ruky™), tak aj hudobnej
zlozke (ako spomina Ludovit Petrasko, Norbert Bodnar vtipne kombinoval
najrozmanitej§ie zdroje: od notoricky znamej klasiky po televiznu zvucku'®). Ak v tomto
pripade ostavaju skryté interpretdcie a hladané paralely Fantdzie s vtedaj§im obrazom
spolo¢nosti len na twrovni dohadov aich aplikacia je diskutabilna, jednozna¢nym
materialom, potvrdzujucim nutkanie autorov vyjadrit’ nesuhlas, sa stava vypoved Karla
Brozka k druhej predrevolucnej inscenacii roku 1989 Vtak ohnivak (I. F. Stravinskij):
»l-..] chtéli jsme v naSem piedstaveni ukéazat nadéji, kterd muze zasvitit i v dobach
nejtemnéjSich (Kostéj a jeho svét). S Janou DuSovou jsme pfipravili scénu, kterd
pfipominala jakési vézeni se strdznimi vézemi (svétla na nich piisobili jako oci Kostéje,
jejich kovova konstrukce naznacovala kudlankovitd chapadla nelidské ptiSery), v jejich

stinu herci - otroci si vytvareli svét Cisté iluze a §tésti za pomoci loutek a hrali ptibeh o

1 Sarik, . Od pokusu k metode. In. Ceskoslovensky loutkdr. 10. 04. 1990.
15 Obrazova priloha, obr. & 2 — 3. s. 61 — 62.
1 Petrasko, L. Vcelku s &istym $titom. In. Ceskoslovensky loutkar. 07. 05. 1990.
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“I" Dalsia, rozsiahlejsia citacia, z rovnakého zdroja, je pouzita

svobod¢, o lasce. [...]
zdovodu jej autentickosti pri popise spolo¢enskych udalosti, ktoré nastali pred
premiérou 25. 11. 1989. Brozek teda pokracuje: ,,[...] A té€sné pted generalkovym tydnem
nastal 17. listopad, v Praze studentské boufe, stavka divadel, ja jsem odjizdél odpoledne do
Prahy pro informace a rdno jsem se vracel do divadla, abych o v§em informoval soubor,
schazeli jsme se s ¢leny koSického Statniho divadla, byly mitinky, hore¢né debaty. Krasna
zjitftend doba. Pamatuju jednu situaci, kdy jsem po no¢nim ndvratu z Prahy cekal na
soubor, do salu vtrhli studenti z koSickych vysokych Skol a chtéli védét, co se vlastné
odehrava (televize ani rozhlas na Slovensku jesté neinformovaly) a tak jsem z forbiny
vysvétloval, predéital privezené dokumenty, prohlaseni k situaci a do toho vkrocil do salu
tehdejsi feditel divadla a chtél to vSechno zarazit a vyklidit sal, nakonec jsme se dohodli,

«I8 Kedze divadla v celej

dokoncil jsem informace a studenti se pokojné rozesli. [...]
republike reagovali na udalosti preruSenim svojej ¢innosti, premiéra sa uskuto¢nila len pre
par pozvanych hosti a reprizy az ked’ sa situacia definitivne upokojila. Takmer presne po
tridsiatich rokoch vstupuje Babkové divadlo KoSice do slobodnej éry, ktord so sebou

prinaSa mnohé zmeny.

3.1 Deviit'desiate roky

Azda prvou z nich je rozdelenie Ceskoslovenska a v roku 1993 vznik samostatnej
Slovenskej republiky. Ak bola doteraz nejaka spolupraca oboch stran v babkarskej oblasti
pevne vychadzajuca zo spolocnych noriem, tymto rokom sa konc¢i. Slovenské
profesionalne babkové divadla va¢smi ako doteraz musia bojovat’ o SVOju osobitost’. Od
roku 1990 totizto vzrastd pocet sukromnych, nezavislych babkovych divadiel, ktoré im
moézu konkurovat. Dotacie sice neziskavaji od Statu, respektive z prostriedkov
zriad’'ovatel'ského samospravneho kraja, no na druhej strane mince sa takto nemusia
nikomu ani¢omu prispdsobovat, a preto je mozné sa pri ich tvorbe stretnit’ s vy$Sou
mierou origindlnych postupov a uzsieho a SpecifickejSieho zamerania (napr. Teatro Tatro

z Nitry, Divadlo PIKI zPezinka & Dezorzovo latkové divadlo z Bratislavy). Dalej

" Brozek, K. Sest zastaveni s kosickym Babkovym divadlem. In. Od Gulivera k Filipkovi. Kosice:
Babkové divadlo, 2009. s. 53.

8 Tamtiez.
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sa ,,otvorenim hranic* ponukaji va¢sie moznosti stretu s tvorbou zapadoeurdpskych krajin,
festivaly nadobudaju slobodnejsi charakter a ich pocet sa zvySuje (od roku 1998 v Nitre
organizovana prehliadka divadiel a divadelnych $kol V4, Stretnutie, Setkani, Spotkanie,
Talalkozas).

Co sa prevadzky divadla tyka, je dblezité spomenut, Ze v roku 1995 vznika jej
sesterska scéna, Stadio Jorik (prvé pokusy o zalozenie boli uz v 80. rokoch. Uz svojou
polohou na druhom poschodi starého, poévodne obytného domu®® nacrtava charakter
komornejSej, Stadiovej scény. Jej tloha je svojim charakterom v ramci koSickych divadiel
jedine¢na. Umelecké smerovanie babkovej zlozky bolo a je po cely Cas orientované na
detského divaka. V ¢inohernom Joriku sa stbor venoval experimentalnejSej tvorbe
s cielom venovat’ inscenacie vyspelejSiemu publiku. Hraci priestor bol neutrdlny, bez
vybudovaného hladiska a javiska, a tak bolo mozné ho transformovat’ na arénovy typ ¢&i
vybudovat’ vyvysené sedenie. Prvé roky inscenacie v Joriku formuje rusky rezisér Valentin
Kozmenko-Delinde (spociatku posobiaci v presovskom Divadle Alexandra Duchnovica),
neskor v divadle host'uju slovenski divadelni reZiséri MatGi§ Olha, Rébert Sveda i &eski
Ales Bergman a Radovan Lipus. Rokom 2007 scéna ukoncuje svoju Cinnost. Ako je
mozné vycitit’ z viacerych vyrokov, pravdepodobne si stale t'azSie a tazSie hl'adala svojho
divaka. Stym sa spaja nutnost neodkladnej rekonStrukcie priestorov, ktord prebieha
V stcasnosti pod zastitou projektu KoSice 2013: Eurdpske hlavné mesto kultury. No podl'a
slov umeleckého $éfa Ivana Sogela sa po jej dokonéeni, Samozrejme, rata s obnovenim
umeleckej cinnosti. Miesto, aké Jorik zaujal v koSickom divadelnictve, zostalo
nenahradené a jeho existencia je z dovodu alternativnosti nesmierne potrebna. Analyza
poetiky divadla by si samozrejme zaslzila rozsiahlej$iu samostatn(i kapitolu, tym by sa ale
praca odklonila od svojich prvotne stanovenych cielov. Pre vytvorenie symbolického
obrazu je vhodné zmienit' stru¢na charakterizaciu, ktord Cubomir Sarik popisuje takto:
»LTakmer vo vSetkych inscenacidch prevazoval tragikomicky akcent, vyrazna aktualizécia.
NajvyraznejSou c¢rtou tvorby vSak bola hereckd praca, premena herca na postavu, jeho
vztah k priestoru i sebe navzajom, oslobodenie sa od konvencii a klisé, ¢o predpokladalo

divakovu intenzivnu spolul'léast’.“20

19 Obrazova priloha, obr. &. 4. s. 61.

20 §arik, L. Putujeme d’alej: Babkové divadlo v Kosiciach 1989 — 2009. In. Od Gulivera
k Filipkovi. Kosice: Babkové divadlo, 2009. s. 87.
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Nové desatrocie prindSa divadlu eSte jednu prevadzkovi zmenu. Po priblizne 40
rokoch a 144 premiérach sa priestory dostavaju bez nutnej rozsiahlej prestavby do
technicky nevyhovujuceho stavu anavyse je stavba vroku 1995 vratena pdvodnému
majitelovi. Divadlo tak vyuZziva novy objekt (patriaci mu uz od 80. rokov), ktory vznika
opravou a dostavbou troch povodnych pamiatkovo chranenych mestianskych domov.
Sezonu 1999/2000 BDK zaéina v provizornej sale na Tajovského ulici (vyuziva scénu
Joriku) aneskor sa presiva do dnes uz domacich priestorov budovy, na rohu ulic
Alzbetinej a Vratnej (historické centrum mesta).

Do funkcie riaditel'a divadla nastupuje Katarina Hegediisova, ktord sa vo vacSine
inscenacii ujima dramaturgie (ktora pokracuje so snahou uvadzat’ nové tituly slovenskej
I medzinarodnej klasiky), ato aj na scéne Jorik, ktora pontka nové podnety. Ako je to
v chode divadla dlhé roky zauzivané, inscenacie 90. rokov vytvaraji viaceri host'ujuci
doméci i zahrani¢ni umelci, snad’ najviac Vladimir Cada a Pavel Uher. V druhej sezone je
obnovend Uli¢ianskeho inscenacia Janko Pipora a sdm autor sa Snovou tvorbou prvy
a poslednykrat do BDK vracia v roku 1996. Organiza¢nym spolufungovanim s Jorikom sa
na pode babkového divadla odohralo v 90. rokoch v porovnani s predchadzajicimi rokmi

0 nieco menej sezonnych premiér. V sti¢innosti v§ak d’alej vstupuju do nového milénia.
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4. Sucasnost’

4.1 Desiate roky

Nastupom nového tisicro¢ia Babkové divadlo v KoSiciach pokracuje plynule po
trase, ktorti vytycilo obdobie predchadzajice. Na jeho poetiku méa nadalej, az do
najaktualnejsej, doby vplyv viacero umelcov. Vybranym inscendciam aich tvorcom
z prvého desatrogia bude venovana samostatna kapitola.”*

BDK rovnako, ako vSetky mieste kultirne inStiticie a organizacie je v ramci
kultarneho Zivota v meste, zapojené do projektu KoSice 2013: Eurdpske hlavné mesto
kultary. S tym suvisi uz spominana rekonstrukcia a oCakdvané znovuotvorenie Jorika. Je
velmi badatelné, ako sa postupne v ramci tohto projektu v Kosiciach napiiaju predstavy
0 kultirnom eurépskom meste. Zakladaji sa nové galérie, ktoré organizujii workshopy pre
Sirokl verejnost’. Vytvaraji sa multifunkéné priestory, uréené na prezenticiu réznych
druhov umenia. Tiez sa sem dostavaju akcie, ako Noc muzei alebo Biela noc, ktoré si
ziskali internacionalny charakter. Najnovsie sa stara schatrand mestska plavaren preraba na
Kunsthalle. Babkové divadlo taktieZz v duchu tohto rozpriidené¢ho tempa v najblizsej dobe
pripravuje zaujimavé projekty. Do konca sezony pripravuje eSte dve premiéry a zaroven sa
v dioch 7. — 10. 6. 2012 pod jeho organizaciou ma konat’ 0. ro¢nik festivalu Vyrvar
S uCastou medzindrodnych suborov. V KoSiciach sice tradicia divadelnych festivalov
zalozend je (Festival divadiel strednej Eurdpy, Festival nezavislého divadla), ale vizia

a tuzba po babkovom festivale, nacata rokom 1964, tak bude kone¢ne naplnena.

4.2 Zameranie divadla, zakladné technické a prevadzkové informacie

Bébkové divadlo v KoSiciach sa svojim repertodrom zameriava na detského divaka
predskolského veku. V stdasnosti ho tvoria inscenacie: Bracek Jelencek (A. Badin),
Pinocchio (C. Collodi), Nevesta Myska (T. Zalan), Carodejnikova dcéra (D. Slezak),
Hugo, Frigo, Bublina (D. Hevier), Aucassin a Nicoletta (K. Brozek), Sipkovd Ruzenka (K.
Hegediisova), Kapitan Tulipan (A. Novy), Janko a Mrakohrad (A. Nemoqova —
Kolarova), Ako slo vajce na vandrovku (P'udova rozpravka na motivy P. Dobsinského),

Filipko a jezibaba (S. Kovalov), En, Ten, Tiky (H. Mar&ekova), Sasovinky (P. Scheiner),

?! Kapitola &. 6, s. 39.
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Kozliatka a vlk (L. Lopejska), O bracekoch, sestrickich sv. Frantiska (M. Gu$niowska),
Zazmurocko (H. Ch. Andersen), Potkaniar (O. Ziugzda), Generdl a jezibaba (A. Mikulka)
a najnovsie Zdzracny prstienok (bude v premiére dna 4. 5. 2012). Svojim jednoznaénym
urenim, ako divadlo pre deti, sa BDK dostava do ohranienej sféry, ktora mu podla
nazoru Makonja odobera moznosti kontinuity s celkovym vyvojom umenia.”* Takéto uzka
profilacia je priznacné pre vSetky slovenské profesiondlne babkové divadla (snad” okrem
cyklu ,,Vecernej stredy pre dospelych® v zilinskom divadle a repertoaru aj pre dospelych
Vv bystrickom Divadle na Razcesti, tieto inscenacie st vSak skor ¢inohernymi). Po
dlhoroc¢nej tradicii hrat’ pre deti, sktorou vlastne profesionalne babkové divadlo na
Slovensku vznikalo a po vySe polstorocia aplikovania tejto praxe sa tak BDK dopracovalo
ku stabilizacii. Je pochopitel'né, Ze zaCinat' s experimentmi, ktoré by vyzadovali uplne
nové principy, nie je tak jednoduché anavySe v pripade BDK sa to ani nezhoduje
s filozofiou umeleckého vedenia. No momentalne, ked’ je uz nazor, ze babkové divadlo =
divadlo pre deti, davno prekonany, sa predsa aspon isty posun Ziada. Henryk Jurkowski
vidi zésadné rizikd vtom, ze: ,,[...] zména zjednoho repertoarového systému na jiny
s sebou muize prinést fadu konkrétnich problémt, vyrlstajicich z rozdilu mezi svétem,
vnémz zije dité, asvétem, ktery je vhodny pro dosp€lého. Je nutné piekonat détské
uvazovéani anahradit jej uvaZovanim dospé&lych.“®® V historii Babkového divadla
v Kogiciach tento prvy krok spravila trojica tvorcov Uliiansky, Cisarik, Bodnér
a v stiCasnosti sa na scéne objavuju inscendcie, ktoré k tejto tendencii istou svojou Cast'ou
inklinuju.

Riaditel'om divadla je Pavol Hrehorcak, umeleckym $éfom Ivan Sogel. Herecky tim
(od roku 2005 ustaleny) tvoria Eva Cibulova — Rysakova, Miroslav Kolbassky, Frantisek
Dolejsi, Beata Dubielova, Peter Orgovan, Juraj Fotul, Erika Molnarova a Nicole
Dubjakova.

Béabkové divadlo v Kosiciach, ako je zname dnes, sidli na Alzbetinej ulici.?®

Samotna divadelnd sdla nie je velkd akapacita divdkov (102 osdb) je v porovnani

22 Makonj, K. Od loutky k objektu. Praha: Nakladatelstvi Prazska scéna. 2007. s. 14.

2 Jurkowski, H. Loutkové divadlo napfi¢ generacemi — loutkové divadlo pro dosp&lé. In. Loutkdr.

Ro¢. 59, ¢.1,s. 18.
24 Obrazova priloha, obr. &. 5. s. 62.
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s ostatnymi slovenskymi babkovymi divadlami az skromnd. Je tak ale zaru¢ena dobra
viditenost’ 1 pocCutelnost. Kedze rekonstrukcia divadla prebehla nedavno (koniec
90. rokov), ide o0 novodobejsic pofatie interiéru. Hladisko®™ tvoria tri rady jemne
odstupiiovanych modernych sedadiel s operadlami pospdjanych v jednu liniu lavice.
Javisko je vyvySené zhruba meter nad nim. Sucastou tejto saly je aj svetelnd a zvukova
rézia situovana za divakmi. Ostatné potrebné miestnosti, ako dielne na vyrobu babok,
dekoracii a kostymov, herecké Satne a organiza¢no-prevadzkové kancelarie si umiestnené
v podkrovi alebo suteréne objektu. Divadlo disponuje aj atriovym nadvorim uprostred
budov?®, ktoré je mozné vyuZzivat' na letné komorné divadelné predstavenia &i iné aktivity
spojené sjeho cCinnostou. Okrem babkovej scény divadlu patri aj sala spominanej
¢inohernej scény Jorik, ktord sa nachadza ned’aleko, 0 jednu ulicu d’alej. T4 ma kapacitu 90

miest.

% Obrazova priloha, obr. &. 6. s. 62.

26 Obrazova priloha, obr. &. 7. s. 63.
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5. Spolo¢na tvorba Petra Cisarika, Jan Uli¢ianskeho a Norberta Bodnara

Prichod reziséra a dramatika Jana Ulicianskeho, vytvarnika a scénografa Petra
Cisarika a hudobného skladatela Norberta Bodnara do Babkového divadla Kosice sa
neodohral v rovnakej divadelnej sezéne. Ich posobenie ani netrvalo rovnaka dobu. Kazdy
z nich pocas toho spolupracoval na mnohych hrach sréznymi tvorcami. Vzajomnym
prepojenim vzniklo pit inscenacii — Puk!, Krajina Zazracno, Stastny princ, GOLEGO
a Peter KTucik. Prevazna &ast’ (Puk!, Krajina Zazra¢no, Stastny princ a GOLEGO) spada
do 80. rokov, vynimkou je Peter Kl'ucik, uvedeny v roku 1996. Bohuzial’, videozdznamy
st dochované len z dvoch z nich, Krajina Zazra¢no a Peter KI'u¢ik. Ak vezmeme do tivahy
datumy vsetkych piatich premiér ato, Ze dostupnd nahravka Krajiny Zazracno je az
z Celoslovenskej prehliadky divadelnej tvorby pre deti, ktora sa uskutoc¢nila v diioch
6.9.- 19.9. 1987 anahravka Petra Kl'u¢ika je zo samotnej premiéry 1996, je isté, zZe
divadlo v predchadzajucich sezénach nedisponovalo moznostou zhotovenia zaznamu. Pri
snahe popisat’ poetiku inscendacii a zaroven, ak to bude mozné, aj poetiku ich spolo¢nej
tvorby, budi chybajuce materidly problémom. Najmd pri analyze hudobnej zlozky
Norberta Bodnara a hereckej prace. Preto pri inscenéciach, ktorych zdznam sa nedochoval,
bude jedinym vychodiskom podrobit’ rozboru a vyvodit’ zaver zo zachovanych scenarov,

fotografii, kritik a ¢lankov z tlace.

5.1 Puk!

Prvou spolo¢nou bola hra Puk! bulharského autora Valeria Nisimova Petrova,
uvedena v celostatnej premiére 8. marca 1985. V koSickom divadle bol Valeri Petrov
pomerne Casto hranym autorom. V priebehu siedmich sezon trikrat (1982/1983 — Biela
rozpravka, 1984/1985 — Puk! a1988/1989 — Jemne povedané). Pri¢inou zaujmu
0 bulharskych autorov bol najmi, ako Vladimir Predmersky poznamenava fakt,
ze: ,,[...Juvadzanie hry bulharského autora bolo ako podmienka pre ucast’ zahrani¢nych

«27

siborov na ich festivale Zlaty delfin vo Varne. (z inych bulharskych autorov

2" predmersky, V. Putovanie do krajiny dozrievania 1959-1989. In. Od Gulivera k Filipkovi.
Kosice: Babkové divadlo, 2009. s. 22.
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inscenovanych v BDK napr. Rada Moskovova — Kde ides$, konik? ¢i Boris Aprilov —
Vajicko).

Prostrednictvom telefonu si diev¢atko Lili vypocuje svoj vlastny pribeh, ako sa
vyberie v morskych hlbinach hladat’ perlu, ktora ma magicki moc a robi toho, kto sa jej
dotkne, lepsim. Cez hladanie neexistujiceho zazraéného predmetu vSak nad’abi na nieco
omnoho dolezitejsie. V morskom svete stretne rozne zivocichy. Pri kazdom z nich jej hrozi
nebezpecenstvo. Vsetci myslia len sami na seba. Pomoc a zachranu ma, v na prvy pohl'ad
strasidelnej, nebezpecnej a zlej rybe Chrili. Nakoniec vSak vysvitne, Ze ich spaja
priatel'stvo a stava sa nenahraditelnym a doélezitejsSim ako akékol'vek zazra¢na perla.
Nazov nesuci citoslovce puknutia sa objavuje a vysvetl'uje az na zaver. Prave cez toto
slovicko sa prepoji Lilin vymysleny pribeh so skuto¢nost'ou pri telefone. Puk, ktory odznie
Vv telefone, moze zaroven znamenat aj prasknutie Chrili od Stastia (ndjdenie jediné¢ho
priatel’a) ¢i zial'u (jeho odchod) pri skonceni Lilinho dobrodruzstva. Literarna predloha
s filozoficko-etickym posolstvom 0 vyzname priatel'stva a Skodlivosti 'udského egoizmu
a pretvarky bola scénickymi autormi poopravend. Scenar vytvoril saim Uli¢iansky zo
slovenského prekladu Jana Kosku a Emila Kudlicky. Prozaicky text popretkdvany
basnickymi vsuvkami pretvoril na dramaticky, vystavany na kratkych dialogoch medzi
postavami. Dalsou zmenou je aj prostredie, kde sa dej odohrava. V povodnej predlohe si
Lili vypocuje cely pribeh V telefonnej budke na plazi. Vo vizii Uli¢ianskeho a Cisarika
hrala tlohu symbolicka vizualna i funkéna podoba telefonneho slichadla so sprchovou
batériou a cez pritomnost’ vody prepojenie plaze s kiipelnou. Tak sa cely pribeh preniesol
do malickej kiipel'ne. Do svojho dobrodruzstva zaviedla Lili postavu MuZa, len o vliezol
do vane a zodvihol sluchadlo. Scénografia bola vytvorena na ulahcenie premeny dvoch
rozli¢nych prostredi. Na javisku bolo umiestnené malické poédium a na nom konstrukcia
vodovodného potrubia, ktora v spodnej Casti tvorila kostru pre upevnenie latkovej bielej
vane a Vv hornej casti zas slazila ako ty¢ na uchytenie zavesov. Tie ilustrovali v scénach
odohravajucich sa v kapelni, na zaciatku a na konci, kachli¢kové pozadie a sprchovy
zaves.”® Potom jednoduchym potiahnutim a posunutim po ty& zo strany na stranu ziskali

herci priestor na odstranenie vane a vytvorenie vyrezu morského dna, ktory, ako sa

28 Obrazova priloha, obr. &. 8. s. 63.
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V jednej recenzii spomina, pripominal obrovské akvarium.”® Tvorili ho, z &ernobielych
fotografii sudiac, pozoSivany zadny zaves aV priestore pozavesované¢ kusy latok,
znazoriujiice dané prostredie, a zaroveti sliZiace na zakrytie animatorov. Ciasto¢ne ich
maskovali aj kostymy podobné latkovému pozadiu.30 Oblecenie postavy Muza bolo tiez
prispdsobené¢ zmenam scény. Bud’ mal na sebe Zupan a domace papuce, alebo plazové
kratke nohavice apruhované letné tielko. Jediny vystupoval ako ,,zivy herec”. Jeho
pritomnost’ na javisku medzi ostatnymi babkami bola zmysluplna. Napiiala Makonjovu

poziadavku motivicky vychadzat z javiskovej koexistencie s babkou.®

Vyznamovou
rovinou bol rozpor medzi tvrdo realnym svetom dospelych, plnym mnozstva povinnosti,
zastupenym v postave Muza (jeho replika: Ako Sum v morskej musli su roky, ktoré usli,
Cas vSetko prisne zadeli: najprv si diet'a — a potom si, ach...beznadejny dospely!) a detskym
svetom fantazie asnov v postavach morskych stvoreni. Diev¢atko Lili, ryba Chrili,
Meduza, Musla, Ploska¢, Chobotnica a Koraly boli teda stvarnené vytvarne. Lili je
manekynova babka s ohybnymi kibmi v lakti a kolenach, vysoka asi 70 cm. Jemné svetlé
vlasky, ziarivé veselé ocka a Cervené lica charakterizuju jej zvedavost, detsku tazbu po
dobrodruzstve i dobrotu a laskavost’. Chrili je z polopriesvitnej latky s vyraznymi o¢ami a
otvarajucou rybacou papulou za pomoci animatorovej ruky. Na fotografidch mu vzdy
zakryva tvar. Ostatné babky st realistickym napodobenim skutoénych Zzivocichov,
animované su z pozadia a stran tak, Ze herci nie st viditelI'ni.

V scendri je jedna opakujuca sa pesnicka. K hudobnej zloZke sa vyjadruje Cubomir
Grega takto: ,,Neoddelitelnou stcastou inscendcie bola aj scénicka hudba Norberta
Bodnara, v ktorom, ako zda sa, si J. Uli¢iansky naSiel nadané¢ho a perspektivneho
spolupracovnika zradov vychodoslovenskych autorov. Bodnirova hudba nielenze
vyznamovo podfarbovala dej, ale svojou vnutornou dynami¢nostou atempom vyrazne

«32

dotvarala a umocniovala myslienku jednotlivych situdcii hry.“™ Uz v tomto ndzore je

vypovedané to, na o sa budeme snazit’ poukéazat’ neskor, a teda, ze Vv pripade spoluprace

 Neznamy autor (pseudonym ds). Bulharské rozpavka v Kogiciach. In. Ceskoslovensky loutkdr.

15.7.1985.

%0 Obrazova priloha, obr. &. 9. s. 64.

31 Makonj,K. Od loutky k objektu. Praha: Nakladatelstvi Prazska scéna. 2007. s. 56.
%2 Grega, L. Perla menom priatel’stvo. In. Smena. 24. 4. 1985.
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s Norbertom Bodnarom sa stava hudobna zlozka neodnatenou sucastou kazdej ich
spolo¢nej inscenécie, dopliia poetiku naértnuti v reZijnej a vytvarnej koncepcii a dostava
sa tak s nimi do vyvazeného vztahu.

Vysledné hodnotenie dobovej kritiky sa priklanalo skor k tspechu ako netspechu
inscenacie. Vyzdvihovana je hlavne Uli¢ianskeho praca s prvotne nedramatickym textom.
Napriek tomu sa subor s Pukom neprezentoval na ziadnom domacom festivale a nebol
oceneny ani v ramci bulharského festivalu, na ktorého podnet pravdepodobne vznikol.
Svoj podstatny vyznam nesie asi az s odstupom casu, ato vzmysle stretnutia troch
umeleckych osobnosti, ktorych d’alsia spolupraca smerovala nasledujiicim inscenaciam —
Krajina Zazracno a Stastny princ, kde sa ich poetika v Puk-u! len naértnutd naplno

rozvinula.

5.2 Krajina Zazracno

Dna 29. 11. 1985 bola uvedend Krajina Zdzracno. Vyber hry bol ovplyvneny
smerovanim koSickej dramaturgie, ktorej jednou z oblasti bola st¢asna povodna slovenska
rozpravka. Autor textu predlohy je Daniel Hevier. Ulohy napisat scenara sa ujal opif
Uliciansky. Hre dal podtitul Scénicky vylet do autorovej kniznej tvorby pre deti, Co stviselo
s jeho dramaturgickym postupom. Pre vznik kone¢ného textu pouZzil tryvky zo Styroch
Hevierovych detskych basnickych kniziek (Nevyplazuj jazyk na leva, Krajina Zazracno,
Trinast’ pochodujicich ¢ajnikov a Kam chodia na zimu zmrzlinari). Vznikol tak silne
poeticky pribeh. Zakladnym dejovym ramcom je dialog medzi autorom, basnikom
a dievcatkom Lucinkou, ktora sa spolu s postavou $aSa vybera na fantazijni cestu, aby
stratila strach z tmy. Na rozdiel od ostatnych postav bola ta basnikova ponata len
symbolicky. V kone¢nom tvare ju pripominali hudobné a vytvarné motivy. Mnohé veci,
ktoré odzneli len v naznakoch v replikach, boli d’alej dopovedané prostrednictvom
scénografie. Pribeh plynie na pozadi ¢asu Styroch ro¢nych obdobi, ktory sa v prehovoroch
vobec nespomina, znazorneny je jednoduchou napodobeninou stromu a jeho prirodnym
cyklom spatym s premenami. Strom sa nachadzal na kraji od ustrednej scénografickej
konstrukcie, ktora predstavovala detskti izbu. Tvorilo ju malé nizke drevené podium so
stenou postavenou oproti divakovi. Sucast'ou nej boli dvere, cez ktoré redlne vstupovali
postavy z fantdzie diev€atka a len naznakovo postava basnika, napriklad cez
samoposuvajlci sa pisaci stroj alebo hlas znejlci z nahravky. Priestorové vymedzenie izby
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dopiial na podlahe umiestneny kovovy obrys kocky. V jej vnutri, sidastou interiéru, bola
postiel’ka, no¢ny stolik s hrackami (babika, hojdaci konik,...) a kovova silueta T'udskej
hlavy, vyskou prevysujica hercov.* Pripominala stale pritomného basnika, alebo I'udsku
mysel’, ktord je prostrednictvom fantazie schopna vytvorit’ novy svet, alebo tym, ze sa cez
siluetu dalo prechadzat’, mohla symbolizovat, ako bolo v jednej recenzii spomenuté, vstup
do seba.** Vietko vyobrazené bolo symbolické, velmi imaginativne. Celkovy dojem
vyvolaval pocity snenia, Sirokej detskej fantazie zizenej na malom priestore. Pritomnost’
babky v celej inscendcii je minimalna, respektive jedinou babkou je manuska SaSa, pouzita
hned’ v uvodnej scéne. Zaujimavé je, ze v dobovych kritikdch sa tento fakt odraza na
vyslednom nézore, ze v dosledku absencie babok, Vv tradicnom slova zmysle, a prevahe
,Zivého herca®, v podstate ide o ¢inoherné predstavenie. Nikto sa vSak nepozastavil nad
tym, Ze pocas plynutia pribehu v Lucinkinej izbe ,,0zivaji* mnohé predmety. Ci uz je to
sdm pisuci stroj, alebo otvarajuca sa zasuvka, ¢i na zaver paplon s usadenymi babikami,
ktory vzlietne pocas textu pesnicky: ,,Sadnite si za mna na mracno, letim do krajiny
Zazracno. Je to najkrajSia zem na celom svete. V ociach si z nej domov odnesiete.* Je tu
uplatnitel'nd charakteristika pol'ského teoretika babkového divadla Henryka Jurkowskieho,
ze: ,,Kdyz vyznam ptfedmétu ustupuje do pozadi pod vlivem pohybu, ktery divaka
presvédcuje o jeho novém vyznamu, vznika na scéné jeviStni postava a jako takova se
Ucastni akce.«® Ulic¢iansky tak v Krajine Zazra¢no smeroval k predmetovému divadlu.
Teda, ako Makonj charakterizuje, na rozdiel od figuralneho babkového divadla, ktoré
jednoznaéne priznava svoju tendenciu k javiskovému stvarneniu Pudskej figary babkou,*
tu predmety vo vzt'ahu s pritomnym hercom prechadzaji do dramatickej postavy. Babkou
v takomto chépani je akykol'vek uzitkovy predmet, nevyrobeny s prvotnym cielom pre
divadelné tucely, ktorého animéciou je vyvoland aj existencia javiskovej postavy.
,»OZivenie* niektorych z nich sa v Krajine Zazracno uskutociiuje dokonca prostrednictvom
techniky Cierneho divadla. Nevedno prec¢o sa recenzenti ani tomuto faktu nevenovali, o to

viac, 7e &ierne divadlo bolo v byvalom Ceskoslovensku rozvijané uz od 60. rokov 20.

3 Obrazova priloha, obr. &. 10. s. 64.

3 Sérik, L. Neprekro&ené hranice sna. In. Vychodoslovenské noviny. 18. 12. 1985.
% Jurkowski,H. Magie Loutky. Praha: Nakladatelstvi Studia Ypsilon. 1997. s 209.

% Makonj. K. Od loutky k objektu. Praha: Nakladatelstvi Prazska scéna. 2007. s. 126.
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storo¢ia (Cerné divadlo Jifiho Srnce). Poskytli by tak jediny pohlad na mieru tspe$nosti
prevedenia tejto techniky, ked’ze vzhliadnuty videozaznam je nato¢eny pocas skusky pred
vystupenim @ mnohé inscenacné i herecké postupy st len naznacené.

V inscenacii Krajina Zazra¢no je velmi malo hovoreného textu. Najviac
ver$ovaného slova ma Lucinka. Ostatné postavy Pan Sasko Cerveny, Pan Sasko Cierny a
Tma Tmuca boli preto v konecnom tvare identifikovatelné skor na zaklade kostymov
aneverbalnych hereckych vyrazovych prostriedkov. Sasovia mali podla svojho mena
farebné kombinézy a na hlavach dlhu ¢iapku s brmbolcom na konci. Pani Tma Tmuca,
odeta cela v ¢iernom a licena do tmavych farieb mohla vzbudzovat' strach arespekt aj
gestickym a mimickym prejavom. Tu vSak hrozilo riziko, ktoré sa neskor potvrdilo ako na
videozdzname, tak aj Vv kritikdch, Ze mnohé gesta ostali bezvyznamové. Cubomir Sarik to
vo svojej kritike doslova vystihuje: ,,Jej prechody po scéne a nevyrazné gestd boli iba
ornamentalne. Diet'a sa mozno balo ¢ierneho kostymu (ved’ deti sa tak rady boja), ale jej
javiskovy vyraz bol nepresvedgivy.«*’

Atmosféru vetkych beztextovych situacii dopinala scénicka hudba, §tylovo zapadajiica
do modernej hudby 80. rokov. V tejto inscenacii sa potvrdilo, Ze na jej vyznam sa kladol
vel'ky doraz. V celej inscendcii odznela len jedna hercami odspievana pesnicka (o mracne,
ktoré leti do krajiny Zazra¢no). Ostatné skladby boli plné tajuplnych motivov, zaroven
I rozpravkovo veselé. Svojou naladou dopomahali charakterizovat’” postavy. Nahovorené
slova basnika Bodnarovym hlasom boli podfarbené jemnou melddiou. Spolo¢ne davali
najavo, ze ide o bytost’ fyzicky nepritomnt, zo sveta mimo realnej detskej izby.

Cela Krajina Zazracno, scenar, scénografia, hudba, sa nesie v duchu obraznosti, snenia
a vysokej miery lyrickosti. Na zaklade toho tvorcovia nepredkladaju divakom, ako to vo
viacsine detskych babkovych predstaveni byva, humorne ladeny jasny pribeh s vychovnym
ponaucenim. K podstate sa musia dostat’ cez vyznamy vytvarnych symbolov a emdcie
hudby aslova. Takyto pristup bol vtom c¢ase na slovenskych babkovych scénach
jedine¢ny. O tom, Ze nieCo uniklo zauzivanému stereotypu, svedcia aj kritiky, ktoré st
navzajom rozporuplné. Vyhranenost’ opozitnych nazorov sa predsa najviac prejavi prave,
ked’ sa objavi &osi nové, nevidané. Dubomir Sarik vo svojej recenzii pise: ,,ReZisér pozyva

divaka zalietat’ si na kridlach detskych snov a predstav. Zial’, mnohé je iba naznacené a len

37 §arik, L. Niekolko zamysleni nad premiérou Krajina Zazraéno v Babkovom divadle v Kogiciach,

Neprekroéené hranice sna. In. Vychodoslovenské noviny. 18. 12. 1985.
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38 .
“** A na zaver,

s tazkostami sa detsky divak kazlom obrazov prehryza k novému poznaniu.
sklamany hereckymi vykonmi, dodava: ,,Ak niekto oCakéval, Ze sa prenesie do Krajiny
Zazracno, do sveta fantdzie a snov, odchadzal zo saly s rozpakmi. Opédt’ sa potvrdilo, Ze
dobry zamer inscenatorov sa mdze zurocCit’ iba vtedy, ak sa vSetci spolocnymi silami a Vo
vSetkych zlozkach podielaju na jeho realizcii. Ina¢ ostane inscendcia i vSetky dalSie
predstavenia iba kdesi na polceste k tomu, ¢o si tvorcovia na zaciatku skuskového obdobia
spolo¢ne predsavzali.“39 Naproti tomu stoji pohl'ad Idy Polivkovej — Hledikovej, ktora
oznacuje inscenaciu za ,.zazrak®. Aj ked herecka stranku povazuje tiez za
slabu (spevava, obCas monotoénna a neprirodzena recitdcia textov), nakoniec dodava,
ze: ,,Krajina Zazra¢no je svojou Specificnostou zanru, svojim vysokym profesiondlnym
autorskym, dramaturgickym, reZijnym a vytvarnym stvdrnenim témy, Vv sucasnosti
ojedinelym zjavom na scénach slovenskych profesionalnych babkovych divadiel.“** Na
rozdielnosti ndzorov je badatelny odlisny spdsob pristupu k inscenécii. Zatial’ ¢o sa Sarik
zaobera otazkou vhodnosti pouzitia zvolenych inscena¢nych postupov pre detského divaka,
Polivkové toto hl'adisko do uvahy neberie a Krajinu Zazra¢no hodnoti bez ohladu na
diskutabilné kritérium. Inscendciu venovali autori detom malym, va¢Sim i najvacsim, tym,
ktori sa boja tmy a neboja sa snivat.*’ Hlavné myslienky, ako uZ z napisaného vyplyva,
neboli podané priamoéiaro. Ziadali si od divaka vy3siu mieru predstavivosti. Samozrejme,
podstata mnohych momentov a symbolov mohla byt najmenSimi detmi nepochopena,
kazdopadne vd’aka silnej dojmovej pdsobnosti v nich zanechala urcité pocity, mozno
otazky. A v tom sa preukazalo to jedine¢né ¢aro poetiky troch spolutvorcov. Oprostit’ sa od
jednoduchych podani, ktoré sa tplne prispdsobuju trovni najmensich deti. Tym tak ¢asto
skizavaju do infantilnosti a nedavajui svojim recipientom moznost’ vlastnej aktivity, len

pasivneho prijimania.

%8 Tamtiez.

% Sarik, L. Niekolko zamysleni nad premiérou Krajina Zazra¢no v Babkovom divadle v Kogiciach,

Neprekrocené hranice sna. In. Vychodoslovenské noviny. 18. 12. 1985.

* Nepublikovana recenzia, dostupna v obalke kinscenacii ako jej analyza, v oddeleni

dokumentacie Divadelného ustavu v Bratislave.
! Tamtiez.

%2 Uvedené na bulletinovom programe k inscenécii.
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5.3 St’astny princ

Vo svojej vizii trojica smelo a odhodlane pokrac¢ovala d’alej a v ti1 istd sezonu, 30. maja
1986 uviedla Stastného princa Oscara Wildeho. Vyberom rozpravky potvrdil Uligiansky
svoj zaujem o pribehy s hlbSim posolstvom. Nad istym mestom stoji prekrasna socha
Stastného princa, od hlavy aZ po pity pokryta tenkymi listkami zlata, S dvoma jasnymi
zafirmi miesto o¢i a vel'kym cervenym rubinom na meci. VSetci obyvatelia obdivuju jej
nadheru, pysia sa fiou. Nikto z nich vak netusi, Ze ich Stastny princ je ne$tastny. Jeho
tajomstvo odhali lastovicka, ktora sa pred zimou odlieta skryt’ do teplych krajin. Princ zil
cely zZivot v kréase, prepychu a rozkosi, nevedel, ¢o je to zial. Az ked’ jeho sochu po smrti
umiestnili takto vysoko, vidi vSetku Skaredost’ a biedu sveta. A hoci ma srdce z olova,
nedokaze sa ubranit’ slzam. Je presvedéeny, ze chce obetovat’ vetko, ¢o je na nom cenné,
Vv prospech chudobnych a nestastnych l'udi. A ked’ze je nehybny, lastovicka sa rozhodne
mu s tym pomoct’ a roznesie jeho drahokamy i zlaté listky tym, ktori to potrebuji. Po par
spolo¢nych dnoch ho uz nedokédze opustit, velmi si ho obltbila. Zima je stile a stale
tuhSia a lastovicka pomaly zomiera. Pred smrt'ou sa s princom rozluc¢ila bozkom na pery.
V tom momente sa z jeho vnutra ozval podivny praskot, princovo olovené srdce sa roztrhlo
na polovicu. Pre mesto uz bezcenna socha ma byt roztavena, no olovené srdce sa sile
plamenov nepodda aspolu s lastovickou kon¢i na smetisku. Odtial’ ich odnasa anjel
povereny Bohom, aby doniesol dve najdrahSie veci z mesta. Hodnota ich skutkov je
najvyssia.

Ku Stastnému princovi nie len Ze neexistuje videozaznam, ale v archive divadla,
bohuzial’, ani dochovany scenar ¢i rezijna kniha. Hlavnym pomocnikom teda bude dobova
tla¢ a dostupné fotografie. Na nich je zachytena aspon cast’ detailov potrebnych pre d’alsi
rozbor. Podiel Uli¢ianskeho prace na textovej predlohe v porovnani s ostatnymi Styrmi
dielami bol minimélny, vd’aka uz existujucej dramatizacii Ondreja Sliackeho. T4 je viac
ako prozaicka podoba zamerana na dejovost. Ponuka SirSie spektrum postav, a tak
dovol'uje rozohravat’ vzt'ahy a situacie medzi nimi. Najviac moznosti na analyzu sa naskyta
prostrednictvom fotografickej dokumentacie pre scénografiu. Namesticko bolo tvorené
schodovitymi stupienkami réznej vysky sustredenymi do jedného celku. Po nich a po
okolitom prazdnom javisku sa pohybovali herci i s babkami. Na najvy$Som, umiestnenom

obd’ale¢, bola umiestnena socha Stastného princa.43 Tato najvacsia babka — figurina bola

* Obrazova priloha, obr. &. 11. s. 65.
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svojim textovym urcenim cely Cas bez fyzickej animdcie, ovladand len hlasom herca.
Spinala vietko, ¢o Wilde preduréil. Spo¢iatku pdsobila majesttne. Vytvarovana nie sice
zlatymi listkami, ale celistvym bohatym odevom a s meCom v ruke. Ligotavy pohlad
upierala na namestie, kde sa odohravali r6zne 'udské osudy. Po odnati zlat¢ho odevu ostala
z babky len hlavu podopierajuca drevena konstrukcia tela. Takto odkryto boli navrhnuté aj
vietky ostatné babky. Zahalovali sa postupne princovymi darmi.** Je mozné vygitat, Ze
odhalenim Stastného princa sa zaroven odhalil aj princip zatriedenia postav. Bohatych
mestanov zastupovali samostatne ,,zivi herci®, chudobnych l'udi zasa babky s odhalenymi
vodi¢mi. Odkrytim honosného odevu sochy, pripominajuceho kostymy hercov, sa Stastny
princ s drevenym skeletom priestorovo tvarujicim telo priblizil biednym obyvatel'om.
Chudobu tak predstavovalo obnazené, viditelné vnltro, naproti tomu sa bohatstvo
schovalo pod prepychové oblecenie. Hlavy a tvare babok boli vytvorené v realistickom
duchu. Cisarik tato vytvarna kombinaciu oddvodiuje takto: ,, Konstrukcia — vnitro bola
predstavenim podstaty, realisticka hlavicka niesla vyraz — charakter v svojej sosnej

45 sy s v ’ . s v , . ’
“* Lastovicka bola rieSena svojou malickou redlnou napodobeninou, ktora bola

strnulosti.
po cely ¢as v rukach animatorky.

Nazory kritiky uz neboli tak protichodné ako v pripade Krajiny Zazra¢no. Sarik od
svojej poziadavky jasného uréenia konkrétnemu publiku neupustil, ale tentokrat ju rozvija
uz onieCo podrobnejSie: ,,Ak ma inscenicia naplnit’ reZijny zamer, musi byt v sale
primerané publikum. Najmensi divak, ktory sa eSte nevie zorientovat’ vV symbolike pribehu
a bude hlradat’ javiskovl akciu, nemoze sa dejom zaujat. Vyspely a vekovo stars$i divak
v Stastnom princovi viak najde nejedno ocarujuce spojenie, odhali estetizaciu obrazu,
ktorou reZisér zachovava atributy Wildovej poetiky. Inscenatori by vSak mali hladat
adresata na zaciatku tvorivého procesu a nie na jeho konci. Potom by neostala z inscenacie

<46

iba Ciasto¢ne naplnena dramaturgicko-rezijna fantazia...> Zdroj problému, o ktorom sa

vyjadruje, je vSak mozné hladat’ kdesi inde, ako v zdmere tvorcov. Babkové divadlo v

* Obrazova priloha, obr. &. 12 — 14. s. 65 — 66.

* Rozhovor s Petrom Cisarikom. In. Od Gulivera k Filipkovi. Kogice: Babkové divadlo, 2009. s.
64.

* Sarik, . Stastny princ na scéne Babkového divadla v Kosiciach, Cena poznania. In.

Vychodoslovenské noviny. 19. 06. 1986.
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Kosiciach, tak ako vsetky ostatné slovenské profesionalne babkové divadla, bolo zalozené
ako divadlo pre deti. Rigorézne sa na jeho javisku pocas celej histdrie inscenuji rozpravky
primarne ur¢ené detskému divakovi. Vznikalo z vtedy platnej tendencie, Ze babkové
divadlo = divadlo pre deti a tejto rovnici je podriadeny cely dramaturgicky a inscena¢ny
postup. Vsetky slovenské scény smerovali priamociaro po tejto linke. Je preto
pochopitelné, Ze sa v mentalite I'udi pocas takmer tridsiatich rokov zakorenilo toto jasne
dané spojenie. V KoSiciach sa az prave prichodom a spolo¢nou tvorbou, teda Uli¢ianskeho
vyberom aspracovanim textu, Cisarikovou scénografickou realizaciou so silnym
vytvarnym citenim a Bodnarovou zmysluplnou a atmosférovou hudbou, priniesol novy
pohl'ad na tvorbu babkového divadla. Umeleckym videnim prekracuju zauzivané hranice.
Nie je sice badatelny naznak, Ze by Slo o akykol'vek pokus realizovat divadlo pre
dospelych, ale poetikou, ktoru nastolili, sa priblizili k tvorbe babkového divadla, ktoré si

vopred striktne neudava svojich divakov. Dieta je chapané ako rovnocenny partner.

5.4 GOLEGO

Jan UliCiansky sa okrem rézie venoval aj pisaniu rozpravok pre deti, dramatizacii,
babkovych, divadelnych arozhlasovych hier. V koSickom Béabkovom divadle uviedol
svoje dramatizacie: Jasietka (Maria Durickova), Janko Pipora (Samuel Czambel), Peter
Pan (James Matthew Barrie), Radiz a Cudmila (Pavol Dobsinsky) a Mald morské4 panna
(Hans Christian Andersen). Z babkovych hier tu realizoval Bohatier Kremienok (sezoéna
1987/1988) a Peter KIi¢ik (sezona 1995/1996). V roku 1984 vznika jeho rozhlasova hra
GOLEGO, ktorej dal divadelna podobu v premiére 19. decembra 1986. Uloha
Uli¢ianskeho sa posuva eSte onieCo dalej, od jemnych uprav cez dramatizicie az
k vlastnej dramatickej tvorbe.

Pribeh je inSpirovany svetoznamou stavebnicou LEGO, v ktorej ma vsetko svoj jasny
predpisany plan, kazdy panacik ma k svojej farbe prisluchajice postavenie (Cierna
symbolizuje straznika, biela cukrara alekdra, modra zas poStara, Cervena poZiarnika
a zelena zahradnika) a pridelené mnozstvo rovnako farebnych kociek. V tomto presnom
svete, kde sa vSetko riadi pravidlami z ndvodu, sa jedného diia objavi neznamy zlty
panacik, ktory narusi cely pravidelny chod. Ostatné figirky ho objavia nehybného, zle
poskladaného. S ich pomocou ozZiva a vyberie sa po GOLEGU hl'adat’ odpovede na otazky
kto a odkial’ je ana ¢o mu maji sluzit' jeho tri ¢ierne kocky. V jedinej a nepodpisanej
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dostupnej recenzii k inscenacii stoji: ,,Dej hry je prispdsobeny stupiiu rozumového vyvoja
najmensich a obmedzuje sa na hravé, drobné konflikty medzi ZItym a Ciernym panacikom.
Dopliiajii ich epizody v lokalitich zahradnika, poziarnika, cukrara, postara a lekara.“’
Tato interpretacia vyznieva vel'mi zuzZene. Na pozadi detskej hry, v ktorej je vSetko mozné,
podava Uli¢iansky prostrednictvom vypovedi LEGO panacikov aj zavaznejSie témy. Uz
Vv prvej scénickej poznamke scendra sa piSe, ze Skatul'a stavebnice ma vo svojom znaku
zemegul'u, jej svetadiely sa skladaju zdielcov GOLEGA. Biely panaik neskor
dodava: ,,Ved vSetci byvame v jednej Skatuli! Ved’ vsetci sme z jednej hmoty! A na farbe
nezalezi. Ci je niekto modry a &i zeleny... Alebo &ierny ako ty. Naopak, ak sa stretna dvaja
Golegovia rovnakej farby, méZe dojst k omylu.“*® Je tu tak moZno naznalena
problematika rasizmu alebo akejkol'vek inej diskriminacie a zaroven vyzdvihnuta
jedineénost’ kazdého Gloveka. Zlty panacik si nakoniec za svoje poslanie vyberie stavbu
golegovskej veze. Nahovori na to aj vSetkych ostatnych Golegov, atak sa budovanie
niecoho nového, o nie je predpisané v Ziadnom navode s heslom ,,Panac¢ikovia, nebojte sa
vymyslat®, stava pre vSetkych velkym dobrodruzstvom. Mozno je to len zhodou
okolnosti, Ze v druhej polovici 80. rokov, ked’ v désledku vladnuceho politického systému
v byvalom Ceskoslovensku bolo mnoho slobdd potladovanych, vzniké takyto text, uréeny
pre babkové divadlo. V ziadnom dobovom i su¢asnom materiali K tejto hre sa nespomina,
Ze by §lo vyobrazenim hrackarskeho sveta o0 nejaku alegoriu na svet vtedajsi, skutocny. No
vtom, ako velmi je ZIty panacik odhodlany dosiahnut svoj sen o veZi, aj napriek
poruseniu vSetkych noriem a prikazov vychéadzajucich z vopred nadiktovaného navodu,
V tom, Ze len za pomoci ostatnych panacikov sa im to spolocnymi silami mozZe podarit’ a ze
nadej na svoj sen nestraca, aj ked prvy pokus nevyjde aveza padd, urcite paralela
S l'udskym svetom a myslenim badatelna je. Uli¢iansky teda vtomto svojom texte
nepolavil zo snahy, ktort nacrtol uz v prvej inscendcii, Puk!, pribliZit' a ozivit’ veci sice
zname, ale zaobalené do ¢arovného sveta detskej rozpravky, hry, fantazie.

Scénografické prevedenie bolo rieSené ucelnou paravdnovou konstrukciou,
pripominajiicou stbor Skatul’ stavebnice. Jej ¢elné stena s vyobrazenim zemepisného sveta

bola ¢lenena pohyblivymi panelmi na jednotlivé miesta vystupov. Babky boli najskor

" Neznamy autor (pseudonym SZS). Stavebnicové atrakcia v kosickom Babkovom divadle. In.

Vychodoslovenské noviny. 30. 12. 1986.

8 Scenar inscendcie.
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umiestnené v plastovych obaloch, z ktorych postupne povyliezali. Pouzita bola technika
klasickych manusiek za pomoci neodkrytych vodi¢ov. Tvaricky mali realistické, vSetky
srovnakymi ¢rtami a vyrazom, aby bola zachovana jednota sériovej vyroby panacikov
stavebnice. Vzajomne sa odliSovali len odevom, uniformou, ktora blizsie urCovala ich
povolanie.*

O hudobnej zlozke sa piSe v spominanej recenzii nasledovné: ,,Scénickit hudbu
Norberta Bodnara vnimali sme v dvoch rovinach. Jednak existovala ako variacia melodii,
obohacujtcich jednotlivé dimenzie javiskového diania, jednak — prvkami hudobnej
grotesky — vystizne podfarbovala atmosféru scénickych premien. V obidvoch podobach
bola nositel’kou vhodnej melodickosti a in§trumentécie, so zZiaducou mierou nevtieravosti,

n . . . .50
poOsobivosti  a konzumovatel'nosti.*

Tento ndzor je mozné potvrditt na zéklade
predchéadzajucich zistenych faktov o Bodnarovej tvorbe.

V porovnani s Krajinou Zazraéno a Stastnym princom sa zda, akoby Cisarik
a Uli¢iansky 0 nieco pol'avili zo svojej vizie, doterajsej snovej a symbolistickej poetiky. Na
V. ro¢niku festivalu Babkarskd Bystrica (konanej v dioch 3. — 8. 11. 1986) ziskal
Uli¢iansky cenu za dramaturgiu ku Krajine Zazra¢no a Cisarik cenu za scénografiu k obom
inscenaciam. Nie je teda pochyb, Ze napriek ziskanym dobovym recenziam boli obe
odbornou verejnostou vnimané ako diela vysokych umeleckych kvalit. Napriek tomu je
GOLEGO dokazom, Ze tvorcovia sa nakoniec akoby prisposobili poziadavke, ktora na
babkovom javisku presadzuje, aby aj najmensiemu divakovi bolo stvarnenie pochopitel'né.
Ich d’alsi spolo¢ny vyvoj je preruseny Ulic¢ianského odchodom z divadla (v rokoch 1986 —
1988 je vslobodnom povolani av roku 1988 nastupuje do Slovenského rozhlasu
v Bratislave ako dramaturg hier pre deti amladez, hostujice rézie realizuje
Vv Bratislavskom babkovom divadle — Uspavankas, 1988/1989 a Posledny kvet,
1992/1993). Peter Cisarik a Norbert Bodnar pokraduji v tvorbe, asto spolo¢ne.”® Cisarik

sa svojej vytvarnej koncepcii, ktora sa prejavila v tandemovej spolupraci s Uli¢ianskym,

* Obrazova priloha, obr. &. 15— 17. s. 67 — 68.

%0 Neznamy autor (pseudonym SZS). Stavebnicové atrakcia v kogickom Babkovom divadle. In.

Vychodoslovenské noviny. 30. 12. 1986.

> Do odchodu Petra Cisarika v divadelnej sezone 1995/1996 spolupracovali na desiatich

inscenaciach.
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najviac priblizil v inscendcii z roku 1991 Mala morska panna, v rézii hostujucej Markéty
Schartovej-Kog&varovej.>? Spolo¢ne, posledny krat, sa este vietci traja umelci na javisku
Babkového divadla Kosice stretavaju po takmer desatroénej prestavke pri inscenacii Peter
Klucik.

5.5 Peter KPucik

Inscenaciou Peter KIuc¢ik autori nadvdzuju na ich posledné spolo¢né dielo
GOLEGO vtom zmysle, ze na scénu uvadzaji opit hru Jana Uli¢ianskeho, tvorcu
modernej stcasnej rozpravky (stcasnej i dnes - v roku 2009 mu vo vydavatel'stve Perfekt
vychadza rozpravkova knizka Mald princezna, vroku 2010 Styria 3kriatkovia a vila
a Podivuhodné pribehy siedmich mori a najnovsou publikaciou je z roku 2011 Analfabeta
Negramotnd). Peter KIi¢ik vznikd povodne, rovnako ako GOLEGO, ako rozhlasova hra.
Aj vtomto pripade dramatik podava cez metaforu rozpravkovy pribeh s etickym
rozmerom. Prvoradou funkciou akéhokol'vek klica je odomykat. No odomknut sa
nemusia len zamky, ale v obraznom slova zmysle aj nie¢o podstatnejsie.

Maly chlapec, Peter Kladka vyrastd viac-menej na ulici. Zije iba s mamkou, ktora,
aby ich uzivila, travi celé dni, od rana do vecera, v praci. Peter nosi na krku zaveseny
klac¢ik od domu, aby ho nestratil. Jedného dna si ho vSak vyhliadne znamy zlodej Edo
gperhék a klI'a¢ik mu ukradne. Peter ostava, ako sa v hre hovori: ,,skl'a¢eny*. Takéhoto ho
nachadza pan policajt a odnesie ho na postu, do prace za mamou. Tam stretavaju vratnicku
Kari¢kovu. Peter je ohromeny mnozstvom roznych klIicov, ktoré pani ma. A ked’ze je jeho
mamka Vv nocnej sluzbe, vratnicka mu podaruje jeden stary hrdzavy kl'u¢ik, aby ho
vyskusal na odomknutie dveri, ktoré potrebuje. Po zasunuti do zamku sa kl'ai¢ik meni na
malického panacika Petra Kl'icika. Ten ma schopnost’” odomknut’ ¢okol'vek. Vdaka nemu
sa chlapec dozvie mnohé nové zaujimavé veci a odhali zamknuté tajomstva. KI'icik mu
opravou starych pokazenych hodin akoby znovu odomkne usi. Od plechovej pokladnicky
zistia, ze jej jedinym St’astim su peniazky, ktoré Peter do nej hadze, aj ked’ st to paradoxne
nest’astné peniaze, pretoze ich dostdva od svojej mamy ako odmenu, aby sa poslu$ne sam
hral vo svojej izbe. Napriek KI'a¢ikovmu protestu, pretoze tajomstva sa nemaju kradnut’, sa

dostanu aj do maminej tajnej zasuvky a barovej skrinky. Vtom sa do domu vkradne zlodej

%2 Obrazova priloha, obr. &. 18. s. 68.
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Sperhak, odhali tajomstvo kuzelného panacika a smeruje s nim rovno na postu s cielom
odomknut’ hlavny trezor. Tam dostane obuSkovu priucku od vratnicky a ked’ prichadza
policajt nastolit’ poriadok, pri zatykani zloCinec prehltne ¢arovny hrdzavy kl'ucik. V tom
momente sa stane posledny zazrak, Edovi sa odomyka zl¢, zatvrdnuté srdce a stava sa
dobrym clovekom. Nakoniec, aby bolo vsetko ako v rozpravke, vysvitne, Zze hladany
zlodej je vlastne Petrov strateny otec, a ked’ze je polepSeny, kone¢ne mdézu byt Gplnou
Stastnou rodinkou. Zatial' ¢o Uli¢iansky v doterajSich koSickych inscenaciach oslovoval
dospelého divaka najmé apelom na ozivenie zabudnutej detskej fantazie, v tomto pripade
je 0 nieco ostrejsi. Ved popri motive, Ze kazdy ¢lovek ma v sebe nie¢o dobré , len to
v iom staci kuzelne odomknut’, a ze sa pri hl'adani strateného kl'ica najde Cosi ovela
dolezitejSie, je eSte vyraznejSie nacrtnutd kritika vychovy, v ktorej rodi¢ dietatu
nevenuje (¢asto sa mu nemdze venovat’) potrebny dostatok Casu, stava sa z neho samorast
a tie najpodstatnejSie nektpitelné veci mu nahradza materialnymi.

Peter Cisarik v scénografii a babkach pokradoval skor smerom hravym (GOLEGO),
ako vytvarne symbolickym (Krajina Zazraéno, Stastny princ). Hravost tu doviedol do
maxima. Zakladom je trojposchodova napodobenina obytného domu s velkym otvorom
Vv tvare klicovej dierky.53 Vdaka ohybnosti pouzitého materidlu na nej podla potreby
a situacie ozivaju vSetky dvierka. Teda v scénach, kde sa po zastreni Klucika zacina
odohravat’ pribeh tej - ktorej veci — dvere od bytu, nastenné hodiny, pokladnicka, zasuvka
abar — sa ich hlasovej interpreticie ujimajii herci a zarovenn nimi ohybaju, otvaraji
a zatvarajt, akoby v ten moment boli, aj takto vrastené do paravanu, babkami. Za pomaoci
toho posobi cela scénografia dynamicky. Domcek so svojimi stupfiami a otvormi dokonale
slizi animacii manusiek. Dava jej priestor na nahanacky, skryvacky i logické rozdelenie
prostredia — v spodnych castiach je byt, vo vrchnej posta. Manusky — chlapec Peter, jeho
mama, Edo Sperhak, policajt, jeho pes — maju z otvoru uréeného pre animatorovu ruku,
pripevnené visiace nohy. Tak st schopné napriklad statia alebo sedenia. Maniuska KI'i¢ika
je pravdepodobne, s ohl'adom na svoju velkost, prstovou maiuskou.’® Babka Karigkovej
ma ako jedind moznost pohybov tvare vdaka vlozeniu ruky jej vodicky do hornej

a spodnej sanky.” Tato dispozicia je preduréena charakterom postavy. Pani vratnicka je

%3 Obrazova priloha, obr. &. 19. s. 69.
> Obrazova priloha, obr. & 20. s. 69.

> Obrazova priloha, obr. &. 21. s. 70.
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komunikativna az ukecand, robustnd zena plna energie, ktora sa neboji nalozit’ ani
nebezpeénému zlodejovi. Preto k nej jej vytvarne stvarnené velké Siroké pohyblivé usta
dokonale sedia. Ako jediny ma svoje miesto medzi ,,zivymi hercami zastupené KIucik.
Jeho podoba je vlastné trojita, prostrednictvom predmetu — hrdzavého klicika, babky
I herca. Napadity je moment, ked’ sa herec KI'ai¢ik vsunie do velkej kI'icovej dierky na
dome a celym svojim telom ju vyplni. Vypoveda to o tom, Ze ma zazraéni moc a dokaze
sa prispdsobit’ akejkol'vek dierke. Herec aj babka su odeti a maskovani uplne rovnako.
Ostatni herci ostavaji po celu dobu neodkryti, vynimkou je ivodna a zaverecna (ta istd)
pesnicka, ktora spievaju a dopliiaji taneénou choreografiou.

Hudobné zlozka je typicky Bodnarovsky rozpravkova. Je hlavnym pridanym
prvkom, ktorym sa babkova, javiskova podoba Petra KI'ucika lisi od tej rozhlasovej. Pre
kazdy Klucikov objekt je vytvorend samostatna skladba. Texty piesni ako aj melddia
vyjadruju to, ¢o sa deje na scéne, napriklad po odomknuti barovej skrinky zaznieva
tahavy, mamivy motiv. Zaujimavy postreh spomina vo svojej recenzii Ida
Hledikova: ,,KoSické babkové divadlo tak trochu nadvédzuje na svoju tradiciu hudobného
babkového divadla a dodnes ma hudobna zlozka a pesni¢ky svoje stale miesto v ich
inscenaciach. Norbert Bodnar sa stal stalym spolupracovnikom, kompozitorom hudby pre
koSické inscenacie, v om ma toto divadlo velkli vyhodu. Bodnar pozna charakter
babkovej tvorby zameranej na deti a herecky potencial divadla.«®°

V dostupnych kritikdch sa na rozdiel od predchadzajtcich Styroch inscenécii uz
autori nestavaju tak vyrazne kriticky voci hereckej praci. Naopak, je velmi kladne
hodnotena. Moze to byt sposobené faktom, Ze za uplynulych desat’ rokov od inscenovania
GOLEGA sa obmenil a omladil stbor divadla, a tym pokrocila v BDK troven hereckej
interpretacie, ako aj kvalita technik vodenia babky. Zamer inSpirovat’ sa principmi
bastonady, postavic¢iek Punch a Judy mozno nenaplnil uplne, to ¢o by mal. Nebolo to ale
zapri¢inené hercami nezvladnutou technikou. Skor Slo o samotné prepojenie bitiek
a nahanaciek s odliSnym textom, aky je charakteristicky pre starti babkarsku tradiciu

anglickej uli¢nej babkovej komédie. Aj ked’, ako sa v recenzii d’alej spomina ,,tento princip

% Nepublikovana recenzia, dostupna v obalke kinscenacii ako jej analyza, v oddeleni

dokumentacie Divadelného ustavu v Bratislave.
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bastonady nevyuziva ako princip hry, len nim ozvlastiuje novy tvar manuskovej hry*,

mnohé hadky a fackovatky tak posobili zdlhavo anie vzdy celkom vyznamovo
opodstatnene.

Inscenéaciou Peter KIucik sa definitivne kon¢i spolupraca troch autorov, ktorych
tvorba znamenala nielen v historii Babkového divadla v Kosiciach, ale aj v ramci historie

celého profesionalneho babkarstva na Slovensku vel’ky prinos.

 Tamtiez.
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6. Analyza inscenacii zo sic¢asnosti

Dalej analyzované §tyri inscendcie boli z mnoZstva vybraté z dévodu zaujatia
svojou témou (Kosicky Betlehem alebo JeZisko u nas), zanrom (Piatko a Pustaj), ¢i na
zaklade mnozstva oceneni (Filipko aJezibaba) alebo reZisérskej osobnosti (Sasovinky,
Piatko a Pustaj). Tiez sa bralo do uvahy, ¢i k tej ktorej inscenacii je dostupny a kvalitny
videozéznam a patricné mnozstvo odbornych kritik, ktoré pomézu pri utvérani celkového
pohl'adu. Pod pojmom stc¢asnost’ myslime tvorbu Bébkového divadla v KosSiciach od roku

2000 do doby ked’ vznika tato praca.

6.1 Piatko a Pustaj

V dvoch po sebe nasledujticich sezénach 1999/2000 a 2000/2001 prizvalo Babkové
divadlo Kosice k spolupraci Studenta odboru babkarskej rézie a dramaturgie DF
VSMU (absolvoval v roku 2001) Gejzu Dezorza. Po dlhej dobe, od &ias Jana Uli¢ianskeho,
sa vedenie odhodlalo k riskantnému kroku, a tak dostal priestor este len zacinajici rezisér.
Je vlastne pozoruhodné, 7e z mladych umelcov vychadzajucich z bratislavskej VSMU
maloktory zavita do Kosic. A tak sa aj vd’aka takymto odvaZnym rozhodnutiam na scénu
BDK dostanu nové inovativne napady postupy ¢i techniky. A v pripade inscenacii Piatko
a Pustaj (premiéra 12. 5. 2000) a Momo z Marsu (premiéra 15. 6. 2001) Cerstvy zavan
urcite citit’ je.

Piatko a Pustaj je vo svojom zéaklade klasicka rozpravka od Pavla Dobsinského.
Dvaja furmani pri ndvrate domov na ceste natrafia na zatilané chlapca. Nie je zname,
odkial’ je a ako sa vola, a tak sa ho jeden z nich ujme a pomenuje ho Piatko, lebo prave
Vv ten den bol piatok. Piatko rastol a rastol, novym rodi¢om pomahal i sam sa furmanskej
préace ujal. Pocas jednej z ciest sa do kostola vybral. Pri vstupe narazil na istého mftveho,
okolo ktorého bola hromada palic. Kazdy, kto Siel okolo, vzal jednu palicu a do mftveho si
udrel, aby tak pykal za dlhy, ¢o nechal po sebe. Piatkovi sa to aj napriek tejto skuto¢nosti
nepacilo a rozhodol sa z penazi, co mal, pochovat mitveho. Po navrate domov ohlasil, ze
je uz na Case, aby si zenu naSiel a vybral sa do sveta. Pri hl'adani mu spolo¢nost’ robil
zahadny potulny, Pustaj, ktorého pri hrobe mftveho postretol. Ten pocas putovania ziskal
neviditel'ny kepen, Sabli¢ku, ¢o sama od seba ¢o treba zotne, a mesec, ¢o sa dukaty z neho

stale syp. Vd’aka zazratnym predmetom si tak Piatko nakoniec svoju nevestu vybojoval
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a oslobodil od certa. To bola vd’aka tulaka za to, ze ho Piatko kedysi pochoval, lebo on,
Pustaj, bol tym mftvym.

Dezorz spolo¢ne s Katarinou Prochazkovou, dnes Hegediisovou, spravil vyrazna
dramaturgicka Gpravu, na ktorej je postavena cela inscenacia. Z malého Piatka urobil
ciganca, ktoré v piatok trinasteho gazdovi spadne z neba. Tak sa v konecnej textovej
podobe objavuju mnohé zname romske vyrazy. Hudobnd zlozka, jemne pripominajica
skladby Gorana Bregovica, podtrhuje tcéast’ ciganika na javisku. Jej autorkou je
skladatel'’ka pol'ského pdévodu, vystupujuca pod pseudonymom SUMAD. Dramatizaciu
obohatil 0 nové postavy, porucika, vojacika, pridal furmanovu Zenu a do vSetkych prihod
zaplietol Certov. Z postavy Pustaja vytvoril tajomnu a hrozostrasnii bytost, miesto
kamaratsky posobiaceho ducha, akym je v DobSinského predlohe. Poopravend je mierne aj
dejova linia. Piatko odchadza do sveta hl'adat’ Zenu ,,bielu ako sneh a ¢ervenu ako krv*, ale
aj zarobit’ nejaké ,,love”. Okrem romstiny sa v hre nachadzaju aj slova z rusinskeho ¢i
SariS§ského narecia (budica nevesta Mana hovori v dialekte), ¢im je naznacené miesto, teda
lokalita Kosic.

Scénografia Miroslava Dusu je rieSena vel'mi domyselne. Uprostred javiska je
umiestnené drevena buda - paravan, ktory sa podl'a potreby da otoCit o 180°. Tym je
symbolicky znazornené Piatkove putovanie po svete — kym herec a babka Piatko kraca
dookola v jednom smere, paravan sa to¢i v opaénom. Zaroven paravan z roznych stran
predstavuje iné prostredie. Najprv je to dreveny domcek so strechou, kde byva gazda
s gazdinou, potom les,*® kde sa kond polovatka, kostol, cintorin & mestedko. Hraci
priestor pre manusky je v dvoch rovinach — hornej, ktora sa da odobrat, a spodnej, stéle;.
Tak je mozné rozohrat’ dva rozne ale prepojené deje. Jednotlivé spomenuté prostredia st
patri¢ne detailne charakterizované. Gazdovska domécnost’ je doplnena o malické drevené
varesky, hrniec a vankusik. Pri pol'ovacke zas na tenkom, divakom neviditelnom drotiku
poletuje nad hlavami babok upecena kacka (miesto zivej operenej), v pripade mesta su na
zadnom prospekte namalované starobylé domy a pri scéne hrania kariet je na prospekt
S vyobrazenym stolom pripevneny bali¢ek rozloZzenych kariet. Na zaver, ked” pocut’ ako
svadob¢anom odbijaju zvony, na tplnom vrchu budy je jeden malovany, bijuci zo strany

na stranu.

*8 Obrazova priloha, obr. &. 22. s. 70.
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Ako sa v programe Kk inscenacii uvadza, ide o babkovt hru s podtitulom manuskovy
horor. Pouzitd je samozrejme technologia manusiek, klasickych, s vyrazne velkymi
hlavami a rukami s latkovym telom, kon$truovanymi na vzajomné bitky. V tivodnej scéne
sa eSte objavi mala tmava babika a dreveny hojdaci konik. Vytvarna stranka babok je
vyrazna, ladena do stragidelnej atmosféry.”® Pustaj mé tmavy plast, zvrastend prisnu tvér
atakmer bezzubé otvorené usta. Piatko je ciganik s klobukom na hlave, anaopak,
s veselym vyrazom. Zubov ma tieZ pomenej, S poriadnymi medzerami. Velky nos a usi
dopinaju vypuklé oéi, ktoré st vsadené tak, Ze pri istych momentoch (napriklad ked’ sa mu
jeho mila s prsiami natla¢i na hrud’) sa vysavaji dopredu, vypadavaji. Postavy Certov su
skor desivé ako veselé.® Mana, Piatkova nevesta, ma byt Sablickou rozpolena na dve Casti,
aby z nej Pustaj tak vyhnal vSetkych Certov, preto sa jej hlava da zvislo rozdelit’ na
polovicu a potom zasa spojit’ v jedno.

Na inscendcii pracuje péat’ vodi¢ov, no na javisku je viditeI'ny len jeden, stvarnujici
Piatka. O hereckt postavu sa deli s babkou. V niektorych scénach ju Uplne nahradza
a komunikuje s ostatnymi babkami. Slovami H. Jurkowskieho ,,loutka a herec spolupracuji
pfi tvorbé jevistni postavy.“61 Oble¢eny je podobne ako jeho ,babkové alter ego“.
Negativom je hlasové stvarnenie babok — Certov. PriliSnou deformaciou hlasu stracaju
repliky na pocutelnosti a zrozumitelnosti, najmd ked’ sa babky vzijomne handrkuju,
nahanaju a mlatia. O tom, Ze ide o hlbsi nedostatok, sved¢i nielen dostupny a analyzovany
zaznam inscenacie (natoceny na festivale Babkarska Bystrica, 14. 9. 2002), ale aj recenzia
uverejnena vo festivalovom spravodaji ostravského festivalu Spectaculo Interesse, v ktorej
sa pise: ,,Za dalsi, a to jiz je hors$i prestupek, nebylo herctim vzdy zcela rozumét, predevsim
v komickych vystupech certli a Piatka. Ty byly sice akéni a népadité, ale v navalu béhani,
1étani a mlaceni, pro manaskové divadlo tak typickém, nebylo vzdy zcela pochopitelné, co
ze se to vlastné stalo, kdo zahynul a kdo ne, kdo se propadl do pekla nebo n€kam jinam.
Vykiikiim, které tyto akce doprovazely, nebylo rozumét viibec, a tak se asi spoléhalo na

«62

détskou fantazii. Prave na tomto priklade bude azda vhodné vyzdvihnat s badanim

> Obrazova priloha, obr. &. 23.s. 71.
% Obrazova priloha, obr. &. 24. s. 71.

81 Jurkowski,H. Magie Loutky. Praha: Nakladatelstvi Studia Ypsilon. 1997. s. 206.
62 Vokae,T. Piatko a Pustaj. In. Festivalovy zpravodaj (Spectaculo Interesse). 02. 10. 2003.
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spojenu pracu s odbornymi kritikami, ktord kompletizuje pohl'ad na kazda inscendciu.
Problémom, ktory ale nastal, je obrovsky nedostatok recenzii dostupnych v archivoch
bratislavského a prazského Divadelného ustavu ana internete. Ku kazdej z vybranych
inscendacii je dostupna jedna, nanajvy$ dve odborné kritiky. Tym padom nie je mozné
konfrontovat’ jednotlivé nazory navzajom, ale len s vlastnou divackou sktisenost’ou.

Ako uz bolo viuvode kapitoly spomenuté, zverit realizdciu novej premiéry
mladému tvorcovi nesie v sebe urcity krok do neznama. Nie je mozné prihliadnut’ na jeho
sktisenosti a vysledky prace. Ale zaroven miera prinosu nového pohl'adu sa zvysuje. Gejza
Dezorz ju priniesol v podobe Zanru, ktory uviedol na babkové javisko. Aj ked je
v kone¢nom dosledku Piatko a Pustaj viac zabavnym ako strasidelnym predstavenim (je tu
postrehnutelny reSpekt zo strany vedenia k uvedeniu hororu pre deti), urcité prvky
hororovosti tu st. Okrem vytvarnej stranky (desivost’ babok) je dolezitym cinitel'om
hudobny podklad. Hrézostrasna hudba zaznieva v okamihoch odohravajicich sa na
cintorine. Podporené je to eSte stimenymi svetlami. Nemozno nesthlasit’ s nazorom Karla
Makonja, ktory v neoddelitelnej spojitosti babkového divadla s veselostou vidi
deformujici faktor.®® Ak, samozrejme, berieme do uvahy babkové divadlo v Sirsich
suvislostiach, teda nielen to urené¢ detom. Uz pri tejto inscendcii je viditelné d’alSie
Dezorzovo smerovanie a jeho zaujem o babkové divadlo pre dospelych. Ked’ v Piatkovi
a Pustajovi to len nacrtol ,,mafiuskovym hororom®, v druhej inscenacii Momo z Marsu to
d’alej rozvija. Charakterizuje ju ako ,.trojrozmerny komix“ ¢i ,,sci-fi pre malych i vel'kych
pozemét’anov“.64 Ide o prvy takyto zmieSany Zaner na slovenskych babkovych javiskach.
InSpirovany cierno-bielym komiksom (v scénografickej zlozke st vytvarne do scény
zakomponované komiksové stripy s textom, babky st realizované v duchu modernych
kreslenych postaviciek) podava nie iba, z prvého pohl'adu, pre deti svetielkujicu a efektnu
Sou, ale aj isté existencidlne posolstvo, ktorého hibku pochopi len starsi divék. Posolstvo
v zmysle napriklad Exupéryho Malého princa. Samozrejme, aj v najmladSom Ccitatel'ovi
vzbudi tento pribeh urcit¢ dojmy, predstavy, no s tym, ako bude starnut, sa postupne
dostane cez prvii zmyslovu liniu textu k tej druhej, skrytej a zaposobi nantho v Gplne inom

svetle.

%3 Makonj,K. Od loutky k objektu. Praha: Nakladatelstvi Prazska scéna. 2007. s. 16.
% Uvedené na bulletinovom programe k inscenacii.
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Od roku 2004 vedie Gejza Dezorz kocovné Dezorzovo lutkové divadlo, svojou
umeleckou cinnostou zamerané vyhradne pre dospelych. Jedinecnost mu urcuje nielen
Specifikacia ,,pre dospelych®, ale aj samotnd poetika, ktorda v slovenskom babkarskom
svete nema obdobu (ako sdm Dezorz priznava, najbliz§im suborom, z ktorych poetikov sa
stotoznuje, je prenho prazsky subor Buchty a Loutky) . VyuZzivanim mainstreamovych tém
a prvkov, ktoré nas v stcasnosti stdle viac a viac obklopuju a pohlcuju (sci-fi, akéné,
hororvé a erotické filmy, muzikaly, poklesla literatura, komiks ¢i telenovely) aich
maximalnou hyperbolou, vyjadruje svoj kriticky pohl'ad. Zaroven sa urcitymi rysmi znovu

navracia K tradi¢nému l'udovému babkarstvu (naturalnost’, 'udovy slovny prejav, kocovné
divadlo).

6.2 KoSicky Betlehem alebo JeZiSko u nas

Niet profesionalneho Statneho babkového divadla na Slovensku, ktoré by sa vo
svojom repertoari (¢i uz v minulosti alebo dnes), nenechalo zviest’ tematikou Vianoc. Do
roku 1989 v dosledku vtedy vladnuceho politického rezimu sa 0 Vianociach oficialne
hovorilo ako o sviatkoch pokoja a mieru. Pévodne krestansky sviatok nahradili symboly
zimy, Dedo Mraz, Mrazik a Snehulienka. Biblicky pribeh 0 narodeni Jeziska sa pre
oficidlne divadelné scény stal nepouzitelnym. V Babkovom divadle v KoSiciach sa na
javisko dostal az v sezéne 1993/1994 v podobe hry Ferka Urbanka Jezuliatko, v rézii
Ceského reziséra Petra Nosalka a druhykrat, o 14 rokov neskor, ako inscenacia Kosicky
Betlehem alebo Jezisko u nds. Mozeme ocakavat', ze kazdy inscenacny tim bude k svojmu
zvolenému nametu pristupovat’ rézne. V pripade Kosického Betlehemu tomu tak bolo
hlavne ,,po kosicky*, teda cielom bolo preniest’ pribeh do suc¢asnych Kosic.

Po obsahovej stranke ostalo v pribehoch vsetko tak, ako je uz niekol’ko tisic rokov
zname. Dramaturgicka a vtedajSia riaditel’ka divadla Katarina Hegediisova s autorom
predlohy Adamom Badinom zahrnuli do deja aj rozpravanie zo Starého zékona 0 stvoreni
sveta, o Adamovi aEve. Logicky nan potom naviazali tematikou Nového zakona.
Scénicky bol ale predel vel'mi ostry, neplynuly. Bez blizSieho konkrétneho ¢i ndznakového
vysvetlenia sa po vyhnani Adama a Evy zZraja na scéne objavuju Jozef s Mariou.
Modernizacia v texte sa objavuje len v ramci blizSieho urenia miesta, teda Betlehem je
umiestneny do hutnickej fabriky U.S. Steel, a koloritu postav. Pocestni, ktorych pri svojej
puti Jozef s Mériou stretntl, su taxikar, prevadzkovatel’ butiku, diskotéky a na zaver bohac,
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Herodes je v tomto pripade koSicky mafian. Objavuje sa aj postava cigana a bezdomovca.
Aktualizacia je pozitivna z hl'adiska snahy zaujat’ takymto davnym a vSeobecne zndmym
pribehom dieta dnesnej modernej doby uzko prepojenej s pocitaémi, televiziou a inymi
vydobytkami. Naprick tomu sa nesnazi pretvarat’ ustredné postavy — Jozefa, Mariu
a Jeziska do modernej podoby. Ostava len v ramci akejsi Skrupinky pribehu. Je nenésilna.
Vladimir Predmesrky vsak v nej vidi isté nedostatky: ,,Pokial’ Badin vodi Mariu s Jozefom
po kosSickom butiku a diskotéke, kde nendjdu pristresie, je tato paralela odrazom charakteru
urcitej skupiny I'udi. Ak sa vSak dostanu pred fabriku U.S. Stell — u a jednaju s konkrétnou
osobou, teda s jej riaditel'om a ten im ponukne fabricku dielni¢ku, nema to uz s biblickou
paralelou ni¢ spoloc¢né. (Iste, lepSie by sa k nim zachovali obyvatelia nejakého detského

domova alebo domu d(A)chodcov).“65

Na vec je ale mozné pozriet’ sa aj z iného pohladu.
Rezisér o svojej predstave hovori: ,,Detom chcem priblizit, ze aj v dne$nych Kosiciach,
kdekol'vek v nettulnom prostredi, sa méze narodit’ Syn Bozi, ako sa to stalo pred rokmi
v mastali.“®® Ak si teda Badin vzal za ciel’ nardbat’ s koSickymi stereotypmi, aby tak detom
ponukol moznt sucasnu alternativu pribehu, je pochopitel'né, ze Jozefa a Marie sa ujme
,»Najvacsi verejny kosicky mecenas*.

Uz na samotnej scénografickej zlozke, ktora sa divakom predstavi ako prva, je
badatelné, Ze rezisér Adam Badin a vytvarnik Szilard Boraros interpretaéne posunuli
biblicky pribeh do modernejsej doby ainych lokalnych suvislosti. Miesto tradi¢ného
I'udového ponatia chudobnych drevenych jasli¢iek (ako tomu bolo pri inscenovani
Jezuliatka) stoji uprostred scény pevny malovany paravan, otvarajuci sa na principe skrine.
V najhornejsej Casti st vyobrazené staré mestské domy, pod ktorymi je postava anjela

divajuceho sa dole na l'udské osidlenie. Pod jeho rukami sa nachadza betonova stena

s velkym nastrickanym grafitom.®” Na scéne je teda symbolicky obraz sucasnych Kosic.

% Predmersky, V. Jezisko narodeny v kosickom U. S. Steel-e. In. Divadelny tistav Bratislava
[online]. [cit. 2012-04-24]. Dostupné z WWW:
http://www.theatre.sk/isrecenzie/178/97/JEzISKO-NARODENy-V-KOsICKOM-U-S-STEEL -
E/?cntntOlorigid=97/.

% Neznamy autor. Kogice majii svoj babkova Betlehem. In. Kosicky Korzdr [online]. 30. 11. 2007,
[cit. 2012-04-24]. Dostupné z WWW: http://kosice.korzar.sme.sk/c/4439457/kosice-maju-svoj-
babkovy-betlehem.html.

%" Obrazova priloha, obr. ¢. 25. s. 72.
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Nie vsak len tych prijemnych historicky hodnotnych koSickych zéakuti, ale aj miest, ktoré
poznacila moderna doba. Motiv mesta prechadza od paravanu K §tyrom samostatnym
postrannym malovanym domcekom postavenych na dlhych drevenych ,n6zkach®. Ich
funkcia sa TUucCelnejSie herecky vyuzije neskdér. K premene scénografie dochadza
v momente, ked’ herci zacinaji rozpravat’ pribeh o putovani Jozefa a tehotnej Marie. Pred
prichodom na javisko sa paravan roztvori a jeho vnutorné strany, ktoré su doteraz takto
nedostupné zraku divakov, spresnia miesto odohrévajiceho sa deja. St na nich nakreslené
elektricky s pozadim paneldkov a dymiacej tovarne U.S. Steel Kosice.®® Zaroveti sa pred
paravan dostdva zaujimavo rieSend konstrukcia jaslic¢iek. Okruhly podstavec je priblizne
v strede predeleny otoénym pasom. Nad nim je umiestnend najprv prazdna stajnicka.
Postupne, ako k nej prichadzaju postavy — Jozef, Maria, pastieri, traja krali,... kazdy z nich
do nej vlozi malt drevent figurku, ktora ho od toho momentu v jaslickach zastupuje. Tak
sa betlehem zaplni aV plechovej koliske (hutnickej nadobe) vystlanej slamou spi maly
Jezisko. Vytvarna zlozka je Vv KoSickom Betleheme prespekulovana. Potvrdzuje to aj
rezisér: ,,Szilard navrhol taku vypravu, ze sa nestihla vyrobit’ za pol roka. Takze KoSicky
Betlehem vznikal od napadu do premiéry tri roky.“69 Ako bude vyplyvat na zaver,
s podobnou vytvarnou naro¢nostou sa malé javisko BDK nestretlo ani v jednej
z vybranych analyzovanych inscenacii. Aj technoldgia babok je r6znoroda. Anjelsky hlas,
ktory rozprava davny pribeh, zastupuje biela bezvyrazovd maska vsadend do paru
anjelskych kridiel zavesenych nad celym dejiskom. Prvou béabkou, ktora vyZzaduje
animdciu, je had, ktory pokuSa Evu, aby odhryzla jablko zo zakdzaného stromu. Ide
0 zaujimavé mechanické zostrojenie. Zelend hlava hada s velkymi oCami je pripojend na
vysuvné noznicové rameno. Animatorovym pohybom, ako pri noZniciach, sa roztvorenim
alebo zavretim hlava podl'a potreby priblizuje alebo vzd’al'uje. Tiez su tu pouzité statické
figlirky (ovecky a postavicky v jaslickach). V uz spomenutych postrannych trojrozmernych
domoch sa zanii pohybovat vo chvili, ked’ si animator naberie domcek na plecia
aroztvori jeho dvierka (taxikar, majitel’ butiku, diskotéky a bohaty majitel’ fabriky). Herec
sa tak spolocne s domom stava sicastou prislusnej postavy. V inscendcii sa naraba aj
s manuSkami. Su to tie klasické, ,,guignolovského* typu, ktoré si vyzaduji vzdjomné

fackovanie a buchnatovanie. Hra sa s nimi v hornom priestore paravanu, ktory sa pre tato

% Obrazova priloha, obr. &. 26. s. 72.

% Badin.A. Ako sme §li do Betlehema. \n. Od Gulivera k Filipkovi. str. 140.
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prilezitost otvori. Vytvarne si detailne prepracované na zaklade charakterov. Séf
kosického podsvetia Herodes je holohlavy, ovesany zlatom as ¢iernymi okuliarmi,
prichadza na ¢iernom aute so Statnou poznavacou znackou BOSS." Dalej st to nosaty Zid,
bradati mudrci alebo fuzaty ciganik. Nechyba ani manuska madarskej tetusky, certa
a kostry. Kostymy hercov st naopak velmi jednoduché. V ramci l'udovej Stylizacie st
odeti do jednofarebnych l'anovych odevov. Postavy pastierov maju na sebe eSte Ciapky
avesty podla mestského a vidieckeho folkloru a tradicie. A Vv rukdch drzia drevené
ozembuchy a malymi ove¢kami navrchu. Ba¢a ma na svojom nastoknuti drevent hlavu
kozy, ktord pri buchnuti palice o zem vydava klepkajici zvuk. Vyznamovo nie celkom
opodstatnena je jeho biela maska s vyraznymi oami a Gstami, ktord ma na tvari. Vizualne
najbohatsie st kostymy troch kralov, ktori prichddzaju zavinSovat’ JeZiSkovi. Pdsobia
vtipne a pompézne, ¢im je vyjadrena bohatost’ a orientalnost’ miest, odkial’ prichadzaju.
Fantazii autor doslova medze nekladol. Herci su vsadeni do zvierat, na ktorych
prichadzaju, teda konstrukcia zvierata ich obklopuje, zakryva aj nohy. Atrapa noh previsa
cez otvor, v ktorom su, teda iluzia, Ze zvieratd ida po vlastnych je splnend. Zaroven pri
realizacii zvierat Boraros zaSiel za hranice bezného ocakavania. Jedno zo zvierat je kon,
ostatné dve st vSak akymisi komickymi hybridmi sliepky a exotického vtdka a d’alSie
neurcitej] morskej priSery. Vyjadril tak urcite jednu z moznych fantastickych detskych
predstav o vzdialenom svete.

Pozitivny dojem vzbudzuje hereckd praca. Pomerne velka cast’ inscenacie je
zamerana prave na ¢inohru hercov. Vystupy st podloZené tradicnymi l'udovymi piesnami,
ktoré herci nielen nazivo spievaju, ale aj doprevadzaji na hudobnych nastrojoch. Prejavuje
sa tu ich muzikalnost, vyuzivaju husle, bubienky, flautu, gitaru i tradicnt fujaru.
Prostrednictvom zivej hudby pod vedenim Milana Rendosa sa dostavaju do publika, medzi
ludi. Ziskavaji tak vyS$$iu mieru autenticity rozpravania pribehu. Spevy st velmi
prepracované, zaznievaju dvoj aj trojhlasy. Pohybova stranka, nacvicena v spolupraci
s Vladimirom Urbanom, pdsobi profesiondlne. Animécia babok je obzvlast dokladna po
technologickej stranke pripraci s mafnuSkami, ¢o sa odrdza na opodstatnenych
a prepracovanych ,,fackovackach® (pri Certovi pouzité su aj ohnové efekty) a hlasovo-

interpretacnej pri postavach (,,0zivajacich domoch®) z koSického prostredia, a to imitaciou

® Obrazova priloha, obr. &. 27. s. 73.
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vychodniarskeho ¢i ukrajinského prizvuku. Zaujimavy je tiez kontrast medzi jemnostou az
deklaméaciou v hereckom prejave Jozefa a Marie a zivelnost'ou ostatnych postav.

Na tvorbu A. Badina v Babkovom divadle v Kogiciach je potrebné nazerat’ v ramci
SirSich suvislosti. Inscenéacia Kosicky Betlehem je poslednym ¢lankom volnej trilogie,
ktor tu inscenoval. Na rozdiel od ostatnych rezisérov, tak vyber vsetkych troch nim
realizovanych predloh mal spolo¢ny koncept. Jednotiacou myslienkou bola l'udova
folklorna tradicia, so snahou o interaktivne podanie. V pripade prvych dvoch inscenacii
siahol priamo po zdroji, zberatel'ovi slovenskej lI'udovej slovesnosti a rozpravkarovi,
Pavlovi Dobsinskom (okrem Badina zneho vcelej historii BDK cerpal uz len
v predchadzajucej kapitole spominany Gejza Dezorz). Za namet si vybral jeho pribehy
Bracek Jelencek (premiéra v sezéne 2002/2003) a Zlaté pierko (sezéna 2004/2005). Aj
Vv nich je doraz kladeny na vysoku troven nazivo realizovanej hudobnej stranky, spojenej
s pohybom atancom. KedZze na stalych babkovych scénach sa len raz za Cas objavi
Vv repertoari  povodny slovensky titul, prinosom je zivé znovuobjavenie davnych
slovenskych rozpravok pre deti. Méta zaujat dieta uz dnes zriedka dodrziavanymi
tradiciami je vdaka uZ spominanému posunu najvyraznejSie naplnend v KoSickom
Betleheme. Bohuzial, takto uzko konkretizovana aktualizacia moéze narazit’ na jeden
neodstranitelny nedostatok, a to vinom, ako koSickom prostredi. Pre divakov malo
znalych tunajSich pomerov a archetypov hrozi, Ze bude vyznievat' hlucho a ostane
nepochopenou. Z toho, Ze subor s inscenaciou nenavstivil ziaden festival, ani s nou nikde
nehost'oval, je mozné sudit’, ze tak, ako autori postavili inscenaciu na koSické prostredie,

tak ani nebolo ich zdmerom ju nikde inde presuvat’.

6.3 Filipko a jezibaba

Inscenaciu Filipko a jezibaba uviedlo Babkové divadlo KoSice v premiére dna
26.9.2008. Aj tato inscenacia sved¢i o programe divadla, ktory je zamerany na pozyvanie
host'ujucich rezisérov. V tomto pripade bol umeleckym vedicim divadla lvanom Sogelom
osloveny tim z Bieloruska pod vedenim litovského reziséra Olega Zugzdu. Po spolo¢nom
vybere sa rozhodli pre realizaciu pdvodnej l'udovej bieloruskej rozpravky Filipko
a Jezibaba. S dramatizaciou sa pohral Siarhej Koval'ov, zndmy bielorusky autor babkovych
hier. Po obsahovej stranke je prepojenost’ tejto narodnej rozpravky s inymi slovenskymi
jednoznacna, nakoniec Zriedlom je spolo¢na slovanska tradicia. Vo Filipkovi a jezibabe
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oziva aj pribeh Pinocchia, Kozliatok a vlka, Pernikovej chalupky ¢i Janka Hraska.
Zakladom pribehu je tizba starSich bezdetnych manzelov po potomkovi. Jeden druhému sa
uz omrzeli a na staré kolena by sa im ziSiel mlady Sikovny pomocnik. Aby dedo nemusel
stale pocuvat’ babino nariekanie, vyreze jej z jelSového dreva malého Filipka. Ten sa
zazrakom premeni na zivého chlapca, usilovného a ndpomocného. Aby rodi¢ov odbremenil
od kazdodennej prace, zacne lovit’ ryby v jezibabinom rybniku. Jezibaba si mysli, Ze si s
votrelcom poradi rychlo, nielenze ho planuje zlikvidovat’, ale si ho sama aj ulovit’ na
veceru. Tu v8ak vitazi Filipkova odvaha a dovtip a kazdy jeZibabin zly umysel prekukne
a obrati proti nej. Ako to v rozpravkach uz vacsinou byva, nakoniec odvaha, ¢estnost’ a dob
ro premdzu vsetko zlo.

Vysledkom vizie reziséra a scénografa Valerija Rackovskijho bolo aj po vytvarnej
stranke ladit’ scénu do tradi¢nejSej 'udovej podoby. Tvoril ju tak len ndznakovy dreveny
altdnok so slamenou strechou, ktory v spojeni s prostym drevenym stol¢ekom a stolickami
symbolizoval a7 skanzenové obydlie.”* Prostrednictvom dlhého pésu latky s folklornym
motivom, ktory herci prevesili cez jeho spodnu ¢ast, a vd’aka vhodnému osvetleniu sa
mohol hraci priestor 'ahko premenit’ na hornata krajinu s udoliami, stol, ¢ rieku.
Variabilita kulis umoznila v kratkych momentoch aj vyuzitie tienového divadla. Prepojenie
sveta babok so svetom zivych hercov sa deje prave za pomoci spominaného altanku.
Kedze je v zivotnej velkosti, V uvodnej scéne ddva hercom mozZnost’ byt sucastou jeho
vidieckej atmosféry. Postupne sa na scéne schadzaju jednoduchi dedin¢ania. Unudeni
kazdodennym Zivotom a s cielom pobavit’ seba navzajom i publikum tak za¢na rozpravat’
pribeh a prinasat’ potrebné predmety. Rozdelia si tlohy, komentuju svoje ¢iny. Autori sa
pohrali s principmi jarmoéného divadla , ¢im prostredie este podtrhli. Kostymy tomu tiez
nasvedcuju. Lanové oblecenie prirodnych farieb S vySivanymi krajkami majii na sebe
vsetci herci po cely ¢as a aj na nom su badatel'né spolo¢né rysy vychodoeurdpskych kultur.
Jeho funk¢na jednoduchost” a nenapadnost’ dovoluje hercom prirodzené prelinanie medzi
ich vlastnou postavou a animaciou babky. Problematika ,,zivého herca® na babkovom
javisku je tu vyrieSend velmi citlivo, ato napriklad v momentoch, ked vedu kratky
vzajomny dialég babky s hercami ich hereckymi postavami, stavaju sa tak rovnocennymi.

Stale vSak ostava dominantna praca s babkou. Okrem marionet’? sa v inscenacii pracuje aj

™ Obrazova priloha, obr. &. 28 - 29.s. 73 — 74,
"2 Obrazova priloha, obr. &. 30. s. 74.
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s mafiuskou a uz spomenutym tienovym divadlom. Babka jezibaby i Filipka mala niekol’ko
velkostnych variant, atak sa ndpadito mohli znazornit vzdialenejSie deje. Obzvlast
vyraznd je animacia manusky — jeiibaby.73 Hlava je ovladana otvaranim a zatvaranim
dlane vloZenej do ust babky, podobne ako v anglickych muppets. Telo jej tvori volne
vejuci kus latky, na ktorého stranach su pripevnené jezibabine ruky, vytvorené tak, aby do
nich mohol vlozit’ ruky samotny animator, a tak sa viac stotoznit’ s mafiuSkou. Scéna, ked’
jezibaba prvykrat prichadza na javisko opierajuc sa o dreven bakulu, alebo ked’ uteka,
aby dohonila Filipka, ¢i priprava rybacej polievky z rybara podl'a kucharskej knihy tak
pohybom animatorskych ruk posobi vel'mi zivo a presvedCivo. Valerij Rackovskij sa
napadito a vystizne pohral s prenesenim charakteru na vizualnu postavu babky. Ako to
u jezibab byva, aj tdto vzbudzuje svojim zjavom odpor a strach, ale aj komickost’. Je tomu
tak predovsetkym v scéne, ked’ sa striga rozhodne navstivit' kovaca, aby jej naostril jazyk,
atym ziskala tensi hlasok, podobny Filipkovej mamicke, a tak ho okabatila. V momente,
ked’ otvori tusta, vytiahne si dlhoCizny jazyk z gumy aV spojeni s Sikovnym hereckym
hlasovym stvarnenim, je tato postava naozaj len na smiech. Okrem humornych momentov
sa v inscendcii objavili aj niektoré poetické. Napriklad najmé vd’aka 'udovo ladenej jemnej
scénickej hudbe Pavla Kondrusevica, ktora je pocas celej inscenacie dokonale
prisposobend k scénickému prostrediu a zaroven nevtieravo vyvolavajuca v kazdy okamih
ten spravny pocit, je scéna ryba¢ky malého Filipka v drevenom korytku velmi Cista az
lyrickd, atiez zaver, ked ho zo vSetkého nebezpefenstva oslobodia divé husi, vdaka
ktorych pierkam vzlietne. Tu je zaujimavou duplicitou kifdl'a husi — marionet, drevena
veSiakovita palica opretd oramena herca, na ktorej oboch koncoch visi tiez niekolko
mensich drevenych gagotajucich operencov.

Herecké vykony boli v duchu inscendcie citlivé, prirodzené, hravé a po celt dobu
prijemne energické. Mieru ich realizadcie urCovali charakterové vlastnosti, ktorymi
jednotlivé babky (dramatické osoby) disponovali. Animacia bola presnd, uspeSne
zvladnuta vo vsetkych spominanych technikach. Hlasové prevedenie hercov zodpovedalo
podobnosti s babkou. Teda aj v hereckej zlozke sa potvrdila ucelnost jednoduchosti
rezijnej koncepcie.

O tom, ze prizvat do divadla zahrani¢ny jednotny tim s bohatymi skusenost’ami

bola ta spravna volba, sved¢i odpoved’ divadelnej kritiky, ako aj uspesnost’ na domacich

3 Obrazova priloha, obr. &. 31. s. 75.
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i zahrani¢nych babkarskych festivaloch. Vietky dostupné kritické ohlasy’® na inscenaciu
su pomerne stru¢né. Su sucast'ou SirSiecho sumarizovania priebehu divadelnych festivalov,
preto konkrétne tejto inscendacii nie je venovany vacsi priestor. Kazdopadne je kladne
hodnotenda. Vyzdvihnuta je rezijna koncepcia zamerana na jednoduchost’, ¢im sa vytvoril
priestor pre vycibrenie vsetkych ostatnych zloziek. Ida Hledikova-Polivkova
piSe: ,,KoSicania predviedli kultivovani inscenaciu postavenu na hre s babkou a Cistej
invenénej animadcii, tak ako aj na vybornych individualnych animatorsko-interpretaénych
vykonoch, v animatorskej zlozke so zmyslom pre detail. KoSicka inscenacia priniesla
festivalovému publiku prijemny zaZitok a vysoko profesionalne babkarstvo.“™ Skoda, Ze
bolo netispe$né dopatrat’ sa po recenzii, ktora by bola venovana len Filipkovi a jezibabe na
domacej pode. Tak by sme ziskali komplexnejsi pohl'ad. O kvalite inscenacie vSak
napovedajli ocenenia, ktoré ziskala. Subor bol ohodnoteny Vv sitazi Literarneho fondu pre
rok 2008. Ceny ziskali Ivan Sogel za dramaturgiu hry Siarheja Koval'ova, Erika Molnarova
za postavu Jezibaby a Juraj Fotul za postavu Filipka. BDK sa s Filipkom a jezibabou
prezentovali na 16. ro¢niku medzinarodného babkarského festivalu v srbskej Subotici, kde
boli oceneni za herecky vykon pre celé herecké obsadenie. Pozitivne ohlasy st aj
Z nesutazného festivalu — prehliadky slovenskych babkovych divadiel - Babkova
Zilina (17. — 19.6.2009), ostravského Spectaculo interese 2009. Z medzinarodného
festivalu v Katoviciach, Katovice — detom, si v roku 2010 priniesli cenu za najlepsiu
animéciu babok. V tom istom roku bol subor este ohodnoteny na Medzinarodnom festivale
Interlal’ka v UZhorode na Ukrajine cenou Grand prix.

Filipko ajezibaba v BDK je teda nepopieratelne vydarenou inscendciou.
Spokojnost’ vedenia divadla sa odrazila aj na opdtovnom pozvani rovnakého umeleckého
timu z Bieloruska, atak 4. novembra 2011 bola v premiére uvedena hra Potkaniar.
Z pohl'adu divadelnej kritiky je sice 0nieco diskutabilnejSia, ale napriek tomu je
spolupraca so zahraniénymi hostami pre BDK urcite prinosom. Oba tituly su na
slovenskych babkovych javiskach prvotinami, ¢im je vysSia miera originality koSickej

dramaturgie zaruCend. A zéaroven, kedze je Potkaniar venovany detom od 12 rokov,

"*\/ oddeleni dokumentécie Divadelného tstavu v Bratislave.
"> Hledikova-Polivkova, 1. Festival plny dobrej Grody. In. Loutkdr. 16. 09. 2009.

50



mladezi a dospelym, stava sa tak jednou z velkého mala inscenécii, ktorymi koSické

divadlo aspoii obcasne ukoji nedostatok babkového divadla pre dospelych na Slovensku.

6.4 Sasovinky

V sezdne 2008/2009 bola nasledujucou premiérou po Filipkovi a jezibabe hra od
Pavla Scheinera Sasovinky (3. aprila 2009), na bulletine uvedena s podtitulom ,.cirkusova
klauniada s pesnickami®. Na tvorbe sa podiel’ali opédt’ hostujici tvorcovia. Dramaturgom
arezisérom bol, v historii divadla uz znamy, Pavel Uher. Naopak, novac¢ikom navrhov
scény, babok a kostymov Kristina Hroznova. Prostredie, v ktorom sa pribeh odohrava, je
uz vyplyvajuce z nazvu. Pribeh troch klaunov — vzpieraca a jeddka Bum, Zongléra Bac
a tane¢nice Inky sa odvija v malej drevenej cirkusovej manézi. Pripravené predstavenie im
zarazi divadelny vratnik, spociatku nekompromisny pan K. Silofon. Kedze nemaju
povolenie na hranie a ani ¢im zaplatit’, musia ho svojim talentom presved¢it, aby sthlasil.
Viacsim ale problémom zda sa byt superenie Buma a Baca o Inkinu lasku. Rozhodnu sa
preto splnit’ jej to, po Com najviac tuzi, priniest’ jej striebornt hviezdicku, ktora visi vysoko
V manézi, a tym jej preukazat’ svoje city. Podari sa im to, ale len spolo¢nymi silami, a tak
vitaz stale nie je jasny. Pri doslovnej natahovacke nakoniec aj tak rozhodne dobro nad
silou a Inka ostava ruka v ruke s Bacom, ktory sa vel'mi bal o jej krehké rucky, a tak ju pri
stiboji radSej pustil. Porazeny Bum s placom konstatuje: ,, Ty ju ma$ naozaj radSej nez ja...
Pretoze si myslel na fiu. A ja len na seba...” Aby opit’ vSetko dobre dopadlo, Silofon je
nakoniec presvedCeny a artisti mézu d’alej hrat’ aj bez povolenia. Text rozpravky je
nenaro¢ny, zamerany na najmenSicho divaka. Pavel Uher ho dramaturgicky poopravil:
,»Povodny text je pisany tak, Ze sa snazi inSpirovat’ deti k zasahom. My sme sa ale rozhodli
tuto interaktivitu troSku zmiernit, kedze mdze byt narGiSany temporytmus a hra sa

zbytoéne rozkiskuje. Preto sme to trogicku obmedzili.«’®

Zapojenie divdka je tak
obmedzené len na jeden moment, ked’ st deti hercami vyvolavané a pozyvané na javisko,

aby Silofonovi ukazali, ako vedia zahrat’ na Xylofon.

" Nitkulincovd, A. Najmensim pripravilo premiéru pesni¢kovej klauniady. Kosicky

Korzar [online]. 02. 04. 2009, [cit. 2012-03-19]. Dostupné z WWW:
<http://kosice.korzar.sme.sk/c/4399676/najmensim-pripravilo-premieru-pesnickovej-

klauniady.html>.
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Zékladom vypravy je drevena, v strede javiska umiestnena, debna, odhadom
vysoka nieco vyse pol metra a Siroka meter a pol. Po kratkom ¢inohernom vstupe ju herci
otvoria a za¢nu pretvarat’ na divadelni manéz pre babky. Vynoria sa z nej rebriky, lano,
opona i traja babkovi cirkusanti.”” Zaroven svojou vyskou poskytuje hercom v pripade
potreby moznost’ ukryt’ sa pred oami divdkov. Vrchné vyklapajuca sa ¢ast’ ma tiez hned’
niekol’ko pouziti. Sklopenim dole k podlahe, smerom k hladisku vznika Sikma ploSina pre
pohyb babok, a naopak, netiplnym zavretim sa stava viditeI'ny jej povrch, kde st pomerne
dost’ abstraktne namalované okienka, teda zrazu je z nej domcek so streSnymi izbickami.
Tato drevena konstrukcia je hercami naplno vyuzita. Po cely Cas s iou narabaju, babky sa
od nej nevzdialia. Jednoduchost’ a i¢elnost’ st prepojené. Zaujimavé st navrhy a realizacia
babok. Je z nich citit, ze autorka Kristina Hroznova ma blizko k textilnej tvorbe (Studovala
modne navrharstvo na odevnej priemyslovke v Trencine), pretoze babky — manekyni su
Vv prevaznej miere latkovi. V zadnej Casti hlavy a chodidiel maji drevené drzadla. Prehnane
vel'ké roz€¢apnuté ruky s otvormi pre ruky animatorov sluzia na dokonalejSiu animaciu.
Vytvarni¢ka pristupovala k babkam jednoznacne s vysokou mierou nadsadzky, ¢o urcite
ladi s miestom hry. Vsetky tri maju preexponované horné aj dolné koncatiny v pomere
k celému telu atiez vyrazné nosy, Usta, o¢i iuSi. Herecké kostymy st ladené do
sivomodrych, nevyraznych farieb. Nemaji mnoho spolo¢ného s cirkusantskym prostredim.
O niec¢o viac ho pripomina li¢enie hercov. Je vyrazné — na bielo natreté tvare, cervené
gul’até licka a zdoraznené Cierne obocie, opdt’ ale chybaju Cervené klaunské Usta, ¢i nosy.
Autorka sa tak sice mozno vyhla typickému klisé, ale zaroveinn spdsobila rozpor so
samotnym charakterom inscenacie. Postava Silofona je odeta do uniformy s menovkou.
Jeho doraznost’ zosiliwuje Ciapka a pistalka. Ni¢ z kostymu nevypoveda o jeho povolani.
Snad’ len poskladané noviny, ktoré drzi v ruke, ale to malé dieta nepochopi. Je tu teda
badate'ny nestlad medzi zdmerom reZiséra inscenovat’ hru pre divdkov od 3 rokov
a zamerom vytvarnicky realizovat svoju viziu nie uplne banalne a naivne. MozZnou
pri¢inou je nie Uplna vyvazenost umyslov jednotlivych tvorcov, v zmysle stanovenia
medznych latiek vnimavosti diet'at’a od 3 rokov.

To, ze inscenacia je venovand najmladSim divakom, je citit aj z hereckej
interpretacie. Preto napriek energickosti a poctivosti ich prejav miestami vyznieva prili$

infantilne. Velky doraz je kladeny na pohybovu zlozku, ktora je zvladnuta precizne. Tym

" Obrazova priloha, obr. &. 32.s. 75.
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je podporend dynamika inscenacie. Herci su V neustalom pohybe, robia pozy, otocky,
mlynské kola. A ak tomu tak nie je, ich pohybovu stranku preberaju babky. Ako uz bolo
vy$8ie spomenuté, ide o ,,cirkusovu klauniadu s pesni¢kami®. Teda choreografie babok st
podlozené hudobnou zlozkou. Texty piesni, na ktoré boli pouzité verSe Cubomira Feldeka
z knihy Hra pre tvoje modré oci, spievaju herci nazivo. V spojeni s hudbou Norberta
Bodnéra maju spad, dokazu vyvolat’ smiech, napitie i tizas. Pri pozornejSom opidtovnom
pocuvani sa vSak objavuje jedna textova zvlastnost. Ked’ jedak Bum spieva: ,,Prvy SaSo ten
vie veci ako vesSiak v skrini: vzdy ked’ kabat vyzlecie si, najde pod nim iny. Smiesny je
arozplace ta, ked sa prigal'a, vy to viete, milé deti — je to cibul'a!** nie je teda vobec jasné,
preco sa zrazu z nicoho ni¢ spieva o cibuli. Az zistenie, ze spominana Feldekova basnicka
kniha je o akomsi ,,cirkuse zelenin“ zavedie k nazoru, ze takato mixaz Pavla Scheinera
nebola tplne dosledna a v tomto konkrétnom pripade straca svoj vyznam.

Azda najvacsim uskalim nadosiahnutie ocenenia, ktoré sa v Kritickych
hodnoteniach Sasoviniek objavuje, je uZ vys§ie naértnuty zamer Pavla Uhera. Zda sa
totizto, Zze oznalit' inscenaciu ako ,cirkusova klaunidda s pesnickami“ nebol
najpremyslenej$i ndpad. Nepopieratel'ne je to takto atraktivne a akési St'avnatejSie, o tom,
ze deti Cakaji pesnicky, nehovoriac. No hlbSia analyza odhali nedostatky. Akéakol'vek
cirkusova klauniada si logicky Ziada svojich klaunov. Nie st nimi ani babky, pretoze
jedinym klaunom je Bac, ktorého vidime Zonglovat' s loptickami a tanierikom. Inka je
prezentovana skor ako tanecnica, aj ked’ v jednej chvili krac¢a po manéZzovom lane. A ani
herci. Nielenze o tom nesvedc¢i ich vizualna stranka, ale ani ta charakterova. Vladimir
Predmersky vo svojej kritike poukazuje na tento problém: ,,Trojica hercov - klaunov (Erika
Molnarova ako Inka, Juraj Fotul ako Bum a Peter Orgovan ako Bac) hraju a spievaju svoje
postavy s plnym hereckym nasadenim. Chyba im vSak od autora jednoznacna typova
rozdielnost’, priznacnd pre cirkusovych klaunov (napr. jeden je chytrejsi, druhy
tazkopadnejsi a klaunka je Zensky naivna). Postavy sa Vv rezijnej koncepcii zlievaju do
jedného Zivelne poskakujuceho celku.“"® O nepresnostiach d’alej pise: ,,Ak sa drzime zasad

klauniddy, potom vieme, Ze jednotlivé typy klaunov, SaSov sa charakterovo nemenia.

"8 predmersky, V. Cirkus bez cirkusu. In. Divadelny ustav Bratislava. [online], [cit. 2012-03-17].
Dostupné z WWW: < http://www.theatre.sk/isrecenzie/457/97/CIRKUS-BEZ-
CIRKUSU/?cntntOlorigid=97/>.
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Zatial’ autor Sagoviniek vedie komické postavy k neadekvatnym uvaham a k Zalostnému

plaéu.“79
Niet teda pochyb, Zze v pripade tejto inscenacie sa mozno dobry prvotny zamer
stretol s nedoslednou realizaciou. Je tu jasne vidite'na koncepcia BDK zalozena na divadle
venovanom vyhradne pre deti. Tematika cirkusu — $aSov je pre ne ako stvorend, aj ked’
v slovenskych babkovych divadlach v poslednych desatrogiach nie tak Casto vyuzivana.®
Nedostatkom v ramci realizacie bolo vyhrotenie tejto tematiky, a tak snaha vytvorit
Z inscenacie ,,cirkusovt klauniddu®. RieSenie by bolo prijatelnejsie, ak by rezisér upustil
od tejto idey a z hercov by sa tak mohli stat’ namiesto ocakavanych klaunov pouli¢ni
umelci, ktory chet tvrdého vratnika obmakgit’ svojim babkovym divadlom — Sagovinkami.
V poslednych sezonach venuje divadlu Pavel Uher ststavnejSiu pozornost’. V roku

2008 inscenoval povodnu franctizsku rozpravku Kapitan Tulipan az najaktualnejSich

premiér mu patri Zazmurocko od Hansa Christiana Andersena.

™ Tamtiez.

80\/ roku 2003 sa podobnej tematike venovalo Babkové divadlo na razcesti v inscenéacii Bolko a

Bolka
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7. Zaver

Téma vySe polstorocia dlhej historie Babkového divadla v KoSiciach je nesmierne
rozsiahla. Kazda etapa jeho vyvoja nesie svoje $pecifika, ktoré sa odrazaja v praxi na jeho
tvorbe. Pri badani som narazila na zasadny problém, a to, Ze nie je mozné v rozsahu tejto
prace popisat’ vSetky z nich. Preto som sa rozhodla o zazenejsi pristup. Z celej dlhej
historie som vybrala dva, pre mia zasadné momenty, na zaklade ktorych predkladam obraz
o divadle. Spada sem najprv v 80. rokoch 20. storoCia stretnutie troch umeleckych
osobnosti — Jana Uli¢ianskeho, Petra Cisarika a Norberta Bodnara a potom inscenacie od
rozlicnych autorov z prvého desatrofia 21. storo¢ia. V prvom pripade ma zaujala
netradi¢na vyvazena spolupraca reziséra s vytvarnikom a hudobnikom, pri¢om, ako som sa
snazila vyvodit, Slo o jedine¢né¢ vysledky ich tvorby 1V SirSich, celoslovenskych
suvislostiach. Aj ked’ v divadle pdsobili vSetci traja niekol’ko rokov, spolocne sa podiel’ali
len na piatich inscenaciach. Uz od prvej smerovala ich poetika k inscenovaniu nie klasicky
mravnych poucnych detskych pribehov, ale k textom s hlbSou mySlienkou. Ta vo
vyslednom scénickom tvare eSte zahalili do snovej vytvarnej podoby a podfarbili
fantazijnou hudbou (inscenacie Puk!, Krajina Zazratno a Stastny princ). Predstavili tak
divakovi, a to nielen detskému, iZasny a rozmanity svet predstavivosti. Neskor, akoby od
tejto vizie upustili a zamerali sa skor na princip detskej hravosti (inscenacie GOLEGO
a Peter KI'i€ik). Osobnost’ Jana Ulic¢ianskeho priniesla Babkovému divadlu v KoSiciach 1
vyrazne obohatenie v dramaturgickej zlozke.

V druhom pripade som pokladala za vhodné zamerat’ sa na si€asné smerovanie
divadla, na zaklade inscendcii z posledného desatrocia. Ich analyzou je mozné vysledovat
rozne inscenacné postupy, a tak si utvorit’ ndzor, kam sa divadlo za viac ako 50 rokov
svojej existencie posunulo. Tym, ze po Uli¢ianskeho odchode divadlo v podstate nemalo
dalsicho interného reZiséra, jeho koncepciu napiiiaju doméci a zahrani¢ni hostujuci
tvorcovia. Divadlo tak ziskava zaruku rdznorodosti tém, babkarskych technik, Zanrov
I inscenaénych pristupov. V tomto bode by som si skromne zelala, ze ak ma divadlo ta
ambiciu budovat’ svoju poetiku na hostujucich umelcoch, aby cCastejSie poskytlo priestor
pre tvorbu mladym absolventom, rezisérom, vytvarnikom. Doteraz tomu tak bolo len
dvakrat (Jan Uli¢iansky a Gejza Dezorz) av oboch pripadoch snovym umeleckym

videnim priSiel i tspech. Samozrejme si uvedomujem, Ze ni¢ nie je mozné len tak vytrhnut
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z kontextu. Preto dufam, Ze sa mi v Givodnej stru¢nej sumarizacii dejin BDK podarilo

zachytit’ a objasnit’ tie najddlezitejsie historické fakty suvisiace z jeho vznikom a vyvojom.
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