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1 Uvod

Tato prace se zabyva dé&jinami tance, konkrétné tane¢ni skupinou Baletni jednotka KREC
(dale BJ Kied), kterou zalozili v Praze roku 1980 bratii Michal a Simon Cabanovi. V prib&hu
nasledujicich let se pak soubor rozrostl na cca 20 Clenil a zaznamenal Siroky divacky ohlas zejména
diky svym celovecernim ptfedstavenim v Branickém divadle pantomimy. BJ Kiec¢ byla po celou
dobu svého plisobeni “amatérskym” divadelné-tane¢nim souborem a od roku 1983 jednim ze
soubort Prazské pétky, do které patii jesté Divadlo Sklep, Recita¢ni skupina Vpied, Pantomimicka

skupina Mimoza a Vytvarné divadlo Kolotoc.

O BJ Kfec¢ zatim nevznikla Zadna monograficka studie. Zkratkovité se o Kie¢i zminuje
n¢kolik slovnikl a prehledovych publikaci. Del$i a podrobngjsi text o tomto télese pak vydali
samotni aktéfi, nejednd se ovsem o odborny text, ale o pfepsani a upraveni ,,kroniky* Ktece, ktera
je doplnéna fotkami, né€kolika dobovymi kritikami a vzpominkovymi texty samotnych ¢lent Kiece,
kolegti a divakt'. K dohledani jsou také archivni materialy v bibliografii Divadelniho tstavu,
dobové ¢lanky a kritiky a v neposledni fadé video materialy s tvorbou Kiece v Kylidanov¢ nadaci
Divadelniho Gstavu. Nejen absence odborné literatury, ale pfedevsim moznost setkat se tvari v tvar
se samotnymi tanecniky, o kterych prace pojednava, byly diivodem, pro¢ jsme se rozhodli vyuzit
kromé psanych prament také metody oralni historie - tedy nechat ze véc mluvit jeji vlastni aktéry a

nasledné jejich vypovédi interpretovat.

Pro tuto skupinu jsme se rozhodli z nékolika diivoda. Na zacatku prace byl zdjem o d¢jiny
tance dvacatého stoleti, zejména ,,neklasicky” tanec. Dale jsme se chtéli zabyvat tancem, ktery
vznikl na izemi CR, protoZe jsme si z finanénich ani ¢asovych diivodii nemohli dovolit cestovat do
zahrani¢nich archivl. Zaroven jsme se snazili vybrat si takové obdobi, které nam poskytne patficny
odstup od ,,pfedmétu” zkoumani a na zakladé toho jsem si zvolili dobu pfedlistopadovou. Z tohoto
uzsiho vybéru jsme pak zvolili BJ Kre¢, protoZe tento soubor byl na poli ,,neklasického” tance u
nas v obdobi pied rokem 1989 nejviditelngjsi skupinou, tudiz jsme mohli oekavat, ze v riiznych
dobovych periodikach a archivech najdeme alesponl néjaké dokumenty tykajici se této skupiny, o
které se budeme moci v praci optit. Dtlezita byla také moznost kontaktovat byvalé ¢leny Kiece ptes

znamé, tudiz se zvySovala pravdépodobnost, ze ndm naratofi budou ochotni poskytnout interview.

! Caban, Michal — Caban, Simon — Dvoiak, Jan. 2003. Baletni jednotka Krec. Praha: Prazska scéna.
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Co se ty¢e zakladniho teoretického ukotveni prace a hypotézy, vychazi nas text z publikace
M. Vaiika a kol. Ostruvky svobody — kulturni a obcanské aktivity mlade generace v 80. letech v
Ceskoslovensku®. V této knize M. Van&k spolu s dal§imi autory mapuje projevy a aktivity mladé
generace osmdesatych let, které vznikaly spontanné a bez prvoplanové politického zdméru a které
skomirajici totalitni rezim nebyl s to usmérnovat ¢i potlacit. Publikace se zabyva naptiklad
ekologickymi aktivitami, skautingem ¢i punkovymi a novovinnymi hudebnimi skupinami a
ukazuje, jak se tyto aktivity mladych lidi stavaly ,, platformami, na nichz se na jedné strane rodily
principy obcanské spolecnosti a kde na druhé strané vznikaly rozpory a stiety s vliadnouci moci,
zejména s jejimi represivnimi organy, resp. kde postoje a napln volného casu mladych lidi byly

témito orgdny a priori povazovany za potenciondlné nebezpecné pro hladky chod systému

, ktery
stagnoval a rozkladal se. Déle jsou v této knize ,,0strlivky svobody* vymezené jako mista konfliktu
mladé generace s moci, pfi nichZ si mlady ¢lov€k poprvé uvédomil a definoval samu existenci a
charakter vladnouciho rezimu a ,, hledal sviij vztah k jeho ideologii i praxi ‘. Dllezitym rysem
,ostrivkl svobody* je také to, ze byly misty neformalniho a autentického prozitku reality i za cenu
urcitého ohroZeni, které tyto aktivity samy o sob€ nesly. Jednim z divoddi, pro¢ viilbec mohla
takovato mista svobody vzniknout a zasdhnout tak velky pocet mladych lidi byla okolnost, Ze tito
mladi lidé, ktefi si je vytvareli, byli generacni vrstvou, jez dortistala v osmdesatych letech. Neméli
tudiz vlastni autentické zazitky z udalosti roku 1968 a nebyli jimi, a tim co nasledovalo,

traumatizovani.

Baletni jednotka Kie¢ plsobila taktéZ v osmdesatych letech a jejimi ¢leny byli mladi lidé —
studenti stfednich, posléze vysokych skol. Ve svych vystoupenich ¢asto pouzivali zejména
soucasnou hudbu — jak populéarni, tak ale hlavné rockovou ¢i novovinnou. V nasledujicim textu nas
bude zajimat, zda je mozné BJ Ktec piitadit k ,,ostrivkiim svobody”, po bok naptiklad né¢kterych
punkovych a novovlnnych skupin, tak jak o nich pojednava vySe uvedena publikace Ostrivky
svobody. A pokud ano, tak z jakych diivodi a v jakych ohledech byla Kie¢ témto “ostrivkim”
podobna? Vznikla spontanné a bez prvoplanove politického zaméru? Jaky byl jeji vztah k
vladnoucimu rezimu a naopak oficialnich instituci k ni? Jaky vyznam méla pro své ¢leny a divaky?
Bylo jim umoZznéno se v dobé nesvobody skrze tvorbu Kiece ,,svobodné* realizovat? A pokud ano,
tak z jakych diivoda to bylo mozné? Dostavali se do stietu s vladnouci moci? A pokud ano, tak jaké

priciny, disledky a charakter mél tento stiet?

2 Vanek, Miroslav a kol. 2002. Ostruvky svobody : Kulturni a obcanské aktivity mladé generace v 80. letech v
Ceskoslovensku. Praha: Ustav pro soudobé déjiny AV CR a Votabia.

3 Tamtéz, s. 7.

4 Tamtéz, s. 8.



Tato prace bude textem historickym a spada do oboru déjin tance. Estetikou pohybu se zde
budeme zabyvat pouze pokud se to bude tykat historickych souvislosti a zajimat nas bude hlavné to,
jakym zplisobem lze tvorbu Kiece zasadit do Sir§iho historického kontextu, do kulturni, poltické a
socialni situace Ceskoslovenska osmdesatych let. Ve &tvrté kapitole tvorbu Kieée pouze kratce
popiseme a stylové a zanroveé zatadime, aby si ¢tenafr, ktery s ni neni obeznamen, mohl 1épe

piedstavit, jak zhruba vypadala.



2 Metodologie

2.1 Vyzkumna strategie

Abychom mohli odpovédét na otazky, které jsme si v ivodu prace polozili, musime zvolit
kvalitativni strategii vyzkumu. NaSe otazky zacinaji slovy jako ,,z jakych divodi”, ,,v jakych
ohledech”, ,,jaky vyznam” apod. Nasim cilem je tedy dozveédét se o dané problematice co nejvice.
Rozhodné nam nepiijde o etnost naptiklad jednotlivych vyznamt, které¢ budou jednotlivi ¢lenové
Kiece své ¢innosti ve svych vypovédich prikladat. Naopak u této otdzky, jaky vyznam clenové
Kfiece své tvorbé prikladaji, se budeme snazit vést rozhovory tak, aby nam jednotlivi naratofi
naptiklad to, jaké procento dobovych kritik tvorby Kiece ze vsech tehdejsich kritik bylo pozitivnich
a jaké procento negativnich, ale budeme se snazit zjistit okolnosti vzniku negativnich kritik, co bylo

motivaci jejich autord apod.

2.2 Navrhované techniky sbéru dat

Jak jsme zminovali jiz v ivodu prace, k ndmi zvolenému tématu existuje malé mnoZstvi
odborné literatury, resp. Zadna. Z tohoto diivodu jsme se rozhodli praci opfit zejména o rozhovory s
»pamétniky* tvorby Kiece. Jak se samotnymi tanecniky, tak s divaky Ktece, poptipadé, pokud se
nam podaii kontaktovat osoby, které ptsobily v oficidlnich institucich, se kterymi BJ Kie¢ ptisla do

styku, tak 1 o rozhovory s nimi.

Navic téma nasi prace spada do doby osmdesatych let, kdy v tehdej§im Ceskoslovensku vladl
komunisticky rezim, ktery k udrzeni moci pouzival metod jako napiiklad cenzury (respektive
autocenzury). Psané materialy z t¢ doby mohou tudiz realitu zkreslovat. Je tedy na misté, abychom
se pokusili zpétné, skrze interview s osobami, kterych se véc tyka, pfiblizit tomu, jak se véci

skute¢né mély.

Dulezité pro rozhodnuti pouzit jako hlavni techniku sbéru dat rozhovory je také to, ze BJ Kie¢
byla jednou z tehdejsich uméleckych alternativ, které, i kdyz je dobovy politicky rezim piimo
nezakazoval, museli svoji cestu k divaklim a ptisobeni hledat skrze alternativni sité, jez byly ¢asto
neoficidlni ¢i polooficidlni (toto téma rozvadime do hloubky v paté a osmé kapitole). Z tohoto
divodu napriklad ke spousté vystoupenim Kiece neexistuji oficidlni psané dokumenty a jedina

mozna cesta, jak se o nich dozvédét vice, je pravé skrze rozhovory s jejich ,,pamétniky*.



Rozhovory s nimi budeme vést podle metody oralni historie, ktera je jednou z kvalitativnich
metod vyzkumu ve spolecenskych védach. Danou problematiku totiz zkouméame z pohledu
historického, ne napft. antropologického. Navic teoretické ukotveni této prace vychazi z publikace
Ostravky svobody, ktera je na metodé oralni historie zaloZena. Je tedy na mist&, abychom se i my
pokusili tuto metodu v nasem projektu pouzit. Nase vyzkumné otazky se tykaji sledovani vztahu
umeéni a spoleCnosti, respektive dobové situace. A pravé metoda oralni historie se pro zodpovézeni
takovychto otdzek hodi ze vSech metod spole¢enskovédniho vyzkumu nejvice, tedy alespoi pokud
se zabyvame d¢jinami dvacatého stoleti a mame moznost setkat se pfimo s aktéry nami sledovaného

tématu a provést s nimi rozhovory.

Hlavnimi néstroji sbéru dat v oralni historii jsou interview a zivotni piib¢h (Zivotopisné
vypravéni). V obou piipadech se jedna o ,,..formu rozhovoru, vedeného z oci do oc¢i mezi tazatelem
a nardtorem. *, ktera piinasi kvalitativng jiné vysledky, nez naptiklad pisemné sdéleni &i rozhovor
vedeny zurnalisty. S vét§inou naratord budeme vést interview — zajima nas totiz jejich vztah k BJ
Kftec, ne vzpominky na cely jejich zivot od utlého détstvi. Formu Zivotopisného vypraveéni
pouzijeme pii rozhovoru s Michalem Cabanem, ktery byl oficidlnim ,,vedoucim* Kiece, vede jeji
archiv a po celou dobu piisobeni souboru se staral o jeho zdzemi. Protoze v BJ Kie¢ sehral zejména
z organizac¢niho hlediska nejdiilezitéjsi roli, budeme se snazit zachytit jeho osobu a zivot — tedy

¢innost, prozitky, postoje atd. — co nejkomplexné;ji.

Abychom mohli odpovédéet na ndmi stanovené vyzkumné otazky (napiiklad zda BJ Kiec
vznikla spontanné, jaky byl vztah jejich ¢lentl k oficidlnim institucim atd.), budou nés pfi
rozhovorech zajimat hlavné osobni postoje, prozitky, motivy a stanoviska naratora a vyznamy, které
svym sdélenim prikladaji. Protoze tyto informace, tykajici se osobnich prozitkt, ¢loveék vétSinou
nefika neznamé osobé, je dilezité, abychom si u naratorti vytvotili dostatecnou divéru. Jak pii
jejich kontaktovani s dotazem, zda by byli ochotni poskytnout ndm rozhovor, tak hlavné pfti
interview samotném. Jednim z naSich tkoli proto bude béhem interview ,, prsvédcit naratora, Ze se
Jjeho vypravéni nestane objektem Zddného hodnoticiho ,,soudu“. “° Naopak se béhem rozhovoru
budeme snazit ,,co nejvice priblizovat nenucenému rozhovoru “,’ ktery se bude vyznacovat hlavné

spontaneitou, a béhem kterého ndm narétoti bez obav budou ochotni sdélit své osobni prozitky,

postoje a zkuSenosti.

5 Vangk, Miroslav a kol. 2003. Oralni historie : Metodicke a technické postupy. Olomouc: Universita Palackého v
Olomouci. S. 16.

6 Tamtéz, s. 18.

7 Vangk, Miroslav — Miicke, Pavel — Pelikanova, Hana. 2007. Naslouchat hlasiim pameéti : teoretické a prakticke
aspekty ordlni historie. Praha: Ustav pro soudobé dé&jiny AV CR, s. 85.
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Abychom se co nejvice ptiblizili formé spontanniho rozhovoru, nebudeme si pfipravovat
konkrétni otazky. Misto toho si stanovime urcité tématické okruhy, kterych bychom se béhem
rozhovorti chtéli dotknout . V rdmci zachovani zminéné spontaneity rozhovoru budeme také pti

interview tolerovat odboceni naratora od danych témat.

Témata, kterd nas pii rozhovorech budou zajimat jsou nasledujici:

e prozivani doby 80. let

e u ¢lenu BJ Kie¢: motivace k umélecké tvorbé

e udivakid BJ Kiec: diivody tcasti na predstavenich BJ Kiec

e u naratort, kteti se pohybovali v oficialnich institucich, se kterymi BJ Kie¢ pfisla do

styku: motivace k jejich ¢innosti

e vztah naratora k oficialni kultuie

vztah naratoru k alternativni kultufe

Téchto témat se budeme snaZzit dobrat skrze ofeviené otazky tykajici se doby osmdesatych let
obecné, ¢innosti naratori v BJ Kiec (u tane¢nikil), zazitkli naratort z vystoupeni BJ Kiec¢ (u divakl)
a alternativniho a oficidlniho uméni obecné. Nami vytyCenych témat se nebudeme drzet striktné,
naopak budeme otevieni vSemu, co nam narator bude mit potfebu sd¢lit a spiSe ho budeme pobizet

k dal$imu vypravéni, nez ho preruSovat otazkami.

Pted samotnym provedenim rozhovorti provedeme reser$ni ptipravu. O nami zvoleném

tématu zjistime co nejvice z jinych zdroji. Témi budou:
e archivy - Archiv bezpecnostnich slozek, Narodni archiv, Archiv M¢éstské ¢asti Prahy 4
e dobovy tisk - denni tisk a ¢asopisy, ve kterych se o BJ Kiec¢ psalo

e video materidly, které jsou ulozené v Kylidnovée nadaci Institutu uméni — Divadelnim

ustavu
o filmy, ve kterych BJ Kie¢ vystupuje

o sekundarni literatura tykajici se tance a divadla osmdesatych let v Ceskoslovensku



Resersni pripravou zjistime mezery a nejasnosti v t€chto zdrojich a na zaklad¢ nich si
piipravime nékteré z otazek k rozhovorim. Nasledné€ se pak kombinaci poznatk ziskanych z
rozhovort a téch, které ziskdme resersni ptipravou budeme snazit ,, dobrat co ,, nejobjektivnejsiho “
obrazu minulosti. “® Diky reder$ni piipravé si také ziskdme vétsi divéru nardtordi, o které jsme se jiz
zminovali jako o nutnosti pro kvalitné¢ provedeny oralné-historicky vyzkum. Ke kazdému z
rozhovort se v pribéhu vyzkumu budeme snazit pfed zahajenim rozhovoru zjistit minimalné
zédkladni udaje o konkrétnim naratorovi, jako je jeho né€kdejsi vefejné postaveni a jeho soucasna

situace.

2.3 Vybér ,,vzorku*; prostredi vyzkumu

Co se tyce vybéru ,,vzorku®, provedeme vybér ucelovy a to na zéklad¢ naSich dosavadnich
znalosti o daném tématu. Zajimat nas budou zejména zakladatelé BJ Kie¢, jimiz jsou Michal a
Simon Cabanovi. Jako prvniho naratora budeme kontaktovat Vaclava Marhoula, ktery byl ¢asteéné
do ¢innosti BJ Kfe¢ zapojeny a na kterého jiz kontakt mame. Metodou ,,snowball sampling* se pak
pokusime ziskat dal§i jména a kontakty osob, se kterymi by z hlediska naSeho vyzkumného projektu

bylo vhodné rozhovor provést.

Naratory, kteti byli divaky BJ Kte¢ v osmdesatych letech, se budeme snazit kontaktovat pies

znamé, ktefi o nékom takovém védi.

O naratorech, kteti pracovali v oficidlnich institucich, se kterymi pfisla BJ Kie¢ v
osmdesatych letech do styku, zatim nic nevime a budeme se snaZit je kontaktovat v pritbéhu

vyzkumu metodou ,,snowball sampling®.

Naratory budeme kontaktovat telefonicky (popfipad¢ e-mailem) a pokusime se s nimi
domluvit schizku v n¢jakém neutralnim prostiedi — u nich doma, v kavarné apod. — podle toho, co

jim bude vyhovovat.

Velikost vzorku bude odvisla od jeho saturace. ,, V kvalitativnim vyzkumu je vzorek nasycen

tehdy, kdyz dalsi data nepiindseji nic nového.. . Prozatim po¢itame se zhruba deseti rozhovory.

8 Temtéz, s. 17.
9 Disman, Miroslav. 2008. Jak se vyrabi sociologicka znalost : prirucka pro uzivatele. Praha: Karolinum, s. 304.
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2.4 Metody vyhodnocovani a interpretace ziskanych dat

Rozhovory budeme nahravat na diktafon. Protoze se budeme snazit navodit atmosféru
nenucen¢ho rozhovoru, pfedpokladame, Ze ne vSechny ¢asti rozhovoru se budou tykat témat a
otazek, které sledujeme. Piepisovat proto budeme pouze ty ¢asti rozhovoru, které budeme pokladat
za podstatné. Pokud bychom piepisovali rozhovory celé, byl by nami ziskany material z casového a

finan¢niho hlediska tézko zpracovatelny.

Pro nas podstatné ¢asti rozhovoru budeme doslovné piepisovat, aby bylo mozné je podrobné
vyhodnotit — zdlraznit dilezita mista podtrhdvanim, opatfovat uréita mista komentarem na kraji
stranky nebo vytvaret seznamy a srovnavat jednotlivd mista textu. Vyhodnocovat budeme
rozhovory pomoci kodovani, které je typické pro spolecenskovédni vyzkum. To ndm pomiize

rozkryt data smérem k jejich interpretaci, konceptualizaci a nové integraci.

Rozhovory se budeme snazit interpretovat jiz v prubéhu sbéru dat. Naptiklad kdyz béhem
prvnich rozhovort odkryjeme néjaka dilezita témata, pokusime se na n¢ zaméfit i béhem dalsich
rozhovort, vénovat jim vice Casu a zkoumat je do hloubky. Stejné tak se budeme snaZit rozhovory
interpretovat jiz v priib&éhu rozhovoru a pokladat takové otazky, které budou reagovat na to, co ndm

narator sdélil.

2.5 Etika vyzkumu

S naratory se budeme snazit spravné navazat kontakt — na zacatku se predstavit a plné je
informovat o pribéhu a okolnostech vyzkumu. Pfed zahdjenim rozhovorti si s naratory upfesnime
formu autorizace rozhovoru a sezndmime je s jejich pravem kdykoliv svoji ucast ve vyzkumu

ukonéit.

Protoze se respondenti béhem rozhovorl svéfuji se soukromymi a citlivymi informacemi o

sob¢ a svych blizkych, budeme se snazit s daty, kterd ndm poskytnou, nakladat citlivé a uvazen¢.



3 Vznik BJ Krec

V této kapitole nds bude zajimat, jak Baletni jednotka Kte¢ vznikla, jaké byly motivy ¢lenti
Ktece k alternativni umélecké tvorbé€, zejména jejich zakladatelti, tzn. bratii Cabanii. Zajimat nas
bude také to, v jakém prostfedi Kie¢ vznikla, respektive na jakych mistech na pocatku svého
pusobeni vystupovala a zda a v jakych aspektech byl jeji vznik spontanni a spjaty s politickymi

zamery ¢i nikoliv.

BJ Kie¢ vznikla na pogatku osmdesatych let jako divadelné-taneéni projekt Michala a Simona
Cabanovych, v dobé, kdy se blizil maturitni ples Simona Cabana, ktery dokonéoval Sttedni
uméleckopriimyslovou Skolu v Praze. Motivem jejich ¢innosti byla nespokojenost s tim, jak
vypadala tehdejsi kulturni scéna osmdesatych let. Michal Caban o tom v knize Baletni jednotka
KteC piSe: “Dalo by se Fici..., ze vSe zavinila viastné zoufala uroven nudnych piilnocnich prekvapent
nejednoho plesu. Rozhodli jsme se proto, Ze maturitni ples SUPS ozdobime viastnim dilem...”" a
Simon Caban k tomu v rozhovoru pro ¢asopis Reflex ¥ika: “Hudbu jsme zacali délat proto, Ze nds
Stvalo, jak se hudba hraje. Divadlo proto, zZe nas Stvalo, jak se deéla divadlo. Vse co délame, délame

proto, Ze nam to schazi. "'

, adale: “Vsechno, co jsme v osmdesatych letech udélali, vzniklo z
nespokojenosti s tim, co nam bylo nabizeno. Kdyz jsme tehdy resili pulnocni prekvapeni na
maturitni ples a predstavili si, Ze tam budou tanecky, které néjaka frustrovana ucitelka tance
secvicila s nekolika pilnymi slecnami, jak jsme vidali na jinych plesech, rekli jsme si: v Zadném
piipadeé.... ",

V té dobé uz méli spolu se spoluzaky zalozenou pukovou hudebni skupinu Fergusson Hop
Traktor. ProtoZze si z finan¢nich divodi nemohli dovolit pofidit aparaturu a Cabani, podle slov

Michala Cabana “viastné ani neuméli moc hrat”"

, rozhodli se délat divadlo. Jako prvni vznikl
nazev “Baletni jednotka Kiec¢” a nasledovalo jiz zminované vystoupeni jakozto “pulnocni
pfekvapeni” na Simonové maturitnim plese. V roce 1981 pak BJ K¥eé vystupovala s
nékolikaminutovymi tanecnimi ¢isly na plesech riznych skol, predev§im v prazské Lucerné a od
roku 1982 kromé plesti i na jinych mistech, napiiklad v Ustiednim domé armady &i s hudebni
skupinou Zentour Na Chmelnici'®. V nasledujicim roce se pak pole jejiho ptisobeni rozrostlo o dalsi

mista, napf. Hotel Tichy, Gong nebo klub Futurum.

10 Caban, Michal — Caban, Simon — Dvoték, Jan. 2003. Baletni jednotka Kie¢. Praha: Prazska scéna, s. 22.

11 Sykora, Pavel. 1992. Giovanniho Krec. In: Reflex, 1992, ¢. 35, s 56.

12 Bednarova, Veronika. 2003. Z jégrovek do Narodniho. In: Reflex, 2003, €. 26, s. 23.

13 Rozhovor s Michalem Cabanem, vedla Anna Stiborova, 5. 3. 2012.

14 ,, Kapela vyuzila cele skaly scénickych a divadelnich prvkii, od pomalovanych oblicejii az k riiznym podivnym
oblekiim (destnik jako pokryvku hlavy, Ledecky namalovany jako klaun atd.) a celé to vyvrcholilo "bésnou"
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Soubor tvotili bratfi Cabani, jejich spoluzaci a kamaradi. Od poc¢atku méela Kie¢ spoustu
“prichozich” ¢lent, z nichZ se pozd¢ji neékteti volné prelévali do jinych divadelnich souborii
Prazské pétky. Své ¢leny BJ Kie€ nevybirala formou né&jakého “konkurzu”, ale na zdkladé

ptatelskych znamosti vétSinou z vysoké skoly.

Vystoupeni vymysleli Cabani doma na malém prostoru. Naptiklad zéklad jednoho z jejich

9915

nejpopularnéjsich tanecnich Cisel “Slipper dance” ", vytvofili na chaté v fijnu roku 1981 pi1 myti

nadobi. Na zavérecné podobé vétSiny vystoupeni se ovSem podilela celd skupina.

Zkousky pted vystoupenimi probihaly na improvizovanych mistech, jako tfeba na Letné, a
skupina neméla pravidelné tréninky tanecni techniky, ale zkousela pfimo pro potieby konkrétnich
vystoupeni. VétSina jejich Clentt neméla tanecni prapravu a ani nebylo jejich zdmérem se v tomto
ohledu “profesionalizovat”: “...nikdo z nas nemél jedinou skolu nebo takzvané ani kurz... a k smrti

«l6

bych se tomu vyhybal... ", (z rozhovoru s Michalem Cabanem).

Podminky, ve kterych BJ Kie¢ vznikla, byly tedy “amatérské” a za vznikem stal Cisty zajem
délat néco, co bude ¢loveka, na rozdil od jinak dostupnych forem “zabavy”, skute¢né bavit. Jeji
fungovani bylo charakteristické nepravidelnosti: clenové se schazeli na riznych mistech za Gcelem
secviceni tancli pro konkrétni vystoupeni. Soubor nemél systematickou dramaturgii a vazby mezi
jeho Cleny a mezi souborem a potadateli byly organické. Tereza Kucerova, jedna ze stalych clenek
souboru, na provoz Kiece vzpomina nasledovng: ,, ...pamatuju si, co tam byla jedna podstatna
vec..., Ze to Slo samo, Ze to nikdo néjak neorganizoval, ...mozZna i oproti tomu kontrastu, zZe tamhleto
Jjste musel takhle... “, ,,...Na ty skole tFeba zase..., my jsme studovali néco, co ale uz je standard...,

v voo. r (Kl7
néco, co uz je dany..."".

spoluucastni Baletni jednotky Krec. Bylo to srandovni a zaroven celé in - presné v duchu doby. “ (http://o-
skupine.hudebniskupiny.cz/zentour, dne 4. 5. 2012).

15 Slipper dance je tanec ur¢eny pro dva muze, prodchnuty studentskou recesi, tanci se na skladbu od skupiny Abba-
On And On And On, kostym: slipy, koupaci Cepice a obli¢ej namalovany bilou barvou- viz. obrazova ptiloha.

16 Rozhovor s Michalem Cabanem, vedla Anna Stiborova, 5. 3. 2012.

17 Rozhovor s Terezou Kucerovou, vedla Anna Stiborova, 23. 3. 2012.
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Na zakladé vySe popsanych okolnosti vzniku Baletni jednotky Kfe¢ miizeme konstatovat, ze
jeji vznik byl spontanni a ¢innost jejich ¢lent intuitivni spiSe nez programova. Explicitné to
pojmenovava Simon Caban, ktery na otazku, zda sledoval tane¢ni scénu fika: ,, ...to byly soubory,
ktery nas viibec nerajcovaly..., taky tu byl VUS, coz byl VysokoSkolsky umélecky soubor..., ale
z nich to spontanné netryskalo..., tam byli riizni autori, kteri s nima nacvicovali svoje
choreografie..., tenhle model u nds vitbec nefungoval. My jsme prosté prisli na zkousku, vétsinou
Jjsme to vymysleli ja nebo Michal ale i dalsi... a pak, kdyz to vznikalo, ty nase skece..., tak vsechny
ty véci dalsi do toho prinasel cely soubor. Je pravda, Ze my s bratrem jsme méli takovy sito, kterym

. v .7 v v o ’ 18
Jjsme néco pustili, néco ne, ale byla to spolecna prace...””".

Co se tyce politick¢ho zaméru, tak ten pti vzniku Kfece u jejich ¢leni pfitomny nebyl. Do
velké miry byl sice vznik souboru reakci na dobové poméry, jelikoz hlavni motivaci jeho ¢lenti bylo
najit si takovou ¢innost, kterd by ¢loveka, na rozdil od bézné dostupnych forem traveni volného
Casu, skute¢né zajimala: “...a ta doba okolo, co k tomu ¥ict..., to byla hriza..., nuda..., pruda...,
takze o tom se neda mluvit, protoze tam se nic nedélo..., to byl Zabinec..., lekla ryba..., vSechny

tyhle hriizy..., takse my jsme si délali tyhle svoje akee....”"

, (z rozhovoru s Simonem Cabanem). Ve
svych cilech byla ovSem ¢innost ¢lent Kiece nepolitickd, a to v tom smyslu, Ze se nechtéli stavét do
opozice vuci vladnoucimu rezimu ¢i se ho dokonce snazit svrhnout: “...myslim si, Ze tehdy jsem to
nase socialistické politikum vnimal jako néjaké nutné zlo, néco, s ¢im se vlastné neda nic delat.

Ve o v oo ., ’ 20
Priznavam, Ze jsem nebyl politicky moc znaly... .

18 Rozhovor s Simonem Cabanem, vedla Anna Stiborové, 3. 11. 2011.
19 Rozhovor s Simonem Cabanem, vedla Anna Stiborova, 3. 11. 2011.
20 Pavelka, Zdenko. 2004. Cabani: Hnala nads nespokojenost. Salon — literarni pfiloha Prava, 1. 7. 2004, ¢. 374, s. 1.
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4 Tvorba BJ Kie¢

Jak jsme popsali v predeslé kapitole, Baletni jednotka Kie¢ zacinala s né¢kolikaminutovymi
taneCnimi Cisly na plesech ¢i koncertech. Tato kratka vystoupeni se nesla vétSinou v duchu
studentské recese. Zahy po jejim vzniku zacala vystupovat i v divadelnich prostorech ¢i kulturnich
klubech a nejvétsi popularitu si pak ziskala diky svym celovecernim divadelnim pfedstavenim,
jimiz byly: ,, TV 20.10 PRAVE TADY!” (premiéra 30. 5. 1984) a ,, Baletni jednotka Kie¢ na laguné
Varadero — no to snad neni mozny!“ (premiéra 30. 11. 1985). Dobovy tisk (Casopisy zabyvajici se
divadlem) o téchto ptedstavenich referoval jako o udalostech divadelni Prahy a vétSina predstaveni

byla dlouho doptedu vyprodana.

Zakladem vsech divadelnich piedstaveni, ¢i jednotlivych mensich vystoupeni, byly
spektakuldrni tance rychlého tempa, vychdzejici ze soucasnych populérnich (mainstreamovych)

tanecnich styld, ov§em provadénych v pon¢kud deformované (“kieovité”’) podobé.

Dulezitou slozkou vSech pfedstaveni Kiece byla hudba, ze které Cabani pfi koncipovani
jednotlivych tanec¢nich ¢isel vychazeli: ,, ...hudba byla podstatna, protoze my jsme vzdycky zacali
hudbou, kterou se nam podarilo ziskat od kluka, ktery byl dydzej... a z toho jsme to pak délali..., od
tanecni..., i z tyhle muziky vyslo druhy predstaveni Baletni jednotka Kiec na laguné Varadero — no
to snad neni mozny!..., obecné hudba je pro nas s bratrem strasné dulezita, je to nejvétsi nositel

. ;o v r g s v , Vv . . . 9921
emocli, jak my to vanimame..., takZe radi vychazime z hudby a ta uz nas k nécemu inspiruje...”".

Ve vystoupenich pouzivali hudbu vSeho druhu, jak populérni, jejiz autory svym pohybovym
doprovodem zesméSiiovali, a jezZ se tak stdvala teréem vysméchu, tak ale hlavné hudbu soucasnych
rockovych ¢i novovinnych skupin (¢eskych i zahrani¢nich). Soucasnou zahrani¢ni hudbu, ktera

nebyla v tehdejsim Ceskoslovensku b&Zné dostupna, shanéli ,.kde se dalo”a to bud’to na burzach, v

zahrani¢i, kam se obcas diky povolani svého otce dostali, nebo pies zndmé a kamarady.

Jejich tvorba vychazela zejména z fascinace novymi masmédii: televizi, videem a viibec celou
televizni kulturou, jak tuzemskou, tak zahraniéni, ktera se do tehdej$iho Ceskoslovenska dostavala
samoziejme v pokiivené podobé&. Jak tuzemské televizni vysilani, tak zahrani¢ni filmy, byly opét

pfedmétem parodie a vysméechu.

21 Rozhovor s Michalem Cabanem, vedla Anna Stiborova, 5. 3. 2012.
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Z tuzemského “sterilniho” televizniho vysilani Kie¢ parodovala naptiklad reklamy, historické
filmy, zpravy o pocasi apod., ze zapadni kultury naptiklad hudebni klipy, americké hollywoodské
filmy, “film-noir* a horory. Pfedmétem obdivu a zaroven vysméchu se stavaly vesmes vSechny
mainstreamové realné i kreslené “hvézdy”, at’ uz tuzemské (Karel Gott, Vlk z kreslené¢ho seridlu Jen
pockej zajici!, Beruska z Ferdy Mravence) ¢i zapadni (Bruce Springsteen, Tina Turner, Mal¢é riizové

prasatko, Superman...).

Razné scénky a vystupy, Casto nepointované, se v rychlém sledu, po vzoru pfepinani
televizniho pfijimace, stfidaly jedna za druhou. Stylové, Zdnrove a déjove tak k sobé mély Casto
daleko: ,, ...bez ohledu na jednotu a smysl kompiluji Cabani tance, pisné, klasickou hudbu a
dialogické scénky, aby evokovali 7isi divii. Varaderem Cabanové vytvorili sloZitou formu
(neexistujiciho) ceského MTV. Efektnim a zabavnym zpusobem obrazy ilustruji tok chaotickych a
nesmyslnych informaci, jak jsou pijimény imagindrni televizni stanici. “*

V tomto ohledu byla vystoupeni Kiece, zejména Varadero, odrazem a zaroven jakousi parodii
na hyperrealitu, ve které zije moderni cloveék konce dvacatého stoleti, a jenz vnima svét hlavné
skrze masova média, zejména televizi, kdy se “...znaky stavaji jedinou realitou a imaginarni a
redlné je promichdano: tak mizi rozdil mezi predméty a jejich zobrazenim. Zijeme ve svété simulace a
napodoby, kdy obrazy produkované médii zacinaji fungovat nezavisle na vnéejsi realite. Znaky,
vyznamy se pohybuji v hyperrealité, jez se jiz vztahuje jen sama k sobé; tuto virtudlni (simulovanou,
zdanlivou) realitu vytvadreji producenti, propagatori. Namisto kazdodenni skutecné reality nastupuje

y o w23
napr. televizni realita.

Zminovanou MTYV si ¢lenové Kiece mohli nejdiive jen predstavovat, ale pozdéji, tésné pred
revoluci, se k jejimu vysilani dostali pfi pfilezitosti hostovani v Brn€ v jednom z temnéjSich hoteld.
Michal Caban na to v knize Baletni jednotka Kie¢ vzpomina nasledovné: ,,..a na MTV jsme uvideli

klip J. Jackson ,,Miss You much* a to nas polozilo do kolen, srazilo vaz a zaroven vyneslo do

oblak... “**.

22 Chtiguel, Olga. 1991. Prazska péetka. In: Divadelni revue, 1991, ro€. 2., €. 1, s. 116, pieklad: BureSova Markéta.
23 OlSovsky, Jifi. 1999. Slovnik filosofickych pojmit soucasnosti. Praha: Nakladatelstvi Erika, s. 63.
24 Caban, Michal — Caban, Simon — Dvotak, Jan. 2003. Baletni jednotka Krec. Praha: Prazska scéna, s. 213.
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Jelikoz tvorba Kiece do velké miry vychazela z riznymi cestami dostupnych zépadnich filma
a hudby, byla pro mnoh¢ ohlasem této zapadni kultury u nas: z rozhovoru s Vladimirem Hulcem -
“...tech informaci, ktery se k nam dostavaly ze zapadu bylo hrozné malo..., pro ¢loveka byl ten
zdpad vlastné hrozné nedostupnej a zase takovej... dobrodruznej, barevnej, ...cili jsme to videli
idealisticky nebo idealizované..., pak najednou vznikl punk a nova vina..., to byla muzika, ktera
néco rozkopla..., tuhle hudbu méli Cabani radi a pouzivali ji ve svejch predstavenich..., nebyla tak
syrovd jako punk, ale soucasné byla novd, svezi, byla provokativni..., proti ty dobé se néjak
vyhranovala..., ...oni se tak zacali stylizovat, jako ty zpévaci na zapadé do néjakejch barevnejch
kostymit... a vedomé ¢i nevedomeé z toho Cerpali..., ¢ili pro mé byli ohlasem tyhle zapadni kultury u
nds... “*. (Nutno dodat, e mnozi divaci se asto ne se viemi atributy zapadni kultury ve
vystoupenich pouzitymi do té doby setkali.) V pfedstavenich se tyto vystupy, inspirované zapadni
kulturou a evokujici efektni filmovou tisi divl Casto stiidaly se scénkami odkazujicimi na
kazdodenni realitu tehdejsiho Ceskoslovenska, napiiklad s vystupy pomalych a znudénych lidi na

ulici. V nésledujici ukazce dokonce tyto dvé roviny splynuly v jedno:

Z vystoupeni ,,Baletni jednotka Krec na laguné Varadero - no to snad neni mozny!*:

12. scénka s ndzvem ,,Kancelai, ve které¢ Vlk z kreslen¢ho serialu Jen pockej, zajici! jakozto
ufednik ptijima v kancelaii hvézdy popkultury, jez musi opustit pozemsky svét a odebrat se kamsi
,hahoru®, odkud k nam byly na néjaky ¢as vyslany:

., (Vik stridavé sedi u stolu a vstava, despoticky kiici na ostatni a ostie pri tom gestikuluje rukama.)
. Vlk: Jméno?

Postava: Michail (Postava predstavuje Michaila Barysnikova.)

Vik: Narozen?

Barysnikov: Ehmmm...

Vik: Tak kdeeee!!!....

Vik: Upaluj, dalsi!!... Tak ty si doktor ..., ale dotaznik poradné vyplnit neumiiii!!!! (Prudce vstane a
mrsti po doktorovi dotaznikem.) Znova!!! Dalsi! (Pristoupi dalsi osoba s elektrickou kytarou

v ruce.) Vlk: Jméno?

Postava: Springsteen.

Vik: Narozen?

(V tu chvili zacne hrat rockova skladba ,, Born in the U.S.A " Bruce Springsteena, ktery zpiva spolu s

pisni a doprovazi ho extrovertni gesta mirend do publika.)

25 Rozhovor s Vladimirem Hulcem, vedla Anna Stiborova, 22. 3. 2012.
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Vik: Odvedte ho!!! (Bruce Springsteen je po chvilce nasilim odnesen do zakulisi. Vik, nyni uz
rozezlen, mrsti po dalsi postavicce papirem.) A dotaznik za vas bude vypliovat kdoooo!!!!
White 1: Mirnéji by to neslo?
Vik: Ale oni jsou jako malé déti, soudruhu.
Superman: My jsme hotovi.
White 2: Ale my s vami ne!
Superman: Ale ja mam odklad.
White 1: Uz poctvrté co? A vy s tou modrou, pocitejte, zZe pujdete na prezkouseni. To jsem zvédav, na
co to letos uhrajete.
Malé ruzové prasatko: Ale my jsme nesmrtelni!
White 2: Ale no tak, rada prisla i na vas. Nahore jsou z vas jak na trni.....
White 2: Tak co je, co chcete, dneska uz madte volno.
Malé rizové prasatko: Jé a miizeme do mesta?
White 2: No tak dobre, bézte. (A ndsleduje tanec téchto kreslenych postavicek, ktery atmosférou
evokuje Béckové filmy ¢ horory.) “*°
Takovéto scénky, inspirované kazdodenni realitou Ceskoslovenska (patfily k nim jesté scénky
s ,,uspavacim® hlasem televizniho moderatora) se stiidaly s vystupy rychlych tanct v barevnych

kostymech, v ¢emz do velké miry spoc¢ival humor, kontrastnost a dynamic¢nost celého predstaveni.

Podstatnym rysem tvorby Kiece byla také monumentalnost co se scény a kostymu tyce. Na
jejich vyrobé se podilel cely soubor, ktery ¢ital cca 25 ¢lent. V této souvislosti stoji za zminku, Ze
jeho velkou &ast tvofili vytvarnici, napiiklad Simon Caban v té dobé studoval scénografii, Simona
Rybakova textilni vytvarnictvi, Ale§ Najbrt graficky design. Vymeény scén probihaly s az
neuvéfitelnou rychlosti. Produkce BJ Kiec tak byly v tomto ohledu spise ,,vidénim* ¢i podivanou
nez divadlem, které je, v pivodnim smyslu tohoto slova, zaloZené na piib&hu. Celovecerni
vystoupeni Kiece méla naopak velmi hrubou narativni linii, kterd byla navic imysln¢ pferuSovana

scénkami, jez byly naprosto mimo kontext.

Podobn¢ jako ostatni soubory Prazské pétky, pouzivala Kie¢ ve svych vystoupenich jako
hlavni formu vSechny ,,pokleslé¢* Zanry: kabaret, persiflaZe, show, montdze apod., které navic misila
dohromady, a které obsahovaly rtizné zdanlivé nesourodé kulturni prvky. Vysledna podoba

vystoupeni tak byla vyrazné nestylova, respektive nefesila stylovou jednotu.

26 Videozaznam z ptredstaveni Baletni jednotka Kie¢ na laguné Varadero — no to snad neni mozny!, natoceno v kvétnu
1988 v Branickém divadle pantomimy, soukromy archiv Michala Cabana.
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Kompilaci riznych zanra, styli, eklekticnosti a praci s riznymi casovymi a prostorovymi
rovinami fadime tvorbu Ktece do postmoderniho uméni: ,,...inscenace se daji skutecné obtizné
zaradit do néjakého jednotného stylu, a to, co je spojuje, je postoj k soucasnému svétu a dédictvi.
poskytuje kultura a jeji historie. Rozkladaji je nebo dekonstruuji a opét skladaji do prekvapivych
,,mozZnych svetii“. Jsou zabydleni v soucasném chaosu forem nebo dramaturgickém bohatstvi

minulosti... %

K tomu se poji také to, ze tvorba Kiece byla ,,amoralni“ ve smyslu netfesici moralni ¢i
politické otazky, naopak, v jeji tvorbé neexistuji zadné idealni hodnoty a pravdy, respektive jsou
relativizovany: ,,....Don Giovanni obédva s Malym riizovym prasatkem, Formanem, Ondriickem a s
oslnujicimi filmovymi hvézdami ve Spinavé, ale levné zavodni jidelne. Osliujici Zeny zametaji

((28 r r 14 . r w
, a smyslem percepce takovéto scénky neni nic vic nez to,

podlahu a muzi v kiizich tanci disco...
si tento hravy, poklesly a jistém smyslu absurdni obraz vychutnat. Jak tedy vidime, tvorba Kiece

byla apolitickd nejen ve svych vychodiscich, ale 1 ve své kone¢né, realné podobé.

27 Zuska, Vlastimil a kol. 1997. Estetika na kiizovatce humanitnich disciplin. Praha: Karolinum, s. 131.
28 Chtiguel, Olga. 1991. Prazska pétka. In: Divadelni revue, 1991, ro€. 2., €. 1, s. 117, pieklad: BureSova Markéta.
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5 Vztah BJ Kfte¢ s oficialnimi institucemi — dobova legislativa a realny provoz
BJK

V této kapitole nas bude zajimat, jaky byl vztah BJ Kiec s oficialnimi ¢eskoslovenskymi
institucemi, s nimiz béhem svého plisobeni pfisla do styku. V textu nebudeme zminovat vsechny,
pouze na par prikladech ukazeme, jaky byl charakter provozu BJ Kiec. Také nas bude zajimat, jaké
zakony v dobé osmdesatych let pro divadelni ¢innost platily, co naptiklad musela divadelni skupina
splnovat, pokud chtéla vetejné pasobit apod. a zamétime se také na to, zda se béhem doby svého
pusobeni BJ Kie¢ dostala do stfetu s vladnouci moci, ¢i nikoliv, a pokud ano, tak jakého charakteru

tento stret byl.

5.1 Zrizovatel

Cinnost jakéhokoliv divadelniho souboru, at’ uz amatérského &i profesionalniho, podléhala v
osmdesatych letech divadelnimu zakonu &. 33/1978 Sb z roku 1978 (“Zakon Ceské narodni rady o
divadelni ¢innosti (divadelni zakon)*’) a provadéci vyhlasce &. 75/78 Sb*° z téhoz roku. Cinnost
dobrovolnych, “zdjmovych” divadelnich skupin pak podléhala jest¢ zadkonu o osvétové ¢innosti €.

52/59 Sb z roku 1959 (“Zakon o osvétové &innosti (osvétovy zakon)')”.

Jak jsme popsali v prvni kapitole, BJ Kie¢ vznikla jako “amatérska” skupina. Ambici jejich
¢lend nebylo se profesionalizovat, alesponi v pocatcich. Presto, pokud chtéla vefejné pasobit (a
vystupovat nejen parkrat do roka na plesech, tak jak tomu bylo v jejich pocatcich, ale castéji a v
divadlech ¢i kulturnich klubech, musela byt dle vyse zminénych zakont zastiténa socialistickou

organizaci, tzv. zfizovatelem.

Ztizovatelskou smlouvu uzaviela v fijnu roku 1983 s Obvodnim kulturnim domem v Praze 4.
V ni se BJ Kfe¢ zavazuje naptiklad k tomu, ze bude pouzivat nazev “Studio jevistniho pohybu
(KREC)*?, aviak po celou dobu svého puisobeni pouzivala svij vlastni nazev “Baletni jednotka

Kiec”.

29 Online sbirka zakonti na strankach Ministerstva vnitra CR (http://aplikace.mvcr.cz/sbirka-zakonu/GetAll.aspx).
30 Tamtéz.

31 Tamtéz.

32 Caban, Michal — Caban, Simon — Dvorak, Jan. 2003. Baletni jednotka Krec. Praha: Prazska scéna, s. 65.
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Dle provadéci vyhlasky ¢. 75/78 Sb bylo povinnosti jejiho zfizovatele:

a) vytvaret organizacni, materialni a technické predpoklady pro cinnost souboru,
b) vydat organizacni rad souboru,

c) jmenovat vedouctho souboru, ktery mu odpovida za ideovou a uméleckou uroven
¢innosti souboru, popripadé — podle charakteru a slozeni souboru — dalsi cleny vedeni
souboru nebo je schvalovat v techto funkcich na zdaklade navrhu vedouciho souboru,

odvolat vedouciho souboru, popripadeé dalsi ¢leny vedeni souboru,

d) pecovat ve spolupraci s prislusnymi kulturné vychovnymi a jinymi kulturnimi
organizacemi, zejména s divadly, o soustavny ideovy a umélecky riist souboru a o to, aby

umélecké zamereni a vyber divadelnich her odpovidal cilum vytcenym pri ziizeni souboru,
e) projednavat a schvalovat plany cinnosti a rozpocty souboru,

f) napomahat spolecenskému uplatnéni souboru,

g) kontrolovat a pravidelné hodnotit ¢innost souboru™.

Z pravniho hlediska tedy povinnosti zfizovatele bylo soubory, které¢ zastitoval, kontrolovat,
usmériovat a z ¢asti fidit. Ve skutecnosti vSak Obvodni kulturni diim Prahy 4, pod ktery BJ Kte¢
spadala, do jeji tvorby néjak nezasahoval, maximalné jejim ¢lenlim znesnadnoval praci svymi
byrokratickymi postupy: prutahy v jednani, neposkytnutim finan¢niho ptispévku na divadelni
produkci, nepovolenim vyjezdu do zahrani¢i apod. Nékter¢ z téchto ,,tahanic* se zfizovatelem ¢i

jinymi ufedniky se pak stavaly ve vystoupenich Kiece ter¢em vysméchu:

Z vystoupeni ,,Baletni jednotka Krec¢ na laguné Varadero - no to snad neni mozny! "
30. scénka s ndzvem ,,Dramaturgové®, ve které mlady divadelnik jedna s Gfedniky:
., (Stul Zidle. Otik a petr Hruby jiz sedi.)
Petr Hruby: (Po chvilce.): ..je zvlastni pouzivat v divadle vlastni svetla... a diky tomu mit dalsi
problémy. Je absurdni, kdyz je v divadle nevyhovujici svetelna aparatura. Copak by tu nebyla
moznost koupit nebo néjak sehnat nova svetla?
Otik: ...jo, na to bysme se teda méli sejit, Ze jo....
Petr Hruby: No a proc to neudélat ted. Ja si pravé myslim...
Otik: No, voni prijdou... vostatni... si to reknem...

Petr Hruby: Ja myslim, Ze ta svétla jsou dosti dulezita...

33 Provadéci vyhlaska ¢. 75/78 Sb, s. 331.
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(Prichazi Olina Kotrbova, Otik ji zdravi. Zapomene na Petra Hrubého. Olina si sedd za stil...)....
Petr Hruby: ..Ta svetla, o kterych jsme mluvili...

Jirina: Ja tak trosku nevim, k cemu tady dneska jako budu platna.

Jarmila: A mas tu vitbec byt?.... **, ke konstruktivni diskuzi o problémech se svétly samoziejmé
nedojde, misto toho se mlady divadelnik dozvida, ze v jeho ptfedstavenich je pfilis ,,kontrastii bez

upozornéni a v zavéru scénky umira.

5.2 Poradatelé

Jak jsme popsali v prvni kapitole, tak na pocatku ¢innosti Kiece byly polem jeji plisobnosti
ruzné plesy a koncerty, kde kontrola a sledovani ze strany dohlizecich organi byla mensi, nez v
kulturnich klubech ¢i kamennych divadlech. V roce 1984, po zkuSenostech s profesiondlnimi
podminkami pii nata¢eni filmu Amadeus v rezii Milose Formana™, za¢ala BJ Kie¢ pfipravovat své
prvni celovederni predstaveni uréené pro divadlo s ndzvem ,, TV 20.10 PRAVE TADY!“ a

vystupovala s nim pak az do revoluce hlavné v Branickém divadle panotomimy.

To vzniklo na zacatku osmdesatych let a fungovalo jako platforma nonverbélniho
alternativniho divadla. V t¢ dob¢ uz BJ Kie¢ méla svého ztizovatele (OKD Prahy 4), ktery do jeji
tvorby n&jak nezasahoval, a ktery ji na vystoupeni ptispél ¢astkou 5 000 Ks¢*. Premiéra probghla v
kvétnu 1984 a teprve po tfech letech, v inoru 1987, muselo byt vystoupeni schvaleno komisi z

Prazského kulturniho stiediska.

To jasné ukazuje, Ze kontrola ze strany dohliZecich organi nebyla na mistech jako Branické
divadlo pantomimy v t¢ dobé néjak systematickd a umoziovala tak soubortim jako byla Kiec¢
relativn€ nezavislou Cinnost: ,, Odlehlost tohoto divadla byla i vyhodou, co se vztahu k cenzure a
vitbec organum tehdejsiho vedeni tykd. Nejak sem nedorazili ve velkych Sicich. A tak se zde soubor

uzaviel ve svém divadelnim hradu, ktery tvoril protipdl toho, v ¢em Zil. “%’

34 Videozaznam z predstaveni Baletni jednotka Kie¢ na laguné Varadero — no to snad neni mozny!, nato¢eno v kvétnu
1988 v Branickém divadle pantomimy, soukromy archiv Michala Cabana.

35 Clenové BJ Kie¢ v tomto filmu ztvarnili role taneénikd v jedné ze zévéreénych scén. Twyla Tharp, svétoznama
choreografka a tanecnice, si je do filmu vybrala hlavné na zaklad¢ toho, ze ¢lenové Kiece, na rozdil od jinych
taneéniku, ktefi se konkurzu do filmu ti¢astnili, nebyli zatiZeni Zadnou tanecni technikou.

36 Naklady jen na kostymy staly o 500 Ksc¢ vice.

37 Prazska 5. Mimoza, Kolotoc, Vpred, Krec, Sklep. 1999. Praha: Primus, z kapitoly Baletni jednotka Kte¢, kterou
napsal Michal Caban, s. 157.
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Jednim z dal$ich prostorti, které byly geograficky i spolecensky na periferii a tudiz mimo
dosah dohlizecich orgéant, byl naptiklad Junior club Na chmelnici, kde v roce 1986 probéhla
performance spolecnych souborii Prazské pétky. Pfedstaveni se jmenovalo ,, Mimotocskied
chmelovy aneb Bludisté* a nejednalo se ani tak o vystoupeni jako spi§ site-specific projekt, béhem
n¢hoz divaci po skupinkach prochdzeli riznymi mistnostmi, v nichz se dély ,,podivné véci®. V
jedné z mistnosti probihala operace se syrovym masem na bfiSe pacienta, ktery kiicel: ,,Pro¢ mi
nedate anestezii, pro¢ na me tak Setfite?*, zatimco doktofi se skalpelem v jedné ruce a dzbanem
piva v druhé fezali do masa. BJ Kie¢ zde v jedné z dalSich mistnosti poustéla na videopiehravaci
zhruba ptlhodinovy blok s vlastnoru¢né nato¢enymi scénkami klipti, scének, reklam a vtipiia v

jedné z dalsich predvadély ¢lenky Kiece nahou, erotickou scénku ze sauny™.

V piedrevolucni dobé byly tedy hlavni platformou BJ Kfe¢ alternativni divadelni ¢i koncertni
prostory. V dobé tésné¢ predrevolucni, kdy doslo k vétsimu uvolnéni mocensko-byrokratického tlaku
ze strany oficidlnich instituci statu, se BJ Kie¢ spolu s rockovou hudebni skupinou Laura a jeji tygfi
podaftilo po ro¢ni praci Michala Cabana ke spolupraci presvédcit Palac kultury, Prazské Kulturni
Stredisko, CENTRUM pro volny ¢as mladeZe a Art Centrum a mohl tak vzniknout projekt ,, Show
Tomase Tracyho “ (dale STT): hudebné-pohybové-vytvarnd show.

Dulezitou okolnosti kone¢ného schvaleni projektu byla podpora L. Marnhala z Palace kultury,
coz ukazuje, ze ve schvalovani vystoupeni ze strany potradatela hrala diilezitou roli pomoc
,»osvicenych* pracovnikli nékterych statnich instituci: ,,..Z nasi strany bylo ono ano ziejmé, z jejich
strany se tak nakonec podarilo hlavne diky panu Bendovi a posléze a zase hlavné v dalsich fazich
diky VI. Manhalovi. A tak timto dnem pocalo ono ukrutné obdobi destu, krve a potu, ve kterém jsme
pak asi nejednou onen den proklinali. Zacalo obdobi novodobych blaznu, kteri chtéli sebe sama
presvédcit, ze Ize i tam, kde nelze... Smlouva s Art Centrem, kde se to tedy realizuje.. se podepsala o
nekolik dni pozdeji, asi
10. 1... Stalo se tak diky FrantisSku Pazderovi, ktery byl vyznamnou soucasti STT (Frantisek byl nasi

tehdejsi oporou. Dnes by se reklo guru. Nasli jsme ho pies nasi a jeho ¢innost v Art Centru...) .

38 Videozéaznam z ptedstaveni Bludist¢ — Mimotoc¢skied chmelovy, 1896, soukromy archiv Michala Cabana.
39 Caban, Michal — Caban, Simon — Dvortdak, Jan. 2003. Baletni jednotka Krec¢. Praha: Prazska scéna, s. 169.
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5.3 Cesta do Danska

V roce 1987 se souboru diky tiileté praci Vaclava Marhoula® podaiilo vycestovat do Danska.
Vsechny okolnosti ziskani povoleni k cesté popisuje v knize Baletni jednotka Kie¢. Plivodné se
Véaclav Marhoul snazil ziskat povoleni pro Divadlo Sklep, coz se ptes Ctytleté usilovani kviili udani
a kritickému textu v Rudém pravu nakonec nepodaftilo. K vyjezdu pro Kiec bylo potieba ziskat
povoleni jejiho ziizovatele, coz se nakonec podatilo. Dale bylo potieba ziskat povoleni Ustavu pro
kulturné vychovnou ¢innost, které ovSem povoleni nevydalo s odivodnénim, Ze soubor neni

dobrym souborem.

O rok pozd¢ji, na zaklad¢ intervence Ceskoslovenské ambasady v Kodani u Ministerstva
kultury, byl nakonec soubor zahrnut do planu vyjezdl na rok 1987. Aby mohla skupina vycestovat,
musela ziskat jesté souhlas: ,,a) od svého zrizovatele, b) od odboru kultury NVP Praha, c) od
odboru kultury ONV Praha 4, d) od OV KSC Praha 4, e) od Ustavu pro kulturné vychovnou
c¢innost. ““! Pro udéleni souhlasu od Ustavu pro kulturné vychovnou ¢innost museli viichni ¢lenové
Kiece odevzdat: ,,a) souhlas zaméstnavatele, b) souhlas Obvodni vojenské spravy, c) cestovni pas s
platnosti 6 mésicii po navratu zpét do viasti, d) vyplnénou zadost o danské vizum (plus dve

42

fotografie), e) vyplnénou zZadost o vydani vyjezdni doloZky “*.

Skupina musela kromé téchto dokumentti odevzdat jeste spoustu dalSich. Tésné pied
odjezdem pfisel od nejvyssiho schvalovaciho organu — V1adni komise — ,, nesouhlas pro pouziti
viastniho autobusu a to z toho divodu, Ze jini Fidici nez ridici statniho CSAD nemohou byt devizové
vybaveni... “?. Diky §tastné nidhod& (podpisu jednoho bankéfe, kterého Vaclav Marhoul znal), se BJ
Kiec¢ nakonec podafilo i pfes nevili fada vycestovat, tedy alespon vétsing. Nékteri ¢lenové totiz

povoleni k cesté nedostali, protoze se jim nepodafilo ziskat souhlas jejich zaméstnavatele.

40 Vaclav Marhoul byl jednim z ¢lend Prazské pétky, dodnes puisobi v Divadle Sklep. Byl jednim z iniciatorQ a
»tahount* Prazské pétky*.

41 Tamtéz, s. 136.

42 Tamtéz, s. 137.

43 Tamtéz, s. 140.
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Proto také Vaclav Marhoul pfi vzpominani na osmdesata 1éta zpétné hodnoti tuto dobu jako
svobodnou: ,,...kdyz to ted’ beru po téch triceti letech, byt jsme to nevédeli..., tak jsme byli viastné
strasné svobodny. Ten rezim uz na nds nedosah..., my jsme pro né nebyli tak nebezpecny jako
chartisti nebo disidenti... a oni se vycCerpavali tim bojem s chartistama, ...a na nds jim prosté uz sily
nezbejvaly... Jasné, stalo se, cas od casu, ze nekoho vyhodili ze Skoly. Stalo se, Ze jste byla pozvana
na vyslech na Statni bezpecnost, ale to vsechno byla jenom de fakto legrace, to byla viastné désna
bzunda... Uz vas nikdo nemlatil na vyslechu..., uz jste nechytla dejme tomu tri roky natvrdo za
rozvraceni Republiky a tak dale... Jenom jste méla neustaly problémy... Nebylo to jednoduchy
nikdy. Na vSechno jste musela mit razitka, povoleni a tak dale..., ale co je dulezZity — Slo to.... Muj
osobni nazor je, ze ten bolsevik nemél silu uz nas néjakym zpiisobem kontrolovat, prudit... za

.. V.. 44
néjakou prijatelnou mez... .

5.4 Dobova divadelni publicistika

V dennim tisku se o Kfeci az na par vyjimek nepsalo, a pokud ano, tak kratce, naptiklad v
souvislosti s pozvankou na ptedstaveni ¢i v souvislosti s ohlédnutim za ,,amatérskou‘ divadelni
prehlidkou. Vice tisk o souboru referoval v dobé tésné piedrevolucni, pravé v souvislosti s vyse
zminovanou Show Tomase Tracyho, kterou mnozi povazovali za vrchol rockové show v
Ceskoslovensku vibec, a ktera s bliZici se revoluci nabyla ne¢ekaného politického podtextu:
obsahovala skladby jako ,,Nebudeme, nebudeme..*, hudebnici byli odéni do ¢ernych smokingd,

cervenych kravat a tmavych bryli, tanecnici byli polonazi atd.

K hlubsi kritické reflexi tvorby Kiece dochazelo v ¢asopisech jako Scéna ¢i Amatérska scéna,
které byly v osmdesatych letech do velké miry svobodné, a které umoziovaly kriticky psat i o

alternativnim umeéni, jemuZz v masov¢jSich médiich nebyl dan prostor.

V jakém ohledu a z jakych divodi to bylo mozné, o tom fik4 Jan Vedral, ktery do téchto
asopisti v osmdesatych letech pfispival, nasledujici: ,, ... Casopis Scéna, ten vychdzel od roku 1975.
Zacal nejdriv nestastné, hrozné. Ty prvni rocniky jsou prosté priserny, protoze ono to souvisi...

s rokem 1969 — kdy byly zruseny tehdejsi umélecky svazy..., ...A pak normalizatori zacali vytvaret
svazy, ktery od roku 1971 zacaly vznikat znova..., ... A vytvorili mimo jiné Svaz ceskoslovenskych
dramatickych umélcii... Na zacatku to byla takova skupina normalizacnich zoufalcu, ale postupne,
jak se lidi zacali... ,,normalizovat ..., tak ten svaz nabiral dalsi a dalsi ¢leny..., ... a ze zacatku
vydavali hrozny noviny, ale postupné se zlepSovaly a v druhé poloviné osmdesatych let uz byl

Séfredaktorem zminovany Jan Dvordk.... ~,

44 Rozhovor s Vaclavem Marhoulem, vedla Anna Stiborova, 7. 3. 2012.
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a dale: ,, ...Amatérska scéna, ten casopis prochazel samozirejmé riiznejma podobama, a existuje
dodneska..., ... tam se prave ocitl tim popsanym procesem v 70. letech jako redaktor jisty Pavel
Busek. Pavel Busek byl partner Ivana Vyskocila, kterej byl taky zakazaném uplné vsude, kterej s nim
hral v tzv. Vyskocilove Nedivadle. A pan Busek byl velmi vzdélanej kluk, kultivoanej, otevienej muz,
a ten vyuzil té platformy Amatérsky scény..., Ze tam prosté najednou zacali publikovat recenze ale
vlastné i teoretické studie a clanky lidi, kteri normalné v tehdejsich oficidlnich casopisech
publikovat nemohli. Takze tam treba najdete v nékolika rocnicich studie o herectvi a o rezii od
Jaroslava Ostrého, nyni profesora na DAMU..., ¢lanky Ivana Vyskocila... TakZe mné se ten casopis
jevil jako daleko nejzajimavéejsi periodikum, ktery tehdy vychazelo a bylo mi potésenim pro néj
psdt.... Samoziejmé se vsechno délalo s tehdejsim dobovym pokrytectvim, ktery prostupovalo do
vSeho, ze se nechaly udeélat uvodniky — nechaly se tam vybit véci, ktery bylo nezbytné nutny, a za tim
se pak schovavaly takovyhle fenomény. ...V ty dobe, o které mluvime, uz byl P. Busek po smrti, ale

to, jak tu redakci nastartoval, se jesté néjakou dobu drzelo...**

V téchto Casopisech autofi ¢lankti o Kieci hodnotili jeji tvorbu riizné: nékteré clanky byly
smiSené-neutrdlni, dalsi o K¥eci psali v superlativech, jini naopak negativné. Na pozadi negativnich
kritik se vétSinou odrazel ,,generacni stiet* mezi jejich autorem a o generaci mladSimi ¢leny Krece.

O tomto ,,stfetu” je vice pojednano v sedmé kapitole prace.

5.5 Sledovani ¢innosti BJK ze strany Statni bezpe¢nosti

V roce 1986 se BJ Kre¢ zucastnila nataceni klipu se skupinou Stromboli na zamku Kuks v
rezii Richarda Balouse. Mé&lo se jednat o prvni klip, ktery v tehdejsim Ceskoslovensku vznikne. V
souvislosti s timto natdcenim byl pak Michal Caban jakozto oficidlni vedouci souboru vyslychan
Statni bezpecCnosti a nasledné prosetiovan. Vyslychana a sledovana byla vétSina klicovych tcastnika
na nataceni. Nikdo z nich nebyl pravné postizen, jen stiiha¢ nato¢en¢ho materialu byl postiZzen
zaznamem v kadrovych materidlech ze strany svého zaméstnavatele a rezisérovi i BJ Kiec, ktera si
akci zaznamenavala vlastni videokamerou, byl tento material zabaven. Prestoze se Statni
bezpecnosti nepodatilo prokazat, ze nataCeni na Kuksu bylo ilegalni (Richard Balous k nému ziskal
povoleni ¢eskoslovenskych Gradl), pokracovala ve sledovani ¢innosti Baletni jednotky Kiec

prostiednictvim “agentd” a Michalovi Cabanovi vénovala “operativni pozornost”.

45 Rozhovor s Janem Vedralem, vedla Anna Stiborova, 11. 4. 2012.
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Teprve po roce a ¢tvrt, kdyZ na ni nasazeny “agent” referoval o idajném ukonceni ¢innosti
Baletni jednotky Kte¢ z divodu odchodu Michala Cabana na vojnu, sledovani ukon¢ila a spis, ktery
si k jejimu sledovéni vedla, odloZila: «“...18. 1. 1988 ndvrh na uloZeni spisu PO — KREC:
Odivodnuji: ...Film sam osobné nemél zadnou uméleckou uroven a byl zabaven ve F'S Barrandov,
kde byl nezakonné upravovan (strih), stiihacem Jirim Brozkem, vii¢i kterému bylo provedeno ve FS
Barrandov kadrové opatreni reditelem FSB. S Michalem Cabanem byl proveden pohovor s
preventivné profylaktickym ucinkem. V soucasné dobé je Michal Caban mimo Prahu, vykonava
zdkladni vojenskou sluzbu. K dalsimu styku s Richardem Balousem jiz nedoslo. Soubor pracuje pod
jinym vedoucim a je ziizovan OKD Praha 4, kde je jeho cinnosti venovana ze strany vedeni OKD

e 46
nalezita pozornost...“”.

V tomto piipad¢ doslo k politizaci ¢innosti Kiece, jejiz tvorba byla ve svych vychodiscich
apolitickd. Podle dobové legislativy mély ¢innost BJ Kie¢ za ukol sledovat jeji ziizovatel, ONV
Prahy 4 a Ministerstvo kultury. Ov§em poté, co se BJ Kie¢ ti¢astnila nataceni videoklipu na zamku
Kuks, byla jeji ¢innosti vénovana pozornost i ze strany represivniho organu statu — Statni
bezpecnosti. Z jakého presné diivodu pokladala Statni bezpecnost sledovani ¢innosti Kiece za
uzitecné, neni ze slozky, kterou si k osobé Michala Cabana vedla, uplné patrné. Mlizeme se tedy jen

domnivat, ze v jeji ¢innosti spatfovala potencionalni nebezpeci pro hladky chod systému.

Zajimavym momentem této slozky, ktera obsahuje zdznamy z vyslechi osob, jez se na
nataCeni podileli, je o¢ividna fascinace vySetfovatelli obsahem natacené véci.: ,, ... Herci vystupovali
polonazi, s tim, Ze oblast pohlavnich organii byla zakryta rouskou vyrobenou z damskych
puncochovych kalhot. Cela téla byla pokryta vrstvou licidla. Jednalo se o dvé barvy, Seda a
rizovd... “*’. Takovéto popisy natadeni se v téchto zpravach z vyslechi riznych osob opakuji
povétsSinou doslovné. Je ovSem nepravdépodobné, Ze by rtizni lidé pouzivali k popisu obsahu klipu
naprosto identicka slova. Poukazuje to tedy na to, Ze do pfinejmensim néjaké miry nebyly autory
vypovédi samotni vySetfovani, ale jejich vySetfovatelé a je tedy nutné takovéto zpravy cist s timto
védomim. Nahota tane¢nikli béhem natacenti, jiz byli vySetrovatelé zaujati (zajimali je detaily jako
jakymi konkrétnimi barvami byla potfena jejich téla apod.) byla v té dob¢ tabuizovéna a je tedy

mozné, zZe v ni spatfovali jisté (neurcité) nebezpeci ¢i jim byla podeziela.

46 Svazek 825631 MV, Archiv bezpecnostnich slozek, s. 67.
47 Tamtéz, s. 9.
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Zajimavy postieh k celé véci mél Jan Kiss (divak Kiece, byvaly metodik pro amatérskou
fotografii a film, v souCasnosti rezisér a kameraman), ktery se domniva, ze rezimu v podstaté¢
nevadily mensi divadelni ¢i jiné akce, které nebyly pfili§ vidét a shlédl je maly pocet divakl, ovSem
v ptipadé véci jako nataceni, jehoZ produktem je néco, co je mozné dale §ifit, byl reZim obezietnéjsi
a snazil se piipadnému rozgifovani ,,zadvadného* materialu zabrafiovat™. V jednom ze zdznamt
slozky se o tomto piSe: ,, ... Ddale pramen uvedl, zZe celého natdceni se ucastnil téz diskzokej Krejci,
ktery cely priibéh zachytil na videokazetu uidajné pro potiebu souboru Krec. Je moznost zneuZiti
kazety ze strany Krejciho pri pordadani diskoték, nebo k poFizovani dalsich kopii... “*.

Je tedy pravdépodobné, ze se Statni bezpecnost sledovanim ¢innosti Kiece pokousela zabranit
moznému opakovani takovéto ¢i podobné véci, jakou bylo nataceni klipu s ,,provokativni‘
tématikou. Faktem ziistdva, Ze Stani bezpecnost, at’ uz bylo motivem jednani jejich vySetfovatelti
cokoliv, nevéhala pfi vyslechu Michala Cabana jakoZto vedouciho BJ Kie¢ pouzit represivnich
metod zastraSovani a vyhruzek za ti¢elem brzdéni jeji Cinnost. Baletni jednotce Kiec se vSak za
celou dobu jejiho plisobeni nestalo, Ze by Statni bezpecnost, prestoze jeji Cinnosti vénovala
pozornost, jeji predstaveni zakdzala ¢i néjakym zplisobem zasahovala do jeji hlavni ¢innosti, kterou

byla celovecerni ptedstaveni v Branickém divadle pantomimy.

5.6 Shrnuti

Podle Jana Vedrala bylo cilem v ivodu zminéného divadelniho zdkona z roku 1978, ktery se
fungovani BJ Kiec¢ dotykal, zptisnit podminky pro divadelni ¢innost a zamezit opakovani kauz jako
bylo ostravské Waterloo™ & Krobovo Divadlo na tahu s Havlovou Zebrackou operou. Proto tento
zakon jasné a do detailu vymezuje, jaké jsou mechanismy divadelniho provozu: za jakych
podminek miize divadelni skupina vzniknout, jaky organ schvaluje divadelni pfedstaveni, festivaly
a prehlidky a s jakych pfedstihem, jaky organ kontroluje pribéh predstaveni atd. Alespon v piipade
metodickych pracovist vSak skutecna role takovychto instituci “...byla priznacné dvojznacna a
naplnovani jejich funkce a soucasné vyuziti prostredkit a moznosti, které na né moc musela
delegovat, souvisela vidy s osobnostmi, které takovou ¢innost vykondavaly... Rada metodikii, a budiz

. , , Lo - o s 95l
Jjim za to dik, se proste soustredila na to, aby se zdani stalo skutecnosti..””".

48 Rozhovor s Janem Kissem, vedla Anna Stiborova, 20. 3. 2012.

49 Svazek 825631 MV, Archiv bezpecnostnich slozek, s. 6 — 7.

50 V kauze Waterloo, ktera prob&hla v roce 1972, byli poprvé v d&jinach ¢eského divadla pouze kvili Gi¢asti na
divadelnim piedstaveni ($lo o recesistickou divadelné-hudebni parodii na jednu stalinskou legendu) odsouzeni herci
k pomérné vysokym, vesmés nepodminénym trestim odnéti svobody.

51 Divadla svitici do tmy II. 2007. Praha: Narodni informacni a poradenské stfedisko pro kulturu (NIPOS), uvod Jana
Vedrala, s. 12.
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Jan Vedral k tomu v rozhovoru fekl jesté nasledujici: “...ale paradoxné se ten systém proste...
nepovedl..., protozZe misto toho, aby produkoval tu... kontrolu a represi, tak zacal skutecné vytvaret
ty podminky pro ty lidi a zacal to hdjit..., protoze proste pres veskerou snahu, ty lidi nenasli tolik
oddanejch kolaboranti..., kdyby je nasli, ... no tak by to tak udélali..., ale ty kolaboranti jim dosli

uz v téch 70. letech...”*

. Na realném fungovani divadelniho provozu se tedy odrazela ochota
konkrétnich zaméstnanct statnich instituci kolaborovat s rezimem, ¢i naopak jejich viile riskovat
mozné problémy a systém se snazit néjakym zpisobem obejit. Podobnou roli jako metodici
sehravali naptiklad i pofadatelé, ktefi ¢asto poméhali riznym nonkonformnim divadelnim skupindm

se prosadit.

Tato amatérska ¢i alternativni divadelni sit’ méla na co navazat, uz od sedmdesatych let se
totiz amatérské soubory a pracovisté stavaly utoCistém byvalych profesiondlnich divadelnikd,
kterym byl po roce 1968 profesiondlni divadelni prostor uzavien ¢i jim nedovoloval v jeho radmci
realizovat své tvurci predstavy. V osmdesatych letech, kdy mocensko-byrokraticky tlak v riznych
oblastech vefejného zivota povolil, se pak tento systém alternativni divadelni sit¢, zejména diky
novelizaci divadelniho zdkona z roku 1978, rozvinul a vyprodukoval fadu ptehlidek, periodik, akci,
i mezinarodnich divadelnich akci, které svoji kvalitou dalece pfesahovaly to, co se na poli divadla
odehravalo na scéné€ profesionalni. Proto je také pfinejmensim problematické prikladat pojmim

ree W

jako ,,amatérské* ¢i ,,profesionalni divadlo* té doby né€jaké hodnotici znaménko.

Na poli ,,amatérského* divadla bylo tedy v osmdesatych letech mnohé mozné a lidem bylo
umoznéno tvotit do velké miry svobodné, BJ Kie¢ se dokonce podaftilo se svym vystoupenim
TV. 20.10 PRAVE TADY! hostovat v Dansku. Byla to oviem svoboda s ,,piistiizenymi kifdly*,
jelikoz zacastnéni byli nuceni vice ¢i méné balancovat na hrané zdkazi a povoleni — v piipadé BJ
Kitec, ptestoze ji vénovala pozornost Statni bezpec¢nost, se ji zdkazy netykaly viibec. Dulezitou roli
zde zajisté sehral fakt, Ze tanec a pohybové divadlo patii k druhtim uméni, které nepojmenovavaji
myslenky, vyznamy, obsahy a pocity explicitné. Proto také v této dobé tyto druhy umeéni (spolu s
vytvarnym divadlem, loutkovym divadlem apod. zacaly od sedmdesatych let na poli alternativniho

divadla prevladat).

52 Rozhovor s Janem Vedralem, vedla Anna Stiborova, 11. 4. 2012.
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Az do doby tésné predrevoluéni, kdy se BJ Kiec¢ podilela na Show Tomase Tracyho a na
nataCeni filmu Prazské pétka, byla ovSem ze strany statnich instituci vykazana mimo profesionalni
mista piisobeni. Nutno dodat, Ze jak u STT tak u filmu Prazska pétka nebylo do posledni chvile
jasné, zda budou schvaleny, ¢i nikoliv. V situacich, kdy se s timto profesionalnim, ,,neamatérskym-
prostiedim setkala a svitla tak nad¢je, ze by se pole jejiho plsobeni a okruh jejich divaka rozsitily,
piisli na fadu problémy vSeho druhu: pozadavek reziséra ¢i dramaturga na zménu kostymt ¢i hudby
apod.: ,,..Byli jsme pozvani do bratislavské Mlynské doliny... vystoupiti v Televiznim klubu mladych.
Prijali jsme s umyslem prosadit se pred miliardami divaku ve slipech a udélat Slipper dance a jiné
vytrznosti... Prisli jsme na radu a zacaly problémy. Prvni, kdyz jsme se sviékli do slipu. To si zacal
reziséer mnout bradu a holky v obecenstvu se zacaly poprvé bavit... a tak jsme to chteli udélat v

trenkdch a tak jsme to udélali.. ,,ale ty gesta, ale ty gesta“, tak jsme to museli zrusit.... .

Touto nemoznosti profesionalizace, respektive nekvalitnimi podminkami pro tvorbu v
amatérském prostredi se také ¢lenové Kiece citili byt nejvice omezeni, stejné jako celkovou
nepruznosti celého kulturniho provozu v Ceskoslovensku té doby. Na druhou stranu, v ptipadé
neexistence relativné propracované alternativni divadelni sité, by nejspisS takovou podobu divadla,
kterou v jejim ramci vytvareli, nemohli provozovat viibec, ¢i by to bylo pfinejmensim o dost
obtizné&jsi a zajisté by se nevyhnuli pozadavkim na zmény v obsahu svych piedstaveni ze strany

profesiondlnich oficialnich instituci, tak jak se to stavalo, kdyz s nimi ¢as od ¢asu pfisli do styku.

53 Caban, Michal — Caban, Simon — Dvorak, Jan. 2003. Baletni jednotka Krec. Praha: Prazska scéna, s. 75.
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6 BJ Krec jako misto autentického prozitku reality

Moznost vlastni realizace nachazeli v dob¢ komunismu mladi lidé zejména mimo Skolu a
mino Socialisticky svaz mladeze, které vétSin¢ studentim neposkytovaly dostate¢nou moznost
vénovat se vlastnim zalibam: z rozhovoru s Terezou Kucerovou - ,, ...na UMPRUM, tam byli takovy
lidi, ...profesori..., kterych, ...bylo videt, si ty studenti viastné nevazili..., sochu tam ucil..., studenti
tomu vikali, Ze déla takovy hroudy..., takze ty studenti, aby dodélali tu skolu, splnili to, co maj, ale

tim to koncilo...“>*. Tuto moZnost pak nachazeli mimo tato pole.

Protoze rezim potlacoval jakékoliv snahy svych obyvatel o vytvoreni politické opozice, méla
volno&asové ¢innost mladych lidi az do roku 1989 nepoliticky charakter™. Jednou z oblasti, kde se
mohli mladi lidé realizovat, byly krom¢ hudby, ktera zasdhla asi nejvice mladych lidi, také

divadelni aktivity.

Nami sledovana BJ Kfe¢, kterd na tomto poli piisobila, nebyla jen mistem vzniku a
uskuteciiovani divadelnich pfedstav svych tvlrct, ale fungovala téZ jako misto setkavani svych
¢lent s lidmi podobné zamétenymi, pii nichz mohli spolecné sdilet své zazitky, vyménovat si
zkuSenosti a formovat své postoje. Vystoupeni Kiece a spolecné akce Prazské pétky, jichZ byla Kiec
soucasti, tak piekracovaly uzky radmec ryze divadelni udalosti a fungovaly jako mista vzdjemného
védomi pospolitosti, vzdjemné podpory a inspirace svych ucastnikii, ktefi se schazeli i k jinym nez

divadelnim akcim.

alternativu smysluplného Zivota v “nenormalnich” podminkach Ceskoslovenska osmdesatych let, v
podminkach vSeobklopujici “stupy” a “prudy” (za tato slova vdéci ¢esky slovnik pravé clenim
Prazské pétky, konkrétné¢ Divadlu Sklep a jsou vyrazem toho, jak generace osmdesatych let vnimala
dobu, ve které dospivala). Byly tak misty neformdlniho a autentického prozitku reality, svym
ucastniklim umoznovaly se realizovat a do velké miry zazivat pocit svobody i za cenu mozného
ohroZenti, jez s sebou tyto aktivity nesly (zdznam v kadrovych materidlech apod.). A pokud nic

jiného, tak alespon lépe snaset zivot v nesvobode.

54 Rozhovor s Terezou Kucerovou, vedla Anna Stiborova, 23. 3. 2012.
55 Vanék, Miroslav. 2010. Byl to jenom rock'n'roll? Praha: Academia, s. 290.
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Nazorné to ilustruji nasledujici vypovédi naratort:

Michal Caban: ,, ...to jsou prave ty osmdesaty léta — ty jsou presné takovym mezicasem, ...Ze
tam ja si vlastné toho moc nepamatuju..., po pravde bych rek... My jsme se fakt tomu divadlu
venovali docela dost..., Zili jsme tim..., na skole jsem mél hodné casu... a vénoval jsem se absolutné
jenom divadlu...”, o knihdch: “...jd jsem totiz zjistil, ...Ze na to, jak to dlouho trva to precist..., tak
vlastné..., Ze mi to tu emoci néjak nedodd, a Ze mé to tak néjak neuspokojuje... V 80. letech, kdy
Jjsme delali to divadlo, ...tak to byla cira energie..., ktera z nas musela jit néjakym zpiisobem ven...,
nékdo to treba resil sportem... ale my jsme si nasli to divadlo jako zpiisob, jak se vyjadrit..., jak si
VYtvorit ten svét.... videt se tam s kamaradama — protoze jsme spolu vyrabéli ty rekvizity, kulisy a
tak dale... — jak si vlastné vytvorit svet, ve kterym... je nam dobre... a inspiraci nam bylo v§echno,

. v 7 . ’ 56
co jsme proZivali....””.

Vojtéch Kopecky: “...bylo to strasne svobodny, nezatizeny... v kontextu ty doby... Tehdy to
bylo skvely, Ze to slo..., to mi tak uplné nedoslo, kdyz sem se potkal s klukama, Ze se to da délat
svobodné... ,...byt to jako neslo..., ...ale vlastné to Slo, kdyz si to clovek delal podle svyho
presvédceni..., ,...nebyly za to sice penize a neslo to ukazovat vs§ude mozné... “, o prvni premiére
predstaveni Varadero. ,, ...uz v tu chvili jsem védél, Ze jsem u néceho totalné vyjimecnyho...,
...nikdo si nebyl uplné jistej, jestli se to nepovedlo..., ...nikdo nevédél, jak to viastné ma bej, ...ale
vSichni védeli, Ze to je néco vyjimecnyho..., ...najednou byly v divadle veliky, divné stylizovany
rekvizity, ktery nebyly nikde jinde videét, ...Veétsinou, kdyz se néco hralo mimo oficidlni scénu, tak to
bylo... usporny... tohle vypadalo jako... show..., bylo to tak predimenzovany tema napadama,
...téma zameérama..., ta premiéra — ta byla vyjimecna, ...to jsem od ty doby nic takovyho

v ST
nezazil...".

Tereza KucCerova: ,, ...Na ty skole treba zase..., my jsme studovali néco, co ale uz je
standard...., néco, co uz je dany..., kdezto tohle pro mé byl jakoby jinej tvar néceho... takze mi to
prislo jako takova... Ziva voda — takovyho néco, ...co Skola v tomhle sméru novosti nedavala....,
..My jsme nevédeli, Ze to bude néjaky takovyhle divadlo..., ..byla to takova ziva voda nebo stava do
Zivota, elixirek..., ...a bylo to tviirci... byl to dalsi vnitini svet...., ...Ono to slo jenom kvuli tomu, Ze
Jjsme byli vlastné amatéri..., takze jsme si tam mohli hrat, co jsme chtéli..., takovy to bylo svobodny

o 58
pole puisobeni...””".

56 Rozhovor s Michalem Cabanem, vedla Anna Stiborov4, 5. 3. 2012.

57 Rozhovor s Vojtéchem Kopeckym, vedla Anna Stiborova, 5. 3. 2012.
58 Rozhovor s Terezou Kucéerovou, vedla Anna Stiborova, 23. 3. 2012.
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Generacni vypovéd’

Jak jsme ukazali ve teti a Ctvrté kapitole, byla tvorba BJ Kie¢ ve svych zdmérech a i ve své
konecné podobé apoliticka. Podobné jako mladi lidé, jejichz zdjmem byla v dobé osmdesatych let
punkova ¢i novovlnnd huba, ani ¢lenové BJ Kiec (stejné jako celé Prazské pétky) necitili potiebu
zabyvat se politikou, soustfed’ovat se na represivni povahu rezimu a vnaset do své tvorby momenty

etické a politické.

Co je fascinovalo, ¢im byli na rozdil od generace svych rodi¢ta v dob¢ dospivani obklopeni, a
co se pak odraZelo v jejich tvorbé, byla popkultura produkovana masmédii, predevsim televizi.
(Barevné televizni vysilani bylo v tehdejsim Ceskoslovensku spusténo pravé az v poloviné
sedmdesatych let, tedy v dobé jejich détstvi a dospivani. Clentim BJ Kied se také béhem doby jejich
pusobeni podafilo ucastnit nékolika televiznich ¢i filmovych nataCeni a tuto ¢innost chapali

zejména jako prileZitost k poznani nové technologie™).

K této popkultufe méli lenové Kiece ponckud ambivalentni vztah: Z programu k pfedstaveni
Baletni jednotka Kie¢ na laguné Varadero-no to snad neni mozny!: ,,..t0, co na nas piisobi a o cem
Jje tu 7ec, je zcela protikladné, celé to déni obdivujeme a zdrover jim opovrhujeme... “*, coz je do
velké miry bonmot, jelikoz pfedstaveni Kiece popkulturu ptedev§im parodovala. A parodovala
nejen tu ¢eskou, ale i zdpadni, ktera se k ndm riznymi zpiisoby dostavala. Vypotadavala se tak s

nécim, co do Ceskoslovenska pln¢ nastoupilo az v dobé porevolucni:

Zacatek predstaveni ,, Baletni jednotka Krec na laguné Varadero — no to snad neni mozny!*:
,»©ABANI production uvadi divadelni predstaveni:
Baletni jednotka Kiec na laguné Varadero — no to snad neni mozny!
Zdanlivé podle lidskych prani se méni stalice na hvézdném nebi. Nekteré se objevuji, jiné hvezdy
klesaji k zemi. Ani si to neuvédomujeme a uz jsou tu nové pro nase vykulené oci.
Jak pomijive, jak krasné. Jaky obdiv, Fanatismus a pak — plné zapomnéni!
Hveézdy na zemi vsak nejsou dilem nasi viile. Jsme nuceni obdivovat a konzumovat hveézdy prideélené
manipulatorem, ktery je kdesi nahore, nad véci. Bavi se nasi posetilou nesoudnosti.
Proto na jeho rozmarny pokyn prilétaji na zem panové Wajt, Wajt, DoubleWajt, aby privezli nové

y "y 7
, Hvezdy*“ a vyslouzilé odvezli... “".

59 Rozhovor s Vojtéchem Kopeckym, vedla Anna Stiborova, 5. 3. 2012.

60 Z programu k ptedstaveni Baletni jednotka Kie¢ na laguné Varadero-no to snad neni mozny!: Baletni Bulletin,
bibliografie Divadelniho tstavu.

61 Videozéaznam z piedstaveni Baletni jednotka Kie¢ na laguné Varadero — no to snad neni mozny!, natoceno v kvétnu
1988 v Branickém divadle pantomimy, soukromy archiv Michala Cabana.
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Kromeé tohoto vlivu ,,technologického* se v tvorbé Kiece odrazelo i to, Ze patfila ke generaci,
které se politika n¢jak nedotykala: ,, Starsim generacim se snad podarilo ubranit socialismu, nova
generace, reprezentovana cleny hnuti punk a nové viny, vsak byla prvni, které se socialismus
nedotkl vitbec. Ve skutecnosti nikdy nezila v socialistické ideologii. Svét, v némz Zila, se snazila
pojmenovat sama, vytvoiila a osvojila si nové kulturni kédy.. “**. To byl jeden z hlavnich dtivodi,

pro¢ byla jeji tvorba apoliticka.

Ptedeslé generaci ¢lenové Kiece, podobné jako tomu bylo v osmdesatych letech u fanouska
punku a nové viny, nic nevy¢itali, a jejich snahou nebylo svét ménit (na rozdil od generace let

Sedesatych)™:
Z programu k predstaveni Varadero:

. DIVADELNI MANIFEST — Mini Money Fest

Ndam nikdo rozhodné nevadi

My se jen tak bavime

Nas nazor je, at’ si kazdy dela co chce
Kazdy ma pravo se nékomu libit a nékomu ne
Kdyz to lidi zaplati, at se to déla
Horsi je, kdyz ne

Ale kdyz si to zaplati sami, proc ne
Nam se libi spousta véci

A nékteré také ne

Ale za to preci nemiizeme

Nemdame nic podstatného proti nikomu

Nam prosté nikdo nijak zvlast nevadi “%.

62 Vanek, Miroslav. 2010. Byl to jenom rock'n'roll? Praha: Academia, s. 140-142.

63 Tamtéz, s. 273.

64 Z programu k ptfedstaveni Baletni jednotka Kie¢ na laguné Varadero-no to snad neni mozny!: Baletni Bulletin,
bibliografie Divadelniho ustavu.
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Generaci svych predchtidcti tedy nic nevycitali, ovSem zaroven je kultura, ktera s nimi byla
spojena, n¢jak neoslovovala a méli potiebu tvotit véci vlastni. Neoslovovala je jak tvorba starSich
divadelnikd, kterd byla niterna, meditativni (Michal Caban: ,, ...Min Tanaka tady byl vickrat, ...na
toho jsem nikdy nesel,...mné jenom stacilo o tom slySet a ty minimalisticky pohyby ..., to je néco, co

v o v . ((65
mé vitbec nevzrusuje...

), tak ani kultura oficidlni, ktera byla prosazovana oficidlni statni
ideologii. Mnoho prvki, které tvorba BJ Kie¢ obsahovala, tak byly ur¢itym protipélem téchto dvou

oblasti.

Namisto niterné tvorby divadelnikii pfedeslé generace, v niz byl zobrazovan bezmocny vztah
jedince ke svétu, byla tvorba Kiece a celé Prazské pétky extrovertni, dynamicka a ¢lovek v ni byl
zobrazovan jako sebejista, mozna i lehkovazna, bytost. Statni ideologie pak, alesponi dle dobového
tisku, po umélcich jak profesionalnich, tak ale i amatérskych, vyzadovala (kromé¢ ideologické
stranky véci, kterou tato generace naprosto ignorovala, protoze se ji v podstaté uz netykala), aby
jejich tvorba byla ,,harmonicka®, ,,duchovné povznasejici“ apod.: ,, Formativni a vychovné piisobeni
kultury a umeéni ve viech jejich slozkach musi byt orientovano na duchovni povzneseni clovéka
epochy vyspélého socialismu, na jeho vsestranny, harmonicky rozvoj, na rozvijeni a aktivni
uplatnéni tviircich sil lidi... “*.

Tvorbu BJ Kfe¢ a dalSich soubort Prazské pétky mtizeme do velké miry chapat téz jako
reakci na tyto postoje statni ideologie. Jejich tvorba se totiz vyznacovala, mimo jiné,
neharmonicnosti (stylovym nevkusem, deformaci, vyuzivanim pokleslych zanru...) a nekladla si za
cil pisobit vychovné, ale oslovovala instinktivni roviny ¢lovéka a kvili ,,nedéjovosti* predstaveni

pusobila téz jako povrchni.

V téchto aspektech tvorby Kiece mtizeme tedy vidét uréity vyraz nonkonformity vuci
establishmentu a to jak divadelnimu, tak poltickému. To, Ze tvorba Kfece obsahovala tyto
nonkonformni prvky, pak byl nejspi§ hlavni diivod vykazani K¥ece ze strany oficidlnich instituci do

oblasti ,,amatérského* (alternativniho) divadla.

Na tomto poli ,,amatérského, alternativniho divadla (pfipominame, Ze bézny tisk o BJ Kiec
nepsal) ji pak mnoho divadelnik, ktefi byli generacné starsi, vyc¢italo povrchnost, neodpovédnost,
novotu formy bez obsahu. Nebyla to ovSem kritika zpolitizovana, tak jako v ptipadé punku a nové
vlny, jelikoz vétSina téchto kritik vysla ve svobodnéjsich divadelnich periodikach ¢i dokonce v
samizdatu a jejich autory byli lidé, kteti byli podobn¢ jako BJ Kie¢ vykazani do alternativni

divadelni sité.

65 Rozhovor s Michalem Cabanem, vedla Anna Stiborova, 5. 3. 2012
66 Formovat ¢lovéeka v tviiréi osobnost. 1987. In: Amatérska scéna, roc. 6., s. 1.
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Snad nejemotivnéjsi dobovou kritikou tvorby Kiece je stat’ Sergeje Machonina Divadlo jako
sebeobrana a jako nostalgie po obyvatelném sveté, ktera vysla v samizdatovém sborniku O divadle
II: ,,...Zhisterizované hledisté fandit Kiece ricelo rozkosi. Predstaveni je fungujici nasilnicka
masinérie, obzerna sebezabava plna pohybového talentu i strakaté a prabidné ochotniciny v
rozvijeni chudicke limonadové fabule, mizerné, zato sebevédomé herectvi, hromadeni zamérné
ironické, ale i bezdecné triviality a nevkusu. Nastroj rozpoutani davové psychozy, terorizovani
hlediste, slozeného z domdcich i zahranicnich ctitelit ostré show... Lidé jdou z predstaveni s trestici
hlavou, zeuforizovani, zdrogovani, pobaveni a znasilneni... Je to divadlo nebo sociologicky jev? Je
to svoboda punku s provokativné ostrihanou hlavou...? Je to tento druh demonstrace dnes uz
,,povoleného “, protoze spolecensky néjak nebezpecného folkloru?... Neni v tom bezesporu ani stin
politického protestu. Politika se, naopak, demonstrativnée nebere na védomi... A prece, pres to
vSechno z té blaznivé, dobre secvicené veleshow citim cosi, co se nedd pominout: v tom, co lidé z
Krece pisi v tech ,, neprijatelnych citdatech”, i v tom, co predvadéji na jevisti, tusim aspon potrebu
netvarit se pokrytecky, vyrvat pri vsi, jako ovecka mirné, obcanské poslusnosti aspon generacni stav
své mysli. Potiebu na néco se neskryvané vykaslat, nedélat nic mimo sebe a z jakékoliv cizi viile. “*’
Dale v textu autor sdm toto generacni ,,nedorozuméni* mezi nim a ¢leny Ktece reflektuje: ,,.. Nevim,
k té paralele to svadi. Mam ovsem prilis zietelnou tendenci cloveka jiné generace, jiné vychovy,
Jjinych predstav o divadle, pokladat to za upadek a nesmysl. Za leskly brak, jen a jen za

zdiirazitovanou lhostejnost ke vsemu, co je clovéku vaucovano... “%.

S negativni kritikou, ktera se tykala i zamé&stnanct oficialnich instituci, s nimiz BJ Kie¢ po
dobu svého ptisobeni piisla do styku, se jeji ¢lenové vyporadavali po svém zpiisobu zesmésiiovanim

téchto lidi:

Z vystoupeni ,,Baletni jednotka Kiec na laguné Varadero — no to snad neni mozny!*:

30. scénka s ndzvem ,,.Dramaturgové®, ve které¢ mlady divadelnik jednd s Gfedniky a Zada je o
materialni vypomoc alespoii ve formé poskytnuti prostort pro zkouseni:

,,...2Zdenék: No, my jsme na tom vasem predstaveni videli, tedy zvlast' v té druhé poloviné, Ze... tedy
myslim v téch vystupech — tam se najednou dopoustite ohromnych skokii. To jsou ohromné
kontrasty...

Otik: ...rozdily.

Zdenék: Co?
Otik: No kontrasty...

67 Machonin, Sergej. 1987. Divadlo jako sebeobrana a jako nostalgie po obyvatelném svéte. In: O divadle 111, listopad
1987, s. 35.
68 Tamtéz, 36.
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Zdenék: No, takze tam mate takové rozdily, zcela... tak bych rekl bez upozornéni, he (ocekava smich
— nic se nedéje), Ze ono se jaksi da odtud potud, Ze neni dost dobie mozné preskakovat z jednoho na
druhé, jen tak... ja nevim... jen tak, ze?.... “, dale se ve scénce jedna z dramaturgyn rozpovida o tom,
jak jednou vid¢€la predstaveni, které melo ,,krasny ptibéh®, ptisobilo na jeji city a vSichni divaci pfi
ném ,,sed¢li jako prikovani®, coz se o piedstaveni mladého divadelnika fict neda a proto taky muze

zapomenout na finanéni podporu, o kterou z jejich strany zada. %

Generacéné bliz mél ke Kieci Jan Dvoték, ktery byl od roku 1985 séfredaktorem Casopisu
Scéna, v ramci n¢hoz bylo od tohoto roku mozné psat relativné svobodné. O tvorbé Kiece zde Jan
Dvotéak v druhé ptli osmdesatych let publikoval nékolik ¢lankd, které se, na rozdil od ¢lankt
starSich autorti, vyznacovaly aZ ,,fandovskym* zaujetim: ,, Bratri Cabanové a cela parta mladych
nadsencii je velkym prislibem. Nadéji naseho mladého divadla, byt v amatérskych podminkach a s
buhvi jakou Sanci, nebo i viili, povysit ¢innost ze zajmu v reholi tvrdého provozu... Jsme svédky
divadelniky jiz dlouho touzebné ocekavaného origindlniho vyrazu mladé generace s viastnim
divadelnim citéenim a predevsim s vlastnim vidénim a pojetim svéta. Konecné je tu néco, co netézi ze

ziskii divadel, vzniklych v Sedesdtych letech, ale jako zcela své, soucasné. .

69 Videozaznam z piedstaveni Baletni jednotka Kiec€ na laguné Varadero — no to snad neni mozny!, natoceno v kvétnu
1988 v Branickém divadle pantomimy, soukromy archiv Michala Cabana.
70 Dvorak, Jan. 1984. Baletni jednotka Kiec¢. In: Scéna, roc. 9, 1984, ¢. 20, str. 4.
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7 Alternativa

BJ Kie¢ mizeme §ifeji zasadit do alternativniho uméni Ceskoslovenska osmdesatych let.
Podobné¢ jako hudebni alternativa té doby totiz Baletni jednotka Kie¢ predstavovala “jinou
moznost” ve smyslu alternativy jak vii¢i oblasti oficidlniho, profesionalniho uméni, tak ale zaroven
vici undergroundu (v oblasti divadla mizeme k undergroundu tadit napt. rizné bytové seminare),
ktery byl vétsiné mladych lidi v osmdesatych letech uzavien: “...Dnes casto (a pravem) zminiované
bytové seminare ¢i predstaveni bytového divadla byly pro vétsinu v normalizaci dospivajici
inteligence nepristupné, podobneé jako pro ni bylo nepredstavitelné chapat vaucovanou Vecerni

univerzitu marxismu-leninismu (VUML) jako relevantni zdroj pozndni...””".

Pokud se mladi lidé, jejichz zajmem bylo uméni, chtéli realizovat, nezbyvalo, nez aby se
pohybovali nékde mezi témito dvéma oblastmi a toto alternativni uméni si bud’to riznymi moznymi
cestami vyhledali, ¢i jako v pfipad€ ¢lenti BJ Kie¢ a dalSich “amatérskych” divadelnich skupin, si
ho sami vytvofili: z rozhovoru s Terezou Kucerovou - ,, ...dost u tech lidi, mezi kterejma ja jsem se
vyskytovala, nebylo jako zZe by délali jenom jednu vec..., prolinalo se to ty obory..., ...asi s tou
dobou to souvisi v tom smyslu, ze nic oficialniho nebylo..., takze ty lidi si to museli vytvorit sami tu

kulturu...”””.

Tato alternativni kultura pak nebyla na rozdil od undergroundu uzaviené a nezasahovala
pouze uzkou skupinu lidi, ale byla oteviena Sirsi vetejnosti: z rozhovoru s Vladimirem Hulcem -
,, ...a takhle proste riizné vznikaly takovy ostrovy deviaci..., pozitivnich deviaci..., kde se uplné
prirozene ty mlady lidi k tomu pritahli..., Plastici... to uz byl velkej underground, tam se mlady lidi
nedostali, tak jako k Charté..., ...a v tom Braniku se najednou objevilo to Branicky divadlo, ktery
pritahlo zprvu amatérsky divadelni skupiny... a dalo jim néjakou moznost existovat..., ..a tam se
najednou natahlo vic skupin..., tam se vzajemné poznavaly, prezentovaly a tak, ... a byla to
ohromna sranda, ty divdky to bavilo, ...ty lidi, co byli na jevisti, taky se vzajemné néjak znali,
..podporovali..., ¢ili takovahle byla atmosféra ty doby, ...ze prosté vidycky nékde byly néjaky mista,
kde se ty lidi sdruzovali..., ...ani neméli moc velkou potiebu, nebo vétsina z nich neméla potrebu, se

politicky vyhraiiovat...””.

71 Divadla svitici do tmy II. 2007. Praha: Narodni informacni a poradenské stfedisko pro kulturu (NIPOS), uvod Jana
Vedrala, s. 13.

72 Rozhovor s Terezou Kucerovou, vedla Anna Stiborova, 23. 3. 2012.

73 Rozhovor s Vladimirem Hulcem, vedla Anna Stiborova, 22. 3. 2012.
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Od oficialniho uméni se tvorba téchto soubort liSila v riznych ohledech. V ptipad¢ tvorby BJ
Kte¢ méla tato distance podobu parodie, zesmé$néni tohoto uméni:
Z vystoupeni ,, Baletni jednotka Kiec¢ na laguné Varadero — no to snad neni mozny!“: 14. scénka
s nazvem ,,Bott*:
., (Na pojizdné Zidlicce sedi stary zpévak, zni notoricky znama pisen Zvonky stésti.)
Zena: Tohle v§echno zpiva on a vy mi ho chcete vzit.
Bott: Dvere... proboha, zavri dvere. Ja tomu vitbec nerozumim, proc, vidyt mné porad tleskali, ja
nic jiného nez zpivat neumim, oni pro tebe prijdou a co potom...
Doble White: Tak jsme tady!
Bott: Ale panové, vzdyt' ja, vidyt'ja... Zpivam rad...
Zena zacne zpivat spolu s pisni (v tu chvili je jasné, Ze jde o Daru Rolins) a odvdzi zpévika sediciho

na zidlicce, kterého z ni tésné pred sufitou preklopi a zpévik padd kamsi do tmy zdkulisi... ™.

Dalsim aspektem tvorby Kiece, kterym se od oficidlniho uméni lisila, bylo pouzivani
takovych zapadnich prvki popkultury, které nebyly bézné v tehdej$im Ceskoslovensku dostupné,
napiiklad zahrani¢ni novovlnné hudby ¢i kostymi postavicek ze zapadnich kreslenych filmt.
Takovéto vystupy tvotily ovSem jen ¢ast vystoupeni. Jeho zbytek tvofily tance ¢i scénky, které
parodovaly televizni kulturu obecn¢ (reklamy, klipy apod.). Jak jiz bylo fe¢eno, nevymezovali se
¢lenové Kiece ve své tvorbé politicky naptiklad tim, ze by se dopoustéli politické satiry. Naopak,
vétsSina scének byla zaloZena na studentské recesi a tanecnici se pohybovali s lehkosti a energii

jakoby ,.jen tak®, pro zabavu.

Stoji tedy za uvahu, pro¢ viibec je nemohla oficialni mista vice piijmout a podporovat. Zadné
oficialni dokumenty takovéto vysvétleni nenabizeji, mizeme se tedy jen domnivat, ze to byla jista
vystiednost, vyboceni z normy, co rezimu vadilo. A samoziejm¢ nahota, o které jsme se jiz
zminovali v souvislosti s vyslechy StB, a ktera byla v t¢ dob¢ tabuizovana. Nina Vangeli, ktera
v osmdesatych letech vystupovala se Studiem pohybového divadla (mimo jiné), vzpomina, ze
rezimu nevadila ani tak explicitni kritika, protoZe s ni si lidé zastupujici dohlizeci organy dokézaly
poradit, ovSem v situacich, kdy se na jevisti odehravalo néco ,,divného*, néco, cemu nerozuméli,
vétdinou nastaly problémy.” Do uréité miry se &lenové Kiede timto aspektem své tvorby viigi

establishmentu vymezovali programoveé (viz. kapitola o generacni vypovedi).

74 Videozéaznam z piedstaveni Baletni jednotka Kie¢ na laguné Varadero — no to snad neni mozny!, natoceno v kvétnu
1988 v Branickém divadle pantomimy, soukromy archiv Michala Cabana.
75 Nenahravany rozhovor s Ninou Vangeli, vedla Anna Stiborova, duben 2011.
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Dulezitym rysem alternativy, tak jak jsme ji vymezili v tvodu, byla pohyblivost jejich hranic
a to obéma smeéry. Nékdy se divadelni provoz vice blizil provozu oficidlniho uméni, jindy mél zas
uzavienéjsi raz a podobal se tak spiSe undergroundu, ktery nechtél mit s establishmentem

spole¢ného nic.

BJ Kfec¢ se napiiklad obcas podatilo dostat se k televiznimu nataceni a proniknout do sféry
oficialniho, profesionalniho uméleckého provozu. V téchto momentech, jak uz bylo feceno,
dochazelo ze strany rezisért, dramaturgii ¢i schvalovatelti k balancovani na hrané a vysledek prace
byl ¢asto do posledni chvile nejasny: ,, Tocime v Merkuru reklamy na susenky Disko a vsichni se
strasné snazime, az nam ty hnusny susenky zacnou chutnat. Make-up nejde sundat ani na odpoledni
improvizované zkousce na Dobesce... A jesté jedna drobnost, discoreklamy zamitly, protoze jsou
moc americky (i kdyz tak americky zas nejsou). “”’. Stejné tak se do televize nedostalo jiz natogené
vystoupeni Kiece s nazvem Jitikovo vidéni: ,,..Pozdéji tento kousek Baletni jednotka Krec tocila

pro Ceskoslovenskou televizi. Nakonec ho viak z hudebniho pofadu cenzori vystiihli. "’

Podobné tomu bylo v ptipad¢ jiz zminované Show Toméase Tracyho, kterou potadalo mimo
jiné Art Centrum a Prazské kulturni stfedisko. I pies to, Ze akce byla jiz schvalend, dochéazelo ze
strany schvalovatelti k riznym obstrukcim, které mohly kone¢ny vysledek prace pokazit: ,, 3. 3.
1989 - Cely den kwviili plakdtu: Reditel ho nechce schvalit kviili prsiim. Ukecdvime ho, Ze to nebude
tak videt, ale on ma dalsi nesmysiné pripominky ke ctvereckum v rozich a realizaci a... atd. Ale na
komisi v Manesu jsme to stejné uz nestacili (VSe se muselo po vsech strankach schvalovat.
Predevsim po té ideologické — pozn. Simona)... ™,

Zajimavym momentem styku s oficidlnim, profesionalnim prostiedim bylo, ze ¢lenové Kiece
se v takovychto situacich ¢asto museli rozhodovat, do jaké miry slevit ¢i neslevit ze svych
pozadavkl na to, jak by vysledné podoba jejich prace méla vypadat: ,, /7. 9. 1986 - Predstaveni TV
20.10 ,,Prave tady! v Braniku, které je velmi potésitelné vyprodano... V hledisti sedéli
dramaturgové z Barrandova (ohledné mozného nataceni videoprogramu) a pozdéji se dozvidam, zZe
ta ,,cizi muzika*“ a ,, co takhle udelat parodii na blbou ceskou muziku “. No mnoho toho tedy

nepochopili...“”. K nati&eni pfedstaveni televizi pak nikdy nedoslo.

76 Caban, Michal — Caban, Simon — Dvoték, Jan. 2003. Baletni Jjednotka Krec. Praha: Prazska scéna, s. 122.
77 Tamtéz, s. 375
78 Tamtéz, s. 176.
79 Tamtéz, s. 117.
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Riizné divadelni soubory té¢ doby volily rizné strategie souziti s oficialnimi institucemi statu.
Soubory jako byla Ktec¢ a dalsi soubory Prazské pétky, které byly apolitické, davaly prednost tomu
vystupovat veiejné, pokud to jde. Nekteré jiné soubory se naopak mohly vzdavat moznosti
vystupovat a na $kale alternativy se tak svym provozem vice blizily undergroundu: z rozhovoru
s Vladimirem Hulcem - ,, ...co jsme my s Vangeli resili, ...my jsme se dlouho amatérskych festivalit
nezucastiovali..., néco jako postoj ..., protoze ta Nina, ta byla razantnéjsi..., ta to nechtéla...
Kdezto ja jsem zase razil, ze ne, ...Ze divadlo je komunikace..., a proste, kdyz nas nékam pozvou, tak
tam mame hrat... Ale ono to bylo SSM zase... to porddalo..., ono je to pitomy - ..najednou je
legalizujete - ono to neni tak jednoznacny..., ale ja jsem chtél hrat vsude mozné..., a pak jsme treba
uz hrali vic... a vidycky to byl spor kazdy skupiny, ceho se uicasmit... “*’. Viechny tyto divadelniky
ovSem spojoval pocit odpoveédnosti za svou tvorbu, jak viici sobé€, tak vici divaktim a ustupky, které

byli ochotni podstoupit, aby mohli vefejné vystupovat, méli z tohoto divodu vzdy své hranice.

Az na vyjimky se vétSin€ takovychto soubort nepodafilo se zprofesionalizovat, a pokud ano,
jako napiiklad Pantomimické skupiné¢ Mimoza, problémy se schvalovanim raznych piedstaveni
nepiestaly: ,, ...mistni ideolozku soudruzku LukeSovou to hlubinné urazilo, zZe pry znevazujeme
tragédii v Hirosimé, a udala nds na UV KSC. Nékolik mésicii jsme nemohli hrdt, vysvétlovali, psali
omluvné dopisy, ze jsme to tak nemysleli, Ze uz to priste nerekneme. Vaclav Marhoul, manazer
naseho divadla, mél plné ruce a nohy prdce, abychom zase mohli hrat... Predstaveni IKEBANA
NEBO HARAKIRI jsme od té doby nikdy nehrali a néjaky cas jsme se chovali slusné a sporadané.
Strach z diktatury byl v kazdém z nas, nechtéli jsme si kvili slovu ,, Hirosima * zkazit tu nadheru

vy v ’ ’ AT 81
spolecného silenstvi, které se nazyva divadlo. .

V takovychto momentech, kdy se skupina dostala s rezimem do konfliktu, jimz byly v ptipadé
BJ Kiec€ vyslechy spojené s nataCenim na zamku Kuks, se soubor nesnazil vii¢i rezimu n¢jak zvIast’
vyhraiovat, ale svou ¢innost a energii soustiedil na takové aktivity, které bylo mozné v daném

ramci zékazi a povoleni relativné svobodné realizovat.

80 Rozhovor s Vladimirem Hulcem, vedla Anna Stiborova, 22. 3. 2012.
81 Prazska 5. Mimoza, Kolotoc, Vpred, Krec, Sklep. 1999. Praha: Primus, kapitolu Pantomimicka skupina MIMOZA
aneb MIMO ZA napsal Tomas Vorel, s. 40-41.
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Jak jsme ukézali, byly hranice mezi oficidlnim, profesionalnim uménim, alternativou a
undergroundem prostupné a prechody mezi t€émito oblastmi plynulé. V ¢em spocivalo specifikum
alternativy, a ¢im se odliSovala od ostatnich dvou oblasti (i kdyz do nich obcas pronikala), bylo to,
ze se umélecky provoz téchto soubort odehraval na spolecenském, ekonomickém a geografickém
okraji (podobnost s undergroundem), ale zaroven to byl provoz veiejny (podobnost s oficidlnim
uménim). Diky tomu, Ze se tyto vetejné prostory, jako naptiklad Branické divadlo pantomimy,
nachdzely na periferii, byla zde kontrola ze strany dohliZecich orgdnii mensi a casto se také tato
kontrola vyznacovala nesystemati¢nosti. Naptiklad ve stejném roce, kdy byla ¢innost Kiece
sledovana Statni bezpec¢nosti, obdrzel soubor od ONV Prahy 4, ktery mél pravidelné jeji Cinnost
vyhodnocovat, diplom za ,,Ptikladny kolektiv kultury*. Tato nesystemati¢nost pak divadelnikiim
umoznovala tvofit do velké miry svobodné. Zaroven tyto soubory nemuseli rezignovat na moznost
pusobit vetejné a bylo jim umoznéno ziskat alesponl ¢ast vetejného prostoru v tehdejSim

,hesvobodném® Ceskoslovensku pro sebe.
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8 Zavér

V této praci jsme na ptikladu tanecni skupiny Baletni jednotka Kie¢ sledovali, jakym
zpusobem mohl fungovat provoz ,,amatérské“ divadelni skupiny mladych lidi v Ceskoslovensku
v osmdesatych letech a v jakych ohledech bylo ¢i nebylo lidem, ktefi takovouto skupiny

provozovali, umoznéno tvofit svobodné.

Teoreticka vychodiska nam poskytla publikace M. Vanka a kol. Ostriivky svobody — kulturni a
obcanské aktivity mladé generace v 80. letech v Ceskoslovensku. Praci jsme po metodologické
strance opieli o metodu orélni historie, kterd se zabyva predev§im vyzkumem soudobych déjin a
formou rozhovort sbira a interpretuje jinymi metodami nedostupna data tykajici se zejména
osobnich postojt, prozitki, motivi a stanovisek lidi, jichz se zkoumana problematika tyka.
Kombinaci takto sebranych dat s daty ziskanymi z jinych zdroji se pak oralni historie snazi dobrat

co ,,nejobjektivnéjsiho* historického poznéni.

Podobné jako aktivity mladych lidi, které jsou popsany v publikaci Ostrivky svobody, byla i
¢innost mladych divadelnich souborii v Ceskoslovensku osmdesatych let mistem svobodného
obcCanského projevu (v tomto ptipadé i uméleckého), tedy alespoinl u nami sledované skupiny

Baletni jednotka Kiec.

Stejné jako napt. mirové aktivity mladeze v osmdesatych letech, vznikala takovato divadelni
¢innost spontanné a bez prvoplanovée politického zameéru. Presto se vSak ¢lenové tohoto souboru
nevyhnuli stfetim s vladnouci moci, ktera v jejich ¢innosti vidéla potencionalni nebezpeci pro

hladky chod systému.

Okolnosti tohoto stfetu znaci, Ze rezim, na rozdil od aktivit popsanych v publikaci Ostrivky
svobody (napftiklad ¢innosti mladych rockovych hudebniki), tyto divadelni aktivity nepovazoval za

a priori nebezpecné, na politizaci jejich Cinnosti nemél tak velky zajem a nepotiral je systematicky.

Vysvétleni se nabizi hned n€kolik: predné pohybové divadlo, kterému se skupina vénovala,
nevyjadfuje, na rozdil od naptiklad otextovanych hudebnich skladeb, své sdéleni explicitné. Obecné
pak divadelni aktivity nepiedstavovaly tak velkou spole¢ensky hybnou silu jesté z toho diivodu, ze
divadlo je vice nez hudba vazané na konkrétni prostor a ¢as a naptiklad nahravky divadelniho
predstaveni nebylo v té dobé mozné rozsifovat v takovém poctu a s takovou rychlosti jako nahravky
hudebni. Navic, nutno dodat, zdjem (mladych) lidi o divadelni ¢innost ani nebyl tak velky (a asi ani
nikdy nebude) jako zajem o hudbu. O to vic ale bylo pole piisobeni divadelnikii svobodnéjsi a o to

vic jim bylo umoznéno se v téchto aktivitach realizovat.
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Nebyla to ov§em svoboda bezbieha, jelikoz oficialni, profesionalni oblast ztistavala témto
lidem, zejména z diitvodu velké miry autocenzury, uzaviena, a to i pies to, ze jejich tvorba byla
apolitickd. AZ na n€kolik méalo momentt se tak po celou dobu svého plisobeni soubory jako Baletni
jednotka Kie¢ pohybovaly, a do urcité miry byli nuceni pohybovat, na poli alternativni kultury

Ceskoslovenska osmdesatych let.

Tim, Ze za svoji vefejnou tvorbu brali odpoveédnost, 1 za cenu moznych osobnich nasledkd,
pak pomahali tvofit a znovuobnovovat obcanskou spole¢nost v zemi, ktera jeji principy po nékolik

desetileti soustavné potirala.

8.1 Evaluace

Za pozitivni pokladame, Ze se nam v této praci podatilo ukazat, v jakém ohledu a smyslu byla
skupina BJ Kfe¢ tzv. ,,ostrivkem svobody* mladé generace osmdesatych let na poli divadelnich
aktivit. OvSem vzhledem k tomu, Ze se jednalo o jednu tane¢né-divadelni skupinu, ktera méla cca
25 ¢lent, jedna se o fenomén, ktery ma pomérné maly spolecensky dopad, byt predstaveni Kiece a
spole¢na vystoupeni Kiece s dal§Simi soubory Prazské pétky mohl za dobu jejich piisobeni shlédnout
pomérné velky pocet divakl. Rozhodné vSak ¢innost této skupiny neméla tak Siroky spolecensky,
kulturni a politicky dopad, jako napiiklad ,,ostrivek svobody* v podobé mirovych aktivit mladé
generace osmdesatych let, tak jak o ném pojednédva publikace Ostrivky svobody, ze které vychéazela

nase zakladni hypotéza.

Z tohoto diivodu by bylo pfinosnéjsi, kdybychom se v praci zabyvali divadelnimi ¢i tanec¢nimi
aktivitami mladé generace osmdesatych let obecné a zkoumaly, zda tyto aktivity nebyly jednou z
vétSich a spolecensky vyznamnéjSich platforem, na kterych se rodily principy obcanské spole¢nosti
a na kterych se realizovaly skute¢né zajmy mladeze, diky nimz mohli mladi lidé v dob¢ totality

prozivat své zivoty autenticky.

Na druhou stranu vzhledem k tomu, Ze k tomuto tématu neexistuje zadny odborny text, ktery
by se zabyval alespon né€kterou z jeho dil¢ich otdzek (napf. roli zfizovateld u amatérskych
divadelnich souborii v osmdesatych letech), bylo by takovéto vymezeni az pfilis Siroké a v ramci

bakaléiské prace zejména z Casového omezeni téZzko zpracovatelné.

Celkové nedostatkem prace je pravé neprozkoumani n¢kterych dil¢ich témat do hloubky.
Konkrétné vztahu BJ Kie¢ s nékterymi oficidlnimi institucemi. Témi byly naptiklad Branické
divadlo pantomimy a dalsi instituce, ve kterych BJ Kie¢ v osmdesatych letech vystupovala. Bylo by

pfinosné pokusit se kontaktovat byvalé zaméstnance téchto instituci a pokusit se zjistit, jaka byla
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jejich role v téchto institucich vzhledem k ¢innosti BJ Kiec a jaké byly motivy jejich jednani. Stejné
tak nebyl dostate¢nd prozkouman archiv Ceské televize, pro kterou BJ Kie¢ v osmdesatych letech

natacela n¢kolik reklam, videoklipt a dalSich potadi.

Naopak za pozitivum této prace povazujeme vyuziti riznych druhti prament, jak primarnich
(archivnich) prament z osmdesatych let (napt. slozek Archivu bezpecnostnich slozek, tehdy
vydanych zakont), tak sekundarni literatury (napft. publikace Divadla svitici do tmy II), dobového
tisku, filmovych a dokumentarnich materialli, ziznamu pfedstaveni Kiece ze soukromého archivu
Michala Cabana a primarnich prament v podobé rozhovori se samotnymi aktéry a divaky Kiece a

divadelnimi kritiky.

Uz jen to, ze se nam podaftilo kontaktovat byvalé ¢leny Kiece, jeji divaky a divadelniho
kritika Jana Vedrala, ktery o BJ Kfe¢ v osmdesatych letech psal a provedli jsme s témito lidmi
rozhovory podle metody ordlni historie, povazujeme za velice pfinosné. Stejné tak je piinosem
prace, ze nezustalo pouze u provedeni rozhovori a jejich nasledné archivace, ale Ze jsme se pokusili
vypovédi naratorti analyzovat, interpretovat a uvést do SirSich spolecenskych, politickych a

kulturnich souvislosti.
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Obrazova priloha:

Z vystoupeni Slipper dance (premiéra fijen 1981)

Zkouska na Letné
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Vyroba kulis na dvofe Divadla Rampa (objektu OKD Prahy 4)

Z vystoupeni Baletni jednotka Kfe¢ na laguné Varadero — no to snad neni mozny!
(premiéra 30. 11. 1985)
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Rozhovor s Simonem Cabanem, vedla Anna Stiborova, 3. 11. 2011

45



g R e

e PP -
,F:”’/ /;//4/@‘ ~ Z — .
/%},M/ &V A}‘%ﬂ /&////f"/ ”//m

tasg samenh ity filny G

s 7 il A A Lome /

r4
AP i ol By /4 RERN)
/a/’ i * /7 Voo UNDbe

Y 2 s e .
/ d, z 5) v
bey /m?'/M /M{/ e 7 GULLR

Horh e DAL EI

o, A
[yute ¢ wﬂ%”’”’mﬂ / @D
For)

. ¢ N ‘___._;_&'_____
10 syl &
XL /M /W%- 0BSAI

me (e
Slavd4

Ukazka interpretace rozhovoru s Janem Kissem

46



DO VALASSKERO MEZIRICE ZA KLUBOVYMI NAPADY

Valadské Mezifigi ve dnech 27, a¥
29. tijna patiilo lﬂad?m nfipadfim,

zii-
Zitkim, Uskutefnil se x,de totiz ju-
hilejni, desdty rotnik celostdtni pre-
hlidky Klubova tvorba 1983,

Divékim, klubov§m pré:nvntkﬂm u

upozornill na sebe mnohem a mno-
hem virazngil,

Potad kladenského Klubka 55 Hie-'
datova dobrodruZstvi patiil k piticl
programfi, které odbornfci hodnotili
jako nejlnsplrativngjsf. Te2l z neotte-
Ifch nﬂpadn sborové recitace, taned-
nich tl . Baletni ]adnotky

odbornikiim se ve tfech prog

vich dnech pPedstavilo patndct ama-
térskych pofadd klubového charak-
teru a devét profesiondinich pofadd
pro klubovd mlddeZnickd zafizeni.

Pracovat
s talenty

Hned na Gvod si l‘aklnl!me. 2e Zfnro-
vE& prevliadalo divadlo malfch fevist-
nich forem, %e tu & tam se objevilo

<~ wadlo poezie & poetické pasmo, Ze”

objevil | scénicky tanec a muzi-
%o, fe ale chyb2ly poFady typu, kie-
T¢ politd s divikem tim zplisobem, fe
ho skutefnd pFizvdvd do hry, Ze z né-
ho d#l4 opravdového diastnfka dije.

Erotl lofiské pfehlidce, kterou hos-
tila Benskad Bystrica, doflo k nikte-
ffm zméndm. Predeviim k 16, Ze roz-
dil mez! neflepiiml a nejménd vydn-
tengmi predstavenimi se ztendil —

bidka byla po-

Teska

. mérné vyrovnand. Co se nsopak prak-

ticky nezménilo, je slmtecnost 2e slo-
venstl pcl se opit pred Il ve
kvalitativnl pfevaze — pPedeviim
v satirickém Zanru. W

Proto celkem an! nikoho neprekva-
pilo, Ze jedinou cenu - jednd se to-
ti2 o prehlidku nesoutéinl — kterd

Ktel | osobité poezie,

° N&% druh§ zéstupce, divadio poezie
Klumlad z Nymburka, rovn&X nejen
nezklamal, ale zaFadll se k tomu
lepsimu, co divdk mohl ptl pfehlidce
zait, Jejich Klopfténi — kardiogram
blézna bylo jedinfm dl?adiem poezie

gg‘ggg m‘\?’ :

L

O HLEDACOVA DOBRODRUZSTVI —
dotesky kra| reprezentovalo kladenské Klubko 55. :
. . : ) _" : Foto: Martin NWM.I‘I!

na programu mezififského setkén,
hyln dobte scénicky :vladnute pavic
dité § of

byla urfena pro ajsl
pedstaveni, si odvezll zéstupel Di-
vadla z podzem!i z Kremnice. Jejich

pofad Pluhy, alebo Quo vadis, -homi-

ne, parodizuffcl diktatorsky, fadistic-
ky relim byl skutefnE vjborng — vy-
*anj, napadity, okolen#n§ hloub-
w1 skutetnfmi gagy a nevic jeltd
i plesvddéivgmi! hereckym| vfkony
(dominoval pFedeviim titulnf Anton
B:Ekal
K pofadim, ‘Kterfch sl divéct | od-
bornicl viimli se zdjmem a skuted-
nym potéienim, patkl také Otek z nu-
oy Stidia 77 ze Spliské Nové Vsl —
‘h letech p jelnd aspéi-
nahu fZastnika I:Iuhuvfcn plehlidak
(loni »zazdflli= s NapoleSnom a tymi
daliimi). Humor nikollv lacing, ryt-

mus & herecké vfkony (za povilmnu-

tf op&t stdl Marod Pemldk) — to by-
Iy hlavn! devizy pofadu.

Kdy2? jsme hovofill o zménéch, jed-
nu jsme si zdmErné nechall a2 pro tu-
to chvill. Tykala se totiZ Sttedoleské-

ho kraje a v dobrém [Jestlife lon!
szésilkas z ndSeho kraje pathils
k v celd

A2 potud by viechno hrln v potad-

Jku, Oviem kdyZ se zamyslime nad
-hlavnim . poslénim prehlidky — na-

chézet nové talenty, pracovat s nimi,
vyméiiovat sl zkuSenostl, podilet se

ma kvalitnl klubové uhm ph Kterd

S vijimkou zévirelnéhp hodnocent
‘(v samém zdviru setkénf, kdy ji2 fa-
da soubort byla na cesté domfl] se
soubordm, jejich zéstupcdm nikdo
vlestn# nevénoval. PEijeli, zahrdll, od-
fell. Myslim, #e by se k podobnym
setkdnim méelo pristupovat vice pra-
covn® — [de zde totl nejen o zd-
bavu, ale o dal3f zkvalithovan! tvorby,

Problematifnost vystoupl |eSté vice
do poptedi, kdyZ sl rekneme, Ze sou-
bory byly ubytovdny ‘na den a Ze
vlastng bylo v{jimkou, kdy? dfastnict
zhiédll & absolvovall prehlidku celou,
Jenze kde je pninmr.calé Inspirativ-

-
tak’ se |menoval pofad, se trerbm StFa-

-nnst. klubovlﬂ tvorby, VQInﬂnﬂ zkule-
‘most{? Koho se pak vlasing tyk4...?
" Myslfim, Ze nad témito =vrdskamie

na tvafl zmindéné prehlidky by bylo
dohri se zamyslet, Nejde totif - jen

alo 0 ‘spolupodil této p!nh]!d.ky na
rnmm _pofadd. Je jiste, Fe soubory a

by se saml mladi my oboha-
covall, formovall své nédzory a po-
stoje & phispivall tak k ldeologicks
vfchovné prici — tak zjistime, Ze
plehlidka nékteré vady na ms. pte-
ce {en méla.

Jednou z nich byl podle mého ne-
Gmérnd vysok§ pofet sstartujicichs
profesiondld. PHEemZ zdaleka ne vii-
chnl byll skutefn® inspirativnim pH-
nosem, jakim b§t patrnd méall. Za
nekterd z nich proto mohl klidng

*g Gspéchem vystoupit soubor nadde-

nfch amatérd.

Dostdavime se k smatérim samfm,-

Zde cht® nechtd musim srovnévar
s praxi Stfedofeského kraje. 2e ten

je zatim jeding, ktery pojal klubovou
“tvorbu

jeko  soutéini - zaleZiost
5 ublaslniml a krajsifm [indlovym
kolem, je v&c jedna. Oviem 2 feho by

kolekcl — & po pravdd tedbno, nijak

virazng|]l bychom neuspdll s jakjm-

kollv jinfm v té dob# existujicim

programem — letos u? nadl zdstupcl
tifian

st vzit
ptiklad mdla, |e metodické price ‘se
soubory pHl soutdlenf. [A practe se
s nim! 1 kromd nfho — pkl tvlrdich
dilnéch.)

. pofady musejl wychézet
: hﬂy jin?l:h podnétd [tim | metodic-
“k¢ch pomoci) neX klubové tvorby,
‘pfesto ale ani ona samotnd by se
této role nem&la vzddvat, = *

Co Ficl zévirem? Prehlidka pfines-
la fadu skutefnd hodnotngch divéc-
kych zd¥itkd, fadu dikazd, fe droved
zéjmové umblecké &nnostl je ve
viech krajich dobrd. Zérovefi ple-
svBdiila, Ze miladi majf chut pFiché-
zet 8 novim, zdravé se poprat s ne-
zdary pro zdar vicl. Proto si zaslou-
.21 pozornost. Kvalita jejich programf,
spolefenskd dlocha & jejich dosah
jsou vécl nds viech.

MIROSLAV SARA

|

PRILOHA
: SVOBODY

Dobovy tisk pise o BJ Kiec¢, Svoboda, 12. 11. 1983
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Archivni materialy

Svazek 825631 MV, Archiv bezpecnostnich slozek.

Rozhovory

Rozhovor s Janem Kissem, vedla Anna Stiborova, 20. 3. 2012.

Rozhovor s Janem Vedralem, vedla Anna Stiborova, 11. 4. 2012.

Rozhovor s Michalem Cabanem, vedla Anna Stiborova, 5. 3. 2012.

Rozhovor s Simonem Cabanem, vedla Anna Stiborova, 3. 11. 2011.

Rozhovor s Terezou Kucerovou, vedla Anna Stiborova, 23. 3. 2012.

Rozhovor s Vaclavem Marhoulem, vedla Anna Stiborova, 7. 3. 2012.

Rozhovor s Vladimirem Hulcem, vedla Anna Stiborova, 22. 3. 2012.
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umeéni — Divadelnim ustavu)

Nenahravany rozhovor s Ninou Vangeli, vedla Anna Stiborova, duben 2011 a biezen 2012.
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Videozaznam z piedstaveni Bludisté — Mimoto¢skied chmelovy, 1986, soukromy archiv Michala
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