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Abstrakt

Predmétem bakalaiské prace je pfiblizeni osobnosti a tvorby fotografa Antonina
Kratochvila. Kratochvil patii mezi vyznamné osobnosti Ceské i1 svétové fotografie.
Prace si klade za cil popsat jeho postoje k fotografovani a k situacim, jez zobrazuje.

A to predevsim postoje k zobrazovani valeénych konflikti a nasili. Usiluje o shrnuti
udalosti zasadnich pro jeho Zivot a snazi se zjistit, jaky vliv mély tyto situace na jeho
tvorbu. Prace popisuje, jak autor pristupuje K zobrazovani skute¢nosti z estetického,
technického ¢i etického hlediska. S pomoci konkrétnich fotografii se snazi osvétlit
zpiisob Kratochvilovy prace, shrnout jeho zasady a posoudit mozné pfic¢iny jeho
uspéchu. Déle se snazi zachytit problematiku novinaiské, predevsim valecné fotografie,

profesnich, spolecensko-politickych a etickych problému profese fotografa.

Abstract

The subject of this bachelor thesis gives an idea of the personality and work of the
photographer Antonin Kratochvil. Kratochvil is one of eminent photographers not only
in the Czech Republic, but also worldwide. The objective of this thesis is to describe his
attitudes to photographing and situations he depicts, in particular attitudes to depicting
war conflicts and violence. He strives for summarizing key events affecting his life and
for ascertaining how such situations influenced his work. The thesis describes how the
author depicts facts from esthetical, technical or ethical viewpoints. By concrete
photographs, it tries to explain the method how Kratochvil works, summarize his

principles and assess the possible causes of his success. The thesis also detects the aspects



of journalistic photographs and professional, social-political and esthetical aspects of the

profession of the photographer.
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Uvod

Predmétem bakalatské prace je piiblizeni osobnosti a tvorby fotografa Antonina
Kratochvila. Kratochvil patii mezi vyrazné osobnosti Ceské 1 svétové fotografie, které
svym piistupem a svou tvorbou jsou jak respektované a medidlné znadmé, tak i
navozujici a vzbuzujici otdzky po jejim smyslu a vyznamu. Jakdkoliv prace o
fotografické tvorbé Antonina Kratochvila by téZko mohla vzniknout bez toho, aniz by
se jeji autor nevénoval tomu, co Kratochvil nejen ve svém mladi, ale 1 celém zivoté
prozil. Proto se pokusim v této praci shrnout jeho Zivotni osudy, udélosti zasadni pro
jeho Zivot a jejich vliv na jeho tvorbu, jeho postoje k fotografovani a k situacim, jez
zobrazuje.

Ve své praci jsem pouzila nejen metodu deskriptivniho popisu, ale i metodu
kvalitativni analyzy, pokusila jsem se o rozbor jeho dila, o popsani toho, jak o fotografii
pfemysli, jak pfistupuje k zobrazovani skutecnosti z estetického, technického Cci
etick¢ho hlediska. Vychdzela jsem pfitom z dostupné ceské i cizojazycné literatury,
novinovych a €asopisovych ¢lankd, internetu, rozhlasovych a televiznich potadi a také
z rozhovort s vale¢nymi fotografy a teoretiky fotografie.

Dal§im fenoménem, jenz je dulezity pro pochopeni osobnosti a tvorby Antonina
Kratochvila, je existence a pusobeni Agentury VII, kterou Kratochvil zalozil spolu
s n€kolika dal§imi fotografy. Jeji Cinnost, jeji projekty a role ve fotografii je spojena s
uspéchy, kterych dosud dosahl.

Fotograf Antonin Kratochvil je spojovan s tématikou novinaiské a valené
fotografie. S tim pfirozené souvisela i ma snaha v obecné roviné zachytit problematiku
novindiské a predevSim vale¢né fotografie, tj. dokumentarni, reportdzni fotografie,
profesnich, spolecensko-politickych a etickych problémt profese fotografa a zachyceni i
zamysleni se nad jeho roli v soucasné spolecnosti, spolu s otazkami po jeho smyslu a
poslani. Chtéla jsem v této souvislosti pfedstavit i humanistickou linii dokumentarni
fotografie.

Stejné tak dilezitym fenoménem, jenZ souvisi s pochopenim a analyzou
Kratochvilovy tvorby, je téma valky v novinaiské fotografii, které jsem se pokusila
pfedstavit jak v obecné, tak i v osobnostni roviné, k ¢emuz mi poslouzily nazory a
konfrontace autora, profesionala a teoretika prostiednictvim rozhovort na toto téma.

V zavéru prace jsem se snazila za pomoci konkrétnich fotografii osvétlit zplisob

Kratochvilovy prace, shrnout jeho zasady a posoudit mozné pficiny jeho tspéchu.



Struktura bakalarské prace odpovidéa schvéalenym tezim, pouze nékteré kapitolky

byly v ramci navaznosti textu premistény do jednoho celku.



1. Antonin Kratochvil

1.1 Zivotopis Antonina Kratochvila

Antonin Kratochvil se narodil 12. dubna 1947 v Lovosicich. Jeho otec byl fotograf,
vlastnil ateliér, fotografoval mistni udalosti, naptiklad portréty, pohiby a svatby. Po
unoru 1948 mu byl jako tfidnimu nepfiteli ateliér zabaven a cela rodina byla
pfest¢thovana do pracovniho tdbora ve Vinofi. Po roce 1953, kdy zemfel Stalin a
zanedlouho poté i Gottwald, se situace rodiny mirn¢ zlepsila, takze Kratochvilovi se
odtamtud sméli prest¢hovat do prazské ctvrti Karlina, kde také Antonin vyrtstal a

vychodil zakladni skolu.

Z politickych divodd vSak nedostal zaddna doporuceni na stfedni Skolu nebo
gymndzium, pouze mu byla nabidnuta moZnost studovat na tankistické Skole nebo
pracovat v dolech. Otec mu ale zafidil potvrzeni, ze trpi klaustrofobii, takze se vyucil
zamecnikem a pracoval v Pozemnich stavbach. Pozdé&ji proSel dalSimi zaméstnanimi,
naptiklad opravoval pracky, pracoval jako plaveik, rekvizitaf v Ceské televizi, a
dokonce 1 stavél 1 televizni antény. Se svou situaci nebyl samoziejmé spokojen, protoze
se zajimal o uméni, chtél ho studovat a seberealizovat se v ném, ale véd¢l, ze se svym

puvodem muZe vykonavat jen délnické povolani.

Kromé toho mu 1 hrozilo vézeni za velezradu — utikal pfed vojnou. Také celil
obvinénim, ze pomahd emigrantim, pasuje plyS do Polska a $ifi zaznamy ze sjezdu

spisovateli.

Protoze pred sebou nevidél v tehdejsim Ceskoslovensku Zadnou nadéjnou

budoucnost, rozhodl se emigrovat. * Opustil tedy svou t&hotnou manzelku a 13. zaii

! Sam se k tomu vyjadtil takto: "Jd jsem vidycky chtél byt artist. Nemohl jsem se ale dostat na Skolu jako
druhorady obcan, s historii nasi rodiny. Tak jsem délal v tovarné. To by mi ale nijak nevadilo, spis ta
nesvoboda, to Sikanovani. Ja jsem cetl hodné knih o svobode, spiritualité a tak. Tak jsem potom v roce
1967 odesel.". STRAFELDOVA, Milena. Z Ceska jsem viastné nikdy neodjel, #ika svétové prosluly
exilovy fotograf Antonin Kratochvil. Radio.cz [online]. 14. 05. 2008 [cit. 2012-04-20]. Dostupné z Www:
http://www.radio.cz/cz/rubrika/kultura/z-ceska-jsem-vlastne-nikdy-neodjel-rika-svetove-prosluly-exilovy-
fotograf-antonin-kratochvil



1967 piekrocil u Znojma ceskoslovenské hranice a ocitl se v Rakousku. Po svém

odchodu byl v nepfitomnosti odsouzen na sedm let vézeni.

Po ptekroCeni hranic s Rakouskem byl zadrzen a poslan do uprchlického tdbora
Traiskirchenu. V tomto tabofe, pfeplnéném emigranty z mnoha evropskych statd,
dochézelo k nasilnostem a kradezim. Kratochvil vyvazl s jizvami a modfinami, ale jeho
bratrance, se kterym odeSel spole¢né do emigrace, v tabofe zabili. Protoze
V Traiskirchenu nemohl zlstat déle nez tfi mésice, podal zddost o azyl v Austrélii a
Jihoafrické republice. Neusp&sné. Zpatky do Ceskoslovenska se ale vratit nechtl.
Nakonec nékterym emigrantim nabidlo Svédsko azyl a Kratochvilovi i misto plavéika.
S praci to ale nedopadlo tak idedlné, jak mélo a tak se misto navstévy socidlniho ufadu
rozhodl, Ze si bude vydélavat nelegalné, spiSe kriminalitou. Byl vSak zadrzen a
odsouzen na Sest mésicti vézeni za paSovani hasise a piekupnictvi kradeného zbozi, pak

vyhostén ze Svédska a deportovan zpét do Rakouska.

Ocitl se opét v Traiskirchenu, ale nemohl zde zistat, protoze ztratil statut
uprchlika. Stal se bezdomovcem bez platnych dokladi.” Chtdl se dostat do Déanska a tak
se rozhodl, Ze se vyda na ilegdlni cestu skrz Evropu. Tajné piekrocil rakousko-italské
hranice a v Italii pteplaval ty italsko-francouzské. Za nimi byl ale zadrZen a nasledné
zatCen. Misto svého jména nahlasil vymyslené, protoZe mu hrozilo, Ze bude poslan
zpatky do Ceskoslovenska. Aby vyiesil svou obtiznou situaci, nechal se rovnou z vézeni
naverbovat do cizinecké legie. Odtud po tvrdém vycviku odjel do Afriky a zacastnil se
bojti proti partyzanim v Cadu. V legii mé&l zistat pét let. Po osmi mésicich sluzby byl
zranén, kdyZ auto, ve kterém mifil na jednu z bojovych akci, najelo na minu. Se svou
témet pilmetrovou ranou na bfiSe byl poslan do Marseille na rekonvalescenci. Rozhodl

se, ze misto navratu do legie dezertuje. Nastoupil na vlak do Pafize a postupné

autostopem piejel skrz Belgii do nizozemského Amsterdamu.

Po tfech dobrodruznych letech vyc€erpany Kratochvil rezignoval na Déansko a

rozhodl se ziistat v Amsterdamu. Sel na policii, nahlasil tentokrat uz své pravé jméno a

2 Rika, ze se musel ,, schovdvat, aby mé nezatkli, protoze jsem nemél papiry. Za to bylo rovnou vézeni.
Tam jsem taky parkrat byl.“ PECHACKOVA, Marcela. Antonin Kratochvil: Stesk je luxus. Tyden.cz.
[online] 11. 03. 2010 [cit. 2012-04-14]. Dostupné z www:
http://instinkt.tyden.cz/rubriky/rozhovor/antonin-kratochvil-stesk-je-luxus_25022.html



pozadal o politicky azyl. Uspé&sné. Je dost mozné, Ze v tehdejsi dobé pii udéleni azylu
sehralo svou roli i $patné svédomi zapadnich statt, a to v souvislosti se srpnem 1968.

V Amsterdamu pro né&j bylo osudové setkani s fotografem Vojtéchem Dukatem, ktery
zde 7il jiz delsi dobu. Do té doby nevéd¢l, jak nalozi se zivotem. Jenze fotografovi
Dukatovi se ho podatilo zldkat ke studiu na katedie fotografie na Gerrit Rietveld Art
Academy v Amsterdamu.

Kratochvil tehdy zatajil, Ze neméa maturitu a s plijéenym fotoaparatem Flexaret
nafotil jediny film, ktery pak piedlozil u pfijimacich zkousek. * A tady byl v roce 1970
piijat ke studiu, a dokonce ziskal stipendium. Pétilety obor vystudoval za dva a ptl roku
a hned po tom, co ziskal titul Bachelor of Fine Arts in Photography se odstéhoval do

USA se svou budouci manzelkou.

Ceska republika mu vratila ob&anstvi zpét v roce 2000 a v soucasné dobg Zije se
svou tfeti manzelkou v Praze. Ma tii syny — dospélého Michaela (také fotografa)

z prvniho a dva syny ze tietiho manzelstvi.

1.2 Antonin Kratochvil jako fotograf

I kdyZ Antonin Kratochvil vyrlstal vrodin¢ fotografa a poznal zéiklady
fotografie, i kdyz v mladi obcas pomahal otci v temné komote S vyvolavanim fotografii,
nevédél, ze by mohl byt fotografem. Kdyz mu bylo Sest let, dostal od otce prvni
fotoaparat, levny Kodak Box Browning, kterym fotografoval své kamarady. Ale

k fotografii jako takové se dostal az v Nizozemsku, na amsterdamské akademii.

UZ zde ho zajimalo téma humanistické fotografie a socialniho dokumentu,
protoze sam mél zkusenost ze situaci spoleCenského dna a rozumél lidem v nouzi. V

roce 1972 studium uspésné€ dokoncil. Vzal si Ameri¢anku a odjel s ni do Los Angeles, a

% Sam k tomu dodava: ,Nastésti jsem tam potkal Vojtécha Dukata, ktery mi fekl: ,,Vole, nafot’ par
obrazki a pojd’ k ndm na akademii.“ MRAVEC, Juraj a Viktor VOJTEK. Interview s fotografii: prvni
sedmicka. Bratislava: Slovart, 2003, 79 s. ISBN 80-7209-508-0, s. 43

* Dukat Kratochvilovi pomohl i pii piijimacich zkouskach. ,,Jo, Dukét mi snad e§t& pugil faky svoje véci,
naky fotky §roubkil nebo co!“. NOVAK, Jan. Za vodou. Vydéni 1. Praha: Nakladatelstvi Franze Kafky,
2009. 192s. ISBN 978-80-86911-25-0, strana 117



to 1 pies to, Ze ho Amerika nikdy pfili§ nezajimala a zdala se mu pfili§ velka. Mozna, ze
k jeho rozhodnuti presté¢hovat se prispéla i skute¢nost, ze nizozemsky fotograficky trh je

mensi neZ ten americky.

Jeho cernobilé portfolio, které si ptivezl z Nizozemska a se kterym obchazel
redakce, bylo sice hodnoceno kladng, ale v Hollywoodu se tehdy fotilo jen barevng. °
Nastésti mu umélecky feditel ned€lni ptilohy Los Angeles Times, Hans Albers nabidl

misto asistenta. Fotografoval pro n¢j od roku 1972 do roku 1973. 6

Poté, kdy nechal priace v magazinu, si zalozil na Sunset Boulevard vlastni
fotografické studio. Manzelka mu d¢lala agentku. Protoze se v té dobé daftilo
hudebnimu primyslu a vydavatelstvi méla zdjem o fotografie na obaly hudebnich alb,
potizoval fotografie zpévakul. Fotografoval i divky pro Playboy a Penthouse. Protoze
jako emigrant nemél zadné vyhody a zazemi, pracoval o to usilovnéji. Spis nez o uspéch
mu $lo o to, aby se uzivil. Postupné si ziskdval uznani a fotografoval portréty celebrit,

napiiklad Davida Bowieho, Liv Tyler, Jeana Reno nebo Jeanne Moreau.

V roce 1975 ziskal americké obCanstvi a zaal pracovat jako fotograf na volné
noze. Po nabidce, kterou dostal od ¢asopisu Vogue, se piestéhoval do New Yorku. Tam
navazal spolupraci i s magazinem Rolling Stone a postupné i dal§imi periodiky. Kratce
nato mu zemfel otec a rozpadlo se mu manzelstvi. Postupné ztracel chut’ pracovat na
zakazku, vzdaloval se od toho, co opravdu chtél délat. Chtél fotografovat uz jen pro
sebe, tak se rozhodl vyrazit za dobrodruzstvim do svéta. Stal se fotografem na volné
noze, a pokud mél n&jaky fotograficky zamér, spojil se s Casopisem, ktery mu pomohl

zaplatit to, na ¢em chtél prave pracovat.7

> Tak jsem se zacal ucit barvu, Slo to ztuha, neumél jsem to....“, vyli¢il Kratochvil své zacatky pro
Casopis Reflex. VOLF, Petr. Profesional. Fotografie, 1997, €. 22, strana 37

® Kratochvil se k tomu vyjadtuje takto: ,, KdyZ zjistil, Ze ,, mdam evropské citéni, hned mi nabidl, abych mu
délal asistenta. Délal jsem vSechno: reportdze, portréty, modu.... A kdyz jsem po osmndcti mésicich
odchazel, vsichni mé znali. Kazdou nedéli totiz pri snidani vidali moji fotku v obrazkové priloze.
MRAVEC, Juraj a Viktor VOJTEK. Interview s fotografii: prvni sedmicka. Bratislava: Slovart, 2003, 79
s. ISBN 80-7209-508-0, strana 44

" O svych cestach fika fotograf toto: ,, Jsem hrdy a vidycky jsem si na svoje cesty chtél vydélat sam. Tak
Jjsem to délal tim, co jsem umél: fotil jsem modu, portréty a tak. Pak jsem vyinkasoval penize a jel si
nekam fotit. Jen tak pro sebe. To bylo dobry, protoze jsem nemusel slouzit Zzadnymu panovi. *
PECHACKOVA, Marcela. Antonin Kratochvil: Stesk je luxus. Tyden.cz. [online] 11. 03. 2010 [cit. 2012-



V roce 1976 tak vyrazil na pulro¢ni cestu po Stiedni a Jizni Americe. Jako
fotograf zaznamenaval ekologické katastrofy, jako tfeba zénik deStnych pralest v Jizni
Americe a také africké nosorozce pro nadaci Haselblat, détské pouli¢ni gangy, déti
bydlici v kanalech v Mongolsku, vézeni pro drogové dealery v Myanmaru (byvala
Barma), paSeraky drog v Guatemale, pracoval na ¢ernobilém socialnim dokumentu ze
zemi stfedni a vychodni Evropy, kde zachycoval zivot pfed padem komunismu a po
ném. Jako hlavni fotograf Rockefellerovy nadace pracoval v Kambodzi, ale byl také na
mistech valeénych konfliktl, v Iraku, Afghanistanu, zaznamenaval genocidu v Zairu
I Rwand¢, uteCence v Bosné, obéti epidemie AIDS v Zimbabwe, diamantové doly
Vv Angole. Procestoval mnoho stat, fotil i ve Venezuele, na Kubé i Nahornim

Karabachu, v Rumunsku, Polsku, v Mexiku, Mad’arsku, Ekvadoru.

Snazi se byt profesiondlnim, nezavislym fotografem, a chce podavat nezaujaté
informace, a proto se ¢asto vydaval na cesty sam a bez vojenského dohledu. Ma rad lidi

a snazi se, aby 1 pti dokumentovani krajiny byl na jeho fotografiich zachycen ¢lovek.

Zachycuje nasili v raznych formach a nasledné utrpeni. K humanistické
dokumentérni a vale¢né fotografii ma blizko kvili tomu, co v mladi prozil, at’ uz Slo o
dobu, kdy se toulal po Evropé, bez penéz a dokladii a nemél co jist a kde spat, anebo
kdy jako vojak v cizinecké legii bojoval v Cadu. Prosté se rozhodl, jak sam ¥ika, ,zZe
zdokumentuje Zivot téch, kteri jsou opusténi, zapomenuti, hanobeni a trestani ve vetsi ci
mensi mire, jako byl on sam*. 8 ato proto, Ze ho zajimaji vyhrocené situace a
samoziejme ,,Zivot lidi spis na tech dolnich Zebrickii ty spolecnosti. ProtozZe tam jsem

taky jednou byl. A myslim, Ze je to takovej muj dluh, kterej chci splatit“.9

Josef Chuchma si vSak nemysli, ze by ho zazitky z mladi n&jak podstatné
ovlivnily. ,,Myslim si, Ze on je urcitd povaha. S tou povahou se narodil, byl to
dobrodruh, v dobrém slova smyslu. Rvac. Ne tim zZe by nékoho rezal, ale rval se za

splnéni svych snui, touhy, potieby. Ale myslim si, Ze jestlize ho tady pronasledovali, byl

04-14]. Dostupné z www: http://instinkt.tyden.cz/rubriky/rozhovor/antonin-kratochvil-stesk-je-
luxus_25022.html

8 Kratochvil Antonin; Antonin Kratochvil, Torst 2003,141 stran, ISBN 80-7215-200-9, strana 31
SHAVOVA, Nadézda; KROC Vladimir. Rozhovor s fotografem Antoninem Kratochvilem. Rohlas.cz
[online] 15. 9. 2003 [cit. 2012-04-20]. Dostupné z wWww:
http://zpravy.rozhlas.cz/radiozurnal/publ_izurnal/_zprava/rozhovor-s-fotografem-antoninem-
kratochvilem--87312



az dusledek toho, jaky byl. A takové taky jsou jeho fotky, nez aby byly diisledkem toho,

L7 0
co zazil. *

KdyZz Antonin Kratochvil fotografuje slavné lidi, zpévaky — Davida Bowieho,
Bona, herce jako George Clooney, Johnny Depp, chova se k nim jako ke kazdému

jinému portrétovanému. To i1 diky svému stylu, reportaznimu portrétu se proslavil.

19 hsobni rozhovor s Josefem Chuchmou
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2. Vale¢na fotografie jako téma

Cilem valecné fotografie by mélo byt podavani pravdivych, aktudlnich,
objektivnich, nezavislych a nezkreslenych informaci z mist kde probihaji konflikty.
Vile¢né fotografie maji pro divaka vétsi ucinnost nez text, vyvolavaji silngj$i emoce a
kromé toho vyhodou fotografii oproti textu je také jeji srozumitelnost, ndzornost,
dokazou nam piesnéji priblizit jak samotnou realitu, tak i akci, déni. Obraz si také

pamatujeme Iépe nez text.

Valka byla, je a bude vzdy silnym namdtem’* a do jisté miry i vd&&nym, je
relativné snadné¢ ho zobrazit — valka nabizi plno plisobivych ptib¢ht, vyrazy lidi,
detaily, zdevastovanou krajinu, mésta. Podle D. Mrazkové jsou nejnezapomenutelné;si
ty obrazy, ,, které nejen informuji o konkrétnich udadlostech hriizné skutecnosti, ale které
vypovidaji o bésu valky viibec. Prostrednictvim Zalu v tvari matky, désu v ocich ditete,
odhodlanosti v gestu spravedlivého. Ty, které podavaji svédectvi o vdlce
prostrednictvim jejiho dopadu na osudy lidi a které tak cini s osobnim autorskym
citovym zaujetim. Cim hlubsi proZitek vtiskl fotograf do svého snimku, tim silnéjsi je
jeho pusobeni... “12 yilka je v podstaté, i ptes vSechna utrpeni fotogenicka, a tak se ve

valce se plné uplatni reportazni fotografie.

Pro né&které valetné zpravodaje, fotografy, se stava valka drogou,
nepostradatelnou soucasti zivota, a nakonec nedokézou pracovat v prostredi, kde je mir,
v dobach klidu. A casto téma valky hraje ustfedni roli ve zpravodajstvi. Nasili
pfipoutava pozornost, a proto se zpravy o ném mohou stat v rdmci sledovanosti nebo
zvySovani nakladu dobrym zbozim. I proto vale¢na fotografie hraje v déjinach dileZitou
roli. Bez ni bychom nem¢éli dilkazy — pfipomenuti si hriiz, které se v minulosti dély

(nacismus, koncentraéni tabory atd...). A nejen to - slouzi i jako varovani do budoucna.

! David Neff si mysli, Ze: ,, ...tam za kratkej visek zaZije daleko vic nez za celej Zivot tady. Myslim, jako
Ze se tam toho odehraje spousta. Behem hodiny se tam odehraje tolik mikropribéhii, riiznejch emoci, kterd
Jjsou hrozné zajimavy, a to je to co mé na tom zajimd, co mi vyhovuje.* Zdroj: osobni rozhovor s Davidem
Neffem

2 MRAZKOVA, Daniela. PFibéh fotografie. 2. upr. vyd. Praha: Mlada fronta, 1986. Maj, sv. 446. VIII
Humanisticka fotografie, s. 138-142.
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V kontextu role a vyznamu valecné fotografie jako prosttedku, jak nezavisle
informovat o situaci, je nutné uvést, ze valecna fotografie v dé¢jinach mnohokrat slouzila
k manipulaci s vetejnosti a k propagand¢é. Méni se zbrané, zpusob boje. A méni se

technika, kterou 1ze udélosti zachytit a $ifit.

2.1 Technické mozZnosti pri zobrazovani valky

V poslednich letech proslo vale¢né zpravodajstvi vyraznou zménou. Piibyla
dalsi, nova média, kterda nam zprostifedkovavaji konflikty — televize a internet, jsou
rychlej$i, mohou toho ukézat vic, obraz je vysilan vétSinou spolu s komentaiem.
Vyznamnym zlomem ve vyvoji dokumentarni fotografie byl piechod z analogové na
digitalni techniku fotografovani. Mezi jeho vyhody patii mozZnost pofidit daleko vétsi
mnozstvi snimkl, nemusi se ménit film, brat sebou role s negativy, nehrozi nebezpeci,
ze budou na letisti zniCeny rentgenem a v neposledni fad¢ lze digitalni karty lze dobte

schovat a fotografie na nich rychle poslat.

Dokonalejsi technika umoznuje pofizovani kvalitn€jSich fotografii, a to 1
Vv piipadé, pokud nemame idealni svételné podminky a vyuzijeme jen piirozeného svétla
misto blesku. Dokonalejsi technické vybaveni poskytuje 1 dalsi vyhody. Uz neni potieba
byt v bezprostiedni blizkosti nebo pfimo v centru déni. A snimky pfitom neztraceji nic
ze své dramati¢nosti. S teleskopickymi objektivy miiZze fotoreportér pofizovat snimky
Vv bezpecné vzdalenosti, aniz by se to néjak zdsadné¢ podepsalo na kvalit¢ snimku. I
svetelnosti objektivii jsou ¢im dal lepsi a tak miize vzniknout kvalitni snimek i bez

lepsich svételnych podminek.

Pokud chce autor zachytit detaily, pokud chce byt blizko k fotografovanému,
celi sice asi vétSimu riziku, ale jeho vypovéd se muize stat siln€jsi, emociondlnéjsi,
muze naptiklad 1épe zachytit vyrazy trpicich a obéti. Kazdy z pfistupit ma své vyhody,

nelze posoudit, ktery postup je lepsi, zalezi na situaci, na pfistupu a na talentu fotografa.

Své misto vmédich ma nyni i obcanskd Zurnalistika. S vyvojem a
zdokonalovanim fotografické techniky a s jeji lepSi cenovou dostupnosti (a s moznosti

fotografovat i mobilnimi telefony) totiz pfibyva ¢im dal vice fotografii, situaci uz
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nemusi dokumentovat jen ti profesionalni. Proto je tedy z diivoda velké konkurence ¢im
dal t&ézsi prinést n¢jaky Gplné objevny, origindlni ¢i pfevratny snimek, ktery by vyrazné

zaujal.

2.2 Zpusob prace vale¢nych fotografu a jeho vliv na fotografii

Do jaké miry se lisi valecny fotograf od toho bézného, ,,nevale¢né¢ho* fotografa?
Nazory na jeho praci se liSi, Casto zalezi na osobnosti konkrétniho fotografa, na
podminkéach, ve kterych pracuje. Zdaraziuji se profesni i osobni vlastnosti, schopnost

komunikace, empatie, odvaha, ba dokonce i charisma.

Obecné lze konstatovat, ze valeény fotograf by si nejprve mél uvédomit, do
jakého prostiedi a do jaké situace se chystd, zjistit si o misté konfliktu co nejvice
informaci, aby zvysil svoje Sance na preziti. M¢l by védét, jaké situace mohou ve valce
nastat a jak na né reagovat, nemél by ho paralyzovat strach. UZite¢na je schopnost byt
nenapadny, zapadnout — pokud na sebe nebude fotograf zbytecné upozoriiovat a pokud
ho okoli nebude vnimat, fotografie budou ptirozenéjsi. M€l by byt také bystry a rychly,
odvazny, nestranny, dravy ale zaroven empaticky. UZite¢na je zkuSenost a odhad toho,

kdy nastane prava chvile pro zmacknuti spousté.

Zatimco zahrani¢ni fotografové, zastupovani velkymi svétovymi agenturami
mohou byt od zacatku konfliktu na misté a na tak dlouhou dobu, jak je potieba, Cesti
fotografové takovou moznost nemaji — schazi jim nejen finance, ale 1 prostor pro
moznost uplatnéni fotografii. Kratochvil na zaklad€é osobnich zkuSenosti konstatuje, Ze
., kdyzZ jedete do valky, stoji to hodné penéz. Musite mit urcitej logistickej support, musite
mit auto, benzin, jidlo, kde bydlet a to je vSechno ve valce hroznée drahy. 13 a David Neff
k tomu dodava, ze ,,svétovy fotografové jsou tam po celou dobu konfliktu, ruzné se
stiidaj a fotograf tam neni kratsi dobu nez mésic. To je taky obrovskej rozdil. Uplné ve

v . ’ ’ v ’ 14
vS§em je to foceni ve valce strasné drahy.

Ptistup predstavitell armady k valeCnym fotografiim se zménil, a to predevsim

po valce ve Vietnamu. Vzhledem Kk vlivu fotografii na spole¢nost armada uz 1épe

13
14

osobni rozhovor s Antoninem Kratochvilem
osobni rozhovor s Davidem Neffem
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zvazuje, k ¢emu a kam fotografy pustit. Snimky mohou byt az pfili§ brutélni,

presvédcivé a nésili, at’ uz pachané kymkoli, je té¢Zko obhajitelné.

Fotoreportér si také muze vybrat, zda bude soucasti vojenského konvoje, nebo se
do oblasti vyda sam, neoficidlné a nezavisle na armadé. Vydat se do konfliktu
a podléha vice ¢i méné cenzufe. Je zde urCity predpoklad, ze se jeho fotografie se
mohou stat ndastrojem propagandy. Pfipravi se o svobodu, volnost ve vybéru
fotografovanych témat, o mozZnost nezavisle fotografovat mistni obyvatelstvo a
zdokumentovat, jak konflikt prozivaji a jaky na n¢ méa dopad. Pokud se rozhodne byt
nezavisly, bude sice nejspise celit vétsimu riziku, ale bude zélezet jen na ném, kam a

kdy se vyda a co vyfoti. Jeho sdéleni tak bude spiSe vice nezavislé.

2.3 Eticka a moralni hlediska valeéné fotografie

Jedna z Casto pokladanych etickych otazek je ta, zda je spravné fotografovat
utrpeni jinych. Podle Davida Neffa |, neexistuje nic, co by se nemélo fotit. Ale

« 15

samozrejmé Ze to foceni nesmi nikdy nikomu zpusobit néjaky trauma“.”> Nésili a valky

byly, jsou a budou soucdsti Zivota. A je tfeba na to, co se d€je upozoriovat,

(13-4

dokumentovat. Je tfeba jakéhosi ,,dohledu® ¢i ,,svédomi*.

Vialecni fotografové byvaji nékdy nazyvani hyenami pfizivujicimi se na utrpeni
druhych. OvSem je tfeba piipomenout, Ze tim, Ze se vydaji do vale¢nych oblasti, riskuji
zachycuje jejich utrpeni, nejsou ni¢im vyjimeénym. Obéti konflikti doufaji, ze se jim

tak dostane pomoci.

O obrazy nasili, zahrnujici 1 véale¢nou fotografii je zdjem. Nasili je jistym
zpusobem piitazlivé, dobie se prodava na medialnim trhu. Odpoveédnost za publikovani
nasili v médiich nesou jak novinafi, tak i1 divaci, ktefi je vdécné pfijimaji. Valecni

fotografové tak uspokojuji poptavku.
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Dalsim tématem mnohych diskuzi je to, zda by se mél fotograf zapojit do déje,
zasédhnout, pomoci nebo je jeho tkolem jen fotografovat bez ohledu na to, co se déje
kolem n&ho. Ukolem vale¢ného fotografa je predeviim dokumentovat. Nemél by byt
zainteresovan, pomoci muze tim, ze bude fotografovat. Situace, Ze by byl fotograf na
misté jediny, kdo by mohl pomoci se, jak vyplynulo nejen z mych rozhovort, témét
nestavd. Mnou zpovidani se shoduji v tom, Ze vétSinou se o obéti postaraji pfitomni

zdravotnici a pomohli by jim pouze v piipadé, Ze by v okoli nebyl nikdo jiny.

Na fotografii neni mozné zachytit vSe, co se déje. Nelze se vyhnout tomu, Ze na
ni bude realita zprostiedkovand pohledem fotografa, pravda zvolena vyfezem, ovlivnéna

chvili, kdy fotograf stiskl spoust’.

,Jeden z nejzavaznejsich etickych problému zZurnalistické fotografie souvisi s otazkami
pravdivosti fotografického zobrazeni. Obecné miizeme Fici, ze pravda je shoda nasich
soudii, vyjadreni a sdéleni s objektivni realitou. Tedy — pravdiva bude ta fotografie,
ktera verne odrazi objektivni realitu, jev, uddlost, vztahy ap. Ale véc neni tak
jednoducha. Dokumentarni odraz reality nemuzZe byt dostacujici zarukou jejiho
pravdivého odrazu, protoze pravdivost nelze redukovat na shodu obrazu se
zobrazovanym. Pravdivost je také shoda vyznamu, smyslu snimku s podstatou
(objektivnim charakterem skutecnosti)... Proto musime pravdivost hledat spise v povaze
vypovedi o skutecnosti, v autorové pristupu ke skutecnosti a v jejim hodnoceni. Velmi

6

zdlezi na tom, jak skutecnost zachyti a co z ni vybere, co potlaci a co naopak zdiirazni.
16

Je tedy diilezité snazit se zachytit d¢j co nejpiesnéji, nejobjektivnéji, nezaujate.

Snimek by mél byt také doplnén vhodnym, pravdivym a co nejpiesnéjsim popiskem.

Ozyvaji se i nazory, ze by fotografie neméla byt pfili§ esteticka, ze by neméla
»idealizovat® utrpeni. Urcit¢ by fotografie méla byt predevSim dokumentem. Ale aby
fotografie na divaka zapiisobila a aby si ji zapamatoval, je tfeba, aby nesla urcitou

vytvarnou hodnotu.

15 osobni rozhovor s Davidem Neffem

1 1L ABOVA, Alena. Zdklady fotozurnalistiky. 1. vyd. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1990,
197 s. ISBN 80-7066-119-4 , strana 87
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Neni nezbytné¢ nutné na fotografiich ukazovat mrtvoly. Fotograf by se mél
zamyslet, zda takovyto snimek néemu poslouzi, zda nebude samoucelny, zbyte¢ny a
prili§ brutalni. M¢l by se zamyslet nad smyslem takovéto fotografie, divodem jejiho

pofizeni a diisledky jejiho uéinku na divaky."

2.4 Duvody a dusledky zverejnéni valecné fotografie

Ukolem fotoreportéra je informovat o utrpeni, upozornit na néj, pfinaset o ném
sveédectvi, pfimét spole¢nost k zamysleni a adekvatni reakci na toto utrpeni, zajistit
dikaz o tom, co se déje, pro budoucnost. Valku lze popsat i slovy, ale ta nikdy nebudou

mit takovou schopnost zprostfedkovat adresatovi realitu, tak jako pravée fotografie.

Pokud jde o zprostiedkovani skutecnosti, vyhodou televize ¢i internetu je sice
aktudlnost, rychlost a moZnost zobrazovat udalosti v celém kontextu, ale jednotlivé
obrazy nejdou hmotné uchovat a zase jednodusSe zobrazit. A pravé v ikonicnosti,

V mozZnosti zastavit d¢j je vyhoda fotografie.

Fotografie ma schopnost ukéazat divakiim zastaveny okamzik ,, vytrzeny z plynulého toku
uddlosti tak, aby zprostredkoval vyznamové i formalni vyvrcholeni déje, jevu nebo faktu.
Pravé tento nepohyblivy okamzik slouzi, v kontrastu s dynamickym televiznim obrazem
ke zdiirazneéni nejpodstatnéjsich fakt sdelované informace... Divik ma dostatek casu
soustiedené vnimat obsah fotografie, nechat na sebe piisobit estetické hodnoty
obrazoveho zpracovani faktu, a v neposledni radé mu zastaveny okamzZik umozni

. /4 v . I4 r 18
zhodnotit prezentované skutecnosti s formulovat vlastni nazor. *

Pokud se podafi zachytit d¢j v rozhodujicim okamZiku a vystihnout tim udalost,

pak je fotografie pisobiva a tudiz i snadno zapamatovatelna. Teoreticka fotografie

Y7 patrick Chauvel uvadi: , Kdyz jsem vyfotil mrtvoly, tak to bylo tireba v tom pripadé, abych ukdzal jakou
silu ma v soucasné dobé technologie... To neni jenom ukazka mrtvého téla, to je ditkaz. Ja tim vysvétluju
€O se Stalo. Ja to neukazuju pro nic za nic. Nasim uikolem je informovat a ne Sokovat lidi. Protoze jestli
budou Sokovani, tak ty noviny nebo ten casopis zaviou a nebudou se na to divat. Nasim vikolem je
pritahnout lidi k tomu, aby se prostrednictvim té fotografie zacali o to zajimat, precetli si ten clanek. *
Zdroj: osobni rozhovor s Patrickem Chauvelem
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Susan Sontagova uvadi, ze ,,v dnesni dobé jsme primo obkliceni neprerusovanym sledy
obrazii (televizi, videem na internetu, filmy), ale kdyz dojde na to, uchovat si néco

V paméti, fotografie se zaryva mnohem hloubéji.... 19

Josef Chuchma uvadi, ze fotografie ,,ukazuji urcity vyhroceny okamzik, miizou
ukazat urcitou intenzitu okamziku, ktera je pri pribézném filmovém sledovani mimo
rozlisovaci schopnost a vaimani. A urcité veci si dokdzete uvédomit prave jenom diky
fotce..., kterd ukazuje treba rozlozeni sil, v dané situaci a nasazeni lidi, viiv okamZiku na
mysl a treba i téla lidi lip, koncentrovanéji, nez kdyz to vidite v kontinualnim obrazovém

r [ 20
zaznamu.

Smysl fotografie je podle Davida Neffa v tom, Ze by si lidé méli ,, udélat jasno,
co je dobro a co je zlo“. Ztoho podle n¢ho vyplyne urcity nazor na svét, nebot’
informace slouZi nejen k nazoru na svét, ale i k orientaci v ném. Fotograf tak podle
ného ,, prinese svédectvi o nécem, o cem by opravdu lidi treba nevédéli vitbec, a nebo
za par let viitbec by tomu ani neveérili, ze to bylo.... Kdybyste dneska neméla ty fotky
Z koncentracnich taboru... Dneska je spousta lidi, ktery zpochybnujou, Ze viibec
koncentracni tabory byly....ale kdyz ty fotky vidite, tak tam neni co resit. 2l

Kratochvil to potvrzuje slovy, Ze ,z gulagi nejsou zZadné fotografické
dokumenty, a proto jako by v povédomi lidi neexistoval. Jinymi slovy: miliony mrtvych
tel na Sibiri jsou abstraktnimi cisly, na rozdil od hromad neboztikii v koncentracich,
které se podarilo vyfotografovat a ukazat nazorné hriizy, jakych se byli schopni nacisté

dopustit. 22

Zvetejnéné snimky by sice mély upozornit na utrpeni, ale ne pfili§ drastickou
formou. Je tu totiz nebezpeci, ze fotografie naturalistickych detailti by divaka spise

odradily, nez piimély k zastaveni, zamysleni, pfipadné ke vhodné reakci.

B LABOVA, Alena. Ziklady fotozurnalistiky. 1. vyd. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1990, 197
s. ISBN 80-7066-119-4 , strana 71

9 SONTAG, Susan. S bolesti druhych pied ocima. V'yd. 1. Praha: Paseka, 2011, 113 s. ISBN 978-80-
7432-092-7, strana 24

2% osobni rozhovor s Josefem Chuchmou

2! osobni rozhovor s Davidem Neffem
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2.5 Vliv souéasné situace ve spolecnosti na valeénou fotografii

V dob¢, kdy valky probihaji v médiich doslova v ptimém pienosu, kdy jsou
fotoreportéfi vybaveni dokonalejsi technikou a komunikacni nastroji, napt. mobily atd.
a konkuruje jim vice fotografi a tedy i1 fotografii, valecné fotografie jiz nemaji

v periodikach takové uplatnéni jako diiv.

Jejich hlavnim odbytistém se stala moderni média — televize a internet. Na
internetu mohou fotografie piisobit v daleko vétSim dosahu. Pokud ale dojde k zdsadnim

udalostem, své uplatnéni valecné fotografie v tisténych periodikach mit budou.

V disledku vyvoje médii a finanéni krize vedeni tiSténych médii své vydaje
omezuji, a proto redakce vyuzivaji pfedevsim sluzeb agentur, fotografii, ktefi jsou uz na
misté konfliktu. Ani struktura Casopist jiz nevyzaduje tolik fotografii a jejich vyssi
kvalitu.  Také obecn& ubylo Casopisi, které by se vénovaly valeEnym reportdZim

obecné, napiiklad Look, Life a dalsi.

V soucasnosti kromé& finan¢ni krize zt€Zuje novindm a ¢asopisiim jejich existenci
konkuren¢ni boj s novymi médii — internetem a televizi. Zasadni cast jejich prijma tak
tvoii inzerce. Mize se tedy snadno stat, ze vedle fotografie trpicich obéti valek je

umisténa nevhodna & necitliva reklama.?*

22 VOLF, Petr. Antonin Kratochvil: Nepriistielny. HN.lhned.CZ [online]. 28. 5. 2010 [cit. 2012-04-20].
Dostupné z www : http://hn.ihned.cz/c1-43880890-neprustrelny

23 ,,Market se ale tak srazil, Ze to je dost tézky. Je to krizi, vydaje casopisii taky klesaji, hledaji se
fotografove, kteri uz jsou primo na misté, kde se néco déje. VIiv na to ma i digitalni fotografie a struktura
Casopisu, které nepotrebuji tolik fotografii. Nepotrebuji ani nejvyssi kvalitu. Staci jedna velka fotka a
nékolik malych. “. DOBES, Roman. Antonin Kratochvil: Fotka je zvednuty prst. Denik.cz [online].
16.3.2010. [cit. 2012-04-18] Dostupné z www: http://liberecky.denik.cz/kultura_region/antonin-
kratochvil-fotka-je-zvednuty-prst20100316.h tml

% David Neff toto potvrzuje slovy, Ze: ,, Dneska jsou casopisy krajné ohroZeny televizi a internetem a
zapasej o preziti. ............ A jsou v zasade od toho, aby prodavaly reklamu - ta je dneska pro né hlavnim
zdrojem prijmii. Takze reklama bojuje s redakcnimi strankami a casto uz skoro nerozezndte, jestli se
divdte na reklamni nebo na redakéni ¢ast. *“ Zdroj: osobni rozhovor s Davidem Neffem
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3. Antonin Kratochvil jako valeény fotograf

Kratochvil neni pfimo a pouze valecnym fotografem. Vale¢na fotografie je jen

. y , . oy Ca s C . 25
jednim, 1 kdyZ podstatnym oborem jeho ¢innosti, sdm tika, ze nefoti jenom valku.

Josef Chuchma k tomu dodava, Ze ,,sice fotil nékolikrat ve valce, ale primarné to
neni valecny fotograf, jako byl McCullin nebo Nachtwey. On neni ten typicky vailecny
fotograf, pod kterym si predstavujete nékoho, kdo jde z konfliktu do konfliktu a foti
jenom konflikty, je clovek, ktery, kdyz ty valecné konflikty foti, tak spis foti jejich
dusledky, zmrzacené, pozavirané lidi.* A dodava k tomu, ze ,, se vzdy lisi tim, Ze da
priichod svému autorskému ja, vic nez ti takzvani cCistokrevni vdlecni fotografove, kteri
sice treba skvéle komponuji, ale ukazuji spis akci, podavaji zpravu. Kdezto Kratochvil

“«

spis podd pocit, ktery v misté konfliktu nabude.“ * David Neff to zase doprovazi
postiehem, ze od n¢ho neznd ,,Zddnou opravdu vailecnou fotku. To jsou vSechno fotky
Z prostiedi ze zemi, kde se valci, ale ja tam Zadnou akci nevidim, ja tam nevidim zZdadny
bojovani, strileni, nic. On prosté at je kde chce, tak ty fotky jsou hrozné podobny,
protoze je hrozné stylizuje, ale ja to nekritizuju. Ja jenom konstatuju, Ze to pro mé neni

takova ta valecna fotoreportaz, ale spis takova jakoby radoby vytvarnd reportdz. 2l

Pro Kratochvila neni motivaci nikdy jen zisk, tika, Ze se mu jedna pfedevs§im o
vypovéd. Kratochvilovy fotografie odebird relativné malo Casopisil, ale pfesto patii
mezi ty, ktefi jesté viibec dostavaji néjaké zakazky. Jeho valecné fotografie publikovaly
naptiklad zahrani¢ni tituly Time, Vanity Fair, Fortune Magazine. Nas cesky trh je pro
uplatnéni (nejen) valecné fotografie velmi maly. Z naSich casopisi Kratochvilovu
véleénou reportaz otiskl tfeba ¢asopis Koktejl. Casopis Reflex ma sice prostor pro
fotografie, ale také svého fotografa Jana Sibika. Ani v novinach neni mnoho mista pro
Kratochvilovy fotografie — redakce novin maji své fotografy, ale i ty posilaji do mist

konfliktd velmi malo.

% Antonin Kratochvil uvédi: ,,Jd bych ani nefikal vilka, jd bych Fikal humanistic photo. . Zdroj:
osobni rozhovor s Antoninem Kratochvilem

% 9sobni rozhovor s Josefem Chuchmou

2T osobni rozhovor s Davidem Neffem
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Je docela mozné, Zze snahou periodik, které¢ Kratochvilovy realistické fotografie
otisknou, je poskytnout ¢tenafi jakousi zdruku kvality — obraz skute¢né¢ho Zzivota a
intelektualni a umélecky hodnotny zazitek, ¢ehoz by publikovanim upravenych a
uhlednych fotografii nedosahla. Jak mohou jeho pfevazné Cernobilé fotografie plsobit,
popisuje fotograf Michael Persson v Kratochvilové monografii ,,Vyvoldvaji dojem, Ze
kdyz ma redakce dost odvahy angazovat chlapka, ktery se vraci z terénu jenom se
syrovym, neprikraslenym snimkem, pak zbyvajici obsah casopisu nemiize byt uplny

o1 . 28
Skvar.

Dochézi i k situacim, kdy se redakce rozhodnou, ze Kratochvilovy snimky jsou
k publikovani nevhodné ¢i pfili$ brutalni. Na toto ma vliv citlivost, pfipravenost publika

I ’ v s . 29
a ndsledny mozny odliv inzerce.

3.1 Valeéna fotografie jako vyznamné téma v tvorbé Antonina
Kratochvila

Spise nez ptimé boje, krutosti a mrtva téla zachycuji Kratochvilovy fotografie
beznad€j a depresi ve tvafich obéti, disledky boju a detaily, dopad valky na lidi a
humanitarni krize. Mrtvoly nefotografuje samoucelné, ale jen kdyZ to ma smysl, kdyz

chce na néco poukazat.

Kratochvil nerad zGstava u pohodIné prace, naptiklad modni fotografie. To co ho
vede k zaznamenavani nasilnych konflikti je, kromé jeho dobrodruzné povahy také
pocit potieby splacet dluh, byt uzitecny. Adrenalin je pro né&j ,,potvora, da se na néej

zvyknout: ,, Porad mé to jako magnet tahne do valky. Ale muj Zivot byl nebezpecny od

8 Kratochvil Antonin; Antonin Kratochvil, Torst 2003,141 stran, ISBN 80-7215-200-9, strana 25

29 ,, Oni si to cenzurujou, oni si vybiraj, co chtéj, Zejo. Ja jim poslu vsechno, ale kdyz je to neco tvrdyho,
tak to treba specielné v Americe neuverejnéj, protoze tam je jesté urcita esté eticka zabrana, ...............
proto jsme vydali knihu, Zejo, my jsme vSichni fotili tenkrat Irak, sedmicka a oni normalné nikdy nepouzili
ty tvrdsi fotky, tak my jsme publikovali knihu, war, a ty fotky jsme tam pouZzili, aby lidi videli, co delame.
To public neni ready na néjaky takovy véci, neni tak educated a ty magazines se bojej, Ze ztratéj reklamu.
Protoze reklama ma tu kontrolu nad téma casopisama. Ten advertising ma tu kontrolu nad editorial,
protoze kdyz voni tam uveiejnéj néco, co se jim nelibi, tak vytahnou to advertising a ten casopis
zkrachuje, protoze casopisy jsou dneska depend na reklamé Zejo. *“. Zdroj: osobni rozhovor s Antoninem
Kratochvilem
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zacatku. Byl jsem na svoji praci dobre pripraveny. Jako emigrant jsem prosel
uteceneckymi tabory, takze jsem vedel, jak se chovat ve vyhrocenych situacich. Sam
Jjsem byl v té dobé obéti. Ted' citim povinnost délat to, co délam, a upozornovat na dalsi
obéti. “*° Diky tomu co prozil, a to nejen béhem sluzby v legii, ma schopnost empatie.
Vi, jak se lidé chovaji v ohrozeni zivota, bez domova a bez blizkych. Citi, Ze je mu toto
téma blizké a to je také znat z atmosféry jeho fotografii. ** Jeho nazor se opird o
fakticitu, fotografové podle n¢j mohou byt jen dokumentaristy udalosti a jejich
povinnosti je své zdbéry pak zvetejilovat, nebot’ fotografie sama o sob& nic nemiize
zménit, pouze poukazat na udalosti v celkovém kontextu, a to uz znamena urcity piinos.
Ostatn¢, jak tika, kdo by bez fotografu veédél, ,,co byl holokaust a co se délo

vV Somdlsku? “ %

3.2 Agentura VII

Dne 9. zati 2001 zalozil Antonin Kratochvil v New Yorku jesté spolu s dalSimi
Sesti fotografy Agenturu VIIL 8 Nam Fikali sedm statecnych. My jsme byli prvni
agentura, takhle udélana po vzoru Magnum. Full of ditgital. My jsme neméli Zadnej

papir, zZadnou fotku na papiru, vsechno bylo digitalni, my jsme byla jedna z téch prvnich

%0 KUBICKOVA Kléara. Porad mé to jako magnet tahne do dalsich vélek, iiké fotograf Kratochvil.
Idnes.cz. [online] 16. 6. 2010 [cit. 2012-04-20]. Dostupné z www: http://kultura.idnes.cz/porad-me-to-
jako-magnet-tahne-do-dalsich-valek-rika-fotograf-kratochvil-1zz-
Ivytvarneum.aspx?c=A100615_190022_vytvarneum_jaz

31 Antonin Kratochvil v rozhovoru uvadi, Ze stale néco hleda, Ze vie ¢im prosel pro néj bylo dilezité a

., Kdyz se lidé divaji na moje fotky, nékdy rikaji, Ze jsem se priblizil pravdé. Ja myslim, Ze to bylo prave
kvili tomu, co jsem sam prozil na vlastni kiiZi. NemiiZete dobre fotit narkomana, kdyZ jste nebyl narkoman
a nemdte ponéti, v cem a kam jede. Nevim, jestli to ma obecnou platnost, ale ja to tak beru. Proto fotim
lidi na dné spolecnosti bez pocitu viny, ze jsem sam mel lepsi Zivot, jak se to stava fotografiim ze strednich
vrstev, jiz si asi zkouseji néco lécit. Ja nemusim, ja se jenom vracim tam, kde jsem sam byl. . Osudové
ndhody [online]. 2012 [cit. 2012-04-18]. Dostupné z www: //www.jedinak.cz/stranky/txtkratochvila.html
%2 KUBICKOVA Klara. Pofdd mé to jako magnet tahne do dalsich valek, Fikd fotograf Kratochvil.
Idnes.cz. [online] 16. 6. 2010 [cit. 2012-04-20]. Dostupné z www: http://kultura.idnes.cz/porad-me-to-
jako-magnet-tahne-do-dalsich-valek-rika-fotograf-kratochvil-1zz-
Ivytvarneum.aspx?c=A100615_190022_vytvarneum_jaz

%3V soucasné dobé jsou Eleny Agentury VII. : Alexandra Boulat , Ron Haviv, Gary Knight, Christopher
Morris, James Nachtwey, John Stanmeyer, Lauren Greenfield, Joachim Ladefoged, Eugene Richards,
Marcus Bleasdale, Franco Pagetti, Stephanie Sinclair, Ed Kashi, Lynsey Addario, Eric Bouvet, Maciek
Nabrdalik, Donald Weber, Ziyah Gafic, Seamus Murphy, Stefano De Luigi, Benedicte Kurzen, Ashley
Gilbertson, Jocelyn Bain Hogg, Adam Ferguson, Agnes Dherbeys, Don McNeill Healy, Melvin Sevilla,
Anastasia Taylor-Lind, Giulio Di Sturco, Christopher Anderson, Benjamin Lowy, Balazs Gardi, Jessica
Dimmock, Tivadar Domaniczky, Venetia Dearden, Davide Monteleone a Tomas van Houtryve. Zdroj:
http://www.viiphoto.com, About VII Photo Agency [online]. 2012 [cit. 2012-04-22]. Dostupné Dostupné
z www; http://www.viiphoto.com/photographer.html
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malych agentur. Pak prisly rizny jiny agentury, maly, ale my jsme byli ty prvni, my

Jjsme byli pritkopnici, digitalni prikopnici.“ **

Diivodem k zalozeni Agentury VII byla snaha nabizet aktudlni a kvalitni
fotografie klientim (kterymi jsou nejCastéji zpravodajské casopisy jako napiiklad
Newsweek, New York Times Magazine, Time), bez toho, aby byla jejich hodnota
devalvovana. Chtéji zamezit tomu, aby zavazné sdéleni bylo nevhodné, necitlivé
umisténo napiiklad mezi snimky z dovolené, z vecirkli, mezi recepty na ruzné

pochoutky ¢i ndvody na cviceni.

Fotografickd agentura je , specializovana agentura zamérend vyhradné na
porizovani, prodej a archivaci fotografické dokumentace vsech dulezitych udalosti
lidském spolecnosti“. % Kratochvilova Agentura VII se specializuje na fotoreportaze ze

svétovych socidlnich, politickych konflikt a udalosti, tykajicich se Zivotniho prosttedi.

Negativy jsou vlastnictvim fotografli, agentura dohlizi na jejich medidlni vyuziti.
I to, aby mohli ¢lenové 1épe prodavat své snimky, byl jednim z dtlezitych divodu pro
jeji zaloZeni. Vlastniky fotografické agentury jsou sami fotografové. Agenturu financuji,
maji absolutni tviiréi volnost, sami vyhledavaji témata a urcuji, jak je zpracuji. Pro

vSechny Cleny Agentury VII je diilezitd nezavislost. %

Zurnalistickd Agentura VII je obdobou agentury Magnum, ktera je ale
orientovana spise na vytvarné a dokumentarni fotografie. Spole¢né maji to, ze zajemci o

¢lenstvi musi absolvovat naroéné schvalovaci fizeni.

4 , , ,
% osobni rozhovor autorky s Antoninem Kratochvilem

% OSVALDOVA, Barbora a Jan HALADA. Praktick4 encyklopedie zurnalistiky 3., rozsifené vyd. Praha:
Libri, 2007, 263 s. ISBN 978-80-7277-266-7, strana 16

3 Zajima mé, kdyz nds pracuje vic na jedné véci a kazdy ji mize udélat po svém. Prosté tam jsou lidi z
Magna, Black Stars, Saba, kde opravdu jsme opravdu volny a nerikame si navzdjem, co mame
fotografovat. My vime, co méme fotografovat, nam to nikdo nemusi #ikat.“. HAVOVA, Nadézda;

KROC Vladimir. Rozhovor s fotografem Antoninem Kratochvilem. Rohlas.cz [online] 15. 9. 2003 [cit.
2012-04-20]. Dostupné z www: http://zpravy.rozhlas.cz/radiozurnal/publ_izurnal/_zprava/rozhovor-s-
fotografem-antoninem-kratochvilem--87312
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3.3 Charakteristika fotografii Antonina Kratochvila
z technického, kompoziéniho a estetického hlediska

Rukopis kazdého autora je siln€ ovlivnén jeho zptisobem zivota, tim, jak k nému
ptistupuje a ¢im se v zivot¢ zabyva. Autorova osobnost vytvari jeho rukopis a naopak —
z rukopisu vyzafuje autorova osobnost. Sdm Kratochvil nevidi zménu v tom, co a jak

fotografoval, ale spise v tom, které fotografie vybiral ke zvefejnéni. ¥

Ptedpokladem pro praci vale¢ného fotografa je i jisty vytvarny cit a znalost
fotografické techniky. Dle mého ndzoru, i kdyz nékteré Kratochvilovy fotografie mohou
vyvolat dojem, jako by byly pofizovany ,,jen tak mimochodem®, on techniku ovlada a
vi, co chce fotografii sdélit. Pfipadnym ,,rozmazdnim* se snazi zachytit dynamiku
pohybu, upozoriiuje na chaos, vyjadiuje pocity, stres. ,,Rozostfenim* se snazi smérovat

pozornost divéka.

Castym motivem na jeho fotografiich jsou lidé v popiedi a za nimi valkou
poznamenané pozadi. Zachycuje detaily, které vystihuji zoufalstvi, absurditu valky.
Upozoriiuje na kontrasty, neobvyklé ¢i zajimavé skuteCnosti. Myslim, Ze jeho
fotografiim se dafi zachytit atmosféru a pocity, zaujmout. Jeho sdéleni pilisobi

autenticky a bezprostfedné.

Josef Chuchma o jeho fotografiich tika, ,.Ze u néj je autorské ego silnéjsi, ale
V tom dobrém slova smyslu. Silnéjsi nez je vliv toho, co drzi v ruce a cim to foti*. 38
Jeho fotografie nejsou tolik informativni a zpravodajské a piimo vale¢né, davaji spise

diiraz na vytvarnou, uméleckou a dokumentérni stranku sdéleni, vypravéji pribchy.

Dlouhou dobu Kratochvil pouzival analogové fotoaparaty (napiiklad jeho
oblibeny Nikon FE, Nikon FM2), s digitalnimi zacal fotografovat az pfi vélce v Irdku,
kde fotografoval pro magazin Fortune. Redakce potiebovala fotografie hned, analogové

vV

vyvolavat. V soucasné dobé Kratochvil pracuje s fotoaparatem Canon 5D Mark II.

37 Kdyz se divam na stary fotky, tak jsem tam nasel ten sviij rukopis u tenkrdt, ale nemél tu odvahu to
vybrat, to co jsem vybiral, ty fotky, tak tam bylo trosku vic klisé a nevybral jsem takovy, ktery bych vzal
dneska, to se méni.*“ Zdroj: osobni rozhovor s Antoninem Kratochvilem

% osobni rozhovor s Josefem Chuchmou
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Kratochvila i jeho agenturu sponzoruje spole¢nost Canon, ktera jim poskytuje vSechny
fotoaparaty zdarma. Jeho nejoblibenéjsi objektiv je Sirokouhly, 28 milimetrl, pouziva
ho téméf vzdy a vSude. N¢kdy pouziva na portrét i objektiv 50 mm. Oba tyto objektivy
vyzaduji, aby byl fotograf blizko k fotografovanému objektu. ,,Je to objektiv, ktery vas
donuti byt v deji pritomny intimné. Je to vyzva, challenge, dostavdte se do nejvetsi
blizkosti cloveka.“* Fotografovani teleobjektivy je pro n&j neosobni, bez ucasti autora.
V zésad¢ ale Kratochvil uznava pravidlo, ze: , nejlepsi fotoaparat je ten, ktery je po
ruce.“ Nehledé nejdrazsi ani nejvetsi. 0 Ke Kratochvilovym postuplim a technice Josef
Chuchma dodava, ze ,, co se tyce vzdalenosti, tak myslim, Ze se u Kratochvila nezmenilo,
myslim, zZe on pracoval s osmadvacitkou, ctyriadvacitkou kinofilmu a to je stejny
ohnisko, to docilite, at' mate digitalni nebo analogovy pristroj, v tom se nic nezmeénilo.*
41

Tim co urcuje vysledny vzhled fotografie je také rozlozeni jednotlivych prvk,
Z nichz se obraz skldd4d - kompozice. Nad kompozici Kratochvil pfili§ nepfemysli,
dilezitéjsi je pro néj aby nepfiSel o zaber.”? Snimky orientované na vysku témér
nefotografuje. Jen obcas zkousi sviij fotoaparat obracet, protoze se chce dostat dal a
zlepSovat se. * Velmi Castym a vyraznym rysem vétSiny jeho fotografii je to, ze jsou

v rec
1

fotografovany na thopticku. Kratochvil se o tomto ,,naklonéni“ vyjadiuje takto: ,,Do
fotografii se tak dostava dynamika, pohyb, méni se uhel pohledu, perspektiva. Kdyz se
takhle komponované fotky prosadily na World Press Photo, za piil roku jsem jich vidél

spousty, ale od jinych fotografii. Stala se z toho moda. “ 44

Josef Chuchma uvadi, ze: ,,on se ¢im dal vic stava otrokem své metody. A je to
pohled originalni, to ano. Je to o naprosté subjektivnosti pohledu, zborcenych

diagonalach, vysokych nebich a podobne, ale myslim si, ze nékdy nakonec ta forma

% DOBES, Roman. Antonin Kratochvil: Fotka je zvednuty prst. Denik.cz [online]. 16.3.2010. [cit. 2012-
04-18] Dostupné z www: http://liberecky.denik.cz/kultura_region/antonin-kratochvil-fotka-je-zvednuty-
prst20100316.h tml

% KARLIKOVA, Andrea. Antonin Kratochvil: Cernobyl je jako nemoc, musite se vratit. E15.cz [online]
24.5. 2011 [cit. 2011-10-14]. Dostupné z www: http://digiarena.e15.cz/antonin-kratochvil-cernobyl-je-
jako-nemoc-musite-se-vratit

1 osobni rozhovor s Josefem Chuchmou

2 VOLF, Petr. Antonin Kratochvil: Nepriistielny. HN.IHNED.CZ [online]. 28. 5. 2010 [cit. 2012-04-
20]. Dostupné z www : http://hn.ihned.cz/c1-43880890-neprustrelny

® tamtéz

“ tamtéz
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zvitézi nad tim obsahem, presto Ze to je urcité focené s obrovskym osobnim nasazenim a

rizikem. “ *

Od svych fotografickych zacatkti potizoval Kratochvil pfedev§im cCernobilé
snimky. A dodnes fotografuje barevné jen vyjimecné. Pti fotografovani barvu nevnima.
Barevné digitalni fotografie pofizuje jen kvuli rozliSeni a naslednému lepSimu
zpracovani a snadné¢jSi manipulaci. Mozna mu vyhovuje to, Ze Cernobila fotografie je

.....

muze soustiedit na to, co chtél fotograf snimkem vlastné sdélit.

Svétlo, zasadni prvek pro vytvafeni vSech fotografickych obrazii Kratochvil
uptednostiuje ptirozené, nikdy nebyl zastancem umélého osvétleni ¢i bleskll. Jak sdm
fika ,,hledad svétlo”. I kdyz jsou nekteré jeho fotografie temné, upouta plsobiva hra

svétel a stint, jsou patrné rysy, detaily, zajimavosti.

Na zaklad& n&kolika konkrétnich fotografii *® jsem se pokusila shrnout postupy,
které Kratochvil pii fotografovani vyuziva, postoje, které zaujima a které tvoti jeho
fotografie tak originalnimi. Také jsem se pokusila popsat, jak dle mého nazoru jeho
fotografie mohou na divdky pulsobit. Zminila jsem stru¢né i okolnosti, pfi kterych

fotografie vznikly.

Na prvni fotografii (Pfiloha €. 5) o jsou zachyceny déti hrajici si ve valkou
zni¢eném prostiedi. Zachyceny kontrast ditéte a plynové masky, zdanlivé vzdalenych
véci upozoriiuje na skutecnost, Ze tato situace neni v poradku, Ze by to tak nemélo byt.
Vyvraci predpoklad, Ze détstvi ma byt bezstarostné. Kratochvilovym oblibenym
zpusobem, jak upozornit na dasledky valky prostfednictvim jejich obéti, je prave to,
zachytit je v popiedi a jako kulisu zdokumentovat na pozadi valkou zasazenou,
zdevastovanou krajinu. Stroze technicky prvek - sloup elektrického vedeni, a po okoli

rozptylené pozustatky po bojich (snad zbytky vale¢né techniky) jesté umociiuji

*® 5sobni rozhovor s Josefem Chuchmou

*® viz. piiloha &.5, priloha &. 6 a p¥iloha &.7

MAVIT [online]. 2012 [cit. 2012-04-02]. Dostupné Dostupné z www: www.viiphoto.com
http://www.viiarchive.com/webgate/preview.php?UURL=c7c005499107b936h7da870a7a6aae2c&IMGI
D=00072528
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depresivni dojem z krajiny. Na této fotografie je patrna Kratochvilova obliba

v naklonénych rovinach a technice close-up.

Jako druhou ukazku (Ptiloha €. 6) 48 jsem vybrala snimek valkou poznamenané
krajiny. I na této fotografii je opét znat Kratochvilova obliba v sikmych osach. Snimek
ukazuje zdevastovanou krajinu, kterou za sebou zanechaly vojenské jednotky.
Neukazuje ptimo boj, ale nasledky, rozsah skod. A 1 kdyz lidem neni vidét do obliceje,
je patrné, ze nejde o béznou situaci. Dle mého z fotografie vyzatuje jista bezutésnost,

chlad.

Na tietim snimku (Pfiloha &. 7) *° zachytil Kratochvil uprchliky opoust&jici boji
devastované mésto, uprchliky uvéznéné mezi dvéma val¢icimi stranami. Fotografie
vhodné ilustruje situaci, z obou stran procesi obklopuje efektni kout. Z fotografie vznika
dojem, Ze uprchlici vlastné nemaji kam prchat. Dojem beznadgje. I tmavé obleceni
podtrhuje sklicujici naladu. Divakovi mlze byt lito 1 déti a mize ho napadnout, kde ma

toto procesi vlastné konec.

3.4. Osobni pristup Antonina Kratochvila k zobrazovani
valecnych konfliktu

Pfi zamySleni se nad osobnim pfistupem A. Kratochvila k zobrazovani
valecnych konflikth mé zajimalo, ve kterych postojich a pfistupech se shoduje
s tradi¢nimi postoji a kterymi se od nich odliSuje, které etické problémy ftesi, jak se
pfipravuje na cesty do oblasti, kde probihaji konflikty a jaky mé nazor na konflikt, ktery

hodla fotografovat, ale 1 na valku samotnou.

Nepatii mezi fotografy, kteti bez vétsiho premysleni nafoti impulsivné cely film.

Snazi se zachytit spravny moment zobrazovaného déje nebo situace.

VI [online]. 2012 [cit. 2012-04-02]. Dostupné Dostupné z Www:
http://www.viiarchive.com/webgate/preview.php?UURL=c7c005499107b936b7da870a7a6aae2c&IMGI
D=00084644

“VII [online]. 2012 [cit. 2012-04-02]. Dostupné Dostupné z WWw:
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V kazdé zemi, situaci, pfi kazdém vélecném konfliktu je pro cizince casto
obtizné se pln¢ zorientovat se mezi valCicimi stranami, kazdy se musi fidit n¢jakym
pravidly, aby vubec piezil. Podle Kratochvila by fotograf mél byt rychly a pfitom

opatrny, nemél by svym chovanim ohrozovat sebe ani ostatni.

Kdyz se Kratochvil ocitne v boji, snazi se soustiedit pouze na fotografovani.
Obcas ma stisnéné pocity z prostfedi, kam jede, ale kdyZ tam dojede a musi tam
pracovat, pak se koncentruje predev§im na pteziti a fotografovani. ,, Nent to strach, ale
uzkost. Kdyz pak fotografujete, tak to z vas spadne. Prosté se soustredite na prdci, a co
se déje kolem, vds prestane zajimat. 0 kdyz se Kratochvil snazi byt nestranny, ne

vzdy mize byt, a to tteba kviili barvé pleti.

V reportazni fotografii je podle Antonina Kratochvila tfeba intuice i empatie.
Etickymi problémy se do hloubky nezabyva, ale pfi své préaci se pfece jen snazi
dodrzovat zakladni pravidla: ,,V Zddnym ohledu nezndsiliiovat a neponiZovat lidi, ktery
fotografuju. Respektovat je, uchovat jejich diistojnost, i kdyz se k nim priblizuju, co
nejvic to jde. V jinym smyslu respektuju negativ: vSechno zvétsuju z plnyho pole, zZadny
vyrezy. Kdyz se mi zaber nelibi, nepouziju ho; neprovadim zadny dodatecny

C s« 51
vylepsovani, vyrezy a podobne.*

., DuleZita je také objektivita. Musite se trochu odpoutat od udalosti a sledovat ji
spis fotograficky. Fotoaparat je stit proti emocim *“ popisuje. Fotograf podle n¢j nemtze
propadnout emocim. V opacném piipad¢ by totiZ nedokazal situaci vyfotit tak dobfe, jak

by mohl. >

Kratochvilovou vyhodou je charisma. Nema odstup od fotografovanych, snazi se

Jim otevrit. Fotografovani obvykle reaguji tak, ze jsou k nému vstficni a oteviou se mu

http://www.viiarchive.com/webgate/preview.php?UURL=c7c005499107b936h7da870a7a6aae2c&IMGI
D=00072529

Y KOVAC, Petr. Senzace mé nezajima. Novinky.cz [online]. 8. 10. 2005 [cit. 2012-05-16]. Dostupné

z www: http://www.novinky.cz/kultura/66749-antonin-kratochvil-senzace-me-nezajima.html

L CHUCHMA, Josef; brt. Antonin Kratochvil: Nejsem sup s kamerou. ldnes.cz [online] 8. 5. 2000

[cit. 2012-04-20]. Dostupné z Www:
http://kultura.idnes.cz/vytvarneum.aspx?c=A000505163309vytvarneum_brt

%2 SEVCIKOVA, Sarka. Antonin Kratochvil. Rozhlas.cz. [online] 4. 11. 2011 [cit. 2012-04-20].
Dostupné z www: http://www.rozhlas.cz/radiozurnal/host/_zprava/antonin-kratochvil--970623
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53

také.”™ David Neff se domniva, ze: ,,co ma ten Kratochvil, to je charisma, ktery mu

, . oy . e . .. v . 54
otvird dvere a miize fotit tam, kde ten jinej, co to nemd, je nechtenej.

Kratochvil je jednim z fotografi, pro které je svoboda vyjadieni velmi dilezitd a
tak se vydava, pokud to jde, dokumentovat vale¢né konflikty a jejich dopady vétSinou
sdm za sebe, nezdvisle na armadé, bez ohledu na nebezpedi. % To souvisi i s jeho

minulosti, dobrodruznou povahou nepodfizujici se normam a autoritam.

Obcas vyfotografuje i mrtvolu, ale vétSinou tyto fotografie nepublikuje.
Zveftejiuje je jen, pokud to mé hlubsi smysl a zapada to do néjakého kontextu a pokud
tim chce na néco poukazat. Naptiklad na absurditu véalky, nebo kdyZz armada obraci
Fotografie ptsobi silngji, pokud je s mrtvolou spojeno jméno nebo né&jaky ptib¢h. Ale
siln€ji to pisobi i na fotografa. Kratochvila to sice zasahne, ale nebre¢i. N&kteti
fotografové to neunesou. Kratochvil zatim, mozna i diky tomu, co prozil, se s timto

vyrovnava a fotografuje dal. %0

Pokud jde o dilema — pomoci ¢i fotografovat, Kratochvil vidi jako hlavni kol
dokumentovat, a teprve kdyby na misté nebyl nikdo jiny, pomohl by. °’ S timto se
shoduje David Neff i Josef Chuchma. Ne vzdy je fotograf Gplné zorientovan v tom, co
se na misté¢ déje, nemize vzdy zjistit divody toho, co se déje a nevi, jaké by byly

dasledky, kdyby zasahl.

5% Zadny bariéry nevnimdm a ani nestavim. Oni to tak cejtéj a v devétadevadesati procentech pripadii
mé nechaji do svyho Zivota vstoupit. “ Osudové nahody [online]. 2012 [cit. 2012-04-18]. Dostupné

z www: http://www.jedinak.cz/stranky/txtkratochvila.html

>* osobni rozhovor s Davidem Neffem

> Kde je world press, tam nejsem ja, respektive, kdyz vidim slet klovajicich Zurnalistickych supii s
fotdkama a kamerama, otacim se a jdu pryc.” CHUCHMA, Josef; brt. Antonin Kratochvil: Nejsem sup
s kamerou. Idnes.cz [online] 8. 5. 2000 [cit. 2012-04-20]. Dostupné z Www:
http://kultura.idnes.cz/vytvarneum.aspx?c=A000505163309vytvarneum_brt

56 .Mné nevadi brutalita ve fotografii, ale musi ji byt pouZito tak, aby se dotkla néjaké univerzdlni
pravdy.“ Osudové nahody [online]. 2012 [cit. 2012-04-18]. Dostupné z Www:
http://www.jedinak.cz/stranky/txtkratochvila.html

5" Antonin Kratochvil si mysli, Ze: ,,.nékdy musite poloZit tu kameru a pomoct, kdyz tam nékdo jinej neni.
Ale vetsinou tam jsou lidi, ktery k tomu jsou zvoleny, aby pomohli. Ja jsem tam byl jako svédek, jako
fotograf, jajsem pomdhal jinak* . Zdroj: osobni rozhovor a Antoninem Kratochvilem
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Ukolem vale¢né fotografie je podle Kratochvila ,,dokument a svédectvi“. *®

Pokud jde o historii, Gloha fotografie neni mala. Podle né&j ,,fotka nemiize nic zménit.
Miize poukdzat. Je to zvednuty prst. Fotografie nezméni svet, to je jasny. Ale pripomind

tieba holocaust....“ >°

Ostatné o své praci 1ikd, ze jejim smyslem: ,, je dat slovo lidem, co jinak nemaji
moznost téem ostatnim sdélit, v jaké situaci se ocitli a co je postihlo. Proto fotim, co
fotim. Nezajimd mé senzace. Hledam obecnéjsi univerzalnéjsi platformu. Musi v tom byt
humanismus a musi to mit trvalejsi platnost. Musim délat to, co nikde jinde neni, co se
moc nevidi, pred ¢im chtéji lideé zavrit oci. Tak fotim ja *. 60

Je pochopitelné, ze valka Kratochvila ovlivnila. “Uvédomil jsem si spoustu
souvislosti a myslim, ze jsem se stal lepSim clovékem... Nas nikdo na terapii nenahani.
Ale dostat ven to musime. Vétsinou tomu rozumi jen ostatni fotografové. Kdyz jsem se
vratil z Iraku po Sesti mésicich, viibec jsem nezapadl mezi svoje blizké. Rodina byla
uplne mimo, nedokazal jsem s nimi komunikovat. Musel jsem tenkrdt odjet za kamarady

vy v V7. . ’ vvr, e 61
do Parize, kteri proZili to stejné, abych to ze sebe dostal a mohl zase normalné Zit. ®

Aby vale¢ny fotograf nejen pieZil, ale i pofidil kvalitni snimky, musi mit i jistou
davku stésti. Fotograf by mél byt na valku co nejlépe piipraveny. A pokud se Kratochvil
vydava do néjakého konfliktu, snazi se co nejlépe piipravit. %2 Mnoho véci jde ale fesit
az na misté, napiiklad ubytovani, dopravu, mistni pravodci. ,,Nékdy vam pomiize
zdkaznik — casopis nebo agentura, kteri predem néco zajisti, ale vetsinou si zarizuji
v§echno sam. Najimam si zpravidla mistniho clovéka, ktery se v daném prostiedi vyzna,

‘

zavede vas tam, kam potiebujete, a taky pro vas tlumoci. *

%8 osobni rozhovor s Antoninem Kratochvilem

**DOBES, Roman. Antonin Kratochvil: Fotka je zvednuty prst. Denik.cz [online]. 16.3.2010. [cit. 2012-
04-18] Dostupné z www: http://liberecky.denik.cz/kultura_region/antonin-kratochvil-fotka-je-zvednuty-
prst20100316.h tml

% HOZMANOVA, Eva. Lovosicky dnesek, str. 7 [online]. 9. 2006 [cit. 2012-04-08] Dostupné z Www:
http://web.meulovo.cz/dnesek/2006/0609_07.html

81 KUBICKOVA Klara. Poidd mé to jako magnet téhne do dalsich valek, Fika fotograf Kratochvil.
Idnes.cz. [online] 16. 6. 2010 [cit. 2012-04-20]. Dostupné z www: http://kultura.idnes.cz/porad-me-to-
jako-magnet-tahne-do-dalsich-valek-rika-fotograf-kratochvil-1zz-
/vytvarneum.aspx?c=A100615_190022_vytvarneum_jaz

%2 Antonin Kratochvil uvadi:,, Pochopitelné si shanim informace. Zajimé mé historie mista i jeho
soucasnost. Ctu si hlavné knihy, ty mam radéji nez novindarské clanky nebo internet. . Zdroj: KOVAC,
Petr. Senzace mé nezajima. Novinky.cz [online]. 8. 10. 2005 [cit. 2012-05-16]. Dostupné z Www:
http://www.novinky.cz/kultura/66749-antonin-kratochvil-senzace-me-nezajima.html
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Dulezité je zachovat si v krizové situaci, ve které se nutné diive nebo pozdéji ve

valce ocitne, klid a rozvahu, nezpanikafit, ale ,, prfemyslet, jak z toho ven. Nic vic. Utéct

se neda.. “ ®

8 PECHACKOVA, Marcela. Antonin Kratochvil: Stesk je luxus. Tyden.cz. [online] 11. 03. 2010 [cit.
2012-04-14]. Dostupné z www: http://instinkt.tyden.cz/rubriky/rozhovor/antonin-kratochvil-stesk-je-
luxus_25022.html
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Zaver

Bakalatska prace si kladla za cil pfedstavit, konfrontovat a analyzovat umélecké
a profesionalni postupy Antonina Kratochvila ve vztahu k fotografiim a fotografovanym
objektim. V této souvislosti je zfejmé a nesporné, Ze jeho prace je ovlivnéna tim, co
prozil ve svém zivoté, zejména v mladi. Na druh¢ stran€ se pfimo nabizi otdzka, do jaké
miry jeho tvorba tim byla a je jeho tvorba ovlivnéna. Na zaklad¢ toho, co jsem se pfi
studiu prament, literatury a rozhovorech dozvédéla, co jsem o jeho Zivoté a praci, o
ném zjistila a jak jsem méla moznost s nim mluvit, poznat ho, pak musim konstatovat,
ze to je Clovek s vyhranénym nazorem na zivot, ktery ma rad svou svobodu.

Fotograf Antonin Kratochvil je vlastné dobrodruh. Ne vzdy se fidi
spolecenskymi normami, ba dokonce ne vZdy ani zdkonem. Jde si za svym. Ma svijj
pohled na Zivot, svilj osobity piistup. Osobni 1 uméleckou prioritou je pro né¢ho svou
fotografii néco sdélit, ale také ho vede touha pomoci lidem, upozornit na
nespravedlnosti a utrpeni. Jako fotografovi mu nelze upfit ani talent, ale ani velkou
davku stésti.

Ve své bakalafské praci jsem pii vyhledavani informaci o Kratochvilovi, stejné
tak 1 pfi rozhovorech s nim, ¢asto objevovala rizné nesrovnalosti, a to jak v nazorech,
tak v datech udalosti a tak podobné. Domnivam se, Ze je to dano jeho osobnosti.
Napftiklad pfi nasem rozhovoru mi na otazku ohledn& ptekroCeni hranic, emigrace,
odpovédél, at’ napiSu, ze to je tajemstvi. To Ze je osobnost, potvrzuji i rozhovory
s profesiondlnim fotografem Davidem Neffem a teoretikem fotografie Josefem
Chuchmou, které zajimavym zplsobem vydavaji svédectvi pravé o osobnosti a tvorbé
Antonina Kratochvila.

Jako profesionalni fotograf a spoluzakladatel Agentury VII se Antonin
Kratochvil nenechal zldkat povrchnim svétem moddy a reklamy, ale snazi se svymi
fotografiemi pomoci, at’ uz obétem valky, ¢i obétem hladomoru a chudoby, ale také
Zivotnimu prostredi.

Ve vztahu K pouzivané fotografické technice zastava tradi¢ni postoje. Dlouhou
dobu zlstaval u analogového fotoaparatu. Nepouzivd a ani nevyhledava posledni
modely fotoaparat, zistdva vérny svym klasickym, osvédcenym a spolehlivym
modelim. Rovnéz zlstava vérny 1 svému portrétnimu objektivu. Rad fotografuje
zblizka, vyuziva radéji ptirozeného svétla, hry svétla a stind. Jako ¢lovek a fotograf si i
diky svému charisma dokaze ziskat lidi, které¢ fotografuje. A to je na jeho fotografiich

také znat, ze mu fotografovani lidé divetuji a to Ze se mu oteviraji. Jeho fotografie také
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ukazuji jeho cit ke krajiné zménéné valkou. Jeho fotografie nejsou tedy typicky
zpravodajské, jsou spise ,,umélecké”, jsou svédectvim.

Pti zpracovavani své prace jsem zjistila, ze se vétSina lidi, ktefi maji néco
spolecného s valecnou fotografii doufé, ze vale¢ni fotografové pfijdou o praci. Toto

ptani vSak zfejmé, jak vSichni tusSime, zlstane, bohuzel, jen pouhym ptanim.

Summary

The main objective of this thesis is to introduce, confront and analyze Antonin
Kratochvil’s artistic and professional methods in relation to photographs and
photographed objects.

On the basis of what I learned of his life and work from studying literature and
during interviews, and as | had the opportunity to speak to him and get to know him, |
must say that he is a person with a clear view of life who loves his freedom.

The photographer Antonin Kratochvil is actually an adventurer. But he does not
always follow social norms, let alone the law. He pursues his own objectives and has his
own view of life, his original attitudes. His personal and artistic priority is to say
something through a photograph but he is also lead by the desire to help people and
draw attention to injustice and misery. As concerns his profession, we cannot deny that
is a talented photographer but he also is very lucky.

When looking for information on Kratochvil and during my interviews with him,
| often discovered various inconsistencies in my bachelor thesis concerning for example
his views or dates of events. | believe that this is due to his personality, whose
uniqueness has been confirmed by interviews with various photographers and other
personalities from this field.

As a professional photographer and co-founder of Agentura VII, Antonin
Kratochvil resisted the temptations of the world of fashion and advertising, but he also
strives to help to victims of war, famine and poverty, but also to the environment by his
photographs.

In relation to the photographic technique he uses, his attitudes are traditional. He
used an analogue camera for along time. He does not use or tries to find state-of-the-art
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camera models and is faithful to his classical, time-proven and reliable models. He is
also faithful to his portrait lens. He likes photographing from a close distance and
prefers natural light and play of light and shadows. As a human being and photographer,
his charisma is capable of winning the favour of people whom he photographs. It is
obvious that photographed people trust him and are open to him. His photographs also
show his feelings to countryside changed by a war. His photographs thus are not typical

news photographs, but they are “artistic” and can serve as evidence.



33

Pouzita literatura

Knihy:
JEWITT, Carey; LEEUWEN, Theo van; Handbook of visual analysis. London: Sage
Publications, 2002.

KRATOCHVIL, Antonin; Antonin Kratochvil, Torst 2003,141 stran, ISBN 80-7215-
200-9

KRATOCHVIL, Antonin. Antonin Kratochvil: portfolio. Praha: Slovart, 2006, 12 listiL.
ISBN 80-7209-802-0.

KRATOCHVIL, Antonin. Antonin Kratochvil: persona : portraits. Praha: Slovart,
2006, 191 s. ISBN 80-7209-783-0.

KRATOCHVIL, Antonin. Broken Dream: 20 Years of War in Eastern Europe. New
York: Monacelli Press, 1997. ISBN 1-885254-78-4.

KRATOCHVIL Antonin; Incognito, Arena Editions, USA 2001, ISBN 80-902285-0-X.

KRATOCHVIL, Antonin. Moscow nights. 1. vyd. Praha: Galerie Pecka, 2010, 119 s.
ISBN 978-80-904008-1-8.

KRATOCHVIL Antonin; Vanishing, de. MO 2005.

LAB, Filip a Pavel TUREK. Fotografie po fotografii. 1. vyd. Praha: Karolinum, 2009,
125 s. ISBN 978-80-246-1617-9.

LABOVA, Alena a Filip LAB. Soumrak fotozurnalismu: manipulace fotografii v
digitalni ére. Vyd. 1. Praha: Karolinum, 2009, 155 s. ISBN 978-80-246-1647-6.

LABOVA, Alena. Zdklady fotozurnalistiky. 1. vyd. Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, 1989, 123 s.



34

LABOVA, Alena. Zdiklady fotozurnalistiky. II. : Uvod do teorie Zurnalistické fotografie.
1. vyd. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1990, 197 s. ISBN 80-7066-119-4

MRAVEC, Juraj a Viktor VOJTEK. Interview s fotografii: prvni sedmicka. Bratislava:
Slovart, 2003, 79 s. ISBN 80-7209-508-0.

MRAZKOVA, Daniela. P¥ibéh fotografie. 2. upr. vyd. Praha : Mlada fronta, 1986.
Maj, sv. 446. VIII Humanisticka fotografie, s. 138-142..

NOVAK Jan: Komousi, grazlové, cikani, fizlové & basnici, Torst, ISBN: 80-7215-026-
X, 217 stran, 1997.

NOVAK, Jan. Za vodou. Vydani 1. Praha: Nakladatelstvi Franze Kafky, 2009. 192s.
ISBN 978-80-86911-25-0

OSVALDOVA, Barbora a Jan HALADA. Prakticki encyklopedie zurnalistiky. 3.,
rozsitené vyd. Praha: Libri, 2007, 263 s. ISBN 978-80-7277-266-7.

OSVALDOVA, Barbora a Alena LABOVA. Zpravodajstvi v médiich. \'yd. 1. Praha:
Karolinum, 2001, 155 s. ISBN 80-246-0248-2.

PERSON, Michael. Antonin Kratochvil. 1. vyd. Praha: Torst, 2003, 141 s. ISBN 80-
7215-200-9.

ROSE Gillian; Visual methodologies: an introduction to the interpretation of visual
materials. London: Sage, 2007, xvi, 287 s.

SONTAG, Susan. O fotografii. Vyd. 1. Praha: Paseka, 2002, 181 s. ISBN 80-7185-471-
9.

SONTAG, Susan. S bolesti druhych pred ocima. Vyd. 1. Praha: Paseka, 2011, 113 s.
ISBN 978-80-7432-092-7



35

Internetové zdroje:
Antonin Kratochvil [online]. 2012 [cit. 2012-02-12]. Dostupné Dostupné z Www:

http://www.antoninkratochvil.com http://www.antoninkratochvil.com

DOBES, Roman. Antonin Kratochvil: Fotka je zvednuty prst. Denik.cz [online].
16. 3. 2010. [cit. 2012-04-18] Dostupné z www:
http://liberecky.denik.cz/kultura_region/antonin-kratochvil-fotka-je-zvednuty-
prst20100316.h tml

FARNA, Katefina. Jak da§ mrtvému jméno, je konec, fika fotograf Antonin Kratochvil.
Novinky.cz [online]. 3. 3. 2010 [cit. 2012-05-16]. Dostupné zWww:
http://www.novinky.cz/kultura/salon/193202-jak-das-mrtvemu-jmeno-je-konec-rika-
fotograf-antonin-kratochvil.html

HAVOVA, Nadézda; KROC Vladimir. Rozhovor s fotografem Antoninem
Kratochvilem. Rohlas.cz [online] 15. 9. 2003 [cit. 2012-04-20]. Dostupné z Www:
http://zpravy.rozhlas.cz/radiozurnal/publ_izurnal/_zprava/rozhovor-s-fotografem-

antoninem-kratochvilem--87312

HOZMANOVA, Eva. ,,Musim dé&lat to, co nikde jinde neni, co se moc nevidi, pfed ¢im
cht&ji lidé zavtit oc¢i. Tak fotim ja“. A. K. Lovosicky dnesek, str. 7 [online]. 9. 2006 [cit.
2012-04-08] Dostupné z www: http://web.meulovo.cz/dnesek/2006/0609_07.html

CHUCHMA, Josef; brt. Antonin Kratochvil: Nejsem sup s kamerou. Idnes.cz [online]

8. 5. 2000 [cit. 2012-04-20]. Dostupné Z WWW:
http://kultura.idnes.cz/vytvarneum.aspx?c=A000505163309vytvarneum_brt

JEDINAK, Petr. Jedinak.cz :Osudové ndhody [online]. 2012 [cit. 2012-04-18].
Dostupné ~ zwww:  http://www.jedinak.cz/stranky/txtkratochvila.ntml,  pievzato
z casopisu Reflex, Osudové nédhody, 15. 10. 2003, ¢. 41



36

KARLIKOVA, Andrea. Antonin Kratochvil: Cernobyl je jako nemoc, musite se vratit.
E15.cz [online] 24.5. 2011 [cit. 2011-10-14]. Dostupné Z WWW:

http://digiarena.e15.cz/antonin-kratochvil-cernobyl-je-jako-nemoc-musite-se-vratit

KOVAC, Petr. Senzace mé nezajima. Novinky.cz [online]. 8. 10. 2005 [cit. 2012-05-16].
Dostupné zwww: http://www.novinky.cz/kultura/66749-antonin-kratochvil-senzace-

me-nezajima.html

KUBICKOVA Klara. Potad mé to jako magnet tahne do dalsich valek, fika fotograf
Kratochvil. ldnes.cz. [online] 16. 6. 2010 [cit. 2012-04-20]. Dostupné z www:
http://kultura.idnes.cz/porad-me-to-jako-magnet-tahne-do-dalsich-valek-rika-fotograf-

kratochvil-1zz-/vytvarneum.aspx?c=A100615_190022_vytvarneum_jaz

MOUCHA, Josef. Apokalypsa podle Antonina Kratochvila: rozhovor. E15.cz [online]
22.10. 2010 [cit. 2011-10-14]. Dostupné z www: http://digiarena.e15.cz/apokalypsa-

podle-antonina-kratochvila-rozhovor_2

MOUCHA, Josef. Fotografnet.cz [online]. [cit. 2012-04-18] Dostupné zwww:
http://www.fotografnet.cz/index.php?lang=cz&cisid=25&katid=7&claid=150

MRAZEK, Jiii. Antonin Kratochvil: Kdybych nebyl fotografem byl bych uréité
zlo¢incem. Lightgarden.cz [online]. 8.3.2010 [cit. 2012-05-05] Dostupné z wWww:
http://www.lightgarden.cz/magazine/clanky/osobnosti/antonin-kratochvil-kdybych-
nebyl-fotografem-byl-bych-urcite-zlocincem

PECHACKOVA, Marcela. Antonin Kratochvil: Stesk je luxus. Tyden.cz. [online] 11.
03. 2010 [cit. 2012-04-14]. Dostupné Z WWW:
http://instinkt.tyden.cz/rubriky/rozhovor/antonin-kratochvil-stesk-je-luxus_25022.html

STEJSKAL, Jan. Antonin Kratochvil: Chci dat hlas mléici vétSing. EkoList.cz [online]
12. 10. 2005 [cit. 2011-10-20]. Dostupné Z WWW:
http://ekolist.cz/cz/publicistika/rozhovory/antonin-kratochvil-chci-dat-hlas-mlcici-

vetsine



37

SEVCIKOVA, Sarka. Antonin Kratochvil. Rozhlas.cz. [online] 4. 11. 2011 [cit. 2012-
04-20]. Dostupné zwww: http://www.rozhlas.cz/radiozurnal/host/_zprava/antonin-
kratochvil--970623

SEVELA, Vladimir. Czsk.net: Antonin Kratochvil: Legie, Playboy, Zeny a ceny [online].
[cit. 2012-05-05] Dostupné Z WWW:
http://www.czsk.net/svet/clanky/osobnosti/kratochvil.html

STRAFELDOVA, Milena. Z Ceska jsem vlastn& nikdy neodjel, fika svétové prosluly
exilovy fotograf Antonin Kratochvil. Radio.cz [online]. 14.05.2008 [cit. 2012-04-20].
Dostupné z www: http://www.radio.cz/cz/rubrika/kultura/z-ceska-jsem-vlastne-nikdy-

neodjel-rika-svetove-prosluly-exilovy-fotograf-antonin-kratochvil

VITVAR, Jan H.. Pro ob¢ strany jsem byl psancem. ldnes.cz [online]. 1. 9. 2003 [cit.
2012-04-20]. Dostupné zwww: http://kultura.idnes.cz/pro-obe-strany-jsem-byl-
psancem-dm8-/vytvarneum.aspx?c=A030901 141124 vytvarneum_dpi

VII [online]. 2012 [cit. 2012-04-02]. Dostupné Dostupné z www: www.viiphoto.com

VOLF, Petr. Antonin Kratochvil. Nepristielny. HN.ihned.cz [online]. 28. 5. 2010 [cit.
2012-04-20]. Dostupné z www : http://hn.ihned.cz/c1-43880890-neprustrelny

World press photo: Antonin Kratochvil [online]. [cit. 2012-04-10] Dostupné z www:
http://www.archive.worldpressphoto.org/search/layout/result/q/ishoofdafbeelding/true/tr
efwoord/photographer_formal/Kratochvil%2C%20Antonin

Televizni porady:

13. komnata Antonina Kratochvila. Ceskd televize [online]. 26. 2. 2010 [cit. 2012-04-
20]. Dostupné z WWW: http://www.ceskatelevize.cz/porady/1186000189-13-
komnata/210562210800003-13-komnata-antonina-kratochvila/

Clanky:
VOLF, Petr. Profesional. Fotografie, 1997, ¢. 22, strana 37



38

Rozhovory autorky:
VONDRASKOVA, Alena. Zaznam osobniho rozhovoru s fotografem Antoninem
Kratochvilem. ze dne 21. 12. 2011

VONDRASKOVA, Alena. Zaznam osobniho rozhovoru s fotografem Davidem Neffem
ze dne 19. 12. 2011

VONDRASKOVA, Alena. Zaznam osobniho rozhovoru s valeénym fotografem
Patrickem Chauvelem ze dne 12.11. 2010..

VONDRASKOVA, Alena. Zaznam osobniho rozhovoru s kritikem fotografie Josefem
Chuchmou ze dne 22.3.2012



39

Seznam priloh

Priloha ¢. 1: Fotografie Antonina Kratochvila — vale¢na fotografie, Irak; chlapci

hrajici si v ulicich (fotografie)

Piiloha €. 2: Fotografie Antonina Kratochvila — valeéna fotografie, Irak; Stopy

armadni techniky (fotografie)

Priloha ¢. 3: Fotografie Antonina Kratochvila — valeéna fotografie, Irak; Uprchlici

opoustéjici mésto Basra (fotografie)

Priloha ¢. 4: Fotografie Antonina Kratochvila v knihach, periodikach,

4

nejvyznamné;jsi ziskané ceny a vystavy (text)

Piiloha €. 5: Rozhovor s Antoninem Kratochvilem (text)
Priloha ¢. 6: Rozhovor s Davidem Neffem (text)

Piiloha ¢. 7: Rozhovor s Patrickem Chauvelem (text)

Piiloha ¢. 8: Rozhovor s Josefem Chuchmou (text)



40

Pfilohy
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Piiloha €. 4: Fotografie Antonina Kratochvila v knihach, periodikach,
nejvyznamnéjsi ziskané ceny a vystavy (text)

I pfes to, ze sam své fotografie do soutézi neposild, je drzitelem mnoha
vyznamnych ocenéni. Na ceny ho navrhuji kolegové nebo snimky posila do soutézi jeho

agentura. A prave ocenéni, které ziskal diky navrhim kolegt, si nejvice vazi.

Mozn4, Ze za uspéchem jeho fotografii stoji to, Ze ma schopnost dat snimku
hlubsi vyznam, ptibeh, mySlenku a mé4 schopnost zachytit emoce a nasledné je i vyvolat

u divaka.

Uz ctytikrat uspél v prestizni svétové fotografické soutézi World Press Photo, a
to hned v nékolika riznych kategoriich — Portrét, Ptiroda a Hlavni zpravy, coz dokazuje
jeho vSestrannost, kterou musel rozvijet v jeho fotografickych pocatcich, v dobach, kdy

mu jeho fotografovani zajiStovalo obzivu a nemohl si mezi zakazkami pfili§ vybirat.
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V pribéhu let ziskal dal§i ceny, jako napfiklad Infinity Award, Leica Medal of
Excellence, Dorothy Lange Prize, Ernst Haas Award, Alfred Eisenstadt Award, Gold
ARC Award for Best Annual Report, Lucie Award 2005. Ocenil ho ¢asopis American
Photo a Society of Publishing Designers mu udélila Gold Medal for Photography.

Jeho prace vysla i v nékolika fotografickych knihach (Incognito, Vanishing,
Persona, Broken Dream: Twenty Years of War in Eastern Europe, Moscow Nights a a
také vjeho monografii Antonin Kratochvil) a spolupracoval s témito novinami a
Casopisy: The New York Times Magazine, Vogue, Details, Paris Match, Detour
Magazine, Esgire, Rolling stone, Fortune Magazine, Newsweek, Natural History
Magazine, Entertainment Weekly, Cinema, Premiere, Mother Jones, Condé Nast
Traveller, Traveller's world, Geo, Zoom Photographies, Audubon nebo Parenting
magazine. Kromé reportazi, dokumentli a portrétd nafotil i nékolik reklamnich

kampani.

Jeho fotografie byly vystavovany v Milanu, Mnichové€, Praze, Praze, Houstonu,
New Yorku adalsich méstech a mizeme je najit ve sbirkach Narodni knihovny

v PatiZi nebo v Muzeu moderniho uméni v San Franciscu.

Piiloha €. 5: Rozhovor s Antoninem Kratochvilem (text)

Jaky ted’ pouzivate fotoaparat? A jaké jste nejradéji pouzival diive? Vyuzivate i
jiné objektivy nez 28 mm? Driv to byl Nikon FE analog, ted pouzivam Canon, Canon

D5. Neékdy pouzivam 50 na portrét.

Prosly Vase fotky vyraznym vyvojem, ménil se Vas pristup, rukopis?
Kdyz se divam na staré fotky, tak jsem tam nasSel ten svij rukopis uz tenkrat, ale nemél
tu odvahu to vybrat, to co jsem vybiral, ty fotky, tak tam bylo trosku vic klisé a nevybral

Jjsem takovy, ktery bych vzal dneska, to se méni.
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Vnimate valku a vale¢nou fotografii jinak, nez jste ji vnimal na za¢atku?

Ne, porad stejné.

V ¢em si myslite, Ze je sila VaSich fotografii, v ¢em si myslite, Ze se odliSujete od
ostatnich (vale¢nych) fotografi a co je podle Vas pro Vasi fotografii typické?

Ja se mozna odlisuju tim pojetim, zZe ty moje fotky nejsou takovy ty novinarsky, ze vic
Jjsou pojaty jako documentary. Takze se nehodi tak pro ty news magazines, je to spis

takova reportdz valecna.

Zistal jste pouze u digitalni fotografie nebo jesSté fotite na film?

Ja fotim ted’ uz jen vylucné na digital od roku 2003, kdy jsem fotil poprvé digitalné
valku v Iraku, byl to rok 2003. Nebo rok 2002? Ja uz si to nepamatuju. Sponzoruje mé
Canon, takze jsem dostal, moje agentura VII, jsme dostavali vsechny kamery zdarma,
velky support od Canonu, takze Canon a je to 5D, pouzivam, Mark II. A je to proste full
digital.

Fotite radéji cernobile? Proc¢?
Od zacatku, kdyz jsem zacal fotit, jsem vidycky fotil cernobile. Ja jsem zacal fotit, kdyz
Jjesté tady v Cesku nebyl barevnej film. Miyj tatinek byl prvni, ktery zacal délat komercné

tu barvu. Ale presto cernobila, to je pro mé ono.

Kde maji VaSe vale¢né fotografie nejvétsi uplatnéni?

No tak to je riizny. V casopisech je to hodné, bylo. A ted’ je to hodné na internetu. Ja
kdyz jsem fotil naposled Haiti, tak jsem délal pro Time, ale dali mé jenom 4 stranky
fotografii a pak mi dali 20 stranek na internetu. TakzZe internet dneska uz prevazuje.
Casopisy, news magazine jako Time a Newsweek nemaji tolik stranek, takze kdyz vis
tam poslou tak jich pouZijou jen par a vétsinu veci daji na internet. A to je dobry,
protoze ono vas potom vidi hodné lidi po celém svéte. Mé treba muy kamarad volal a
rikal - ty jsi hrozné popularni v Indonésii — a ja rikam, jo? Ja sem tam nikdy nebyl

publikovanej a on Fikal - oni té videli na online, na internetu.

Jaké valecné fotografie Casopisy chtéji, vydavaji? Posilite do redakci svoje

nejdramatictéjsi zabéry?
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Oni si to cenzuruji, oni si vybiraji, co chtej. Ja jim poslu vSechno, ale kdyz je to néco
tvrdyho, Ze oni kdyby z toho méli mit husi kizi, tak to treba specielne v Americe
neuverejni, protoze tam je jesté urcita eticka zabrana. Proto jsme vydali knihu. My jsme
vSichni fotili tenkrat Irak, sedmicka a oni nikdy nepouzili ty tvrdsi fotky, tak my jsme
publikovali knihu, war, a ty fotky jsme tam pouzili, aby lidi vidéli, co délame.

To public neni ready na néjaky takovy véci, neni tak educated a ty magazines se boji, ze
ztrati reklamu. Protoze reklama ma tu kontrolu nad téma casopisama. Ten advertising
ma tu kontrolu nad editorial, protozZe kdyz oni tam uverejni néco, co se jim nelibi, tak
vytahnou to advertising a casopis zkrachuje, protoze casopisy jsou dneska depend na

reklameé.

Byly nékdy vasSe fotografie cenzurovany, neotistény? Pokud ano, pro¢?

...to je ono proc. Ale to nejen moje, ale i dalsich kolegui.

Kde maji vase fotografie z valeénych konflikti nejvétsi uplatnéni?

Tak ono rizne, dneska je to globadlni. Takze oni pouzijou néco, treba Time dela
reportaz, néco pouzije Vanity fair, ono hodné casopisii ma riizny vydani, cizojazycny, to
obleti svét no. Uz viastne ty velky casopisy maji rizny editions, viude na sveté, treba

V némciné, v Asii nekde néco, je toho hodneé.

A objevuji se VaSe fotografie kromé zahranicnich periodik i v ¢eskych?
Koktejl, tam byly fotky. Pak byly ve sveté. Ale ja ty casopisy nesbiram, takze nevim, kde

jeste. Prosté po celém svete, riizné...

Skodi podle vas autenticité, opravdovosti, kvalita a vytvarna hodnota snimku?
To je riizny, protoze ta pravda je...jsou ruzny pravdy. Protoze tohle je moje pravda,
kterou jsem ja vybral z ty pravdy. To uz je zas téma dalsi debaty, ale je to pravda,

protoze se to opravdu uddlo. Ale tu esenci jsem zvolil ja.

Jaké etické problémy reSite nejcastéji?
Ja v podstateé Zadny etical problems neresim. Ja na né reflektuju. Jinak ja fotim vsechno.
Pak teprve o tom premyslim. Mozna, Ze i eticky. Ale co je etika. Ja nevim, co je. Ja

nevim, jestli se ma pravda eticky néjak... ja tyhle véci treba ani neresim.
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Jak se divate na dilema: byt svédkem utrpeni a dokumentovat je nebo pomoci,
pokusit se nékoho zachranit?

Jo, urcite, kdyz ... nekdy jo, nékdy musite poloZit tu kameru a pomoct, kdyz tam nékdo
Jjiny neni. Ale vétsinou tam jsou lidi, ktery jsou k tomu zvoleny, aby pomohli. Kdyz jsem
byl ve Rwande, tak tam byli lidi, ktery byli k tomu vybrani. Ja jsem tam byl jako svédek,
Jjako fotograf. Ja jsem pomdhal jinak.

Takze vidite jako ukol fotografovat a kdyby tam nebyl nikdo jiny, tak pomoct?

Presné.

Jaké jsou podle Vas predpoklady pro praci vale¢ného fotografa?

Ja myslim, Ze by se mél chovat tak, aby nedaval lidi do nebezpeci. Musi to umét, no, a
aby sam prezil. Empatie je duleZita, mél by byt rychly, védeét co déla, protoze tam jde o
to, ze vas taky miize nékdo zabit... ¢im jste rychlejsi, tim vic vam to tam to pomiize, ale
taky to negarantuje, zZe prezZijete... Protoze tireba nékdy jste na Spatnym misté ve spatnej

time.

Je pro Vas pri foceni dileZita nezavislost? Je pro Vas nékdy tézké byt nestranny?

Tak nestranny...samozrejmé, Ze zaleZi na tom, na ktery stranée. Ale lidi hodné vidi, Ze jste
ze Zdpadu a jste bilej, tak ta strana uz, jako ten goverment v Libyi, vas nemad rada. Tak
vetsina byla s téema libyjskyma povstalcema, jenom par lidi jako Chriss Morris z nasi
agentury byl v Tripolisu s Kadddfim, na té druhé strané, a to bylo jesté takovy official.
Tam meli hodné propagandy. Ale kdyz jste na strané rebelu, tak je to lepsi, protoze tam
situace neni tak pod kontrolou, neni tam security, neni tam security forces. Tam ten
goverment reprezentuje urcitou... jak by to mélo byt ... nebo kontoluje, co by svét mél

videt. Takze je to na hovno.

V ¢em je podle Vas vyhoda vileéné fotografie oproti jinym médiim, které ji
ukazuji?

Ja myslim, Ze fotka je duleZita, protoze fotky se stavaji ikonama, coz v televizi, neni to
zastaveny. Treba Eddie Adams, kdyz tenkrat v Saigonu zastrelili toho vietcong, tak to je
ikonicka fotografie, to citite, jak ten mozek exploduje. Nebo ta holcicka jak bezi, jak je
popalena napalmem, od Nick Ut. To je véc, ktera, kdyz je v televizi nebo ve filmu, tak

zmizi, ale tohle zuistane....
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Ma podle Vas viibec smysl, aby jezdili do valky fotografové mimo agentury jako
AP, Reuters, AFP...?

Tak stoji to prachy, kdyz jedete do valky, stoji to hodnée penez. Musite mit urcity
logisticky support, musite mit auto, benzin, jidlo, kde bydlet a to je vSechno ve vdlce
hrozné drahy.

Tohle bylo tieba v Cecné za 200, 500 dolarii denné, to vds provezli pies front line. To je
hodné penez, kdyz tam jste treba deset dnii, tak je to treba 5 000 dolarii a plus, plus,
plus, plus. Takze podpora casopisit nebo agentur, pro ktery pracujete, je duleZita. Takze
tam moc indipendent lidi neni. Neni to jako na vlastni triko. Mé plati redakce, ja jedu
jenom, kdyz mné nékdo najme. TakzZe oni to vsechno plati a jelikoz ja mam jméno, tak
pro mé to neni problém najit stalého zdakaznika, ktery mé tam posle.

Ja nedélam jenom valku. Ja bych ani nerikal valka, ja bych rFikal humanistic photo.

Jak vidite rozdil v dokumentovani vale¢nych konflikti, kdyzZ jste zacinal, a dnes?

Ted je to vic otevieny, protoze ta digitalni fotografie pomohla lidem, aby tam vyjeli, bez
néjakého vétsiho support. Takze ted’ je tam daleko vic mladych fotografii a fotografek v
tech konfliktech a kdyz jsou to néjaky konflikty, ktery miizete udélat lacino, kde to neni
tak drahy, nebo i nebezpecny, pak je tam hodné lidi, hodné mladych lidi, hodné jich

umird.

Vite o pripadech, kdy Vase fotografie pomohla?

Jo, pomohla. Ale to nebyla zrovna vdlecnda fotografie, to byla fotografie AIDS, u
Zimbabwe, kde jsem pracoval pro New York Times Magazine a oni to uverejnili na
obalku a asi Sest stranek. Pak mi zavolala sendatorka z Kalifornie, jestli miize pouZit tu
fotografii, ukdzat ji v kongresu, kdyz debatovali o tom, kolik presné daji na AIDS
V Africe. Tak to tam vystavili, to hodné zveétsili a pouzili to, aby to vyvolalo néjakou
empatii, aby ty senatori dali vic prachii. Takze konkrétné vim, Ze tahle fotka pomohla. A
to se i stalo nékolikrat, ale vétsinou nevite, jestli ta fotografie néjak pomiize. Kdo ma
power, aby nékde mohl néco zmeénit. Organizace, ve viade. Jo, fotka je diilezita, kdyz to

lidi vidi. V casopise, ktery ctou, v novinach a tak. To se mi stalo hodné krat.

Myslite, Ze dochazi k otupéni, Ze se diky novym médiim a technickému pokroku

sniZuje citlivost spolecnosti k nasili? A Ze je kviili tomu tieba ukazovat stile
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brutalnéjsi fotky? A Ze i dnes, kdy se hriizné fotografie objevuji tak ¢asto, ma
dokumentovani valky néjaké zasadni vysledky?

Ja myslim, Ze je to diilezity jako svédectvi. Ale taky je diilezity udélat tyhle fotografie vic
personal, Ze jako mrtvola v ¢asopise beze jména, nebo bez néjaky story o clovéku, ktery
lezi a je mrtvej, nejsou tak ucinny, jako kdyz tam treba napisete jméno a néjakou story,
Ze to zalezi na tom editorial, jak to priblizi divakovi, aby tam opravdu vznikla néjaka

reakce.

Co je podle Vas tikolem valecné fotografie?

Ja myslim, Ze to je historie, Ze to je urcité dokument a svédectvi. Jako priklad, ktery
pouzivam, je tieba holocaust, fotky z toho holocaustu otrasly svétem, ale fotky z gulagu
neotrasly nicim, protoze snad zadny nebyly, nebo hrozné malo, takze do toho podvédomi
se nedostaly a myslim, Ze mozna gulag byl jesté horsi nez holocaust. Dost lidi tam
zemrelo a ty hruzy tam si nikdo neumi predstavit, takze myslim si, Ze to svédectvi je

hrozné diilezity.

A co se déje a co by se videidlnim pripadé mélo dit po zverejnéni vale¢né
fotografie?

No tak k necemu prispéje, ale kdy, okamzité ne, to musi vyzrat. V podstaté vilka bude
vzdycky, vdlku fotka nezastavi. Nebo pozvolna, treba Vietnam, ty studenti, ktery
protestovali proti Vietnamu, jim pomohly ty fotky od Larry Burrowse a Nick Ut, Eddie
Adams. Ty vzbourily ty city, takze jo. Je to ta kombinace, pro média je dulezity, kdyz
vidite, co se stalo v Iraku, v Abu Ghraib, nez se to dostalo na verejnost, a jaky byly
obsticles. Takze ta valka, vsichni byli velky vlastenci a pritom nevédéli, Ze co se tam
deje.

A my jsme vesli do valky kvili nécemu uplné jinému, nez bylo prezentovano. Takze
viastné ty média musi ziskat support, aby mohly tohle udelat. Bohuzel i to se mi stalo,
dnes je to jeste horsi. Ty média jsou kontrolovany takovyma téma multicorporation.

Je to boj bejby, no. Protlacit ten svij ndzor, ktery moznd neni tak popularni, jak si ho

prejou ty editori nebo jak majitelé novin.

Je snadné poridit snimek nevytrZeny z kontextu, ktery by zobrazoval celou

pravdu, uplnou objektivni informaci?
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Impossible. To je vidycky vase pravda, Zejo. Existuje tolik pravd. Vzdycky je to vase
pravda. Vzdycky je to pravda, kterd je pravdou. Ale téech pravd je hodné. To je dalsi

takova filosoficka otazka, kterou zodpoveédet.

Jak velkou ¢ast odbératela fotek Agentury VII tvoii noviny, ¢asopisy?
Vsechno dohromady. To by vam mohl Fict nas séf, to ja nevim tyhle cisla. Ale nas
casopis je dobrej. My jsme se rozsirili, ted’ na jare pred nékolika mésicema. My mdame

¢leny, co jsou majitelé a pak jsou jenom cleni cleni. Ale to neznamend, Ze oni maji vic.

TakZe vSichni jsou plnohodnotni ¢lenové?

Ted jo, ted uz jo. To je kviili ekonomii, aby agentura prezila, tak jsme museli nabrat vic
lidi. Nam rikali sedm statecnych. My jsme byli prvni agentura, takhle udélana po vzoru
Magnum. Full of digital. My jsme neméli zadny papir, zadnou fotku na papiru, vsechno
bylo digitdlni, my jsme byla jedna z téch prvnich malych agentur. Pak prisly rizny jiny
agentury, maly, ale my jsme byli ty prvni, my jsme byli pritkopnici, digitalni pritkopnici.

My jsme vSechno posilali pres internet, zacatkem roku 2001.

Proc¢ jste ji zaloZili?
My jsme neverili tem velkym, Getty. Tak jsme si to udeélali sami a preZili jsme a jesté furt

prezivame.

Kdo z fotografi pro Vas byl inspiraci, ¢i tvorby si vazite?
Ja si vazim ruznych lidi. Mé spis inspirovalo umeéni, obrazy a literatura, cinema, ne

fotografie. Tam jsem tu inspiraci nehledal.

Co pro Vas znamenayji ocenéni, ktera jste ziskal?

Ja mam hodné oceneéni. Ja si vazim téch oceneni, kdyz mé moji kolegové na néj navrhli.
Kdyz rikali ten je dobrej a dali mi to. Moje prvni oceneni prislo asi v roce 1990. To uz si
nepamatuju, ale bylo to od ICP . Tam mé zvolili jako Zurnalistu roku a moji reportdz o
vychodni Americe. To bylo dobry, to jsem zrovna poznal moji budouci Zenu. Udélali ze
mé Zurnalistu roku a moje Zena si mé potom teda vzala. Kdyz mam tuhle cenu tak je to

dobry na holky.

Nejsou Vase fotografie moc ,,umélecké“ pro bézny tisk?
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Tak ja nevim, co je to bézny tisk. Ty casopisy ty moje fotky maji radi, néktery maji zas
radi fotky primocary, to dela Getty, long leigh... dlouhou cocku a tak, to uz se moc
nenosi...zmenili ten Zurnalismus dneska. Tyhle World press photo, kdyz se na to divate,

nevidite tam moc tu starou Skolu Zurnalismu. ..200 mm lenght...to je v prdeli Zejo.

Mate zkuSenosti s jinou interpretaci svych fotografii? Tieba kviili popisku?
Ja tam dam dobrej popisek. Moje agentura to sleduje. To byl taky jeden z ditvodu pro

zaloZeni agentury.

Piiloha ¢. 6: Rozhovor s Davidem Neffem (text)

Jaké etické problémy freSite nejéastéji? Jak se divate na dilema: byt svédkem
utrpeni a dokumentovat je nebo pomoci, pokusit se nékoho zachranit?

Malokdy je fotograf v situaci, ze by tam byl sam treba u ranéného, takze ja jsem nikdy
nezazil situaci, ze bych to musel resit, Ze by tam nékdo byl ranény a ja bych ho tam
nechal krvacet. To je asi opravdu malo pravdépodobna situace. Ja jsem ji nezazil. Ale je
jasny, ze clovek by pomahal. To je jisty. Ja jsem spis mél na mysli to, ze nékdo uplné
zpochybnuje, jestli se viitbec maji takové véci fotit. A ja si myslim, Ze samoziejmé Ze jo.
Protoze takovy ty pseudointelektudlové vam budou tvrdit, Ze fotografové jsou jen hyeny,
ktery si delaji jméno na tom, Ze foti cizi utrpeni. Ale to je prosté absurdni tvrzeni.
Fotografové jdou do valky dobrovolné, do naprosto stejného nebezpeci, jako se ty lidi
ocitli treba nedobrovolné. To je na tom to zdsadni. Vy se vlastné musite dostat nékam,
odkud normalni clovek utika. Kdyz se tam néco Silenyho déje, tak vsichni se snazi jit
pryc, zachranit si zivot a ten blazen fotograf tam pak jde. Takze uz jenom proto, Ze
nabizi viastné i sviij Zivot, je tohle tvrzeni irelevantni.

Potom ten fotograf prinese svédectvi o nécem, o cem by opravdu lidi treba neveédeli
vitbec, a nebo by za par let ani neverili, Ze to bylo. Myslim si, Ze to je naprosto

vvvvv

spousta lidi, kteri zpochybnuji, Ze vitbec koncentracni tabory byly.
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Je takova atmosféra néjakého neonacismu, ale kdyz ty fotky vidite, tak tam neni co resit.
To je proste tak Sileny a diky téem fotkam o tom vime.

A co je horsi situace, myslim pro fotografa, kdyz si predstavite, zZe prijdete do
koncentraku a mezi lidi, ktery vam umiraji pred ocima. Nemaji tyden co jist, jsou
nemocny a ja nevim co, a ted vy to fotite. Ale kdyby to fotograf nezviladl a nenafotil, tak
ty fotky dneska nemame a kde by byl ditkaz, Ze to vitbec bylo? Takze ja na takovyhle
kecy jsem uplné alergickej.

Ja to myslim tak, zZe z mého pohledu neexistuje nic, co by se nemélo fotit. Ale
samoziejmé Ze to foceni nesmi nikdy nikomu zpiisobit néjaky trauma.

Ja napriklad jsem byl, to mi bylo asi devatendct, v Jugoslavii, v obcansky valce. A ja
Jjsem byl jesté takovej cynickej magor, bylo mi vSechno jedno. A vybavuje se mi takova
situace, kdy vlastne oni ty lidi casto fotografitm naopak chteji ukazovat vsechno. Aby se
sverili. Podivejte, co oni nam provadej . A nékdo mé tam zatahl do takovy
improvizovany nemocnice, ktera byla v néjakym sklepeni, ja uz nevim presné, co to
bylo. A ukazovali mi tam néjakou slecnu, ktera méla cerstvé amputovanou nohu. Ona
byla evidentné jeste v soku, méla takovej vydésenej pohled a lezela na nositkach. A méla
pres sebe deku a oni tu deku chteli sundavat a ukazovat mi tu nohu. Ona zacala k¥icet, a
ja jsem je serval, at’ to nedélaji. Ja jsem takovou fotku nechtél udélat. Nechtél jsem ji tim
focenim privést do néjakého jesté horsiho stavu a tohle je hranice, kterou bych
samoziejmé nikdy neprekrocil. Ani ta fotka by za to nestala. Ale to si myslim, Ze je na
citu kazdého.

Ja nesnasim, kdyz nékomu nékdo leze do soukromi a kdyz to ten fotografovany nechce.
Tak je to smirovani, to je odporny. Ale kdyz se nékde strili nebo je tam néjaka prirodni
tragédie, tsunami, zemétreseni, tak jsem se vlastné jesté nikdy nesetkal s tim, Ze by mé
nekdo vyhanél z téch lidi, co byli postizeny, protoze oni v tu chvili jsou radi, zZe se o né

nékdo zajima, maji pocit, Ze jim tim pomiiZete a je to pravda.

Co si myslite, Ze je smyslem valecné fotografie, méla by nékoho donutit pomoct?

Smysl je urcité prinaset svédectvi. Ma nékolik smysli. Samozrejmé informuje o nécem,
co nemiuiZete jinak videét. Spolecné s televizi. Ale myslim si, Ze na rozdil od televize je
fotografie takova ikona, zZe obraz, ktery je stabilni vam stoji pred ocima, a miiZete se
vracet. A casto se nejakd fotka stane symbolem néceho. Kdezto zaber v televizi asi tézko.

Prosté probéehne, vy to vidite, ale neni to podle mé tak sugestivni jako fotografie.
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A samozrejmé i lidi jsou na to zvedavy. Ja myslim, Ze lidi se muzou rozcilovat nad
bulvarem, ale kdyby po tom nebyla poptavka, tak bulvar neexistuje. Hyeny jsou lidi, co
Si to chtej prohlizet, ne novinari ktery to prinasej, néktery taky, ale je to vyhoveni
poptavce.

Lidi samoziejmé zajima i valka, vSechny tragédie a katastrofy sveta. Pochopitelné

nekdo jim to musi ukazovat, kdyz to chtej videt, nebo ukazuje.

Pomohla vase fotka nékdy, ovlivnila néco, zménila situaci?

To bych tak neprecenoval svoje fotky. Ale tak samoziejmé, Ze treba mockrat se podilela
na informovani o nécem, co pak treba vyvolalo humanitarni sbirky. Humanitdrni
organizace mé treba poprosily tieba o fotku a pak ji pouzivaly jakozto prezentaci toho
problému. Tak to pochopitelnée vzdycky vyhovim. Uz jenom to, Ze ty fotky jsou videt
V novindch nebo na internetu. Tak to asi lidi zacne zajimat, Ze se néco takového stalo a
pak treba prispivaji. Ale ze byste nekomu ukdzala fotku a kwili tomu by se zastavilo
strileni, tak to tezko.

Jaké snimKky posilate do redakce? Ty nejdrasti¢téjsi, vybira si je redakce?

Otazka je, co je drasticky. Kdyz vyfotite mrtvého clovéka na zemi a nebo jestli vyfotite
matku, ktera krici zoufalstvim, Ze prisla o déti. To je podle mé drastictéjsi fotka, silnéjsi.
Ja moc nejsem takovy ten mrtvolkdr, co je tieba Sibik. Nehodnotim kvalitu fotky podle
toho, kolik tam tece krve, ale ja si myslim, Ze vétsi silu maji emoce.

Ja si vzpominam na jedny z prvnich fotek, co jsem udélal v Jugoslavii. Tenkrat jsem se
poprvé opravdu nachomejt k néjaky bitve, lezeli tam mrtvy lidi, a ja jsem z toho byl ne
nadseny, ale prosté vzruseny, zZe jsem u néceho. A ted jsem nafotil ty lidi mrtvy a pak
jesté koné jak lezel na cesté a té fotky jsem si zase tolik nevazil, tak prosté kun. A kdyz
Jjsem to odevzdaval tak vsichni - jéé ten kun, to je uzasny a fotky lidi je nezajimaly.

A takhle to vidim ted, je jasny Ze kun je takovy symbol, ta fotka je samoziejmeé daleko
silnéjsi, zvire za to nemuze. Treba jsem fotil v Thajsku po tsunami a tam jsem videl
doslova stovky, mozna tisice mrtvych lidi a bylo to nechutny, to se ani neda fotit, a ani
to neni kvalitni fotka, to je nepublikovatelny. A je to tak odpudivy, Ze to na lidi ani
nezapusobi.

A pak tam byla rodina, bylo to Sileny, téla byly zabaleny, vypadalo to jak prostéradla, v
bilych balickach. A byly to dva velky balicky a dva maly. Ta fotka je strasné silnd, i kdyz

ty téla nevidite, tak je vam jasny, o co jde.
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A dodnes na mé ta fotka hrozné piisobi, ta hriiza toho, a pritom nevidite zadnou krev.

Ja se spis snazim o takovyhle fotky.

Ma podle Vas vibec smysl, aby jezdili do valky fotografové mimo agentury jako
AP, Reuters, AFP?

Cesi prakticky nikam necestuji. Ja nékam jedu na tyden. A svétovy fotografové jsou tam
po celou dobu konfliktu, riizné se stiidaji a fotograf tam neni kratsi dobu nez mésic. To
Jje taky obrovsky rozdil. Uplné ve vSem je to foceni ve vilce strasné drahy. Kdyz jste
V néjaky prdeli, kde za normdlnich okolnosti sto dolarii znamena Zit z toho dva meésice,
tak jakmile se tam néco takovyho semele, treba v Afghanistanu, tak tam najedou bohaty
televizni Staby, a zacnou lidi futrovat prachama. TakzZe vy kdyz si pak chcete najmout
Soféra s dzipem, ktery by normalné vyzil za dolar, tak vam najednou rekne, zZe chce tisic
dolari, protoze vi, Ze bily lidi to davaji. Takze to je strasné drahy. Musite mit vzdycky
privodce a musite se néjak pohybovat, musite mit auto, ktery vam jen tak nékdo nepuijci,
takze ndklady jsou tiplné enormni. A tieba vyjimecnost Honzy Sibika je v tom, Ze si
nemyslim, Ze je to genidlni fotograf. Je to velmi dobry fotograf. Ale on ma naprosto
vysadni postaveni, protoze je sam v casopise, ktery je obrazovy, ktery je na to zaméreny.
Takze on udéla cest treba deset, zatimco u nas treba jedem trikrat a jiny redakce nékdy
vithec. Ze vlastné nema konkurenci jak ve foceni samotnym, tak v prezentaci. Ze ja
nékam pojedu, budu mit v novinach par takhle malych kostek a on bude mit na
osmistrané na kiidovém papire reportaz. Oni maji jak to ukazat, lidi si to i kviili tomu

kupuji, kdezto v novinach....

Ma u nas vlastné viibec vale¢na fotka uplatnéni?

Nema, to nikoho nezajima. U nds je maly trh, tady nemuze byt deset Reflexii. Tady je
jeden. Pak jsou tady jedny noviny, jako jsme my a tim to je vyrizeny. A v podstaté lidi o
to tolik ani nestoji. I ve svete driv byly vyloZené reportazni casopisy, treba typu Life. To
byl fenomén ve své dobé. Dneska Life snad uz ani neexistuje. Je toho hodné malo a
presouva se to treba na internet. TakZe tu prezentaci tam mate jako v casopise, ty
galerie, muzete si listovat fotkama. TakzZe z toho mam docela radost. To je skoro lepsi
nez v novindach.

Ale média zatim jesté nevydélavaji takovy prachy. Treba idnes by viibec neexistoval bez
Milady fronty, bez novin. Protoze inzerce je kvalitnéjsi v novinach. My viastné dotujeme

idnes, aby vitbec mohl fungovat a paradoxné idnes nam bere ctenare, takZe zabiji
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noviny, takze je to takovy podrezavani si vetve pod zadkem. Ale casem to asi bude
internet, ale to je jedno. Ale je to drahy a myslim si, Ze lidem je uplné jedno, jestli to je
Reuters. Jenom Ze ty noviny si to dovolej, nékoho obcas poslat, Ze maji néco jiného.
Kdyz ty fotky privezu jiny, z jinych mist, nez treba pak maji vsichni. VSichni maji
z Reuteru stejnou nabidku a vyberou si treba uplné identickou fotku, cili madte na

titulech stejnou fotku. No a pak tam muizZete mit néco jiného, protoze je to viastni.

Jezdite do mist valeCnych konflikti s armddou nebo nezavisle? Pokud jedete
s armadou, miZete fotit GpIné vSe?

Zasadni je nejezdit s ceskou armddou, protozZe ceskda armada do niceho nejde a to je
jenom hra na vojadky, to neni redalna akce. Jednou jsem jezdil v Iraku s Americanama a
to bylo skvély. ProtozZe oni jsou hrozné otevieny, brali mé teda sebou do patroly a
cokoliv jsem fotil, tak jsem se nesetkal s nicim, s néjakou cenzurou, zZe by mné néco

zakazali.

A mohl jste se dostat tam, kam jste chtél?

No tak musel jsem jezdit tam, kam jezdili oni a to co jsem vidél, to jsem fotil. Ale
samoziejmé muze byt jind situace, je jiny rozkaz. Bud' neberou viibec nikoho, nebo
berou fotografa s tim, zZe to projde cenzurou. Ale oni jsou férovy v tom, Ze to reknou tak
jak to je a v Iraku to bylo tak, zZe nds tam prijali na zakladnu. Vtipny bylo, zZe jsme
viastné byli nejdriv v Iraku a viibec nic se tam nedélo. Jeli jsme tam na vyroci svrzeni
Saddama. Uz se to tak dari, vSechno je v pohodé no a béhem toho tydne se stala takova
zlomova uddlost, a to Ze ve mesté Faludzi prepadli americky diplomaty, auto a viechny
ty lidi zabili, zlyncovali nékde na ulicich, bylo to dost nechutny, protoze roztahali jejich
mrtvy téla, viekli je za sebou. Mimochodem jsou z toho fotky, diky tomu o tom vime. To
vlastné rozpoutalo opravdovy peklo. Protoze ten rok byl klid, ale behem nekolika dni se
to tak zmeénilo, bylo to tak nebezpecny, Ze jsme se tam regulérné nemohli sami
pohybovat, vitbec. Uz nas nechtéli nechat ani bydlet v hotelu. Najednou se tak zménila
ta ndlada vici Nearabum, Ze jsme museli vyhledat Americany a jeli jsme na zakladnu,
aniz bysme to méli nejak domluveny. Prosté jsme prijeli na prvni checkpoint a rekli
Jsme, Ze jsme novindri z Cech, a za deset minut pro nds prijelo auto a nejdiiv nds
prohlidlo, jestli nemame néco nebezpecného. A od té chvile jsme byli mezi nimi a
v§echno bylo naprosto otevieny, vSechno nam ukadzali, vSechno jsme sméli. A prvni

vecer se stalo to, ze jsme byli radi, ze jsme v bezpeci. Najednou byla prisernad detonace,
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vybuch a na zdkladnu prilitla néjaka raketa, ktera tam udélala velky krater. A vtipny
bylo, ze vylitla do vzduchu i nase ubikace, kterou nam pridelili, kde jsme meli bydlet,
takze kdybychom sli o piil hodiny driv domii, tak je po nas.

Vzpominam si, Ze kdyz jsme tam pribehli, Ze vojaci pobihali kolem a sbirali zranény. A
Jja jsem mél fotik a nevédél jsem jestli fotit nebo ne, protoze jak je clovek od téch Cechi,
tak jakoze se nic nesmi, tak jsem se ptal toho naseho serzanta, jestli mam fotit a on se na
mé podival, Ze jsem se snad zblaznil. Jsi fotograf, ne, tak fot, co ti mam radit? Tak ja

Jjsem uplné vsechno mohl vyfotit, vsSechno. Takze ja s tim nemam blbou zkusenost.

TakZe nemate zkuSenosti s cenzurou pri svych cestach do valeénych konflikti,
pokud jedete s armadou?

Tak to je asi akce od akce. Pro tuhle akci to bylo dovoleny, ale taky miize byt asi zdkaz
nebo néjaka cenzura. Protoze ve Vietnamu to bylo hodné otevieny, brali vSude sebou
fotografy. A to verejny minéni bylo diky masazi tech hroznych fotek tak silny, ze valka
byla diky tomu ukoncena driv, nez se to tam v podstaté doresilo. Takze kdyz byla ta
prvni valka v devadesatym prvnim, tak se nesmélo prakticky vitbec nic, oni tam vzali asi
jenom dva fotografy a téch fotek existuje hrozné malo, protoze to cenzurovali. Ono taky
ne vsude se miizete dostat sama. Jsou tam ruzny zakazy, nedojedete.

Nechci kecat, Ze jsem néjakej super valecnej fotograf, to tak neni. Ja jsem parkrat
nékde byl, ale samoziejmé jsem uplné normalni fotograf jako vetsina. JenomzZe téch lidi
co tam nékdy nékde bylo je tak malo Ze ja a Sibik jsem byli nejvic Teda on urcité vic nez
ja. Ale kdo se tu da povazZovat za valecného fotografa? Nikdo. Ale to neni, ze by lidi

nechtéli. Nemaji moznost, nikdo je tam neposle, nikdo jim to nezaplati.

Byly nékdy vasSe fotografie cenzurovany, neotistény?

Ne.

Mate zkuSenosti s jinou interpretaci svych fotografii?

To se ale stavd kazdému fotografovi. Ze ta fotka je casto spojena s néjakym osobnim
prozitkem, s néjakym problémem, ktery se musel 7esit, a potom tu fotku precenujete. To
je asi normalni, a proto je dobry, kdyz vam na to koukne nékdo nezavisly, ale musi to
byt nekdo, komu diveérujete, kdo tomu opravdu rozumi nebo to vidi, jako treba jeden
muyj kolega, taky fotograf.- A kdyz on mi Fekne, Ze to z toho neciti to, co ja popisuju, tak

vim, Ze ta fotka neni dobra. A casto fotka, ktera na lidi piisobi, tak treba nékdy vznikne,
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jako zZe to nebylo zase tak tézky udelat, ze jste sla okolo, zrovna tam néco bylo, a to
sedlo a fotka vznikne. A pak tamhle nékde zbytecne riskujete Zivot a ja nevim co, a ta

fotka z toho neni.

Kde maji VaSe valecné fotografie nejvétsi uplatnéni?

Jd myslim, zZe takovy ty vyznamny periodika asi vSechny. Jako neverim, ze by to néjak
nechtéli tisknout nebo tak, ale obecné téch casopisi, co se vénovaly reportazim, ubylo.
Ja nevim, asi toho ty lidi uz toho maji dost. Ona je to vzdycky taky trochu moda, zZe byly
riizny fenomény - fenomén Playboye, Lifu, protoze lidi tolik necestovali a najednou
néjaky casopisy, National geographic jim prindSel nadherny fotky pralesu. Najednou to
v§echno prestalo byt tak atraktivni. A valky, ja nevim, jestli to lidi tolik zajimd. Ale
myslim si, Ze kdyz se néco vazného stane, tak u toho ty média vidycky jsou. A ty lidi jsou

informovany, to urcite.

Skodi podle vas autenticité, opravdovosti kvalita a vytvarna hodnota snimku?

To treba je zajimavy nazor mého otce, ktery rozumi fotografii, uznavd, ze ten Nachtwey
Jje génius. Ale prijde mu to trochu zvrhly, davat tu estetiku do téhle dokumentarni fotky,
nebo reportazni. Jemu to je az neprijemny takovd ta dokonalost kompozice.

Mé to neprijemny neni a myslim si, Ze i diky prave tomu, Ze pouZiji vytvarno, tak zZe tim
Spis to v paméti zaujme, to Ze ta fotka je tak zajimavd, Ze se podivate a nevim, jestli dej
potom je potlaceny. Ale asi to je mozny. Ze asi déj jde potom do pozadi, Ze estetika je
nad obsah, nevim. Ale to zase malokdo zviadne. UpFimné receno, to je z mého pohledu
problém Kratochvila.

Ja od néj neznam zZadnou opravdu valecnou fotku. To jsou vSechno fotky z prostredi ze
zemi, kde se valci, ale ja tam Zadnou akci nevidim, ja tam nevidim Zadny bojovani,
stiileni, nic. On proste at je kde chce, tak ty fotky jsou hrozné podobny, protoze je
hrozné stylizuje, ale ja to nekritizuju. Ja jenom konstatuju, Ze to pro mé neni takovd ta
valecna fotoreportaz, ale spis takova jakoby radoby vytvarna reportaz. Nevim, jak bych
to rekl, ale on uz jenom Ze to dava do cernobilého. Kdyz blbou fotku zcernobilite
obecné, tak bude zajimavéjsi nez barevnd, to je prosté stylizace. A kdyz to date nakrivo,
Ze to je néjak zajimave neostry, tak uz do toho davate sviij osobity pohled na ukor toho,
Co to zobrazuje. 4 to je mozna to, co mé uplné nesedi. Ale tim je uspésny. To, co ja mam
rad, podle mé Nachtwey umi zachytit i dej, vy vite tu informaci, a je to zaroven

neuvéritelné zajimavy obraz.
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Kratochvil, kdyz se podivate na jeho fotky zruznych mist, jsou strasmné podobny.
Kdybyste je dala vedle sebe tak se v tom tézko zorientujete, jestli to je z Afghdanistinu,
Z Iraku nebo buhvi odkad. Protoze on do toho vtisknul ten sviij nauceny styl, je to
nakrivo, je to cernobily, je to takovy jako neostry a ted’ viastné viceméne nevite, co je
co. A ty lidi co to napodobuji, ty se naucili to delat taky, ale jako by viastné potreli to
autorstvi, protoze najednou je tady tisic lidi, ktery foti uplné stejné. A vy nevite, jestli to
je Kratochvil nebo Franta Jetel tamhle z Fotopdatracky. Protoze on se v tom zhlidnul, a
proto to déla taky. A to je to, co mé na tom uplné nesedi. Ale samoziejmé on to udélal,
on prvni se s tim prosadil. Tak je to jako dobry.

A tu realitu muze fotograf ovlivnit vyrezem, on to ovliviuje maximalnée, protoze on ji

stylizuje, neupravuje Vv pocitaci, ale on to upravuje uz pri foceni.

Jak vidite rozdil v dokumentovani vale¢nych konflikti, kdyzZ jste zac¢inal, a dnes?
Tak vsechno je jednodussi. Ale nemyslim si, ze by digitdlni fotografie z nékoho udeélala
fotografa. Neverim, ze by nékomu redlné pomohla, aby délal lepsi fotky. Viibec ne. To
videni musi ten fotograf mit. A stejné tu fotku poridit. Ale jestli to zaznamenavdate na
film nebo na cipy, to je vilastné jedno.

Ja jsem treba z Jugoslavie nemohl denné posilat fotky. Ja jsem treba denné nafotil pytel
filmu a jel na letisté a nekomu jsem to vnutil, aby to privezl do Prahy. A oni to vyvolali.
Bylo to stary ¢tyri, pét dnii a ty fotky byly zajimavy. Bylo jedno, jestli to je stary nebo ne.
Ale dneska by tady ta fotka byla za hodinu. Je to rychlejsi.

A taky mé irituje, Ze spousta lidi, kteri realné fotit neumi, tak to zachranuji tim
photoshopem a je to predevsim v aranzované fotografii. U reportaze to tak osidit
nemiizete, a proto ji mam taky rad. Ze to nemiize délat kazdy idiot. Bud’ to ¢lovék umi a
tech lidi je hrozne malo, ale v ateliéru foti kdejaky idiot. Kdyz vidite ty skolni fotky, tak
tam vznikne docela dost slusnych portrétnich fotek a aktu, ale kdyz se tam nékdo venuje
reportdzi, tak je to vetsinou tragicky, to je daleko tezsi. A je to i diky tomu, Ze tu fotku

Z toho ateliéru si ty lidi pak jeste vymazli v postprodukci a vypada to skvéle.

Myslite, Ze dochazi k otupéni, Ze se diky novym médiim a technickému pokroku
sniZuje citlivost spolecnosti k nasili?

To nevim. Ja si myslim, zZe otupéni nastava uz v detstvi, kdyz deéti hrajou valecny hry, a
tam strilej a ta grafika je tak realisticka, Ze to je jak hranej film a on tam béha

S nejakym vojakem a nékoho vrazdi. No tak to mi prijde, ze by se nad tim méli lidi



58

zamyslet, protoze ja jsem treba chvili takovou hle hru taky hral a pak se mi v noci o tom
zdalo. A byl jsem dospélej clovek a bylo to neprijemny, takze jsem prestal hrat. Ale kdyz
to hraje desetiletej kluk a je na to uplné navyklej, tak to potom nebere vazné ani to, cO
vidi v televizi. Takze ja si nemyslim, Ze tohle je vina ukazovani reality, ale spis ty
virtualni reality.

vevr

zabijen.

Je snadné poridit snimek nevytrZeny z kontextu, ktery by zobrazoval celou
pravdu, iplnou objektivni informaci?

Vyrez miuze zkreslit déj. Vy se pohybujete v néjakym prostiedi, ktery je néjakym
zplisobem spjaty s denim, s tou uddlosti. A vy v podstaté dokumentujete prostredi, to co
je kolem vas. A ted zalezi samoziejmé na tom, jak to kdo umi. Aby ty fotky nebyly
bandlni, az moc popisny.

Vy tam treba néco zvyraznite a to je prdave to umeni fotit, Ze vlastné podtrhnete néco a
pak je vs§em jasny, o co jde. Ale casto lidi foti i dramatickou situaci, a na té fotce to neni
videt. Treba se vam to taky stalo, ze vam nékdo popisoval, Ze na tamhle na dovoleny
videli bouracku, Ze to byla hriiza, ted’ vam ukazou fotky a je to o nicem, protoze je to
blbé vyfoceny. Ale kdyby tam byl fotograf, ktery vi kam jit, z jakého uhlu to vyfotit. Ja to
hrozné zjednodusuju. Ale pokud tu situaci vystihne... Prave to je tézky, Ze ta fotografie
to musi vtésnat do jednoho okamziku, na malou plochu celou realitu, kterd je chaoticka.
A tech informaci je hodné. Vy musite udeélat takovy malinky vysek néceho, co vas hodnée
zaujme a co vystihne i to ostatni co tam uz neni videt, co tam uz neni potieba. Je to
takova obrazova zkratka té situace, a to vy tim nezkreslujete to co se tam déje.

To je prave zasadni rozdil mezi kameramanem a fotografem. I kdyz kameraman neni
uplnée blizko a miiZe tu situaci pozorovat ze sta metrii, tak on ma proti fotce jeste zvuk a
pohyb. A treba tam nékdo utika, néco bouchne, zacoudi se, néco se tam stane a on to
cely ma. A fotograf, kdyby to fotil vedle néj, nebude mit nic, protoze nema zvuk, nema
pohyb. A to, co se tam pak treba stalo, by bylo takhle malicky a bylo by to hrozné
daleko. Takze ten fotograf musi byt u toho, co tam utikalo. Rikd se, zZe dobra fotka je
kdyz na ty lidi dosahnete. A vam se ted’ tady néco prihodi, ja to vyfotim a bude to ta
silna fotka. Ale tak kamera miize byt na druhém chodniku a bude to taky dobry zdaber.

A z mého pohledu je daleko tézsi fotit nez tocit. Protoze vy se musite naprat jakoby mezi

né, prozit to s téema lidma, ktery fotite. Ale videl jsem jak treba fotografove, casto
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arabsky, Ze si treba i aranzuji veci. To je prosté neodpustitelny, oni prosté chtéj, oni
neporizuji dokument toho, co se opravdu déje, ale toho co chtéji prezentovat.

Treba Izrael co jim udélal, tak oni zapali popelnici, aby se tam coudilo, vezmou tadyhle
nejakou zZenskou, kterou rozbreci nebo ona se rozbreci skoro na povel a tamhle nékdo
prinese zkrvavenou kosili a ted to sehrajou a udélaji fotku. Tak to je samoziejmé

naprosto nepripustny.

A co se déje a co by se videidlnim pripadé mélo dit po zveiejnéni valené
fotografie?

Meli by si uvédomit, kdyz jim zprostredkovavdte, meli by si udélat jasno co je dobro a
co je zlo. Nam miiZou tisickrat tvrdit, Ze isldm je mirumilovny naboZenstvi, ale ja prosté
tim, Ze mam osobni zkuSenost, videl jsem spoustu fotek a vim, co se ve jménu islamu
pacha. Tak ja mam jasno vtom, ze mi to neni sympaticky a Ze bych to nikdy
nepodporoval. Spolu s nacismem. Mluvim o extrémech, ale je to tak. Ale ty informace
jsou tu proto, aby vy jste si z toho udélala nazor na svét a néjak se v ném zorientovala a
podle toho se chovala. A ty fotky k tomu miiZou prispet.

Vy se na to musite divat a v idedlnim pripadé to ve vds vyvola, musi vyvolat premysleni
o tom, co to zpusobuje, kdo to zavinuje a vidite dusledky. A ted kdyz si to uvédomite, a
spravné, tak se budete chovat tak abyste to nepodporovala. A to je viastné ten smysl.
Kdybyste netusila, co byl nacismus a tady prisel néjaky frajirek, néco by vam tady
vypraveél a vy byste naivné tu zacala blebtat, tak to by bylo Spatny. Ale protoze vy treba

néjaké ty informace mate, néjaké fotky, tak vy vite, Ze to asi podporovat nechcete, zejo?

Nemate nékdy trochu pocit marnosti?

Valecny novinari by v tom neméli zase tak az moc zainteresovany. Protoze oni prosté
nekam jedou. Ale asi by neméli vesit, jestli jsou na spravny strané. Oni vétsinou jedou
tam, kam jim je to umozneno. A samoziejmé kdyz je valka, tak na obou strandch jsou
Sileny véci, mrtvy, ranény, mé je zrovna tak lito irdckého ditéte, ktery je streleny
americkou zbrani. Ale asi tusim, proc¢ k tomu doslo. Ten fotograf by asi nemél byt v tu
chvili na néci strané. Ten se pohybuje v néjakém prostredi, v kterém zrovna se nachazi a

meél by v tom prostredi pracovat a fotit ho.

Jaké jsou podle Vias predpoklady pro praci vale¢ného fotografa? Jak by se mél
chovat, jaky by mél byt?
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Ja myslim, Ze to je spis naturou. Ze nékomu to vyhovuje, nékomu ne. Ja jsem vidycky ty
fotky obdivoval, protoze jsem si uvédomoval jak je asi tézky to delat. Stary fotky z druhé
svetove valky, néktery jsou velmi kvalitni, az neuvéritelny a to byli skutecny valecny
fotografove.

Rusové co tamhle byli dva roky nékde v zakopech a strasné moc jich tam taky umrelo a
porizovali ty fotky s obrovskym nasazenim, ty fotky jsou uzasny, a taky diky nim vime, co
to bylo ta vdlka. A ty kameramani.

A nékdo na to prosté nema nervy, nékomu to nevyhovuje, nékdo by nebyl schopny
V takovém presu pracovat. A ja jsem viastné zjistil, kdyz jsem se poprvé do té situace
dostal, ze mné to néjak nevadi, mé to neomezuje.

A jsou fotografove, kterym vyhovuje takova jako pohoda, pravidelné jezdi na stejny
misto, ted’ tam vSechny znaji, etablovali se tam, potom jakoby druha skupina mezi ktery
se teda povazuju ja, to jsou lidi, ktery viastné se nesméj nudit, a ja mam rad kdyz se
ocitnu nékde kde to naopak neznam a zase si v§imam véci, ktery mi nezevsedni. Ja bych
treba nebyl schopny udélat zajimavy fotky v Praze, mé to nudi. Ja vérim, Ze kdyz prijede
néjaky fotograf z Jizni Ameriky, Ze udéla péekny fotky z Prahy. Ale mé to prosté nebavi.
Ale jakmile jsem nékde, kde se néco odehrdvd, tak mé to vzrusuje a viastné mi to
pomiize k tomu, abych se soustredil vizualné a ani moc nevnimam co se tam redlné déje
a spis to vnimam obrazove. A je to takovy opojny pocit, kdyz to na vas prijde, Ze ani
neresite, jestli jste v nebezpeci. Proplouvate, mate pocit neviditelnosti a vidite jenom ty
obrazy a jdete po téch obrazech. A to je to co tireba mi tyhle extrémni situace prindsej.
Vzdycky kdyz nékde o néco jde, vétsinou o zivot, tak ty lidi se chovaji hrozné opravdove,
tam za kratky usek zazije daleko vic nez za cely Zivot tady. Myslim, jako Ze se toho
odehraje spousta. Béhem hodiny se tam odehraje tolik mikropribéhu, riznych emoci,
ktery jsou hrozné zajimavy, a to je to co mé na tom zajimd, co mi vyhovuje. Ja si myslim,
Ze pokud to v sobé clovek nema, ze tam nemiize jezdit. Kdyz potrebuje spis pohodu, klid,
ale to ja to neodsuzuju. Ja u toho nezazivam ten strach, mné to tam nevadi a jesté navic
tam udelam néjaky fotky.

Ale to mate i tady ten novindr, ze viastné ten fotograf v novindch se dostane do riiznych
prostiedi, vy se proste pohybujete jeden den, fotite prezidenty a ja nevim koho, a druhy

den miizete fotit nékde bezdomovce, jak jsou pod mostem.

TakZe se nelisi valecny fotograf od béZného, ,,nevale¢ného®...
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Nelisi, protoze stejné musite umet komunikovat na urovni s néjakou celebritou, a nebo
S uplnym lidskym poviem. To je tFeba to, co ma ten Kratochvil, to je charisma, ktery mu
otevira dvere a miiZe fotit tam, kde jiny, co to nema, je nechtény

Casto samoziejmé si S téma lidma viitbec nerozumite, neumite ten jazyk, ale stejné
intonace vaseho hlasu, jak se chovate, tvarite, tak oni vam diveéruji, nechaji vas

nahlidnout treba do soukromi.

Piiloha ¢. 7: Rozhovor s Patrickem Chauvelem (text)

Jsou fotky brutalnéjsi nez driv? Jestli ano, proc¢?
Ja se nedomnivam, ze by byly brutalnéjsi nez diiv, myslim si, Ze je to porad stejné. Tech

fotek je ale obecné vic, protoze je vic fotografii.

Kam si myslite Ze se bude ubirat valetna fotografie, kdyz je v televizi denné
zobrazovano nasili, naturalisticky a co bude tkolem valeéné fotografie do
budoucna?

Nemyslim si Ze je toho zpravodajstvi vice nez predtim.

On je asi fakt Ze je to bandlnéjsi, Ze to ukazuji castéji, ale to protoze ty valky jsou, ale
to neznamena ze by fotografovée méli prestat foti valku, ale spis by lidé méli prestat
valcit.

My nechceme Sokovat, my chceme jen ukazovat co se déje a ja z té posledni reportaze
tam mam 213 fotek a z toho jsou vilastné jenom na dvou z nich vidét mrtvoly.

Ja nebudu na svych fotkach ukazovat mrtvoly, pokud to nebude mit Zadny vyznam,
pokud tim nebudu chtit néco ukazat. Kdyz najdu nékde na ulici lezet clovéka, tak ho
nebudu fotit pokud nebudu znat jeho pribéh. Kdyz jsem vyfotil mrtvoly, tak to bylo treba
V tom pripadeé, abych ukazal jakou silu ma v soucasné dob technologie.

Toto je fotka kde jsou mrtva téla, a to jsem vyfotil proto, Ze to bylo kdyz Rusové
zautocili na Groznyj, a Jelcin vyhlasoval, jaky je to obrovsky uspéch ruské armady a ja

jem tam videl zhruba 800 mrtvych vojakii za zhruba dvé hodiny. Takze jsem tim chtél
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dokumentovat, Ze to zadny uspéch neni. Tohle neni jenom ukdzka mrtvého téla, to je
ditkaz. Ja tim vysvetluju, co se stalo.

Ja to neukazuju pro nic za nic. Nasim ukolem je informovat a ne Sokovat lidi. Protoze
jestli budou sokovani, tak ty noviny nebo ten casopis zaviou a nebudou se na to divat.
Nasim ukolem je pritahnout lidi k tomu, aby se prostrednictvim té fotografie zacali o to

zajimat, precetli si ten ¢lanek. Nasim vikolem je opravdu je pritahnout, ne odradit.

Piiloha ¢. 8: Rozhovor s Josefem Chuchmou (text)

Vidite obecné rozdil v dokumentovani valeénych Kkonfliktii, kdyZz Antonin
Kratochvil zac¢inal fotit a dnes?

Ja si myslim, Ze on se ¢im dal vic stava otrokem své metody. A je to pohled originalni, to
ano. Je to o0 naprosté subjektivnosti pohledu, zborcenych diagonalach, vysokych nebich
a podobneé, ale myslim si, Ze nékdy nakonec ta forma zvitézi nad tim obsahem, presto Ze

to je urcite focené s obrovskym osobnim nasazenim a rizikem.

Je podle Vas Antonin Kratochvil ,,zakladatelem* tohoto stylu foceni, této metody,
stylu?

Nejsem si uplné jisty, jestli on je toho zakladatelem, nicméné je pravda, zZe on i tim Ze
porada workshopy, Ze je takovy medialné zdatny a casto prezentovany, tak samozirejmé
timto on ten zpusob snimani, ale nejenom valecnych konfliktu, ale jakéhokoli tématu, tak
tim, kdyz se podivate na ty.....

Videl jsem nékolik vystav, kdy pak jeho Zaci prezentovali vysledky seminare, to jsou
vSechno takovi mali Kratochvilové. Ono to je nakazlivé, ale to se nemiize brat jako
néjaké vyrazné minus. Ja jsem vidél podobné vystavy Zaku Jindiicha Streita a u néj je to
podobné, mdte pocit, Ze se divdte na fotografie Jindiicha Streita a ono to je pét jinych
autoru, kteri pracovali jako on pod jeho vedenim, takze to bych Kratochvilovi az tak

nevytykal.
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V ¢em si myslite, Ze je sila Kratochvilovych fotografii, v ¢em se odliSuje od
ostatnich (valeénych) fotografii a co je pro jeho fotografii typické? A pro jeho
vale¢nou fotografii?

Ja si myslim, Ze on sice fotil nekolikrat ve valce, ale primarné to neni valecny fotograf,
jako byl McCullin nebo Nachtwey. On neni ten typicky valecny fotograf, pod kterym si
predstavujete nekoho, kdo jde z konfliktu do konfliktu a foti jenom konflikty, on je
clovek, ktery kdyz ty valecné konflikty foti, tak spis foti jejich diisledky, zmrzacené,
pozavirané lidi.

Rekl bych, ze on se vidy lisi tim, zZe da priichod svému autorskému ja, vic nez ti takzvani
cistokrevni valecni fotografové, kteri sice treba skvele komponuji, ale ukazuji spis akci,

podavaji zpravu. Kdezto Kratochvil spis poda pocit, ktery v misté konfliktu nabude.

Myslite, Ze Kratochvilovu tvorbu néjak podstatné ovlivnily a nasmérovaly zazitky
z odboje, vézeni?

To co prozil tady jako mlady? Nemyslim si. Ne. Myslim si, Ze on je urcitd povaha. S tou
povahou se narodil, byl to dobrodruh, v dobrém slova smyslu. Rvié. Ne tim ze by
nekoho rezal, ale rval se za splnéni svych snu, touhy, potieby. Ale myslim si, Ze jestlize
ho tady prondasledovali, byl az dusledek toho, jaky byl. A takové taky jsou jeho fotky, nez
aby byly diisledkem toho, co zaZzil.

Urcita socialni zkusenost, kterou proZijete, tak ta se samozrejmé promita do toho, co a
jak potom fotite, tohle ano. Myslim, Ze kdyz jste sama na dné, tak mate potom vic
pochopeni, obrazovou a jinou citlivost pro lidi, kteri na tom dné jsou. I kdyz uz na néem
nejste. Prosté Kratochvil byl vhozen do néjaké situace a z ni se vypracoval. Ale jsou
lide, kteri se narodi do prostredi, kdy do téch veci vstoupi, jde jim to samo, nejsou
vystaveni neprijemnym, neladnym vécem Zivota, Ze jste v lagru, cizinecké legii, pred
nekym utikate, jsou lidi, ktery se pohybuji od svého narozeni ve vyssi tride, a podle toho
pak taky ten jejich Zivot vypada. Nemusi to tak platit, ale je tam vyssi, spis urcity

procento pravdépodobnosti, zZe to takhle bude.

A Zménil se néjak vyrazné pristup konkrétné Antonina Kratochvila k foceni valky
diky technice?

Myslim si, Ze ne. Puvodné fotil Nikonama FM, bavime se ted o analogovych pristrojich,
to byl takovy ten relativne nejvice rucni Nikon, to FM2, legendarni model, kde slo vse

nastavit rucné. Myslim si, Ze on fotil hlavné timhle, i kdyz uz tehdy byly modely F3, F4.
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Nikony byly profi pristroje, s motorama. Nevim, jestli foti nadale analogové nebo uz
taky digitalné, ale mam pocit ze obrazova kompozice se prakticky nemeni. A to je taky
ale dané tim, Ze on porad foti cernobile. Nebo prevaznou vétsinu véci té volné tvorby. A
prece jenom jaksi vizualitu cernobily fotky, kdyz mate kvalitni digital, ktery ma néjaké
filtry které dokazou simulovat film, tak digitani roli média miizete do urcite miry
potlacit. A ja si myslim, Ze u néj je autorské ego silnéjsi, ale v tom dobrém slova smyslu.
Silnéjsi nez je viiv toho, co drzi v ruce a ¢im to foti.

To plati ale obecné, to se netyka Kratochvila. Cetl jsem - jestli to je pravda, to je jen tak
na okraj - Ze néjaky novy Nikon nebo Canon miize v urcité kombinaci docilit citlivosti az
128 000 ASA, coz je uplné sileny, kdyz tady mdte v mobilu 400 nebo 800 a v digitalnim
bézném fotaku 3200. Tak ono se to pak nasobi, 6400, 12800, coz je dnes bézna citlivost.
Samozrejme, zZe to dovoluje foceni v prostiedi a s kvalitou, kterou jsme neméli ani pri
sebelepsim prevyvolavani nejakého Kodaxu, Trixu nebo Ilfordu, ktery meéli néjakych 30,
33 DINu, 800 nebo 1600 ASA. To bylo maximum. Dneska jste uplné nekde jinde, to ano,
to samoziejmé umozZiuje kvalitnéjsi foceni v extrémnich sveételnych podminkach
S vyuzitim prirozeného svetla bez blesku. Co se tyce vzdailenosti, tak myslim, Ze se u
Kratochvila nezmeénilo, myslim Ze on pracoval s osmadvacitkou, Cctyriadvacitkou
kinofilmu a to je stejny ohnisko, to docilite, at mate digitalni nebo analogovy pristroj,
Vtom se nic nezmenilo. Jestli nékdo byl zvykly fotit na Sirokouhly objektiv, tak foti
Sirokdacem i u digitalu. Jestli byl nekdo zvykly pracovat s dvoustovkou, teleobjektivem,

tak pracuje s dvoustovkou, to mdte fuk.

A neni ta zména dana tim, jak v soucasné dobé valecné konflikty probihaji?

To jsou dvé nebo tri roviny. Valecny konflikty probihaji. To znamena, Ze jak kde. Kdyz
plijdete do Afriky a budou tam proti sobe valcit v mistech kde je vojensky prevrat, nebo
kdyz piijdete do zemi jako je Sudan, které jsou dlouhodobé suzované vdilecnym
konfliktem, tak tam se odehrava velmi brutdlné. Ne kazdy konflikt je brutalni, ale tam se
odehrava z oci do oci. Ale kdyz do toho vstoupi NATO, tak se to odehrava z nebe, pres
kamery, smeérem na zem. Takze ten kontakt je jednosmérny a to je diky technice. A co se
tyce foceni samotného, to ta technika se zdokonaluje. Kdyz se snazim si promitnout fotky
Z valky ve Vietnamu, tak mezi nim a tim co se dnes neni zadny moc velky rozdil, protoze
ta technika - mate citlivejsi film, snimani je diky cipiim rychlejsi, technicky zdatnéjsi.
Nicméné kromé tech technickych aspektii veci, které patii ke kazdeé dobe, tak bych rekl
Ze za tech 40 let se od vietnamskeho konfliktu ty fotky az tak nezmeénily.
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Ma podle Vis v dobé, kdy jsou spolecnosti denné ukazovany nejruznéjsi drastické
snimky, vale¢na fotka budoucnost? Myslite si Ze uZ je spolefnost vuci nasili
otupéla?

Budoucnost ma. A otupéla sice spolecnost je, ale to neznamend, zZe budeme reagovat
vyssim stadiem otupélosti a totiz, ze to nebudeme fotit a nechame tomu volny pribeh. To
bychom rezignovali jednak zpravodajsky a jednak lidsky. A at je to jak je to, tak ten
urcity dohled médii nad tim denim, si myslim, Ze muze mit néjaky vliv na to, co se pak
na bojistich déje. Nerikam vidy a viude, ale miiZe to tak byt. Samozrejmé, Ze extrémni
pripad zvracenosti je, ze nékdo pred kamerama schvalné vezme clovéka a nechaji ho
zabit, protoze vidi, Ze to nekdo foti. To je nechutnost nejvyssiho radu, ale to v tuhle

chvili pomijim.

A myslite si, Ze jsou publikovany stile brutalnéjsi fotografie?

Ja si myslim, Ze tak to uplné neni. Ja jsem se bavil s nekym, kdo se dostal do vojenského
archivu v Praze a videl tam fotky, které si fotili vojaci. Ted nevim, jestli v druhé, ale
Spis v prvni svetové valce.

A Fikal, Ze to byl skutecné masakr, zZe se fotili s roztrhanymi neprateli, stali u nich. Ja si
myslim, Ze to samotné foceni se néjak moc nemeni. Otazka je, co se ukazuje. V prvni
valce byla strasliva cenzura, to Ze se nékdo vyfotil na bojisti, neznamenalo, Ze to
pronikne do médii. Dnes se miizete vyfotit telefonem, miizete to poslat nekomu na mail,
na facebook, a je to venku. Tam pro tu moc, v jejichz sluzbach armdda valci, bojuje, pro
krutéjsi zabery. Podle mé to neni treba. Je rozdil mezi valecnymi fotkami a fotkami,
které jsou na World press photo, nebo ve valecnych publikacich a mezi tim, co je
V agenturach v bézné nabidce. Tam vidite urcitou ohleduplnost. Ale otazka je, jestli tato
ohleduplnost je vzdy na misté. Pokud se konflikt neukazuje v surovosti, ackoli pritom je
velmi surovy. Chci tim 7ict, Ze bych se zdrdhal jakychkoliv apriornich soudii, Ze se

ukazuji ¢im dal krutéjsi véci.

Je podle Vas na vale¢nych fotografiich znat, pokud se autor na misto konfliktu
vyda sam, na vlastni odpovédnost, nebo kdyzZ se prida ke konvoji vojaki a k dalSim

valeénym fotografiim?
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To nejsem schopny posoudit. To jsou ty takzvani pridruzeni, embedded. To je ovSem
néco jineho. Otazka je, co myslite tim valecnym konfliktem. Jestlize byla naposled valka
V Irdaku, predtim v roce 1991 v Perském zalivu, ale zejména v Irdku, tak tam fotografove
Jsou pridruzent k tém jednotkam.

Ale tam podle mé, ale prosim berte to tak zZe je muj spis dojem, letmy nepripraveny
utrzky, tam oni museji dodrzovat urcitou vojenskou disciplinu i co se tyce toho foceni.
Myslim si, ze tim Ze Kratochvil fotil v Iraku jako nepridruzeny, Ze to na téch fotkach
bylo znat.

Kdybychom tady méli kolekci ruznych fotografii, kteri by méli riizny fotograficky status,
tak si myslim, Ze by to bylo znat, vurcité mire, rFekneéme autenticnosti, néjaké

“«“

,,nevojenskosti *“.

Pokud se fotograf vyda na misto konfliktu s armadou, nemyslite, Ze jsou pak
vSechny fotografie podobné?

Nevim, jestli to miiZe jit nafotit moc jinak. Ono je to tak, Ze je to vSechno o driku, o
Zivot, ted’ treba novindri v obsazeném mésté v Syrii. To je jiny druh valecného konfliktu.
Podle mé je urcitou ztratou nezavislosti, jestlize se nechate priradit k vojsku a jedete
V jeho konvoji a fotite. A néco jiného je se nékde plazit mezi strilejicimi protistranami a
nebyt ani na jedné strané konfliktu, mit na sobé néjakou vestu, mit tam napsano pPress, a
S tim, Ze riskujete, Ze to na vds ze jedné nebo z druhé strany napali z riiznych divodii, zZe

ho Stve zZe tam nekdo foti, a nebo z pleziru.

V ¢em je podle Vas vyhoda valecné fotografie oproti jinym médiim, které ji
ukazuji?

Vtom Vv éem je vyhoda fotografie jako takové. A totiz, Ze ukazuji urcity vyhroceny
okamzik, muzou ukdzat urcitou intenzitu okamZzZiku, ktera je pri pribéiném filmovém
sledovani mimo rozlisovaci schopnost a vnimani. A urcité veci si dokazete uvedomit
pravé jenom diky fotce. ktera ukazuje tieba rozloZeni sil, v dané situaci a nasazeni lidi,
viiv okamzZiku na mysl a treba i téla lidi lip , koncentrovanéji, nez kdyz to vidite

V kontinualnim obrazovém zaznamu.

Jak se divate na dilema: byt svédkem utrpeni jinych a dokumentovat nebo pomoci,

pokusit se nékoho zachranit?
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Toho jsem nebyl aktérem. Myslim si, ze hodné zalezi na dané situaci. Jestlize tam jsou
po ruce doktori, zachranky, tak je samoziejmé vasim ukolem se do toho moc neplést a
dokumentovat, kdyz tam jste kvili té dokumentaci. Jestlize jste ale svédkem toho, Ze
nekdo potrebuje pomoct, napit a vy misto toho abyste mu dala napit, tak si ho vyfotite a

on pak zemre, tak si myslim, zZe to dobre neni.

Méni se podle Vas néjak zasadné funkce valecné fotografie?

Kdyz si vezmeme treba ted na jare 2012, co se foti v Syrii, tak je to role zpravodajska.
Tam si myslim, Ze Zddna moc propagandisticka neni. Aspon u téch co podavaji
svedectvi, oni tam prijedou a snimaji. Ale samoziejmé, kdyz se bavime o vdlce ve
Vietnamu, tak to byl prelom, ktery vedl Americany k tomu, zZe si uvédomili, Ze musi
fotografy mit mnohem vice podchycené. V té valce méli fotografové z dnesniho pohledu
velky prostor k praci a relativné nezavisle ukazovali, co se na bojistich déje a to melo
zpétny viliv na protivdlecné nalady v Americe. | tim, Ze se ta vdlka ,,virtualizovala“, i
kdyz dopady bomb byly velmi hmatatelné. Zatim se zuzil prostor pro valecné fotografy

primo na bojistich, jsou odkdzani na prislusna oddéleni vojenskych masinéri.

Mai podle Vas dokumentovani valky néjaké zasadni smysl?

Otazka je, co je to zdsadni smysl. Kazdopadné ma smysl prinejmensim interpretacni,
podle mé ani ne tak informativni. Kdyz si v redakci si oteviu pocitac napojeny na
agentury, vidim fotky, co tam dennodenné priplouvaji z konfliktu, at’ je to Syrie nebo
Libye. A takhle muzeme jit pozpatku. Dostat se i tam kde byl Kratochvil, treba v Irdku.
Kdyz treba vidite World press photo, vailecné knizky, knihy valecnych fotografii, zZe ty
fotky, ktery informuji v dennodennim agenturnim prilivu, ze nemaji jiny smysl nez
informacni. V takovéem tom prvoplanovem slova smyslu to znamend, Ze se tam deje
tohle, Ze vidite, Ze oslavuji, Ze tady se valci, tady je rozbity dum. A teprve potom vam ty
autorské vypovedi ukazou obecné lidsky rozmery konfliktu. Tedy spis nelidsky rozmér. A
najednou k tomu pristupujete jinak. TakzZe si myslim, Ze tato osobni svédectvi, kterd
nejsou postavena na jedné fotografii, ale na ucelenéjsi vypovedi s umyslem ukazat misto
konfliktu s naléhavosti, ktera dopada na aktéry valky, to si myslim, zZe smysl ma. Je
diilezity védét, co se déje. Kdyz jsem vidél télo v Cecensku, to vam Z4dné priibézné
zpravodajstvi neprevypravi. A i to bézné zpravodajstvi je casto porizované s nasazenim

Zivota a i to ma svuj smysl.



68

Co si myslite, Ze bude do budoucna tkolem vale¢né fotografie?

Ja si myslim, Ze bude svédcit o tom, co se déje, bez ohledu na vSechny moznosti
manipulace, které s obrazem budou mozné, osobniho ruceni za to, Ze se to takhle stalo,
Jjak to na té fotce je. Tim, jak miizete obrazem manipulovat — a ty moznosti se zvétsuji,
tak to muze svadet k tomu, Ze s fotografii bude velmi rychle a snadno manipulovano za
ucelem, ktery ale neodpovida realité, ktery se na tom miste, bojisti, odehrava.

Ale jestli ma budoucnost - musim rict, ze na jednu stranu doufam, ze budoucnost ma, na
druhou stranu to bohuzel budoucnost ma. Lepsi by samoziejmé bylo, kdyby valecna

fotografie existovat nemusela.



