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Humboldtove univerzite v Berline v roce 2003/4 pod vedenim Dr. Claudia Reinkeho. 

Me badani v mnohem usnadnila pecliva heuristicka prace Marie Tarantove, jez 

osobnosti Alexandra Dreyschocka venovala leta vedecke aktivity. Muj dik patfi 

studentce hudebni vedy FF UK Renate Pusove, ktera mi poskytla svou proseminami 

praci, vstficnym a ochotnym pracovnicim Mestskeho muzea v Caslavi a zejmena 

dvema badatelkam, jejichz nahled na hudbu 19. stoleti a metodologii vedecke prace me 

pri stu diu ovlivnil a inspiroval: Doc. PhDr. Marte Ottlove, me laskave konzultantce, 

jez me na osobnost Alexandra Dreyschocka upozomila, a Prof. PhDr. Jarmile 

Gabrielove, CSc. 

Za podporu a motivaci dekuji svYm rodicum, kolegynim a Radimu Kopacovi. 
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Na uvod 

Kdyi vypovedel vsechno, co mohl 0 svem iivote vypravet, nechal hudbu 

doznit mekce znejicim septakordem. Ted' chtel nasadit na fugu 

k apote6ze nebes, ke snu 0 milujicim svete. 

Pfivedl lidi do vytrieni. Sedeli bez hnuti v lavicich, jejich vieka ui 

nemiikala. Dech se jim zpomalil a frekvence jejich tepu se stala 

frekvenci tepu jeho srdce. Pozdeji nedokazal nikdo rici, jak dlouho Elias 

Alder doopravdy hral. 

o zazraenem vystoupeni Eliase Aldera se ve meste Feldbergu mluvilo 

po cele dny. V chladnych sGlech konservatoria se roznecovaly mysli 

a vyueovani zprvu zcela ustalo. Ree se stale znovu vracela ke 

genialnimu selskemu synkovi. 

Lee elovek je tvor nestGly a snadno zapomina na to, nae v noci se 

za(atou pesti prisahal. Cas vykonal sve, brzy doznely posledni, v dalce 

se chvejici zvuky andelskeho varhanniho koncertu a k postaveni 

bronzoveho pomniku nikdy nedoslo. 

Robert Schneider: Bratr spanku 

Virtuozita neni jen zaIezitosd 19. stoled, jevem, ktery pominul s odchodem poslednich 

pianisru nebo houslisru, jez dnes oznaeujeme jako "legendarni": I dnes se s jejimi 

projevy setkavame na koncertnich p6diich; soueasny hudebni zivot navic vykazuje 

radu pozoruhodnych paralel s koncertnim provozem 19. stoled. Vyznam slova virtuos 

prodelal v zavislosti na case a kulturnim okruhu zajimary posun, ktery se 

v nasledujicich kapitolach budu snazit zachytit. 

Citat v zahlavi, vybrany zamerne z krasne literatury, naznaeuje nektere smery, 

jakymi se pfi tom budu ubirat, ale vytyeuje tez zasadni problem, kteremu je pri 

zkoumani tohoto specifickeho jevu nutno eelit. 

Klieova pasaz Schneiderovy novely Hei nadseni, ba temer nabozenske vytrzeni 

davu zpusobene nadanym jedincem, jemuz jsou v te chvili pripisovany takfka 
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nadpozernske schopnosti. Hudebnik je v tornto pripade puvodcern transcendentniho 

zazitku publika. Zprostredkovatel, jakkoli "geniaIni" ci "andelskY", se vsak pomniku 

nedocka, nebot' toto vytrzeni a nadseni lidi se rozPtYli a uplyne nedlouho po 

dozneni poslednich reaInych zvuku hudby. 

Vykon virtuosa je pornijiry a narn nezbyva nez utvofit si nedokonaly obraz 

o jeho kvalitach pornoci pisernnych svedectvi tech, kdo byli udaIosti ucastni. 

Doba, jiz se budu zabYvat, tedy 30.-70. leta 19. stoleti, plati za zlary vek 

instrurnentalni virtuozity. Zrodila interpretacni osobnosti, 0 nichZ se pise v kazde 

populame naucne knize - ale take hudebniky, jejichZ jrneno dnes zna jen hrstka 

specializovanych vedcu. Mezi ty druhe parril i Alexander Dreyschock. 

Hned v uvodu se vyhnerne otazce, zdajde 0 postavu "pravern zapornenutou", Ci 

nikoliv - takovy pojern do historie nepatri. Cilern nasledujicich kapitol neni urnele 

zvelicovat Dreyschockuv ryznarn, ale poukazat na kultume spolecensky fenornen, jejz 

tento pianista ztelesiioval a ktery dlouha leta platil v hudebnevednern tazani za 

podruzny. 

Vzhledern k tornu, ze Dreyschockuv zivot, jeho kariera a dilo nejsou dosud 

uspokojive zrnapovany a shmuty, rnela by tato prace diky shrornazdenYm pramenurn, 

formulaci probIernovych okruhu a take osvetlenirn nekterych dlouho tradovanych 

ornylu poskytnout bazi pro dukladnejsi rnonograficke zpracovani ternatu. 

Prvni oddil se zabyva virtuozitou teoreticky, zkourna vYvoj, jaky prodelal 

ryznarn pojrnu a pohled na jeho nositele. Teoreticke uvahy jsou v daISich kapitolach 

konfrontovany s doboryrni kritikarni zejrnena prazskych lism. 

Ve druhern oddilu sve prace jsern se zarnefila na obdobi 30. a ranych 40. let, 

dobu studia u Vaclava Jana Tornaska, prvni verejna vystoupeni a hlavne prvni 

zahranicni cestu - tato leta byla pro Dreyschockovu karieru rozhodujici a znamenala 

vrcholne obdobi instrurnentaIni viruouzity. 

Jen strucne jsou nastineny dalsi peripetie jeho profesionaIni ddhy, analyzovan 

Je take repertoar jeho koncertu. Toto ornezeni je vynuceno praktickYmi duvody: 

rozsahern prace a predevsirn dostupnosti rnateriaIu. Vetsinu sve dospelosti stravil 

Alexander Dreyschock rnirno svou vlast, a tak se lze jen dohadovat, kde vsude je 

rozesetajeho korespondence a daISi prarneny. 
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Treti cast pfimisi analyzu dvou skladeb Alexandra Dreyschocka. Byl-li jako 

"pouhY" virtuos vetSinou badatelu opomijen, jako autor byl bud' zcela ignorovan, nebo 

rovnou zatracen (a neni mezi komponujicimi virtuosy sve doby zdaleka sam). Mym 

cHern bylo poukazat na neopravnenost tohoto predsudku a doufejme i inspirovat 

dnesni pianisty k oziveni jeho dHa. 

Jak naznacuje kapitola Stay badani, pristim badatelum se otevira mnoho dalsich 

otazek a tematickych okruhu, ktere s pusobenim tohoto "ceskeho Liszta" souviseji 

ajez nemohly byt na tomto miste hloubeji pojednany. Je to napnklad otazka 

Dreyschockovy klavirni techniky, vYznam jeho pedagogickeho pusobeni, vliv jeho 

skladeb a del ostatnich klavirnich virtuosu na vnimani hudby a hudebni rec pozdejsich 

epoch a podobne. 
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1 Virtuos a virtuozita 

1.1 Etyrnologie a uziti pojrnu 

Slovo virtuos, podle Slovniku ceske hudebni kultury "oznaceni osoby, ktera vynika 

v oboru sve Cinnosti" 1 
, ma etymologicky zaklad v latinskem slove virtus (muznost, 

muzna ctnost, charakter muze, statecnost)2, jehoz kofenem je vir (muz). Virtus je tedy 

vlastnost nebo spiSe soubor zminenych - veskrze kladnych - vlastnosti, jejichZ 

nositelemje obvykle pfislusnik muzskeho pohlavi.3 

Pojem aplikovany na rykonneho hudebnika se poprve vyskytuje v italStine 

(virtuoso) ve druhe polovine 16. stoleti: napf. v dopise knizeti mantovskemu oznacuje 

Giovanni Pierluigi da Palestrina dvomiho kapelnika G. De Werta jako "virtuoso cosi 

raro". V prubehu 17. stoleti se na italske pude nerozlisuje mezi vykonnym 

hudebnikem, instrumentalistou ci zpevakem, teoretikem nebo skladatelem, oznaceni 

virtuoso lze chap at jako "rybomY", "slavnY"4. 

Postupne se vyznam zufuje. S rozvojem opery a instrumentaIniho koncertu na 

konci 18. stoleti sply-va pojem virtuos s funkci s6listy: kastrata, houslisty, pianisty. 

Z italStiny pfejimaji slovo ostatni jazyky. V nemecke jazykove oblasti se s nim 

setkavame na pocatku 18. stoleti, kdy je Virtuose definovan jako "ausubender 

Kunstler (insbesondere Musiker), der seine Kunst mit vollendeter Meisterschaft 

beherrscht U5
• Zde je zcela patmy posun od puvodni charakteristiky mravniho profilu 

osobnosti k oceneni zdatnosti technicke, manuaIni. 

Ve "vlasti virtuosu" 19. stoleti - Francii - se da termin vysledovat jeste drive: 

Denis Diderot cituje ve sve Encyklopedii Molieruv text z roku 1667 a definuje 

virtuosa jako "cloveka, jenz se vyzna v hudbe a tanci"6. Abstraktum virtuozita, ktere 

je mladsi, znamenalo tedy "dokonale zvladnuti hudebni techniky" (Duden), popf. 

"velky talent hudebnika" (Larousse). 

1 Slovnik ceske hudebni kultury, s. 1001 
2 Kabrt, J. a kol.: Latinsko-ceskj slovnik. Praha 2000, s. 567. 
3 Teprve The New Grove Dictionary of Music and Musicians ve svem vydani z roku 2001 uvadi tez heslo 
"Virtuosa". 
4 Reimer, E.: Virtuose. In Handbuch der musikalischen Terminologie, s. 1 
5 Duden Bd. 7, Die Etymologie der deutschen Sprache. MannheimlWienlZiirich 1967, s. 745 
6 Grand Larousse de la langue franc;aise, sv. 7, Paris 1978, s. 6496, cit. podle: Stegemann, M.: Tugend und 
Tadel, s. 11 
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V ceskem prostfedi je slovo virtuos dolozeno k r. 1796: Jan Jakub Ryba uvadi 

ve srych Pocatecnich a vseobecnych zakladech (Praha 1817) take tvary virtuozstvi 

a virtuoz, pricernZ jsou mu kriteriem i mravni kvality hudebnika.7 

Adjektivum virtuozni, uvadene nejprve ryhradne v souvislosti s rykonem 

hudebnika, se na pocatku 19. stoleti zacina vztahovat i na sarna provadena dila, tedy 

na skladby kladouci ume1ci vysoke technicke naroky (nektere maji slovo bravurni ci 

brilantni primo v nazvu). Rozlisuje se vsak mezi kompozici "virtuozni" na jedne 

strane a "obtiznou" ci "narocnou" na strane druhe. 

1.2 Nahled na virtuozitu v prubehu 18. az 20. stoleti 

Otazka, kdo je "prary virtuos" a komu tento titul prislusi, zajimala jiz Johanna 

Kuhnaua a dalsi nemecke autory raneho 18. stoleti.8 Jako odpoved' na tuto otazku 

navrhuje J. Mattheson rozlisovat mezi "brauchbaren und unbrauchbaren Virtuosen", 

virtuosy uzitecnymi a neuzitecnymi, pficeillZ ti druzi vlastne zadnymi virtuosy 

nejsou.9 V teto souvislosti kladou zmineni autofi pozadavek take na mravni kvality 

a tvUrCi potencial hudebnika, vznasejiciho narok na titul virtuoso Pro Kuhnaua neni 

klavirista virtuosem, neumi-li improvizovat: ,,Daher kan ich denenjenigen keinen 

Platz unter denen Virtuosen versprechen, welche lauter studierte und von andern 

Leuten erbettelte Sachen spielen".10 Tento pozadavek je pro dobu pusobeni Alexandra 

Dreyschocka samozrejmosti. 

Pocatkem 19. stoleti dochazi podle Michaela Stegemanna k zasadnimu 

rozstepeni hodnoticiho zabarveni slova virtuozita: zatfmco ve Francii plati privlastek 

virtuozni za charakteristiku pozitivni - prinejmensim az do konce 19. stoleti, 

v ostatnich zemich (a to hlavne v Nemecku) je virtuozita vystavovana ostre kritice. ll 

(Jak se vsak ukazuje napriklad u Berlioze, nelze takto generalizovat.) 

Robert Schumann si napriklad stefuje na "uzivani pikantnich povzbuzovadel" 

a pianiste typu Renriho Rerze, kteremu podle Schumanna slo jen 0 to "pobavit a pfi 

7SCHK 
8 Napi'. J. Kuhnau: Der musikalische Quack-Salber (1700), J. Beer: Musikalische Discourse (1719) ad. 
9 Handbuch der mus. Terminologie, s. 2 
IO Cit. In Handbuch der mus. Terminologie, s. 2 
II Stegemann, M.: Tugend und Tadel, s. 11 
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tom neco vydelat", u nej sotva nalezli milost. 12 Virtuozita se zde stava synonyrnem 

pro prazdnou povrchnost, vnejskovost, lacinou snahu sokovat za kazdou cenu. 

Robert Schumann, nejhorlivejsi obhajce "prave hudby", nebyl ovsem prvni, 

kdo nektere projevy virtuozity kritizoval: Polemika, jejimiz teoretickymi protagonisty 

byli J. A. Scheibe nebo Hans Christian Koch, vznikla uz v prvni polovine 18. stoletiY 

Zajimave je, ze po celou dobu koncertni drahy Alexandra Dreyschocka jej 

prazska kritika uznava jako virtuosa a umelce v tom nejlepsim smyslu slova. 

Ojedinely kriticky hlas zazniva od Josefa Proksche, za jehoz rezervovanym nazorem 

lze eist generaeni odstup a mozna i pocit konkurence wei Dreyschockovu uCiteli 

Tomaskovi. 

Vyznamny pnspevatel prazske Bohemie a Prager Zeitung August Wilhelm 

Ambros, ktery se poeital k pfivdencum Davidova bratrstva a sve hudebni kritiky 

uverejnoval pod jmenem Flamin, rna Dreyschocka za dokonaleho interpreta: 

,,(..) Seine Leistung war so, dafJ ich kuhn herschreibe: es war das machtigste, 

was ich je auf dem Piano gehort zu haben mich erinnere. "14 

Postoj podobne rezervovany jako Robert Schumann mel k virtuozite jeho mladsi 

soueasnik Richard Wagner: 

"Vlastni dustojnost virtuosova tkvi tedy jen v dustojnosti, kterou dovede 

uchovat tvurCimu umeni; dokaie-li si s ni pohravat a laskovat, zahazuje tim 

jeji vlastni test. Coi ovsem mu pfipada lehke, jestliie tuto dustojnost ani 

nechape: neni pak sice umelcem, ma vsak k ruce umelecke dovednosti 

a rozehrava je.; nehfeji, ale tfpyti se; a veter se to vsecko docela pekne 

vyjima. ,,15 

12 Schumann: 0 hudbe a hudebnicich, prel. Felicitas Wiinschova, Praha 1960. 
13 Reimer, Erich: Die Po1emik gegen das Virtuosenkonzert im 18. Jahrhundert 
14 Bohemia XXII, c. 2, 3. 1. 1849 
15 Wagner: 0 hudbe a umeni, prel. Jitka Fucikova, Hana Snajdrova, Praha 1959, s. 63 
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Ve stati Virtuos a umelec napsane ve 40. letech 19. stoleti Wagner verbalizoval tehdy 

castY postoj k rykonnym umelcum, chapanym na spolecenskem zebricku vuci 

tvUrCim osobnostem jako nize postavene. Pfitom, jak znamo, byly (alespoii 

elementami) kompozicni dovednosti soU(~asti rybavy kazdeho pi ani sty; housliste 

a hraCi na jine nastroje museli byt minimalne schopni improvizace a tvoreni vlastnich 

kadenci ke koncertum; publikum improvizacni cast rykonu ocekavalo a odhadovalo 

podle ni na kompetenci dotycneho umelce. 

Franz Liszt, sam po urcitou dobu sveho zivota naIezejici primo k prototypu 

virtuosa, povazoval virtuozitu nikoli za odnoz, ale primo za nezbytny prvek hUdby. 

V nekrologu 0 Paganinim v roce 1840 apeluje na mladou generaci umelcu: 

,,Mage der Kunstler der ZukunJt froh und freudig auf eine eitle, egoistische 

Rolle verzichten, die hofJentlich in Paganini ihren letzten glanzvollen Repriisentanten 

besessen hat; mage er sein bel in und nicht auf3er sich set zen und ihm Virtuositiit 

Mittel, nie Zweck sein. "16 

Virtuozita, tedy technicky dokonale provedeni, by mel a byt samozrejmou integraIni 

soucasti profesionaIniho vYkonu. Nicmene jak v literature dobove, tak v dnesni 

publicisticke praxi se setkavame s oddelovanim technicke a obsahove slozky 

interpretacniho rykonu. Podvedome ocekavame od interpreta vic nez jen "pouhou" 

zrucnost a brilanci. 

Vaclav Jan Tomasek, skladatel a klavimi pedagog Alexandra Dreyschocka, 

vyznamny predstavitel prazskeho hudebniho zivota, 11Ci ve svem zivotopise setkani 

s pianistou W6lfelem, ktery pry technickou oslnivosti predcil vsechny ostatni. Avsak, 

jak pise Tomasek: 

"Odmyslime-li si Walfelovu pfiznacnou virtuositu, nemela jeho hra ani svetla 

ani stinu, chybela ji muina sila, Cimi se stavalo, ie nechavala srdce chladnym 

a prave jen to gymnasticke v ni strhavalo k obdivu. ,,17 

16 Liszt, F.: Schriften zur Tonkunst, s. 105 
17 Nemec, Z. (ed.): Vlastni zivotopis V. 1. Tomaska,. s.48 
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Diskuse 0 "prave virtuozite", genuine take werkgebundene Virtuositat, sluzebnici 

hudby, a "virtuozite absolutni", samoucelne, provazela hudebni zivot po cele 19. 

stoleti a nevyhnuly se ji ani ceske zeme: Praha a Bmo parrily vedle jinych evropskych 

metropoli k mestUm, kde pomeme casto hostovali predstavitele vrcholneho 

instrumentalniho umeni (Niccolo Paganini, Franz Liszt, Clara Schumannova, Ole 

Bull a daIs!). Virtuozita zde tedy byla reflektovana - jak, to se pokusi nastinit priSti 

kapitoly. 

Nasledujici skepticka slova napsal v roce 1844 opet Vaclav Jan Tomasek 

vzpominaje na situaci, kdy do Prahy pfijel koncertovat klavirista Jan Nepomuk 

Hummel (1816): 

" Tehdy jeste nebyla tak hojna uroda virtuosu, ktefi seestuji eelou Evropu 

s nekolika naucenymi Chopinovymi etudami nebo s nekolika tak zvanymi 

Jantasiemi od Thalberga; a to nikoli k os lave umeni, nybri, aby vzbudili 

pozornost a pak to oznamovali v novinaeh do vseeh kraju, kde jdte nehrali, 

jako neeD ryjimecneho, co zde dosud nebylo. Nyni je piano rakvi, v nii 

odpoCiva smysl pro pravou hudbu, dokud jej hudebni vesna neprobudi z jeho 

spanku, aby dovedla cloveka zpet do ztraeeneho raje. ((18 

Tricata leta 19. stoleti jsou erou nejvetsiho rozmachu virtuozity - erou, za jejiz zacatek 

lze povazovat Paganiniho tume na pocatku 30. let. V polovine stoleti (zde je mozno za 

meznik Ci signal chapat Lisztovo ukonceni drtthy klavimiho virtuosa v srpnu 1847) se 

vsak uz nachazime v jine situaci. Dahlhaus ji charakterizuje takto: 

"Die Virtuositat erreiehte ihre gesehiehtliehe Hohe (. .. J in einer 

kompositionsgesehiehtlieh zwiespiiltigen Lage: einer Ubergangssituation, in 

der eine iiltere, an der Teehnik des Geriistsatzes orientierte Tradition noeh 

18 tamtez, s. 191 
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nicht abgestorben war, aber durch eine neuere, die den BegrifJ des Themas ins 

Zentrum des instrumentalmusikalischen Denkens ruckte, uberlagert wurde. ,,19 

o tom, ktery pfistup na ceskem uzemi ziskal ve 20. stoleti pfevahu, nelze pochybovat. 

Zdenek Nejedly se v pnici 0 Smetanovi obsime venuje koncertnimu a - dnes se chce 

fici zabavnimu - provozu. Upozomuje na paralelu mezi cirkusem a virtuoznim 

koncertem. o statne , jak uvadi Nejedly, ani vehlasni prazstl umelci Podhorska 

a Emminger "nijak nepokladali pod svou dustojnost ,podporovati " jak se tehdy fikalo, 

eskamotera Doblera tim, ie pfijeho produkci ( .. ) zazpivali nekolik Cisel."zo 

Nejedly neni zdaleka nejpfisnejsim kritikem virtuozity. Uvedomuje si, ze v te 

dobe (fee je 0 sezone 1839-40) ve vnimani obecenstva "mizi hranice mezi timto 

svobodnym, jen a jen virtuosnim umenim, a vlastnim, krasnym umenim". Kapitolu 

o virtuosech Nejedly zafazuje proto, aby vynikl protiklad mezi jejich a SmetanovYm 

interpretacnim typem: 

,J Smetanu, byl-Ii pfitomen (koncertu houslisty J. V. Kalivody, pozn. DR), jiste 

nemalo zaujala jeho hra, nebot'takovato hra na housle byla i jemu, tehdy i vidy 

potom, daleko bliisi a vzacnejsi nei sebe vetsi akrobatika Ghyse a jemu 

podobnych virtuosu."Z1 

Pejorativni nadech nebo podhodnocovani fenomenu virtuozity ve stoleti dvacatem, 

pfinejmensim hluboko do jeho druhe poloviny, pfetrvava. 

Alfred Einstein v knize Rudba v obdobi romantismu (1947) maximaIne 

vyhrocuje vztah mezi virtuozitou a "velkYm umenim": 

JJ U Carla Marii von Webera intimita uplne ustupila brilantnosti. na verejne 

uvadzanie v koncertnej sieni boli urcene nielen jeho variacie, polonezy a ronda, 

ale aj sonaty ( ... J. Webera nasledovalo mnoistvo skladatelov-virtuozov, ktori 

jako hudobnici stali v sluibach svojho nastroja - Kalkbrenner a Czerny, 

19Dahlhaus, c.: Virtuositat und Interpretation, s. 113 
20 Nejedly, Z.: Bedfich Smetana III: Praha a venkov, s. 156 
21 tamtez, s. 161 
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Dreyschock a Thalberg, Herz a Hunten a ktovie, ako sa vseci volali. Na oltar 

bravury priniesol zopar obeti i Schubert a svoje kvety nan poloiil 

i Mendelssohn. "22 

V zajeti umineneho deleni na "vysoke" a "nizke", vytyka Einstein Weberovi, ze jeho 

sonaty "maju celkom iny charakter ako viitsina Beethovenovych klavirnych sonizt i ako 

vsetky Schubertove sonaty. (oo). Weber mal vidy na mysli koncertnu sien a koncil vidy 

exhibiciou bravury. Tuto konvenciu prevzal onen prud romantizmu, ktory ve skladbach 

Thalberga, Dreyschocka, Herza a Huntena naraial coraz castejsie na plytCiny, kYm ho 

neprehradil Chopin a Schumann a u Liszta neprerastol v riavu."23 

Opomijeni virtuozity jako jednoho z projevi'l hudebni tvorivosti, fenomenu, ktery 

komplementame dotvarel mnohavrstevnatou realitu hudebniho zivota 19. stoleti, 

souvisi se zacilenim historiku na "velke" osobnosti hudebnich dejin a "pokrokove" 

proudy v umeni. Vytesneni virtuozity na okraj zajmu badatelu vsak neodpovida 

tehdejsimu zpusobu mysleni a vede k deformaci nasich predstav 0 hudebnim zivote 

v dane epose. Na vztah kvalitativne odlisnych casti v bohate strukturovanem celku 

hudebni tvofivosti 19. stoleti upozonluji M. Ottlova a M. Pospisil: 

,,Historicky neadekvatni oddelovani a izolovami pojimani tech to odvetvi 

hudebni Cinnosti (tvorby esteticky narocne a spotfebni) neumoinuje smysluplne 

uchopit dynamiku jejich konkretni historicke existence. ,,24 

Ostatne jiz zmineny August Wilhelm Ambros uz v roce 1849 upozonluje na jeden 

pozitivni aspekt virtu6znich produkci: 

,,Daft die Welt anjing, in die Schatzkammern der Claviermusik Seb. Bach's, den 

man in jener Henri-Herz-Periode for einen pedantischen, wohlbezopJten 

22 Einstein, Alfred: Hudba v obdobi romantizmu, New York 1947, prelozil Otakar Korinek. Bratislava 1989, s. 
72. 
23 Tamtez, s. 144 
24 Ottlova, M. - PospiSil, M.: Bedfich Smetana ajeho doba, Praha 1997, s. 36. 
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Schulmeister hielt, zu steigen, daj3 sie anfing Beethovens Sonaten for etwas 

besseres zu halten als for apokalyptische Werke eines Halbverriickten, ist zum 

guten Theil ein Verdienst jener Kiinstler. Selbst Liszt hat trotz aller, oft frecher 

Verzerrungen, die er sich mit den Originalen erlaubte, in dieser Beziehung viel 

Gutes gestiftet. Verdankt nicht selbst Franz Schubert (es ist bitter zu sagen) das 

Bischen Ruf, dessen seine Lieder geniej3en zumeist, den Liszt ' schen 

Transskriptionen derselben? 

Man bemerke, daj3 gerade die Lieder Schubert's immer und iiberall 

gesungen werden, die Liszt transskribirt hat, Erlkonig, Ave Maria, Aufenthalt 

u. s. w. Aber den herrlichen Normannsgesang zum Beispiel, der im Liederheft 

gleich hinter dem Ave Maria steht, kennt kein Mensch. "25 

Ojedinele pozitivni hlasy na obranu virtuozity jako fenomenu zaznivaji ve druhe 

polovine 20. stoleti zejmena z anglosaskych zemi. Irving Pichel, jenz chape virtuozitu 

ve velmi obecnem smyslu. Tim se navraci k puvodnimu smyslu slova virtus: 

" Virtuosity is not corifined, of course, to artists, musicians, or performers in 

public. It appears wherever mastery of technical difficulties is so complete that 

its possesors can perform feats beyond those demanded by the tasks or 

problems to which his skill is ordinary applied. ,<26 

Pichel tedy vidi virtuozitu ve sportu, vede, v oblasti umeni rovnez v divadle a ve filmu. 

Virtuozitu odlisuje od pouheho dokonaleho technickeho zvladnuti obtizi: 

"I'm inclined to look upon it as a mark of youth and vitality in the practice of 

the arts rather than as a sign of maturity and decadence. It is one of the early 

fruits of mastery, and so it is to be distinguished from a weary, sterile technical 

competence. (. . .) It is the superaboundance of craft. " 

25 Bohemia XXII, 1849, Nr. 2, 3. l. 
26 Piche I, Irving: In Defence of Virtuosity, In The Quarterly of Film Radio and Television, vol. 6, No.3 (1952), 
s.228-234. 
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Podobny mihled rna T. C. Mark, ktery se venuje stupiium manifestace virtuozity 

v umeleckem dUe: 

"The word 'virtuosity' is most often applied in the performing arts, but, as the 

above example suggest, works aimed at the display of skill can be found in all 

the arts. Not all works of virtuosity are great art; some are, others - perhaps 

more numerous - are not; the examples given above range from the sublime to 

the trivial. But, as a class, works of virtuosity raise interesting questions, for it 

is not obvious why the display of skill should be part of an artwork. "27 

Autor hesla Virtuos ve Slovniku ceske hudebni kultury citi potfebu zduraznit, ze 

virtuozita ustupuje v klavimi interpretaci jiz na pfelomu 19. a 20. stoleti 

"komplexnejsimu chapcmi interpretacnich ukolu", zatimco nejdele zustava domenou 

virtuosniho kultu houslova hra.28 Podle autora tohoto hesla 

"Ceska interpretacni skola vetsinou vidy zdurazfLOvala vjznam takovych 

hodnot, jakjmi je vyrazove prednesova stranka vykonu, sluiba narodni 

skladatelske tvorbe apod., takie virtuozni pol se tu nevyhranil v te mire jako 

v jinych hudebnich kulturach ".29 

Neni vsak jasne, co si autofi pod pojmem "ceska interpretacni skola" mysli a jak do 

tohoto pojeti zapadaji Alexander Dreyschock, Julius Schulhoff a dalsi virtuosove. 

Teprve koncem 70. let 20. stoleti pfichazi nekten muzikologove s pozadavkem 

revize nahledu na 19. stoleti. 

"Prezirani doboveho prumeru, ktery je ve skutecnosti nositelem tradice a z nii 

cerpa (i negaci) podnety take spickova tvorba, je jeste zavisle i na preiivani 

soudobeho estetickeho postulatu originality tvurCiho Cinu. ,,30 

27 Mark, T. c.: On Works of Virtuosity, s. 29. 
28 SCHK, s. 1001 
29 tamtez, s. 1001 
30 Ottlova - PospiSil, s. 24. 
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Krome historickeho a estetickeho hlediska se pfi zkoumani fenomenu virtuozity 

otevira daISi velka oblast: vztah hudebniho vykonu k textu. V zapadoevropskem 

hudebnim mysleni prevladla tendence nadfazovat dilo-text jeho interpretaci (uz to, ze 

hrace oznacujeme za "interpreta", mu davame funkci prosrrednika a vyzdvihujeme 

jeho "pokoru" wei dilu a autorovi hudby). V prvni polovine 19. stoled to vsak byl 

spise tvurci potencial a individualita vykonneho umelce, co se cenilo. Proto bychom 

meli posuzovat nejen virtuozitu "zakonzervovanou" v notovYch textech, ale snazit se 

mit na mysli jeji zivou podobu. Jak to trefne vyjadfil Jim Samson v predmluve ke 

studii 0 Lisztovych Transcendentalnich etudach: 

" Virtuosity ought to be a subject for today. It brings into focus key questions 

about the relation of performance to text, and therefore about the limits of what 

we can usefully say about musical works without reference to their 

performance - to the act of performance. It spotlights the perfrmance, 

undervalued in music history: the 'extreme occasion', as Edward Said described 

it. «31 

Na tento aspekt upozornil Carl Dahlhaus, ktery hovori 0 dvou rozdilnych pfistupech 

v hudebni produkci: 

,,Mit der kompositionsgeschichtlichen DifJerenz zwischen Geriistsatz und 

thematischer Abhandlung hangt der Unterschied zwischen einer 

Au./fi1hrungspraxis, die zum Arrangement - zur Anpassung an die Gelegenheit

tendierte, und einer 'Werktreue', die im Buchstaben des Originals - des 

'Urtextes' - dessen Geist aufbewahrt sag, eng zusammen. ,,32 

31 Samson, J.: Virtuosity and the Musical Work, s. 4 
32 Dahlhaus, C.: Virtuositat und Interpretation, s. 113 
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2 Virtuos ajeho vykon 

2.1 Atributy a paralely 

Zkoum{mi virtuozity se muze rovnez vydat cestou sledovani jejiho nositele, "virtuosa" 

napfic hudebnimi dejinami, i kdyz takto nemusi byt nutne oznacovan; pfijmeme-lijako 

smerodatne ryse popsane atributy, zavede nas badani az do oblasti nejstarsi hudebni 

historie. Jsou totiz znamy pfiklady hudebnikU stareho Recka a Rima, jejichz "pracovni 

napln" a pfijeti u publika byly analogicke s karierou cestujicich virtuosu 19. stoleti. 

V otazce, kam klast pocMky virtuozity, nejsou muzikologove jednotni. Robert 

Wangermee zvolil za rozhodujici hledisko tvoficiho individua, cloveka doby 

renesance.33 Stirn nesouhlasi Giintherova, ktera za prelomory moment oznacuje 

komplikaci hudebniho jazyka po strance rytmicke ve 14. stoleti, ktery vyzadoval 

skolene a zdatne interprety. Ringer nasledne podoryka, ze "Certainly the melismatic 

organa of the 12th and early 13th centuries are manifestations of virtosity". 34 

Jinym smerem se orientuje Georg Knepler, jenz zameruje pozomost na sociaIni 

funkci virtuosa: 

,In the 19th century the virtuoso is certainly a social phenomenon, and I would 

define virtuosity as a social function which can be achieved only by 

a specialist; in this respect the function of an African drummer is basically not 

different from that of Paganini"35. 

Tato aSOClace v badani 0 virtuozite 19. stoleti neni nosna. Carl Dahlhaus klade 

muzikologii jiny pozadavek: 

,,Nicht in Hypothese fiber eine Vorgeschichte aber, die sich ins Halbdunkel 

verliert, sondern in der Rekonstruktion der Bedingungen, unter denen das 

Virtuosentum der Geschichte der Musik als Kunst angehort, besteht, wie es 

33Wangermee, R.: Tradition et innovation, s. 5 
34 Diskuse k pi'edeslemu, s. 114 
35 tamtez, s. 115 
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scheint, die eigentliche Aufgabe, die eine musikhistorische Darstellung des 

Phiinomens erfUllen muj3te. "36 

Zminene podminky pro vznik virtuozity jako "velkeho sytlu" podle Dahlhause umoznil 

rapsodicko-expresivni styl klavirnich kompozic v obdobi Sturm und Drang, jehoz 

idealni formou byla fantazie. 

Budu-li v nasledujicich kapitolach hovofit 0 viruosech, mam na mysli 

bezpfiznakove oznaceni interpreta 19. stoleti, a to hlavne jeho prvni poloviny, za jehoz 

prototyp je povazovan Niccolo Paganini. 

Tento ryjimecny zjev uchvatil celou Evropu, pod dojmem jeho hry se na drahu 

virtuosa vydala fada hudebniku (Liszt, Schumann). Pozoruhodne je, jak upozonluje 

Alfred Einstein, ze Paganiniho hru cHili jako vyzvu klaviriste spis nez housliste. 

Einstein zde dava za pfiklad transkripce jeho Capriccii nebo variace na jeho temata od 

Chopina, Liszta, Schumanna i Brahmse.37 K tomu poznamenava Dahlhaus: 

"Fur Liszt (. . .) war nicht die Technik entscheidend (obwohl die Anstrengung, 

sie ins Pianistische zu transformieren, nicht unterschiitzt werden darj), sondern 

die fundamentale Einsicht, daj3 Virtuositiit, statt in der musikalischen Substanz 

epigonal bleiben zu mussen, prinzipiell jiihig ist, an der 'romantischen 

Revolution' zu partizipieren. "38 

Paganiniho bravurni rykony a demonicky zJev vyvolavaly dojem setkani 

s nadpfirozenymi silami. Ostatne talent, genius je v chapani 1. poloviny 19. stoleti 

vlastnost dana shury. Proto take spolecnost obdivuje zazracne deti, proto se v zadnem 

Lisztove zivotopise neopomene zminit kometa, ktera zafila na nebi v noci jeho 

narozeni ... 

Virtuos je take spolecenske zafazeni, profese se vsim vsudy. Patfi k ni v prvni 

fade cestovani, nezbytna podminka pro ziskani svetoveho renome. (Za vyjimecny druh 

lze oznacit typ salonniho virtuosa, jakym byl napfiklad Chopin). K nejcennejsi rybave 

36 Dahlhaus, c.: Virtuositat und Interpretation, s. 110 
37 Einstein, A.: Hudba obdobi romantizmu, s. 266 
38 Dahlhaus, c.: Virtuositat und Interpretation, s. 111 
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cestujiciho virtuosa, jakym byl Alexander Dreyschock od srych dvaceti let, patri 

peclive budovami sit' kontakm na vlivne osobnosti nejen hudebniho zivota: dirigenty, 

koncertni organizeitory, furnaIisty, slechtice a vysoce postavene uredniky, kolegy 

interprety, ryrobce hudebnich mistroju a tak dale. 

Soukrome koncertni produkce, neformalni soiree Ci matine, odehnivajici se 

v kruhu hudbymilovnych amateru, mely obrovsky vy-nam prave pro tyto kontakty. Byl

Ii umelec takovou vlivnou spolecnosti uzmin, ziskal tim doporuceni k verejnym 

koncertl1m. Modelovym pfikladem je prvni zastavka Alexandra Dreyschocka na jeho 

prvnim turne - Lipsko. 

Z podrobne zpravy, kterou po skonceni teto cesty vydal prazsky Ost und West, 

vyplyva, ze pianista - sice vybaven doporucujicimi listy, ale do sud neznamy - marne 

usiloval 0 moznost vystoupit na abonentnim koncerte v Gewandhausu. Az pote, co se 

vYtecne uvedl na soiree u redaktora Allgemeine musikaIische Zeitung Heinricha 

Gottlieba Finka, uzjeho dodatecnemu zarazeni do programu nic nebninilo. 

Dreyschock, jemuz v poceitcich kariery bezesporu pomohla zastita jeho uCitele 

Tomaska, v pozdejsich letech jako slavny umelec pomahal zase srym zakum 

a kolegum.39 

K mnoha atribumm virtuosa se dale pridava pozadavekjedinecnosti: 

,,La virtuosite est essentiellement une manifestation d'individuafisme qui permet 

a un artiste de s'affirmer au-dessus de ceux avec lesquels if rivalise, qui lui 

permet aussi d'authentifier son genie par fa reconnaissance de ceux qui 

f'ecoutent et qui l'admirent".4o 

A neslo jen 0 osobitost: 810 0 to, byt nejlepsi. Jsme tak svedky pianistickych "souboju" 

- nejznamejsi je ten mezi Lisztem a Thalbergem v salonu princezny Belgiojoso.41 

Take mlady Dreyschock, chtel-li uspet a prekonat dosavadni rykony, musel 

pfijit s necim dosud nevidanyro. Nacvicil tedy Chopinovu etudu c. 12 a part leve ruky 

hral v oktavach. Tento dodnes tezko predstavitelny rykon (marne-Ii verit zpnivam, hral 

39 Tarantova, M.: Neznamy petrohradskY dopis A. Dreyschocka 
40 Wangermee, s. 6 
41 Walker, Alan: Liszt. The Virtuoso Years 
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Dreyschock v predepsanem tempu), ktery Dreyschock predvadel na koncertnich 

cestach, mimo jine ve Vidni, pry primel Franze Liszta k tomu, aby Dreyschocka pred 

zraky videiiskeho publika trumfoval. Nastudoval tedy v oktavach Chopinovu Etudu 

f moll, op. 25, c. 2.42 

K romantickemu obrazu virtuosa, umelce stojiciho jaksi mimo lidska meritka, se 

casto druzil souboj s nepfizni osudu. Ceni se toho, kdyz talentem obdareny j edinec 

nasleduje svou muzu navzdory prekazkam. V romantickych zivotopisech Franze 

Liszta takto "fungovala" temer fatalni choroba v detstvi. Dreyschock si pry zase musel 

hudebni studia a posleze povolani vymoci lsd, protoze jeho matka z nej udajne chtela 

mit pravnika, podle jinych lekare.43 

2.2 Boj 0 prizen puhlika 

V Dreyschockove dobe se setkavame s odlisnym typem koncertli, nez na jaky jsme 

zvykli. Nelze zapominat, ze s6lovy recital prosadil ve 40. letech Franz Liszt - ovsem 

malokdo si troufl jej napodobit. Alexander Dreyschock se toho odvazil na svem tume 

v Parizi v roce 1843, a uspel. 

Pokud jde 0 verejne produkce v jinych zemich, vystupoval Dreyschock 

nejcasteji na hudebnich akademiich Ci abonentnich koncertech se smisenym 

programem. 

Ziskat si pfizeii publika znamenalo pro rykonneho umelce existencni nutnost. 

Proto delali virtuosove vsechno proto, aby naplnili a prekonali jeho ocekavani -

volbou repertoaru a predvadeni norych oslnirych prvku hry. 

Ti kdo zatracuji kompozice, ktere si virtuosove psali pro vlastni potfebu, coby 

balast bez hloubky a umelecke hodnoty, si neuvedomuji za jakym ucelem tyto skladby 

vznikaly, proc byly komponovany, provadeny a vydavany tiskem. 

Hudebni a vseobecne vzdelani posluchacu bylo az na vyjimky omezene 

a instrumentalni vykon pro ne predstavoval cosi jako derivat opery.44 Publikum 

ocekavalo tytez kvality, jake nabizely opery Belliniho, Donizettiho nebo 

42 Lane 1999 
43 Melis, E.: Alexander Dreyschock, Dalibor c. 14, 10.5. 1862 
44 Stegemann I, s. 12 
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Meyerbeerovy: zpevnost a redukci na zapamatovatelnou kostru. Melodie byly 

variovany vynalezarymi zpusoby, aby uspokojily hlad publika po stale norych 

zazitcich. Pro koncertujici pianisty bylo nutnosti sledovat dobovou opemi produkci, 

aby byli schopni reagovat na pozadavky publika. Mimo to, jak podot)1ka Kallberg: 

,,Many of the compositions themselves document reactions to contemporary 

cultural, historival, and political phenomena and concerns: opera (the many 

fantasies on themes from operas), touring virtuosos (Herz's Marche et rondo 

sur la Clochette de Pagan in i), the historical past (Thalberg's Romanesca 

fameux air de danse du XVle siecle), the new world (Herz's La 

Californienne:Grande polka brillante), and the exotic east (Hiinten's Fantaisie 

arabe sur l'air Kradudja)."45 

Diktatura velkomestskeho znudeneho a presyceneho posluchace byla Damoklorym 

mecem nad hlavami virtuosu: 

,,Die altern Pianisten treten immer mehr in den Schatten, und diese armen, 

abgelebten Invaliden des Ruhmes miissen jetzt hart dafor leiden, daj3 sie in 

ihrer Jugend iiberschatzt worden. ,,46 

Pokud si ale virtuos publikum podmanil, mohl ocekavat bourlivou reakci. Z doborych 

obdzku koncertft, jejichZ protagonisty byli napriklad Jenny Lind nebo Franz Liszt, 

muzeme odhadnout, ze publikum bylo zvykle reagovat mnohem bezprosrredneji nez 

dnes. Dokladem muze bYt take recenze reportazniho charakteru zachycujici jedno 

z vystoupeni Dreyschockovy prvni zahranicni koncertni cesty: 

"Schon hatte Pott geendigt, und mit Ungedulg harrte man des Jiinglings, der 

die 4. Piece: ,Variationen for die linke Hand a lie in I , rechtfertigen sollte. - Jetzt 

kommt er. Mit bewunderungswiirdiger Bescheidenheit tritt er in den 

45 Kallberg, J.: Piano Music, s. viii. 
46 Heine: Lutezia, s. 216 
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Vordergrund, und ein erneutes rauschendes Beifallklatschen erschwallt durch 

den ganzen Saal. Nun sitzt er am Klavier, seine Rechte liegt ruhig auf dem 

Pulte und mit der linken schlagt er kuhn den C-dur-Accord der wundervollen 

Introduction an. - Welches Spectakel nach dieser Piece geschehen, kann ich 

Ihnen, lieber Freund, mit Worten kaum schildern; nach jeder Variation 

furchtbares Geschrei und besonders nach der Triller- Variation. - - So etwas 

hat sich in Hamburg noch nicht ereignet! - Mehrere Herren, die im 

Vordergrund waren, wollten es gar nicht glauben, daj3 er mit einer Hand allein 

spielte, obgleich seine Rechte auf dem Klavier lag. - Man stieg sogar aufs 

Podium und umringte das Pianoforte. "47 

Patrny je zde rozdil mezi tim, jak chapali koncertni vYkon a skladbu tehdejsi 

posluchaCi, a tim, jak jsme zvykli prijimat koncertni produkce dnes: Oproti dnesni 

(ideaIni) tiche kontemplaci, soustfedeni na celek a detaily viceveteho dila, od nejz se 

oeekava jakesi poselstvi, myslenka zjevujici se prave v celistvosti uzavreneho opus, je 

pozomost publika v dobe virtuosu zamerena na pntornny okaffiZik; oeekava stale nove 

a nove napady a prekvapeni. 

Pak je ovsem nasnade, ze naprosta vetSina skladeb, ureenych pro tyto 

pfilezitosti, nemohla dostat kriteriim forrnulovanYrn estetikou lipskeho okruhu, ktera 

kolem poloviny 19. stoleti zaeala udavat smer hudebni kritice. 

Pfistup publika vylieeny v pfedchozi ukazce vsak bude povedomy 

navstevnikum soudobych jazzovYch produkcich. Zde je naopak zadouci reagovat 

a odmenovat potleskem kazdou variaci (protoze eim jinym nez variaci nad tematem 

jazzoveho "standardu" jsou sola jednotlivYch elenu skupiny). 

Na fakt, ze aspekty virtuozity 19. stoleti (atmosfera koncertu, hodnoceni vYkonu 

podle kvality improvizace) se pfenesly do jazzovYch pro dukci , upozoriiuji nektefi 

muzikologove. 

470st und West c. 27, 3. 4. 1839 
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2.3 Tisk 

V uryvku z zivotopisu Vaclava Jana Tomaska, uvedenem v predchozim oddilu, je sice 

jen letmo, ale jaksi samozrejme zminen jeden z dulezitYch aspektU, bez nichz by 

virtuos nebyl virtuosem - a to tisk. Zumalisticke praxi je na tomto miste venovana 

zvlastni pozomost z toho duvodu, ze jeji poznani a nahlednuti do zakulisi umozni 

dnesnim hudebnim badatelum utvorit si kriticky odstup ph praci s doborymi kritikami 

a novinorymi clanky. 

19. stoleti je vekem mohutne expanze nOVIn a casopisu. Zustava-li v prvni 

polovine stoleti hudebni kritika do jiste miry v rukou diletanm, znamena druha 

polovina rozvOJ kompetentni kritiky a objev velkych jmen. Jen v Parizi, Mekce 

cestujicich virtuosu, se v 80. letech vydavalo na 50 denikorych titulu (byt' nektere byly 

lokalne omezeny a nejvlivnejsich lism bylo zhruba pet) nemluve 0 specializovanych 

hudebnich casopisech. Kazdy z hlavnich deniku mel sveho hudebniho a divadelniho 

referenta (i kdyz ne vzdy odpovidajici odbome kompetence).48 

V Praze se s referaty 0 hudebnich produkcich setkame v prvni polovine stoleti 

predevsim v nemeckojazycnych listech Bohemia a Ost und West, zpravy z hudebniho 

zivota zacaly od roku 1838 uverejnovat take Kwety ceske. Pozdeji pocet periodik 

narusta. Prvni cesky hudebni casopis Dalibor byl zalozen roku 1858, vime ale, ze se 

v prazskych kultumich kruzich pilne cetly zahranicni odbome casopisy, zejmena 

Allgemeine musikalische Zeitung a Schumann ova Neue Zeitschrift rur Musik, 

a prazske listy uverejnovaly zpravy 0 zahranicnim deni. Podrobneji se tomuto 

problemu venuji v kapitole 3. 

Tistene medium a publikum znamenaly dye instance, ktere rozhodovaly 

o kariere toho ktereho virtuosa, mely moc vyzdvihnout jej i zatratit. A jak vime ze 

vzpominek zainteresovanych lidi, obe tyto instance byly uplatne. NejuCinnejsim 

nastrojem k manipulaci byla prave reklama v tisku. V dobe, kdy umelec nemel sveho 

agenta, musel se 0 nalezitou propagaci postarat sam. Jak vypadala praxe v Paflzi, 

o tom rystizne hovori Heinrich Heine: 

48 Goubault, C.: La critique musicale dans la presse franyaise, 1984. 
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"Die Presse ist gewohnlich dupiert und dies gilt ganz besonders in Beziehung 

auf die beruhmten Virtuosen. Beruhmt sind eigentlich aile, niimlich in den 

Reklamen, die sie hochstselbst oder durch einen Bruder oder durch ihre Frau 

Mutter zum Druck befordern. Es ist kaum glaublich, wie demUtig sie in den 

Zeitungsbureaus um die geringste Lobspende betteln, wie sie sich krummen und 

winden. Ais ich noch bei dem Direktor der Gazette musicale in groj3er Gunst 

stand (. . .), konnte ich so recht mit eignen Augen ansehen, wie ihm jene 

Beruhmten untertiinig zu Fuj3en lagen und vor ihm krochen und wedelten, um 

in seinem Journale ein bij3chen gelobt zu werden. ((49 

Ovsem Heine sam se nezdrahal pfijmout liplatek nebo si 0 nej dokonce nci pod 

pohrUzkou negativni recenze.50 Dnes sice muzeme obdivovat stylistickou obratnost, 

bfitky vtip a pohotovost tohoto basnika, jeho zpravy jsou vsak vsechno jen ne 

objektivni. Zel prave Heineho bonmoty se ukazaly v pripade Alexandra Dreyschocka 

jako nejzivotnejsi a jeho "drei Schock Pianisten" nechybi v jedinem clanku 0 nern. 

49 Heimich Heine: Lutezia, s. 213 
50Viz Walker: Liszt. The Virtuoso Years. 
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3 Alexander Dreyschock 

3.1 Stay badani. Literatura a prameny 

Monografie, kteni by zmapovala jeho zivotni a umeleckou pout', se Alexander 

Dreyschock dosud nedockal. Duvodem je snad to, ze jeho kariera a vehlas pianisty 

koncertujiciho po cele Evrope skonCily momentem, kdy v roce 1862 pfijal misto 

pedagoga na Petrohradske konzervatori, a jeho skladatelsky odkaz nebyl povazovan za 

tak vYznamny, aby stal za analyticke zkoumani Ci alespon katalogizaci. 

Krome slovniku pramenne povahy, jejichZ hesla byla napsana za 

Dreyschockova zivota nebo kratce po jeho smrti (Wurzbach 1858, Schilling 1844, 

Mendel 1870, Fetis 1878) je badatelum k dispozici nespocet zminek v dobovych 

denicich a casopisech - hledat je vsak znamena (vzhledem k teritoriaInimu zaberu 

Dreyschockova pusobeni) narocnou pout' knihovnami mnoha evropskych metropoli. 

Na tomto miste povafuji za potrebne zminit prinos badatelky Marie Tarantove, 

jez venovala Alexandru Dreyschockovi a V. J. Tomaskovi leta badatelske aktivity. 

Mimo jine poridila seznam Clankli 0 Alexandru Dreyschockovi, ktere vysly 

v prazskych casopisech Ost und West, Dalibor, Ceska vcela, Slavoj, K vety a Lumir; 

jeji rukopisny soupis (DU 149) obsahuje take neuplne vYpisky z videnskych 

a francouzskych titulu. Shromazdila tez seznam dostupnych rukopisnych i tistenych 

pramenu hudebni i nehudebni povahy. 

Slovnikova hesla 

Autofi hesel v uzivanych zahranicnich hudebnich slovnicich (Riemann, MGG, The 

New Grove) jsou pomerne strucni. Heslo v "novem" MGG je dokonce kratSi nez 

v prvnim vydani, coz odpovida tendencim naznacenym v uvodu. 

Vyskyt Alexandra Dreyschocka ve slovniku Lexikon der Juden in der Musik 

(sestavili T. Stengel a H. Gerigk), ktery vznikl pod hlavickou Institutu NSDAP pro 

zkoumani zidovske otazky v roce 1940, napovida, ze rodina mel a pravdepodobne 

zidovsky puvod. Oba bratfi Dreyschockove (a tudiz i Raimunduv syn Felix) jsou zde 

na str. 60 uvedeni jako "diejenigen Musiker (. . .), deren judische Abstammung als 
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Jeststehend gelten kann, bei den en der urkundlichce Nachweis aber nicht lUckenlos 

vorliegt. "51 

V tomto pnpade by museli ke katolicismu konvertovat rodice Alexandra pred jeho 

narozenim, nebo jeste spise dfivejsi generace rodu, coz nebylo v 18. a 19. stoleti nic 

neobvykh~ho. 

Na zaklade Stengel ova slovniku zaradil editor Petr Pokorny Dreyschockuv op. 

16 (Nocturno) do edice Musica Bohemica Iudaica vydavatelstvi Editio Moravia.52 

linde se narazka na pripadny umelcuv semitsky puvod jiz nevyskytuje. V Caslavi sice 

existovala pocetna zidovska obec, ale jmeno Dreyschock ani jeho varianty nejsou 

v zadnem z dostupnych seznamu zidovskych pnjmeni. 

Za Dreyschockova zivota byla krome uvedenych slovnikovych hesel 

publikovana delSi zivotopisna stat' (Dreyschock. Ein Kiinstler-Portrait) od J. P. Lysera 

ve Wiener-Zeitschrift fUr Kunst, Literatur, Theater und Mode, uverejnena u prilezitosti 

jeho nekolika videnskych koncertil na prelomu let 1845-46. 0 dalsi obsahlejsi portret 

se zaslouzil Emanuel Melis v Daliboru (c. 14, 10. 5. 1862); publikoval jej v dobe, kdy 

Alexander Dreyschock chystal zaujmout uCitelske misto na konzervatori v Petrohradu. 

AD v literature 

Krome literatury pramenne hodnoty, jako jsou vzpominkach jeho kolegu ci soucasnikU 

(Josef Proksch, Eliska Krasnohorska, Robert Schumann, Eduard Hanslick, Hector 

Berlioz, Heinrich Heine, Stephen Heller, Charles Halle, Alfred Dorffel, Hans Christian 

Andersen) figuruje Alexander Dreyschock v publikacich 0 klavirni me a velkYch 

pianistech (Zahradnickova 1986, Sykora, Schonberg 1936), 0 prazskem hudebnim 

zivote (mezi nimi je rada popularne-naucnych titulu) a koncertnim provozu (Hanslick: 

Die letzten 50 Jahre); najdeme jej v kompendiich 0 hudbe 19. stoleti (Einstein, Hudba 

v ceskych dejinach, Musikgeschichte in Bildern, Bailbe ad.) a v prispevcich 

regionaIniho charakteru (Skfivankova-Simerkova, Vaneckova). 

51 Stengel, T.-Gerigk, H.: Lexikon der Juden in der Musik. Berlin 1940, s. 13 

52 Svazek pod Cislem EM0056 obsahuje skladby Ignaze Moschelese, Julius Schulhoffa, Jarornir Weinbergera, 
Erwina Schulhoffa a dalSich zidovsk.ych autorU 19.-20. stoleti 
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S jeho jmenem se setkavame predevsim v knihach 0 V. J. Tomaskovi, jehoz byl 

zakem, a hlavne v literature smetanovske (Nejedly 1924, Rychnovsky 1924, Kraus 

1925, Teichman 1946, aj.) - a to v nasledujicich situacich: Dreyschock byl 

prostfednikem pri organizaci Smetanova angazma ve svedskem G6teborgu, Smetana 

mu venoval sve Allegro capriccioso h moll a pri mozartovske slavnosti roku 1856 

ueinkoval Bedfich Smetana namisto sveho starsiho kolegy na slavnostnim koncerte, 

ktery byl vyvrcholenim prazskych slavnosti ke stemu ryroCi narozeni. 

V padesatYch a sedesatYch letech 20. stoleti byla osobnost Alexandra 

Dreyschocka predmetem zajmu jiz zminene badatelky Marie Tarantove. Ta je autorkou 

dosud nejpodrobnejsiho Dreyschockova zivotopisu jednak ve svem popularizaenim 

clanku pro Gramofon Revue (Tarantova 1969), jednak ve studii Neznamy 

petrohradsky dopis Alexandra Dreyschocka (Pfispevky 1969). Shmuti a kriticke 

zhodnoceni dosavadniho stavu badani poskytuje stat' Torstena Fuchse (Jiidisches 

Beitrag). 

Krome dukladneho zivotopisu, ktery by byl uz vzhledem k teritoriaInimu 

rozsahu Dreyschockova pusobeni zajimary, chybi prehled 0 tom, jaky byl vlastne 

pianismv repertoar ve srovnani s obvyklymi koncertnimi programy jeho kolegu. Co se 

tYee hodnoceni rykonu sameho, existuji v literature 0 Dreyschockovi jista stala epiteta, 

prejimana autory stale znovu bez hlubsi reflexe (mezi ne patfi ryse zminene hodnoceni 

Heinricha Heineho). Obraz Dreyschockovy osobnosti se tak na zaklade nekolika 

bonmom zplostil na karikaturu "Hannibala levice" ei "Hannibala oktav", toho jenz hral 

Chopinovu Revolueni etudu v oktavach a udivoval neobyeejnou vycvieenosti leve 

ruky. 

Skladatel Dreyschock 

o Dreyschockovi-skladateli nam hudebnehistoricke badani nepodava temer zadne 

informace. Jak jiz bylo naznaeeno v uvodu, virtuosovy kompozice byly posuzovany 

pouze z hlediska jejich dalsi zivotnosti a porovnavany s dily Bedficha Smetany Ci 

Franze Liszta. Ve svetle turbulentniho ryvoje hudebniho jazyka 19. stoleti (zejmena 

jeho formalni a harmonicke stranky) se Dreyschockovy opusy mohou zdat bezcenne, 
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neni-Ii bran zretel na jejich ucel a bezprostfedni uCinek na posluchace. 0 "objektivni" 

posouzeni Dreyschockorych skladeb se v roce 1959 pokusil Silvestr Hipman. 

V rukopisne studii "Alexandr Dreyschock v zrcadle srych skladeb", ulozene 

v caslavskem muzeu (DO 53), se ovsem nebyl schopen vymanit z meritek danych 

analytickou metodou, uplatnovanou na cykIicka dUa Beethovenova ci Lisztova. 

Takto shledan Dreyschock skladatelem "odstrasujicim", nepuvodnim, jenz 

"klamal lidi pfedstirimim umeni". Okolnost v ocich Hipmanorych nejvice pritezujici, 

totiz ze Dreyschock "skladal pro potfebu sveho virtuosniho uspechu", by naopak mela 

byt klicem k jeho rehabilitaci. At' chceme Ci ne, tyto skladby byly vydavany tiskem, 

znely z podia, a jako takove jsou soucasti hudebni historie, ktera neni jen spiralou 

tvorenou vyznamnymi milniky. K Hipmanove kritice se jeste vratim v kapitole, kde 

jsou analyzovany dye z Dreyschockorych skladeb; zachovana je ovsem i recenze 

Dreyschockova Opus 1 z pera Roberta Schumanna, j enz byl znam srym odmitarym 

postojem k vnejsove virtuozite. Ani on nemel slitovani a odsoudil osm bravurnich etud 

ve valcikove forme jako zcela zbytecne (viz kapitola 4). 

ledineho zastance rna Dreyschock v klavirnim pedagogovi Karlu Hoffmanovi. 

Ten ve sve pubIikaci Klavir doporucuje hrat alespon Sonatu d moll op. 30.53 

o zvukove podobe Dreyschockovych del si lze uCinit predstavu pouze na 

zaklade notoveho textu: krome jedineho (!) kompaktniho disku (viz seznam pramenu 

a literatury) totiz neexistuji zadne nahravky. 

Prameny 

Dreyschockova pozustalost (nebo presneji obsahlejsi dokumentace) se nachazi 

v Mestskem muzeu Caslav (drive Dusikuv ustav). Obsahuje zhruba 50 tistenych 

hudebnin (Alexandra i jeho mladsiho bratra, houslisty Raimunda), dva rukopisy 

a jeden Dreyschockuv dopis (viz PrUoha); dale jsou zde opisy kfestnich listi'l bratril 

Dreyschockorych, rukopisny clanek Silvestra Hipmana, zabYvajici se 

Dreyschockorym dUem, spolu s casopiseckymi rystfizky rUznych autorU a nekolika 

reprodukcemi pianistorych portretu. Chybi zde soupis Dreyschockova dila, ktery 

Hipman podle srych slov pofidil. 

53 Hoffman, Karel: Klavir, Praha 1939. 
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Tiskern vydane skladby Alexandra Dreyschocka se dale nachazeji v archivu 

Prazske konzervatore (necelych pet desitek), v Narodnirn rnuzeu - Ceskern rnuzeu 

hudby (pres 50), v Mestske knihovne Praha (vice nez 4 desitky) a v Narodni knihovne. 

Nutno upozornit, ze kazda ze zrninenych instituci vlastni exernplare ruznych skladeb 

a pro zrnapovani co nejvetsi casti celeho dila se badatel nevyhne navsteve kazde 

z nich. Dreyschockovy autografy jsou dochovany v nepornerne rnensirn poetu.54 

Cennyrni prarneny jsou dochovane prograrny konceIiU, opet v rnajetku Archivu 

Prazske konzervatore. 

Pisatelern dopisu, ulozeneho zde pod signaturou D 77, podepsaneho pouze 

pfijrnenirn Dreyschock a adresovaneho rediteli konzervatore J. KrejCirnu, je podle 

rneho zjisteni nikoli Alexander, nybIZ jeho bratr Rairnund. Ten v nern zdvofile odrnita 

Krejeiho nabidku, aby prijal rnisto profesora v Praze. Rairnund Dreyschock, tou dobou 

etablovany v Lipsku, argurnentuje existenenirni duvody (nedostateenou vysi honorare) 

a ohledy na rodinu Ueho rnanzelka vyueovala na lipske konzervatofi zpev). Je to tedy 

situace zcela opaena, nez jaka potkala pianistu Alexandra: ten 0 toto rnisto usiloval, 

a teprve pote, co jednani 0 vytvoreni klavirniho oddeleni ztroskotala, hledal zajisteni 

jinde.55 

Nekolik dopisu Alexandra Dreyschocka by rnelo byt ulozeno ve videiiske 

Gesellschaft der Musikfreunde; jejich opis poridila Marie Tarantova (DU). Dvanact 

dopisu se nachazi v pozustalosti Franze VIrna v CMH. 

3.2 Mhidi v Zakach 

Zaky, drive take Zaky, lezi ve Vychodnich Cechach a naIezi okresu Caslav. V roce 

1910 rnela obec 729 obyvatel56 (dnes jich rna pouze kolern 35057
), da se tedy rici, ze 

Alexander Dreyschock vyrUstal ve venkovskern prostfedi, ovsern v blizkosti rnesta 

Caslav, kde byl kulturni zivot na vysoke urovni. 

54 Viz pi'iloha 
55 Tarantova, M: Neznamy dopis A. Dreyschocka 
56 Fuchs, T.: Iiidisches Beitrag, s. 102 
57 Portal vei'ejne spravy 
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Narodil se 15. nebo 16. rijna 1818 - v Dlabacove, Wurzbachove, Fetisove 

slovniku, v obou vydanich MGG a v Melisove portretu je uvedeno 15. 10.; neni 

vylouceno, ze Alexander Dreyschock znal spravne datum sveho narozeni a po jeho 

smrti se vychazelo z kfestniho listu. Datum 16. 10. rna Grove a CHS. Pokfien byl 17. 

10. jako Alexander Friedrich Hermann Dreyschock.58 Jeho otec Josef Paul Dreyschock 

pusobil jako vrchni urednik u hrabete Auersperga.59 Matka Alzbeta rozena Honelova 

byla podle udaju na kfestnim listu dcerou zahradnickeho inspektora. 

Dosud stojici rodny dum cp. 2, resp. 1 (udaje na kfestnich listech bratrli 

Dreyschockovych se lisi) dava tusit solidni materiaIni podminky rodiny, kam 30. srpna 

1824 pribyl syn Raimund, ktery se pozdeji stal ryznamnym houslistou a pedagogem na 

lipske konzervatori. Bratfi Dreyschockove meIi jeste sestru Vileminu, ktera se 

provdala za stryce Zdenka Fibicha.60 

Alexandrorym prvnim uCitelem hudby byl podle Emanulela Melise Josef 

Pospisil, kantor ze tridy F. X. Pixise aD. Webera na prazske konzervatofi. 61 

Z doby detstvi a raneho mladi neni k dispozici dostatek overenych zprav. 

Slovniky pramenne povahy, vydane za Dreyschockova zivota, se ve faktickych udajich 

rozchazej 1. N apriklad rok narozeni j e u Schillinga a uveden chybne j ako 1817. J e 

patrne, ze Dreyschock sam zrejme vlastni hesla neautorizoval, jak ostatne autor 

pfiznava.62 

Strucnejsi heslo ve Fetisove slovniku Geho druhe vydani je z roku 1878, heslo 

Dreyschock vsak bylo psano roku 1860) se zminuje 0 prvnim uCiteli hudby, kterym byl 

"maitre d'ecole du lieu de sa naissance". 

Obsirnejsi vypraveni 0 Dreyschockove mladi poskytuje v roce 1858 vydany tfed 

dil Wurzbachova slovniku: 

"Sein Vater, Giiterdirector in Bohmen, liej3 sich, bewogen durch die groj3e 

Begabung des Sohnes und ungeachtet der nicht geringen Hindernij3e, welche 

die Mutter bereitete, die ihren Sohn die Medicin studieren laj3en wollte, die 

58 Originalld'estnich lisru ve Statnim oblastnim archivu Praha 
59Tarantova 1969; stare MGG uvadi hrabete Thuna 
6°Nejedly, Z.: Bedi'ich Smetana V: Praha. Praha 1952, s. 324 
61 Dalibor C. 14, 10.5. 1862, s. 106 
62 Schilling, s. 98 
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musikalische Ausbildung desselben sehr angelegen sein. Mit 8 Jahren spielte 

D. bereits so fertig, daj3 er sich offentlich horen laj3en konnte. Als D. 13 Jahre 

alt war, kam er nach Prag und erhielt, wiihrend die Mutter glaubte er studiere 

die Medicin, die fernere Ausbildung in der Musik von Tomaschek. ,,63 

Temer stejnymi slovy lici Dreyschockovo detstvi a rodinne pomery Emanuel Melis 

v Daliboru. 

3.3 Praha: Studium u Tomaska. Prvni verejna vystoupeni 

o Tomaskove metode vY'uky klaviru a hudby vime mnohe. Vaclav Jan Tomasek 

zanechal vlastni zivotopis Cktery bohuzel konCi rokem 1823), kde hovori 

o skladatelich, interpretech a osobnostech, jez ho ovlivnily. Studoval podle klavimich 

skol W olfa a Tiirka a teoretickych ucebnic Lohleina a Fuxe. Zazil koncertni 

vystoupeni Ludwiga van Beethovena Ci virtuosu Steibela, Wolfela a Dusika, setkal se 

s abe Voglerem a Nikolasem Forkelem. Ten, jako zak Wilhelma Friedemanna Bacha, 

jej nadchl pro Temperovany klavir. Ve svem vlastnim zivotopise Tomasek piSe: 

"Tak jsem si ujasnil, jak); vyznam ma Bach pro vazanou hru a proto jsem zavedl 

'Temperovany klavir' u svych zaka a upozornoval je pri tom na vyskytujici se 

v nem pfikrosti, ktere drasaji usi, a na obcasne nerytmicke klopitani. Vofisek, 

Dreyschock, Schulhof, Lubowsk);, Hampel a cetni z mych zaka i zacek museli jej 

studovat. ,,64 

Co z dalsi rybavy povazoval Tomasek za potfebne predat svym zakum, se nam 

zachovalo ve vzpominkach jednoho z jeho odchovancu, ryznacneho kritika Eduarda 

Hanslicka: 

63 Wurzbach: Biographisches Lexikon 
64 Vlastni zivotopis V. J. Tomaska, s. 56 
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"Moje studium u Tomaska trvalo ctyfi roky. Kaidy tjden byla jedna hodina 

venovana klaviru a dve hudebni teorii: harmonii, kontrapunktu, fuze, 

instrumentaci a skladatelskjm pokusum. Hodiny klaviru daval Tomasek jen 

pokrocilejSim iakum. S kaidym z nas studoval Bachuv Temperovany klavir 

jako nepostradatelny zaklad. Dostal jsem vidy za ukol jedno preludium a fugu a 

v pflsti hodine jsem je musel zahrat bez chyb a zpameti. (..) Krome Bacha se 

studovaly hlavne Beethovenovy sonaty (s vyloucenim poslednich), Tomaskovy 

raps6die a sonaty, vsechny etudy Thalbergovy, Chopinovy a Henseltovy, 

dokonce neco z Liszta. Je videt, ie Tomasek v iadmim pflpade nebyl onim 

pedantickjm nemodernim uCitelem, jak je zvykem ho liCit. Velmi dobre vedel, ie 

mladi pianiste maji studovat a zvladat dila s nejmodernejsi klavirni 

technikou. ,,65 

Alexander Dreyschock stnivil pod TOlmiskorym vedenim rovnez ctyfi roky, od 

6. cervna 1833 do 12. cervence 1837, jak uvedl Tomasek sam.66 Jako jeho studijni 

material uvadi Gustav Schilling Cramerovy etudy, Hummelova a starsi 

Kalkbrennerova dila, Beethovenovy a Beminiho skladby.67 

Na velmi brzke zarazeni Chopinovych etud do studijniho planu Tomaskorych 

zaku upozomila Jitka Ludvova: 

,,Hral-Ii (Dreyschock) v breznu 1836 Chopinuv koncert e moll, musel se 

alespofz nekolik mesicu zabyvat etudami. Muieme tedy umistit zacatek 

studijniho zajmu 0 Chopinovu hudbu v Tomaskove skole nikam do let 1834 ai 

1835. "68 

Prvni prazska verejna vystoupeni Alexandra Dreyschocka se patrne odehrala na 

domacich akademiich, ktere poradal Vaclav Jan Tomasek ve svem malostranskem 

65 Dokonaly antiwagnerian, prel. Jitka Ludvova, s. 52 
66 Ost und West 1843, c. 35 
67 Schilling, s. 98 
68 Ludvova, J.: Chopinovo dilo v Praze v 19. stoleti, s. 198. 
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byte. Programjednoho takoveho vecera (nedatovany) je pretisten v obrazove priloze. 

Na jiny takory domaci koncert vzpomina Eduard Hanslick: 

"Ve swim byte poradal Tomasek cas od casu domaci hudebni vecery 

a pozvanka na ne se spolecensky velmi cenila. Na tech to vecerech nechaval 

hrat vetsinou vlastni skladby. (..) K velkemu lesku jednoho z tichto veceru 

pfispel svym prednesem Tomaskorych raps6di£ Alexander Dreyschock, ktery 

byl pred Schulhofforym pfichodem nejznamejsim Tomaskovym iakem 

a jednim z nejuiasnejSich virtuosu (v hrani oktav a sext zustal dodnes 

nepremoien). Navratil se prave z jedne ze svych prvnich umeleckYch cest. Jak 

tehdy zaril sirokY, vainy oblicej jeho ucitele pychou a radosti!"69 

Jeste jako Tomaskuv student vystoupil Alexander Dreyschock v prazskych verejnych 

koncertnich saIech. V tisku je jeho rykon poprve krMce zminen v oznameni koncertu 

Franze Bezdedka v PlatYzu: ,,Hierauf wird der virtuose Schuler unseres wurdigen 

Tomaschek, Herr Dreischock, Variation en von Herz (..) vortragen."70 leho jmeno 

ovsem jiz nebylo kritikovi Bohemie a profesoru estetiky na prazske univerzite Antonu 

Miillerovi nezname. V hodnoceni tohoto vecera pise: 

"Interessant war dieses Concert auch durch die Mitwirkung eines jungen 

Virtuosen, den Referent bereits aus einer strengen Prufung als einen tuchtig 

gebildeten Clavierspieler kennen gelernt hat. Es ist dies Herr Dreischock, 

Schuller des Herrn Tomaschek, welcher sich durch sein ehrenvolles Auftreten 

nun auch einem groj3eren Publikum empfohlen hat. Der allgemeine Beifall, den 

sich die auj3erordentliche Gewandtheit des Herrn Dreischock erwarb, hat ihn 

auf eine Weise in die Offentlichkeit eingefohrt, die we iter seiner Empfehlung 

bedarf"71 

69 Dokonaly antiwagnerian, pre!. Jitka Ludvova, s. 54 
70 Bohemia C. 147,8. 12. 1835 
71 Bohemia C. 151, 18.12.1835 
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Jeste vetsi uspech mela akademie konami 27. brezna 1836, na niz hnil Dreyschock 

prvni vetu Chopinova koncertu e moll a stal se tak prvnim, kdo Chopinovo dilo 

predstavil v Praze:72 

"Ich hatte Gelegenheit, einer strengen Prufung beizuwohnen, welche 

H. Dreischock nach vollendetem Lehrkurse auf dem Fortepiano bestehen 

muj3te. Seitdem ist dieser Junge Mann schon mit allgemeinem Beifalle vor 

einem groj3en Publikum aufgetreten. Was er aber am 27. leistete, ubertraf an 

Bravour Alles, was Referent noch von ihm vortragen harte. Sonach hat sich 

Herr Dreischock zu seinem Vortheile eingefohrt, und wenn es seine Absicht 

war, das Publikum gleich bei seinem ersten Erscheinen von der 

auj3erordentlichen Kraft Gewandtheit zu uberzeugen, mit welcher er die 

groj3ten Schwierigkeiten besiegt, so hat er sie bereits erreicht. Es bleibt ihm 

nun noch ubrig, sich in klassischen Concerten, namlich in solchen zu 

produzieren, welche nicht wegen der Schwierigkeit komponirt sind, aber 

dennoch einen Spieler fordern, der der Gefahr unerschrocken in's Auge sieht, 

wie er. "73 

V poslednim odstavci Muller vyslovil svou rezervovanost vliei modemi virtuosni 

kompozici. Tento mizor sdilel i Josef Proksch, majitel klavimiho ustavu otevreneho 

roku 1831 a uCitel Smetanuv. Svlij postoj formuloval na nekolika mistech srych 

zapisku74
, ale rovnez tim, ze "vyber skladeb, ktere (..) se svymi iaky nastudoval, 

odraii napadny nezajem 0 technicky nejnarocnejSi kusy."75 

V unoru roku 1837 vystoupil Dreyschock na orchestraIni akademii v Plaryzu 

(14. 2.) a v laznich (28. 2.). Prvni koncert poradal tehdy proslaveny houslista Moritz 

Mildner, ke spoluueasti pfizval krome Dreyschocka take s1. Romovatschekovou 

a p. Kurandu, ktery mel obstarat "humoristische Vorlesung". Dreyschock s velkym 

uspechem prednesl Thalbergovu fantasii na motivy z Dona Giovanniho. Zda se, ze 

72 Ludvova, J.: Chopinovo dUo v Praze, s. 200 
73 Bohemia 6.39, 29. 3. 1836 
74 JosefProksch: Biographisches Denkma1, ed. Rudolf Miiller, Reichenberg 1874 
75 Ludvova, J.: Choppinovo dUo v Praze, s. 200 
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mlady pianista skoro zastinil vazeneho umelce a poradatele koncertu. V Bohemii 

cteme: 

,,Hr. Mildner hat sich aber um das zahlreiche Publikum seines Concertes ach 

dadurch verdient gemacht, daj3 er dem ausezeichnesten Klavierspieler, den wir 

gegenwiirtig in Prag ziihlen, niimlich dem vortrefflichen Dreischock 

Gelegenheit gab, seine erstaunliche Fertigkeit in der Behandlung eines 

Instrumentes an der Tag zu legen, for welches nach den neuesten 

Compositionen zehn Finger um die Hiilfte zu wenig scheinen. H Dreischock 

trug eine groj3e Phantasie von Thalberg (uber Motive aus Don Juan) so 

untadelich vor, dafJ wir ihn einen vollendeten Concertspieler nennen konnen, 

ohne zu beforchten, daj3 das Publikum vom 14. einen weiteren Beweis verliinge. 

H. Dreischock wurde dreimal sturmlich gerufen."76 

o dva tYdny pozdeji vystoupil Alexander Dreyschock na dobroCinne akademii 

v laznich, kde prednesl variace od Herze a prvni vetu Beethovenova koncertu C dur. 

o obou akademiich referuje take Neue Zeitschrift fur Musik (ktera si astatne 

Dreyschocka vsima jiz ad roku 1836). Referent vyzdvihuje klaviristovu technickou 

zdatnost, neobvyklou bravuru leve ruky, oktavove a terciove behy, trylky a predevsim 

chromaticke pasaze. Pripojuje shovivave dye male vYtky: 

,,Der Anschlag ist voll, bisweilen vielleicht zu kriiftig (..). Jugendliches Feuer 

reif3t ihn bisweilen zur Uebertreibung des Tempo hin, wodurch der Vortrag an 

Klarheit verliert, ein F ehler, der spiiter wohl, verschwindet wird. ,,77 

V samem zaveru studia u Tomaska vystoupil Dreyschock na jedne 

"Abendunterhaltung". Zpravu 0 teto zabave otiskl Ost und West. Mezi mnoha 

uCinkujicimi je Dreyschockovi venovana nejvetsi pozornost: 

76 Bohemia, C. 21,17.2.1837, autor A. Muller 
77 Neue Zeitschrift fUr Musik, Bd. 6, No. 41, 23.5. 1837, s. 165-166, autor neuveden. 
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"Einen unter ihnen (Mitwirkenden) kann ich jedoch nicht unterlaj3en, 

namentlich zu besprechen, da wir sein widerholtes offentliches Auftreten 

hierzu ein erwiinschtes Recht gibt. Es ist der ehrenvoll bekannte Pianoforte 

Virtuose Alexander Dreyschock. Bewundert man seine ungemeine Fertigkeit in 

den schwierigsten Tagescompositionen von Thalberg, Liszt oder Chopin, deren 

halsbrechende Figurationen seiner bis an den Muthwillen granzenden 

Bravour ein Spiel zu sein scheinen, so zeigt er nicht minder im Vortrage von 

Werken Beethoven soder Tomascheks (seines Lehrers), daj3 ihm auch ein 

zartes, ausdruckvolles Spiel zu Gebote stehe. Ueberhaupt laj3t sich erwarten, 

daj3 die Leistungen seiner Virtuositat um so mehr an geistien Kunstwerthe 

gewinnen werden, als sein Jugendfeuer austoben und sein Compositions talent 

(von dem er bereits Beweise lieferte) sich we iter ausbilden wird. Als eines 

Probstiickchens virtuoser Humoristik oder humoristischer Virtuositat erinnere 

ich mich einiger non plus ultra seiltanzerischer Variationen, worin er in 

fidelen Augenblicken seiner Muse die saIto mortales des hier allbekannten 

Klischnigg zu parodieren strebte (wenn es iiberhaupt noch moglich ist, einen 

Affen zu parodieren). 78 Man weij3 nicht, ob man iiber die beinahe tollen 

Bravouren mehr staunen, oder iiber die komische musikalische Persiflage 

mehr lachen soll. Wenn sich Dreyshcock ein kleines Repertoir von eigenen 

Concertcompositionen gemacht haben wird, (die ihm schwerlich ein 

unbeherter Mensch nachspielen diirfte), so hatte er nichts Dringenderes zu 

thun, als auf Reisen zu gehen, und in Paris, London ec. mit den gleichzeitigen 

Pianisten zuversichtlich in die Schranken zu treten. Ich zweifle nicht, daj3 er 

Furore machen wird. Um von den Wunsch aller jener Kunstfreunde erjUllen, 

welche durch seine Giite an den erwahnten genuj3vollen Abendunterhaltungen 

Theil nehmen durften, indem er ihnen diesen Genuj3 nich offter verschaffen 

wolle, in der Ueberzeugung, daj3 keiner denwiirdigen Meister ohne 

Begeisterung verlaj3en habe. «79 

78 Slo 0 Dreyschockovu skladbu Klischniggiade, op. 9, kted s podtitulem Ein musikalischer Scherz fUr das 
Pianoforte gesetzt und unserer Zeit gewidmet vysla u Schotta. Eduard Klischnigg (1813-1877) byl populami 
artista, ktery se proslavil napodobovanirn opic. 
79 Ost und West, c. 2, cervenec 1837, sifra 1*** 
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Proksch v souvislosti s kritikou virtuosu, ktere nazYva Wanderraupen (migrujici 

housenky, plenici vse, pozn. DH), pise v breznu roku 1838: 

,leh fiirehte, dafJ unser jugentliehe und hoffnungsvolle Alex. Dreisehoek in den 

gleiehen Zug gerathe; die besondere Abriehtung seiner linken Hand vermag ieh 

vorlaujig noeh als niehts anderes, wie als eine solehe, bedenkliehe Reclame zu 

nehmen. Uebrigens ist er noeh jung genug, um sieh mit der Zeit ein- oder aueh 

mehrmal wandeln zu konnen. Stande ieh ihm nahe genug, wurde ieh ihm vor 

allem leise bemerken, dafJ der Tonhage! (den er jetzt noeh allzu gerne loslafJt) 

auf das musikalisehe Gehor ziemlieh die gleiehe Wirkung abe, wie der 

SehlofJenhagel auf Blathen und Baume."SO 

Tou dobou jiz Dreyschock studium u Tomaska uzavrel. Sveho oblibeneho zaka 

Tomasek vybavil nasledujicim vysvedcenim: 

,,Panu Alexandru Dreysehoekovi, jeni se vykaie timto vysvedcenim, 

dosvedcuji timto, ie se mu ode mne dostalo nejpeclivejsiho skoleni ve hfe na 

klavir, dale v harmonii, jakoi i vseeh druzieh jednodueheho i dvojiteho 

kontrapunktu, kanonu, fugy a v instrumentaci. Dale stvrzuji, ie se svou 

neumornou horlivosti zdokonalil nejen na jednoho z nejznamenitejsieh 

klaviristu, nybri ziskal si i dukladne znalosti v harmonii, zaloiene na 

pfirodnieh zakoneeh a v jejim uiiti pfi skladbe. Mohu ho tedy s nejlepsim 

svedomim doporucit veskeremu vzdelanemu svetu jako zdatneho teoretika 

i praktika v komposici. Mohu tak uCinit tim spise, ie hodnota moralni je 

u neho v nejCistsim souzvuku s hodnotou umelee."sl 

Podobne vzletna slova zap sal Tomasek do vysvedceni i jinemu svemu zaku Hansi 

Hampelovis2 a jiste i dalsim, kdo uspesne prosli jeho prisnym skolenim. 

Pozoruhodne je zdurazneni teoreticke stranky ryuky - harmonie, kontrapunktu atd., 

80 Biographisches Denkrnal, s. 272 
81 Tarantova 1946, s. 41 
82 Toto vysvedcenije pi'etisteno v: Ludvova, J.: Dokonalyantiwagnerian, s. 367, pozn. 21 
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ackoliv ph porovmini pristupu Tomaskova a Prokschova prvni z nich kladl mnohem 

vetsi duraz na osvojeni virtuosni klavirni techniky.83 

Dreyschock se tesil velke pfizni sveho uCitele. ,,Mezi vsemi iaky byl to 

Alexander Dreyschock, na neji Tomasek pysnym, ba ana iarlirym byl, kdyi toho 

nekdo neuznaval," pise Melis.84 Velke nadeje vkladal Tomasek take do Hanse 

Hampla. K tomu se traduje jeho ryrok: ,,Der eine ist Dreyschock, der Andere wird 

ein Vierschock. ,,85 

Naposledy pred odjezdem slyseli Prazane Alexandra Dreyschocka v PlatYzu 

22. listopadu 1838. Koncert jiz poradal sam, za podpory nekolika dalSich hudebniku 

a redaktora Umlaufa, ktery cetl svou povidku. Dreyschock prednesl svou Velkou 

fantasii, Galop monstre, Impromptu a Etudu op. 12 c. 12 Fryderyka Chopina -

v oktavach. Na zaver koncertu improvizoval na temata z publika. Recenzenti 

prazskych lism Bohemia (Anton Muller) a Ost und West (Rudolf Glaser) se shodli 

v tom, ze Dreyschock se tou dobou mohl pocitat mezi nejvetsi zijici klavirni 

virtuosy. Ost und West vyzdvihuje jeho umeni improvizace: 

,,Kaum hate er vier Themen, welche aus der Mitte der zuhorer angelangt 

waren, angeschlagen, als ein fUnftes von einem Musikfreunde hingeben warb, 

welches er wiihlte und geitreich und anmuthig durchfUhrte. Mit richtigem 

Takte verschmiihte er die veraltete manier, Variationen aber das Thema zu 

geben - was kein besonderes talent erfordert - er gab vielmehr ein 

organisches Werk, worin sich das Thema auf die mannigfachste Weise 

reflektirte. ,,86 

Ostatne Glaser jiz predtim Dreyschockovi doporucoval, aby "bei allen Concerten, 

die er spiiter im Ausland geben darjte, sollte er improvisieren, wei! er darin sein 

herrliches Talent am besten entfalten kann."87 

83 viz Ludvovi, J.: Chopinovo dio v Praze, s. 201 
84 Dalibor C. 14, 10. 5. 1862, s. I06 
85 Cit. dIe Prochazka, Rudolf Freiherr von, Die b6hmischen MusikschuIen, in: Osterreichisch-Ungarische Revue, 
Wien 1890, s. 331 
86 Ost und West 1. 12. 1838 
87 Ost und West, 15.9. 1838 
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3.4 Prvni koncertni cesta 

o planech na prvni tume se zminuje Neue Zeitschrift flir Musik uz v kvetnu 1837. 

Dreyschock ji pry hodlal podniknout na podzim toho roku. Uskutecnil ji vsak az na 

konci roku nasledujiciho. 

Prvni zastavkou se stalo Lipsko, kam Dreyschock prijel ve druhe polovine 

prosince roku 1838. Dale se jeho trasa ubirala pres Wroclaw do Hamburku, Altony, 

Liibecku, Schwerinu, Wismaru, Rostocku, lazenskeho mesta Helgoland, dale Brem, 

Braunschweigu a Hannoveru. 

Lipsko, sidlo Allgemeine musikalische Zeitung, bylo vYznamnym centrem 

hudebniho zivota a kritiky. Dreyschock zde odevzdal doporucujici dopisy, jimiz byl 

vybaven, a usiloval 0 to, aby mohl vystoupit na abonentnim koncerte v Gewandhausu. 

Pomohl mu redaktor Allgemeine musikalische Zeitung Gottfried Heinrich Fink, ktery 

Dreyschocka pozval na soiree u sebe doma. Johann Umlauft v Ost und West podava 

sugestivni zpravu 0 tomto veceru i 0 cele Dreyschockove ceste: 

"Ein gewiihltiger Kreis von Tonkunstlern und Musikfreunden war versammelt. 

Alles harrte mit gespannter Erwartung. D. setzte sich an den FlUgel, bewust, 

vie viel von dem heutigen Abend, von seinem heutigen Spiele abhiinge? In 

gluhender Begeisterung, von der Wichtigkeit des Augenblicks fortgerissen, 

sturmte er in die Saiten. Er improvisirte. Wie die flammende Morgensonne 

schwebte seine Phantasie uber den Wogen der Tone; jeder Gedanke war eine 

Kleine Schopfung, jede Passage ein Meteor, jeder Uebergang ein glUcklich 

gelostes Wagniss. Der Enthusiasmus der Zuhorer war unbeschreiblich. Als D. 

erschopfi geendigt hatte, ging er aus einer Umarmung in die andere; freudig 

nannte man ihn einen der gross ten Clavierspieler, und beim Aujbruch 

begleitete die entzuckte Gesellschafi den jungen Virtuosen bis nach seiner 

Wohnung. - Von da an war Alles geiindert. Schon am niichsten Tage erschien 

D's Name im Programm des Gewandhaus-Concertes, und Tag's darauf spielte 

er offentlich. Dasselbe, was zwei Abende zuvor, ereignete sich nun im Grossen. 
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Erstaunen und Beifall stiegenvon Minute zu Minute. Mehr als einmal wurde D. 

wiihrend des Vortrags der Thalbergschen Phantasie uber zwei Motive aus Don 

Juan' durch anhaltenden ZuruJ unterbrochen. Noch mehr! Das Leipziger 

Publikum, dessen ruhiger Charakter dem Kunstler selten mehr als ein simples 

Applaudissement vergonnt, verlangte zum Schlusse sturmisch das Erscheinen 

des ausserordentlichen Virtuosen, und als er an der Hand des beriihmten 

Componisten Dr. Mendelssohn-Bartholdy hervortrat, wollte der Jubelruf kein 

Ende nehmen. Man drangt in ihn, noch eine eigene musikalische 

Abendunterhaltung zu veranstalten, die auch wirklich schon am 27. December 

im Saale der Buchhiindlerborse zu Stan de kam. " 88 

Dreyschockuv repertoar na prvni ceste obsahoval zejmena skladby, ktere se v Praze 

osvedCily: hlavne vlastni skladby, jako byly uspesne Variace pro levou ruku 

a Thalbergovu Fantasii na motivy z Dona Giovanniho. Vybudoval si tak povest 

pokoritele vsech myslitelnych technickych obtizi a vzbudil zvedavost publika i tisku. 

V dalSich letech zarazoval Dreyschock na repertoar casteji take skladby 

Beethovenovy (Trio c moll op. 1, Koncerty C dur, c moll a Es dur, somity s vYjimkou 

pozdnich, coz mu vytyka Ambros89
), Bachovy, Mendelssohnovy a od padesatych let 

take Schumannovy. Byl take jeden z mala, kdo uvadel verejne dila V. J. Tomaska. 

Prvni koncertni tume, jez trvalo rok, pfineslo Dreyschockovi evropskou 

proslulost. Vznikaly a prodavaly se jeho portrety, dostaval oslavne basne a vavnnove 

vence, vypravely se 0 nem anekdoty, stal se muzem dne. Vycerpavajici zpusob zivota 

take zrejme poznamenal jeho zdravi, protoze uz v polovine cesty se uchylil do hizni 

Helgoland, aby se zotavil. 

880stundWestc.97,4.12.1839 
89 "In Dreyschock's Programme war diesmal Mendelssohn z. B. bloB durch das Lied ohne Worte in E-dur (Nr. 1 
im 1. Refte) vertreten. Und welchen glanzenden Erfolg harte es? Beethoven war durch die allbekannte Cis-maIl
Sonate (die Dreyschock freilich idealisch spielt) und durch das erste StUck der Sanate pathetique reprasentirt. 
Was miiBte aber z. B. die zweisatzige Sonate in E-maIl.diegroBeinC-dur.diezweiteAs-dur-Sonate(Op.l1 0) 
und andere gleich herrliche und wenig bekannte Dichtungen Beethoven's unter Alexanders Randen seyn? Ja, 
ware er nicht ganz (und vielleicht allein) der Mann dazu, selbst mit der kolossalen B-dur-Sonate den Versuch zu 
machen, ob man einem intelligenten Rorerkreis diese dunkle, aber tiefsinnige, ja iiberrnenschliche Tonpoesie 
zuganglich machen konne?" Bohemia XXII, c. 2, 3. 1. 1849 
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3.5 N a evropskjrch scemich 

Po uspesne prvni urnelecke ceste nasledovalo obdobi intenzivniho koncertovani, delsi 

tume i jednotlive "ryjezdy". Ph tom Dreyschock neztracel kontakt s Prahou, kde se 

usadil a ozeniI, ani se srym rodistern (do roku 1857 zil jeho otec). Po navratu z prvni 

cesty usporadal v Caslavi koncert pro postaveni pomniku J. L. Dusikovi. 

Slusi se take zrninit, ze Dreyschockovi neslo jen 0 slavu a rydelek: zasadil se 

o vztyeeni pomniku Ch. W. Gluckovi ve Vidni, svyrni koncerty prispel na pamatnik 

Weberuv v Drazd'anech, v Berline podpohl pruske vojiny, ale napriklad hral 

i v Deeine ve prospech fondu pro postaveni skoly v Podrnokli. 

Nejeastejsirni destinacerni Dreyschockovych cest bylo Nernecko, Rusko, Viden. 

Hral v Bruselu, Parizi a Londyne, spolu s bratrern navstivil Holandsko (pres Belgii). 

Koncertoval v Dansku, Svedsku, Polsku ... Zrninirn se zde blize 0 tech cestach nebo 

koncertech, ktere byly pro Dreyschockovu karieru podstatne, a 0 tech, 0 nichz se rni 

podarilo najit zajirnave dokurnenty. 

Paiii 

V sezone 1842143 se Dreyschock vypravil do Parize. Phjizdi uprosrred epochy, ktera 

znarnenala nejvetSi slavu klavimi virtuozity v teto rnetropoli. Cervencova rnonarchie 

otevira narue politickyrn ernigranrurn i urnelcurn z Nernecka, Polska a dalsich zerni. 

Rychle se prosazujici trida burzoazie zde rna dye hlavni oblasti zabavy: operu a klavir. 

Hudebni zivot teto epochy je intenzivni jako nikdy a klavir rnu kraluje.90 Pro klaviristu 

znarnenala Pariz rnisto, kde si rnohl takzvane "udelat jrneno". Z toho duvodu phjizdeli 

mnozi na koncertni tume (6 se zde doeasne nebo natrvalo usadili). 

DalSirn duvodern, proe Pariz lakala cestujici virtuosy, byl ten, ze rnesto bylo 

pIne arnaterskych pianisru, potenci<i1nich kupcu hudebnin a navstevniku koncertU. 

Vyzkurn z roku 1845 prokazal, ze kazda pMa (!) dornacnost v Parizi vlastni klavir: 

soueet 6nil 60 tisic klaviru, neboli 100 tisic arnaterskych klavirisru.91 

90 Bailbe, s. 134 
91 tamtez, s. 128 

38 



Koncerty se - stejne jako na pocatku stoleti - odehnivaji v salonech, avsak 

nikoli slechtickych, nybIZ v palacich burzoazie a aristokratU-cizincu. Takorym mistem 

byl napfiklad salon princezny Christiny Belgiojoso-Trivulzio, kde se odehral znamy 

duel mezi Lisztem a Thalbergem, nebo salon prince Czartoryskeho, ktery prijimal 

Chopina. 

Co se tYee repertoaru, je tfeba si uvedomit, ze ve 30. letech nevystupuji pianiste 

nikdy na samostatnem koncerte: solory recital byl novinkou, kterou zavedl v roce 

1840 Franz Liszt. Parizske publikum vykazovalo neukojitelnou zvedavost po stale 

novych virtuosech, j ak to komentoval Heinrich Heine (viz pozn. 18 na str. 7). Dokonce 

slovo "virtuos" sarno 0 sobe znamenalo automaticky klavirniho virtuosa.92 

Pafiz jako domicil nejvyznamejsich tovaren na vYrobu klaviru (Erard, Pleyel) 

byla mistem, kde technicke inovace nastroje mohly byt a byly okamzite reflektovany 

interprety v jejich skladbach. Tuto eskalaci nastrojove virtuozity zachytil Francois 

Joseph Fetis ve sve Biographie universelle: 

" Vers 1830, il y eut une sorte de revolte des virtuoses contre la domination de 

la musique: aux conditions de celle-ci succeda la necessite de briller par la 

dexterite et de faire bon marche de la forme et de la pensee, pourvu que 

l'artiste executant eut de quoi fa ire naitre l'etonnement et l'admiration par son 

habilete. "93 

Fetis zde oddeluje pojem hudba a virtuozita a stavi je proti sobe, jako by se duch ocid 

pod diktatem prstu. BHze skuteennosti je spise to, ze hudebni produkce se ridila 

diktatem publika. Jak jiz bylo reeeno, zaliba v opere a pevecke ekvilibristice se 

odrazela v repertoaru a technice klavirnich produkci. Typickym utvarem je "fantaisie 

pour Ie piano" na motivy prave obHbene opery, v nichZ obecenstvo poznavalo 

popularni arie a eekalo, s jakou technickou dovednosti je pianista a skladatel v jedne 

osobe oprede. 

92 tamtez, s. 137 
93 tamtez, s. 137 
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Zap lava koncerru rna pfirozene za dusledek take inflaci a presycenost. 

Alarrnujici situaci si uvedornuje dobory tisk: 

"Le musicien Ie plus ignorant, Ie plus ignore, se pose en artiste, veut donner 

son concert, placarde son afJiche sur les carreaux des marchands de musique, 

etale son nom obscur sur rayon de huit pouces et se fait Ie point central de 

l'attention publique (. . .). Cet etat de choses est tellement inquietant que 

plusieurs familles parlent de quitter Paris et d'aller s'ensevelir a Pantin, ou 

jamais note de musique n'a penetre. <<94 

Podobny pocit vzbuzovala parizska koncertni sezona i v Heinrichu Heinern, ktery 0 ni 

pilne referoval s kritickYrn odstupern a ironii sobe vlastni. 

Alexandra Dreyschocka zrninil Heine ve svern 1. liste sezony 1843 z 20. brezna 

1843 a z jeho slov prosvlta netajena averze vuCi klaviru jako instrurnentu, tornuto 

"rnucicirnu nastroji", jak ho Heine na jinern rniste nazYva: 

,,Die Matadoren der diesjahrigen Saison waren die Herren Sivori und 

Dreyschock. Erster ist ein Geiger, und schon als solchen stelle ich ihn uber 

letztern, den furchtbaren Klavierschlager. Bei den Violinisten ist uberhaupt die 

Virtuositiit nicht ganz und gar Resultat mechanischer Fingerfertigkeit und 

bloj3er Technik wie bei den Pianisten. <<95 

Ve svern druhern referatu z 26. brezna 1843 se Heine Dreyschockovi venuje obsimeji. 

Verejne rnineni ho pry prohlasuje za nejvetSiho z virtuosu. To vsak basnikovi nebrani 

zachovat si opet kriticky odstup: 

"Er macht den hollischen Spektakel. Man glaubt nicht einen Pianisten 

Dreyschock, sondern drei Schock Pianisten zu horen. Da an dem Abend seines 

Konzertes der Wind sudwest war, so konnten Sie vielleicht in Augsburg die 

94 Bailbe, str. 134 
95 Heine: Lutezia, s. 214 
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gewaltigen Klange vernehmen; in solcher Entfernung ist ihre Wirkung gewij3 

eine angenehme. hier jedoch, im Departement de la Seine, berstet uns leicht 

das Trommelfell, wenn dieser Klavierschliiger loswettert. Hang dich, Franz 

Liszt, du bist ein gewohnlicher Windgotze in Vergleichung mit diesem 

Donnergott, der wie Birkenreiser die Stiirme zusammenbindet und damit das 

Meer staupt. '<96 

Heine svou od te doby mnohoknit citovanou slovni hfickou "drei Schock Pianisten" 

(tfi kopy pianisru) nanizi na nepfimerenou razanci Dreyschockovy hry. To ovsem 

nebninilo redakci prazske Bohemie ocitovat tato slova ve ryznamu lichotivem.97 

Video 

"Spat kommt er, doch er kommt!" vital Alexandra Dreyschocka vidensky tisk 

v polovine prosince 1845 po prvnim koncerte.98 Dreyschock daval tfi koncerty a byl 

kritikou ne snad nadsene, ale pfiznive prijat. lako by se jiz blizil doba opadani zajmu 

o virtu6zni koncerty a hudbu: 

"Die Virtuosen mogen ihr Wesen oder Unwesen treiben, so lange sie wollen 

oder konnen; ob sie es aber noch lange konnen werden, hangt von dem 

Interesse ab, das sie der grofteren Masse einzujloften vermogen und das, wie 

die neueste Zeit immer beweij3t, jetzt schon sehr im Abnehmen ist. "99 

Cenne svedectvi 0 Dreyschockorych videnskych vystoupenich podal Eduard Hanslick. 

V roce 1859 napsal: 

"Sechs Jahre verstrichen, seit Alexander Dreyschock in einer Reihe von 

glanzenden Concerten das Wiener Publicum zuletzt um sich versammelt hat. 

96 tamtez, s. 216 

97 "Dreyschock jest Perunem pri piane, nebot' dotkna se klavesnice porazi vsechny mim zmime pianisty. VYrok 
tento potvrzuje take vehlasny Heine, jeilZ uslysev Dreyschocka takto se 0 nem VY.iadi'il..." Bohemia II178, 1. 4. 
1859, s. 79. 
98 Wiener-Zeitschrift fur Kunst, Literatur, Theater und Mode, No. 249, 15. 12. 1845, Ignaz Lewinsky 
99 tamtez, C. 257, 26. 12. 1845, I. Lewinsky 
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Ueber den beruhmten Pianisten etwas Neues zu sagen, ist nicht leicht. 

Dreyschock bandigte sein Instrument schon vor einem Decenium mit einer 

Bravour, die keinen Rivalen kannte. Ein Fortschreiten in dieser Richtung war 

kaum mehr moglich, Dreyschock hatte denn anfangen mussen, mit der Faust zu 

spielen, wie wir das ja von einheimischen Bajazzos erlebt haben. In technischer 

Ausrustung vollendet, war Dreyschock uberdies in seiner kunstlerischen 

Personlichkeit schon damals so abgeschlossen, dafJ man propheziehen duifte, 

er werde, darin beharrend, kaum mehr neue Seiten entfalten. So haben wir 

denn in dem gewaltigen Tastenbeherrscher vollstandig den Alten 

wiedergefunden. Die zuversichtliche Freude an dem Kampf mit 

Schwierigkeiten, ein wesentliches Element im Virtuosen, ist in Dreyschock 

recht eigentlich verkorpert. Sein hervorstechender Charakterzug ist stritzend 

gesunde Kraft. Das Kraftige, Sturmische, Glanzende beherrscht er 

unumschrankt; das Weiche, Zarte erreicht er. In seinem eigentlichen Element 

wirkt Dreyschock uberall, wo eine ungewohnliche Kraft unter ungewohnlichen 

Schwierigkeiten aufturaumen jindet: so in seinem ,Wintermarchen', einem 

kraftigen Charakterstuck, so in dem ,GrofJen Marsch mit Orchester '. Letztere 

Composition ist etwas musivisch und nicht bedeutend an Erjindung; in dem, 

was sie dem Virtuosen zu leisten gibt, ist sie einzig. Die merkwurdigsten 

Spezialitaten Dreyschock's, sein Octavenspiel, seine Terzen- und Sextenscalen 

wirken darin verblendend. Man wurde sehr unrecht thun, wollte man 

Dreyschock als blofJen Bravourenspieler schatzen; er ist ein grundlich 

durchgebildeter Kunstler, und so Bach- oder Beethovenfest wie Einer. Die 

Verbindung des Virtuosen mit dem guten Musiker hat er langst vollzogen, der 

weitere Schritt von diesem zum Poeten blieb ihm versagt. Wir fohlen nicht den 

warm aus dem Innern quellenden Strom der Empjindung, nicht das Rauschen 

des Adlersittigs, der in eine andere Welt tragt. So spie/t Dreyschock 

Chopin'sche Nocturnen zwar mit feinster technischer Vollendung, allein das 

Ganze spricht nicht mit Chopin's Stimme zu uns, es klingt fast wie eine 

Uebersetzung aus fremder Sprache. Wir horen die sorgsamste Anwendung aller 
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Ausdrucksmittel und doch nicht den rechten Ausdruck. Trotz aller objectiven 

Treue assimilirt sich eben das Innere des Spielers nicht mit dem Geiste des 

Componisten. Dieser Mangel eines unwagbaren letzten Etwas fohlt sich mit 

instinctiver Sicherheit, so schwer er in Worten darzulegen ist. Weit homogener 

als Chopin's, ist unserem Kunstler die Musik Beethoven's. Das Es-dur-Concert 

spielte er mit sicherer Meisterschaft, die krafiigen oder glanzenden Stellen 

auch mit Schwung. Nur im Adagio vermij3te man die echte Warme, vielleicht 

umsomehr, als Dreyschock bei gefohlvollen Stellen durch mimische 

Aeuj3erlichkeiten eine Gemuthsbewegung anzudeuten liebt, die uns immer 

etwas mij3traurisch jindet. Die Note behandelt Dreyschock auch hier mit einer 

bei seinen Collegen seltenen, musterhafien Treue; nirgends eine Spur virtuoser 

Willkur, uberall Studium und Verstandnij3; aber auch hier manchmal jene 

dunne, innere Scheidenwand zwischen dem Spieler und dem Tondichter, eine 

Scheidenwand, die jedoch augenblicklich follt, sobald das Stuck an die 

Virtuositiit appelirt. 

( .. ) In seinem letzten Concert brachte Dreyschock Beethoven's Cis-moll

Sonate. Das Adagio spielte er etwas kuhl, doch schon im Klang; das Allegretto 

manirirt durch Nuancen, welche in dies anmuthige Stuck eine fremdartige 

Dialektik hineinkunsteln; mit groj3ter Energie bei weiser Maj3igung endlich das 

F · I t () "100 zna sa z . .. , 

Videnske koncerty Alexandra Dreyschocka navstivil i Hector Berlioz, ktery 

se s Tornaskern seznamil za sve prazske navstevy v roce 1846: 

"V malem, prijemnem sate konservatore ( . .) jsem poslouchal nejmene petkrat 

nebo sestkrat se stale novym uspokojenim pozoruhodneho pianistu 

Dreyschocka, mladeho, sveiiho, skveteho a energickeho umelce technicky 

neobycejne vyspeteho a hudebne citliveho. Zavedl do klavirni hry mnoho 

novych velmi puvabnych kombinaci. ,,101 

100 Hanslick, E.: Aus dem Concert-Saal, s. 202 
101 Berlioz, H.: Pameti. Prelozila Jaroslava Pippichova. Praha 1956, s. 412 
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Berlioz mozmi pnive na Dreyschockuv popud navstivil Prahu. Pri jeho druhem pobytu 

se v hostinci "U tfi lip" sesla elitni spolecnost: krome Berlioze byli pfitomni Franz 

Liszt, Alexander Dreyschock, Jan Bedrich Kittl, Frantisek Skroup a dalsi. 102 

Berlioz nabyl dojmu, ze Dreyschock neni ve sve zemi docenovan. Ve srych 

Pametech piSe: 

"Z praiskJch umelcu a skladatelU, ktefi nepatfi k divadlu ani na konservatof 

ani k peveckemu spolku, chci uvest Dreyschocka, Piska a ctihodneho Tomaska. 

o obou prvnich, ktefi maji svetovou povest, jsem mel pfileiitost promluvit jii 

casto. Slysel jsem je nekolikrat ve Vidni, v PeSti, ve Frankfurte a jinde, jen 

v Praze ne. Ponevadi je, jak se zda, jejich krajane spatne pfijali, kdyi se jim po 

prve pfedstavili, rozhodli se Dreyschock i Pisek, ie sve nadani nedaji 

oceflOvani a podcenovani Cechu na pospas. Nikdo neni prorokem ve sve vlasti; 

tato pravda plati pro vsechny veky i zeme. Praiane si zatim zaCinaji 

uvedomovat slavu, ktera k nim doleha se vsech stran v nejruznejsich formach 

(. . .) a tusi, ie k nim moina byli pfece jen nespravedlivi. ,,103 

Nizozemsko 

Wouter Hutsghenruyter (1796-1878), nizozemsky skladatel, instrumentalista, dirigent 

zanechal sbirku koncertnich programu a oznameni - resume koncertniho zivota sve 

vlasti v letech 1820-1850. V jeho zapiscich zpracovanym jeho vnukem a jmenovcem 

je take oddil venovany pianismm. Nizozemsko poznalo v uvedenem casovem rozpeti 

slavnajmena (Hummel, D6hler, Moscheles, Litolff), k niffiZ pribyl 23. ledna 1845 take 

Alexander Dreyschock, ktery vystoupil spolecne s bratrem Raymundem 

a nejmenovanou pevkyni v "Eruditiu". Hutsghenruyter upozoriiuje, ze Dreyschock byl 

prvnim z uvedenych pianism, kdo nehral vlastni koncertantni skladbu: 

102 Prazak, P.: Byli v Praze, s. 77 
103 Berlioz, H.: Pameti, s. 443 
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"On se demande si MM. les pianistes ignoraient que Mozart a compose une 

vingtaine de tres beaux concertos, et qu'il y en a aussi cinq de Beethoven. 

Moscheles (1835) et de meme Henri Litolff (1847) ne jouent que leurs propres 

compositions. Le premier qui n'interprete pas un concerto compose par lui

meme est Alexandre Dreyschock. "104 

Dreyschock si zvolil Weberuv Concert-StUck, ale na temze koncerte vystoupil jeste ve 

trech Cislech, a to jiz se svymi kompozicemi. DaISi spolecne vystoupeni bratril 

Dreyschockorych se odehnilo v Rotterdamu 12. brezna misledujiciho roku, Alexander 

Dreyschock hnil tamtez 6. listopadu 1848, kdy "z osmi cisel neslo sedm jeho jmeno". 

Posledni kompozici bylo Finale ze Sonaty cis moll op. 27 Ludwiga van Beethovena, 

"detache des autres parties avec lesquelles il forme une , trinite ( inseparable. 

Impardonnable crime de lese-majeste!"105 

Povazovat provedeni jedne casti sonaty za "neprominutelny zlocin" je na svou dobu 

ojedinely nazor. 

Skandimivie 

Roku 1849 podnikl Alexander Dreyschock prvni koncertni cestu na SkandinavskY 

poloostrov. Vystoupil v Dansku ave Svedsku. Do Stockholmu se vratil v dubnu roku 

1856. Na programu tehdy byl podle zpravy Franze Berwalda106 Mendelssohnuv 

klavimi koncert g moll, Dreyschockovy ctyfi vlastni skladby a "ponekud morbidni" 

Chopinovo Noktumo. Berwald v clanku ze 14. dubna 1856107 hodnoti pianistovo 

provedeni Mendelssohnovy skladby jako nejen technicky mistme, ale rovnez 

prednesene s citem a umelecky promyslene. Ke kompozicim samym se kritik 

nevyjadfuje, avsak vlastni kusy pry Dreyschock provedl "mit einer fast ratselhaften 

Vollendung, die fast an MirakulOse grenzte" 108 • Na zaver vyjadfuje Berwald prani nebo 

104 Hutsghenruyter, s. 110 
105 tamtez, s. 111 
106 Franz Berwald (1796-1868) v nepi'ilis rozvinutem hudebnim zivote Svedska prvni poloviny 19. stoleti 
ojedineI:y zjev. Skladatel a folklorista, jehoz rozhled byl obohacen castYmi cestami do zahranici. SvYmi 
pfispevky v tisku zprosrredkovaval svYm krajanum hudebni udaIosti, ktere tehdy hybaly kontinentem. 
107 Cit. In Salmen, W.: KiinstIer und Gelehrte 
108 tamtez, s. 34 
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pobidku, aby byl Alexander Dreyschock "v zajmu umeni" angazovan ve Stockholmu 

jako profesor klaviru. "Unsere heranwachsenden Pianisten mussten dann nicht mehr 

ubers Meer reisen, um ihre Studien!ortzusetzen.,,109 

3.6 Dreyschock a Praha 

Jako Tomaskuv oblibenec a "ozdoba" jeho salonu, mel Dreyschock moznost setkavat 

se s prazskymi intelektuaIy kolem Frantiska Palackeho a Vaclava Hanky, potkaval tam 

vydavatele Ost und West Rudolfa Glasra i kritika Antona Miillera. 

V pohledu na Dreyschocka, ktery byl ve sve dobe povazovan za pfedniho 

predstavitele "romanticke" hudebni Prahy, se zacinaji objevovat nove aspekty. 

V posledni dobe napf. Dietmar StrauB vyzdvihl jeho pfatelske styky s prazskymi 

Davidovci v cele s Augustem Wilhelmem Ambrosem a poukazal na to, ze na 

Dreyschocka, ktery se uspesne uplatnoval po cele Evrope, je tfeba se divat take jako na 

siritele jinych romantickych ideji nez jen tech, spjaty-ch s Schumannorym lipskym 

okruhem, tedy jako na umelce, ktery pfinasel dalsi nove impulsy prazskemu 

hudebnimu zivotu. 110 

Dreyschock byl aktivnim clenem prazskeho kulturniho zivota. Vyucoval, byl 

cestnym clenem Jednoty pro zvelebeni hudby v Cechach, sty-kal se i v zahraniCi 

s krajanskyroi spolky. Kdyz do prahy pfijel Franz Liszt, usporadal Dreyschock na jeho 

pocest veceri. Na ni byl pozvan take Bedfich Smetana, jemuz Dreyschock pomohl 

k angazma v Goteborgu. To se pote obratilo proti nemu a byl narcen z toho, ze se chtel 

zbavit konkurence. III 

,,Nemo prophaeta in patria," jak si stefuje Alexander Dreyschock v dopise 27. 

10. 1862 po odchodu do Petrohradu pote, co marne vyjednaval 0 zrizeni klavimi tfidy 

na prazske konzervatori. II2 Jeho odchod z vlasti komentuje Slavoj: 

109 tamtez, s. 35 
110 Bonnie und Erling Lomnas, Dietmar StrauB, Auf der Suche nach der poetischen Zeit. Der Prager 
Davidsbund: Ambros, Bach, Bayer, Hampel, Hanslick, Helfert, Heller, Hock, Ulm. Zu einem vergessenen 
Abschnitt der Musikgeschichte des 19. Jahrhunderts, 2 sv., Saarbriicken 1999, sv. 1, s. 64-65 
111 K historii teto famy viz Teichmann, J.: Bedfich Smetana. Zivot a dilo. Praha 1946 
112 Tarantova, M.: Neznamy petrohradskY dopis A. Dreyschocka 
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" Ostatne podorykame ph teto pfileiitosti, ie p. A. Dreyschock nasi Prahu dosti 

nerad opustil. Tak nam z ust hodnovernych vypravovano, ie Cinil Dreyschock, 

drive neili byl misto profesorske v Petrohrade pfijal, pfedstavenstvu Praiskeho 

konservatofe navrh, aby misto ucitele pro piano reorganisovalo a jemu za 

odmenu slusnou sverilo. Jakkoli navrh DreyschockUv jest zkusenosti 

kaidodenni dostatecne oduvodnen, byl pfedce zavrien, a umelec, na neji 

pianiste rakousti veru hrdi byti mohli, musil, nechteje se dele hodinami 

privatnimi lopotiti a davanim koncertuv v cizine potfebnych prostfedkuv 

materielnich se domahati, opustiti vlast, nenaleznuv v ni postaveni, umeni 

sveho dustojneho. ({ 113 

113 Slavoj 1862, s. 126 
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4 Dno Alexandra Dreyschocka 

Dreyschock zkomponoval nejmene 142 skladeb s opusorym Clslem. Prevazml vetSina 

z nich byla vydana tiskem v Praze, Hamburku, Lipsku, MohuCi a dalsich mestech. 114 

Fondy ceskych instituci obsahuji znacnou cast Dreyschockova dila; nejpocetneji jsou 

tistene hudebniny zastoupeny v Narodnim muzeu - Ceskem muzeu hudby (CMH, 

zhruba 50), v archivu prazske konzervatore (PK) - asi 45, dale v Mestskem muzeu 

v Caslavi (drive Dusikuv ustav, DU) - 22. Jde ryhradne 0 dobove tisky: v dobe 

nasledujici po Dreyschockove umrti se jeho skladby vydavat prestaly. 

Z novejsiho obdobi jsou znamy pouze dye publikace. Prvni z nich je pat)' dil 

"Two Bohemians In Paris. Selected Works of Ignaz Moscheles and Alexander 

Dreyschock" velkoryse rozvrzene serie Piano Music of the Parisian Virtuosos 1810-

1860, mapujici tvUrci produkci vykonnych umelcu, jako byli Thalberg, Kalkbrenner, 

Herz, Pixis a dalSL I15 Zde najdeme prurez Dreyschockovou solovou klavimi tvorbou 

v pretiscich prvnich francouzskych vydani: konkretne jde 0 3 Andante a 4 impromptus 

op. 3, L 'Absence (Romance sans paroles, bez op. c.), Bluette op. 16, F antasii op. 31, 

Morceau characteristique op. 45 a Rapsodii op. 37. 

Druhym izolovanym pokusem pfivest Dreyschockovu hudby na podium je jiz 

zmineny svazek Musica Iudaica Bohemica obsahujici op. 16 pod nazvem Noctumo. 

Nejspolehlivejsim pramenem, dokumentujicim vydavani skladeb Alexandra 

Dreyschocka zejmena na uzemi nemecky mluvicich zemi, jsou Monatsberichte 

lipskeho nakladatele Friedricha Hofmeistera. Hofmeister zacal roku 1829 vydavat serii 

mesicnich (nebo dvoumesicnich) katalogu tistenych hudebnin. Tyto katalogy, 

obsahujici celkem asi 400 tisic zaznamu, jsou nenahraditelnym pramenem, 

umoznujicim dohledat datum a misto vydani dane kompozice a cislo plotny. Obecneji 

hovofl Hofmeisterovy seznamy 0 nakladatelskych trendech a vkusu konzumenmll6
. 

114 Viz seznam dila v pi'iloze 
115 Kallberg, J.: Piano Music. New York 1993 
116 Uplna kolekce Hofmeisterovych Monatsberichte neni k dispozici; od roku 1989 je shrornaZd'ovani 
a digitalizace inforrnaci je spolecnYm projektem International Assiciation of Music Libraries, British Library, 
Osterreichische Nationalbibliothek, Centre of Computing in the Humanities a Royal Holloway University of 
London. Databaze je nyni zpl'istupnena na internetove adrese http://linnet.cch.ac.uklhofmeister/index.htrn. Tesne 
pl'ed dokoncenim teto price byl pl'istup na uvedenou stranku pro neregistrovane uZivatele uzavl'en. 
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Z techto Monatsberichte je zfejme, ze Alexander Dreyschock zaeal publikovat 

jako devatemictiletY: vydani jeho 8 Exercises de bravoure en forme de valses op. 1 

v prazskem nakladatelskem dome Berra je zaznamenano ve dvojeisle fijen-listopad 

1835 (krom toho je kriticky reflektoval Robert Schumann v recenzi otistene nize). 

Dale uz vsak posloupnost opusorych eisel neodpovida chronologii vydavani; 

stava se, ze pod totoznym opusovYm Cislem vydali rUzni nakladatele rUzne skladby 

(jako je tomu v pfipade opp. 4, 32, 43 a daISich). Nektere kusy se zfejme pro velkou 

oblibu doekaly dalsich vydani - norych edic (Premier Rondo militaire op. 13, 

Variations pour la main gauche seul op. 22) nebo dotisku (piseii Du bist wie eine 

Blume). Nekolik skladeb bylo pfepracovano pro etyfi ruce, a to bud' autorem samYm, 

nebo nekym jinym (La Campanella op. 10, L. Winkler). 

Zajimave je sledovat Dreyschockovu produkci na easove ose: po op. 1 se na 

etyfi roky odmleel a jeho daISi op. 3 vychazi u Cranze v Lipsku roku 1839 (v Pafizi 

o rok pozdeji). Nejplodnejsimi roky z hlediska vydavani jsou leta 1839, 1843, 1846-54 

(s ryjimkou revolueniho roku 1848) a 1855. 

Orientujeme-li se podle teto databaze na pude nemecky mluvicich zemi, zjistime, 

ze nejhojneji je Alexander Dreyschock zastoupen v katalogu lipskeho nakladatele 

Hofmeistera (tfi desitky) a u Schotta v Mohuei (asi 26). Kolem etrnacti skladeb vyslo 

v Praze a ve Vidni, do deseti v Berline, Wroc1awi, Hamburku, dye v Koline nad 

Rynem a po jedne v Kodani a v Erfurtu. 

4.1 Druhy skladeb a jejich charakter 

Pomoci Hofmeisterovy pfirueky a v katalozich eeskych instituci bylo mozno 

identifikovat dila od op. 1 do 142. Neopusovanych skladeb je podle udaju v MGG 

(2001) asi padesat. 

Z nich naprosta vetSina je ureeno s610vemu klaviru; najdeme zde nejeastejsi 

formy salonni hudby: fantasie, rapsodie, ronda, mazurky, programni skladby, variace -

tedy utvary, ktere Dahlhaus oznaeuje za "paradigmatische Formen virtuoser 

Musik" . I 17 

117 Dahlhaus, c.: Virtuositat und Interpretation, s. 112 
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Nekolik skladeb je pro piano s doprovodem orchestru. Dreyschock mel take 

zkomponoval operu Fiorette (take Floretta, Fleurette ).118 Hovori 0 ni Ceskoslovensky 

hudebni slovnik, MGG (ve druhem vydani oznacena za neprovedenou), chybi vsak 

jakekoli doklady 0 jejim provedeni a je mozne, ze ji Dreyschock wbec nedokoncil. 

V TeuberovYch dejinach prazskeho divadla se zminka 0 ni nevyskytuje. 119 

Dreyschock je dale autorem smyccoveho kvartetu, pisni, sborn, skladeb pro 

housle a klavir. 

4.2 Dreyschock-skladatel ocima kritiky 

DelSich a zevrubnejsich kritickych ohlasu DreyschockovYch skladeb je nepomeme 

mene nez recenzi jeho koncertU. Zde citovane pffklady demonstruji naprosto rozdilna 

stanoviska pisatelu. 

Op. 1, vydal Alexander Dreyschockjako devatenactiletY, ve druhem roce sveho 

skoleni u Tomaska. 8 Exercises de bravoure en forme de valses nenasly kritickou 

odezvu v prazskych listech, zato se jim venoval Robert Schumann: 

,,Niemals ist mir so leicht geworden, meinen Lesern von der Musik um die es 

sich handelt, ein deutliches BUd zu geben, als diesmal; niemals konnte ich 

ihnen auch mit so viel Zuversicht zurufen, daj3 sie sich siimmtlich ihre Etuden 

selbst schreiben konnen, wenn sie nur sonst wollen. Vorausgesetzt wird, daj3 

Jeder den tonischen Dreiklang (populiirer ausgedruckt die Noten c e g) und den 

Dominantenaccord kennt; ist er vollends bis zu einen Uebergang in die nahen 

Molltonarten gediehen, so kann er Unglaubliches zu Stan de bringen. Hat er 

diese nun gehort inne, so ist das Manoeuvre: er lege die Hiinde ruhig in die 

gewohnlichste Accordenlage, springe dann plOtzlich im Walzertact mit einer 

Hand uber die andere, rechts und links, aus der Hohe in die Tiefe, schreibe sich 

Alles auf, hole sich Geld vom Verleger - und Composition wie Componist sind 

fertig. Jedes neue Verdienst muj3 anerkannt werden, und so springe unser, wir 

118 Dalibor c. 23, 10. 8. 1859 piSe: "Pan Alexander Dreyschock skhidi, jak se dovidame, lyricko-rornantickou 
operu Fiorette aneb prvni laska Iindficha IV. Text je dIe Zchockovy novely od Gollrnicka." 
119 Teuber, C. 0.: Geschichte des Prager Theaters, Theil3, Prag 1883- 88. 
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hoffen Junger Componist nur lustig weiter und gelegentlich auch einmal in das 

wohltemperirte Clavier von Bach, damit er mehr Accorde kennen Ierne und 

auch anderweitigen Nutzens halber. Noch muj3 erwahnt werden, daj3 sich der 

Vert auf dem Titel einen "Schuler von Tomaschek" nennt, ein Beisatz, den wir 

Zieber wegwunschen, da man sonst glauben muj3t, dieser Tonsetzer habe dem 

Stucke das Imprimatur ertheilt, was wir aber bei der Hochachtung, die wir 

diesem grundZichen Tonsetzer schuldig sind, kaum glauben konnen. Mit einem 

Worte: die Etuden hatten nie in der Welt gedruckt, ja nicht einmal 

aufgeschrieben werden sollen. "120 

Schumannovi se nelibila ani GroBe Phantasie op. 12, prvni vetSi Dreyschockovo dilo: 

" Welche Armuth an Phantasie und Melodie, welcher Aufwand, mit dem uns 

hier die Talentlosigkeit imponieren mochte, welches Schonthun auf den 

trivialsten Gemeinplatzen! (. . .) Die Phantasie verrath nicht sowohl ein 

schulerhaftes Talent, als wirkZiches angeborenes Unvermogen zum 

Schaffen ... "121 

Prostota a prehlednost myslenek, kterou Schumann Dreyschockovi vytyka, mela i sve 

zastance. Zpravodaj Ost und West ve Wroclawi, podepsany Mosewius, pod dojrnem 

Dreyschockova koncertu, na nemz hral pianista vlastni skladby, pise: 

"Seine Compositionen, die von denen der neuesten Schule entfernt stehen, 

zeichnen sich durch Ruhe, Klarheit und Ebenmaj3 aus. Ueberall tritt eine 

trejJlich gefohrte Melodie heraus, die er, wie groj3 auch die Schwierigkeiten in 

den Passagen, welche die Melodie umspielen oder begleiten, sein mogen, 

immer klar und deutlich mit dem Vortrage eines guten Sangers darzustellen 

weij3. Mit einem Worte, wie Bedeutendes er auch in Besiegung des 

Schwierigkeiten leistet, dieses allein tritt nirgends sich spreizend oder 

120 Neue Zeitschrift fur Musik, Bd. 7, No. 10,4.8. 1837, s. 39 
121 Schumann, Gesammlte Schriften tiber Musik und Musiker, II. Band, Leipzig 1871, s. 218. 
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aufdringlich hervor, es ordnet sich vielmehr neben oder unter dem iiberall 

deutlich sich kundgebenden Gedanken, hat nichts Krankhaftes oder Gesuchtes, 

sondern zwingt mit Gewalt den Horer zur Aufmerksamkeit, belebt und 

begeistert ihn, da seine Flamme nicht bIos flackert, sondern aus kerngesunden 

Lebennsquell hervorglUht. "122 

Kritikovo rychodisko je ovsem na opacnem polu nez postoj Schumannuv a Mosewius 

to prizmiva: 

"Die echten Clavierspieler sind der Meinung, ich verstande nichts vom 

Clavierspiel, vorzuglich, wenn es roman tisch ist. Dafor danke ich dem Genius 

der Kunst, der mir das Wohlbehagen an dieser Teufelsromantik der neuesten 

Zeit verschloJ3. Mich freut es, wenn ich einen durch und durch gesunden 

Kunstler wie Dreyschock antreffe; wir entnehmen von ihm, wie all das lange 

Zeit als Hauptsache betrachtete Claviergerumpel endlich durch die erworbene 

Herrschaft uber das fruher unglaublich Scheinende dahin gewiesen wird, 

wohin es gehort, als untergeordnetes Beiwerk des sich melodisch 

kundgebenden Gedankens. Aus diesem Zeitalter der ausgebildeten Mechanik 

wird sich in der musikalischen Kunst die Menschenseele wieder uber das leere 

Spielen mit Formen erheben, die Gemuthswelt wird wieder lebendiger werden, 

und die erworbenen hohen Fertigkeiten als Mittel zum Zweck verwenden. "123 

Na rozdil mezi "starou" a "novou" skolou narazl recenzent Dreyschockovych opusu 7 

- 10 v Ost und West: 124 

,,Die erste Nummer: Andante cantabile in A-Dur, zwei Viertel Tact, die dem 

Meister Tomaschek gewidmet ist, zeichnet sich vorzuglich durch naturlichen 

FluJ3 der Melodie und correcten Satz aus, und zeigt zugleich vom klaren 

122 Ost und West c. 19, 6.3. 1839 

123 tamtez 

124 Ost und West, c. 74, 14.9. 1839 

52 



Bewustsein des Verfaj3ers, daj3 er weij3, was er will, wenn er dem Hauptsatze 

kurze, minunter auch rhythmisch contrastirende Siitze einjlicht, wodurch erst 

das Planmiij3ige einer Tondichtung, wie hier nicht nur noch mehr 

hervorgehoben, sondern auch das Interej3e dafor gesteigert wird. Wir mochten 

es verburgen, daj3 Dreyschock mit der Dedication seinem Meister ein 

Vergnugen machte. 

Die Nummern 2, 3, 4 sind in der neuesten, folglich beliebtesten Weise 

geschrieben, und mit Titeln versehen, wie sie die Welt nur eben liebt. Das 

Sprichwort: 'Man muj3 mit den Wolfen heulen' scheint bei den jungen 

Kunstlern, sobald sie reisen, Grundsatz zu sein. Dreyschock huldigt ihm 

eberifalls in diesen drei Piecen, zwar nicht so sehr, wie andere durch Mode 

hinaufgeschnellte Pianisten, aber er verleugnet ihn noch nicht. Db es gerade 

klug ist, daj3 ein Kunstler von Talent wie Dreyschock, nachdem er einen so 

grundlichen Unterricht genossen, einem unausgegorenen Zeitgeist so vie I 

Aufmerksamkeit schenkt - ist eine Frage, deren Beantwortung zu weitliiujigen 

Eroterungen fohrte, die sich for diese ZeitschriJt nicht eignen. - Die Noten

Physiogn om ie, wie sie aus allen diesen Nummern heraussiet, verlangt eine 

leichte und nette Ausfohrung, wenn alles so herausklingen soll, wie es der 

Componist wunscht. " 

o dvacet let pozdeji vysla v Daliboru kritika na Dreyschockova nokturna op. 120: 

"Jest to v skutku potesitelne, kdyi se mezi mnoistvim onech salonnich kusuv, 

ktere se z vetsiho dilu podobaji laskominkam dragantorym a jejichito zevnejsi 

strana iivymi barvami oko vabi, vnitru vsak jen nezaiivne latky chova, kdyi se 

zase nejaka vnadna kvetinka vyskytne, jeito nejen oku lahodi, nybri i duse nasi 

libe se dotkne. V skutku se nedostatek sily dusevni v niiadne dobe tak znacne 

nezobrazil, jako v hudbe salonni nynejsi hudebni aery. Kdo jen dosti malou 

sterbinou do chramu Euterpy pohledl, citi se jii povolan, na oltar umeni svou 

obet' poloiit. Tu pocne honba po myslenkach; lapaji se mystenky kde jen moina, 

deji se do moderniho kabatku, byt'by jim tak i tak slusel, jako cerny frak 
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Jovisovi, VySflOfi je jeste operni arie speculantie brillantnimi jigurami, (ktere 

casto p. skladatele ani sami zahrati nedovedou) litkarym titulem, ktery 

sahodlouhymi pismeny nam z dalky jii do oka padnouti musi, bohatou ilustraci, 

pestrobarevnou obalkou atd. - Zdalo by se v pravde, ie tento hudebni genre se 

bliii potopni sve dobe, ponevadi se z tolik per proudy kalne vody linou, - kdyby 

nemel tei i hajitelU svych, ktefi pravou litskou umeni jsouce oddani, 

mistrovskou rukou pole toho vzdelitvaji. K takovym rytecnym vzdelavatelUm 

naleii nas A. Dreyschock. Potkali jsme se prave s novinkami utesitelnymi, totii 

s tremi nocturny naseho slavneho Alex. Dreyschocka, ktery zajiste znalcum 

i neznalcum vitany budou. V nich panuuje skoro tf;i smer, kteryi Chopin ve 

srych nocturnech tak bohate byl vyvinul. Vnadna neinost z nich vane, pravdiry 

cit z nich mluvi, a proto take v srdci ohlasu nachazeji; myslenky jsou v skutku 

poeticke a veskrze neiny a jemny po cit plyne tak klidne jako tichy potok, jen 

ponekud obmezen brehem, ai pak se v dalku ztraci, a tam nekonecnosti nabyva. 

Skladatel mel tei ucel chvalitebny na zreteli, totii, by vzdav se zvlastni 

virtuosity, kaidemu milovniku tohoto druhu pfistupnymije uCinil. Cislo 1 (do H 

dur) vynika zvlaste svou puvabnosti a umeleckf;m usjednocenim myslenek 

v jeden krasny aesthetickf; celek. Vysly v Lipsku u W Siegla a jsou vkusne 

vypraveny. - Muieme je jen s nejchvalnejsim uznanim svetu hudebnimu 

odporuCit, a tesme se tou nadeji, ie prec tak zdarile ukazy na poli tomto, jako 

jsou v nejnovejsi dobi chvalitebne vytvory vlastenskf;ch nasich skladatelU, 

panuv Ambrose, Simaka a j. budou jednou s to, by one nepleSe s zneuiivani 

umeni svateho pfitri uCinily. "125 

Bez hlubsiho prozkoumani dobove produkce nam rozdil mezi Dreyschockorymi 

nokturny a "proudy kalne vody" zustane skryt. Mezi salonni kompozice skladatelu, 

kteri v ocich srych soucasniku patfili na vyssi a nizsi uroveii, polozilo dvacate stoleti 

rovnitko. 

o tom svedci spis Silvestra Hipmana, ktery od predesle kritiky deli rovnych sto 

let. Hipman se podle sveho nejlepsiho svedomi pokousel nalezt v Dreyschockorych 

125 Dalibor II, C. 2, 1859, s. 15 
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kompozicich alespon stopu dobreho. Nenalezl. Hlavne proto, ze Dreyschok ,,zustal 

hluchym a slepym k tvurCim zamerum svf;ch soucasniku (Chopina, Schumanna, Liszta) 

a skladal sve jednotlive kousky pro potfebu svych virtuosnich uspechu a pro potfebu 

svf;ch ctitelU z kruhu slechtickjch dvoru a pensionatu ... " 

Hipman marne hleda v Dreyschockovych skladbach "usili formalniho, logickj 

vf;voj, kontrasty, vrcholy a zaver, tematickou praci, modulacni vyvo}" atd. Pak ovsem 

musi konstatovat, ze tyto kompozice vykazuji "hluboke vady skladebne prace, zejmena 

ledabylost po strance formalni" .126 

lako pfiklad jsem pro nasledujici analyzu vybrala dva odlisne typy 

Dreyschockorych skladeb. Sonatu jako utvar konvencionalizovany a "romanci beze 

slov" jako zastupce "paradigmaticke formy" virtuozity. 

126Hipman, S.: A. Dreyschock v zrcadle svych skladeb. Rkp. Caslav 1959 
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4.3 Stare a nove. Sonata d moll op. 30 

Ctyfveta Sonata d moll op. 30 vydana roku 1845 (Schott), je jednim z mala 

Dreyschockovych cyklickych del. Dve dalM sonaty, ktere mel hrat na koncertech 

v Pafizi a v Praze, jsou dolozeny pouze recenzemi v tisku. 

Prvni a ctvrta veta jsou v sonatove forme; prvni veta rna pomalou introdukci 

a vynechane provedeni; druha veta je rondo, treti cast je dvoudilna forma, jejiz druhy 

dB je variaci prvniho. 

Prvni veta nese zretelne ohlasy Beethovenovy Sonaty c moll op. 13. Jsou to: 

1. pomala introdukce s teckovanym rytmem, kterou s nasledujicim 

Allegrem spojuje dlouha sestupna rychla pasaz 

2. hlavni tema - vzestupny akordicky beh v prave, doprovazeny 

lomenymi oktavami leve ruky (T. 19-21) 

3. formulace a klavimi sazba vedlejsiho tematu (T. 40 a daIS i) 

4. charaker pasazi (T. 134 vs. Beethoven: T. 189) 

5. celkory raz vety jako proudu smerujiciho neustale kupredu 

Technicka obtiznost je u Dreyschockovy sonaty vystupiiovana: namisto pravidelneho 

tremola v oktavach leve ruky, jake doprovazi tema u Beethovena, rna Dreyshcock 

figuru cty! sestnactin, ktera j e v predepsanem tempu pro mene zdatne pianisty 

nehratelna. V kode (T. 164-181) uplatnil terciove a oktavove behy,jimiz byl proslulY. 

Jinak ale lze konstatovat, ze v prvni vete sve sonaty "velkou" technikou setfi. 

Az na uvedene ryjimky jsou vsechny bravumi pasaze charakteru stupnicoveho (T. 37, 

112 apod.), akordickeho (T. 82) nebo kombinaci obou (T. 32). Nevyzaduji vsak 

zvlastni rozpeti, ani neprirozenou polohu ruky. 

Pasaze jsou ustrojne zapojeny do hudebniho proudu, nedochazi zde k jejich 

napadnemu zbytneni. 

56 



~.". .. ' 

7580. 

57 



71; ~J 
~-

. 
-. III "11-

r-L 

br 
j i 

~_--11 _ _ --!----,,- f': 41 
t 

, ' 

dolce. I ;iiiiii""'" 

~~ 
I 

, , .. 

-==:::::: f 
.~ .~ ~ ~t 6~ 

ff 
i-

... 
.............. sf sf 

7580. 

58 

! 
:l: ::.. ' , 

~ 



~ . 

~.~ I i I LLr 1" .' 

.., 
i 

~mp~~. 
J.~ ·~IJ 

~====== f 

, ' 

ii, ~ LLL-tt!.:l 
==-~-

== 
lEt i t11,JQ 

Dreyschock: Sonata d moll op. 30, I veta, Allegro con brio 
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Veta druha Presto scherzando se da oznacit za klasickou. Pfevlada zde pfehledna 

dvou- az tfihlasa sazba: 
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Dreyshock: Sonata d moll, op. 30, zacatek II vety 
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Da-li se prvni veta Dreyschockovy Sonaty d moll oznaCit za "poctu Beethovenovi", 

v nasledujicich vetach lze najit ohlasy SchumannovYch Ci ChopinovYch del. Mam na 

mysli napfiklad motiv, ktery rytmem a sazbou odkazuje k SchumannovYm Tancum 

Davidovcu ci Kamevalu: 

Dreyschock: Somita d moll, op. 30, II veta, T. 191-197 

Tfeti veta, ac pomala, je pfehlidkou technicIcych obtiznosti, jako jsou skoky, oktavove 

a dvojhmatove behy: 

1 J 

, , 
, -

, , 

~ 

Dreyschock: Sonata d moll, op. 30, III veta, T. 26--36 
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V uvedenem pfikladu (T. 27 a misledujici) je patrny rychly harmonicky pohyb na 

zaklade chromatickych postupu v basu; toto rychle stfidani harmonie je umozneno 

prave pomalym tempem. 

FinaIni cast sonaty Allegro agitato zacina v unisonu vyraznym motivem, ktery 

Je v kode zpracovan na zpusob fugy. Hlavni tema sugeruje spojenim skokU 

a terciov)rch pasazi ambiciozni, oslnivou bravuru: 
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Expozice, provedeni i repriza demonstruji nejvyssi stupne pianisticke techniky. V kode 

dojde k mihlemu stfihu a ozyva se v pianu tema fugy - v te dobe obvykly postup 

navozujici pocit finality. Pote, co tema uvede druhy a treti hlas, sazba je zesilena 

akordy a oktavami a graduje poslednim uvedenim tematu. 

Nasledujici priklady ukazuji, jak Dreyshcock vyuzil modemi klavimi techniku, 

konkretne modely vypracovane v Chopinorych etudach. 

1 5 
I#-

".-. "0 ____________ ". __ • _____ " 

Chopin: Etuda op. 25, c. 12, T. 1-2 

Dreyschock: Sonata d moll, IV. veta, T. 15-16 

Chopin Etuda op. 10, C. 10, T. 44-45 
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Chopin: Ballada g moll, op. 23 (1835), T 219-22 

. 
~. ~. ~. 

Dreyschock: Sonata d moll, IV. veta, T 20-21 

Kdyz Dreyschock provedl prvni vetu sve somity v prosinci 1845 ve Vidni, chapala ji 

kritika jako obrozeni klasickeho vzoru, nebo Iepe pfiklad cesty, jakou se muze 

somitova forma dale ubirat: 

"Er (. . .) bewies nur wieder damit, daft die Regeneration der Sonate durchaus 

nicht von Virtuosen ausgehen kann, was alle bis jetzt von Thalberg, Evers und 

andern in dieser Hinsicht ausgehenden Versuche eben so deutlich darlegen 

haben. "127 

127 Wiener-Zeitschrift fUr Kunst, Literatur, Theater und Mode, c. 249, 15. 12. 1845 
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4.4 "Nouveaux effets acoustiques". L'absence 

Romanci pro klavir L'absence, vydane v roce sveho panzskeho pobytu 1843 u Maurice 

Schlesingera, dal Alexander Dreyschock podtitul "avec les nouveaux effets 

acoustiques" a tirnto mizvern jako by chtel recipientovi naznaCit, karn rna zarnefit 

pozomost. Editor novodobeho reprintu Jeffrey Kallberg v pfedrnluve upozornuje: 

,,Here the interest lies not so much in the harmonic or melodic qualities of the 

work as in the ,nouveaux effets acoustiques' it advertises on the title page, 

effects that mostly derive from contra posing curt, dry and fortissimo arpeggios 

beneath a more legato melodic line." 

L'absence (viz Pfiloha 3) je soucasti cyklu tfi "rornanci beze slov" s nazvy Les Adieux, 

L'Absence aLes Regretts; pozdeji vysla sarnostatne jako op. 17 v Praze. 

Skladba 0 51 taktech, ktera by se dala oznacit za variace s introdukci, je slozena 

z pravidelne utvarenych polovet a vet na principu pfifazovani sudych poem (2+2, 

4+4 ... ) takm, pficernZ pfedveti a zaveti se casto lisi jen rninirnalne: 

A (I) 
a a' 

f 

B 
rn b 

F 

c 

c 

B' 
b' 

F 

c' 

c 

B" 
b" 

F 

c" 

c 

B'" 
b" k (b"') 

F a-F 

Nejrnarkantnejsirn znakern rnollove uvodni casti i casti nasledujicich je nepferusovana 

rnelodicka linka v delSich notovYch hodnotach, kterou shora i zdola zdobi mnozici se 

doprovodna pasrna. Duraz je kladen na dynarniku; ta je spolu s artikulaci a pedalizaci 

pee live vypsana. 

Cast A lze chapat jako introdukci (navzdory podobne stavbe rnelodie se totez 

terna uz neobjevi). Skoro cela cast a je v unisonu. Vzepeti a naslede klesajici 

66 



sekundove kroky melodie maji naznaeovat smutek, bolest z nepritomnosti drahe 

osoby. 

Doprovodne dvaamcetinove a etyfiasedesatinove chromaticke figury maji 

jednak funkci zvukovou, jednak rytmicko - na prodlevach melodie utvrzuji tezke 

doby. Cast a' 0 oktavu rys opakuje tema s melodicky obohacenymi zdvihy (na tomtez 

principu jako v Chopinove Etude c moll "Revolueni" op. 10, e. 12, jejiz tema neni 

sledovane skladbe nepodobne). 

Dynamicka kfivka graduje vzdy pred koncem kazde periody. Vznika napeti 

mezi pomalym metrem a rychlym pohybem, mezi tim, ze technicky obtizne pasaze 

jsou vetsinou v tiche dynamice a maji "vedlejsi", doprovodnou funkci. 

Po tfitaktove mezivete (T. 17-19) koneici na durovem dominantnim 

kvintakordu prichazi zpevna melodie v F dur - cast B, zaklad nasledujicich variac!. 

Tema je exponovano v nejvyssim hlasu v tesne akordicke arpeggiove sazbe, ve forte. 

Paralelne jej sleduje ve vzdaIenosti decimy protihlas v nejvyssim hlase leve ruky. 

Tema je vystaveno takfka ueebnicove, na principu "kvardatury": polovety maji stejne 

zaeatky a jine zavery, odpovidaji si rytmicky; melodicky- a harmonicky vrchol se 

odehraje ve treti etvrtine, etvrta opet konei navratem do toniny. 

Stejne jako po formaIni strance i z harmonickeho hlediska je L' absence prosta: 

drzi se hlavni toniny a vyboeuje jen do tonin blizkych (dominantni, paralelni, 

stejnojmenna). 

Prvni variace (B') prinasi kontrast mezi jednohlasou melodii v pianu (nebo 

prinejmenSim 0 jeden dynamicky stupen slabsi nez doprovod) a useenymi arpeggio 

akordy ve fortissimu. Soueasne uhozeni melodickeho tonu a doprovodneho akordu rna 

za nasledek, ze se melodie "vynori" az po dozneni akordu, 0 zIomek pozdeji nz na 

tezkou dobu. Tento zvukovy efekt se skuteene mohl oznaeit za "nory" a jeho 

provedeni vyzadovalo dobry nastroj, na nernZ tony doznivaji pomalu. 

Druha variace je zalozena na principu ozdobeni melodie ve strednim hlase 

rozlozenymi akordy prave ruky ve smeru vzhuru a zpet. Slo patrne 0 nejbeznejsi 

zpusob, jak variovat melodii pri spontanni improvizaci. Tento postup je easty- u Lizta, 

najdeme jej ale i u Smetany (napr. Ceske tance: Hulan) a jinych. Dojem volne 
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improvizace vzbuzuje i nepravidelny poeet not v akordickych pasazich (19, 12, 17), 

ktery interpretovi dovoluje uZlt rubata. 

Tfeti a posledni variace rna stejnou prvni periodu jako pfedchazejici, misto easti 

c nastupuje koda v a moll. Bravura se stupiiuje, v akordech je na dye doby taktu az 

jednadvacet not, v chromaticke pasazi pfedposledniho taktu dokonce 36. Skladba 

konei - vzhledem k pfedchozimu yYvoji ponekud pfekvapive - v pianu krMkou 

pfipominkou uvodniho motivu v inverzi. 

Dreyschock zde projevil zajem 0 nove zvukove moznosti nastroje, spoeivajici ve 

vzajemne se pfekryvajicich zvukovYch vrstvach odlisneho charakteru. Tato drobna 

skladba a dlouha fada ji podobnych vznikaly v pfime souvislosti s yYvojem klaviru 

a mely na nej vliv: 

,,Although there was much dross in these compositions - an endless parade of 

variations, potpourris, fantasies, and 'reminiscences' - the repertoire has an 

unassailable claim on our attention today: it tells the story of the birth of the 

modern piano." 128 

Pfedpoklad, ze L'absence je vlastne zapsanou improvizaci, lze domyslet dal 

a pfedstavit si, ze pfi jednotlivYch provedenich se mohl lisit poeet variaci i zpusob 

variovani tematu. Jde 0 pfiklad skladby, oznaeovane Dahlhausemjako Vorlage: 

,1m Konzertsaal wie in der Oper des 18. und des fruhen 19. Jahrhunderts 

erscheint der Virtuose als Repriisentant einer Mus ikku ltur, die musikalische 

Texte als blofie 'Vorlagen' for Auffiihrungen benutzte, deren iisthetisches 

Zentrum nicht das Werk, sondern der Spieler oder Siinger darstellte. ,,129 

128 Walker, A.: Liszt. The Virtuoso Years, s. 167 
129 Dahlhaus, c.: Virtuositat und Interpretation, s. 113 
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5 Shmud 

Reflexe virtuozity na pude ceskych zemi ve 30. a 40. letech 19. stoleti nese znaky 

pfechodoveho obdobi, kdy se do centra zajmu na misto rykonu virtuosa dostava rykon 

interpreta hudebniho dila. 

Pfedesle kapitoly naznaCily, ze Alexander Dreyschock si vzhledem ke svemu 

vyznamu pro hudebni zivot Prahy i Evropy zasluhuje vetsi pozomost, nez jake se mu 

doposud dostavalo. 

Jak napovidaji uvedene sondy do jeho tvorby, Dreyschock patfil k tern 

klavimim virtuosum, jiz rozvijeli zvukove moznosti nastroje jako soucast hudebni 

struktury a pracovali na integraci virtuozity do formaIne uzavfeneho dila. 

Dreyschockovu tvorbu je zapotfebi zkoumat a provadet. Teprve az budeme mit 

sluchovou zkusenost, az bude mozno porovnat Dreyschockova dila se skI adb ami 

ostatnich virtuosu, pfiblizime se trochu Dahlhausove pozadavku "rekonstrukce" 

a budeme moci v dobove produkci lepe diferencovat, nez tomu bylo dosud. 
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Priloha 1 
Seznam skladeb s opusovym Cislem 

Opus Nazev Vydal 
-- ------------------------

1 Huit exercises de bravoure Mainz, Schott 

en fonne de valses Praha, Marco Berra 

(1835) 

·3 3 Andante et 4 impromptus Paris, Troupenas/ 

4 

5 

: 6 - 8 

caracteristiques 

Souvenir (chant sans 

paroles) in C 

National Tanze mit Eingang 

undAnhang 

· Polonaise a 4 mains (C) 

Trois themes varies 

(op. 6 Theme slavonais, 

op. 7 Theme original, 

op. 8 Theme original) 

Gebet fUr 4 Mannerstimmen 

(Hilf mir, Herr, 

· Allmacht'ger!) 

Schonenberger(1840) 

Hamburg, Cranz (1839) 

Ms 

Breslau, Cranz (1839) 
-."--~.--

Mainz, Schott (1839) 

Mainz, Schott (1839) 

Mainz, Schott (1839) 

Mainz, Schott (1839) 

: Andante cantabile (A) I Hamburg, Cranz (1839) 
~-~. ----------,~-

8 I Souvenir d'amitie. Lied ohne Hamburg, Cranz (1839) 

,Worte 
· ! Souvenir d'amitie. Nouvelle Hamburg, Cranz (1853) i8 

Edition augmentee et 

soigneusement revue par 

,l'Auteur 
---T- ------

9 Klischniggiade. Ein 

musikalischer Scherz fUr das 

· Pianoforte gesetzt und 

-unserer Zeit gewidmet 

Mainz, Schott (1839) 

Dostupne 

PK 

DU 

NK 

NK 

iNK 

:PK,DU 

PK,NK 

"-~---"~.--

I 



~~--------------

Opus Ntizev Vydal Dostupne 

9 Scene romantique. Fantaisie Hamburg, Cranz (1839) NK 
-----------------------_._-._--_._------- ------ --~---------- ---_._-

10 La Campanella Hamburg, Cranz (1839) PK,MK,NK 
------~--------------

10 La Campanella, arr. pour 4 Hamburg, Cranz (1851) 

mains par L. Winkler 
~~ -----------------.-~---------.- ------------ ---

11 Variations sur un Theme Praha, Hoffmann (1840) 

original (G) 
--------------------------- -------- ------ ---------- ._-----_._-----._----

11 Variations sur un Theme 

original, arr. p. Pfte a 4 

mains p. G. M. Schmidt 

Praha, Hoffmann (1842) 

--- ------._------_._-

12 Grande Fantaisie pour Ie 

piano et l'orchestre (C) 

Hamburg, Schuberth (1840) CMH 

------~---.~-
. __ . __ .--

13 

13 

14 

15 

16 

17 

17 

1 er Rondo militaire 
Praha, Hoffmann (1840 n. 

1841) 

Leipzig, Hofmeister (1849) 

London, Cock & Co (1843) 

MK,NK 

---

1 er Rondo militaire, arr. par 

Gus. M. Schmidt 

Leipzig, Hofmeister (1849) 

Mazurka (G) Breslau, Cranz (1840) 

Les Adieux de Varsovie (G) Praha, Bohmann (1841), 

Praha, Hoffmann (1842) 

: Leipzig, Hofmeister (1845) 

. Bluette Leipzig, Garbrecht 

(Nocturne) . Leipzig, Hofmeister 

Paris, France musicale (1849) 

Prag, Hoffmann (1842) 

Musica Bohemica Iudaica 
(1990) 

L'Absence Leipzig, Hofmeister 

Romance (D) Leipzig, Hofmeister Praha, 

Hoffmann (1846) 
-------.--

MK 

NK 

PK,nU,MK 

CMH 
MK 

II 



Opus Nazev Vydal Dostupne 
---- - --- ------ - - - - -- - -- -- - --- -- - - -- - ----- -- - - -- --- ---- -

18 Les Regretts Praha, Hoffmann NK 

19 Scherzo (A) Mainz, Schott (1842) NK 
----_ ... _-._-------_.-_. __ ._._---_.---_._--------------"----------------------

20 2nd Rondo militaire Praha, Hoffmann (1843) NK 
------------------------------------_._---------------------------------

21 Impromptu (g) Praha, Hoffmann (1843) NK 
-------- --- ------~---------.----.. ------------.--------------.-------_. __ .. -
22 Variations pour la main Praha, Hoffmann (1843) PK, NK 

gauche seul Leipzig, Hofmeister (1849) 
_ .. --_ .. _-------- ---- - ... _--------- --------- .. _------_.-----"-----_.------------ ------_.-----. ---------

23 Andante inquietoso (g) Mainz, Schott (1843) 

24 Le Ruisseau Schott MK 

Hamburg, Cranz (1843) 

25 La coupe. Chanson a boire Hamburg, Cranz (1843) 
--_.------------_ .. ------_._-----------------

26 Le Vall on Mainz, Schott (1845) PK 
--"----------- -------------------"-----_._----

27 Morceau de concert p. Pfte Mainz, Schott (1843) DU 

: avec Acc. d'Orchestre 
,----------;-----------.. 

28 PK Rapsodie 
: --_._--_._---------_.-------_._------------_. ---

28 Nocturne Mainz, Schott (1845) CMH,NK 
--

29 L'Inquietude. Morceau de : Mainz, Schott (1845) PK,MK 

concert 

Sonata d moll Mainz, Schott (1845) 

31 . Fantaisie (Andante, Veloce Paris, Lemoine Mainz, Schott PK, CMH 

32 

32 

34 

et Allegro spiritoso) 

Salut a Vienne. Rondo 

i brillant p. Pfte avec Acc. 

d'Orchestre 

Impromptus (F) 

Breslau, Cranz (1845) 
._-----

Mainz, Schott (1846) 

Wien, Mechetti 

Praha, Hoffmann (1846) 

Souvenir de Pesth. Morceau Wien, Mechetti (1846) 

caracteristique 

--.---------

.DU,NK 

DU 

--_._-----

MK 

--- ._------ ----

35 

36 

36 

37 

. Praeludium u. Fuga Mainz, Schott (1846) 
------------------

. Nocturne Wien, Mechetti (1846) ·MK,CMH,NK 
---

Le Vallon. Idylle. Mainz, Schott (1843) 

London, Cock & Co (1843) 

Rapsodie No.1 (A) Leipzig, Kistner (1847) PK,MK 

III 



Opus Nazev Vydal Dostupne 
-------_ .. _-------- ------------- ------- ----------- ---- ------._--_.----------------,--- --- -----------.--- -----. __ ... --

38 Rapsodie Leipzig, Kistner PK, NK 
-----------. ----- -----------------.-~" --------_.--------- ---------------------._---------------._-

39 Rapsodie MK 

40 

40 

41 

Zum Wintermarchen. 

Rapsodie No.4 

Zum Wintermarchen. 

Rapsodie No.4, arr. 

Berlin, Ed. Bote & C. Bock PK 

(1847) 

Berlin, Ed. Bote & C. Bock 

(1855) 

nO,MK 

Souvenir de Berlin. Bluette Berlin&Breslau PK 

Ed. Bote& G. Bock (1847) 

42 Pastorella Wien, Muller (1842) NK 
----------------""--------------------------------------, 

43 Saltarella Mainz, Schott (1852) PK, MK, nO 
-- ---------------,----- -------------

43 . Scherzo Wien, Muller NK 

A4 

45 

46 

47 

i Capriccio Wien, Muller 
-------------_. ------

! Morceau caracteristique 

. Rapsodie 

Paris, 

S. Richault 1852 Mainz, 

Schott 

Mainz, Schott NK 
---'-----------~ ------------------, 

Andantino et Allegro Mainz, Schott MCH,NK 

· apassionatto 
--------------------------------

· La Napolitana 

50 i Ouverture de concert 

,51 Andantino con variazioni 
_. --------------

53 Bluette 

Fantaisie 

Fantaisie 

Wien, Mechetti (1847) 

Praha, Hoffmann (1847) PK (partitura 

. a opisy hlasu) 

• NK (s rukopisn)'m 

venovcinirn 

. skladatele) 
----------~------

Mainz, Schott (1847) 

Mainz, Schott (1850) 

London, Robert Cocs 

Mainz, Schott (1850) 

Mainz, Schott (1850) 

MCH 
---------

PK,NK 
----------

PK 

----------

· Allegro spirituoso . Mainz, Schott (1850) 

CMH 
MK 

MK 
------------

Impromptu Mainz, Schott 
---------

.59 La Gentilesse. Rondoletto Mainz, Schott (1850) 
------

IV 



Opus Nazev 

61 1 ere Scene champetre 

63 2 Lieder ohne Worte 

64 • Mazurka sur la melodie: 

Blackeyed Susan 

65 2eme S' h cene c amp<ttre 

Vyda/ Dostupne 

Mainz, Schott 

Mainz, Schott (1851) 

Mainz, Schott 

(1851) 

Mainz, Schott 

(1851) 

PK,NK 

NK 

NK 

66 Duo sur l'opera Le Prophet Breitkopf & Hartel (1850) 

pour pianoforte et violon 

(avec H. Panofka) 
-------~-~-.-- ----.--~~.---~-

67 Resolution. Morceau Wien, Mechetti (1850) 

guerrler 
----------

69 Le Festin de Noces venitiens Wien, Mechetti DU 
-~~--.-~ --- ---~.--.-

70 La Sirene Leipzig, Hofmeister PK 
---

71 Nocturne Leipzig, Hofmeister (1850) PK 

Invitation a la Polka · Leipzig, Hofmeister (1850) ·PK, CMH 

La source. Souvenir de Leipzig, Hofmeister MK 

Teplitz 

Morceau pathetique Leipzig, Hofmeister 'CMH 

2 Melodies: c. 1 La Mainz, Schott MCH,MK 

capricieuse, C. 2 La (1851) 

gracleuse 
---

La reverie ,Dresden, Guillaume Paul MK,CMH 
----

Souvenir d'Irelande. Leipzig, Hofmeister (1851) PK 

Morceaux faciles et brill ants _ 

84 Le chant de combat · Leipzig, Hofmeister (1851) 'PK,MK 
--------------7-- -------

85 La Melancholie Leipzig, Hofmeister PK, CMH 

86 ! 1 er Grand Caprice de concert Leipzig, Hofmeister (1852) NK 
--------------------

87 Elegie Leipzig, Hofmeister (1852) 

88 2em Grand Caprice · Leizig, Hofmeister NK 
----~----

89 Trois Scenes de Chasse Leipzig, Hofmeister (1852) 
---------------------------

v 



Opus Nazev Vydal Dostupne 
----------------- .---- -- ---------. -_._-----_.- ---------------- ----------

90 Fleur de bois. Ballade sans Leipzig, E. Stoll (1852) CMH 

91 

92 

Paroles 
------------- -----~--- ------------------------------~--

Impromptu en forme d'une Leipzig, Hofmeister (1852) 

Mazurka 
--- ------------------

Soiree d'Hiver. No.1 Wien, Spinna (1852) 

La danse des Nymphes 

CMH 

-------

-- ------------------------------~-------- -------~---

92 

92 

Soiree d'hiver. No.3 

Un doux Entretien. Idylle, 

No.4 La Plainte, 

No.5 L'Ondine. Romance 
------------------ ---

Soiree d'Hiver. No.2 

La Bateliere. Barcarolle 

Wien, Spina (1853) CMH,NK 

'Wien, Spina (1852) 

~-- -----,--- -------------

Idylle l Steingraber, Leipzig :DU 

c.3 

94 ' Invitation it la Mazurka Hamburg, Aug. Cranz NK 
-----

95 Hommage it Vienne . Wien, Spina (1853) 'DU, MK 
--------

96 i La Fontaine Leipzig, Senff(1853) MK, PK 
-------- ---~---

, 97 Le Contrast . Mainz, Schott (1854) 

98 Trois morceaux. 1. Toccata, Leipzig, Breitkopf & Hartel 

2. Serenade, 3. Rhapsodie · (1854) 

100 Impromptu-Mazurka Wien, Spina 
------

102 Noctume iLeipzig, Siegel (1854) 
-----

103 Un morceau caracteristique Leizig, Siegel 

MK,CMH 

MK,CMH, NK 

MK,NK 

NK 
------~-------

104 Ballade Leipzig, Siegel MK, NK 
-----~------------------~--------- ---

i 105 Streichquartett A dur Hamburg, Cranz (1855) 

106 Souvenir de Copenhague 'Hamburg, Cranz (1855) 

(Morceau brill ant ) 

107 ' Scherzo Leipzig, Siegel (1855) 
---~----~----- -------

108 Styrienne originale Siegel, Leipzig (1855) 

109 Souvenir de Copenhague • Hamburg, Cranz 

DU,NK 

.PK,MK,NK 

DU,MK 

ISbirka 9 Salonstiicke, Leipzig, Steingraber: obsahuje dale Chanson sans paroles (La Bergeronette) op. 140, 
Wiegenlied op. 131, c. 1 

VI 



------------- --

Opus Nazev Vydal Dostupni 
---

109 Mazurka (Trois Mazurkas) Leipzig, Senff PK 

c.2 

109 Mazurka (Trois Mazurkas) Leipzig, Senff PK 

c. 3 

110 . Elegie Leipzig, Siegel 
-------------- -------------------------------- ------------------------------

111 Le reve Wien, Haslinger NK 
------------------

_______________________________________________________________ --.l 

113 Phantasie-Stlick Stuttgart, Ed. Hallberger NK 
-----.--" .. -~.--------""----------- _._--------- _._._----------------- _.-._---------------------- -----------.~. 

114 Aus der Feme Leipzig, Senff (1857) PK 
---------- --

115 Deux romances (As, f) Leipzig, Siegel MK,NK 
---------- ._--------------_. 

116 Impromptu Leipzig, Kistner, Praha, MK 

Christoph&Kuhe (1858) NK 

117 Grande fantaisie Leipzig, Breitkopf & Hartel CMH 

(1858) 
---------- ----_._--

118 Pensee fugitive Leipzig, Siegel (1858) PK,MK,NK 

119 Allegro apassionatto pro 4 Leipzig, Siegel MK 

ruce 

120 Trois Nocturnes. No.1 (H), Leipzig, Siegel (1858) MK 

No.2 (c), No.3 (As) 

121 Schlummerlied Viz b. o. c. MK 

122 Elle manque a rna felicite. Breslau, F. E. C. Leuckart PK 

Romance (1860) 
"---------

123 Palm des friedens, Leipzig, Senff (1861) 

6 Dichtungen von F. Stille 
----

124 F antaisie-Mazurka · Hamburg, Aug. Cranz nO 
125 C. 1 La Melancolie. Hamburg, Cranz CMH 

Andante con moto 

c. 2 Inspiration. Allegro 

. apassionatto 

126 Paraphrase sur des Motifs Hamburg, Cranz 

de l' Opera: Halka 

VII 



Opus Nazev 

128 Poeme romantique. Nach 

einer Volkssage 

Vydal 

Wien, Spina 1860 

Dostupni 

DU 

... ---- ... --~ ...... - -- --.----.-.----.-- ... --~-.-. --_ .. -----_ .. 

129 Variace na God save the 

Queen pro levou ruku 

. 131 Wiegenlied, Scherzo, 

c.I-3 Friihlingslied 

Offenbach 

--.. ---~.----... 

Hamburg, Cranz DU 

-" .. ~ .. -~-------.~- - -------------.---~----- --------._-- ------~---. ------.-- _ .. _--_ .. _----. 

130 Das Elfen-Leben Offenbach 
--_. - ._----_ .. _--_ .. _._-_.-- .. --_._._ .. _-_ ... _._---_ ..... _-_._._-_ ... _----_._-_. ----.. -~--. 

13 1 Wiegenlied Steingraber, Leipzig DU 

c. 1 

-- .. _. __ .--_ .. -_._-_ ... _.---_._--_ .. 

131 Scherzo Steingraber, Leipzig NK 

c.2 

132 

133 

137 

d38 

139 

140 

i (La Bergeronnette) . Leipzig, Kistner . NK 
-------

141 C. 1 Rapsodie, c. 2 Scene de Hamburg, Aug. Cranz (1869) DU 

c.1 " bal, c. 3 Toccata 

. 142 . Album-Ischl 

; 1. Le Gondolier, 2. 

i Souvenir, 3. L'Anxiete, 4 . 

. Nocturne, 5. Romance, 6. 

Etude 

. Leipzig, Fr. Kistner MK 

VIII 



Sldadby bez opusoveho Cfsla 
-- ~-----~~ 

Nazev Vydal lJloZeniJPoznaJ.nka 

Fleurette oder die erste Liebe 

Heinrichs IV. (opera) 

Pravdepodobne nikdy 

nedokonCil 

Rastlose Liebe. Ein 

charakteristisches Stuck 

Leipzig, Senff (1856) 

Cadenz zu L. v. Beethoven's 3tem Wien, Spina (1860) 

Concert (c moll) 

Le Reve. Morceau Wien, Haslinger 

(1858) 
---~----------~----- ---- ----~-~-

La Gaiete. Morceau caracteristique Berlin, B. Et Bock 

(1851) 
-~----

: Allegro appassionato Leipzig, Siegel (1858) : 
~ - ----

Deux Romances Leipzig, Siegel (1857) 

Les Hommages. Pensee musicale Leizig, Hofmeister • NK (take rkp) 

(1844) 

Impromptu (F dur) Prag, Hoffmann iNK 
~-- -~-----

Jager's Abschied d'Elgar Mansfeld Wien, Muller (1846) NK 

i Landlied nach dem Schottischem Wien und Prag, Haase NK 

von Herder 

• Melodies hongroise transcrite Pest, Wagner NK 

• Verklungene Lieder (Rudolph . Wien und Prag, Haase NK 

! Gerlein) 

Drei Lieder: 1. Madchens Klage, 2. Mainz, Schott (1854) i CMH 
An Anna, 3. Du bis wie eine Blume 

i Six airs ecossais 

i Spinnerlied (aus dem Elisabeth

Fest-Album) 

Spinnerlied, in: Elisabeth-Fest

·Album 

Fantaisie 

Mainz, Schott ; PK 
----

Copenhagen, Lose u. PK 

i Delbanco (1855) . MK 
-----

Wien, Haslinger 

(1854) 

PK 
----- ---~------~----- ---- ------

Six airs irlandais en forme d'etudes Mainz, Schott (1843) PK 

IX 



Nazev Vydal UlozenilPoznamka 
------~--------- --~----~ ----------- - ---

Six airs anglais en forme d'etudes Mainz, Schott PK 

Pet svatojanskych hvezd DU 

3 Romances sans paroles: Schlesinger, Paris Piano Music 

L 'Absence, Les Adieux, Les 1843 

Regrets 

Etude (C) : Erfurt, Fr. 

Etude, in Klinstler-Album, 

hrsg. v. L. Fleischer 

. Mein Schatz der ist auf der 

Wanderschaft. Lied 
-----------_.- ------

Bartholomaus 

Praha, Schalek (1860) 

COIn, Eck et C (1844) 

Breslau, Cranz (1839) I 

MK 

: Breslauer Studenten-Galopp 

Schule den Tonleitem Wien. Schreiber . Zmiiiuje MGG 

Autografy a opisy 

Popis Druh Ulozeni 

i Drei Lieder: 1. Madchens Klage, 2. : Ms CMH 
An Anna, 3. Du bis wie eine Blume 

: Skizza Es dur . Ms PK 
i 

Kameval de Venise, N octumo ; opis hudebniny . PK 
-----------------

Souvenir (chant sans paroles )/pour Ie ms DU 

i Piano-Forte/compose et dedit 

respecteusement a Demoiselle/Anna 

Binder/par/AD/op.4 

Ouverture de Concert op. 50 

Album leaves 

:Fugy 

:ms 

ms 

ms 

RISM 

.RISM 

RISM 

Univerzita Karlova v Praze 
Knihovna ustavu hudebni vMy 

FilozofickC fakulty 
niim. J. Palacha 2, Praha 1, 11638 X 



Zkratky: 

DO = Muzeum v Caslavi (drive Dusikuv ustav) 

PK = Prazska konzervator 

NM = N arodni muzeum, Ceske muzeum hudby 

NK = Narodni knihovna CR (Klementinum) 

MK = Mestska knihovna v Praze 
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Obrazova pfiloha 

Dum cpo 2 v obci laky u Caslavi, rodistt~} Alexandra Dreyschocka 

XXI 



Maly Alexander Dreyschock (u klavfru) s rodinou. Olejomalba v majetku 
Muzea hI. m. Prahy 

Univerzita Karlova v Praze 
Knihovna ustavu hudebni v~dy 

Filozoficke fakulty 
Dim. J. Patacha 2, Praha I, 11638 
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Radnice v Caslavi (v centru zadnrho planu). Dejiste prvnrch verejnych 
vystoupenr Alexandra Dreyschocka. Rytina z roku 1812. 

Katalog zaku J. V. Tomaska. Jmemo A. Dreyschocka uvedeno pod skolnrm 
rokem 1832/33 

XXIII 



Program Tomaskovy domacf akademie. Nedatovano. A. Dreyschock vystoupil 
v T omaskove klavf rn f m kvartetu. 

XXIV 



Frontispis prvni Dreyschockovy vydane skladby Huit Exercises de 
Bravoure en forme de Valses op. 1, kterou Robert Schumann odsoudil. 

Takzvana Mlada skola parizskych klaviristu. Zleva stojlcl: Theodor Dahler, 
Jacob Rosenhaim, Frederic Chopin, Alexander Dreyschock a Sigismund 
Thalberg; zleva sedlcr: Edouard Wolff, Adolf Henselt a Franz Liszt. Litografie 
Maurina de Rosenheima publikovana v Revue et Gazette musicale de Paris 
12.3.1843. 
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Program koncertu prazske konzervatore na tofine s hostovanrm Alexandra 
Dreyschocka 
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Dopis Alexandra Dreyschocka s podekoyimfm za ~poluucinkovanf na 
koncerte. Mestske muzeum a knihovna Caslav (DU 1145) 
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Misto posledniho odpocinku Alexandra Dreyschocka na prazskem 
Olsanskem hfbitove (vlevo stav z pocatku 70. let 20. stoletf). 
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