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Abstrakt

Prace se zabyva vyvojem kresby v némecky mluvicich zemich od pocatkl 15.
stoleti, kdy jest¢ doznivaly pozdné gotické tradice, dale obdobim manyrismu
v 16. stoleti, az do 1. poloviny 17. stoleti, ve kterém jiz nastupoval barokni
umélecky smér.

Uvodni kapitola se vénuje stavu dosavadniho badéni, jenZ se odehraval a
stile odehrava zejména mezi némeckymi badateli. V Cechach se mu vénovala
ve své kandidatské praci v roce 1969 Eliska Fucikova, po té se tématu dotkl
Pavel Preiss, v soucasné dob&é Lubomir Slavi¢ek. Dalsi kapitola se zabyva
technikou kresby v téchto obdobich se zietelem na perokresbu obvyklou
v Némecku a nasleduje shrnuti typickych znaki némecké kresby, kterd se
vétSinou vyznacovala oproti soudobé italské kresbé vétsi uzavienosti a pevnosti
objemu.

Cast o zastoupeni némecké kresby v Seskych sbirkach je vénovana jednak
provenienci kreseb a ztoho vyplyvajici obsah muzejnich sbirek v ¢eskych
zemich, jenz pomérné¢ dobie zastupuje vyvoj sledovaného tématu, ackoliv zde
citelné chybi listy Albrechta Diirera.

Zékladni korpus prace pak sleduje prostiednictvim okruhli vyvoj kresby
v némecky mluvicich oblastech ilustrovany piiklady nachéazejici se ve veiejnych
sbirkach.

Lze se opfit o n¢kolik velmi kvalitnich listi z 1. poloviny 15. stoleti, dale
jsou k dispozici kresby z 2. poloviny 15. stoleti. Tvorbu vyznamného mistra
tohoto obdobi Martina Schongauera je dolozen kresbami zjeho okruhu nebo
dobovymi — dilenskymi kopiemi. NejvEtsi prostor je vénovan vyvoji némecké
kresby v 16. stoleti. Pies absenci Diirerovych dél bylo mozné vytvofit pomérné
plynuly vyvojovy piehled uméni kresby z 1. poloviny 16. stoleti, ktery je mozné

ilustrovat prostfednictvim praci Hanse Baldunga zv. Grien, Hanse Holbeina st.,



Josta Ammana nebo Jorga Breue a fady dalSich autori na Diirera vice ¢i méné
navazujicich.

Zvl1astni kapitola je v€novéna Svycarskému umeéni 16. stoleti, které bylo
vyrazn¢ podminé€no tamni produkci malovanych okennich vyplni. Nékteré
navrhy na tyto vitraje, jako kresba Christopha Murera, nélezi k nejlepSim
kresbam oblasti.

Kresba 2. poloviny 16. stoleti, kdy stiedoevropské uméni bylo zejména
pod vlivem mezinarodniho manyrismu, ktery se rozvinul zejména v jiznim
Némecku, je reprezentovana zejména dilem tehdejsi vadc¢i osobnosti
Mnichovsko-augsburského prostfedi Friedricha Sustrise, dale kresbami Hanse
Rottenhammera, Johanna Mathiase Kagera, Hanse Krumpera a dalSich, mén¢é
znamych, nicmén¢ dobrych umélcti. Pocetna produkce jihonémeckych center je
prubézné ilustrovana dal$imi pracemi vcetné kreseb dilenskych, zataditelnych
do wurcitych okruhd. Zvlastni kapitoly jsou vénovany vazbdm s jinymi
teritorialné-kulturnimi oblastmi, jako naptiklad Rakouskem nebo také s Prahou,
kam néktefi tvarci jako Hans von Aachen rovnéz nalezeli. Pozornost je také
zaméfena na mozné uzsi vlivy jthonémeckého uméni na prazské kresby mimo
rudolfinsky dvir. Severni oblasti némecky mluvicich zemi jsou zde
reprezentovany  piiklady kreseb drazd’anského, vratislavského nebo také
coburského okruhu.

Zavérem prace sleduje pozvolny nastup baroku v kresbach 1. poloviny 17.
stoleti, jehoZ principy se stdle zieteln¢ji prosazovaly v dile napf. Hanse
Friedricha Schorera, ale také v kresbach Mattdea Meriana st., zejména vSak

Michaela Herra, jimZ nas piehled v zavéru konci.



Abstract

The thesis deals with the development of drawing in German-speaking
countries since the early 15™ century, when the late Gothic traditions still
echoed, to mannerism in the 16™ and first half of the 17" centuries, when the
Baroque enjoyed its ascent.

The introductory chapter is dedicated to the current state of ongoing
research, especially in Germany. EliSka Fucikové, in her Candidate of Sciences
(CSc.) thesis in 1969, and later Pavel Preiss and today Lubomir Slavic¢ek, have
dealt with the subject in Bohemia. The next chapter deals with drawing
techniques in the respective periods, with a focus on the pen drawing common in
Germany at the time. The chapter that follows summarises the typical
characteristics of German drawing, which was usually more confined and firm
in volume than the Italian drawing of the time.

The section addressing the representation of German drawing in the
Czech collections is dedicated to the provenance of the drawings and the
resulting repertoire of the museum collections in the Czech Lands. The explored
theme 1s well represented for the most part, despite a painful lack of drawings by
Albrecht Diirer.

The thesis’ main section follows the development of drawing in different
art circles in German-speaking regions, illustrating its subject with examples
found in public collections.

I can relied on several excellent-quality graphic sheets from the first half
of the 15™ century as well as drawings from its second half. Drawings done by
artists in Martin Schongauer’s circle or contemporary workshop copies illustrate
the work of this leading master of the period. The most extensive section is
dedicated to the development of 16™-century German drawing. Despite the
absence of works by Diirer, a developmental overview of the art of drawing in

the first half of the 16™ century is created and illustrated using works by Hans



Baldung called Grien, Hans Holbein the Elder, Jost Amman and Jorg Breu as
well as many other artists who more or less followed Diirer.

A special chapter is dedicated to 16™-century Swiss art, which was
strongly influenced by local stained glass window production. Some of these
stained glass designs, such as drawings by Christoph Murer, are among the best
drawings in the region.

Drawing from the second half of the 16™ century, when Central European
art was greatly influenced by the international Mannerism that developed in
southern Germany and elsewhere, is represented by the work of Friedrich
Sustris, a leading figure in the Munich-Augsburg milieu, or drawings by Hans
Rottenhammer, Johann Mathias Kager, Hans Krumper and other lesser-known
though skilled artists. The abundant production of south German centres is
illustrated by other artworks, including workshop drawings that may be
categorised. Special chapters are dedicated to ties with other territorial-cultural
regions like Austria, but also Prague, where some of the artists, such as Hans
von Aachen, lived. Possible narrower influences of south German art on Prague
drawing outside the court of Emperor Rudolf II are also addressed. Works from
the Dresden, Wroclaw and Coburg circles represent the northern regions of the
German-speaking countries.

The thesis’ final section traces the gradual ascent of the Baroque in
drawings of the first half of the 17" century, its principles employed most
conspicuously in the work of Hans Friedrich Schorer, among others, but also in
the drawings of Matthdeus Merian the Elder and especially Michael Herr, the
last artist dealt with in the thesis.



Uvod

Vyvoj kresby v némecky mluvicich zemich od 15. do 1. poloviny 17.
stoleti, jenz se opird o jeji piiklady z vefejnych sbirek v Ceské republice, je
zaloZen na nékolikaletém soustavném studiu této problematiky. V zaklad¢ stavi
na dvou soupisovych katalozich, které jsem vydala v roce 2003 a 2007 a které
znamenaly zjiSténi dostupnosti némeckych kreseb u néas a jejich nasledné
odborné¢ zpracovéani. Jen malokteré byly pifed tim vefejné publikovany;
pfinejlepSim byly soucasti nevydanych praci. Ve sbirkdch v naSich zemich
nalezneme némecké kresby zejména v Néarodni galerii v Praze, v Moravské
galerii v Brn€, nckolik piikladit ve sbirkach Arcibiskupstvi Olomouckého,
Zamku Kroméiiz a nékteré se nachdzeji jest¢ v Pamatniku pisemnictvi v Praze,
v Regiondlnim muzeu v Teplicich a ve Slezském zemském muzeu v Opavé.
Tato prace vychazi z poznatkii z obou katalogli a fady naslednych korektur a
doplnéni, zejména pokud doslo k posunu autorstvi nebo uptfesnéni ikonografie
apod., dale zahrnuje nékteré dalsi, prozatim nepublikované kresby.

V posledni dobé se ziejmé pod vlivem doneddvna vlivného
sociologického sméru déjin uméni pozvolna upousti od snahy vzdy urcit autora
kazdé kresby a mnohdy lze také skute¢né urcit jen autorsky okruh. Nicméné i
jimi ilustrovat mnohé vyvojoveé aspekty.

Cilem disertace neni zjistit zastoupeni némecké kresby v naSich
sbirkovych fondech a jejich katalogizace, jako tomu bylo u vySe zminénych
publikaci, ale jde o souvisly pifehled vyvoje némecké kresby v urcenych
historickych obdobich, dolozeny ptiklady z ceskych sbirek. V uvedenych
obdobich byl pomérné pestry a odehraval se vétSinou v urcitych centrech. Z toho
pak pfirozené vyplynula struktura prace dé€lena do teritoridlnich a kulturnich

okruht, ptipadné jejich vz4jemnych vazeb a vlivi.



PtestoZe v naSich sbirkach neni bohuzel zastoupen snad nejvyznamnéjSich
kreslit tohoto obdobi Albrecht Diirer, bylo mozné vyvojovy piehled dolozit dily
jinych autord. V ojedinélych ptipadech jsou zatazeny kresby i ze zahrani¢nich
sbirek pro dokresleni nékterych souvislosti. Z téchto hledisek je tedy na
nasledujicich strankach sledovan vyvoj uméni kresby némeckych kresliti od

pozdniho stfedovéku do pocatkl baroku.

Stav dosavadniho badani

Kresby starych némeckych mistri byly a mnohdy jesté jsou ponékud ve
stinu zajmu o kresby jejich italskych nebo 1 nizozemskych soucasnikii. Snad jen
dilo Albrechta Diirera v tomto sméru bylo (a je) predmétem velké pozornosti,
ktera souvisela s neustavajici Uctou k tomuto mistru, a to nejen v Némecku
samotném. Jeho ostatni soucasnici zlstavali — co se kresby tyce - ponckud ve
stinu.

Soustavnému badatelskému zdjmu se némecka kresba zacala t&sit ve 20. a
zejména 30. létech 20. stoleti. Badatel¢ Otto Benesch, Bernhardt Degenhart,
Friedrich Winkler, Elfried Bock, Joseph Meder a dalsi, se ji zacali cilené
vénovat a vydavat souhrnné prace a soupisové katalogy. Zajem némeckych
badatelii o vlastni staré uméni vSak vté dobé ziejmé také posléze souvisel
s vzedmutim nacionalismu a v nékterych pracich zejména ze konce 30. a
vale¢nych let bohuZel nelze piehlédnout dobovou rétoriku.! Odbornym kvalitdm
praci to vSak neubira. Vyznamnymi stfedisky, odkud se rozvijel zijem o
némeckou kresby byly napiiklad Berlinsky Kupferstichkabinett, sbirka
Universitétsbibliothek Erlangen a Videniskd Albertina, kde se ji soustavné
vénovali zejména Elfried Bock a Otto Benesch. Rady obou naptiklad vyuzival

vyznamny brnénsky sbératel Arnold Skutezky, v jehoz sbirce se zachovaly

! Rozbor kresby Hanse Baldunga Griena s rétorikou nacionalismu lze &ist napi. u Carla Kocha, jenz hovoii o
,hrdé rase” apod. KOCH Carl: Die Zeichnungen Hans Baldungs Griens, Berlin 1941, ¢. kat. 108.
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mimofadné kvalitni listy. Soupisové korpusy nebo katalogy mistrovskych d¢l
obou jmenovanych sbirek jsou dodnes zakladnimi autoritami pro studium
tématu; na né pak navazovali mladsi badatelé¢.*> Zatimco vyse jmenovani byli
historiky uméni SirSiho zabéru, postupné se zacal obor diferencovat a pozdéji se
jiz odbornici Casto soustiedili jen na staré¢ kresby, protoze ruku v ruce
srozvojem zajmu o ni vyvstavalo povédomi o obtiZznosti znalectvi, které
vyzaduje dlouhodobou soustavnou préci.

Badani se také zacfalo délit na specializace podle obdobi: kresby
vrcholného a pozdniho stiedovéku se postupné stavaly zvlaStnim oborem,
zatimco némeckd renesance, jiz ,kraluji* kresby Albrechta Diirera, zahrnuje
jesté dalsi specifika. Propojenost mezi pozdnim stiedovékem a pocatkem 16.
stoleti nicméné vede mnohé odborniky k zdjmu o ob¢ tato na sebe navazujici
obdobi. Dnes se némeckym kresbam stiedoveéku soustavné vénuje zejména
Stefanie Buck,” Guido Messling, nebo také Michael Roth z berlinského
Kupferstichkabinettu,' vyznamnou autoritou je v této oblasti Fritz Koreny, ktery
vyvoj nejstarSich némeckych kreseb - vetné badatelského zdjmu o né - shrnul
v ¢lanku z mezinarodniho symposia v Mnichové v roce 2005, vénovaného prave
némecké kresbé.” Koreny jako samozfejmou soudast ndmeckého kulturniho
prostiedi —opravnéné - chape také Cechy. Uzké vazby mezi kresbami jizniho

Némecka a Rakouska nelze prehlédnout a dale na n¢ také lehce narazime.

2 BENESCH Otto / TIETZE Hans / TIETZE-CONRAT E.: Beschreibenden Katalog der Handzeichnungen in
der Graphischen Sammlung Albertina V. Die Zeichnungen der Deutschern Schulen bis zum Beginn des
Klassizismus, Albertina Wien, 1934. BOCK Elfried / FRIEDLANDER Max: Handzeichnungen Dutscher
Meister des 15. und 16. Jahrhunderts, Berlin 1921. BOCK Elfried: Die Zeichnungen in der
Universitétsbibliothek Erlangen, Frankfurt am Main 1929.

> BUCK Stephanie: Wendelpunkte deutscher Zeichnekunst. Spétgotik und Renaissance in Stidel, Kunstmuseum
Stadel, Frankfurt am Main 2003. Ostatni dale v textu.

4 Zabyva se zejména kresbami Matthiase Griinewalda a Albrechta Diirera. ROTH Michael: Matthias Griinewald.
Zeichnungen und Gemalde, kat. Kupferstichkabinett Berlin, 2008. ROTH Michael: Diirers Mutter: Schonheit,
Alter und Tod im Bilder der Renaissance, kat. Kupferstichkabinett Berlin, 2006.

> KORENY Fritz: Aspekte deutscher Zeichnung der Spitgotik. Materialien zur Deutung regionaler
Stilmerkmale. in LAUTERBACH Iris / STUFFMANN Margaret: Aspekte deutscher Zeichenkunst,
Zentralinstitut fiir Kunstgeschichte, Miinchen 2006.
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Avsak nejen v Némecku nebo ve Svycarsku se v poslednich desetiletich vénuji
badatelé nejstarsi némecké kresbd. © John Rowlands vydal vroce 1993
soupisovy katalog sbirky Britského musea.’

Pochopitelné se velkd ¢ast badateli vénuje zvlasté¢ kresbam Albrechta
Diirera. Jeho kvalitou zcela mimotddné, mnohdy nad€asové a obdivuhodné
pocetné kreslifské dilo, jenZ v roce 1981 sepsal Walter L. Strauss, je neustale
studnici badatelskych témat a vyzev k novym pohledim na jeho dilo.® Ostatné
umélecké — kreslifské déni v némecky mluvicich zemich v 1. polovingé 16.
stoleti je natolik Siroké a mnohovrstevnaté, ze je lze t€zko souhrnné obsahnout a
toho zrcadlem je také odborna literatura zabyvajici se jim.’

Druha polovina 16. stoleti je v centru zajmu ponékud jiné a feknéme hned
ze uz$i skupiny badatelii. NejvyznamnéjSim byl v poslednich desetiletich v
tomto sméru Heinrich Geissler. Dosahnout jeho stupné znalectvi, zaloZen¢ho na
neutuchajicim prizkumu nejriiznéjSich sbirek se nelehko ziskdva a prozatim
nema svého nastupce. Geisslertiv obsahly archiv byl po jeho néhlé smrti bohuzel
prodan do J. Paul Getty Musea v Los Angeles, a tak dneSni badatel musi jet
studovat prehled némecké kresby kolem roku 1600 do USA. Geissler ale stihl po
sobé zanechat velkolepy dvojdilny katalog obsahujici ptehled vSech kresliit,
ktefi se v némecky mluvicich zemich od roku 1550 do roku 1650 vyskytli a
ktery obsahuje téz nékteré piiklady z ¢eskych sbirek.'’ Autor vsak do korpusu
zatadil také naptf. Vaclava Hollara nebo Antonia Marii Vianiho, Jorise
Hoefnagela a dal$i. Tento Siroky vybér ilustruje umélecké déni ve stfedni

Evropé v té dobé, ale z hlediska uceleného pohledu na problematiku ponékud

® FALK Tilman: Katalog der Zeichnungen des 15. und 16. Jahrhunderts im Kupferstichkabinett Basel. Teil I.
Das 15. Jahrhundert. Hans Holbein der Altere und Jorg Schweiger, Die Basler Goldschmiedrisse, Basel 1979.
"ROWLANDS John: Drawings by German Artists and Artists from German-speaking Regions of Europe in the
Department of Prints and Drawings in the British Museum. The Fifteenth Century, and the Sixteenth Century by
Artists born before 1530, 1., II., British Museum, London 1993.

8 STRAUSS W. 1., The Complete Drawings of Albrecht Diirer, 6 vols., New York, 1981. Dalsi nepfeberna
diirerovska literatura tykajici se zejména kreseb je selektovana v BARTRUM Giulia: Albrecht Diirer and his
Legacy: The Graphic Work of a Renaissance Artist, The British Museum Press, London 2002.

? Zasadni tituly v tomto ohledy jsou citovany dale.

' GEISSLER Heinrich: Zeichnung in Deutschland: Deutsche Zeichner 1540-1640 1., I1., kat. Staatsgalerie
Stuttgart, Stuttgart 1979.
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komplikuje napt. snahu o celkovou charakteristiku. Znalost Geisslerova dila je
nicméné podminkou pro zékladni orientaci v dané oblasti.

V posledni dobé se kresbami toho mladsiho obdobi zabyva nékolik
zahrani¢nich badateld, jako napt. Achim Riether, Hans Martin Kaulbach, nebo
Tilman Falk (jenZ ,,postoupil® ze starSich obdobi) a né&ktefi dalSi, jejichz
zpravidla dil¢i publikace jsou vice ¢i méné zndmé. Kromé publikovani nékolika
list z Ceskych a moravskych sbirek v Geisslerove korpusu byl doneddvna obsah
naSich sbirkovych fondi pro zahrani¢ni badatele velkou nezndmou. Malou
vyjimkou byla napiiklad Jutta Grewenig, jejiz diplomova magisterskd (taktéz
nepublikovand) prace se zabyvala kresbami Hanse Friedrich Schorera a
obsahuje téZ pocetnou kolekci z prazské Narodni galerie.

Mezi Ceskymi badateli se tématem diive zabyvala zejména Eliska
Fucikova, jejiz disertacni prace z roku 1969, kde poprvé zmapovala némecké
kresby obsazené v &eskych sbirkach, bohuzel nevysla tiskem. '' Po té se
soustiedila na jeji hlavni zajem — rudolfinské umeni. Jeji disertace obsahuje fadu
cennych informaci, nicméné nékteré kresby, o kterych dnes vime ve své dobé
jesté neznala, u neékterych se casem posunulo autorské urceni apod. Tato prace
byla donedavna jedinym voditkem pro badani v dané oblasti. Kresbami
z némeckych oblasti, jez se jiz dotykaji zacatku baroku se jesté okrajoveé zabyval
Pavel Preiss, jenz nékteré publikoval.'> Jini badatelé co se starych kreseb tyce se
zabyvaji vice italskym nebo nizozemskymi kresbami, které jsou v Ceskych
sbirkdch dobie zastoupeny a jsou ostatné ,,populdrni® také mezi badateli 1 v
zahranici.

Prace se bude nadéle opirat o dva katalogy vénované starym némeckym

kresbam, které jsem v minulosti publikovala a ke kterym nicméné piistupuji se

" FUCIKOVA Eligka: Kresby z doby mezi renesanci a barokem. Nizozemsti a néme&ti mistti 2. poloviny 16. a
pocatku 17. stoleti v ceskoslovenskych sbirkach, nepublikovana kandidatska prace, Karlova Univerzita Praha
1969.

2 PREISS Pavel: Zeichnerische Salisburgensia in den graphischen Sammlungen von Briinn und Prag, in
Barockberichte 42-43, 2005, 800-805.
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snahou o sebereflexi a s fadou novych poznatkli a ohlasti, které jsem ziskala

v posledni dob¢ po dal§im badani.

Techniky kresby ve stiedni Evropé od v 15. az 17. stoleti

,Jak bylo receno, zacnes kreslenim. Zvykni si na pravidlo, ze se ma kresliti
veérohodné, podle skutecnosti. “

Cennino Cennini, Il Libro del Arte"

Ulohu kresby v 15. stoleti dobfe ilustruje uvedeny citat: kresba byla
zékladem pracovnich postupl riiznych druht vytvarného uméni. Samoziejmé
ale neni tfeba pfipominat, Ze tato uméni byla vnimana vice jako femesla a co se
tyCe kresby, k jejimu povySeni mezi ostatni umélecké obory méla uplynout jesté
dlouhd doba. Cennini sviij traktat vénoval dilenskym radam, které se z velké
casti tykaly praci ilumindtord, je vSak jedinym cennym dokladem o tom, jak
kreslifska praxe v 15. stoleti vypadala obecné. Kreslilo se na dievéné desticky
pokryté sepii (sadrou), smési pravdépodobné podobné podkladim pro malbu
naptiklad ikon. V kapitole osmé se dozvime, jakym zptsobem kreslit pisatkem a
pii jakém svétle; pisatko Cennini radi stfibrné nebo mosazné. ,,Potom podle
predlohy zacni s okreslovanim snadnych a nejsnazSich véci, abys si oblomil
ruku a pisatkem lehounince po tabulce Crtej tak, ze sotva je viditelno to, co prave
zaCind$ kreslit; a bude tvych car pfibyvat pozvolna, jak se budeS vracet
n&kolikrat, abys naznacil stiny.“'* Popis postupu neni nijak piekvapivy a lze si
jej dobfe ptedstavit. Dale nésleduje popis kresleni olovénym pisatkem a
moznosti vymazani chybnych tahti chlebovou stfidou. ,,Kdyz jsi se byl po cely

rok takto cvicil, vice ¢i méné&, podle toho, jak jsi k tomu mél vice ¢i méné chuti

1 Citovano podle eského vydani: CENNINI Cennino: Kniha o uméni stfedoveku (Il libro del arte), A. D. 1437,
F. Topinka (ed.), Nakladatelstvi Vladimir Zikes, Praha 1. 1946, kapitola 5, nepag.
" Ibidem, kap. 8.
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nebo zéliby, tu nékdy miizes kreslit na bavinéném papife ... a pak kresli nézn¢ a
vypracovavej polostiny a stiny, pozvolna a postupné ... . A chces-li, aby
vypadaly tvoje kresby ponc¢kud hez¢i a libivEjsi, trochu je barvi akvarelové ... .*
Na vrcholu kreslifskych technik stala jiz tehdy perokresba: ,,Vi§ co se stane,
kdyz budes§ pracovat perem? ... nabude§ zkuSenosti a cviku ke kresleni z vlastni

«l5

hlavy.*~ Nasledujici rady a recepty k tobnovani papiru a podobné, které jsou jiz
z oblasti technologické ptipravy.

Joseph Meder, jenz jiz v roce 1923 vydal obsahlé pojednani o kresbé a
jejich technikach a ktery Cenniniho cituje v ivodu kapitoly o vyvoji perokresby
také upozoriiuje na potiebu vytrvalého cvieni.'® Kresba perem byla
sefiznuty ptaci brk nebylo zcela jednoduché. Zajemctim o studium kresby 15.
stoleti Meder dale radi, Ze byla castéj$i v némeckych oblastech, kdezto Italové
m¢éli v oblibé spiSe rudku. Ackoliv v Italii se pfesto také perokresba béhem 15 a
zejména v 16. stoleti péstovala a byla vysoko ocenovana, pro némecké umeélce
to byl prvofady kreslifsky prostiedek.'” Meder jeji vyvoj zde vnima jako logické
pokracovani gotického ducha, jenz po vyttibeni grafického uméni
prostfednictvim Schongauera a jeho pfedchiidcli a soucasnikli, konvenoval
potiebé piesného detailniho vykresleni motivu. Ani po té co Diirer navstivil
[talii, kde ptfevzal také techniku §tétce pro kresby, nikdy nekreslil vyhradng jim,
ale kombinoval jej s perem, které pro n¢j zlstalo ptiznacnym. Podle Medera ve
druhé poloving 16. stoleti perokresba zlstala zdkladni technikou v dilndch
maliit skla, kde postupné degenerovala do femesiné podoby. Ziejmé pokladal
uméni perokresby v Némecku, jez zde v t€ dob¢ nadale kvetlo v ponékud jiné
podobé, vice za italské uméni. V zdsadé€ Ize souhlasit s tim, ze béhem 16. stoleti

se odeznélo uméni perokresby v podobé, jakou ji péstovali mistii z jeho pocatku.

"5 Ibid. kap. 12-13.

' MEDER Joseph: The Mastery of Drawing I, Translated and revised by Winslow Ames, New. York 1978, 30-
31.

"7 Ibidem.
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Presto byla zakladnim kreslifskym prostfedkem, jenz pak v kombinaci se
Stétcem ztistaval némeckym umélctim jesté ve stoleti nasledujicim. Vedle kreseb
kiidou, sttibrnym pisadtkem nebo barevnych pigmentli naniSenych Stétcem je
mnozstvi kreseb provedenych sefiznutym brkem mnohem vétsi.

Jako zékladni médium byl a zlstal pro kreslite papir, aCkoliv jsou zndmy
piiklady praci na pergamenu, kter¢é mély ale specificky ucel: bud’ plivodné
nalezely do rukopisti, nebo byly v pozdéjsich obdobich minény jako samostatné,
kabinetni, sbératelské predméty, vytvarené jako exkluzivni privatni dila (napf.
obr. 100, ackoliv ten je proveden na papiie). Papir byval rizn€ upraven, zejména
kolorovan. V Némecku byly koncem 15. a v 16. stoleti v oblibé kresby na
tonovaném papite: napi. Diirer, pokud nepouzival benatsky modry papir, mél
v oblibé zeleny zéklad pro své perokresby, jeho soucasnici Casto pracovali na
tmavém papiie bilou nebo jinou svétlou barvou, jak uvidime dale na kresbach
Hanse Baldunga zv. Grien (obr. 19-21). Umélci si podklad kolorovali nebo
alesponi toénovali velmi Casto, v fad¢ piipadi pouzivali spiSe teplé tony zluté
nebo Cerveno-hnédé barvy, coz lze vidét na nékterych piikladech (obr. 17, 22,
37) Velka c¢ast kreseb ale zlistala na pfirodnim papife. Jinym ptikladem jsou
kresby na pomezi malby. Hans Hobein st. nékdy pokryval papir vrstvou
kiidového podkladu, na ktery pracoval viceméné malifsky stiibrnymi pisatky,
perem a Stétci (obr. 23). Sérii jeho malych portréti touto technikou lze pokladat
za predchidce portrétnich miniatur. V souhrnu ale lze fici, Ze pero bylo pro
némecké kreslite 1. poloviny 16. stoleti zdkladnim ndastrojem, jimz pracovali
v podstaté zptisobem, ktery popisoval Cennini..

KdyzZ se ve druhé poloviné 16. stoleti rozvijela manyristicka kresba, byla
jeji technika zalozena na zcela jinych zdkladech importovanych z Itélie.
Naprosta vétSina kreslifa v Némecku pouzivala také v té dob¢ pero aZz na nékteré
vyjimky, jako byl Peter Candid, ktery s oblibou tvoftil kiidami. Graficky piistup
k perokresbé stinované Srafurou se zménil a umélci prevzali malitské postupy.

V praxi to znamenalo, Ze nevpracovavali kresbu od obrysu ke stinlim a detailiim
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— jak ostatné radi Cennini, ale postupovali obracené: Nacrtli si velmi zbéZny
nakres zékladniho rozvrhu, na ktery nanesli $tétcem zfedénou barvou zpravidla
Siroké skvrny piiblizné v tom rozvrZeni, jak se ttibil jejich kompozi¢ni zdmér.
Pak teprve konkretizovali kresbu obrysovymi liniemi. Samoziejme, Ze na kresbe
jesté pracovali dale, naptiklad prohloubenim stinli, k cemuz pouZzivali druhou
nadobu s ponékud tmavsim ténem barvy, vétsinou 3edi.'® Kontury se uz ale
nerozmyvaly a zlstaly ostré a jejich linky zivé. Takto ziskala kresba nejen
znacnou plasticitu, ale také vétsi dojem bezprostiednosti. Obrysové linie a
spodni stiny se velmi Casto nekryji presné, ¢imz vznikd opticky dojem jakéhosi
fazovaného pohybu. Tak byla provedena vétSina kreseb perem a Stétcem ve 2.
polovin¢ 16. a na zacatku 17. stoleti, coZ lIze doloZit n¢kterymi nedokoncenymi
ptiklady, jako je kresba Mystického zasnoubeni sv. Katefiny z Erlangen,
piipisovana diive Hansi Rottenhammerovi (obr. 1.). Tématu jsem se v ¢lancich
jiz diive vénovala a domnivala jsem se, ze zde hraly ulohu také dobové teorie
kresby.'” Spise viak §la technika ruku v ruce s tim, jakého vysostného postaveni
se kresbé b&hem 16. stoleti dostavalo. Prfiblizila se malbé a zaroven vice
vyjadiovala svou jedine¢nou bezprostiednost zdznamu vnitini myslenky.

Badatelé, ktefi piSi o kresbé v naprosté vétSing fadi stinovani Stétcem za obrys
perem, piestoze postup jiz diive popsal Meder a pfestoZze musi znat piiklady
nedokoncenych kreseb, ze kterych je jasné, ze kresba nebyla lavirovana
nakonec.”” Na otazku, pro¢ se onéch nedokon&enych listéi zachovalo tak malo je
nasnad¢ odpovéd: Byly dokoncovany casto nékym jinym. Starych kreseb

piekreslenych jinou rukou nebo dokoncenych naptiklad jeSté v dilné zname

¥ Ibid., 38-39. Meder, resp. Winslow, tuto techniku popisuje pfiblizné podobn&. Pro pouZivani dvou nadob

s riznymi intenzitami §edé uZivi termin ,,two-shells* system.

' VOLRABOVA Alena: Hans Rottenhammer and the Technique of Drawing in BORGGREFE Heiner /
LUPKES Vera / KONECNY Lubomir / VLNAS Vit (eds.) Hans Rottenhammer (1564-1625). Ergebnisse des in
Kooperation mit dem Institut fiir Kunstgeschichte der Tschechischen Akademie der Wissenschaften
durchgefiihrten internationalen Symposions am Weserrenaissance-Museum Schlof3 Brake (17.-18. Februar
2007), 139-144. VOLRABOVA Alena: Uloha a chapani kresby v dobé Karla Skréty a jeho sou¢asnik. In
STOLAROVA Lenka / VLNAS Vit: Karel Skréta 1610-1674. Studie a dokumenty. Praha 2011, 151-155.

2 VOLRABOVA 2007. Nedokon&ené kresby v podkladovych stinech se také zachovaly napt. v pripads kolekce
Petera de Witte zv. Candid z Grafické sbirky v Mnichove.
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celou fadu a také se s nékterymi dale setkdime. Do Némecka tato technika pftisla
spolu s umélci, ktefi v Italii zacinali nebo zde studijné pobyvali, a zdomacnéla,
az si zde nasla svou vlastni typickou podobu, determinovanou tradici pfesnosti a
dokoncenosti, kotenici v grafické produkci.

Pokud bychom chtéli némeckou kresbu ramcové charakterizovat, ziejmée
bychom ji oznacili jako obrysové uzavienou, tvarové ucelenou a v detailech
vétSinou jasn¢ artikulovanou. Jak bylo vysSe feceno, pro vyvoj kresby
v Némecku mél velky vyznam rozvoj grafického uméni, ktery podminil sklon
umélcii az k popisnosti. Také zde ale hrala ulohu malba na sklo a jeji vyrazné
plynulé linie, nutné pro Citelnost obrazu v prihledu. PfestoZze sem postupem
doby piisly vlivy z Italie, kde se zpravidla vyznéavalo volné kreslifstvi, zaloZzené
na svizném projevu, némecké prostiedi tyto tendence ,,zkrotilo* a ptizpusobilo

si je ke své libosti.

Zastoupeni némecké kresby v ¢eskych sbirkach

Jak uz bylo vySe feCeno, némeckd kresba zlstava pfinejmenSim v poslednich
desetiletich ve stinu zajmu sbératelli a badateli za kresbou pliivodem italskou
nebo i nizozemskou. V ptipadé Ceskych zemi to plati dvojnasob. Pochopitelnd
se to odrazilo také na jejim zastoupeni ve sbirkach, ackoliv zde nalezneme
nékolik vyznamnych listd. V celku vzato na shromazdéném materidlu lze
postavit vyvojovy piehled némecké kresby od 15. stoleti az dodnes, pfiemz
dobte zastoupené jsou vSechny zasadni okruhy, s vyjimkou kreseb Albtrechta
Diirera. Tato situace je obzvlast paradoxni vzhledem k tomu, Ze Diirer byl
vlastné nejplodnéjsim némeckym kreslifem a nelze fici, Ze by se na trhu uménim
jeho kresby ani diive nevyskytovaly. DalSim paradoxem je skute¢nost, Ze
Diirera velmi obdivoval Rudolf II., ktery nakupoval jeho dila do svych sbirek,

kresby nevyjimaje. Krasna a pocetna kolekci, kterou Rudolfova sbirka
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obsahovala, je dnes jednim z pilift sbirky Musea Albertina ve Vidni.*' Jeste
mnoho dal$ich kvalitnich némeckych kreseb se z ¢eského prostredi presunulo do
jinych oblasti.

Sledovat jak se vyvijela némecka kresba od jejich sttedovékych pocatkl
na zakladé veiejnych sbirek v Ceské republice tedy neni bez uskali. Piesto na
nich Ize ilustrovat uceleny vyvojovy ptehled a urcit zékladni umélecké okruhy.

Jeden z nejvyznamnéjSich sbératelti kresby v 19. stoleti Vojtéch Lanna
sice vlastnil fadu kvalitnich némeckych kreseb, coz lze vidét na riznych
kresbach po svété, které na rubu zdobi jeho znacka — oktidleny Sip, ale v daru,
jimz obohatil Obrazarnu vlasteneckych ptatel umeéni, jiz nebyly. Jesté pied tim,
neZ on daroval ¢ast své sbirky Obrazarn€ se osviceni vlastenci v 19. stoleti na
Moravé, sdruzeni do Méhrisch-Schlesische Geselschafft, starali o zemské sbirky
a jiz vroce 1863 darovali tehdejSimu FrantiSkovu muzeu v Brné nékolik listh
némeckych mistri 16. stoleti zcela mimotadné kvality, jez dodnes patii
k nejlepSim kresbam ve sbirce. Pokud tedy kresby nepfiSly prostiednictvim
donatori - napt. dary Vojtéch Lanny Obrazarné vlasteneckych pratel uméni
nebo Uméleckoprimyslovému muzeu, Arnolda Skutezkého pro Moravské
zemské muzeum v Brné -, zalezelo na pftilezitostech, které se nabizely na trhu.
K tomu je ale nutné dodat, Ze kuratofi cilené oblast nijak nesledovali.

Zcela vyjimecnymi se v tomto svétle ukazuji statni nadkupy, kterymi se pro
obrazarnu vlast. ptratel uméni ve sbirkach ocitly vzacné sttedovéké listy
mimoradné kvality (obr. 1-3). Vroce 1921 zakoupilo Ministerstvo Skolstvi a
narodni osvéty mezivale¢ného Ceskoslovenska nékolik stiedovékych kreseb,
diky jimz mtizeme ve vyvoji ilustrovat piiklady sttedovéké kresby jako takoveé

I v této dobé mélo v tomto smeru veétsi Stesti Brno, kde némecké kresby —

vedle italskych a nizozemskych - nakupoval tamni tovarnik a vyznamny sbératel

2 KOSCHATZKY Walter / STROBL Alice: Die Duerer Zeichnungen der Albertina, kat. Salzburg 1971, 16-41.
KOTKOVA Olga (ed.): Albrecht Diirer: Rizencova slavnost 1506-2006, kat. Narodni galerie v Praze, Praha
2006, 117-118.
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Arnold Skutezky. Jeho poradci, jako byl Joseph Meder, Otto Benesch nebo
Franz Haberditzl, jej méli také k ndkuplim dél némeckého 16. stoleti plivodu, a
diky jim je jeho nevelkd némecka kolekce velmi kvalitni. Ze Skutezkého
pozustalosti byla pak jeho sbirka darovana v roce 1938 Moravskému zemskému
muzeu, odkud ptesla do Moravské galerie v Brné.

Zcela jinak tomu bylo se vznikem nevelké sbirky Slezského muzea
v Opavé, kde pisobil Edmund Wilhelm Braun, jenz nakupoval na aukcich ptimo
pro své muzeum. Zaméfoval se vSak na mladsi obdobi, takze odtud milizeme
hovotit o dvou listech vhodnych pro nas vyvojovy piehled.

Obecne lze fici, ze akvizice kreseb némeckého plivodu byvaly nadéle
spiSe ndhodné, v zddném piipadé¢ nebyla némecky mluvici oblast kuratorsky
systematicky sledovdna a ndkupy dél byly mnohdy pftilezitostné.

Snad nejstarSi sledovatelnou provenienci v oblasti kresby je sbirka
Arcibiskupstvi Olomouckého v zdmku Kroméfiz, jehoz sbirky obsahujici
nékteré konvoluty nejvyznamnéjsich sbérateld, jako byl hrabé Thomas Howard
z Arundelu. V zasadé lze fici, Zze konvolut kreseb a grafiky mél zakoupit jiz
vroce 1673 biskup z Lichtensteinu, ale osudy sbirky byly nadale neobycejné
spletité a neptehledné az do 20. stoleti. > Odtud nicméné zname jen nékteré
kvalitni listy, o kterych bude fec¢ nize.

Vroce 1949, kdy se konsolidovala Grafickd sbirka Néarodni galerie
v Praze jako takova, byly do ni prevedeny sbirky jinych muzei, jako z
Nérodniho muzea nebo Uméleckoprimyslového muzea, diky kterym se zde
ocitlo nékolik némeckych listd. Témito pfevody se vSak n¢kdy ztratila plivodni
provenience a pokud nemaji listy sbératelska razitka, Ize ji tézko rekonstruovat.

Ve druhé poloviné 20. stoleti §lo o viceméné ndhodné akvizice, coZ bylo

odrazem kulturni politiky té které vlady. Tu a tam se naskytla ptileZitost ziskat

vvvvv

54/2006, Praha 2006, 271-275.
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zajimavou kresbu a pokud byly prostiedky, byla zakoupena. Néktera dila ptisla
do statniho majetku s konfiskacemi, jako byla kvalitni sbirka dr. Oskara Grosse.

Dost vyjime&né byly akvizice v obchodé obrazy Hefmana Stépanka v roce
1956. Tento starozitnik — jeden z mala, ktefi jeSt¢ v 50 létech vedli podobny
obchod pod svym jménem — prodal Narodni galerii krom¢ fady obrazli zejména
ceskych mistrh 19. stoleti dvé kolekce starych kreseb. V roce 1956 to byl nakup
48 kreseb a 20 grafickych listl, mezi kterymi byla dila Hanse Friedrich
Schorera, ktery je diky tomu snad nejlépe zastoupenym némeckym kreslifem 17.
stoleti v naSich sbirkdch. Neslo o metodologicky cilené nakupy, ackoliv rok
1956 byl pro akvizice némecké kresby do Narodni galerie vyjimecné ptiznivy.
TéhoZ roku bylo totiz zakoupeno album ze soukromé sbirky, které obsahovalo
nékolik mimotadné kvalitnich ptikladii némeckého uméni 15.-16. stoleti. Timto
rokem ale hojné 1éta skoncila a posléze uz byly ziskavany jednotlivosti podle
moznosti a bez cilené snahy. Pravdou je, Ze 1 dnes lze ziskat dila pouze diky
moznostem trhu a dostatku finan¢nich prosttedki, takZe v posledni dob¢ byly
akvizice v dané oblasti vylozen¢ zanedbatelné.

Kolekce sestavena z ¢eskych a moravskych sbirek v podstaté¢ pokryva
problematiku danych obdobi a ackoliv postraddme nékterd zasadni jména
(kromé Diirera naptiklad zastupce tzv. dunajské Skoly), vyvoj kresby v némecky
mluvicich zemich lze plynule predstavit a ilustrovat. Kreslifskd produkce byla
v té dob¢ vétSinou figuralni, ale krajindfstvi hradlo vyznamnou roli zejména
v umeéni zastupcll dunajské skoly, pozd&ji pfinesli krajinafstvi flamsti emigranti
do Frankenthalu, kde zalozili véhlasnou Skolu. Prozatim mi ale neni znamo, Ze
by néktera krajina z naSich sbirek byla dilem umélce pusobiciho v Némecku
z této doby.

Ostatné je zapotiebi vymezit si pojem ,,némecké kresba®, nebo ,kresba
znémecky mluvicich zemi“. Jisté, jsou to oblasti Némecka, Rakouska a
Svycarska, ale umélci ptichazeli a odchazeli i od jinud, nékteii zapustili koteny,

jini naopak odesli a jiz se nevratili. V 15. a na pocatku 16. stoleti se umélci nijak
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dramaticky neptesouvali. VétSinou absolvovali vandrovni cesty, ale pak se
vraceli. A vraceli se, i kdyz byli zdomova vyhosténi, jako naptiklad Sebald
Beham, ktery byl z Norimberka jako bufi¢ nejednou vykazan.

umélci s plivodem jinym, neZ némeckym. Samoziejmé, dalsi otdzka je, do jaké
mira sem patii Cechy. Neni zcela lehké si okruh vymezit. Na druhou stranu
nelze kazdého, kdo se v Némecku zastavil, poklddat za tamniho umélce.
Pokusila jsem se tedy fidit se zejména némeckym plivodem umélct a pokud se
narodili v jinych zemich (jako napft.Friedrich Sustris), voditkem je, zda

v Némecku zistali a zda se se svym okolim szili a ovlivnili je.
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Vyvoj uméni kresby v némecky mluvicich zemich
od 15. do 1. poloviny 17. stoleti

Kresby pozdniho stredovéku

Nejprve se zastavime u malé skupiny kreseb vzniklych v 15. stoleti pod
vlivem doznivajiciho gotického uméni, kde lze urcit misto jejich vzniku
v némecky mluvicich oblastech.

Jsou to tfi listy rakouského nebo jihonémeckého plivodu, jeden
pravdépodobné z oblasti Frank a dva kvalitni ptiklady hornorynské produkce.
Ugel vzniku kreseb byl sice jisté piipravny, ale nemohlo jit o skici jak je
chapeme dnes, spise Slo o listy ze vzorniki, dilenské pomtlcky. Volnych studii
se obecn¢ zachovalo velmi malo, protoze studijni kresby v modernim slova
smyslu se ani nedochovaly. To, co se ocitlo na papife — tehdy ne bézném médiu
-, jiz mélo jistou vahu, protoze papir nebyl zejména pocatkem stoleti béznym
médiem. Podle méfitka a charakteru — i ikonografie ranych kreseb — se zda, Ze
byly spjaty zejména s knizni malbou. Vyslovené¢ studijni charakter nékterych
kreseb z druhé poloviny stoleti, jako jsou naptiklad v nékterych svétovych
sbirkach zachovalé skici Mistra drapériovych studii, nemame bohuzel k
dispozici. S jistou vyhradou ale 1ze poukdzat na kresbu sv. KryStofa (obr. 4), kde
neni pochyb o jistém stupni vytvarného procesu. Nehotovost kresby Klanéni
kralt dovoluje uvazovat, ze byla také ptipravnou skicou. U kresby s exotickymi
,harodnostmi‘ — Cikani, pohané Turci (obr. 5) ptfedpokladame, ze Slo o predlohu
ur¢enou ke grafickému zpracovani. Kresba svétce — ¢1 proroka, kterd ma
nepochybné vztah k dobovému sochaistvi, zastupuje ptiklad kreseb podle jiného
dila. Ostatn¢ problematika soudobych kopii neni jednoducha a je nutné k ni
pfistoupit pfisné historicky, a oprostit se od soufasného vnimani kopii coby

zamérnych falz.
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Prvni skupina kreseb, kterymi se budeme zabyvat jsou tfi velmi kvalitni
pozdn¢ stiedoveké listy, které byly v roce 1921 spolecné zakoupeny ve Vidni a
j1z v dobé ziskani byly urceny jako dila rakouska. Bohuzel se nezachoval Zadny
dokument nebo komentaf, kde bychom se dozvédéli vice o divodech jejich

urcent.

Nejdfive se pokusme odpovedeét si na otazku, zda do okruhu naSeho z&jmu
opravdu vSechny tfi nalezi. Kresbu Svétce s knihou, kterou bychom snad mohli
oznacit jako nacrtnikovou ptedlohou jsem naposledy publikovala jako praci
Rakouského (?) mistra z 20. let 15. stol.” (Obr. 1) Cipy svétcova plasté, které by
nam mohly napovédét blizsi piivod, jsou bohuzel odstiizeny. Nevime, o kterého
svétce jde, protoze postradame néjaké dalsi urcujici atributy. Kresba ma jesté
specifika, kterd ji ¢ini vyjimecnou: Postava je zcela zahalena do piiléhavého
plasté, veetné rukou, ve kterych drzi zavienou knihu. Draperie je stylizovana do
témer ornamentalnich smycek, ale hlava svétce je velmi pozorné odpozorovana
a citlivé podand, jemnymi tahy Stétce jsou naznaceny vlasy a vousy, partie vlas
pii pravé tvari je prozarend svétlem, obliCej ma zivy a produchovnély vyraz.
Dobie odpozorovan je také vrzeny stin.

Nejistota ve snaze urCeni autorského okruhu vychéazi zpiedchozich
navrhil nékterych badateldi, Ze by mohlo jit o dilo Mistra Ttebotiského oltate.”*
Schade jej s otaznikem pfifadil némeckému okruhu, ale Benesch ve své recenzi
urCil kresbu pfimo jako dilo Ttebomniského mistra, ackoliv svou atribuci nijak
dale nerozvedl a Zoroslava Drobna to posléze ve své knize odmitla.”

Kresba tak mimoiddné kvality jist€ nevznikla rukou nevyznamného

umeélce. Nekteré zvlastnosti, jez na ni nachdzime nam ale situaci komplikuji:

3 VOL}{ABOVA Alena: Némecka kresba 15.-16. stoleti: Kresby autorti némecky mluvicich zemi z muzeujnich
sbirek Ceské republiky, kat. Narodni galerie v Praze, Praha 2003, kat. ¢.3.

2 SCHADE Werner: Altdeutsche Zeichnungen, kat. Dressden 1963 s. 15, kat. ¢. 3, BENESCH Otto: The
Exhibition of Early German Drawings in Dresden, in Burlington Magazine, Vol. CV, Nr. 727, 1963. 446-550.
1963.

> DROBNA Zoroslava: Die gotische Zeichnung in Bohmen, 1956, 82-83
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Velmi stylizované télo pod piiléhavym Satem zlistdva bez tvarového rozliSeni.
Pojeti drapérie s linearnimi smyc¢kovitymi zdhyby Casto nalezneme na dobovych
sklomalbach. Zda se vSak, Ze se miizeme pfidrZet pivodniho ureni a hledat
autora nékde na jihu Cech nebo snad v Rakousku, napiiklad v okruhu Mistra
z Laufen, jak upozornila jiz Zoroslava Drobna.*® Nékteré zakladni stylové
podobnosti s nasi kresbou lze vidét na jeho oltdinim obraze Oplakavani Krista
z Laufen v postaveé sv. Pavla. Blizké pojeti drapérie nalezeme v kresbé Klanéni
krala z Universititsbibliothek Erlangen, které mu bylo donedivna piipsano.”’
Koreny vsak o tomto urceni pochybuje a téZ upozoriiuje na piibuznosti se
stylizaci okennich maleb.”® Ale také na oltafi z Hronského Betiadiku (dnes
v Ostfthomi) pfipisovaném Tamasovi Kolozsvari si miiZzeme povSimnout
zajimavych podobnosti: N&které muzské Hlavy jeho cyklu z Kiestanského
muzea v Ostithomi 1ze — s jistou vyhradou - pfirovnat k hlavé svétce, také u
drapérii, ackoliv jsou mohutn&jsi, nalezneme podobnou stylizaci zahybd.”
Nejednou se zde setkdme s ne zcela obvyklym motivem obou rukou zahalenych
Satem nebo rouskou, jez je napadny také u nasi kresby. Miizeme predpokladat
pfinejmensim podobnd vychodiska nebo Skoleni ve stejném okruhu. Po tomto
zevrubném vyctu problematiky s uréenim se zda, ze kresba mohla vzniknout
diive nez ve 20. letech 15. stoleti pro zjevnou sevienost figury, kterd odpovida
star$i dob&¢ wvzniku, snad hned z pocatku 15. stoleti. Piifazeni Mistru
Tteboiniského oltafe asi nebylo tak zcela bezdlvodné: Srovnejme hlavu svétce
s hlavami svatych Ttebonského oltafe. V tomto piipadé by tedy kresba do

naSeho okruhu tak zcela nepattila.

* DROBNA 1956, 84, 86.

o Europaische Kunst um 1400, katalog Wien 1962, s. 258, kat. ¢. 264, tab. 120. BUCK Stephanie / MESSLING
Guido: Zeichnen vor Diirer. Die Zeichnungen des 14. und 15. Jahrhunderts in der Universitdtsbubliothdk
Erlangen, Erlangen 2009, kat. €. 8, 22-24. Erlangenska kresba je sice misty schematictéjsi, ale napft. prave
jednoduché pravidelné smyckovité zahyby draperie lze srovnat s draperii svétce s knihou.

2 KORENY Fritz: Die Osterreichische Handzeichnung der Gotik in BRUCHER Giinther (ed.): Geschichte der
Bildenden Kunst in Osterreich 2000, 562-563, kat. &. 302.

¥ MOJZER Miklés: Gemilde, Skulpturen, Tapiserien aus dem Christlichen Museum Esztergorn, Budapest
1989, kat. ¢. kat. 35-42.
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Do oblasti majoritné némecky mluvicich kulturnich okruhii bezesporu
nalezi dalsi dva listy z prazské Narodni galerie. Je to velmi kvalitni Madona,
reprezentativni piiklad kresby z prvni ¢tvrtiny 15. stoleti, se stylizovanou hlavou
koné€ na rubu listu. Zvifeci motiv na stran¢ verso ptedstavuje puvabny ptiklad
dobové stylizace zvifete a podporuje domnénku, Ze plvodné ndlezela do
nacrtniku.

V ptipadé¢ Madony (obr. 2) z obdobi kolem roku 1420 jde nejspise o
praci rakouského ¢i jihonémeckého mistra a jeji urceni (jako také ostatnich listi)
bylo dfive pfedmétem diskuse a ani dnes neni zcela jasno.”” Werner Schade
naptiklad dfive oznacil okruh jako Jihovychodonémecky, coz vSak je v podstaté
totéz jako Rakousko.’' Pro krasny sloh rakouské kresby pocatku 15. stoleti je
ptiznaény typ figury, ktery Madona pfedstavuje, s pokleslymi rameny, splyvava
drapérie ukoncend dlouhymi cipy a hlava s vypouklym c¢elem, tupym malym
nosem, ustupujici bradou a ponc¢kud ,,opuchlyma‘ o¢ima. V malb¢ ji miizeme
srovnat s ponckud pozdé¢jSim obrazem Madona salzburské Skoly z Narodni
galerie v Praze, které v8ak chybi pvab a prohnuti t&la Madony na kresbd.*?
V katalogu z roku 2003, jsem uvazovala o Mistru Londynského Gnadenstuhlu
jako moZném autoru kresby, podle deskové malby Madony s ditétem z oltare ze
zamku Rastenberg, asi kolem roku 1420.> U vétsiny kreseb z tohoto obdobi je
vSak velice oSemetné za kazdou cenu hledat autora mezi malifi. MoZnou
kresebnou analogii miizeme srovnat napt. ve Staatliche Graphische Sammlung
v Mnichové, zejm. v postavé Apostola Jana,** nebo Sedici Madony s ditétem
z Kupfestichkabinett v Berling, podané vice linedrné a s vyrazngj$i eleganci,
stylové pomémé blizké.” Zjevné analogicka je bezesporu kresba Ctyi proroki

z Erlangen (obr. 2a), ze lze uvazovat o stejném autorském okruhu: Stavby

* VOLRABOVA 2003, kat. &. 1.

*' SCHADE 1963, kat. ¢. 8, 16.

32 KOTKOVA Olga: German and Austrian Painting of the 14th-16th Centuries, National Gallery in Prague 2007,
kat. ¢. 86, 142.

3 WIEN 1962, 126-127, kat. &. 61, tab. 15.

3 FALK Tilman: Die deutschen Zeichnungen des 15. Jahrhunderts, Mnichov 1994, s. 12, kat. kat. €. kat. 4.

3 WIEN 1962, 279, Kkat. kat. &. kat. 309, tab. 119.
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figur, typiky hlav a stylu drapérie, zejm. cipti Satu figury vpravo dole jsou velmi
blizké, jen vlastni rukopis evangelistli je ponékud méné uhlazeny.”® Stefanie
Buck naposledy urcuje jako oblast vzniku kresby evangelisti Sirsi teritorium:
Rakousko nebo jizni Némecko.”” Také ikonograficky zajimava kresba z téze
sbirky: dvojice kavalira a Zenského aktu (obr. 2b), kterou Buck ftadi do
Jihonémecké oblasti, md podobné citéné partie hlavy a Sije Zenské figury,

castecné 1 draperie.

Za dilo rakouského mistra 1ze pravdépodobné pokladat kresbu Kral, Stéti
svétice (na strané recto) a MuZz kopajici kratcem a Groteskni hlava muze
(na strané verso), vzniklou kolem roku 1425 (obr. 3), jez je posledni z trojice
kreseb zakoupenych spolu roku 1921 ve Vidni.”® Také tento list byl dle minéni
Wernera Schadeho dilem Jihovychodonémeckého (Siidostdeutsch) mistra. Jak
on, tak Otto Benesch urcili této kresbé¢ a Madon¢ stejné autorstvi, avSak jiz Z.
Drobna o tomto vztahu pravem pochybovala.”” Schade také upozornil na
autoriv malifsky pfistup ke kresbam, s ¢imz lze souhlasit zejména zde; oproti
kontrastni plasticit¢ Madony nachizime v podéani stéti svétice mekci polohu.
Jestlize vznikla kresba n¢kde v pasmu, kde se dnes stykd Morava s Rakouskem,
bylo by zbytecné chtit ji presné¢ umistit. Postava popravciho je zachycena v
podobném postoji jako popravci na perokresbé Stéti sv. Katetfiny ptipisovanou
videnskému okruhu (Universititsbibliothek Erlangen) a jak Buck dokazuje, tato
figura ma blizkou analogii v knizni malbé.*’ Jinak ale lze jen téZko uvazovat o
stejném okruhu.

Ikonograficky jsou vyjevy na nasi kresb& obtizné urcitelné. Figura krale

nema atributy svétce a nepochybné byla minéna do SirSiho celku také vzhledem

** BOCK Elfried: Die Zeichnungen in der Universititsbibliothdk Erlangen, Frankfurt am Main 1929, dil L., s. 7.,
kat. ¢. 8. BUCK / MESSLING 2009.

37 BUCK / MESSLING 2009

¥ VOLRABOVA 2003, kat. &. 2; VOLRABOVA Alena (ed.), 101: Mistrovska dila ze sbirky grafiky a kresby
Narodni galerie v Praze, Praha 2008, kat. ¢. 6.

3 BENESCH 1963 s. 16-17, kat. & 7., DROBNA 1965, 84.

4 BUCK / MESSLING 2009, Kat. & 12v, s. 35-36.
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k rozmachlému gestu figury. Scéna stéti svétice s pozoruhodnou pohybové
neobycejné¢ zvladnutou figurou popravciho (zejm. partie bokli a nohou) neni
opét nijak specifikovana. CoZ podporuje nazor, Ze jde o list ze vzorniku jako u
predchozich. Miizeme nicméné predpokladat, ze jde o sv. Katefinu, svétici, kterd
byla v té dob& hojné zobrazovana.*' Muz kopajici kratcem do zem& muiize mit
jak ilustrativni vyznam, tak by mohl pfedstavovat nékterou napt. biblickou
postavu. Zajimavy nazor naposledy vyslovil Martin Madl, ktery navrhl, ze by
mohlo jit o sv. Jana Kititele podle koZeSiny kolem beder. V tom ptipadé by
mohlo jit o motiv z Janova proroctvi piichodu Jezise: ,,Sekera uz je na koteni
stromil; a kazdy strom, ktery nenese dobré ovoce, bude vytat a hozen do ohné*
(Mt 3,7-10. Lk 3, 7-9).*

Touto kresbou uzavirdme malou ¢ast vénovanou piikladim doznivajiciho
sttedovékého umeni, jejichz styl odeznival ve 30.-50. létech 15. stoleti. V dalSim
obdobi, kdy se zacal uplatiovat vice individualni pfistup a formovani novych

,,skol*“ a vyznamnych center.

2. polovina 15. stoleti

Od kreseb odeznivajiciho gotického uméleckého nézoru se nyni
dostavame k obdobi druhé poloviny 15. stoleti, kdy se jiz vyprofilovala nova
kreslifska centra, jako jihonémecké, hornorynské ¢i norimberské, nebo dilenské
okruhy vyznamnych umélcii, jako Michaela Wolgemuta, nebo Konrdda Witze,
posléze zejména Martina Schongauera a dalsi. Nase ptiklady pochézeji z Jizniho
Némecka, z oblasti, kterym mélo nadale patfit viid¢i postaveni ve vyvoiji.

Kolem poloviny stoleti se zejména v Hornim Poryni rozvinulo uméni
kresby s charakteristickymi znaky, jako byl zplisob modelace tvoreny nikoliv

Srafovanim, ale zpravidla velmi kratkymi oblouckovitymi tahy, jejichZ hustota

* SCHADE 1963, s. 16.
43 MADL, Martin: Némecka kresba 15.-16. stoleti: Kresby autorit némecky mluvicich zemi z muzejnich sbirek
Ceskeé republiky, in Uméni 5, 2004, s. 458-460.
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zavisela na potieb¢ intenzity stini. Pro tuto oblast je také pfiznacnd velkd
pozornost vénovana bohaté ¢lenéné draperii a neni ndhodou, ze pivod Mistra
draperiovych studii je uvazovan pravé zde.”” Hornorynska kresliskd ,,manyra‘
zanechala pak stopy na jinych mistrech, ktefi - jak ostatné uvidime dale -
s mistni produkci méli kontakty.

Ve sbirce Narodni galerie nalezneme dvé kresby, Hornorynského piivodu,
ob¢ velmi kvalitni a ikonograficky zajimavé. Prvni z nich je oboustrannd kresba
Sv. Krystofa bez ditéte v krajin€ na strané recto a sv. Krystof studie na strané
verso, ktera vznikla pravdépodobné po roce 1450 (obr. 4).** Na strané recto
vidime postavu muze opirajiciho se o mlady strom s draperii dozadu bohat¢
rozvinutou a dodéavajici muzi neobycejnou dynamiku. Pozoruhodné jsou také
nckteré¢ detaily: krom& tvare a vlas, také ruka drzici vétev pozorné
promodelovana stiny. Vzacné velkou pozornost autor vénoval veduté v pozadi,
kde podrobné¢ zpodobeni paldce, vznosného gotického chramu s ¢lenitym
opérnym systémem a také dikladného opevnéni mésta témét vyvolava
domnénku, Ze se mohl inspirovat konkrétnimi stavbami. Oproti propracovanym
pasazim této strany listu je skica sv. Krystofa strany verso provedena sviznym
temperamentnim, témef aZ neusporadanym rukopisem. Neni vS8ak pochyb, Ze jde
o dvé verze téhoz vyjevu, a to sv. KryStofa, jenz na volné skice nese na ramenou
malého Krista, ale na propracovangj$i verzi dit¢ piekvapivé neni, coz je
vzhledem k propracovanému provedeni aZz zarazejici. Vlastné¢ jde o vzacny
piiklad ukazky pracovniho postupu umélce 15. stoleti, ktery od
temperamentniho nécrtu ptesel k peclivému prokresleni.

Tvar KryStofa s vysokym c¢elem a opuchlymi vicky a zejména vySe
popsand kreslifskd manyra kratkych hustych carek, modelujici bohaté

rozvinutou draperii, fadi list ke skupiné kreseb hornorynskych mistra 15. stoleti.

“ Mistr draperiovych studii je dobfe zastoupen napf. ve sbirkach Britského muzea: ROWLANDS John:
Drawings by German Artists and Artists from German-speaking Regions of Europe in the Department of Prints
and Drawings in the British Museum. The Fifteenth Century, and the Sixteenth Century by Artists born before
1530, 1., II., British Museum, London 1993, kat. ¢. 4-9, 3-6, obr. 3-9.

“ VOLRABOVA 2003, kat. ¢&. 4; VOLRABOVA 2008, kat. &. 7.
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Sem nalezi také napf. kresba Madony s ditétem ze Statni grafické sbirky
v Mnichové nebo Sedici Madona se sv. Apostolem Pavlem z Muzea krasnych
uméni v Budapesti, obé tradiéné uvadéné jako hornorynské prace a naposledy
ptimo jako kresbu nasledovnika Konrada Witze (obr. 4a).*> Mnichovské kresbé
ale chybi dynamika naSeho listu. Rukopis budapest’sk¢ Madony je ,,uhlazeny* az
tvrdy, nicméné je prazské kresb& velmi blizka 1 v podani obli¢eji, modelaci
draperie aj. Pokud se vSak pozorn¢ zahledime na Krystofovu mohutnou draperii,
kromé trojuhelnikovitych ttvari, které bohaté vytvaii, se naspodu néhle rozviji
do dlouhého cipu, ktery jevi sklony spirdlovité se zavijet. Podle této modelace,
jejiz vrcholné podoby zname z dél jihonémeckych mistrii, bychom autora mohli
hledat spiSe o néco severnéji, do jiznitho Némecka, coz mize uptesnit jesté dalsi
badani. *°

Druhy ptiklad hornorynské produkce piedstavuje nejméné o 20 let mladsi
vyjev Cikany a Turky (Origindlni napis: Zigiener — Heiden - Turken),
oznatenymi Pohané, asi z posledni tietiny 15. stoleti (obr. 5).*” Piivodn& byla
kresba urcena jako nizozemské dilo, coz ma jisté své diivody, naptiklad v typice
hlav a obli¢ejii. Nicméné v druhé puli 15. stoleti v hornim Poryni zapustily
kofeny nizozemské vlivy. Typ hlav a kratSi kanon figur neni vzdaleny tvorbé
napt. Konrada Witze. Rukopis s kratkymi ¢arkami, ¢1 spiSe protdhlymi body, jiz
byl vySe oznacen jako typickd manyra kresliftit Horniho Poryni. V nizozemské
kresb& se pro modelace stinli vytvafela podobnymi drobnymi ¢arkami, nicméné
leh¢im duktem a mékcim podanim. Signifikantni je ostatné némecky napis
oznacujici narodnosti.

Podobné vyjevy zobrazujici kocovné kmeny, které ptichazely v 15. stoleti
do Evropy, nalezneme v Cosmographei oder beschreibung aller Idinder

Sebastiana Miinstera, vydané v Basileji v roce 1550 nebo v knize Bernarda von

“ FALK 1994, kat. &. 11, 14-15. BRINKMANN Bodo / GEORGI Katharina / KEMPERDICK Stephan (eds.):
Konrad Witz, kat. Kunstmuseum Basel 2011, kat. ¢. 73, 308-309.

% SUCKALE Robert: Uberlegungen zur spitgotischen Tafelmalerei in Osterreich, kat. Linz, Linz 2002, 122-
131.

“ VOLRABOVA 2003, kat. ¢&. 5; VOLRABOVA 2008, kat. &. 8.
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Breydenbach Peregrationes in Terram Sanctam, vydané v Mohuéi roku 1486.%
Kocovné kmeny se zacaly béhem 14. stoleti vice objevovat blize centra Evropy,
kam pftichazeli pfes Malou Asii z Peloponéského poloostrova vytlacovani
Turky. * Exotiéti piichozi budili pochopitelné pozornost a zvédavost i obavy.
Na nasi kresb¢ se ob¢ etnika setkavaji v podivné a t€zko popsatelné situaci. Obg
zenské postavy vturbanu vlevo s nemluvnétem, oznacené jako Cikanky
(Ziginer), jsou obleCené do nezvyklych odévii s turbany na hlavé, coz byla
charakteristickd pokryvka hlavé pravé pro Cikénky, které byly pozdéji mylné
oznadovany za Turkyn&.”® Zde se ale nejspise opravdu setkavaji s Turkem s Savli
u pasu, jenz pred muzem v turbanu a pékném plasti smekd a piejima nebo
predava list s peceti. Téko Fici, jaky dialog se mezi nimi odehrava. °' Mohlo jit
o nardzku na legendarni dopis od ceského krale, zajistujici pry Cikdniim
ochranu, podle kterého byli paradoxné nadale nékdy nazyvani Bohémové.’
Skupina postav v turbanech vlevo je oznacCena jako Cikdni, muz vpravo ma nad
sebou népis v plurdlu Turken (list miize byt ostfizen, protoZe je na této strané
evidentné poskozeny, takze zde mohli byt zobrazeni dalsi); napis Heiden ziejmé

zasttesuje cely vyjev tim, ze protagonisty nazyva pohany.

Vyznamna oblast némeckého uméni 1 po dal§i obdobi, Jizni Némecko,
kam ostatné¢ zasahovaly vlivy 1 ze sousedniho Horniho Poryni, vydavalo v této
dobé¢ tfadu zajimavych plodl, z nichz ptikladem pozdné sttedovékeé prace je pro

nas skica Klanéni krala, asi ze 60. let 15. stoleti (obr. 6).”> Kresba pochazi

* POKORNY, Erwin: The Gypsies and their impact on 15th-century West

European iconography. v Crossing Cultures. Conclict, Migration, Cobvergence. 32nd

Congress of the International Committee of the History of Art (CIHA), The

University of Melbourne, Victoria, Australia, 13th-18rth January 2008.

% ANZELEWSKI Fedja: Die Tiirkenfamilie, in Diirerstudien: Untersuchungen zu den ikonographischen und
geistgeschichtlichen Grundlagen seiner Werke zwischen den beiden Italienreisen, Berlin 1983, 57-65, zejm. 59
POKORNY 2009.

** POKORNY 2009.

' ANZELEWSKI 1983, s. 57-65, zejm. 59.

2 POKORNY 2009.

* VOLRABOVA 2003, kat. &. 6.
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z vazané¢ho konvolutu zakoupeného v roce 1952, ve kterém byly ziskany dalsi
némecké kresby, o kterych bude fe¢ dale.

Zde ziejm¢ nejde o list ze vzorniku, ale podle evidentné rychlého zaznamu lze
tusit, ze jde pravdépodobné o ptipravnou skicu.

Kompozice vyjevu neni nijak dobové vyjimec¢na, vychazi z nizozemskych
ptedloh, bohuZel vSak byl list necitlivé odstfiZen, takZze jsme pftisli o ¢ast figury
P. Marie. Energicky rukopis, raznd Srafura a mirné¢ geometrizujici stylizace
drapérie nalezneme na nékterych analogickych kresbach: lze napf. srovnat
s Vrazdénim nevindtek zvidenské Albertiny (i.¢. 42342), jez je dilem
Strasburského mistra. Typy hlav a celkového pojeti figur (méfitkem ponékud
nevyvazené) se také blizi kresbé Nejsvétéjsi trojice s andely z Basilejského
Kupferstichkabinettu.”® Piipis na pasparté upozoriiuje na blizkost se
Stuttgartskym okruhem. Réazny duktus a podobné temperamentni projev - véetné
svérazné stylizace ptirodnich motivii — je blizky také kresbam Hornorynského
mistra zroku 1483 ze Stuttgartu.” Guido Messling se domnivéa, Ze kresbu
tomuto mistrovi nepiesvédCivé pfipisuji, coz je vSak nedorozuméni -—
poukazovala jsem na uréité podobnosti.”® Pokud se tedy vratime ke snaze
autorsky ji zatadit, nelze nez se spokojit s urenim, Ze jde o praci umélce jizniho
Némecka.

Prikladl kreseb z 2. poloviny 15. stoleti, u kterych nelze urcit blizsi
autorsky okruh, je vétSina. Mnoh¢ jsou velmi kvalitni, ale vzhledem k dobovym
zvyklostem stylizovat rukopis kresby, ktera vté dobé nebyla vnimana jako
vysledek individudlniho vyrazu umélce, se vétSinou omezujeme na piiblizné

urceni, vychdzejici z urcitych teritorialnich kreslifskych zvyklosti.

3 MULLER Christian: Das Ammerbach Kabinett Zeichnungen Alter Meister, Basel 1991, 12, kat. €. 3. Zvlasté
hlava naseho krale a Basilejského Boha Otce jsou velmi podobné.

> GAUS Ulrike (ed.): Meisterwerke aus der Graphischen Sammlung: Zeichnungen des 15. bis 18. Jahrhunderts,
Kat. Staatsgalerie Stuttgart, Suttgart 1984, kat. ¢. 4-6, 13-15.

34 BUCK / MESSLING 2009, s. 227, v pozn. 14.
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Podobn¢ jsme na tom s kresbou Prorok Izaias (?) némeckého kreslite z
konce 15. stoleti (obr. 7). °’ Pro asketicky zjev, pomérné spory odév a
pravdépodobné také gesto ruky ziejmé byla figura dosud urcena jako sv. Jan
Kititel.”® Kniha by ale mezi Kititelovy tradi¢ni atributy patiila pouze s figurou
Beranka Boziho; a postraddme také jeho dlouhy kiiZ. Kniha nalezi mezi tradi¢ni
atributy prorokli, a zde by mohlo jit o starozdkonniho proroka IzaiaSe. Gesto
jeho ruky by totiz mohlo poukazovat na (piepokladanou) Madonu s ditétem
(Podle slov ,,Hle, panna pocne a porodi syna* (Iz 7, 14).

Kresba byla nepochybné pofizena jako zdznam podle nékteré sochy, jak
soudim také podle konzoly, na které stoji, a je ponékud tvrda, coz byva znamkou
kopii. Také rozpaky kreslife v partiich hrudi vypovidaji o jist¢ém nepochopeni
modelu a ruka ptidrzujici knihu mé bud’ piili§ mnoho prstli nebo je neobratné
postavena, nakonec nakroceni obou pokréenych nohou vyvolava vratky dojem.
Nemohlo tedy jit o pfipravny névrh, ale nepochybné o kresbu podle jiného dila,
poftizenou jako informaci — vzor pro ptipadné dalsi potieby.

Dtive byla kresba publikovana jako prace moravského mistra, ackoliv
Benesch diive poukazal na souvislosti s videfiskym okruhem.” S ponékud
nesmélou kresbou sv. Jakuba MenSiho Mistra z Mondsee naSi figuru spojuje
podobnd tvorba drapérie, vynechani krku a nejistd stavba ruky.® Chybnost
tohoto wurceni je nabiledni v publikaci Zoroslavy Drobné, kde figura
promodelovana tvrdymi ¢arami s drapérii ztuha zalamovanou napadné ¢ni mezi
ceskymi dily plynulych linii, ponejvice vychazejicimi z mistni tradice krasného
slohu.”' Zden¢k Kazlepka si byl diive problému uréeni védom, ale nakonec se

piiklonil k moravské verzi spoukazem na tamni gerhaertovské vlivy

*’ VOLRABOVA 2003, kat. ¢. 7.

¥ CHAMONIKOLA Kaliopi (ed.): Od gotiky k renesanci: Vytvarna kultura Moravy a Slezska 1400-1550, II.
Brno, Brno 1999, kat. ¢. 232, 471.

Y BENESCH Otto: Osterreichische Handzeichnungen des. XV, und XVI. Jahrhunderts, Freiburg in Breisgau
1936, kat. ¢. 55, 50.

% BENESCH 1936, kat. ¢&. 51. 49.

' DROBNA 1956, 53, obr. 164.
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v sochaiské tvorbé 15. stoleti.”” Bohuzel ji nelze srovnat s moravskymi
kresbami, kdyz dolozitelny soudoby ptiklad odtud nezndme. Znacné podobna je
ale kresbé jihonémeckého mistra ApoStola Pavla z mnichovské Graphische
Sammlung (i.¢.19329).% Jde o dilo lepsiho kreslite, ale piibuzné pojeti drapérie
a tvrda linie je spojuji. NejbliZze je nasi kresbé ptiklad z Erlangen, podle kterého
Ize uréit autorsky okruh v oblasti Frank (obr. 7a).®* Také Hans Messling s timto

nazorem souhlasi, véetné sochatského pavodu modelu.®

Norimberk, jedno z rozkvétajicich kulturnich center Frank, se pro pfisti

obdobi stal mistem, odkud byl urCovan dal§i smér némeckého uméni
nasledujiciho stoleti.
Zatimco v Némecku obecné doznivala pozdné goticka tradice, vyvoj jiz se
zéroven ubiral smérem, jenz vyvrcholil uménim mistri némecké renesance
pocatku 16. stoleti, zejména Albrechta Diirera. Jak bylo v tvodu feceno, neni ve
sbirkach Ceské republiky jeho jedina doloZitelna kresba, i kdyz se d¥ive ¢as od
casu zdalo, Ze nékteré dilo na papife mu lze pfipsat. Jednim takovym piikladem
je kresba Vousatého muze v ¢apce z kromé&fizskych sbirek, na které¢ byl svého
casu nalezen zbytek monogramu AD a byla publikovéna jako dilo Albrechta
Diirera.®® Jak je viak jiz dostate¢nd znamo, neni snad oSemetn&jsi signatury, nez
je ta Diirerova. Vice se kresba ostatné blizi tvorbé jeho vlivného ptedchudce
Martina Schongauera, ale jakkoliv je kvalitni, nelze mu ji pfipsat.

Martinu Schongauerovi, jako prikopnikovi uméni grafiky a také kresby,
se patii vénovat chvili pozornost, ackoliv ani jeho autorské kresby v naSich

sbirkach nenalezneme.

2 CHAMONIKOLA 1999, kat. &. 232.

8 FALK 1994, Kat. &. 16, 16.

% BUCK / MESSLING 2009, kat. &. 108, 307-308.

5 Ibidem

% TOGNER Milan: Kresby starych mistri ze sbirek Arcibiskupstvi olomouckého, Olomouc 1996, kat. &. 54, 75-
76.
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Narodil se kolem 1430 pravdépodobn¢ v Kolmaru jako jeden z péti syni
zlatnika Caspara Schongauera (¢inny 1440-81), pivodem z Augsburgu, od roku
1445 v Colmaru usazeného. Zde také zejména pusobil a zemiel v roce 1491
v Breisachu.

O jeho zivoté neni mnoho zndmo. Archivné je prvné dolozen v roce 1465 na
Lipské univerzité, kde pobyval jisté¢ jeSté¢ v jinoSskych letech. Nezname tedy
jeho ucitele, jenz jej pfipravil na cestu vyznamného malife a zcela mimotadného
grafika; mizeme jen uvazovat, ze se ucil u svého otce, jak byvalo ostatné
zvykem. Pravdépodobné podnikl nékdy koncem 60. let cestu do Nizozemi, kde
jej ovlivnil Rogier van der Weyden. Roku 1471 je zde dolozeno zaplaceni oltaie
v dominikanském klaStefe v Kolmaru a lze ptedpokladat, Ze v té dobé zde jiz
byla ¢inna jeho dilna. Roku 1489 je doloZen jako méS$tan v Breisachu, kde
vznikla nasténna malba Posledniho soudu pro Miinster.

Schongauerovo malifské dilo reprezentuje nékolik obrazli, znichz
jmenujme Madonu v RiZovém plotu, datovanou 1473 (Colmar), kiidla oltate
Jeana d’Orliac (kolem 1470), ptedstaveného klastera v Isenheimu a oltaf
Dominikanského klastera v Colmaru (1471-1478), dnes v Unterlindenmuseu a
nckteré mensi desky, dnes v Mnichové, Berlin€, ve Vidni. Schongauerovi se
piezdivalo Krasny Martin, coz vzniklo mozna podle jeho uméni, ale mohlo mit 1
jiné divody. Jeho velky vyznam ale spociva v povySeni grafiky, do té doby
viceméné femeslu, mezi volnd umeéni. Byl totiz zfejmé prvnim umélcem, jenz
sdm ryl matrice, které do té doby provade¢li zlatnici a kovotepci. Schongauerovo
grafické dilo je neobycejné pocetné a projevem jiZ nastupuje cestu némecké
renesance. Jeho tisky byly Casto kopirovany a mnohé obrazy nebo jiné grafiky
vznikly na zéklad¢ jeho kompozic. Co se ty¢e kreseb, da se fici, ze jak vzacné
jsou vlastnoru¢ni minuciézni a kiehké kresby Martina Schongauera, tak Casté
jsou jejich kopie; ostatné kopii jeho grafik zndme nepieberné.

Schongaueriv vliv poznamenal jak Diirerovo dilo — jak jsme vySe tekli,

tak v fad¢ ptipadl ovlivnil némecké uméni obecné. Zietelné vlivy lze vidét na
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jiz zminéné kresbé z Kroméiize Vousaty muz v ¢apce, ktera pochazi asi z roku
1490 (obr. 8). %" Kresba je kvalitni, takZe 1ze predpokladat autorstvi nékterého ne
nevyznamného umélce kolem roku 1500. Podle vySe zminéného monogramu
byla publikovana jako dilo Diirerovo.®® Diirerovy rané prace byly sice
Schongauerem ovlivnény, ale jednim ze znak® Diirerovych kreseb je jejich
neoddiskutovatelna kvalita, jiZ naSe kresby nedosahuje. Jiz Milan Togner zde ale
nachazi podobnosti prave s dily Martina Schongauera, nicméné kresby hlav, jez
mu lze prokazatelné¢ piipsat, maji mé&kcéi fyziognomii a li§i se mistrovym
charakteristickym jemnym rukopisem.” Lze namitat, Ze pteci také Diirer patfil
k Schongauerovym nasledovnikiim a na pocatku své tvorby vychézel z pozdné
sttedovékych tradic. Zde se ale dostavame ke slabSim mistim kresby, jako je
schematicka a ploSna spodni partie vousi. Nejblizs§i srovnani se nabizi s kresbou
z Schongauerova okruhu podobného namétu 1 provedeni z basilejského
Kupferstichkabinettu (obr. 8a).”’ Jeji autor dokazal daleko 1épe vystihnout
plasticitu a pracovat se svétlem.

Zteymé neslo o ptimou kopii podle dila ,,Krasného Martina®, ale o praci
jim velmi ovlivnénou. Kopii vSak podle mistrovych grafickych listd zname
nékolik od rlznych autori. Vznikly sice nejméné par desetileti po mistrove
smrti, ale o jeho vyznamu tim vice vypovidaji. Z naSich sbirek jsou to drobné
kresby se symboly evangelisti Jana — Lev s paskou (obr. 9) a Marka — Orel
s paskou (obr. 10). Jejich ikonografie dodrzuje formu podle vidéni proroka
Ezechiela (1, 5-28) a Vidéni sv. Jana (Apokalypsa 4, 7), podle kterych vznikly
typy symbolii - atribut@l evangelistil. Ctvefice kruhovych medailond s témito
symboly, pomérn¢ obvyklého namétu stiedovékého umeéni, je v Schongauerové

dile dobfe znam (Il. Bartsch 73-76). Vychazi z podobného cyklu jiného velkého

7 VOLRABOVA 2003, kat. ¢. 9.

% TOGNER 1996, kat. ¢&. 54, 75-76. Zde odkazy na starsi literaturu; ZATLOUKAL Ondfej / ZATLOUKAL
Pavel (eds.): Luk a lyra. Ze sbirek Arcidiecézniho muzea Krométiz, Olomouc 2008, kat. ¢. 3.24, 89.

% Srovnej: KORENY 1996, s. 123-147.

" MULLER Christian / MIELKE Hans: From Schongauer to Holbein: Master Drawings from Basel and Berlin,
National Gallery of Art, Washington 1999, kat. ¢. kat.8, s. 38-39.
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némeckeého grafika 15. stoleti, Mistra E. S., ve kterém jsou se svymi atributy
zobrazeny vlastni figury svédkl Kristova zivota. Pfinosem invence Martina
Schongauera je ,,emancipace” symbolid samotnych. Stejné jako mnohé jeho
grafické listy slouzily tyto motivy jako predloha dal§im umélctm.”'

Kopie pochézejici ze stejné Schongauerovy série jako predchozi ma
kreslife, jednoho z mistrovych zaka &i spise nasledovniki.”” Je vedena citlivéjsi
rukou a prace s drobnymi Carkami napovidd Skoleni v hornim Poryni nebo
alesponi v jiznim Némecku. Kopista si na druhou stranu zapsal: ,,Veyt Vatter (?)
gemacht am 19 tag Brachmonat Im 33 Jar zu Augspurg®. Népis je sice ponékud
ostfizen, ale nepochybné z ng pfili§ nechybi. Jisty Vit (Veyt) — snad otec? -
z Augsburgu pfesné€ datuje vznik svého dila na 19. Cervna (stary némecky nazev
meésice byl Brachmonat) roku 1533. Kreslit svou kresbu datoval daval najevo i
jisté sebevédomi, ackoliv je kopii podle vaZzeného mistra. Zde se opct dotykdme
problematiky chépani kopii v kultufe raného novoveku, kdy tyto zdaleka nebyly
vnimany v negativnim smyslu jako dnes, coz souviselo dobovym s pfistupem
k autorstvi a originality umé¢leckého dila obecné. Datace do roku 1533, doklada
téz dlouho pfervavajici uctu k Schongauerové autorité, piestoze vté dobé
z velké ¢asti ovladala némecky prostor osobnost Albrechta Diirera.

Kresba orla - symbolu evangelisty Jana -, je o pozndni slab$i nez
predchozi.”” Méng obratny autor se Gizkostlivé drzel vzoru, coz mélo za nasledek
tuhy kreslitsky projev; zejména partie stuhy-pasky svéd¢i o jeho mensi
obratnosti. * K tvrdosti rukopisu jisté také prispiva pouzitd ernd barva.
Monogram V.N. napovida, Ze autor kopie m¢l mozné v umyslu pienést vyjev na

dalsi desku, jak se v piipadé Schongauerova dila ¢asto stavalo.

"I PANTXIKA Béguerie / WIDERKEHR Léna (eds): Der hiibsche Martin: Kupferstiche und Zeichnungen von
Martin Schongauer, Colmar, 1991, kat. ¢. kat. 21-24, 292.

" VOLRABOVA 2003, kat. &. 11.

 VOLRABOVA 2003, kat. &. 10.

" PANTXIKA / WIDERKEHR 1991, tamtéz.
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Kresba Damy s jednoroZcem (obr. 11) pak moZna vznikla jestd pozdéji.”
Jeji ptedlohou je Schongaueriiv graficky list z cyklu figur se znaky, ktery vznikl
po roce 1480 (Il. Bartsch 95-105). To, Ze jde opét o kopii a ne ptipravné kresby
l1ze soudit jednak podle Stétcové techniky, u Schongauera velmi vzacné, ale
hlavné ponckud nesoumérné proporce figury. Podle typu lehkého papiru
dokonce miiZzeme usuzovat na kopii pomérné pozdni, mozna az z konce 16.
stoleti.

Ikonografickou strankou kresby stoji za to se zabyvat, bez ohledu na to,
zda jde o Schongauerovo autentické dilo nebo ne. Zakladni problémy jsou
vlastné dva: Za prvé — jaké bylo pavodni urceni tohoto vyjevu, zda se jednd o
kompozici minénou jako ndvrh pro graficky list nebo pro napft. sklomalbu apod.
VyteSeni této otdzky ndm pak usnadni rozlousknout ofiSek nejasné
ikonografické stranky listu. Jak jsem jiz psala v ¢lanku v roce 1996 a posléze
v katalogu v roce 2003, soubor namétii postav se znaky mél byt nejspiSe pouzit
pro karetni hru trapoli, ktera se hrala s kruhovymi kartami.”® Jeji podtext byl
dobové politicky: hralo se s listy vyzdobenymi symboly vyznamnych mocnosti
s jejich panovniky. Vznikala tak ptekvapiva spojeni. Karty nebyly chapany jako
poklesla zabava, ale mivaly intelektualni podtext. Znaky zajice a Maura byly
identifikovany jako znak kolmarské rodiny Hase. Moznd, Ze si hra¢i mohli
,zahrat* alianéni hratky s vyznamnymi rodinami své doby.”’

Podivna je jeSté kombinace napadného Cepce na hlavé damy — znamky
vdané Zeny - a jednorozce, jenz nalezi do spole¢nosti Cisté panny, kterd jej mize
zkrotit. Mozna jde o nevédomy protiklad, pokud je Umyslny, tézko jej
vysvétlime bez kontextu s ostatnimi symboly. Podobné ztvarnil namét

hornorynsky mistr na krasné perokresbé z Basilejského Kupferstichkabinettu,

” VOLRABOVA 2003, kat. &. 12.

" LYMANT Brigitte, Die Glasmalereien des Schniitgen-Museums Kéln, Kéln 1982, s. 164. Schongaurova
kompozice se sice objevila na sklenéném malovaném terc¢i z Limperichu u Bonnu, kde ov§em namisto ddmy drzi
znaky — tii, nikoliv jeden — andél. Volné uziti Schongauerovy kompozice bylo zcela obvyklé. VOLRABOVA
1996, 5.129-132, 245-246.

77 PANTXIKA / WIDERKEHR 1991, 326-327.
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ktera ptedstavuje dvé vyobrazeni zeny s jednoroZcem z Schongauerovského
okruhu (obr. 11a).”® Ani zde neni ikonografie vyfedena; autor katalogu navrhuje
podle mého nazoru pomérné slabé vysvétleni, Ze Zena v ¢epci miiZze byt napft.

patronka, ktera dilo zakoupila.

Konec 15. stoleti a pocatek 16. stoleti - soucasnici Albrechta Diirera

Albrecht Diirer

Jak je obecné zndmo, za Krasnym Martinem se v mladi v roce 1491 vydal
Albrecht Diirer, ale nezastihl jej jiz Zivého. Svymi pocatky se k nému nicméné
hlasi. O Diirerov¢ kreslifském uméni je nutné se zminit, ackoliv nemizeme jeho
kresby ilustrovat ptikladem z Ceskych sbirek, z jednoduché¢ho divodu: zddné se
ze zde nenalézaji.

Diirerovy zivotni osudy jsou natolik notoricky zndmy, Ze snad staci
piipomenout jen nékteré body, jako naptiklad jeho dvé italské cesty, které
ovlivnily jak jeho tvorbu, tak oteviely cestu vlivim do Italie.”” Zejména jeho
grafické dilo bylo velmi rozSitené a 1 italSti umélci znéj cerpali. Smér
némeckého uméni grafiky — a kresby — ale urCoval ze svého mésta plisobeni -
z Norimberku. Jeho dilnou proslo nékolik mimotaddnych umélct, k jejichz
kresbam se dostaneme nize. Co se tyCe kreslitstvi, 1ze hovofit o Diireroveé ve své
dob& nepfekonaném mistrovstvi, které podpofil jesté Uctyhodnym poctem

kreseb, kterych dnes zname na tisic ** Diirer spojil kreslifskou kazen a pevnost

® MULLER / MIELKE 1999, kat. &. kat. 12, 47-48. Autor katalogového hesla uvazuje o autorstvi Ludwiga
Schongauera, bratra Krasného Martina.

je publikovan v katalogu: BARTRUM Giulia: Albrecht Diirer and his Legacy: The Graphic Work of a
Renaissance Artist, The British Museum Press, London 2002, 315-316.

80 STRAUSS W. 1., The Complete Drawings of Albrecht Diirer, 6 vols., New York, 1974.
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objemu, které byly jiz dfive v némeckém uméni dominantni, s lehkou manyrou,
jejiz pivod mizeme piedpokladat v Italskych zkusenostech. Jeho plynulé dlouhé
bravurni linie, pevné urcujici objem tvaru, neopustily sklon ke kaligrafické
ornamentalnosti, kterd se projevila také v dile jeho soucasnikli. Jakkoliv jsou
Diirerovy obrazy vyznamné, jeho grafiky nesmirné vlivné, podle mého minéni
jeho nejvéEtsi mistrovstvi spociva zejména v kresbach. Lze opravdu jen litovat,
ze zadnou zjeho Cetnych perokreseb, ani znadcCasovych akvareli nemame
v dostupnych ¢eskych a moravskych sbirkéch.

Dtive mu ptipisovana Hlava mladé Zeny z NG (obr. 12), datovana 1519
je nejspise praci jeho dilny.®' Naznaku usmévu, nézny vyraz ve tvafi a také smér
pohledu mladé Zeny by mohl patiit Madoné hledici na dité. Kresba byla jiz
n¢kolikrat publikovdna s riznym urenim autorstvi, ze je aZz s podivem, kolik
vlivnych znalcl kresby ji vénovalo pozornost. Nejdiive to byl Werner Timm,
ktery ji urcil jako dilo Albrechta Diirera a tak ji nasledné publikovala Jana
Brabcova.*” Franz Winzinger ji ale Diirerovi odepsal a pfipsal Hansi Baldungu-
Grienovi, atkoliv podle mého nazoru ani jeho kvalit nedosahuje.*’ Strauss, ktery
ji ve svém korpusu Diirerovych kreseb publikoval v oddilu chybnych atribuci,
ale s Winzingerem viceméné souhlasi.** John Rowlands ji posléze ve svém
&lanku z roku 1990 piipisuje Veitu Stossovi.* Pied nékolika lety se Andrew
Robison domnival a pfipisem na paspart€¢ zaznamenal, ze autorem je: Wolf
Huber. *

Kresbé nelze upfit typické znaky Diirerovych dé€l: typ hlavy a tvafe lze

srovnat s mnoha jeho jinymi Zenskymi portréty. Nejblize je ji hlava Madony

81 VOLRABOVA 2003, kat. & 18; KOTKOVA Olga (ed.): Albrecht Diirer: RéiZencova slavnost 1506-2006, kat.
Narodni galerie v Praze, Praha 2006, kat. ¢. 1./24, 106.

%2 TIMM Werner: An Unknown Drawing by Diirer in Prague, in Master Drawings IV/ 1966, 284. BRABCOVA
Jana: Sto starych evropskych kreseb, kat.Narodni galerie, Praha 1977/1978 sine pag.

%3 WINZIGER Franz: Umstrittene Diirerzeichnungen, in Zeitschriftdes Deutschen Vereins fiir
Kunstwissenschaft, dil XXV, 1971, 51-68, zejm. 63-64.

“* STRAUSS 1974, 3176-3177, XO.2.

% ROWLANDS John: A Carchoal Drawing by Veit Stoss, in Festschrift to Erick Fischer: European Drawings
from six Centuries, Copenhagen 1990, s. 295-298.

% Robison pravd&podobné srovnal kresbu s Muzska hlavou v ¢apce z Berlina (K. d. Z. 2060), jeZ napf.
provedena stejnou technikou, avSak v obli¢ejové Casti je znacn€ propracovand. Naposledy ale od tohoto urceni
ustoupil v badatelské korespondenci.. MULLER / MIELKE 1999, kat. ¢&. kat. 132.
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z Britského muzea.”’” P¥ pozorném pohledu ale vidime, Ze zde pfes
nepopiratelny pivab kresby v ni nalezneme n¢kolik slabych mist, a to zejména
v partii $ije nebo pravého ucha. Rytmizované naznaceni vlast podél krku ma
znaky rutinni prace, obliCejova cast je malo propracovana. Badatel¢ byvali
zejména diive determinovani snahou pro kazdou kresbu nalézt autora, pokud
mozno velkého mistra. To se v posledni dobé méni, pravdépodobné také pod
vlivem donedavna vlivného sociologického sméru d¢jin uméni, ktery nestavél na
uloze velkych osobnosti. Prestoze je dilezité ur¢it a vymezit plisobnost
urcujicich umélct, je potfeba udrzet si odstup a vzit v potaz neobycejné velky
pocet dalSich tvirct, pisobicich v okruhu Albrechta Diirera a pod jeho vlivem.
Jeho dilnou jich prosla fada, dalsi jim pak byli druhotné ovlivnéni, takZze urceni

kresby do Diirerova okruhu bude postacujici.

Mali mistFi prvni generace

Diirerovo plisobeni v Norimberku, jeho velka autorita a mimotadny vliv
na nasledovniky mélo mimo jiné za nasledek, Zze nékolika jeho zadklim -
grafikiim se tradi¢né fikd Mali mistfi. Neni UpIné jasné, zda je to podle jejich
mistrovstvi o pozndni mensi neZ bylo mistrovstvi ucitelovo, ackoliv jejich dila
nalezi k vyraznym fenoméniim némecké pozdni renesance, nebo zda je tim
minéna jejich zaliba v malych formatech. Mezi né patii svou grafickou produkci
Georg Pencz. Jmenujeme jej v této kapitole, ackoliv dilo, které mu pfipisuje
nesouvisi s jeho grafickou tvorbou a neni pro néj ani v ramci jeho kreseb pfilis
typické.

Pencz byl Diirerovym zékem, jenz jej moznd doprovazel na cestach do

Italie a kresba Caritas — Personifikace Zemé (obr. 13) vznikla vice pod vlivem

 BARTRUM 2002, kat. &. 150, 206-207.
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italského uméni nez Diirerova.®® Ptipis na zadni stran& listu, zmifiuje jméno
Lamberta Sustrise, otce vyznamného piedstavitele jihonémeckého manyrismu
Friedricha Sustrise. Tento nizozemsky malii zil v Italii a jeho dilo je tim
pochopitelné silné poznamenano. Zadny dalsi dikaz pro jeho autorstvi ale neni.
Autor spiSe pochézel ze sttedni Evropy a zaroven vstiebal italské vlivy, tak jako
Georg Pencz.

Narodil se kolem roku 1500 neznamo kde a zemiel roku 1550, (E.
Buchner v korpusu Thieme-Becker uvadi, ze v Lipsku). Piestoze se zachoval
pomérné velky pocet jeho obrazii a grafickych listl, o jeho zivot¢ mnoho
nevime. Je zndmo, Ze v roce 1523 byl zakem Albrechta Diirera v Norimberku a
casto se uvazuje, ze predtim pravdépodobné také doprovazel svého mistra do
Benatek, kam ale moznd zamifil az roku 1530. V roce 1532 je uveden jako
méstsky malif v Norimberku.® Do Itilie — snad do Rima — zamifil
pravdépodobné opét roku 1540. Oslovila ho dila Giorgionova a dal$ich italskych
mistrii, ¢astecné se vyvazal také z némeckeé kreslitské manyry. V roce 1550 byl
pozvan jako dvorni malif do Konigsbergu. Italské zkuSenosti jeho kresby
pomérné ovlivnily, stejné jako jeho barevnost jeho maleb. Pencz se tadi téz mezi
tzv. Malé mistry, ke kterym se dostaneme niZze.

,Personifikace Zemé&*“ nesouvisi sjeho maloformatovou grafickou
produkci. Je velmi blizk4 kresbé s Romulem a Remem z Nelson Gallery-Atkins
Musea publikované Thomasem DaCostou Kaufmannem.”” Dal§i analogie
nalezneme spiSe v Penczové malbé, jako naptiklad Venuse s Amorem
z berlinské Gemaildegalerie, asi zlet 1528/1529.”' kde je patrny italsky vliv

Stihlych plivabnych figur bez vyrazné muskulatury, obvyklé v némeckém umeéni

% VOLRABOVA Alena: Némecké kresba 1540-1650: Uméni kresby v némecky mluvicich zemich mezi
renesanci a barokem / Die Deutsche Zeichnung: Die Kunst der Zeichnung in den deutschsprachigen Léndern
zwischen Renaissance und Barock, kat. Narodni galerie v Praze 2007, kat. ¢. 1, 12-13.

% GEISSLER Heinrich: Zeichnung in Deutschland: Deutsche Zeichner 1540-1640 L., katalog Staatsgalerie
Stuttgart, Stuttgart 1979, 38.

% KAUFMANN Thomas, DaCosta: Drawings from the Holy Roman Empire 1540-1680: A Selection from
American Collections, kat. Princeton 1982, kat. ¢. 6, 44-45.

! LEUKER Tobias: Kleine Gabe, Komplexe Widmung zu Titulus und Ikonographie von Georg Pencz‘ Gemalde
»venus and Amor®, in Jahrbuch fiir Kunstgeschichte, LXVI, Kolin nad Rynem 2005.
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1. poloviny 16. stoleti. S kresbou jsou si blizké typem Zenského téla a hlavy
s ovalnou pravidelnou tvaii a zptisobem jeho zpodobeni a zejména dlouhymi
udy, veetné detailu zdhybu kiize nad pupkem. Podobné jsou i détské postavy.
ZvI1aste napadné a vyjimecné na kresbé je rozsifené chiipi vSech postav, které
nalezneme pravé u vysSe zminéné kresby Romula a Rema. Pro jednoznatné
autorstvi Pencze uvedené analogie nestaci, 1 kdyZ nejsou nevyznamné.

Zenska postava se dvéma détmi vétSinou predstavuje Caritas, tedy
neerotickou lasku. Zde jde vsSak pravdépodobné o personifikaci Zemé, jejiz
plodnost symbolizuji déti a rozli¢na vegetace. Zelva pod jeji nohou je nejspise
pripominkou nékterych predstav, Zze Zemé stoji na krunyfi. Ani barvy drapérii
nemuseji byt bez vyznamu: modra symbolizuje vzduch, ¢ervena oheii, voda je

N4 r 92
ptitomna vpravo v pozadi.

Mezi nejvyznamnéj$i osobnosti z okruhu Malych mistrii ndlezi bratfi
Behamové, nebo pozdéji v dalsi generaci Virgil Solis, Heinrich Aldegrever a
dalsi, ke kterym se ale dostaneme niZe. Zatimco dfive jsem ptipsala Sebaldu
Behamovi (1500-1550) kresbu z Opavského muzea, dnes vime, Ze tato je
mnohem pozdé¢jSiho vzniku a ziejm¢ Zadnou jeho kresbu ve sbirkach
nenalezneme. Tento umélec a rebel, ktery se oteviené daval najevo sympatie se
selskym hnutim — za coz si vyslouzil doCasna vyhnanstvi. Také se dostaval do
problémil s naf¢enim z plagiatorstvi Albrechta Diirera a opét byl vykazan pry¢
z Norimberka. Coz je zajimavym dokladem vzriastajicitho obecného povédomi o
osobnich pravech autora dila. Jeho grafické dilo je rozsahem velmi pocetné.
Jeho kresby jisté nezaptou vliv Albrechta Diirera, kreslifsky projev miva svizny,
n¢kdy tihne také k lehce ornamentélni linii. Podobné piisobil jeho méné plodny
Bartel Beham (Norimberk 1502-1540), jenz se mnohé naucil nejen od velkého
mistra, ale téz od svého star§iho sourozence a pusobil jako grafik a také jako

portrétista. Zemiel nékde na cestach po Italii v pomérné mladém véku a

%2 Tkonografii kresby jsem takto uréila na zakladé konzultace s dr. Hanou Hlavackovou.
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nezanechal po sobé¢ grafické dilo tak pocetné. Kopii podle jeho grafického listu
je kresba spiciho ditéte jako symbolu Vanitas (obr. 14). Tento ikonograficky
motiv souvisi s ndmétem Krista jako chlapce se symboly umuceni, ktery byl
pomerné rozsifen v protestantskych oblastech Némecka, nebo — jako v ptipade
ptedlohy grafického listu podle Barthela Behama — s lebkami, tedy symboly
smrti (obr. 14.a). NizZe se k tématu dostaneme v souvislosti s jinou kresbou (viz
obr. ¢. 96). Na kresb¢ jsou sice napsana jména dalSich dvou soucasnikti (Lucase
van der Leyden a Georga Pencze), ale s jejich dilem mé pramalo spole¢ného.
Ostatn¢ je pomérné setield a jeji stav nedovoli urcit autora, nicmén¢ jako kopie

je spise dokladem dobového zdjmu o nékteré autory a motivy.

Volnou souvislost se selskymi naméty bychom mohli ptiznat kresbé¢ Muz
na mule (obr. 15), kterd ale mohla vzniknout az nékdy kolem poloviny 16.
stoleti.” Rozechvélé obrysov¢ linie, pon¢kud neukaznénd, ale citliva Srafura a
celkové mékké pojeti ponékud odliSuji tuto kresbu od typického kreslitského
projevu vétSiny Diirerovych soucasnikli a ndsledovnikd. Jemna prace perem je
dokonce pomérné blizka nizozemskym kresbam. Podani ptirodniho motivu vSak
vede do oblasti tvorby ovlivnéné nazory podunajské Skoly; pro jeji nejvyraznéjsi
piedstavitele se ale tato kresba jevi jaksi madlo razantni. Drapérie se jiz
nezalamuje, naopak ptsobi méekce. Vyskytl se nazor, Zze by mohlo jit o dilo
Antona Mollera, ktery byl silné ovlivnén nizozemskym uménim. Rozechvély
rukopis nasi kresby je vSak Mollerovu ,,hladkému* kreslifskému stylu na hony
vzdalen.

Zajimava se ostatné zda ikonograficka stranka vyjevu: Muz, jenz sedi na
mule, je peclivé zahalen do teplého plasté s mohutnym koziSinovym limcem a
pies ¢apku na usi ma nasazen jeSté m&kky kloboucek zdobeny péry, jez vypadaji
v poméru k ostatnimu pon€kud smésné. Dva klobouky na sobé — zfejmé znamka

pfehnané starostlivosti o vlastni pohodli. Za sedlem leZi slozen4 houné (?) vedle

% VOLRABOVA 2003, kat. ¢. 42.
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ni zpoza sedictho muze vyc¢nivaji rGzné predméty, znichz jeden mize
predstavovat dmychadlo. V pravé ruce, ktera je stejné jako leva zcela piikryta
plastém, drzi bodec s roznénou pe€inkou, u nohou muly bézi sele. K pasu si muz
privazal lahev s pitim a pod krk zvifete saCek ziejmé plny penéz. To vSe a jeho
otylost znamena zosobnéni lenivé pozivacnosti az obZerstvi. Mula, na které sedi,
je v8ak dost zuboZend a navic mé pravou piedni nohu ovdzanou. Moznd, Ze
autor fika cosi o kulhavé cesté¢ nestfidmosti. Namét mulze pivodné
pochazet z Nizozemi, selské naméty mnohdy prostiedkovaly hlubokou
symboliku kiest’anské ikonografie zobrazujici lidské hiichy. Kresba tedy mohla

vzniknout nékde v dolnorynské oblasti.

Nemame-li v naSich sbirkach kresbu Albrechta Diirera, pravdépodobné
muzeme v arcibiskupskych sbirkdch v Kroméfizi najit alesponl jedno dilo jeho
bratra Hanse Diirera: kresbu s Hlavou muZe v koZeSinové Cepici, asi z 20. let
16. stol. (obr. 16).”* Uréeni autorstvi ale komplikuje velké znehodnoceni kresby:
Pivodné kiehké linie profilu kdosi diive ,,obnovil* tvrdou Carou grafitem, takze
jsme ztratili pivodni obrys. Kontura byla jisté¢ ptivodné lehkd a pro Spatny stav
kresby byla jiz velmi malo zfetelnd. Nebyt vSak tohoto ,restauratorského
zéasahu®, Slo by o velmi zajimavé dilo.

Schade klade vznik kresby mezi dila Hanse Diirera, zatimco Togner ji pfipsal
Matthiasi Griinewaldovi. Sklony k ornamentdlnim liniim skutecné¢ vedou k
okruhu podunajskych vlivi.” JenZe ty se objevily i v tvorbé Hanse Diirera.

Hans Diirer, mladsi bratr Albrechta a také jeho zak, se narodil v Norimberku
v roce 1490 a zemiel v Krakové v roce 1534. Z Albrechtovy tvorby zname jeho
dva kresebné portréty a z jeho dopisiti Pirckheimerovi nékteré zminky o ném.

Pisobil néjdiive také v Norimerku a ucastnil se na vyzdobé Modlitebni knihy

 Ibid. kat. &. 19.

%> SCHADE Werner: Dasein und Vision: Biirger und Bauern um 1500, kat. Berlin 1989, s. 78, kat. ¢. kat. B 32.
TOGNER Milan: Kresby starych mistrt ze sbirek Arcibiskupstvi olomouckého, Olomouc 1996, 44-45, kat. €.
25.
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cisafe Maxmilidna, ale posledni zminka zde je o ném v roce 1510. Pak jsou
znamy az archivni zminky o jeho pobytu v Krakové jako dvorniho malife
Zikmunda I., pro které¢ho pracoval na vyzdob¢ mistnosti hradu Wawelu. Neni
jednoduché charakterizovat dilo, jenz ziistava v intenzivnim stinu svého velkého
bratra. Z n€kolika dél, kterd zndme, lze soudit, Ze jeho projev byl znacné
expresivni, jak dokladaji napt. dvé jim signované kresby z Britského muzea
v Londyng.”

Stiih kozeSinové Cepice a limce muze na kresb&bé polské mode, coz jeste
podporuje Hansovo autorstvi. Monogram ZD je nové¢ji pfepsan perem z
puvodniho pismene psané¢ho starym typem pisma. Neni vSak jasné, zda se jedna
o piepis piivodni znaCeni, ¢i o dodate¢nou znacku tykajici se naptiklad kreslite,
ktery kresbu ,,restauroval“.”’ MtiZzeme s uréitou vyhradou uvaZovat, e piivodni
podobou monogramu bylo HD (nebo JD) — Hans nebo Johann Diirer.

Jestlize srovnavame kresbu muze v kozeSing s listy signovanymi Hansem
Diirerem z Britského Muzea, nelze si nevSimnout podobnosti s dalsi kresbou z
Krom&iize Hlavy muZe s bizardnimi rysy (obr. 17).”® Podle kreslifskych
analogii jsem ji dfive pfipisovala Monogramistovi H. F. ¢innému jako malif,
kreslit a autor ptedloh pro dievotfezy v Basileji koncem 15. zac¢atkem 16.stoleti.
Nalezel spolu s Ursem Grafem, Niklausem Manuelem Deutschem a Hansem
Leuem k hornorynskému (Svycarskému) expresivnimu uméleckému sméru. Jak
pise Miiller, jako kreslifi ,pé&stovali kaligrafickou hru s perem*”. O
Monogramistovi H. F.je opravdu mélo zndmo, jen to, ze v letech 1510/11 ziskal
zakazku pro nasténné malby na nov¢ budovanou basilejskou radnici. Byva vSak
n¢kdy ztotoznovan s malifem Hansem Franckem.

Kresbu mu lze pfipsat na zaklad¢ srovnavaci rukopisné analyzy s jeho dily

z Basilejského Kupferstichkabinettu, ale prace s kiidou, se svétlem a provedeni

 ROWLANDS 1993, kat. &. 282, 283.

7 Togner poklada pismeno Z za ¢&islici 3. To viak neni, domnivam se, v logice véci. TOGNER 1996, 46.
* VOLRABOVA 2003, kat. &.14.

* MULLER 2001, 64.
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napi. vlasi rukopisem s kaligrafickymi sklony se velmi blizi také vyse
zminénym kresbam Hanse Diirera.'” Nejdiive bychom se zastavili u tvorby
Wolfa Hubera, jehoz srovnatelné portréty byly provedeny také podobnou

. 101
technikou.'®

Kaligrafické vedeni linie a zaroven jeji temperamentni duktus je
blizky tvorbé tzv. Mistra H. F. Ani od jednoho z nich neznidme srovnatelny
model. Porovnénim s kresbami muzskych hlav monogramisty H. F. z Basileje
(inv. ¢. U IV. 48., U. VI. 29.) shledame podobnosti v métitku, namétu a technice
1 v tvorb¢ draperie a v celkové nadsazce. Zpusob kladeni temperamentnich tahti
kiidou a sklony ke kresebnému kaligrafickému ,,manyrismu® je velmi blizka

v /4 r W r 1 2 .o o W vy e . (2
proudu $vycarského uméni kolem roku 1500.'* S jistotou mizeme fici jen to, Ze

jde o préaci mistra z jizni ¢asti Némecka nebo Horniho Poryni.

Také nasledujici kresba ze sbirek Pamatniku narodniho pisemnictvi,
puvodné z Karaskovy sbirky, umélecky vychazi z expresivnich sméra. Jejim
namétem je fimsky hridina Mucius Scaevola pied Porsennou (obr. 18). '”
Dtfive jsem ji na zékladé konzultace s Christophem Metzgerem pfipisovala
vSestrannému umeélci Sebastianu Deygovi z Nordlingen (kolem 1474 - kolem
1553), maliti a sklafi, téz dekoratéru hodin nebo pozlacovaci stropi apod., jenz
roku 1513 spolupracoval s Hansem Schiufeleinem na oltafi v Annhausenu u
Oettingen, ale jako malif piisobil téZ samostatné pro cirkevni stavby ve svém
domovském mésté Nordlingen. Daygovi se pfipisuje kresba Madony, kterou
vlastni Bibliothek v Erlangen, opét kreslena tvrdymi liniemi a stylizace jeji tvare

je blizkd tvafim naSich postav, kde linie misty pisobi pon€kud téZce a nckteré

1 ROWLANDS, 1993, 282, 283.

"% Srovnatelna je Hlava starce v koZesinové ¢epici z Erlangen. WINZIEGER Franz: Wolf Huber: Das
Gesamtwerk I/II, Miinchen 1979, kat. ¢.kat. 125 a dalsi.

2 MULLER, 1991., 28, kat. & kat. 79. Zde publikovana kresba Landsknechta Mistra H. F.

1% vVOLRABOVA 2003, KAT. C. 21. VOLRABOVA Alena: Zbrkly hrdina Mucius Scaevola a jeho ctnost
Trpélivost, in BUKOVINSKA Beket / SLAVICEK Lubomir (eds.): Pictura verba cupit, sbornik k narozeninam
Lubomira Koneéného, Praha 2006, s. 151-158.
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partie — napf. nohy, chodidla — jsou zjednodusené a schematicky stylizované. '**
Kresba je sice siln€ linearn€ stylizovana, ¢imz se blizi rukopisu jeho maleb, ale
neni autorsky natolik vyhranénd a mohla ve 20. létech 16. stoleti vzniknout
rukou jiné¢ho jihonémeckého umélce.

Neni divu, Ze autor kresby byl plvodné predpokladan v okruhu
Svycarskych umélctl. Silna stylizace, jeZ jevi sklony k ornamentalni zkratce,
pfipomina naptiklad styl Urse Grafa. Umélecky projev autora, ornamentalni
forma napf. ohné nebo vpodobném duchu deformované figury, nalezi
k produkci hornorynskych umélct, ktefi tvofili pod podunajskymi vlivy.
Pon¢kud tvrdy rukopis lze pokladat za znak dobové kopie podle nékterého
grafického listu nebo jiné kresby.

Ikonograficky vyznam kresby na prvni pohled neni jasny: Dvojice vojakt
v popiedi u ohné s vysokymi plameny, v pozadi skupinu dvou sedicich za
stolem s penézi a muze utociciho na né¢ meCem. Po strané jeSté plave drobna
postava ve vod¢. Jednou z moznosti vykladu byl namét z fimskych déjin nebo
n¢jaky méné obvykly biblicky vyjev. Bylo nasnadé, Zze motiv ohné je pro
spravné Cteni vyznamu urCujici, a také plavajici muz ve vodé nema nijak
podifadnou ulohu. Ve skupiné tfi v pozadi, jsem se diive domnivala vidét také
jednu Zenskou postavu. Téma jinak oblibeného exempla — piibéhu Mucia
Scaevoly je zde totiz podano volnéji, nez je znadme z ostatnich dobovych
vyobrazeni ustdleného ikonografického typu. Vyznam vyjevu spocival v
symbolice, na zaklad¢ které se tento piibéh fimskych d&in stal ptikladem
obCanské ctnosti, zjednoduSen¢ oznacované jako Trpélivost. Setkdme se s nim
jesté nize, proto se mu chvili vénujme. Nalezneme jej v antické historické
literatute, jak u Livia, tak u Plutarcha a prevypravél jej Valerius Maximus ve své
sbirce exempel, Facti et Dicti Memorabilium Exempla (Val. Max. Lib. III. De
Patientia, Cap. iii.). Liviovo podani je nejpodrobné&jsi (Liv II., 12-13): Stalo se

14 BOCK Elfried: Die Zeichnungen in der Universititsbibliothidk Erlangen, Frankfurt am Main 1929, s. 178-179,
kat. ¢. kat. 740.
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za valky Rima s Etrusky, ktefi jej pod velenim krale Larse Porsenny obléhali.
Gaius Mucius byl vzneseny mladik, ktery potupné obléhani tézce nesl a chtél jej
od¢init velkym hrdinskym ¢inem — zabit Porsenu. VSe pfedem konzultoval se
senatem: ,,Otcové, chei pieplavat Tiber a .... vniknout do tabora nepfatel....«.'"
KdyZ mezi neptatele dorazil, byl pravé vydavan Zold a on omylem zabil pisate -
pokladnika pro jeho krasny odév. Byl zadrzen a pted kradlem holedbal stovkami
svych nésledovnikti, aby nahnal nepfiteli strach. Porsena jej chtél mucit ohném,
aby fekl vic, ale hrdina se tomu vysmal a sam si ruku upalil. Na krale gesto
natolik zapusobilo, ze mu ud¢lil milost (a jeho velkomyslnost naopak udé¢lala
dojem na Mucia).'” Etruskové pak byli pod dojmem neohroZenych fimskych
muzl ochotni jednat.

Pokud jsem vySe zminila jistou vyjimecnost této kresby, méla jsem na
mysli zobrazeni hrdiny plavajiciho v Tiberu (kterého takto odjinud nezname) a
také podani skupiny u ohné. Vojaci se zde vlastné jen hieji a nic nenasvédcuje
tomu, Ze by se chytal néjaky dramaticky moment. Také vlastni ohnisté¢ byva
jinde ztvarnéno ne jako prosty ohen, ale jako obétisté - zpravidla jako kovova
zdobena nadoba -, protoze ohenl byl ptipraven pro bétovani bohtim pited bitvou.
Pomérné Casto se stimto namétem mizeme setkat v ramci napi. vyzdoby
pravnickych spistt nebo vyzdoby radni¢nich budov apod., spolu s dalSimi

exemply, o kterych bude fe¢ nize (kapitola Svycarsko).

Z kreseb, které vznikly pod vlivem expresivniho uméleckého citéni, jsme
prozatim jmenovali n€kolik, nicméné niZe se dostaneme k dilim, ve kterych se
misi rizné tendence. Zejména v umeéni kresby, ktera jiz pomalu ziskdvala své
vysadni postaveni a umélci byla vnimadna jako moznost jejich svobodnéjsiho

projevu, lze vidét prolinani sméra.

195 Citovano podle LIVIUS Titus, Déjiny, 1., Praha 1979, 140.
1% Tbidem, 140-142.
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To napftiklad plati pro kreslitskou (a také grafickou) tvorbu Hanse Baldunga,
zv. Grien, jehoz tfi listy z Moravské galerie maji mezi némeckymi kresbami
z pocatku 16. stoleti v Ceskych sbirkdch zcela mimotadné postaveni.

Hans Baldung zv. Grien se pravdépodobné narodil ve Svabském Gmiindu
kolem roku 1484-85 a zemiel ve Strasburku v zafi roku 1545. Pisobil jako
malif, kreslit, autor ptedloh pro grafické listy a také pro sklomalbu (kruhové
terce). Ackoliv se jednd o jednoho z nejvyznamnéjSich némeckych umélct 16.
stoleti, nezachovalo se o jeho Zivot¢ mnoho dolozitelnych zprav. Vime, ze
pochézel z humanisticky zalozené rodiny pravniki a 1ékait (nikoliv z umélecké
nebo femeslnické rodiny, jak byvalo mezi jeho soucasniky obvyklé). Misto jeho
raného $koleni neni znamo, ale predpoklada se nékde ve Strasburku nebo ve
Svéabsku. Jisté je, ze od roku 1503 do let 1507/8 pusobil v dilné Albrechta
Diirera jako jeho Zak a spolupracovnik. S nim jej posléze pojilo ptatelstvi a jeho
pocatecni tvorba je jeho stylem pochopitelné siln¢ ovlivnéna. Z norimberského
obdobi pochazeji samostatné malby, kresby a dfevotezy. Jeho pfezdivka Grien
— zeleny, kterou pouzival od roku 1507, znamend snad jeho nezralost nebo
upfednostiiovani zelené barvy nebo je parafrazi na slovo Griernhans — d’abel,
pro jeho démonickou fantazii. V letech 1508/9 misty pobyval v Halle a snad pro
zdejsi méstsky chram vytvofil oltat s Klanénim kral. Od roku 1509 je dolozen
jako méstan ve Strasburku, kde se oZenil a zaloZil plodnou dilnu. V té dobé se
téSil piizni markrabéte Krystofa I. Badenského, bratrance cisafe Maxmiliana, a
pracoval pro n¢j. Od roku 1512 do roku 1517 pobyva ve Freiburgu, kde pracoval
na trojkridlém hlavnim oltafi s Korunovanim Panny Marie pro tamni Miinster.
Roku 1515 nalezel spolu s Diirerem, Crannachem, Altdorferem a jinymi mezi
umélce, kteti tvotili ndvrhy pro vyzdobu Maxmilidnovy modlitebni knizky. Od
roku 1517 do roku 1545 opét zil ve Strasburku, kde je doloZen jako &len
malifského cechu a na konci Zivota zde byl povolan cestnym radnim.

Z Diirerova vlivu se Baldung postupné viceméné vymanil. Nepobyval

v Italii, proto se u n& vlivy Italské renesance pfiliS neuplatiiuji ani ve stavbé
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figur ani v tématicke Skale. Jeho dilo je ikonograficky ostatné velmi rozmanite:
Od nabozenskych naméti po portrétni tvorbu a profanni motivy — nékteré
ponékud vysttedni a erotické (grafické listy s Carodéjnicemi), nebo nékteré
sugestivné pesimistické (alegorie Smrti nebo Vanitas). Navrhl stovky dievorezu.
Jeho rozmanité kreslifské dilo - cca 250 listh — poétem piekond pouze dilo
Diirerovo nebo Hanse Holbeina ml.

Vsechny tfi kresby, o kterych nyni bude fe¢ jsou provedeny technikou
kresby na temné hnéd¢ barveny papir perem cerné a bélobou vysvétlované.
Vysledny ucinek byl pak velmi sugestivni a Baldung ji jisté proto s oblibou
pouzival. Nejkvalitn€j$i ztrojice brnénskych kreseb, o jejimz autorstvi
nemusime pochybovat, je bezpochyby Hlava muzZe s kudrnatymi vlasy a
vousy, datovana 1519 (obr. 19).'”” Carl Koch, ktery také viechny tii listy zatadil
do svého soupisového katalogu Baldungovych kreseb, ji klade do souvislosti

s Freiburgskym oltatem.'"®

Kresba charakterové vyrazové muzské hlavy je
vskutku blizkd obraziim skupin apostolli pro Baldungliv nejrozsahlejsi malifsky
poéin, ktery si jist¢ vyzadal mnoho kresebnych studii,'” ale ktery byl v roce
1519, kdy je kresby datovéana, uz kratce hotov. V ptipadé¢ kudrnatého muze
nenalezneme konkrétni figuru, ke které bychom jej ptifadili. Vice by se typovée
blizil napt. ke sv. KryStofu ze Sebastidnova oltafe z Norimberka nebo k Janu
Kititeli z obrazu Sv. Anny samotieti v Washingtonu, pravdépodobné z roku
1511. Studie muZzskych hlav jsou v Baldungové tvorbé pomérné cetné a
nemusime je nutné spojovat s nékterou realizaci, at’ malifskou nebo grafickou.
V jeho grafickém dile jsou sice znamy apostolské cykly datované pravé rokem
1519 (Hollstein 11, 67-78, 79-91), zadna z jejich hlav s naSi neni zvlast’ typoveé
pfibuznd, nicméné ztoho lze usoudit, Ze se vtomto obdobi zabyval timto

tématem a nezndme opravdu piimy vztah k jinému jeho dilu — pokud je datace

"7 VOLRABOVA 2003, kat. &. 16.

1% KOCH Carl: Die Zeichnungen Hans Baldungs Griens, Berlin 1941, kat. &. kat. 108. BERNHARDT Marianne:
Hans Baldung Grien: Handzeichnungen, Druckgraphik, Mnichov 1978, 208.

1 OSTEN Gert von der: Hans Baldung Grien: Gemilde und Dokumente. Berlin 1983.
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originalni. Na této kresbé lze stézi najit slabé misto: objem hlavy je pevné
vybudovan a citime jej i pod bujnym vousem a kudrnatymi vlasy. To, ze byl do
brnénskych sbirek ziskan spolu s kresbou jiné muzské hlavy s rozevlatymi vlasy
a vousy jesté neznamena, Ze je mezi nimi piima vazba. Rukopisné rozdily, jako
je zde pecliva propracovanost, na rozdil od nadchazejici kresby razn€ podané,
mezi né stavi piinejmensim casovou prodlevu. Stylizace kresby je zcela
,baldungovska“, ale neni ,kaligraficka®, jako nasledujici list a ponechava
modelu portrétni rysy.

Hlava starce s vlajicimi vlasy (obr. 20) snad ptedstavuje hlavu nékterého
aposStola a mohla vzniknout o néco dfive, asi pted rokem 1518. Zde se jiz
musime ptat, zda jde o Baldungovo vlastni dilo nebo o praci napft. dilny. Kresba
je signovana Diirerovskym monogramem, jenz sice vypadd na prvni pohled
divéryhodné, avSak nepochybné neni pivodni. Podobnych signatur bychom
nalezli na Baldungovych — a nejen na jeho — kresbach nepfeberné. Diirerova
autorita vedla fadu souCasnikd, pozdé€ji sbérateli a obchodnikli uménim
k dodate¢nym signaturam AD, coz jisté pozvedalo hodnotu dila, ale mohlo byt
minéno ne zcela jako snaha o podvod, ale o jakousi znacku kvality. Namét této
kreby je sice podan sugestivng, kvalit pfedchozi vsak nedosahuje.''® Pozorny
pohled prozradi jistou schemati¢nost a hlavné nejasné artikulovanou stavbu
hlavy, jejiz partie s pfili§ velkym uchem piedstupuje pred oblicejovou ¢ast a tvar
brady pod vousy necitime. Baldungova oblibend vysvétlovana technika miize
byt pro badatele oSidnd, protoze vyraz piekryva rukopisné kvality dila. Nicméné
lze kresbu zatadit mezi dila ne-li Hanse Baldunga, tedy alespoii jeho blizkého
okruhu.

Hlavami starcii kreslenymi rtiznymi technikami se Baldung zabyval
zejména v pocatcich své tvorby. A z ranych kreseb bychom mohli uvést napf.
perokresbu péti muzskych hlav z Louvru (Koch 17, datuje ji 1504), déale jsou

znamé kiidové studie starych muzii — pravdépodobné studie pro apostoly (Koch

10VOLRABOVA 2003, kat. & 17.
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48, 49) nebo velkolepé studie z Londyna a Rotterdamu (Koch 105 a 106)
provedené téz vysvétlovanou manyrou a datované 1518 a 1519 a sem
pravdépodobné také Ize vrocit datum vzniku brnénského listu. Ostatné€ se v jeho
tvorb¢é v SirSim kontextu s charakterové vyraznymi typy nejen starych muzi
setkdvame velmi cCasto. Napiiklad mezi jeho grafickou tvorbou shledame
napadnou podobu s hlavou muze zrcadlové obracenou (Hollstein II, 277) z roku
1512. Carl Koch minil, Zze vznik této brnénské kresby spadéd do obdobi kolem
roku 1518 (pted rokem 1518), vzhledem k tomu, Ze dost mozné souvisi s praci
na freiburském oltafi.'"" Figura sv. Petra ma velmi podobné rysy véetné vyrazu
tvare. Zjevné podobnosti s naSi kresbou nalezneme v kiidou provedené studii
dvou muzskych hlav z British Musea. Plvodné byla londynska kresba
publikovana jako dilo H. L. Schéufeleina. Rowlands ovSem vidi v londynském
listu studii pro obraz Nevéticiho Tomase z basilejského obrazu Kalvarie a datuje
ji proto do doby kolem roku 1512. Klecici Tomas je opravdu podobny nasemu
starci, ale takovych typil nalezneme — jak jsem jiz uvedla vySe - v Baldungové
dile vice. Podle mého nézoru souvisi londynské studie také s hlavami apoStol
freiburgského oltate, jak uvadi Gert von der Osten ve své Baldungovské
monografii. ''* Jde preci o studii dvou ptekryvajicich se hlav, tedy o studii jejich
vztahu, coz by odpovidalo ptipravé pro skupinovy obraz. Koneckoncii mizeme
uvazovat o tomto urceni studie také diky kontemplativnimu vyrazu obou tvafi.
Problém s uréenim autorstvi nds kupodivu ¢eka také v pripadé vyrazné,
rozmérné a téméf reprezentativni kresby Neseni kriZe, ukFiZovani a snimani
z kitize (obr. 21).'" Jeji autorstvi prvné uréil Otto Benesch a v roce 1932 ji
publikoval.''* Atribuce byla vieobecn& piijata a kresba se stala soudasti

Kochova korpusu Baldungovych kreseb''”. Benesch ji klade do souvislosti

""" BERNHARDT 1978, 208. Marianne Bernhardt datu kresbu stejné jako pedchozi do roku 1519 bez blizsiho
rozboru.

"> ROWLANDS 1993, 32, kat. &. 61, tab. 39; OSTEN 1983, 113-114.

"> VOLRABOVA 2003, kat. &. 15.

114 BENESCH Otto: Meisterzeichnungen I aus dem oberdeutschen Kunstkreis, in BENESCH Eva: German and
Austrian Art of the 15th and 16th Centuries, London 1932, 382.

'* Koch, 35, 135.
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s Freiburgskym oltafem, ale Koch ji tfadil az do umélcova tzv. velkého
Strassburgského obdobi a datuje ji rokem 1620. Marianne Bernhardt tuto dataci
ptejala, avSak opét ji nijak déale nerozvedla a pouze poznamenava, Ze pocatkem
20. let se v Baldungové dile stale vice objevuje sklon k manyrismu, ktery
v kresbé ziejmé nachézi.''® Pro puisobivost kresby prozatim nikdo nezpochybnil
jeji autorstvi, ackoliv se objevily opravnéné piipominky, Z7¢ ma nékteré
nedostatky.'"”

Technikou, kterou je kresba provedena, se umélec vyjadifoval v podstaté
jen do roku 1520, a tento list by mé&l byt jednim z poslednich.''® Zajimavé je, e
mu byla vhodnym prostfedkem spise pro témata carodéjnicka nebo symboliku
smrti, Vanitas apod., tedy expresivné a negativné zabarvené nameéty. Pro
kiestanské motivy ji pouzil vskutku jen vyjimecné. Rozvinuté a plsobive
podan¢ drapérie v Baldungové€ dile vznikaly pod vlivem Griinewaldovym, pravé
v tzv. freiburgském obdobi.'"” Datovani kresby by se tak ale posunulo zpét
k nadzoru Benesche (viz vyse) nékdy do let 1512-1517. Piesto byl list publikovan
v katalogu vystavy Griinewald un seine Zeit v souvislosti s griinewaldovskymi
vlivy, a presto také zde je bez jakéhokoliv vysvétleni datovana 1620."*° Pod
dojmem propracovanosti kresby se zde uvazuje nad jejim ucelem s domnénkou,
ze mohlo jit o ndvrh pro prezentaci objednavateli k nékterému finalnimu obrazu,
jenz pak ale nebyl realizovan. Takovy ndzor ale nebere v tvahu soudobou ulohu
kresby, ktera za¢inala nabyvat na vyznamu a jiz byla mnohdy uvaZovana jako
findlni dilo. Jako zvlasté vyrazné piiklady miZzeme uvést cyklus Zelenych pasiji
Albrechta Diirera, nebo nékteré portréty Lucase Cranacha st. nebo otce a syna

Holbeint, jejichz jeden ptiklad pozname nize.

!"“ BERNHARDT 1978,208 a 47.
"7 VOLRABOVA 2003, kat. ¢. 15. Ze nejde o dilo Hanse Baldunga zv. Grien se domnivé také Fritz Koreny
(soukromé sdéleni).
"8 DURIAN-RESS Saskia: Hans Baldung Grien in Freiburg, Kat. Freiburg 2001, kat. &. 16, 74.
119 11
Ibidem, 17.
120 MACK-ANDRICK Jessika / REUTER Astrid (eds.): Griinewald und seine Zeit, kat. vyst. Staatliche
Kunsthalle Karlsruhe 2007, kat. ¢. 65, 239-240.
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Pozorny a podrobny prizkum rukopisu kresby Neseni kiize, Uktizovani a
Sniméni z kiize odhali n¢které nedokonalosti zejména v detailech: Napiiklad
jsou to schematicky kreslené ruce, ale 1 viceméné tvrdé linie nebo nevyvazené
proporce n€kterych postav — zejména nedostatky v délkédch pazi. Fritz Koreny se
pfed Casem rezolutné vyslovil, Ze jde o kopii, ale tento Gsudek pokladam za
ptilis prikry.”' Vezmeme-li ,,pod lupu“ zptsob kresleni rukou, podobné
kreslené prsty — tuhé, ale bez kloubli — Ize vidét i na jinych mistrovych kresbach,
o jejichz autorstvi nikdo nepochybuje, jako napt. na listu s Opilym Bakchem
z Kupferstichkabinettu Berlin kresleném stejnou technikou. Pravda, pro
Baldunga nejsou tato kreslifska zjednoduSeni obvykla a miizeme uvazovat o
spolupréaci dilny. Podil dilny v pfipadé brnénské kresby také nebude maly.

Ikonografii kresby jsem se velmi podrobné zabyvala v katalogu v roce
2003, proto myslim neni nutné ji zde Siroce rozvadét. Jiz tam mne zaujalo jak
plynule pfechazi vSechny tfi chronologicky nasledujici motivy neseni kfize,
ukfizovani a snimdni z kitize, ze tvoti pomérn¢ kompaktni kompozici. To, ze
jsem srovnala Neseni kiiZe s tvorbou Schongauerovou - tzv. Velkym nesenim
kiize (Hollstein 9) - vicemén¢ potvrzuje néjakou souvislost kresby s freiburskym
oltatem, kde lze urcit podobné vlivy. V poslednim baldungovském katalogu je
také srovnavana s dievorezem Lucase Cranacha Korunovani trnim z roku 1509,
podle mého soudu ale ponékud nasiln€, protoze kompozicné zkratka vychézeji
ze stejnych dobovych vzord.'*

Skupina Neseni plynule pfechdzi do skupiny Ukfizovani a tvofi ji vice
skupin rtizn¢ zalenénych do kompozice: Zvlastni samostatnou dvojici tvofi
pijizd&jici vojak (Longinus), jenz zdanlivé vychazi z ptedchoziho vyjevu, a
setnik s houbou nasdklou octem, ktery se k nému gestem obraci. Vojak

pohravajici si s kostkami u paty kiize sedi zcela stranou ostatnich. Longinus,

ktery odzadu pftijizdi je ale obleCeny jako sttedoveky rytit s chocholy na helmé.

121 Soukromé sd&leni Fritze Korenyho autorce.
"> DURIAN-RESS 2001, 74.
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S kostymy zachazel autor pomérné voln¢ a pouzil jejich rizné podoby: pro
budouci svétce dlouhé havy a vojaci maji fimské vojenské odévy, zatimco
Longinovo brnéni nalezi stfredovéku.

Nejkompaktné€ji pasobi skupina Sniméni z kfize vpravo, kterd je sice
poctem figur podstatné tidsi, ale kompoziéné je vyvazena prostrednictvim
bohaté rozvinutych drapérii. Josef Arimatejsky a Jan snimaji kazdy zjedné
strany JeziSovo télo. Janova figura s krasnou bohaté tfasenou drapérii zaujala
Kocha natolik, Ze v ni vidél symbol soucitu a obétavosti, nebot’ Jan jen sam bere
Kristovo t&lo do naruée a veskerou tihu klade na sva bedra.'” Janova postava je
bezesporu vyjimecnd, az exaltovand, avSak jeho usili neni nijak mimo ustaleny
ikonograficky typ vyjevu. Tietiho muze, ktery vytloukd hieb znohou, Ize
nejspise oznacit jako Nikodéma. Z koSiku u jeho nohou ¢ni nastroje umuceni,
které nalezi jesté¢ k predchozimu vyjevu. Pod kiizem lkaji Marie, pohrouzeny
kazd4 sama do sebe. U nohou prostovlas¢ Magdalény spociva d6za na vonné
masti.'** Za zminku stoji, ze vyjev s postavou Nikodémovou vychézi z Janova
evangelia (Jan 19, 39), volné z néj vychazi také UkfiZovani, ale v Neseni kiize
figuruje Simon z Kyrény, kterého Jan neuvadi, ale zna jej Matous (Mat 27, 32).
Vsechny ti1 skupiny jsou propojeny nékolika kompozicnimi liniemi, které tvofi
pyramidu s vrcholem v ukfizovaném.

V celé této slozité sestavé pak autor nékteré figury akcentoval. Doséhl
toho prosté jejich pomérnym zvétSenim vici ostatnim postavam. Jak se da
ocekavat, jde o vyobrazeni Krista, kromé ukfizovaného, a pak kupodivu postava
setnika s hracimi kostkami. Kristus na kiizi — stézejni figura celého listu — se
neobraci k zadné dalSi figufe a plisobi osamocené. Pevné semknuta skupina
lkajicich Marii a Jana pod kfizem ptedstavuje nejvice statickou partii vyjevu, ale

obsahove€ neni bez probléml.

' KOCH 1941, 35.
124 Na déze u nohou Marie Magdalény jsou zbytky ¢ar, které mozna dfive pattily k signatufe, pro silné poskozeni
jsou necitelné.
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Pro tf1 vySe jmenované kresby neni zasadni, zda jsou vyhradné autorské
nebo vznikly ve spolupraci s dilnou. V kazdém piipad¢ maji v rdmci sbirek staré

kresby v Ceské republice vyjimeéné postaveni.

Snimani z k¥iZe je také namétem dalSiho listu, snad z druhé Ctvrtiny 16.

stoleti, kterd ziistava prozatim autorsky neuréena (obr. 22).'*

Kresba byla ¢asem
velmi ponic¢ena, takze chybi jeji okraje, nicméné zasadni vyjevy se zachovaly.
Jde o pomérné¢ kvalitni praci, ale zardzejici je rozpor kvalitniho rukopisu s
pon¢kud nesourodou celkovou skladbou sloZenou z jednotlivych kompoziénich
skupin. To prozrazuje rutinni pfistup na zakladé¢ rlznych pravdépodobné
grafickych pfedloh. Vzor pro stfedni ,,muzskou‘ skupinu bychom mohli hledat
nejen mezi némeckymi, ale snad aZ n€kde mezi italskymi ptedlohami. Skupina
zen vSak jist¢ navazuje na némeckou tradici a také v pojeti figur Ize rozeznat
rozdily: Stihlé, ale plnoobjemové citéné a pevné stavéné postavy u kiize a
robustnéj$i avSak volnéji linearné pojaté figury zen. Pivod uméleckého citéni
bychom u kazdé skupiny mohli hledat v jiném prostiedi. Jejich sestaveni pak
plisobi perspektivné nepresvédCivé, zejména piithlédneme-li jesté¢ k dalSim
figuram uktizovanych. Celek autor ,podrzel” vlastné hlavné prostiednictvim
vysvétlovani figur, ale jen ve stfedni €asti, a vyjev timto zplsobem sjednotil.
Snimani Krista z kiize, kdy do naruce jej od Nikodéma a Josefa Arimatejského
bere Jan a stranou lk4 skupinka Marii, neni ikonograficky a kompozi¢né nijak
vyjimecné. Cely list ilustruje dobovou pomérné pocetnou produkci dobrého

prumeéru, kterd vznikala v Jiznim Némecku v 1. poloviné 16. stoleti.

125 VOLRABOVA 2003, kat. & 24.
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Augsbursky okruh 1. poloviny 16. stoleti

Diky rozkvétu mést a méstské kultury v 16. stoleti, podporované nove se tvofici
spolecenskou vrstvou bohatych méstanti, zacala vznikat nova centra, tvotici se
nikoliv jen kolem dvori, ale téZ kolem patriciatu. Zarnym piikladem bohaté a
osvicené patricijské rodiny byli augsbursti Fuggerové, diky kterym — a dalSim
tamnim rodinam, jako byli napt. Welserové - se z mésta zacalo stavat vyznamné
kulturni centrum. Augsburk se tak stal na par nasledujicich stoleti vid¢im
uméleckym ohniskem a hostil fadu mimotadnych uméleckych osobnosti. Z nich
se zprvu zastavme u Hanse Holbeina st., jehoZ krasny list z prazské Narodni
galerie alesponl Castecné vynahradi Absenci kresby Albrechta Diirera v Ceskych
sbirkach.

Hans Holbein star$i (1460/65 v Augsburgu — 1524 v Basileji nebo
Isenheimu), jehoz umélecky odkaz snad neni nutné zvlast zdlrazinovat, své
prvotni znalosti pravdépodobné ziskal nékde mezi Ulmem a Porynim. O jeho
uméleckém Skoleni je sice znamo jen velmi malo, ale je velmi pravdépodobné,
ze navstivil Nizozemi, protoze jeho dilo je ovlivnéno nizozemskym uménim,
zvlasté pak Rogierem van der Weyden. Kromé svych maleb zejména
nabozenskych témat kreslil také navrhy pro zlatnictvi, sklomalbu a dievorezy.
Od roku 1490 byl ¢inny s n¢kolika pfestavkami v Augsburgu, kde Zil asi do roku
1515 a vytvoftil zde své vyznamné obrazy, jako naptiklad Oltaini desky sv. Afry
z roku 1490 a kde si roku 1493 koupil dim a ziskal méstanstvi béhem prace na
na Weingartnerském oltafi se stavitelem Michaelem Erhartem pro Katedralu
v Augsburgu z roku 1493. Asi od roku 1495 vedl velkou dilnu, se kterou
pracoval na fadé¢ vyznamnych realizaci pro chramy 1 jinde v Némecku. Roku
1512 je dolozen zpét v Augsburgu, kde pracoval na , Katefinském oltafi* a roku
1516 na Sebestianové oltati. Po roce 1516 byl Holbein v Isenheimu, ale 1519
opét maloval pro Augsburgsky manzelsky par tzv. Studnu zivota. Jeho dva

synové Ambrosius (narodil se roku 1494) a Hans (kolem roku 1497/98) se jako
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malifi ucili u svého otce. V letech ptes svou smrti byl Hans Holbein starSi
opakovan¢ zminovan v Augsburgu, pfesto nezname misto, kde roku 1524
zemiel. Jeho kresby se vyznacuji pozornosti k detailu a projevuje se na nich
prostiednictvim plynulych valéri také jeho v prvni fad¢ malifské zalozeni. Byl
také vynikajicim portrétistou se smyslem pro odliSnou charakteristiku osobnosti.
Mezi jeho komorni portrétni tvorbu nélezi také Podobizna Zeny, drobné dilo na
pomezi malby a kresby, pravdépodobné z obdobi kolem roku 1505 (obr. 23)."%°
Autorstvi prvné piipsal listu Werner Schade, jenz identifikoval tvaf na
kresbé jako zenu neznamého kamenika na zaklad¢ podobnosti s portrétem zeny
kreslenym  stiibrnym pisitkem Hanse Holbeina starStho ze sbirky
Kupferstichkabinetu v Berling (K.d.Z.2575)."*” Nicméné ohledné této kresby se
setkime se dvéma nejasnostmi: prvni se tyka autorstvi, druhd jeji
provenience.Drobné dilo zapadd do okruhu Holbeinovych maloformatovych
portrétii provedenych na papife opatfeném Sepsem. Jemné obrysové linky
profilu a celého objemu hlavy jsou pro Holbeiny typické; pro autorstvi star§iho z
nich jesté¢ svéd¢i lehky sklon k ornamentdlnim liniim zejména pii tvorbé
draperie. Je znamo, ze Hans Holbein st. tyto krasné a zivé drobné portréty Casto
jesté jednou varioval a brano spole¢né s berlinskou variantou odpovida vse jeho
autorstvi. Kresby Hanse Holbeina st. a jeho synii Hanse ml. a Ambrosia jsou si
ale velice blizké, proto nékdy muze byt problematické odlisit je od sebe. Fritz
Koreny mini, Ze na$ list pochazi z ruky Ambrosia Holbeina, protoze syn mohl
navazat a kopirovat dilo svého otce. Andrew Robison se domniv4, Ze kresba je
puvodnim dilem Holbeina star§iho, ale pozd¢ji ptfepracovana jinou rukou.
Michael Roth z Kupferstichkabinettu v Berlin€ vSak tikd, Ze tyto portréty Hanse
Holbeina st. sice byvaji pfepracované, nicméné jim samym.'** Zde se dotykame
velmi fragilnich probléml znalectvi staré kresby, které z velké Casti spociva

v rozliSovani téch nejmensich detaili.

128 Ibid. kat. ¢. 13, VOLRABOVA 2008, kat. ¢. 22, 56-57.
127 SCHADE Werner: Dasein und Vision. Biirger und Bauern um 1500, Kat. Berlin 1989, 26, kat. ¢. A 12.
128 Tyto informace jsou vysledkem mych osobnich konzultaci se jmenovanymi.
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Domnivam se, Ze nasSe kresba je dilem Hanse Holbeina st., ptes vSechny
vyhrady rtznych autorit. Charakterem se rukopis nasi zeny opravdu blizi
Ambrosiovym listiim, zvlasté pak polopostavé mladého muze z Rotterdamu
(inv. ¢. DI 215), provedené stejnou technikou - Stétcovou kresbou na Sepsovém
podkladu, dilo na pomezi malby a kresby.'” V zadném piipadé si nejsou vyse
zminéné varianty tak blizké jako tento prazsky portrét a dalsi, dnes ztraceny ze
sbirky vyznamného Zzidovského sbératele Franze Koenigse, ktera byla

130

rozkradena za 2. svétové valky. ” Podle staré fotografie jsou si listy natolik

podobné, Ze na prvni pohled bychom je vnimali jako totéz dilo, ale v detailech
se preci jen li§i, a tak lze uvazovat o kopii.””' Pro dikladné srovnani vsak
bohuzel neméame dostatecnou dokumentaci ztracené kresby.

Abychom se dobrali k néjakému autorstvi, srovnanim s ostatnimi portréty
Holbeina otce vidim 1 na nasi kresbé jeho rukopis. To, Ze se vrchni linie zdaji
byt tvrd$i nez spodni se mohlo stit stdrnutim pigmentl a zménou jejich
barevnych tond. Prese vSechny vyhrady tedy zistavam u plivodniho urceni

Hanse Holbeina starsiho.

Holbeinliv vliv, jenz v Augsburgu zanechal, 1ze vidét naptiklad na kresbé
neznamého autora 1. ¢tvrti 16. stoleti, Navrhu na epitaf s Madonou s ditétem,
¢tyFmi andély a s pairem donatori se znaky (C. 24), kterou Ize datovat kolem
roku 1520."°% List se hlasi na jednu stranu k Diirerovi, protoze zde lze nalézt
kompozi¢ni vzor v jeho dievofezu Madona kralovna andélii z roku 1518, a také
typem figury Madony 1 ditéte (Il. Bartsch 101). Styl a technika pera doplnéného

lehkymi barevnymi tény vSak odpovida augsburskému okruhu umélcti 1. ¢tvrti

%% Na rotterdamskou kresbu mne v badatelské korespondenci upozornil Fritz Koreny, ktery se piiklani

k autorstvi Ambrosiove.

130 ALEN J. Elen: German Master Drawings from the Koenigs Collection: Return of a Lost Treasure, kat.
Rotterdam 2004, 152.

131 Po zevrubném prozkoumani obou kreseb Ize Fici, Ze jde o dva rozdilné listy, i kdyz podobnost je zarazejici.
Na rubové strané nicméné chybi Koenigsova sbératelska znacka. Nase kresba nicméné také pochazi

z zidovského majetku dr. Grosse zabaveného pro zménu komunisty.

"> VOLRABOVA 2003, kat. &. 22.
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16. stoleti, kdy zde kolorované kresby produkovala zejména dilna Hanse
Holbeina starSiho. Prostor nebyl v centru zdjmu autora, protoze figury andéla i
donatorii zjevné dodatecné piikomponoval k Madonég, perspektivni zékonitosti
podfidil plosné kompozici. Pfesto nelze kresbu oznacit za nekvalitni a nelze ji
upftit ptivab a kreslitskou jistotu.

Zajimavé je kulturné-historické pozadi kresby: Realizace epitafu
neni znama a pravdépodobné vibec nevznikl.'”> Datace na rubu listu 1420 — o
sto let diive, neZ urCujeme kresbu - nalezi roku smrti Burggrafa z Augsburgu,
jak byl donator identifikovan, znak jeho Zeny, ktery je pfili§ vSeobecny se vSak
urit nepodaiilo.** Pfitom pravé k ni se obraci andél a dité na Madoning kling a
také tézko CcCitelny rubovy ndpis, jenz hovoii o ,Burggrafin®. Roku 1420
v Augsburgu opravdu zemfel jisty Friedrich Burggraf, ten vSak nebyl Zenaty.
Ostatné oznaceni Burggraf znamena purkrabi, a tak mohlo jit o zcela jiné osoby
jiného pfijmeni. Prouzek papiru s nédpisem byl navic ptilepen dodatecné, a tak

4 W \ W v W W 1
neni vyloudeno, Ze kresba byla nalezena a po ¢ase $patné oznac¢ena.'”

K augsburskému okruhu této doby naleZi vice nez kdo jiny Jorg Breu
starsi
(Augsburg kolem 1475 — Augsburg 1436), malif a navrhat dfevorezl a vitraji,
jehoz syn Jorg Breu ml. se posléze také vyrazné prosadil. Breu starsi
pravdépodobné pochazel z augsburské tkalcovské rodiny, coz byl v podstaté
velmi dobry pavod, protoZze zcechu augsburskych tkalci vzeSla tamni
patricijska elita sdruzujici se posléze v tzv. Weberhausu. Do uceni Sel Breu k
Ulrichu Aptovi st. (¢inny 1481-1532), kde pobyl asi tii roky a od roku 1498 do

1502 putoval do Rakouska a pod vlivem nézort dunajské Skoly v této dobé

133 p¥i hledani mi pomohl dr. Gode Krimer.

13 N4pis na rubu listu — &asteéné odstiizeno: Anno DMCCCCXX am Montag...(...)olgen ... Burggrafin ...ano(?)
Maria Gratia...” Identifikovat znak pomahal dr. Pavel R. Pokorny.

133 Velmi cenné informace mi poskytl dr. Georg Feuerer ze Stadtarchiv, Stadt Augsburg, Upozornil mne také na
to, ze pismeno V v piednim napise pravdépodobné neznamena U, ale F — tedy Friedrich (Burggraf) a byl tedy
pravdépodobné napsan jesté pozdeji, nez vznikla kresba.
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vytvotil pro Aggsbachské Kartuziany oltat se Scénami z Kristova Zivota
datované 1501 (nyni Castecné v Augustinerchorherrstift v Herzogenburgu a
¢astecné v Germanisches Natioanlmuseum v Norimberku) a oltafe ve Zwetlu
(1500) a v Melku (1502). Od roku 1502 ptsobil opét v Augsburgu, kde je jiz
doloZen v danovych knihach do roku 1536. Za svého Zivota navstivil Itali1 v
stylové principy, které sdilel napt. s Ruelandem Fueraufem, a ptiklonil se spise
ke stylu Hanse Burgmaira. Od roku 1504 téZ navrhoval dievofezy - zejména
knizni ilustrace pro vyznamné augsburska nakladatelstvi. Také on pfispél v roce
1515 kresbami pro modlitebni knihu cisate Maxmiliana, ale naptiklad se také
velmi vénoval Cetnym navrhlim pro sklomalbu. O svém Zivoté podal osobni
svédectvi v Kronice datované do kvétna 1537, jejiz koncept byl vSak pozdéji
pravdépodobné upraven jinou osobou. Jeho kresby maji nejednu polohu — starsi
bravurnimi pfedlohami pro sklomalbu nebo grafiku.

Pfes mnohé analogie s kresbami Jorga Breue starSiho, ziistavala kresba
Rytifsky turnaj (obr. 25) pomémé dlouho bez autorského uréeni.’® Badatele
mozna matla zahadné signatura A doplnénd nezietelnym cCislem 14(0), nez Thea
Vignau- Wilberg pfipisem na pasparté autora urcila. O jeho autorstvi nesveédci
ani tolik ustfedni dvojice jezdctl, jako spiSe stafdz v pozadi, kde nalezneme
figuralni typy, které ztvarnil také na jinych kresbach.

Podle jejiho stylu a formdtu ji lze pokladat za navrh pro sklenény
malovany tzv. ter¢; ¢asové zatadit bychom ji mohli do let 1510-1515. Kruhové
malované soucasti vyplni oken byly obvyklou soucasti némeckého — zejm.
méStanského — interiéru pocatku 16. stoleti. Souviselo to se zménou
architektonického tvaroslovi a podoby oken, ktera se zvétsila, a také s rozvojem

sklafského femesla. Nicméné byl tento obor spiSe doménou Svycarskych

13 VOLRABOVA Alena: J6rg Breu the Elder and his Autumn of Chivalry, in Bulletin Narodni galerie v Praze
1X/1999, Praha 2000, 99-103, 182-184. VOLRABOVA 2003, kat. &. 20.
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umeélct, kterym bude nize vénovana zvlastni kapitola. Z Breuovy tvorby jsou
znamy cykly ndvrhl pro kruhové sklomalby, jako napt. Dvanact mésici (pro
rodinu Hoechstetterovych) nebo Sedm mechanickych uméni."”” Naméty rytia
v brnénich v pohybu béhem vzajemnych klani se objevovaly v grafické tvorbé
napt. Lucase Cranacha a jinych. Parddni zbroj a vyzdobené postroje, nebo
ornamenty na tkanindch umoznovaly vytvofit atraktivni podivanou. Kresbu
s podobnym namétem napt. vlastni J. Paul Getty Museum, Los Angeles a neni
vylouceno, Ze rytifské turnaje mély tvofit dalsi takovou fadu, 1 kdyz ale mohly
byt zcela jednoduse oblibené pro svou atraktivnost.”>® Jednu sérii malovanych
vyplni s turnaji naptiklad zname z kaple hrobky ve Wehrkirche v Norimberku,
ktera vSak byla vytvofena podle rozli¢nych ptedloh riiznych autorii spojoval ji
pouze piitazlivy motiv."”>’ Dvojice rytitd z této fady s meéi na konich je velmi
blizké nasi kresbé. Lisi se jen napf. odévy rytiil, postavenim paZzi a zrcadlovym
oto¢enim postaveni koni.'*

Znatelny rozdil mezi peclivou kresbou rytifi v poptedi se skupinou
méStanil v pozadi, jejiz rukopis je o poznani leh¢i a sviznéjsi jsem jiz nejednou
ikonograficky vylozila.""' Lze vyjit zjiného vykladu realizované sklomalby
s podobnym namétem, jenz lze stru¢né shrnout tak, Ze se zde odehrava boj
star¢ho s novym — mé&tanského stavu se zanikajicim stavem rytitskym.'*?

Z tohoto thlu pohledu mozna lze nasi kresbu chapat jako odvraceni se nového

37 WERNER Wolfgang: Scheibenrisse fiir die Familie Hoechstetter von Jorg Breu dem élteren und deren
Nachfolge. In Zeitschrift fiir Kunstgeschichte 22, 1959, 17-36. MORRAL Andrew: Jorg Breu the Elder: Art,
Culture and Belief in Reformation Augsburg, Aldershot Ashgate 2001, 53-72.

B8 MORRAL 2001, 56, obr. 1.33. Dalsi pfipravny navrh, ktery se zachoval v kopii v Berling dokonce dovoluje
uvazovat o zamyslené fad¢ navrhi stejného ndmétu. Existuji také analogické vyjevy provedeny jiz ve skle ze
sbirek Stadtische Kunstsammlungen, Maxmilianmuseum v Augsburgu nebo z Germanisches Nationalmuseu v
Norimberku.

139 SCHOLZ Hartmut: Die Mittelalterlichen Galsmalerei in Mittelfranken und Niirnberg: extra muros, I-II,
Berlin 2002, 1. 273-276, 11., 646-647. Kolem fady sklomaleb s turnaji se zda byt nékolik otaznikti. Norimberské
vyplné bezpochyby vznikly podle piedloh od riznych autorti. Hartmut Schloz jmenuje jen Hanse von
Kulmbacha a Albrechta Diirera. Kulmbacha uvadi na zakladé kresby v British Museu, ale zcela pomiji Jorga
Breue st. jako autora dalSich kreseb. Piesto je nutno fici, Zze vyjevy z Norimberka na obr. 178 a 182. jsou velmi
blizké Breuovym piedloham.

Y SCHOLZ 2002, I1., obr. 182.

“I' VOLRABOVA 2000, 99-103, 182-184.

42 BOOCKMANN Hartmut: Kurzweil viel ohn'Mass und Ziel: Augsburger Patrizier und ihre Feste zwischen
Mittelalter und Neuzeit, Stadtische Kunstsammlungen Augsburg 1994, s. 202-203.
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stavu — zivouci méStanskeé spolecnosti v pozadi - od zastaralé minulosti, kterou
zde symbolizuji archaicti rytifi. Pravdou je, ze v dobé¢, kdy kresba vznikla byly
jiz rytitské turnaje anachronismem, jenz péstovaly patricijské kruhy jednak
k vlastni zébav¢, ale k prezentaci vlastniho postaveni, nyni srovnatelného se
Slechtickym stavem. Témito ,.ritudly* bohati méStané demonstrovali své noveé
zaClenéni mezi nejvyssi vrstvy spole€nosti.

Nezvyklé a u Jorga Breue st. jinde nezndmé je barevné kolorovani
perokresby. Misty vidime zdsahy hnédou barvou (napf. za helmou rytife
vpravo), které zde plisobi jaksi navic. Pravdépodobné jsme u dalSiho piikladu,
kdy byla kresba nasledné¢ piepracovdna, coz se moznad projevilo ztuhlym
rukopisem rytifské dvojice. Tento ptedpokladany kreslit se pak mohl podepsat

onou zadhadnou signaturou ,,A*.

Velky kulturni rozvoj Augsburgu s sebou pfinesl téz potiebu tiskatskych
dilen, které produkovaly knihy a grafické listy. Vyznamnou rodinou v této
oblasti byli Hopferové¢, ktefi se zaslouzili o rozvoj femesla zejména z hlediska
prace v kovu.

Uméleckd rodina Hopferl nejdiive plsobila v Kaufbeuren — v té€ dobé
kvetoucim mésté -, kde se roku 1470 jim narodil syn Daniel.'® Ten vsak
ptesidlil do Augsburgu, kde ziskal roku 1493 méstské prava a kde pusobila jeho
dilna v grafice a vyzdob¢ zbrani. Tam také roku 1536 zemiel. Z manZelstvi
uzaviené¢ho v roce 1497 vzeslo n¢kolik déti, z nichz Lambrecht a Hieronymus
pokracovali vrodinné umélecké tradici. Daniel mél kontakty zejména
s augsburskou intelektualni a patricijskou elitu — mél Gzké vztahy s Konradem
Peutingerem -, pro kterou vytvarel napftiklad titulni listy knih nebo se ucastnil
publikacnich projektl cisafe Maxmilidna. Pro tytéz zékazniky pracovala jeho

dilna na vyzdob¢ zbrani leptdnim do kovu, ze které s nejvétsi pravdépodobnosti

43 K Zivotu a dilu Daniela Hopfera a jeho syni nejnovéji v obsahlém katalogu: METZGER Christoph (ed.):
Daniel Hopfer: Ein Augsburger Meister der Renaissance. Eisenradierungen — Holzschnitte — Zeichnungen —
Waffendtzungen, Staatliche Graphische Sammlung Miinchen, Mnichov 2010.
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pravé zde vznikla graficka technika leptu. Prvni tisk z leptaného kovu ziejmé
vznikl vroce 1513. Ikonograficky nebyla Hopferova tvorba nijak konkrétné
vymezena; pracoval podle vkusu a objedndvky zdkaznika. Vytvarel ndvrhy na
oltaini  architektury, nabozenské vyjevy, =zabyval se dekorativnimi
ornamentalnimi ptedlohami, ale proslul také vyjevy s postavami lancknechti,
mezi n€z nalezi nase kresba. Nicméné jeji kvality podle mého soudu nedosahuji
Danielovych dél, proto jsem jiz diive navrhla, ze jde o dilo syna Hieronyma.
Hieronymus Hopfer se narodil kolem roku 1500 neznamo kde a zemiel po
roce 1550 v Norimberku. Nejprve byl ¢inny v Augsburgu, zfejmé v otcoveé dilné
a je zde dolozZen jesté roku 1528. Od roku 1529 vSak jiz pobyval v Norimberku,
kde je od roku 1533 zapsan jako méStan a pisobil zde nejen jako grafik a
dekoratér, ale zabyval se téZ obchodem zbranémi a napt. hedvabim.'** Zname od
n¢j pouze grafické listy - lepty, jejichZz valnou ¢ast tvoii kopie podle velkych
némeckych a italskych mistri. Jeho ornamentalni tvorba se nevymanila z tradic
a vznikala pod znaénym vlivem Albrechta Altdorfera, avSak vlastni tvorba
portrétni jiz pfijima nové podnéty a je ovlivnéna napt. renesancnimi medailéry.
S otcem ziejmé spolupracoval na oltafi Zvestovani Panny Marie pro kostel sv.
Jakuba v Augsburgu. Jeho samostatné kreslitské dilo jinak neni ptili§ znamo.
Kresba Polopostavy Lancknechta (obr. 26) vznikla asi ve 40. letech 16.
stoleti. Je opatiena zrcadlové obracenym monogramem DH - Daniel Hopfer.'"
Do jeho tvorby namétem zapadd a podanim je mu blizkd. Haberdietzel ji
srovnava s portrétem Kunze von der Rosena (Il. Bartsch 87-1(493), a podle
zrcadlové obraceného monogramu pochopitelné predpoklada, Ze kresba méla
slouzit jako ptedloha pro grafiku. Robustni nadsazena Rosenova figura ma vsak

146

k naSemu listu daleko. Zcela logicky klade kresbu do Hopferova

»lancknechtovského* repertoaru Achim Riether, ktery dokonce navrhuje

“* METZGER 2010, 87-103.

' VOLRABOVA 2003, kat. ¢&. 23.

146 HABERDITZL Franz Martin: Uber Handzeichnungen, in Die Graphische Kiinste XXXV-XXXVI, Videti
1913, 81-84.
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vysvétleni napadné slabych kolorovanych partii: Podle n€j mohlo jit o mista,
ktera méla byt leptana. Tato teorie se mi ale zda piili§ vykonstruovana a spise se
klonim k né&zoru, Ze ptedloha byla kolorovana z viceméné komer¢nich davodi
dodatecné.

Srovname-li brnénsky portrét s kresbami Zenskych polopostav z jinych
sbirek (Portrét mladé Zeny, Graphische Sammlung Albertina, Viden, i. ¢. 17595
a Sv. Barbora, Graphische Sammlung der Universititsbibliothdk Erlangen, 1. ¢.
B 755), je nasnad¢, Ze naSe kresba jejich kvalit nedosahuje: Ob& autor vyrazné
modeloval pomoci tmavych, hutnych az tvrdych stind.'*’ Sugestivni vyraz
rozpinavého objemu podpofil jesté vytvorenim dojmu hladkého povrchu figury.
Neméné plasticky citéné postavy lancknechti nalezneme na Danielovych
dievotezech. Oproti tomu je objem muze na kresbé budovan jen nesméle, ale
také typ a proporce postavy se zdaji byt jaksi ,,malo vyvinuté*“. Muz ma pfilis
utld ramena, drobny oblicej a malé ruce. Ac¢koliv je — jak bylo jiz vySe feceno —
portrétni stylizace bezpochyby Hopferovska, navrhla jsem naposledy autorstvi
Hieronymovo srovndnim s jeho grafikami (napt. portrét Martina Luthera, II.
Bartsch 64 (522) nebo portrét Leopolda Dicka, II. Bartsch 17 (520). Jeden
z autord posledniho Hopferovského katalogu se mnou nesouhlasi a pokldda mé
divody pro Hieronymovi malo pritkazné a ptipisuje kresbu zpét Danielovi. Sam
viak 7adné zvlastni zdivodnéni nenabizi.'*® Vezmeme-li v avahu dobovou
dilenskou praxi, kdy se mistrova dila bézné variovala zéky dilny, myslim, Ze
jsme prave u takového prikladu. List z Hopferova okruhu nepochybné pochazi,
ale neni jeho vlastnim dilem a jen tézko fici, zda je dilem syna Hieronyma.
Piiklanim se nakonec k nazoru, ze kresba vznikla rukou né€kterého kreslife z

blizkého okruhu.

7 Die Welt im Umbruch : Augsburg zwischen Renaissance und Barock; Augsburg in Zusammenarbeit mit der

Evangelisch-Lutherischen Landeskirche in Bayern anlésslich des 450. Jubildaums der Confessio Augustana.
Katalog Stédtische Kunstsammlungen Augsburg 1980, dil II., s 248 - 253. METZGER 2010, kat. ¢. kat.

Z 20.

" METZGER 2010, kat. &. kat. Z 3.
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Mali mistFi mladsi generace

Norimberk nepiestal byt centrem grafické tvorby i par desitek let po
Diirerové smrti, zvlasté¢ diky pokraCovani tradice prostfednictvim mladsi
generace Malych mistrii. Z kreseb bratti Behamil jsme nemohli nabidnout nez
velmi vzdalenou ukazku, ale mnohem Iépe je v Ceskych sbirkach zastoupen
rytec - grafik a kreslit Virgil Solis (Norimberk ? 1514 — Norimberk 1562),
pravdépodobné syn norimberského malife Hanse Solise, jenz je dolozen jako
méStan v Norimberku 1525. O Virgilové Skoleni nemame zprav. Ve tficatych
letech zacal piisobit v Norimberku, kde zalozil zfeymé& znacné Sirokou grafickou
dilnu. V ni ptsobili kromé jeho syni mnozi jini vyznamni umélci, jako napf.
Abraham Merten, Jost Amman, Balthasar Jenichen ad. Pod jeho vedenim dilna
vyprodukovala ptes 2000 grafickych listii se znackou VS. Kvalita produkce byla
vSak v tomto mnoZstvi znaéné kolisava; mnohé tisky byly kopiemi d¢l jinych
némeckych mistr. Hlavni néplni ¢innosti dilny vSak byl zejména bohaty zdroj
ptedloh pro rizné femeslniky, kterymi byl také hojné pouzivan jak v Némecku,
tak v SirSim teritorialnim okruhu. Napt pro sgrafitovou vyzdobu ceskych
renesanc¢nich staveb pfedstavovaly Solisovy ptredlohy zasobnici naméth. Po jeho
smrti dilna pozvolna upadala.

Jeho kreslitsky projev, ktery mizeme poznat z pomérné Cetnych zachovanych
listd, je zna¢né poznamendn grafickou manyrou. Kresby byvaji signovany
podobné jako grafiky VS. Zajimava je jeho obliba barevnych tint, jez uzival pro
perokresbu. Mozna tedy zjeho dilny pochazi nezvykle barevnd perokresba
Muze s kohoutem zteplického muzea (obr. 27). Jeji namét vychazi
z diirerovskych dfevorezii se selskymi naméty. Kreslitsky neni prace zvlasté
vyhranénd a pevné linie odpovidaji praci podle piedloh — dilenské produkei.
Nicméné je tato prozatim nepublikovana kresba zajimavym piikladem bé&zné

dobové produkce.
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Kresba Zenska figura s kiidly, $titem a poharem, (&. 28), pochazejici ze
sbirky Arnold Skutezky, vznikla zfejm& po polovin€ 16. stoleti a byla diive

149 podle ustaleného

uréena jako Salus, personifikace blahobytu a slavy Rima.
ikonografického typu by vSak v tom piipad¢ méla zena davat pit z misky hadovi,
ale toho zde ani nenalezneme. Haberdietzel ji publikoval opatmnéji jako
zenského génia."’ Sedici Zensky akt s kiidly jednou nohou spo&iva na kameni;
kontrast kiidel a kamene vzdy znamena snahu velkého rozletu, jenz je ale ¢imsi
»poutan k zemi“. Ponékud se podoba personifikaci z jednom pozdniho vydani
Ripovych drobnych emblémil s vyznamem uméni nebo — s dalSimi atributy -
zkrocené lasky."' Dalgi atributy — $tit a pohar, které figura pfidrzuje, zde ale
chybi. V tuto chvili se budeme muset spokojit stim, Ze jde o alegorické
vyobrazeni prozatim neur¢ené¢ho vyznamu.

Peclivy rukopis a typicky monogram VS kresbu pomérné spolehlivé
urcuje, ackoliv kopie podle Solisovych grafickych listi nebyly nijak vzacné.
Autoriv rukopis nezapie ukdznénou ruku grafika zvyklého tvofit se zamérem
pieneseni na StocCek a tim se stava ponckud rutinnim. Nasemu listu by mohla byt
protéjSkem analogickd kresba Floris z Berlinského Kupferstichkabinettu (KdZ
967): stojici zensky akt odzadu s rohem kvétin v ruce, ktera je ale o néco vétSich
rozmérd (129x101mm).

Dalsi drobnéd kresba — Pes -, ktera byla do Skutezkého sbirky ziskéna
spole¢né s pfedchozi kresbou, pravdépodobné pochazi spiSe ze Solisovy dilny
(¢. 29) asi ze tieti Gtvrtiny 16. stoleti.'”> Nesignované dilko miize byt — a
pravdépodobné je — vystiizeno z vétsiho vyjevu. Ze skaly Solisova kreslitského
projevu se nevymyka, ackoliv jeji rukopis je tvrdsi. Nékteré jeho kresby — jako
napt. Apollon z Videniské Albertiny (D 201) nesou znadmky ponckud tézsi ruky.

Proto neni nutné pokladat ji za kopii podle grafiky, ale spiSe o dilenskou praci.

* VOLRABOVA 2003, kat. &. 26.
“OHABERDITZL 1913, 5.81 a 84.
5I RIPA Cesare, Wie die Virtuosi: Alle Tiigenden und Laster. Augsburg 1704, 52. obr. 12 a 1. obr. 1.
"2 VOLRABOVA 2003, kat. &. 27.
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Stihly, zfejmé lovecky pes se $pi¢atym &enichem, jakych v jeho loveckych
namétech nalezneme celé smecky, kazdopadné nalezi k Solisovskému

rodokmenu.

Zatimco Solis je prosluly jako vydavatel mnoha grafickych piedloh ,
kterych ale ne vzdy byl on sdm inventorem, pfi¢emz jeho vlastni umélecké
schopnosti nebyly vétSinou nijak vynikajicici, dalsi maly mistr, jeden z téch,
ktefi také plisobili v jeho dilné€ - Jost Amman (Curych 1539 — Norimberk 1591)
jej kreslitsky vyrazné ptred¢i. Byl nejen inventorem grafik, ale 1 malifem,
ilustratorem, rytcem a také malifem skla. Jako syn kanovnika a profesora
lingvistiky a logiky v Curychu absolvoval Collegium Carolinum, kde jeho otec
pusobil. Jeho drahu ale nenasledoval a posléze se ucil zlatnikem pravdépodobné
v Basileji nebo v Curychu. V jeho dile lze nalézt francouzské vlivy, proto je
pravdépodobné, Ze Francii také navstivil. Jisté vime, Ze podnikal rtizné cesty: do
Schaffhausenu roku 1559, do Basileje roku 1561 a do Norimberka, kde v roce
1561 plsobil pravé v diln¢ Virgila Solise, a kde se posléze usadil a je zde
dolozen roku 1577 jako méStan. Po Solisové smrti roku 1562 byl Amman
pravdépodobné povéfen zakazkami Frankfurtského nakladatelstvi Sigmunda
Feyerabenda na jeho pokracujicim projektu Bible (vychazi roku 1564). Ostatné
nezustal Clenem cizi dilny a zalozil pravdépodobné svou vlastni. Jeho asi
nejznaméjSim grafickym dilem je nékolikrat vydany Stdndebuch, ale zabyval se
také ndvrhy ornamentli, do publikace Perspectiva (1568) a ryl pro Wenzela
Jamnitzera perspektivni télesa, nebo vytvarel portréty norimberskych méstani
nebo navrhoval ex-libris. Také se Ucastnil pfipravy slavnostniho ohnostroje na
pocCest cisafe Maxmilidna II. Od roku 1581 byl Amman zaméstnancem
Feyerabendova nakladatelstvi. Pfes svou pracovitost byl neustale ve finan¢ni
nouzi, jak plyne zjeho zachované korespondence. Byl velmi vadzen svymi

soucasniky, pozdéji jej ctili naptiklad P. P. Rubens ¢i Rembrandt.
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Ze sbirky Artura Feldmanna pochézi kresba Kiin a konska noha a hlava
zpiedu — verso listu'> (obr. 30) z doby kolem roku 1584, ktera ma nepochybné
uzky vztah k Ammanovym dfevotfeziim ze svazku Kunstreiche Figuren der

Reutterey z roku 1584."*

Na jednom z listd nalezneme téméf totozné vyobrazeni
kon¢ (II. Bartsch 5.1(369), avSak nelze jej surcitosti oznalit autorskym
navrhem. Kun je vyobrazen nejen ve stejném postoji - v mirném klusu s hlavou
lehce sklonénou -, ale grafickému listu odpovidd dokonce i piehrnuti sedla a
naptiklad pocet jeho tfapci. Ornament tkaniny sedla ale neni otrocky ptepsan,
jak by ucinil kopista, a néktera mista jako hfiva a zin¢ zvifete nebo razné
ozdoby, ktera v grafické podobé& plisobi tvrdé, jsou naopak lehce a svizné
kresleny. Také sklon hlav se mirn¢ 1isi. Nakonec piihlédnéme k Zivé a ptivabné
drobné studii konského enface vlevo od hlavniho vyjevu. Mohlo by jit o studii
k titulnimu listu knihy s hybnymi jezdeckymi skupinami. (II. Bartsch 5 (369)) a
je tedy mozné, ze jde o Ammanovu vlastnoru¢ni kresbu, 1 kdyz zarazi pon¢kud
plosné ztvarnéna hrud’ zvitete. Souvislost kresby a grafiky zatim neni uplné
jasna.

Kresba koné je na stran¢ verso a bitevni scéna na stran¢ recto z konce 17.
stoleti ponc¢kud prosvita. Jeji autor ji navic opatfil dlouhym a necitelnym
napisem. Provenience evidentné prosla zajimavymi cestami.

Zatimco tento list byl svého ¢asu ve sbirkdch Moravské galerie v Brné,
nasledujici Ammanova krasna kresba s vyjevy Ze Zivota krale Salomouna
(obr. 31) je uloZena v Narodni galerii v Praze. Vznikla pravdépodobné kolem
roku 1580 a prvné ji ur€il jako praci Josta Ammana Hans Mielke, coz pak

155 ’
Zabarveni

nasledné potvrdila Ammanovska znalkyné Ilse O’Dell-Franke.
rubové strany a stopy po piekopirovani jasné hovoii o tom, Ze kresba slouzila
jako definitivni navrh — piedloha, nejspiSe grafického listu. Jost Amman jak

znamo spolupracoval s rytci a stiibrniky a dalS§imi (uméleckymi) femeslniky ze

153 Recto listu: bitevni scéna, konec 17. Stol.
13 YOLRABOVA 2003, kat. &. 30.
'3 Ibidem kat. &. 31.
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Svycar nebo Némecka, proto ielem navrhu nemusela byt grafika, ale naptiklad
stiibrnickd prace. Prdzdnd kartuSe nam nepomtize ani dedikaci ani jinymi
napisy. List pochazi ze sbirky slovutného sbératele Vojtécha Rytife Lanny,
odkud byl zakoupen s atribuci Theodor de Bry. Je velmi pravdépodobné, ze
pochézi ze sbirky rodiny rytcli, vydavatel a obchodnikii uménim de Bry, a
ptvodni atribuce kresby je vysledkem jen $patného pochopeni provenience.'”®
Jde o velmi kvalitni Ammanovo dilo lehkého a bravurniho drobnopisu, jak lze
casto shledat u malych prokreslenych piedloh, suverénni jak v podani
jednotlivosti, tak v zachazeni s kompozi¢nim sestavenim ndmétt. Nachazime
zde vlivy francouzskych nebo také italskych figurdlnich typi s jiz
manyristickymi sklony.

Naméty tvoii v celku oslavu Zivota krale Salomouna, jehoz ustfednim
vyjevem je bezesporu jeho setkani s Kradlovnou ze Saby: Kral sedici na triné
blahosklonnym gestem ruky vitd klecici krdlovnu, za niz jeji pestry pravod
pravé snima dary ze hibetd velblouda a sklada je (1Kr 10,2). Lvi u trinu
symbolizuji krdlovskou moc a zarovefi jsou piipominkou Salomounova trinu
(1Kr 10, 19). Mezi jinymi dary — vzacnymi nadobami — lze spatfit také
zvlastniho milacka — Zivou opici. Opici pry vozilo kralovi jeho lod’stvo kazdé tii
roky (1Kr 10, 22), nelze vSak opominout také jeji symbolicky vyznam: opice
byva symbolem Prostopasnosti, Luxurie, a mize zde mit Glohu pfipomenuti
Salomounova mravniho Gpadku na konci Zivota.

Dal§im vyznamnym vyjevem je Salomouniiv soud, ktery je zde podan
podle celkem ustdlené ikonografick¢é konvence: Kral — soudce na triiné¢ pod
baldachynem, znesvatfené Zeny kle¢i na stupnich schodii pod nim, za nimi se
muz chystd s meCem v rukou vykonat vladafovu vuli (1 Kr 3, 25). Opéradla
trtinu tvofi sfingy - symboly Moudrosti.

VYyjev Pomazani Salomouna Bibli interpretuje voln&ji. Zato druha &ast

motivu umisténa pod architekturu Davidova loze mizeme ,,pfeCist® zcela

13 podobné piedpoklada pivod Ammanovych kreseb O'DELL-FRANKE Ilse v GEISSLER 1979, 194.
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piesné: Vidime jezdce na mezku, jasajici lid a muze troubiciho na polnici. Na
prvni pohled se zda, ze jde o Cast privodu kralovny ze Saby, ale pozornym
pohledem vidime nového krale Salomouna v podani, které Bibli pomé&rmé piesnd
respektuje: “Salomouna posadili na mezkyni krale Davida ... Zatroubili na
polnici a viechen lid provolal: At Zije kral Salomoun!“ (1 Kr 38,39).

S naméty Kralovny ze Saby pied Salomounem, s Salomounovym soudem
aj. se v Ammanove¢ grafické tvorbé lze setkat vicekrat. Velmi podobné jsou jeho
kompozice s podobnymi tématy z cyklu Opera Josephi (Il. Bartsch 12.50) z roku
1580. V naSem ptipad¢ tfi scény spojil v jednu kompozici a prostorové rozvedl
do kruhového formatu. Je tedy pravdépodobné, ze nase kresba vznikla pozdéji
nez jiné, napf. vyse citované grafické listy, tj. po roce 1580. Ustiedni vyjev krale
sediciho na triné a pfed nim klec¢ici kralovny, ktera pravé nechava slozit dary,
umistil autor do spodni ¢asti kompozice. Nad nim scéna Pomazani Salomouna
kralem volng ilustrujici Bibli, vpravo Salomountv soud (Il. Bartsch 12.49)."’
Pozadi scén vyplnil branou do Jeruzaléma s ¢asti mésta.

Zatimco list, kterym jsme se zabyvali vySe ndlezi k mistrovskym dilim
Josta Ammana, nasledujici dilo, Paridiiv soud (obr. 32) asi z 80.-90. let 16.
stoleti, je pravdépodobné praci dilny."*® Podani namétu nevybo&uje mimo ramec
ustaleného typu: Odpocivajicimu Paridovi predstavuje Merkur trojici
soupeficich bohyni. Styl kresby je sice Ammanovi podobny, ale kvalitou jeho
praci nedosahuje. Nékteré detaily jsou pomérné zdatfilé, coZ ne zcela plati u
tézkopadné a misty az disproporéni stavbé figur. Autor chtél reflektovat
manyristickou figurdlni tvorbu protaZzenim kdnonu a Paridovou pteto¢enou

pozici, ale nebyla mu zcela vlastni a ve vysledku plisobi nasilné.

157 Salomountiv soud z Opera Josephi (1580), té titulni list Opera Josephi. S oblibenym vyjevem Salomounova
soudu se Ize setkat v Ammanove tvorbé nejednou. Kompozice soudu jako také ptijeti Kralovny ze Saby a;.
vychazeji z Diirerovskych kompozic. Konkrétné tento vyjev je vSak v Opera Josephi zpracovan zna¢né odlisné
jak po strance formalni (¢elni pohled), tak po strance seskupeni postav a zachyceného okamziku déje.

'*¥ VOLRABOVA 2003, kat. ¢&. 31.
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Samostatnou cestou

Zatimco do této chvile jsme se zabyvali okruhy umélcti viceméné spjatych
s urCitymi centry, nyni prichdzime k autorovi, kterého lze jen tézko nékam
zafadit — jak teritorialng, tak umélecky. Zivotnimi daty by spadal do oblasti,
kterym se budeme vénovat az v pfistich kapitolach, ale pokud miizeme
srovnavat jeho pomérné originalni kreslitsky styl, obratime se spiSe k némecké
renesancni tradici, nez k novym manyristickym proudim.

Siroce zaloZeny putujici umélec a téz diplomat Melchior Lorck
(Flensburg 1526 nebo 1527 - pravdépodobné roku 1589) piisobil jako malif,
kreslit, rytec a autor predloh pro dievotezy, architekt, zlatnik, kartograf, téz
myslitel a basnik. Pochazel z urozené rodiny, avSak byl poslan do uceni ke
zlatnikovi do Liibecku, se kterym odjel do Danska a nékterych pobaltskych
zemi. Cestovani se pak témét stalo jeho osudem. Jeho osudy lze srovnat napft.
s jinou zajimavou osobnosti tehdej$i zaalpské Evropy, Jorisem Hoefnagalem.

Po Case plisobeni v Augsburgu ve sluzbach vysokych kruhti Lorck ziskal roku
1549 stipendium na cCtyfi roky studia od danského kréle ale na konci tohoto
obdobi preSel pifimo do sluzeb Krale Friedricha II. Pobyval vSak také kolem
roku 1549 v Norimberku, kde se setkal s Hannsem Lautensackem, a pak zde
opét byl v letech 1550-1551. Mezitim pravdépodobné navstivil Nizozemi, ale
jeho touzebnym cilem byla Italie, kam ptijel 5. zafi 1551. Navstivil zde Benatky,
Bolognu, Florencii, Rim a dalsi mista. Nékdy kolem roku 1553 ale jiZz byl opét v
Neuburgu na Dunaji. Nejvyznamngjsi kapitolou jeho uméleckého a osobniho
zivota byl jeho diplomaticky pobyt v Turecku, kam pfijel roku 1555 a zlstal
dalsi tfi a pll roku. Zpét ve Vidni byl asi koncem roku 1559, ale roku 1560
dostal pozvani knizete Hanse von Schleswig-Holsteina do jeho sluzeb a vytvofil
panorama Hamburgu. Zaroven pokracoval v praci na rytindch pro ddnského

krale. Pravdépodobné se podilel na ptipravé triumfalniho pfijezdu cisaie
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Maxmilidna II do Vidné, protoze od roku 1564 byl pfijat na cisafsky dvar, kde
zustal do 30. Cervna 1579, a pracoval také na velké mapé povodi Labe. Nadale
cela 70. 1éta zistal v Némecku kromé kratké cesty do Antwerp kviili schiizce o
pripravované knize o Turecku, ke které byl pfizvan kartografem Abrahamem
Orteliem a vydavatelem Philippem Gallem. Ziejmé byl také jednim z mnoha
autorti publikaci Civitates orbis terrarum. Piestoze po navratu do Némecka
onemocnél a zchudl, na dfevotezech pro knihu o Turecku pracoval déle. Kdyz
mu dansky kral mu roku 1583 zastavil financni podporu, podrzela jej penze,
kterou pobiral jiz od 1. ¢ervna 1579 od Rudolfa II.

Jak vyjimecnd a svérdzna byla zivotni pout Melchiora Lorcka, tak
svébytné jsou jeho kresby. Pfesto lze fici, Ze ackoliv se jeho talent vyvijel
samostatn¢, navazoval na diirerovskou tradici a v jeho kreslifském rukopise
nalezneme jak zaklady némeckych mistrii pocatku 16. stoleti, tak také lehké
sblizeni se stylem nizozemskych vzort. Lorckovo dilo svym obsahem nalezi k
vIn¢ probuzeni zdjmu o cesty a cestovani v raném novovéku, jez nalezlo svij
vyraz v modernim pfistupu k informacim a jejich publikovani. Lorck ziskaval
fadu informaci o vzdalenych krajich a prostiedkoval je Evropaniim. Zejména
portréty tureckého sultdna Sulejmana Nadherného, velké hrozby tehdejsi
Evropy, byly pozdé&ji znovu a znovu vydavany. Jeho dlouho pfipravovana kniha
o Turecku byla vSak ve zkracené verzi vydana az v roce 1629. Co se tyce praci
z jeho tamniho plisobeni, nejvyznamnéj§im je nékolikametrové panorama
Istanbulu, dnes wulozené v knihovné Univerzity v Leydenu. Lorck také
zachycoval odévy lidi z cizich zemi, mezi které mizeme zatadit asi 1 kresbu
Muzské postavy v dlouhém plasti, (obr. 33) datovanou rokem 1553 (?)."”

Na této kresbé se v krajinné sloZce misi ozvuky ornamentalismu dunajské
Skoly, se kterou ho mohl seznamit Hans Lautensack, a s drobnopisnou
nizozemskou stylizaci, ziskanou na cestdch do Nizozemi. Muz, jehoz dlouhy

plast’ a ¢epec je pro soudobou stiredoevropskou moédu nezvyklych stiihi, by snad

15 Ibidem, kat. &. 32.
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mohl byt Benatéanem, jak prepoklada Geissler.'® Pozornost, se kterou se kreslii
zabyval charakterem Satu prozrazuje jeho zajem o odév. Ostatné m¢l v umyslu
vydat grafickou sérii kostymi.'®'

Rubova signatura a datace (1551) nepochazi z autorovy ruky.'®* Podepsan
je pod ni jeji pravdépodobné diivéjsi majitel, augsbursky malit Hans Schorer
(Schoer) starsi, otec zajimavého augsburského kreslife 1. poloviny 17. stoleti,
kterému niZze vénujeme dostatek mista. Peclivost, se kterou majitel kresbu urcil
vypovida o tom, jaké vaznosti se Lorck t€sil u svych soucasnikii a nasledovnikii.

Ve sbirkadch Universititsbibliothek Erlangen nalezneme list s neobycejné
blizkym namétem, pravdépodobné zruky Sebalda Behama.'® Erlangenska
kresba je provedena rudkou a je mén¢ propracovand. Rozméry se nijak vyrazné
neli$i. Vousaty muz s rukama za zady a hlavou mirné ,,zamyslené* sklonénou je
odén do prosté kutny. Krajina na pozadi je sice jen naznacena, ale charakterem a
skladbou odpovidd Lorckové. Ob¢ kresby pomérné¢ dobie zapadaji do prace
svych predpokladanych autort: Behamovsky ornamentalismus, filigran vysoké
koruny, obvykly v Diirerovskych kruzich, Lorckliv ¢asny zplsob stylizace
stromil, zdjem o kostym (z kutny se stal vySivany brokatovy plast, aniz by se

© 1 ewiley 164
zménil stiih).

Je ale nasnadé, Ze podobnych vyobrazeni v 16. stoleti vznikalo
mnoho, pravé v souvislosti s probuzenym zdjmem o vzdalené kraje. Umélci
navzajem od sebe piebirali urcitd schémata a ptizpisobovali je svym potiebam.
Zatimco kresba muze v dlouhém plasti nalezi k autorovym vybornym
kresbam, dalsi v potfadi - MuZ v koZeSinovém plasti na koni (obr. 34) — jiz

postrada jejich kvalit.'® Vidime i méné zdafila mista, jako jezdcovy nohy nebo

1% GEISSLER Heinrich: On Centraleuropean Drawing Between the Renaissance and Baroque. In: STRAUSS
Walter / FELKER T./ OBREHUBER Konrad (eds.): Drawing Defined. New York 1987, 321-351, zejm. 334.
161 -

Ibidem
12 Ibidem, s. 350, pozn. 33. Geissler &te dataci jako rok 1551, ta je viak $patné Citelna a zda se, ze mize jit o rok
1553.
' BOCK 1929, s. 90, kat. ¢. kat. 307.
1% FISCHER Erick: Melchior Lorck: Drawings from the Evelyn Collection at Stonor Park England and from the
Department of Prints and Drawings the Royal Museum of Fine Arts Copenhagen, Copenhagen 1962, 32, kat. ¢.
kat. 17, 18. Na kresbach fantastickych fontan z roku 1563 vidime zptisob stylizace velice piibuzny s nasi
kresbou.
'% VOLRABOVA 2003, kat. &. 33.
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v postoj zvifete a jejich vzajemné proporce. S nékterymi stylizaCnimi
deformacemi se ale misty vjeho jinych kresbach ostatnich miizeme setkat.
MoZna — a je to dost pravdépodobné -, Ze tato byla posléze dokoncena jeste
jinym umélcem.
Mohla vzniknout asi v 70. létech 16. stoleti a opét pfedstavuje exoticky motiv.
Kostym jezdce na koni Ize téZko urcit, ale autor jej mohl vidét n€kde na cestach
kolem Turecka, jak mizeme soudit z napt. z nezvyklych pérovych (?) ozdob.
Melchior Lorck si pozorné v§imal lidskych typt a vybiral si pro své Cetné
kresby témata malo oficidlni, komorni, ackoliv se mnohdy jednalo o vyjevy
z dvorského prostiedi. Jejich prostiednictvim pfisly také do Evropy nové a
zajimavé informace o nadhefe a exotice sultdnova dvora.'® Kreslitské dilo
tohoto zajimavého umélce spojuje mnohé, co ve 2. poloviné 16. stoleti hybalo
tehdej$i Evropou: Probuzeni zdjmu o vzdalené kraje a informace o nich,
provazanost evropskych zemi a politickych zajma, obavy z tureckého nebezpeci

a s tim v8im spojena graficka a knizni produkce.

Odkaz velkych mistri cestou k manyrismu

Termin Diirerovskd renesance je jiz zcela vzity pojem a o velké ucté
k Albrechtu Diirerovi jiZ bylo mnohé fe¢eno. Mimotadna autorita tohoto mistra
provazela déjiny uméni az do 19. stoleti a citace z jeho dila mizeme vidét i
v tvorbé 20. stoleti a jesté dnes.
Nejen Direr vSak mél své nasledovniky ve 2. poloviné 16. stoleti. Také
naptiklad Lucas Cranach, ktery je v C¢eskych sbirkdch zastoupen obrazy a

bohuzel ne kresbami, ovlivnil dal§i generace.

1% SIVERNICH Gedeon / BUDDE Hendrik (eds.): Europa und Orient 800-1900, Kat. Berlin 1989, 239-244.
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Kreslii 2. poloviny 16. stoleti, jenz nakreslil vyjev Nechte malickych prijit
ke mné se k nému oteviend hlasi.'”’

Slo o namét ¢asty v Cranachové dilné a v protestantském prostiedi vibec
a pavodni ur¢eni — Lucas Cranach Werkstatt - je tim z velké ¢asti podminéno. V
reformacnim Némecku Slo o oblibeny ikonograficky motiv, jenZ Cranachova
pocetnd a plodnd dilna Sifila a jeho popularita pietrvavala dale nejen
v dilenském okruhu. Pfed Lutherovou érou se neobjevuje, protoze jeho ptivod a
symbolika tkvi v polemice Martina Luthera s Novokiténci, Ze vira nespociva
v intelektu a nelze se ji nauéit, a proto se ma kiest pfijimat v détstvi.'*®
Autor kresby se snazil drzet tradi¢niho podéni, jen piehusténa kompozice
Cranachovych platen se jiz rozvolnila. N&které partie — zejm. draperie Kristova
Satu — napovidaji, Ze kresba vznikla moznd ve druhé poloviné 16. stoleti.
Priimérna kvalita listu a tuhé kontury nékterych partii — napt. profila tvafi a také
chodidla figur misty prozrazujici kreslifskou nejistotu fadi list mezi prace
nékteré z dilen.

Ve 2. poloving 16. stoleti se ona jiz nékolikrat zminovand velka tUcta
k Albrechtu Diirerovi projevila nejvice, a to riznymi zpisoby: Sbératelstvim
jeho praci, jejich kopirovanim a vytvafenim variant ¢1 pastisa, které tak
prodluzovaly jeho pusobeni. Umélci mnohdy piebirali typy kompozic nebo
jednotlivych figur z jeho grafickych listl, jako je tomu u kresby Sv. Petr, ktera
vznikla rukou némeckého Kkreslife kolem poloviny 16. stoleti (obr. 36).'®
K Diirerovu dilu se otevien¢ hlasi celkovym pojetim a Petrova tradi¢ni podoba
jako Sedovlas¢ho starce s vousem vychazi rovnéz z Diirerovych apostolskych
obrazii. Odtud autor pfevzal zejména robustni typ figury a hlavy a postoj
v pevném kontrapostu. Zvolend vysvétlovand manyra nélezela k béznym

technikam kresliii 1. poloviny stoleti, avS§ak na modrém podkladu byla méné

"7 VOLRABOVA 2003, kat. &. 40.

18 KOEPPLIN Dieter / FALK Tilman (eds.): Lucas Cranach: Gemilde, Zeichnungen, Druckgraphik, 1., 1.,
Basilej 1974, 11, 5. 517-518. KOTKOVA 2007, kat. &. 16-17.

' VOLRABOVA 2003, kat. ¢. 43. KOTKOVA 2006. kat. &. 11/9., 142.
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Casta, nicméné autor ji pravdépodobné imotuje benatsky modry papir, na ktery
Diirer Casto kreslil. Petriiv mohutny ale mékky plast’ ani vzdalené nepfipomind
Sat se zalamovanymi zdhyby, jak by patfilo k tvorbé Diirerova naslednika. Nelze
vSak fici, ze by kresba byla pouhou bezduchou kopii. Vychézi z Diirerovych
apostolskych cykld a nejblize ma postava Petra ke sv. Filipu (Ill. Bartsch 46).
Jen atributy autor svétcim vymeénil a vice rozeviel svrchni plast. Technikou se
kresba také hlasi k velkému mistrovi a jestlize jsme hovofili o diirerovské
renesanci, je tato kresba jeji dobrou ukazkou. Autor citoval velkého mistra aniz
by se snazil o plagiat, ale ani o piivodni dilo, tedy se vSemi znaky pastiSe, které

vSak v daleko zdafilejsi podob¢ dokazal vytvaret Hans Hoffmann.

o 24

nebesich se sv. BlaZejem (?) a Annou, také z konce 16. stoleti (obr. 37).'"

PtestoZe souvislost v diirerovskou tradici je zde zfejma, ne zcela jednotny styl
kresby jesté pred Casem badatele matl natolik, Ze ji povazovali za italské dilo.
List je velmi kvalitni a je Skoda, Ze se zachovala v tak §patném stavu. Barvy jsou
misty tak vybledl¢, Ze jen téZko rozezndme dva andély, ktefi korunuji madonu.
Ptes zna¢na poskozeni barev 1 podlozky vidime lehkou praci se Stétcem (zejm.
na drapérii Satu sv. Anny). Kreslifi stacilo malo tah k vystizeni obrysu i
objemu. Postava Madony na nebesich vychazi z diirerovskych vzort, ale svétec
(Sv. Blazej ?) 1 sv. Anna vSak prozrazuji pozdéjsi pavod dila ackoliv autor jejich
protahlé §tihl¢ figury od¢él do mohutnych plasti.

Prestoze kresbu lze s urcitosti zatadit mezi némeckd — pravdépodobné
velkych mistri, zejména Albrechta Diirera, byly oblibené v jihonémeckém
prostiedi, ale také u prazského dvora ¢i v rakouském teritoriu, v mistech, ke
kterym se dostaneme nize. Pied tim se jeSté¢ vénujme specifické oblasti Horniho

Poryni, kde se styl umélecké tvorby béhem let velmi proménil.

170 VOLRABOVA 2003, kat. & 41.
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Svycarsko v 16. stoleti

Jak jsme uz vidéli na ptfedchozich strankdch, Svycarsky — respektive
Hornorynsky — umélecky prostor nejen, Ze mél sva specifika, ale v mnohém
ovlivnil dal$i némecky mluvici oblasti. Tamni kreslifska tvorba 16. stoleti se ale
nadale projevovala osobitym stylem od piedchoziho zdsadné odliSnym.

Zatimco pro hornorynské mistry 15. stoleti byl charakteristicky rukopis
pouzivajici drobnych Carek pro stinovani, krat$i kédnon figury a nizozemské
vlivy, v nasledujicim obdobi se kreslitsky projev Svycar velmi proménil.
Pochopitelné se tak stalo vlivem obecné zmény uméleckych smérii vyvijejicich
se od pozdni gotiky k zdalpskému renesancné-manyristickému. Velkym dilem
m¢él vSak na této proméné zasluhu také fakt, ze se zde neobycCejné rozvinula
produkce malovanych sklenénych vitraji. Ponékud podobné jako se v jiznim
Némecku bouftlivé rozvijelo uméni grafiky, zde se vyvijelo uméni sklomalby v
dilnach, kde pracovali ¢lenové rodiny a které se dédily z otce na syna. Zatimco
ale v grafickych dilnach se ¢asto pracovalo také podle ptedloh jinych mistri
(zejména v pozdéjSich 1étech), autory predloh sklomaleb vétSinou zlstavali
vedouci dilen. Rada tviircii vitraji se nicméné dilem vénovala rovnéz grafickému
uméni, kde je zapotiebi ptfedlohy dikladné propracovat, ponejvice Srafurou,
v souladu s naslednou drfevofezovou ¢i médiryteckou technikou, zatimco pro
sklo byly potieba kresby plynulych a vyraznych obrysovych linii stinovanych
Stétcem ve vétSich plochach. Také malba na sklo pouziva Stétec, ale kontury
museji byt dostatecné vyrazné, protoze vysledek je vidét diky priisvitu svétla a
linie urCuje Ccitelnost namétu. Navrhy na malované okenni vyplné jsou
kreslitskym rukopisem lehce rozeznatelné, ale to neni jediny jejich spole¢ny rys
— je to také zpiisobem kompozice a pouzivanou skdlou naméti tykajici se cechd,

patricijii nebo vefejnych budov apod. - a jejich zpracovani. Poné¢kud podobna
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kompozi¢ni schémata mély napt. titulni strany knih v grafice — pouzivanim
riznych poli, kartusi pro napisy apod., ale pravé v souvislosti s rukopisem lze ve
valné vetsing s urcitosti rozeznat okenni vypli. Téchto kreseb se zachovalo
velké mnozstvi, coz mimochodem svéd¢i o velké oblibé nového oboru (nového
proto, Ze zpravidla Slo o vyzdoby svétskych staveb, nikoliv cirkevnich),
souvisejictho srozvojem renesancniho architektonického tvaroslovi a
v neposledni fadé také dobového sklaistvi. Svycarské vitraje byly téZ Gastym
exportnim artiklem, nebo sami umélci vyjizdé€li za zakazkami do ostatnich mist.

Navrh na okenni vitraj se zabitim Servia Tullia asi ze 30. let 16. stoleti
(obr. 38) Rolf Hassler diive urcil jako dilo pravdépodobné z okruhu Jakoba
Kallenberga, ¢lena bernské maliiské rodiny, jenz Zil asi mezi 1éty 1500-1565.""
Je znam pocatek jeho Cinnosti v Bernu vroce 1635. Pracoval pro méstské
stavby, zeyjména pro bernskou radnici, podilel se na restaurovani maleb Tance
smrti Niklause Manuela Deutsche, jehoz vliv je na Kallenbergové patrny.
Pravdépodobné se také zabyval difevoiezem, kde lze vysledoval vlivy Hanse
Holbeina. AvsSak jeho autorstvi neni zcela jednoznacné a ziejmé bude 1épe
pfidrzet se obecngjsiho uréeni — Svycarského okruhu.

O tUcelu kresby pro realizaci v malované vitraji neni pochyb, a podle mého
nazoru také velmi pravdépodobny jeji ptivod v hornorynské oblasti, protoze
umélecky projev autora se hlasi k vlivim, které sem z podunajského okruhu
piinesl Niklaus Manuel Deutsch nebo Urs Graf, kterym byla blizka
ornamentalni a nadsazena stylizace figur a typické pojeti rostlinnych motivi.
Zejména ztvarnéni architektonického ramce vyjevu a postavy ,,divych muzi*
nad hlavicemi sloupli, se blizi tvorbé téchto mistrli, podobné jako podani
draperii hlavniho vyjevu. Lze se setkat s ndzorem, Ze ackoliv se typ architektury
hlasi k Holbeinovskym vliviim, kresba je vice jihonémeckd, respektive

augsburskd a miZe pochézet z okruhu rodiny Hopfert.'” Stylizace figur se

"' VOLRABOVA 2007, kat. &. 2.
172 Soukromé sdéleni Dr. Andrew Robisona z National Gallery of Art, Washington.
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opravdu Hopferovym podob4d, podle mého nazoru ale ne vice, nez jiz zminénym
dilim Svycarskych tvirct.

K Bernském piivodu vede piitomnost dvou medvédil u patek sloupt, ale
to mize byt matouci. Vypravné vyobrazeni totiz nepochybné tvofilo sérii
s dal8imi podobnymi ndméty a mélo pravdépodobné zdobit okna néckteré
vyznamné méstské verejné budovy. J. Paul Getty Museum v Los Angeles vlastni
dalsi podobnou kresbu ze stejného cyklu s vyjevem Mucia Scaevoly (obr.
38a).'” Oba vyjevy nalezi do oblasti stardich fimskych d&jin a jisté mély
symbolizovat ctnosti a nefesti spojené se svétskou vladou, jak byly v t€ dobé
antické vyjevy Casto vnimany. Zatimco symbolika s vyjevem Mucia Scaevoly,
je ptibéhem hrdiny obdaifené¢ho neobycejnou odvahou a trpélivosti, s jakou se
dokazal obétovat pro rodné mésto (viz. vySe, obr. 18), vyjev se zabitim Servia
Tullia m& opacny smysl. Pfibéh o zradé¢ dcery a zeté, kteti zavrazdili
vyznamného etruského krale a reformdtora Servia Tullia tak, Ze jej piejeli
vozem, obsahuje varovné poselstvi zrady a otcovrazdy zptisobenych chamtivou
touhou po moci. Oba naméty pochézeji z etruskych déjin a naSly literarni
predlohu v Liviovych Déjindch, které ostatné cituje népis ve vyspoirené kartusi
piidrZzované pravé medvédy. Tim, Ze moralni smysl obou je opa¢ny, mohlo jit o
protéjsky souvisejici ve smyslu ,,in bono — in malo®.

Zatimco v predchozim dile si nejsme jisti autorem, v dal$im ptipadé se 1ze
spolehnout na autorstvi zrodiny Langi. Hieronymus Lang (1520-1582) a
Daniel Lang (1543 - po roce 1606) nalezeli k tviircim okennich malovanych
vitraji, jejichz produkce po poloviné 16. stoleti kvetla zejména v hornim Poryni.
Jejich dilna plsobici v Schaffhausen byla neobycejné plodna a kreseb se
zachovaly desitky. ' Synové zakladatele dilny Hieronyma Langa Daniel a

Martin pokracovali v otcovych Slépéjich. Pracovali zejména pro klientelu z

' VOLRABOVA 2006, 151-158.
" HASLER, Rolf, Die Scheibenriss-Sammlung Wyss: Depositum der Schweizerischen Eidgenossenschaft im
Bernischen Historischen Museum, 1., II., Bern 1996.
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vychodniho Svycarska a jizniho Némecka. V uméleckych kruzich ale ptisobili
také dalsi ¢clenové Langova rodu.

Predloha pro okenni vitraj s motivem hostiny z obdobi kolem 1560—
1570 (obr. 39) nalezi mezi typické prace z jejich dilny z let kolem 1560-1570.""
Jak tika Rolf Hassler, jenz ur¢€il také autorstvi listu, nase kresba je zajimava tim,
ze zobrazuje pijackou spoleCnost z Bernu a Freiburgu, tedy nejen z vychodu
Svycarska, kam vétsinou jejich aktivity sméfovaly. Pod figuralnim vyjevem jsou
totiz v paskach podpisy donatorti: Anton Koch Freyburg a Andres Giger Biel
(nedaleko Bernu). Jestlize v ptedchozi kresbé piese vSechno neni bernsky ptivod
jisty, zde o bernském prostfedi objednavatele nemusime pochybovat.
Otéazkou je vSak uméleckd uroven kresby, kterd - provedena jen v obrysovych
liniich - je ptikladem spiSe bézné produkce — piestoze z této dilny jsou znamy
kvalitni ndvrhy — v ramci Svycarskych dilen, jeZ zdsobovaly malovanymi okny
povodi horniho Ryna, ale vyvazely své prace i do Sirokého okoli. Jak bylo vyse
feceno, dilna Langl byla velmi produktivni, coz v fad¢ pfipadi znamena snizeni
kvality, jak lze ostatné¢ fici také o né€kterych grafickych dilnach, jako vySe
jmenovana dilna Virgila Solise. Navrh s hostinou je zajimavy vice kulturné-
historicky, neZ umélecky, coz ovSem neplati o dalSich ptikladech kreseb, které
jsou dilem rodinu Murert. Tu ziejmé zalozil Jos Murer, ale proslavili ji jeho
synové Josias a zejména Christoph.

Josias Murer se narodil v Curychu 1564 a zemftel zde roku 1630. UCil se
u svého otce Jose, tvlirce vitraji, stejné jako slavngj$i bratr Christoph, a
pokracoval v rodinné tradici tvorby. Jeho talent byl zemité&j$i povahy nez talent
Christophtiv. Oproti Christophovu brilantnimu kreslifstvi, které uvidime niZze,
ale zlstal u tradi¢ni pevné kresby, typické vramci oboru. Pracoval tedy
v bratrové dilng, kde se podilel ¢etnymi navrhy, z nichZ nejznamé&;jSimi jsou pro
okna CurySské radnice, nicméné také vytvarel dievofezy. Byl velmi dobrym,

avSak mnohdy rutinnim kreslifem.

1S VOLRABOVA 2007, kat. &. 3.

82



Navrh na okenni vitraj s Vrazdénim neviiiatek a Utékem do Egypta
v nastavei z 90. let 16. stoleti (obr. 40) pochdzi dokonce moznéd zjeho
dilenského okruhu, protoZe pies standardni kvality, nedosahuje trovné ostatnich
kreseb Josiase.'’® Perspektivni vyobrazeni architektonického ordmovani nalezi
k siln¢j$im strdnkdm kresby. DalSi varianta existuje v Staatliche Kunsthalle
Karlsruhe (Karlsruhe, 1. ¢. XI. 364). lkonografie kresby je na prvni pohled
ziejma: Ustfedni vyjev predstavuje vzruSenou scénu Vrazdéni neviiidtek a
v nastavei Utek do Egypta, d&j, ktery probihal soudasné a zaroveti byl antitezi
k tragédii. Vyznam stojicich Zenskych postav po stranidch vyjevu neni zcela
jasny: divka vlevo tfima jako atribut jen olivovou (?) ratolest a lze ji tedy jen
tézko urcit, a Zena vpravo drzi vCeli ul. Pijde spiSe o personifikace néjakych
kladnych vlastnosti, mozna souvisejicich sdobrym hospodafenim, a
pravdépodobné se vztahuji k objednavateli.

Dalsim ptikladem Josiasovy prace je Navrh na okenni vitraj s naméty
Nadéje a Daniela v jamé Ivové 90. 1éta 16. stoleti (obr. 41), ackoliv také zde se
autor drzel svého pomérné hutného projevu.'”’ Signaturu IM pouzival Josias
Murer od roku 1553 zejména pro své dievorezy (Boesch 1947, s. 183).
Ikonografie navrhu neni nijak komplikovana: Postava Nad&je je dobie
identifikovatelna diky kotvé u jejich nohou. V hornim poli iluzivni apsidy ji
dopliuje vyjev Daniela, uvrzené¢ho do jamy se lvy (Daniel 6, 20-24).

Staatliche Graphische Sammlung v Mnichové uchovava dvé kresby, které
s brnénskym listem Uzce souviseji. Jednou z nich je blizkd varianta provedena
pouze v konturdch, v jiném profilovaném formatu a s odliSné postavenou
architekturou a pozadim za figurou Nadé&je (i. ¢. 33180). Jaky je vztah obou
kreseb je tézké fici: Bud jde o varianty od téhoz autora, anebo spiSe je
mnichovska kresba pro ponckud nejisty rukopis naslednou — snad pracovni -

verzi z Murerova okruhu.

176 Ibidem kat. &. 4.
177 Ibidem kat. &. 5.
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Vitraj s personifikaci Nadéje nepochybné tvofila fadu s ostatnimi
kiestanskymi ctnostmi, jak dokldda dalsi mnichovska kresba s personifikaci
Patientie se Zenou s berdnkem na kolenou a v ndastavci vyjev s zebradkem.
Srovnanim obou kreseb z mozné série, vyvstanou kvality mnichovského listu
lehkych linii a citlivé prace se Stétcem, ,dolicki* pro modelaci téla,
charakteristickych pro stfedoevropsky manyrismus. Autorem mnichovské
kresby je nejspiSe sdm mistr Josias.

Je mozZné, Ze kresba Tanéici spolecnost se senoseci v pozadi — Léto (?)
asi z 90. let 16. stoleti je také praci Josiase (obr.42)."”® Tkonograficky neni nijak
komplikovana: Tancici spolecnost ve volné ptirod¢€, bujna vegetace a letni prace
na louce v pozadi pravdépodobné maji symbolizovat alegorii Léta, mozna z
cyklu Ctyi roénich obdobi. Nejde pfimo o navrh na sklomalbu, ale rukopis
kresby vede bezpecné¢ do tohoto okruhu. Plivodni urceni Danielu Lindtmayerovi
neni proto bezdiivodné, ale rukopis jeho kiehkych a detailné propracovanych
kreseb, je pfeci jen odlisny, zejména pro dlouhé pevné ale citlivé vedené linie.
Okruh umélcova plivodu je z charakteristického stylu kresby ziejmy, ale pravé
pro vzajemnou podobnost projevu Svycarskych umélct neni snadné autora
piimo urcit. Pomémné Zzivé provedené rostlinné naméty ramujici kompozici
vypovidaji o dobrém kreslifi, nicméné v nékterych detailech — prsty rukou a
nohou — kreslil zbézné a schematicky. Pravdépodobné autor pochéazi z okruhu
Murert, ale zatimco v katalogu z roku 2007 jsem se domnivala, Ze jde o okruh
Christopha, nyni se ptiklanim k pfimému autorstvi Josiase Murera. Také on
dokazal kreslit lehceji nez jak vidime na pfedchozich listech, coz naptiklad
doklada kresba Orfea hrajiciho zvifatim z Getty Musea (obr. 42a).

Jeho bratra Christopha Murera lze oznalit jako mimofadnou osobnost
nejen v oblasti uméni Svycarskych vitraZisti, ale za jednoho z nejvyznamnéjsich

kreslifa okruhu.

178 Ibid. kat. ¢&. 6.

84



Narodil se v Curychu v roce 1558 a zemiel ve Winterthuru 1614. Jak jiz bylo
feceno, stejné¢ jako bratr Josias se ucil u otce Jose a pokracoval v rodinné tradici
tvorby malovanych okennich vyplni a dievorezli. Diky svému vSestrannému
talentu a vybornému vzdé€lani se z rodiny prosadil nejvice nejen na uméleckém
poli, ale piisobil také literarné a dokonce 1 politicky. Nezistaval v Hornim
Poryni, ale cestoval také po Jiznim Némecku, kde pracoval na vyznamnych
zakazkach. Po smrti Jose Murera ptsobil od roku 1583 né¢kolik let také ve
Strasburku v dilné Tobiase Stimmera, ale posléze pievzal po otci dilnu.
Umélecky se stale vice zdokonaloval a prosazoval a v 90. letech byl Christoph
Murer nejproslulej§im rytcem-grafikem a malifem skla némeckého Svycarska.
Umélecky jiz se vymyka nejen bézné, ale 1 té kvalitni produkci navrhii na vitraje
a fadi se k nejlepsim kreslifiim zdalpského manyrismu obecné¢.

Od roku 1597 pracoval pro norimberské patricije a radnici. Kresby
z tohoto obdobi, ve kterych se mu podafilo spojit své schopnosti umélecké a
intelektudlni, ndlezi k vrcholim jeho uméni, ke kterym fadime téz jeho navrh na
okenni vypli s namétem Iustitie (obr. 43).'” Kresba byla dlouha 1éta
v Moravské galerii vedena jako dilo $vycarského autora.'®” AZ badatel Rolf
Hasler pfitadil navrh ke konkrétni realizaci: okenni vypIné€ pro radni¢ni budovu
v Norimberku. Zachovala se ¢tyii realizovana radnicni okna se slozité
propracovanymi alegoriemi: Concordia, Politia, Smifeni ¢tyt ctnosti a konecné

Tustitia z let kolem 1598, dnes v Germanisches Nationalmuseu. '*' Tyto &tyfi

'” VOLRABOVA Alena: Podobenstvi o svétské moci, in Uméni LIII, 2005, 171-176. VOLRABOV A 2008, kat.
¢.7.

'8 Nejprve ji publikoval Boris Lossky jako dilo Heinricha Wigmanna: LOSSKY Boris: Deux Dessins de
Vitraux Attribuables a Hans-Heinrich Wagmann ou a Son Milieu, in Gazette des Beaux-Arts, Mars 1970.
THONE Friedrich: Hans Heinrich Wigmann als Zeichner, in Schweizerisches Institut fiir Kunstwischenschaft —
Jahresbericht und Jahrbuch, 1966, Zurich 1967, 112. Jeden zachovany ,,Scheibenriss, Wagmannem signovany,
evidentné opakuje kompozici Gstiedni scény. Je dost mozné, ze Wagmann se ucil u Christophova otce Jose a
prevzal tak murerovsky styl. Toto urceni tedy neni spravné. Poznamku D. Koeplina ,,Christoph Murer?*
zapsanou na paspartu z roku 1972 donedavna nikdo nevzal v potaz. Na autorstvi mne upozornil Rolf Hasler.

V zapéti kresbu zminil v &lanku BERGMANN Uta/ HASLER Rolf/ TRUMPLER Stefan: Malerei iiber die
grenzen, in: Glas, Malerei, Forschung: Internationale Studien zu Ehren von Riidiger Becksmann, Berlin 2004,
273-280.

181 VIGNAU-WILBERG Thea: Christoph Murer und die ,,XL. Emblemata Miscella Nova“, Bern 1982, 10-38.
VOLRABOVA Alena: Podobenstvi o svétské moci, in Uméni/Art LIII, 2005, 171-176; VOLRABOVA 2007,
kat. ¢.7.
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vrcholné manyristickeé sklomalby tvoii uceleny soubor slozeny ze dvou dvojic:
Heraldicka Concordia je protéjSkem ke Smifeni ¢ty ctnosti, druhy péar

82 yeelku brano jde o

predstavuji figurdln€ bohaté rozvinuté lustitia a Politia.
pomérné komplikovanou alegorii svétské moci, prdva a zaroven oslavu mésta
Norimberka, zcela v intencich dobového vzedmuti sebevédomi patriciatu a
meéStanstva viibec. Thea Vignau-Wilberg diive psala také o kompozi¢ni jednoté
celé Gtvefice.'™ Zde vsak musim podotknout, Ze pies viechnu monumentalitu,
slozitou kompozici a mimofddnou zdobnost architektonickych ¢lanka apod. se
autor od zabé&hlych konvenci, jez v mnohém vychazeji z grafickych listh —
titulnich stran a frontispisti -, ve schématu pfili§ neodklonil. Dilo néalezi do série
radni¢nich oken jez se nicméné¢ zachovaly vrealizaci a jsou majetkem
Germanisches Nationalmusea v Norimberku.

Ikonografie Iustitie je sloZzena znékolika exempel, které v souhrnu
symbolizuji spravedlnost a kazdé zvlast jesté vypovida o svém vlastnim
vyznamu. Dominantni stfedni vyjev Salomounova soudu jako proslula alegorie
spravedInosti moudrého vladce (1. kr 3, 28) nalezi k nejrozsifenéjSim symbolim
spravedlnosti, a zfejmé k nejcastéj$Sim starozdkonnim motiviim vitbec. Ponékud
méné cCasté jsou dva mensi vyjevy v dolnich rozich, plvodné pievzaté
z anonymni sbirky Gesta Romanorum, kterou Valerius Maximus pouzil jako
zdroj pro oblibenou piiruc¢ku Facti et dicti memorabilium exempla.... Z tohoto
v 16. stoleti oblibeného zdroje naméth pro vyzdobu pravnickych kodexii apod.,
ale také pravé pro vyzdobu radni¢nich nebo justi¢nich budov, jako v naSem
ptipadé, Cerpal pro vnéjsi vyzdobu norimberského radni¢niho domu v roce 1621
Albrecht Diirer a jeho repertoaru se posléze ptizpusobil také Murer pii volbé

14 14 W A 184 /4 v 14 W 14 > [e] . 14 a4
témat svych ctyt oken. ™" Také jiz zminény Salomountiv soud k nim nalezi, ale

"> VIGNAU-WILBERG 1982, 29-30.

'8 VIGNAU-WILBERG Thea: Zur Enstehung zweier Emblemata von Christoph Murer, in: Anzeiger des
Germanischen Nationalmuseums, 1977, 85-94.

'8 MENDE Mathias: Das alte Niirnberger Rathaus: Baugeschichte und Ausstattung de grosen Saales und der
Ratstube, Band I, Norimberk 1979, 410-430. Problematikou exempel v némeckém prostiedi 1. poloviny 16.
stoleti se zabyval KONECNY Lubomir: Speculum iustitiae, Norimberk 1536. In CERNY Pavol (ed.): Historia
Artium I'V. Sbornik k osmdesatym narozeninam prof. PhDr. Rudolfa Chadraby, CSc., Olomouc 2002, 281-196.
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ostatni témata nejsou tak casta: V levém spodnim rohu vidime scénu Zaleukova
oslepeni, pfib¢h, ktery se v riznych podanich ponékud lisi. V Némeckém vydani
vypravi o konzulovi Zaleukovi z Lokri, jenz vydal zdkon, podle kterého kazdy,
kdo nasilim pfipravi pannu o jeji nevinnost, ma byt potrestan vypichnutim obou
0¢1."® Avsak tohoto &inu se dopustil konzul@iv vlastni syn. Otec sice chtél syna
ptikladné potrestat, ale na ptimluvu svych kolegl, ktefi mu domlouvali, aby
svého jediného syna zcela nezmrzacil, rozhodl se pro ,.kompromis* a ob&toval
jedno oko své (Val. Max. Lib. V., Cap. 5, ext. 3). Murer zobrazuje chvili
oslepeni obou muzi, kteti v klidu pfijimaji trest, zcela podfizeni zakonu.

Protéjsi vyjev byva tradicné, ale v podstaté nepfesné nazyvan Kambystv
soud. Piibéh vypravi o pfisném krali Kambysovi, jenz tvrdé potrestal uplatného
soudce Sisamnese, jenz piijal dar — tedy uplatek — a pak soudil nespravedlive.
Kambyses korupci shledal skutkem natolik odpornym, Ze dal Sisamna za Ziva
stahnout z klize a touto kzi pak ptikazal pokryt kieslo budouciho soudce, ktery
m¢él nadale dobfe pamatovat, Ze mé soudit nestranné a spravedlivé. KdyZ pfistim
soudcem jmenoval krdl Sisamnova syna Otana, ktery pak usedal na kieslo
s otcovou kuzi (Val. Max. Lib. VI, Cap. 3, ext. 3), dostalo opatieni obzvlaste
silny podtext. Také tento vyjev lze zaradit mezi pravnickd exempla, kde je
spravedlnost kladena nad vSechny lidské slabosti a city.

Kambystv soud je prece jen CastéjSim ndmétem nez Zaleukovo oslepeni,
a to nejen v Némecku; snad nejzndméjSim piikladem jsou obrazy Gerarda
Davida pro radnici v Bruggach z let 1487-1498. V Némecku to byl ¢asty nameét
dfevofezil a nasledn¢ nasténnych maleb vetejnych staveb, ale setkavame se s ni
pravé v ptipadé malovanych okennich vyplni (obr. 43a)."*® Obliba Kambysova
soudu pak ptesahla az do 17. stoleti.

Do oblasti exempel nalezi také dva men$i vyjevy po stranach

Salomounova soudu: Dva muzi pod pavucinou piedstavuji Solona, jenz dava

185 1.
Ibidem

18 o tom napt. HEYDRICH Christian: Die Wandmalerei Hans Bocks d. ,A. von 1608-1611 am Basler Rathaus:

Zu ihrer Geschichte, Bedeutung und Maltechnik, Bern-Stuttgart 1990, 94 a 203-204.
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pouceni skytskému kniZeti Anacharsisovi: malé musky se chyti do vldken a
nemaji Sanci se z ni dostat, velké silné mouchy, vSak tenké nitky pietrhaji (Val.
Max. Lib. 7, Cap. 2, Ext. 14). Piibéh ze starovékych Atén zpracoval nejen
Valerius Maximus, ale zachytil jej také Cicero (Tusc. Disp. v. 32).

Prot¢j$i vyobrazeni muZe nad kterym visi me¢ na konské Zini je nasnadé:
Damoklés. Tato latka ale vychazi ze spisi Cicera, jenzZ pouzival exempla ve
svém proslulém fe¢néni (Cicero, Tusc. V. 21, 61).

Murerova ikonografickd Skala, ve které lze vidét jeho neobycejnou
erudici, se projevila také v nastavci iluzivni architektury, kde spocivaji dveé
kardinalni ctnosti: Prudentia a Fortitudo. Jejich ,,vyznam* je vSak relativizovan.
Sloup, jenz nalezi Fortitudo jako tradi¢ni atribut jeji sily, je zlomeny. Prudentii
se zrcadlem zas obklopili putti se symboly pomijivosti -Vanitas: piesypacimi
hodinami a lidskou lebkou. Berou tim jejimu zrcadlu vyznam Moudrosti, jez
v jeji ruce ma, a pridavaji mu pravé vyznam marnosti, jak patii k zrcadlu ve
vyznamu Vanitas. Marnost je zde podtrzena jesté napisy na kladi: Hodie Mihi
Cras Tibi a Respice Finem. Obé¢ ctnosti tak posouvaji celkovy vyznam
kompozice od jednoznacné oslavy Spravedlnosti ke varovani pfed jejim
nerespektovanim. Ackoliv hlavni vyjevy celku navrhu Ilustitie proklamuji
velikost spravedlnosti, ale vSechny jednotlivé naméty néjakym zplisobem varuji
pfed zneuZivanim moci pfipominkou jeji relativnosti a zdroven vlastni lidské
pomijivosti.

Vitraje pro Norimerskou radnici jsou jednak Spickovymi ptiklady dobové
umélecké produkce, ale svou ikonografii jsou také reprezentativni pro
intelektualni a politické méstské prostiedi konce 16. stoleti. Svycarsko vsak
neplodilo jen malované vitraje, také zde kvetly dalsi umélecké obory.

Hornorynsti umélei navic ¢asto putovali s §ifili své uméni dale na sever.

V porovnani s vrcholné manyristickym uménim Christopha Murera se zda

byt soudoby nasledujici cyklus stylové malo pokrocily. Je to podobna smés
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manyristickych prvki s diirerovskymi vlivy, jako jsme vidéli u kresby Madony
s ditétem na nebesich se sv. Blazejem a sv. Annou.

Autorsky prozatim neuréené §tétcové kresby Svycarského mistra konce
16. stoleti, pravdépodobné nasledovnika Wendela Dietterlina, zobrazuji vyjevy
Ze Zivota JeZise Krista - Sest vyjevii z paSijového cyklu a vznikly po roce
1590 (obr. 44-49).""" Zamérné se vyhybam jednoznaénému oznaceni Pasijovy
cyklus, protoze fada je neuplnd a zacina Klanénim kréli, byla tedy Sir$i. Kresby,
které¢ zname z naSich sbirek jsou Klanéni krali, Obrezani Krista, Vjezd do
Jeruzaléma, Posledni vecefe, Kristus na Hore Olivetské a Kristus pred
Pilatem. N¢kolik kreseb je ulozeno v Moravské galerii v Brné (pivodné ze
sbirky Arnolda Skutezkyho), jedna se pak nachdzi v Narodni galerii v Praze a
neni vylou€eno, ze se Casem objevi jest¢ dal§i naméty. Ostatné, jak uvidime
nize, Graphische Sammlung Staatsgalerie Stuttgart vlastni jednu kresbu, ktera je
namétem totozna a rubova strana rozsiiuje okruh témat a i autord.

Na listu s kresbou Kristus pted Pilatem ze sbirky NG nalezneme fragment
filigranu, jenz pouZivala papirna Diirr ve Svycarsku (Albestroff 1588). Nejstarsi
typy tohoto vodoznaku pochézeji az z konce osmdesatych let 16. stoleti. Kresby
tedy nemohly vzniknout diive neZz koncem 16. stoleti, nejspiSe tedy ve
Svycarsku. Také piipis na pasparté od Heinrich Geisslera, doposud
nejvyznamngjSiho znalce némecké kresby, fadi moznosti autorstvi k okruhu
Wendela Dietterlina (1550/1-1599). Technika kresby Stétcem v temnych tonech,
stavejici na ucinku beéloby nebo jiné jasné barvy pro osvétlena mista, je v jeho
dile ¢asta. Pokud bychom chtéli cyklus srovnavat s Dietterlinovymi krasnymi
Stétcovymi kresbami z Basilejského Kupferstichkabinettu Historie Abrahamova
a Historie Jakoba a Josefa Egyptského (i.€. 1904.37 a 1904.38), skutecné
nalezneme urcit€¢ podobnosti napt. v pfistupu k drapériim, v robustnich typech
figur a gestech. AvSak ani s nimi, ani s jinymi jeho nejlepSimi dily, jako je

fascinujici stétcova kresba Posledniho soudu ze Stuttgartu, zcela mimotadna jak

17 VOLRABOVA 2003. kat. &. 34-39.
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v praci s prostorem, tak s barvami a zlacenim, nase kresby nelze srovnavat.'™
Kwvalitativni nevyrovnanost kreseb a misty konstruk¢ni nejistota by odpovidala —
v souladu s Geisslerovym ndzorem - jen Dietterlinovu vlivu.

Svycarské uréeni je v tomto piipadé relativni, protoze Wendel Dietterlin,
narozen roku 1550/1 v Pfullendorfu, nalezel k tém umélciim, ktefi sestoupili
z Horniho Poryni nize, do Strasburku, kde také roku 1599 zemfel. Pochazel
zrodiny protestantského farafe a jeho pravé jméno vlastné znélo Wendelin
Grapp. Zteym¢ diky rodinnému plvodu a ztoho plynouciho vzdélani byvaji
ikonografie jeho kreseb osobité. Do Strasburku pravdépodobné odesel brzy a
pracoval naptiklad na vnéjSich malbach fasddy radnice a kde pak piisobil kromé&
let 1590-1593, kdy vytvarel pro vévodu Ludvika z Wiirttembergu na nésténné
malby nového Lusthausu. Jak Geissler piSe, nalezel k nejsilngjsim uméleckym
osobnostem své doby.

Nékterému — nebo nékterym - z umélct jim ovlivnénych pravdépodobné
nalezi autorstvi naseho cyklu. Zarazejici je znac¢né kolisani v kvalité¢ listi:
Zatimco Klanéni kralu nebo Kristus pred Pilatem jsou bezesporu mistrné
provedeny, nckteré jiné misty prekvapi az kreslifskou neobratnosti. Nejlepsi
vySe uvedené vyjevy maji vSechny znaky pokrocilého renesan¢niho dila a jsou
zasazeny do perspektivné budované architektury. Radmcové lze konstruovani
kompozice a v nekterych ptipadech také typy figur hledat v pasijovych cyklech
Albrechta Diirera. Autofi (nikoliv autor, protoze lze rozeznat dva az tii typy
rukopisu) vSak stavéli kompozice z Casti raznych ptedloh z rtiznych ¢asovych a
nazorovych okruhti. Naptiklad kompozice vyjevu Krista na Hotfe Olivetské
vychazi ze vzoru o mnoho star§iho, nebo tézkopadné konstruovana architektura
Posledni vecete Pané prozrazuje nepochopeni perspektivni konstrukce, zatimco

piesvédCiva a hybna figura apoStola v popiedi nezapie soudobé italské vzory.

188 KAULBACH, Hans- Martin, Deutsche Zeichnungen vom Mittelalter bis zum Barock, Staatsgalerie Stuttgart
2007, kat. €. 150; zde piedchozi literatura.
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Kresba Klanéni krali (obr. 44) je nejkvalitnéjSich vramci cyklu.
V zasad¢ se hlasi k Diirerovskym vlivim a v zdkladu vychéazi ze starSich
ptedobrazi, jeji diagondlni kompozi¢ni linie vedou k centralnimu bodu skupiny
Madony s dité¢tem. Hybné figury krali se jiz hlasi k uméleckym nazortim konce
16. stoleti. Vysvétlovani bélobou zde autor mistrné pouzil k pisobivé, , tipytivé®
modelaci drapérii a svétlo, jakkoliv respektuje jeden smér, vychazi vice zevnitt.
List vytvofil jist¢ dobry kreslit. Z celého cyklu se nejvice hlasi — jak bylo vyse
feCeno - ke starSi tradici tvorby jeSté navazujici na diirerovskou linii. Linie
Stétce, kiehké ve srovnani se stylem ostatnich vyjevi fady, pravdépodobné
pochézeji zjiné ruky, nez je tomu u dalSich kreseb, které¢ se vyznacuji
energickym hutnym rukopisem.

Kresebny projev Obiezani Krista (obr. 45) je oproti pfedchozimu misty
ponc¢kud schématicky. Nekomplikovand kompozice s pevné a perspektivné
presvédc¢ivé budovanou architekturou pisobi zklidnélym dojmem, drapérie sice
misty také ,,sviti“, ale chybi ji ona mékkost. Ztézkly dojem z kresby znasobuji
nckteré disproporce zejména figur v pozadi.

Pojeti rusného vyjevu Vjezd do Jeruzaléma (obr. 46) autor ptizpusobil
také budovani prostoru, bohuZel pondkud nepiehledného. Stétcem kreslit
Prostfednictvim muze v silné zkratce pfedklonu, kterého zaclenil mezi hybné
figury v poptedi, ¢asteCné vyvazoval jinak vertikdln€¢ budovanou kompozici.
Kresba je pomérné stylizovana, avSak neni disproporéni. Za pozornost stoji
piesvédCivy a plvabny detail spojenych rukou muze a ditéte vlevo. Figuru
tohoto muze postavil kreslit do ndrocné pozice s naznaky ,,manyristického*
pfetoCeni, které mu ale zfejmé nebylo vlastni a shleddme v ném snad jediné
slabsi misto kresby.

Posledni vecere (obr. 47) je ikonograficky rozvinutéjs$i a obsahuje jesté
dalsi dva vyjevy: Myti nohou vlevo nahote a vpravo v pozadi pravdépodobné

JidaSe, ktery piebira méSec. Podle vzruchu mezi figurami hlavniho vyjevu
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muzeme predpokladat, ze zde autor zachytil okamzik, kdy Jezi§ ostatnim
prozradil, Ze jej jeden znich zradi, a podle kusii chleba ve svych dlanich jej
praveé chece oznacit. Také zde pouzil autor podobného, snad italského vzoru jako
u ptredchoziho listu pro postavu apostola s konvici.

Kristova tvar se zde kupodivu jevi znacné schematizovand, podobné jako
na dal$im listu, Kristus na Hore Olivetské (obr. 48), vracejici se k mnohem
star§im pfedlohdm, snad az k malbdm pozdni gotiky. Rukopisem bychom tento
list mohli srovnat napt. s vyjevem Vjezdu do Jeruzaléma i v pouziti zkratky u
spicich apostolti nebo v né¢kterych partiich drapérie a rukou.

Kresba Kristus pred Pilitem (obr. 49), kterd nalezi k nejlepSim ze série,
je zajimava hned z nékolika divodl. Autor tohoto listu jakoby se jiz vyvazal ze
zavislosti na tradicnich vzorech. Ve srovnani s Klanénim kralii se zde jiz
upustilo od sklonii k zalamovani drapérie, ve srovnani s dal$imi listy vidime
konstrukéné zvladnuty architektonicky radmec, v némz kreslit vSechny plany
vyjevu piesvédCivé skloubil. Pilat, obraceny kndm zady, jenz nesedi na
vladaiském trin€ a jeho lev — symbol vladnouci moci — mu sedi u nohou, se
obraci k JeziSovi pod schody. Pusobivost Kristovy figury, nijak nadsazena,
spociva v jejim zklidnéni ve srovnani s ostatnimi figurami vojakli. Ze vSech listl
je zde nejlépe chapana prace se svétlem, vrzenym disledné zleva, s nimZ se
zachazi oproti predeSlym pomérné stfidmé, zato jsou dobife odpozorované, jako
zejména stin jdouci pies hibet zvifete.

Jak bylo vySe feceno, téméf stejnou variantu kresby vlastni Stuttgartska graficka
sbirka (obr. 49a-b)."® Publikoval ji Hans-Martin Kaulbach a ndmétové uréil
jako Kristus pied AnnaSem. Ten by ale nemohl byt obleCen do Slechtického
odévu s okruzim. (Mimochodem — tento od¢év objevujici se az od 80. let 16.
stoleti podporuje dataci vzniku cyklu. Vyznamna je strana verso stuttgartské
kresby s dalSim vyjevem ndlezicim do cyklu: Kristus pfed veleknézem

KaifdSem. Figurami a pohybem zaplnéné dilo, ve kterém se plné uplatnily

1% K AULBACH 2007, kat. & kat. 151.
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moznosti techniky pracujici se svételnymi kontrasty, nalezi k t€m nejlepSim,
kterymi se cyklus pfiblizuje k dilné¢ Wendela Dieterlina.'”

Ze Svycarského prosttedi jesté ptisla fada uméleckych impulza, které
ovlivnily také grafické uméni. Naptiklad ztéto enklavy pochdzel Matthéeus
Merian st., kterého rodina se ptivodné zabyvala tvorbou vitraji a k némuz se
dostaneme v zavéru. Mezitim se mezi Alpami a Labem vyvijela velka a

vyznamna umeélecka centra.

Jihonémecka centra 2. poloviny 16. stoleti

Jestlize Augsburg byl v poloviné 16. stoleti jiz kvetoucim kulturnim
méstem, o Mnichovu jako takovém se to jeSté fici nedalo. Aktivity zaalpskych
Medicejt, jak jsou nékdy nazyvani Fuggerové, kteti diky svym obchodnickym
uspéchiim také plsobili jako bankéfi a velmi ovliviiovali politické déni,
spole¢né s Welsery a dal§imi tamnimi patriciji, se velmi liSily od plsobeni
vévodského dvora. Sidlo bavorskych vévodil z Wittelsbachu zamek Trausnitz
u Landshutu sice vté dobé ziskavalo nové impulsy, ale nejvétsi rozmach
jithonémeckého manyristického centra zapocal jednak diky tmyslu vybudovat
novy reprezentativni palac po italském vzoru v Mnichové a pak mimotadnou
aktivitou vévody Viléma v protireformaci a jeho néaklonnosti zejména
k jezuitim. K tomu, aby se obé mésta vyrovnala svym italskym vzortim, bylo
zapotiebi ziskat umélce, kteti vysli z italskych manyristickych ohnisek.

Timto umélcem se nejdiive stal Friedrich Sustris, jeden z pfimych
spolupracovnikii Giorgia Vasariho, syn a 274k malife Lamberta Sustrise.
Pravdépodobné se narodil v Benatkach kolem roku 1540, ale jizni Némecko se

mu stalo domovem a zemiel roku 1599 v Mnichové. Zde si miiZzeme polozit

1 Ibidem.
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otazku, do jaké miry l1ze Friedricha Sustrise, jehoz rodina pochazela z Nizozemi
a on sam vyrostl v Italii, pokladat za némeckého umeélce. Jsem piesvédcena, ze
jestlize s novym domovem zcela srostl a navic mimotadné ovlivnil zdej$i uméni,
je umélcem vice némeckym nez napt. nizozemskym ¢i florentskym. Ostatné na
problém vlastniho ptivodu tehdejSich tviirch a jejich piisobnosti narazime jesté
vicekrat.

Sustris po udednickych létech navstivil Rim a mezi léty 1563-1567
pobyval ve Florencii jako pomocnik Vasariho pfi vnitini vyzdobé Palazzo
Vecchio a roku 1565 spolupracoval s toskdnskou gobelinovou manufakturou
(jako také Petr de Witte, zv. Candid). Byl také ¢lenem Accademia del disegno.
Roku 1568 jej Hans Fugger povolal do Augsburgu, aby zde pracoval na vnitini a
vnéjsi vyzdob¢ jeho domu s pomocniky Antoniem Ponzanem, Alessandrem
Scalzim zv. Paduano a dalSimi. Vztahy Sustrise s investorem ale nepatiily k
nejlepsim. Cinorody Fugger byl asi malo zvédavy na Sustristiv vlekouci se
zpusob prace, nazyval jej ,Langsam-Maler a daval poriznu najevo
nespokojenost s pomalu probihajicimi pracemi.”’ Sustrisovi v8ak §tésténa roku
1580 ptinesla pozvani do sluzeb prince Viléma Bavorského, jenz prozatim
zveleboval zdmek Trausnitz v Landshutu. Ziejmé na tom mél zasluhu vyznamny
malif a jeho budouci kolega Christoph Schwarz, jenZ pii svém pobytu v Itélii
poznal jeho otce a sam pak pfinesl do Bavorska italsky kreslifsky styl. Sustris se
na vévodském dvofte setkal s neobycejnym pochopenim a jesté téhoz roku byl jiz
v Mnichové jako dvorni malif v roli viid¢i osobnosti tamni umélecké komunity.
Pisobil zde ale ponejvice jako ,navrhai* a podle jeho kreseb pomocnici v
Mnichové realizovali jeho piedstavy od architektury, pfes malifstvi, sochafstvi
po umélecko-femeslna dila. Podle jeho nékrest byly realizovany prace na stavbé
a vnitinim zafizeni jezuitského kostela sv. Michala, koleje a gymnazia aj.

Navrhoval obrazové cykly, stavbu Antikvaria, pevnost, ale také mnoha drobna

1 VOLK-KNUTTEL Briggite: Der Maler Alessandro Paduano: Die »rechte Hand« von Friedrich Sustris, in
Miinchner Jahrbuch der bildenden Kunst, XLIX, Mnichov 1998, 47-92, zejm. 49.
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dila z bronzu, nebo dekoracni pfedméty apod. Piisobil jako mistr fady obort, ale
to vSe vyhradné jako tviirce navrhii. Mozna by ovlivnén dobovym vnimanim
kresby jako nejcenn¢j$iho uméleckého projevu prostredkujiciho ,,bozi* ideu,
sam zde realizoval jen velmi malo maleb."”” Jako vid&i osobnost ovliviioval
snad veSkeré¢ umélecké déni mnichovského okruhu. Jeho spolupracovnici byli
vétSinou ne nevyznamni umélci a museli projevovat obdivuhodnou loajalitu
k jeho vedeni.

Tézko fici, zda jeho zplisob prace nadale zapfiCinil, Ze fada soudobych
vybornych némeckych umélcti, o kterych bude nize fec, plsobila ponejvice
v kresbach. A ti, ktefi pracovali i na realizacich svych navrhii, jako malifi
zpravidla nedosahovali takovych kvalit jako ve svych vlastnich kresbach.

Jedinou vlastnoru¢ni Sustrisovu kresbou (ackoliv byl plodnym kreslifem)
v Ceskych sbirkach je Navrh na nasténnou malbu pro grottu Mnichovské
rezidence — Lovec s kusi (obr. 50) z Moravské galerie v Brné."”* Je ptikladem
kiehkého, kultivovaného az nasladlého Sustrisova kreslitského projevu, vyslého
z florentskych vzorl, zejména z manyry Giorgia Vasariho. V jiznim Némecku
se Sustrisiv styl znacné prosadil, protoze zifejm¢ padl na trodnou pidu
piipravenou diirerovskou tradici, kterd byla ptfedpokladem pro ptijeti uzaviené;si
kresby, vzdalené temperamentnimu ,,nedokonéenému‘ kreslitstvi, které se v té
dob¢ praveé péstovalo v Italii. Dalo by se fici, ze Sustrisiiv vliv zprostfedkované
v mnohém urcil kreslifské principy umélcti plisobicich pak v jihonémeckém
okruhu 1 po roce 1600.

Jeho dilem byla téz grotta, situovana otevienou stranou do zahrady mnichovské
rezidence — jediné misto nového paldce, kterého vyzdoba se pifimo netykala
wittelbaSské reprezentace nebo protireformace. M¢éla totiz zcela jiny
ikonograficky program, nez jeho ostatni prostory. V pozadi byla jisté take

reprezentace, avSak sméfovana spiSe k predstaveni kvalit Zivota vévodského

192 VIGNAU-WILBERG Thea: In Europa zu Hause — Niederlédnder in Miinchen um 1600, Kat. Mnichov 2006,
kat. ¢. D52, D 53, 288-293.
19 VOLRABOVA 2007, kat. &. 11.
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dvora. Inspirovana byla pochopitelné italskymi vzory, podobné jako jeji
vyzdoba. Pomérn€ slozity ikonograficky program s prolinajicimi se
mytologickymi motivy spojenymi ustfednim tématem lasky byl v té dobé mezi
umeéleckymi naméty prevladajicimi v mnichovském protireformacnim prostiedi
vyjimecny.

Friedrich Sustris zde pisobil ve své obvyklé uloze ideového autora,
architekt a inventora ptedloh vyzdoby. Podle jeho kreseb pracovala na malbach
fada dalSich vice ¢i méné dobrych malifi. Lovecké naméty v nikdch mély
predstavovat protiklad k ndmétim z antické mytologie s Amorem uprosted a
motivim z Ovidiovych Promén v lunetich. Jde o cyklus lovch s kuSemi, jejichz
cilem jsou ptaci. Vyznam vyobrazeni lovenych ptakd mél mit eroticky podtext

194 vr
Na nasi

,lovu na lasku‘ a malby ziskaly jesté rovinu vyznamu erotické hry.
kresbé& lovec s kusi v poptedi vyhlizi kofist, zatimco v pozadi se honitby uc¢astni
dva sokolnici. Muzi ptaky tedy nejen lovi, ale také je kroti, coz eroticky podtext
jesté rozviji. Tyto malby byly diive zfejmé Casto kopirovany, jak soudime
naptiklad z kreseb z mnichovské grafické sbirky.'”

Sustrisova kreslifska technika, patrna 1 na této kresbé, stavéla na
malifském principu a Zivém vysledku. Byla zminéna jiz v ivodu v Casti o
technikach kresby: Nejprve si kreslit zlehka naznacil zékladni kompozici
rychlym néaértem a na né¢j umélec rovnou nanasel plochy Stétcem. Konkrétni
podobu kresba ziskala az konturovanim perem, které malokdy opisovalo
rozvrzeni stiny. Nékolika doteky Stétcem jeSté€ dodal autor kresbé plasticitu. Zde
lze tento postup vidét zejména na korunach stromui. Takovy zpisob kresleni
umoznoval zachovat vysledku zivy hybny dojem. TéZko fici, zda to bylo

umyslem, nebo zda se tak prost¢ délo diky zvolenému postupu. Sustris si

nepochybné tuto techniku ptivezl z Italie."”® Jestlize na Vasariho kresbach neni

" VIGNAU-WILBERG 2006, 138139

" Ibidem kat. &. C 5-C 14, 154-171.

1% VOLRABOVA Alena: Hans Rottenhammer and the Technique of Drawing in BORGGREFE Heiner /
LUPKES Vera/ KONECNY Lubomir / VLNAS Vit (eds.) Hans Rottenhammer (1564-1625). Ergebnisse des in
Kooperation mit dem Institut fiir Kunstgeschichte der Tschechischen Akademie der Wissenschaften
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tato manyra zcela patrna, 1ze ji vidét v kresbach Federica Zuccariho. V Némecku
se tento postup velmi ujal a Ize jej vidét diky pirikladiim nedokoncenych kreseb,
které jsou provedeny jen v plochach ziedéné barvy. '’

Vliv skvélého kreslife Friedricha Sustrise 1ze vidét jednak v kreslifském
stylu, jenZ se nadale ubiral v jiznim Némecku cestou jemu blizkého projevu —
dlouhych lehkych linii, plasticky citénych disledné uzavienych tvart a vzdutych
draperii a typickou stavbou hlav a obli¢eji s ponckud ,,opuchlymi rysy. Jeho
soucasnici a nasledovnici, ktefi pokracovali v jim zapocatém sméru pak plynule
pokracovali k pocatkim barokniho uméni. Také zpiisob prace, jenz se zde
praktikoval, kdy mistr doddval navrhy a realizovali je jeho pomocnici a
spolupracovnici byl nadéle v jiznim Némecku pomérné béZzny. Umélci, se
kterymi se setkdme niZe, jako Johann Matthias Kager, Hans Krumper a dalsi
postupovali podobné.

Sustrisova dilna byla pomérné pocetnd a velmi vlivna, protoZe jeji styl se
roz§ifil 1 do SirSich teritorii, jak uvidime také v dalSich kapitolach. Jednim

z piikladi jeho velkého livu je kresba Madony s ditétem (obr. 51)."

Ptipisem
na pasparté pied ¢asem urcil kresbu do Sustrisova okruhu Heinrich Geissler.
Kroupa ji sice publikoval mezi nizozemskymi kresbami jako dilo Martena de
Vos,'” srovnanim s dalsimi listy obou mistri viak zistaneme u Geisslerova
urceni. Pro okruh vyznamného mnichovského mistra jsou typické zejména hlavy
Marie 1 ditéte s Sirokymi tvafemi a ponékud opuchlyma oc¢ima, také dlouhé,
citlivé a kultivované linie perem 1 jemné Stétcové stinovani. Kvalit kreseb

Sustrise samotného kresba nedosahuje, nicméné nalezi mezi kvalitni prace jemu

blizké dilny.

durchgefiihrten internationalen Symposions am Weserrenaissance-Museum Schlof Brake (17.-18. Februar
2007), 139-144. Zavery, ke kterym jsem dosla v citovaném ¢lanku — Ze vznik techniky Ize vidét ve snaze
napodobit prvotni antické kreslife podle popisu Plinia -, jiz dnes zcela nezastavam a klonim se k tomu, ze
technika vznikla ptfirozenym vyvojem.

"7 Ibidem

" VOLRABOVA 2007, kat. &. 12.

19 KROUPA Jiii: Nizozemska kresba 16.-18. stoleti ze sbirek Moravské galerie v Brn¢, Brno 1987, kat. ¢. 36,
17.
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Zda v Ceskych sbirkach nalezneme ve sbirkach kresbu od Petra de Witte
zv. Candid neni zcela jisté, ackoliv on néleZel k nejlepSim a nejosobitéjSim
kresliftim jihonémecké enklavy. Z Brugg, kde se roku 1548 narodil, odesel jako
destilety se svym otcem do Florencie, do dilen vyroby tapiserii. Ptipojil se zde
k Academii del disegno, na ¢as odesel do Volterry a do Rima, aby se zas po roce
1582 opét vratil do Florencie. Prostfednictvim Giovanniho da Bologna byl ale
vroce 1586 povolan do Mnichova, kde se etabloval a kde zanechal pocetné
malifské dilo jednak v chramu sv. Michala, ale také v malifské vyzdobé
mnichovské rezidence, pro kterou vytvofil ndvrhy na fadu rozmérnych tapiserii.
Pracoval 1 pro dal§i mnichovské zakazky a po smrti Viléma V. Bavorského
ptesel do sluzeb jeho syna Maxmiliana. Zemiel nakonec v Mnichové v roce
1628. Jeho prace pro residenci jsou namétove reprezentativni a tykaji se historie
rodu Wittelsbachti nebo alegorii ro¢nich obdobi — oslavou zemédélskych praci.
Navrhy na vyzdobu residence, tapiserie a mnohé alegorické figury se zachovaly
zejména ve Staatliche Graphische Sammlung v Mnichov¢ a piedstavu o jejich
pfiblizné podobé si mizeme ud¢lat zkresby Sedici Minerva (?) zezadu
z Brnénské Moravské galerie (obr. 52).2%

Souvislosti s nasténnou malbou v reprezentativni prostofe odpovida mirny
podhled. Kiehké linie, ale uzaviené a jasné artikulované tvary vcetné nahozeni
stinil St€tcem na Gspornou podkresbu pied dokoncenim perem vede k autoriim z
nékterého némeckého centra mezindrodniho manyrismu. Zb&zné provedeni a
neviditelnd tvar figury ndm ale jen té¢Zko dovoluje bliz§i autorské urceni.
Podobné ndvrhy zndme naptiklad pravé z ruky Petra Candida ndvrhy na tzv.

Wappengang pro Mnichovskou residenci, které pak v roce 1615 realizoval jeho

spolupracovnik Hans Kippler.*"'

% VOLRABOVA 2007, 84.
21 vOLK-KNUTTEL Brigitte: Peter Candid: Zeichnungen, katalog Staatliche Graphische Sammlung Mnichov,
1978, kat. ¢. 34-53, 52-56.
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Ke Candidovym zacatkim mutzeme piirovnat styl kvalitni kresby
Ukladani do hrobu (obr. 53). kterou dfive publikovala Helena Kusakova-
Knozova jako praci Daniele da Voltera, coz ale nijak neodfivodnila.*”> Posléze
byla vramci sbirky pfefazena mezi némecké prace. Kvalitni a kompozi¢né
vyzraly list je dilem autora, ktery proSel italskou zkuSenosti, nicméné jeho
uzavieny kreslitsky styl vede do stfedoevropské oblasti a neni nepodobna
pravidelnou stavbu hlav s ovalnymi tvafemi a produchovnélym vyrazem ranym
pracim Petra Candida, ktery byl ale pozd¢ji kreslifem pronikavéjsiho
temperamentu. Candid se tématem Oplakavani Krista nejednou zabyval
v souvislosti s oltdinim obrazem Oplakdvani Krista ve Voltete, pro ktery

v ., 1.0 203
vytvoftil vice dnes zndmych navrh.

Obraz vznikl jesté¢ pred jeho odchodem
do Némecka, proto neni upln¢ vylouceno, Ze tato italské manyie blizka kresba se
jeho dila néjak uzce dotyka.

Nové¢ uvazuji o jeho autorstvi ¢i spiSe okruhu u zcela neznamé drobné
kresby z Regiondlniho muzea v Teplicich s Assumptou s Nejsvétéjsi Trojici,
adorovanou ¢tyimi svétadily (obr. 54). Postavy zejména v horni partii —
prodlouzeny kanon a pretoceni - napovidaji vznik koncem 16. stoleti. Katolicka
ikonografie by odpovidala protireformacnim aktivitim v pribéhu budovani
chramu sv. Michaela, pro ktery Candid mj. navrhl Umuceni sv. UrSuly (obr.
54a). Drobna navrhova kresba s timto ndmétem je po mnoha strankach velmi
blizka teplické kresbé: technikou, rozméry, kompozici a zejména vedenim linii,
typickymi obliceji a chodidly aj. Také podobny zpiisob Srafovdni zname i
z nékterych Candidovych kreseb. Kresba ale mohla vzniknout spiSe pozdéji.

nejdiive ve 20. Iétech 17. stoleti.

Jestlize jsme vySe zminili Christopha Schwarze, jehoz kresbu ve

sbirkdch bohuzel nenalézame, mizeme jej ptipomenout kresbou, kterd mu byla

22 KUSAKOVA-KNOZOVA Helena: Italskd renesanéni a barokni kresba ze sbirek Moravské galerie v Brng,
katalog Brno 1969, kat. &. 108, 36. VOLRABOVA 2007, kat. &. 73.
% VOLK-KNUTTEL 1979, kat. &. 1, 8-9, 29.
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diive pfipisovana ptfinejmensim ptipisem na pasparté. Je to Souboj andéli (obr.
55), tedy vitézstvi archandéla Michaela nad padlymi andély, mnichovské téma,
které se odvijelo od zasvéceni jezuitského chramu sv. Michaelovi.*** Zvolena
kompozice je skutecné velmi podobna Schwarzovu obrazu, neni vSak tolik
monumentalni. Chybi zde také Schwarzlv typicky kreslitsky drobnopis. Téma
archandé€la Michaela probodévajicitho d’dbla kopim ale bylo v Mnichové velmi
Gasté a zabyvaly se jim i jiné dilny.””> Muzeme tedy hledat mezi umélci, ktefi
zde v té dobé pusobili..

Naposledy byla kresba publikovana jako dilo Hanse von Aachen, >
jehoz kreslitsky styl je v daném okruhu kresbé nejblizsi a kterému jej jiz diive
piipsala Eliska Fucikova, ale posléze na od tohoto autorstvi ziejmé ustoupila,
jak usuzuji z toho, Ze kresbu posléze nepublikovala.*®” Polopostavy v popiedi
dolniho okraje formatu a kreslifsky rukopis vyznavajici zahrocené tvary jsou
Aachenovi blizké. Nejsem ale presvédCena o Aachenové autorstvi, protoze zde
mimo jiné postradam esprit Aachenovych kreseb. Michaelova figura ve zkratce
nepusobi pfili§ dramaticky a nékteré okolni postavy padlych andéla jsou mirné
schematické. Jacoby sice o jeho autorstvi nepochybuje, ale vzhledem
k Aachenovu mimotfadnému kreslitskému mistrovstvi se klonim v tomto ptipadé
spise k praci okruhu nebo dilny.**®

Hans von Aachen jako reprezentant internacionalniho manyrismu pusobil
jednak v Mnichové, ale vyznamné také v Praze, kde spolu s Bartolomeem
Sprangerem ovlivnili fadu dalSich umélct plsobicich pfi cisafském dvorte.
Pochézel z Cach — jak ostatné vyplyva z jeho jména -, kde se narodil roku 1552.

Po studiich u malife Jerrigha v Kolin¢ zde vstoupil do malifského cech, ale

2 VOLRABOVA 2007, kat. &. 13.

% BAUMSTARK Reinhold (ed.): Rom in Bayern. Kunst und Spiritualitit der ersten Jesuiten, Mnichov 1997,
412-433, obr. V.

2% JACOBY in FUSENIG Thomas (ed.): Hans von Aachen (1552-1615). Malif na evropskych dvorech, katalog
vystavy Cachy — Praha — Viden, Praha 2010, kat. ¢. 64, 194-195.

27 FUCIKOVA Eligka: Kresby z doby mezi renesanci a barokem. Nizozemsti a némeéti mistii 2. poloviny 16. a
pocatku 17. stoleti v ceskoslovenskych sbirkach, nepublikovana disertacni prace Univerzita Karlova, Praha
1969, kat. ¢. 136.

186 JACOBY in FUSENIG 2010, kat. ¢. 64, 194-195.
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vroce 1574 odejel do Italie, do Benatek a posléze do Rima, kde studoval a
zdokonaloval kresbu pod vlivem Hanse Speckaerta, nicméné se vratil do
Benatek, kde jiz zalozil dilnu. KdyZ se v roce 1586 vratil do Kolina, ¢ekala jej
hned nésledujiciho roku fada zakazek z Augsburgu i Mnichova od Fuggeri a
Wittelsbachli a od tamnich jezuitd. Stfidavé pro né pracoval, aZ v roce 1592 se
ale stal dvornim malifem Rudolfa II. a je dnes vniman zejména jako
reprezentant tzv. rudolfinského okruhu. Nejdfive pro Rudolfa II. pracoval
z Bavorska, ale vroce 1596 nakonec do Prahy ptesidlil a zemfel zde v roce
1615.

Aachenovo ptsobeni v Mnichové a Augsburgu je ostatné¢ vyznamné,
takze jej vnimdme jako soucdst tamniho uméleckého centra, ackoliv jeho
individualni zplsob prace nalezi spiSe praxi prazského okruhu a jeho typicky
figuralni styl je ptfiznacny pro rudolfinské uméni. V katalogu z roku 2007 jsem
jej do vybéru nezatadila, ale v $ir§im horizontu jej nelze pominout uz pro jeho
némecky pivod. Jeho tvorba namétoveé reflektovala jak mnichovskou, tak
rudolfinskou uméleckou oblast, kterou Ize velmi tézko rozd€lovat, 1 kdyz
nckterd témata jsou ziejma: svétské a mytologické naméty vice nalezi Praze,
zatimco jeho ndbozenska tvorba byvala Castéji urcena bavorskym vévodim c¢i
jezuitim v obou méstech. Ani to ale nelze piesné vymezit. Kreslifsky Aachen
vyznaval precizni a pfesto sviznou praci perem, ale jeho temperament se jesté
vice projevoval v kresbach kiidou, kterd mu ziejmé vyhovovala pro mozZnosti
riznych intenzit car. Tvary casto modeloval prostfednictvim nékolika
soubéznych tahl, coz si ziejmé¢ odnesl ze svého Speckaertovského Skoleni.
Jacoby ftik4, Ze v Mnichové Aachen pievzal Sustrisiiv ,,ndpadné expresivni
figuralni styl®, ale podle mého minéni expresivitu mohl ptedavat naopak Aachen
Sustrisovi, jehoz figuralni tvorba je demonstrativné noblesni a klidova.**

Kresba Curriculum Vitae Christianae (obr. 56) ale mezi temperamentni

prace nepatii. Ikonografie, jez jiz byla n€kolikrat vylozena, vychazi z antické

209 JACOBY in FUSENIG 2010, 134.
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legendy o tfech sudickach — Parkach, které ptredou nit lidského Zivota,
obohacend o ryze kiestanskou symboliku.’'’ Byva pokladana za predlohu pro
graficky list Aegidia Sadelera Nicomachia Vitae, ale podle mého nazoru jde o
dvé varianty.’'' Kresby vznikaly také jako samostatnd dila — tzv.
,Kunstfederstuck“ - a zde pravdépodobné mame jeden z ptikladd. List je
mimoradné propracovan i v ramci Aachenova kreslitského dila, coz mlze byt
brano jako predlohova prace, ale pokud by Slo o piimou piedlohou pro grafické
zpracovani, byla by zrcadlové obracenid. Emblematicky text Jorise Hoefnagela,
jedné z nejzajimavéjSich osobnosti uméleckého prostredi zaalpské Evropy, je na
kazdém listu odliSny. Vignau-Wilberg tika, ze jsou ob¢ vyobrazeni shodna,
avSak na grafice chybi lilie po stranach Beranka Boziho. Na dobovou roli kresby
jako samostatného umeéleckého dila se casto zapomind a automaticky je
pokladana za navrh, piestoze jeji dobovy vyznam je vS§eobecné znadm.

Je-li Curriculum Vitae ukazkou jeho ,,ukdznéné* polohy, ptedstavuje list
Maly Bakchus na sudu s Zenami hrajicimi na hudebni nastroje (obr. 57) jeji
protipol. Bujné modelovana postava Bakcha samotného pro néj neni typicka, na
rozdil od Zeny v poptedi, ktera je pro jeho figuralni tvorbu signifikantni. EliSka
Ficikova list naposledy fadi do Aachenova Mnichovského obdobi, 1 kdyz je
velmi tézké ji Casové zatadit; Bakchus provazi jeho uméni v riznych
obdobich.*'* Pokud Aachen pouzival kiidu, vybiral si jeji mékkou variantu, ktera
mu lépe dovolila vyjadfit svételné kontrasty. V tomto ptipad¢ ale sahl po tvrdé,
kterd zvyraznila bujarost ndmétu.

Ackoliv Aachen byva vniman coby umélec jako solitér, jeden mnichovsky
umélec se jim nechal zasadné ovlivnit: Hans Holtzmayr. Narodil se kolem 1565
v Mnichové a tamtéz zemiel nékdy po roce 1625. Radi se k umélcim pracujicim
pro vévodovu novou rezidenci. Ackoliv neni znamo, Ze¢ by pobyval nékdy

v Praze, jeho uméni nasleduje mistriv styl. Nékolik kreseb, jez jsou ulozeny

210 VIGNAU-WILBERG 2006. kat. & G 1, 406-408. FUSENIG 2010, kat. ¢&. 52, 176-177.
2N FUSENIG 2010, kat. & 52, 176-177.
22 pUCIKOVA in FUSENIG 2010, kat. & 55, 181.
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v Néarodni galerii jsou jeho kopiemi nebo dily v Aachenové stylu.”” Jejich
tézkopadny rukopis je poznamenan pravé snahou o duslednou napodobu
Aachenova kreslifstvi.' To se tyka také kresby Klandni pastyia (obr. 58),
kterou mu Eliska Fucikova ptipsala. Ackoliv list nepostrada kvalit, jeji rukopis
je ponékud tvrdy. Manyristickou nadsdzkou, kompozicnim schématem a
zejména zahrocenym tvaroslovim, se hlasi k Aachenovym pracem.*"
Aachenova dila vznikla v jiznim Némecku byla ostatné velmi vazena.
Také jeho komorni malby na kameni pro zdmek Ferdinanda Tyrolského
v Ambrasu byly pfedmétem obdivu a kopirovani, jak soudime z riiznych kopii,
napf. podle kresby Faethonova padu a promény Heliad (obr. 59).>'° Jinak ale
svym kreslifstvim vice nalezi Praze. Pfimo Ferdinandovu dvoru nelze piipsat
zadného kreslite, jez by ptsobil pro vévodu, jenz se ostatné obklopoval zejména
svou veéhlasnou knihovnou a pro umélecké prace si ,,ptij¢oval* umélce z jinych
center. Ambras tedy v tomto smyslu neznamenal Zadny ,,most* mezi jiznim

Némeckem a Rakouskem.

Vazby s Rakouskem

Jizni Némecko a Rakousko byly ptfesto provazané nejen teritoridlng, ale i
kulturng, ackoliv na poli kresby mozna méng, nez bychom mohli o¢ekavat.
Nektefi umélei putovali mezi napt. Salzburgem a Mnichovem, ale nelze fici, ze
by Sustristiv vliv rakouské kreslite vyraznéji zasahl. Ti, kteti udrzovali kontakty
mezi obéma oblastmi byli Bocksbergerové, rozvétvena pivodné salzburska

rodina, zniz pochazel Melchior Bocksberger, jehoz ptibuzensky vztah k

213 FUCIKOVA Eligka: Kresby z doby mezi renesanci a barokem. Nizozemsti a némeéti mistii 2. poloviny 16. a
pocatku 17. stoleti v ¢eskoslovenskych sbirkach, nepublikovna kandidatska prace, Karlova Univerzita Praha
1969.

2 GEISSLER 1979, D 18, 149.

213 FUCIKOVA Eligka: Rudolfinska kresba, kat. Narodni galerie 1979, kat. &. 4.

' FUCIKOVA 1969, 149. JACOBY 2000, kat. &. 40. VOLRABOVA 2007, kat. &. 91.
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ostatnim ale neni uplné jasny. Susanne Kaepelle uvazuje, ze snad byl ¢lenem
$irsi rodiny.”'” Datum jeho narozeni neni znamo — pravdépodobné nékdy kolem
roku 1530 - a ptredpokladejme, Ze se ucil u svych ptibuznych. V Salzburku ale
nezustal a v roce 1559 je jiz dolozen jako mistr v Mnichové a vime, Ze jednim
z jeho 74kl byl jiny mnichovsky umélec Georg Pecham, o kterém bude fec nize.
Melchior pracoval jako dvorni malif na vévodském dvoie v Mnichové mezi lety
Rezné, kde pracoval na svych nevyznamné&jiich pracech - vytvofil navrhy na
vnéjsi vyzdobu Rezenské radnice a jinych tamnich budov.*'® Zde vznikly jeho
proslulé navrhové kresby se zvifaty, dobfe rozeznatelné pro svou zvlastni
volnou kreslifskou manyru. V Rezné zistal do konce Zivota roku 1587.

Kresbu Adam a Eva u stromu poznani (obr. 60) Ize urcit zejména prave
diky jeho typickému stylu kreseb zvitat, které jsou velmi blizké navrhiim vlyst
se zvifecimi naméty ze Staatliche Graaphische Sammlung Mnichov (zejm. i. €.
40760), které Kaepelle celkem logicky pokladd piimo za Melchiorovu
specialitu.”'’ Jeho m&kky kreslifsky styl stavici na vyrazné praci $tétcem a
rychlych sviznych liniich je naprosto nezaménitelny. Kompozice vyjevu s
centralni dvojici obou prarodi€ii u stromu se zakdzanym ovocem mezi zvéti by
nebyla nijak neobvykla, kdyby zde néktefi ,,protagonisté* nepiebyvali a néktefi
nechybéli: Evé jablko, po kterém sahd, nejen, Ze nepodava had, ale viibec jej zde
nenajdeme. Mezi zvitaty ale zaujme neobvykléd ptaci figura s Zenskou hlavou,
dlouhym ocasem a s pavim chvostem které upfené¢ pozoruje pocindni Evy,
jakoby je schvalovalo. Za Adamem vyhlizi dal§i podivné stvoteni, které
muzeme pokladat snad za kocku, ale spiSe za malou opici. Symbolické vyznamy
téchto zvitat, pav — pycha, opice — luxuria, mohou byt védomym komentarem,

které Spatné lidské vlastnosti vedly prvni lidi k jejich smrtelnému hiichu. Dal§im

21" K AEPELLE Susanne: Die Malerfamilie Bocksberger aus Salzburg: Malerei zwischen Reformation und
Italienischer Rennaissance, Salzburg 2003, 12-13.

*' Ibidem, 146-161.

" VOLRABOVA 2007, kat. &. 8.
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spole¢nikem prarodicu lidi je slon, jenz ptichazi zleva a vidime jen jeho hlavu.
Pfitomnost slona zndme z ikonografie kresby Adama a Evy od Bartolomea

220

Sprangera.” Podle Lubomira Konecného ma slon v ptipadé tohoto vyjevu

kladny vyznam, ve smyslu cudnosti, stfidmosti a zboZnosti. Mozna tedy ma jeho

Vv

povSimnuti ale stoji anatomické zobrazeni slona, jenZ nebyl v té dobé b&zné
k vidéni a v grafickych piedlohach se objevoval v dost stylizované podobg.”!
Zde je nesporné, Ze Bocksberger studoval zvifata pokud ne podle zivého
modelu, tedy podle vérnych a kvalitnich ptedloh, které ziejmé neptejimal
nekriticky.

Pro zivot dal§iho z této salzburské rodiny, Hanse Bocsbergera ml. se
zachovalo malo archivnich dokladld. Narodil se vroce 1539 jako syn malite
Hanse Bocksbergera starS§iho. Ve svych c¢tyfiadvaceti se mu podatilo odejet do
Mnichova, ale roku 1564 je jiz doloZzen v Norimberku, kam pfiSel zieymé z
Rezna. Nakonec je v 1étech 1579 a 1583 doloZen ve Vidni.

Hans Bocksberger mladsi byl ¢inny zejména v grafické tvorbé dievotezu.
Znadme jeho kresebné navrhy na drobné listy, spolupracoval na grafickych
cyklech Josta Ammana, zejm. na Bibli z roku 1564 a na ilustracich Livia.

Jeho kresba KradeZ méce (obr. 61) vznikla asi po poloving 16. stoleti.”*
Drobny list jiz rozméry, ale 1 Zanrovym namétem spadd do sféry pozdni
produkce malych mistri. Zplisob prace s perem a Stétcem odpovidajici
pfedlohdm pro grafiku a zejména typy ponckud strnulych postav s velkymi
hlavami a stylizace jejich tvaii je viceméné charakteristické pro Bocksbergera
mladsiho, jenz se v diln€ Josta Ammana zabyval navrhy pro grafické cykly, jimz

tato kresba stylem zcela odpovida.””

220 KONECNY Lubomir: Sprangeriiv Slon, in VOLRABOVA Alena (ed.): Ars linearis: Stara grafika a kresba
Cech, Némecka a Slezska v evropskych souvislostech, sbornik z kolokvia Narodni galerie v Praze, Praha 2009,
42-47.

2! Tbidem.

2 VOLRABOVA 2007, kat. &. 9.

*» KAEPELLE 2003, 179-180.
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Vyjev se odehrava na schodisti chramu — soudé z ¢asti oblouku s nikami
se sochami, kterym vSak chybéji svatozate. Ve cviklu dokonce vidime — ziejmé
reliéf — vodniho bozstva. Soudim tedy, ze hlavni d&j se odehrava u néjakého
pohanského chramu, zatimco v krajiné v pozadi vidime mimo jiné¢ kiiz
postaveny v ptirodé. Dadma v poptfedi v€nuje pozornost muzi, ktery se k ni
obraci galantnim gestem. Zaujeti dvojice ale vyuziva par Zebrakd, ktefi Zenu
obiraji 0 méSec (?) a dyku u boku. V krajiné s mostem v pozadi se odehravaji
jin& dramata: Po cesté jede jezdec a jeho kln se vzpind, nahote ve skalach zapasi
divi lidé s kyjem. Mezi tim vS§im se kr¢i maly kiiz. Ikonografie je velmi
komplikovana, ze je kupodivu kolik motivli Ize zobrazit na tak malém listu, by
asi byla vymluvné;si s dalSimi listy z pfepoklddaného cyklu. Mize jit ovSem o
ilustraci nékteré knihy, protoZze Hans Bocksberger ml. se ilustra¢ni tvorbou také
zabyval.

Dal$im malifem, kterého lze zaclenit do salzburského okruhu je Caspar
Memberger, ktery se narodil roku 1555 v Kostnici v tamni maliiské rodin€. Byl
vSak povolan jako dvorni malif do Salcburku, kde namaloval oltdini obraz,
epitafy apod. pro kapli domu a pro biskupstvi, ale pracoval i pro jiné
objednavatele také v Kostnici. Je mozné, Ze navstivil Benatky, ale jinak je v jeho
rukopise inklinujicimu k zalamovéani tvart zietelny vliv némeckych predchidcii,
zejména grafikil. Zemfel ve svém rodném mésté nckdy pied rokem 1626. Jeho
kresbu Kristus v boufi na jezere Genezaret (obr. 62) datovanou rokem 1593
jiz diive ur€il jako jeho dilo Heinrich Geissler, kdyz pfed tim byla dlouho
pfipisovana nékterému kresliti z rodu Bocksbergerti, pravdépodobné podle
lokality a datace.”* Salcburk vsak koncem 15. stoleti lakal mnohé jiné umélce,
jako napftiklad Georga Pechama, zastavil se zde také Paulus van Vianen a mnozi
jini mén¢ znami umélci. Caspar Memberger, ktery sem nepiiSel z Zadného

centra internaciondlniho manyrismu, ale z Horniho Svébska, tvofil — jak piSe

224 GEISSLER 1897, 242. VOLRABOVA 2007, kat. &. 10.
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Geissler — pod vlivem Daniela Lindtmaiera, jenZ ¢erpal z tradic pozdni gotiky.**

Ackoliv se tedy pohyb protagonisti Membergerovy kresby viceméné odviji po
spiralovité ose, postradaji figury typicky manyristickou nadsazku a protazené
udy. Postavy jsou sporé a draperie jevi tendenci k zalamovani, mocny zéhyb
lodni plachty se spirdlovité¢ vine v duchu némeckych vzort kolem roku 1500.
Namisto dlouhych sviznych linii pouziva kratké zahrocené tahy perem. Piesto
nelze fici, Ze by byla kresba historizujici; jeji styl nepostradad v ramci soudobych
smért kus originality.

Dramaticky vyjev pfedstavuje vyjev z LukaSova evangelia. Nejde o boufi
na jezefe Genezareth (jak kresbu publikoval Geissler), protoze Kristus nekraci
po moii, ale klidné¢ spi. Luka§ vypravi o spicim Kristovi, kterého vydéSeni

ucednici probudili, a on zivly utisil (Lukas 8, 22-25, Matous 8, 23-27).

Jednim ztéch, ktefi dotvrzovali kontinuitu jihonémecké kresby
s rakouskym okruhem byl Johann Reitter (nebo také Raider, Reuter apod.)
ptivodem z Mnichova, kde se narodil n¢kdy kolem roku 1585, a jenz pak zemfel
v Salzburku kolem roku 1626. Vi se 0o ném pomérné¢ malo a 1 jeho ptavod je

odvozen ze signatury jedné kresby.**°

Také odtud vime, Ze v roce 1609 byl snad
tovarySem v Augsburgu a moznd, ze je piibuznym Bartolomea a Michaela
Reitera, ktefi ptsobili v Candidové okruhu a doloZen je poté v Salzburku, kde
byl ¢inny az do své smrti. Pradoval zde na vyzdobé& radni¢niho salu malbou
znakil nebo ndsténnych maleb v klasternim chrdmu v Nonnenbergu. Z jeho
nckolika signovanych kreseb Geissler usuzoval, ze byl také ovlivnén
rudolfinskym uménim.

Fragmentarni kresba Dvé Zenské postavy (obr. 63), kterou jsem puvodné

nedokézala autorsky zatadit, je jim signovand (Reitter) a kreslifsky je pro n¢j

225 GEISSLER 1897, 242.
226 GEISSLER 1979, 118.
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navic typicka.””’ Zejména vyrazn& plasticky pojaté kuzelkovité tvary pazi a
nohou a jemné oblieje maji jeho rukopis. Rozechvélé ale jisté linie draperii
kontrastuji s hmotnym citénim. Ikonografii kresby lze téZko urcit uz pro jeji
fragmentarnost. Dvé zenské postavy odéné do dlouhych plastid v pomérné
patetickych postojich jsou nejspise ¢asti nékterého biblického vyjevu.

Reitterova ukazka dopliiuje skupinu jihonémecko — rakouskych kreseb
v dal$im odstinu spektra tamniho kreslitstvi, rozvijejiciho se podobné jako dalsi
umeélecké aktivity, které se v mnohém odehravaly kolem cirkevnich objednavek

, . 228
a Salzburské rezidence.

Mnichov mimo vévoduv okruh

V Mnichové ale uméni kvetlo nejen na vévodském dvote, ale také ve
meésté, kde plsobili zajimavi umélci, které zname zejména z jejich kreslitského
plusobeni. Naptiklad Georg Pecham (nebo Beham) byl méstskym malifem,
jenz vSak nezistaval pouze v Mnichové, kde se narodil kolem roku 1568 a pak
roku 1604 zemftel. Byl zdkem Melchiora Bocksbergera, ktery je dolozen
v Mnichové jako mistr v roce 1559, neZ odesel do Rezna. Pecham puisobil jako
malif a zabyval se také navrhy pro grafické listy. Byl zapsadn roku 1593
v Mnichové jako mistr, ale pracoval také pro augsburské méStany napt. na
fasddnich malbach. Pravdépodobné také nekdy v 90. létech navstivil Benatky,
coz ponékud ovlivnilo jeho rukopis a celkovy smysl pro kompozici. Za sviij
zivot puisobil na dal$ich mistech: Jeho ucitel jej zfejmé ptivedl do Salcburku i do
Rezna, po roce 1600 puisobil v Tyrolsku a Rosenheimu nebo ve Styrském

Hradci.

*”VOLRABOVA 2007, kat. &. 89.

222 AMMERER Gerhard / HANNESSCHLAGER Ingolda (eds.): Strategien der Macht. Hof und Residenz in
Salzburg um 1600 — Architektur, Repriasentation und Verwaltung unter Fiirterzbischof Wolf Dietrich von
Raitenau 1587 bis 1611/12, Salzburg 2011.
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Kreslifsky nalezi mezi zajimavé osobnosti némeckého manyrismu. V jeho

s osobitymi prvky.
Kresba datovand na 15 srpna 1595 ptedstavuje snad VzkiiSeni Lazara nebo
mozna spiSe Uzdraveni mladika z Naimu (obr. 64).** Nepochybné jde o
novozakonni vyjev zazraku, pro Lazarovo vzkiiSeni ale chybi nékteré typické
znaky, jako oteviena hrobka, posmrtné roucho ¢i naznak zapachu, proto se
domnivam, ze jde o vzkfiSeni syna naimské vdovy, jenz se pravé posadil a jeho
matka je zpodobena jako prosebnice u Kristovych nohou (Luk. 7, 11-17).

Urceni autorstvi této zajimavé kvalitni kresby proslo pestrym vyvojem.

Zatimco diive se badatelé stavéli k urceni velmi opatrné, EliSka Fucikova ji
ptfipsala Matthiasi Kagerovi na zdklad€ podobnosti se skicafem ze soukromé
sbirky v Augsburgu. Tak ji také pied Gasem publikoval Pavel Preiss.”’
Kagerovym kresbam je opravdu podobna oblouckovym kreslifskym stylem a
kanonem figur. Podobné ale kreslil také Georg Pecham, k jehoz autorstvi se
piiklonil jiz Heinrich Geissler pfipisem na pasparté¢ a nedavno jej potvrdila
Szilvia Bodnar. Podle jeji informace v datace pobyval tento putujici kreslif
pravé v Salcburku.
Ptitazlivost figuralni studie spo¢iva zejména ve volném rukopisu. Je ziejmé, Ze
kreslit nejdiive ,,nahodil* rozvrzeni figur razantnimi tahy S$tétcem a pak je
konkretizoval pomoci pera; 1 on tedy pracoval metodou, kterou jsme vyse
popsali.

Pro Pechama bylo pomérné typické Casté pouzivani lehkého kolorovani
kreseb. To je ptipad také dilenské kresby Sv. Ji¥i v boji s drakem (obr. 65).7'
Zatimco ptfedchozi kresba (C. kat. 14) reprezentuje volnou kreslifskou poloh

Georga Pechama, nalezi kresba Sv. Jifi do oblasti femesIné propracovanych

> VOLRABOVA 2007, kat. &. 14.

230 PREISS Pavel: Zeichnerische Salisburgensia in den graphischen Sammlungen von Briinn und Prag, in
Barockberichte 42-43, 2005, 800-805.

»! VOLRABOVA 2007, kat. &. 15.
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navrhi. Budeme-li hledat podobnosti s jeho jinymi autentickymi listy, jmenujme
kresbu Diana a Aktaeon z Norimberka (KdZ 4891), s patrnymi analogiemi v
zobrazeni ptirodnin na pozadi, jez patii k siln¢jSim strankdm nasi kresby. Jinak
ale list postradd sviznost, zdvojené linie hlavni skupiny jsou pfilis kratké a
vzajemn¢ se napojuji. Celkova kreslifskd uzkostlivost odpovida kopii podle
mistra. Ustiedni skupina sv. Jifi na koni v boji s drakem je kompozi¢n& pozorng
propracovana, coz ma ale za nésledek pravé ztratu lehkosti a Svihu. Velikost a
format kresby odpovidaji navrhu na okenni vitraj, sklenény ter¢, Cemuz
odpovida 1 zluté kolorovani, protoze zlutou — tj. stfibrnou — lazurou se okenni
terCe zpravidla malovaly. Ikonograficky je vyjev pojat v tradicnim duchu s
rytifem a drakem v popftedi a v pozadi princeznou. Kruhovy format také dovolil

do dolni ¢asti kompozice nakreslit symboly smrti — lebky, kosti a mrtvého.

Autorem kresby Apollon hrajici na harfu s riznymi figuralnimi vyjevy
(verso) (obr. 66) je bezpochyby jihonémecky mistr z mnichovského nebo

232

augsburského okruhu.”” EliSka Fucikova vyslovila ndzor, ze jde o také dilo

Georga Pechama podle analogii s kresbou Ti1 Marie z Hamburku a opirala se o
podobny zptsob kresleni ptirodnich motivi.”® Pechamovo autorstvi neni
vylouceno, 1 kdyz srovnatelnym rukopisem tvofil naptiklad i mnichovsky dvorni
umeélec vévodkyné Marie Maxmilidany Hans Weiner.

Neobycejné zajimava je ikonografie listu: Sedici mlady muZ hrajici na
harfu byl urovén jako Orfeus, ale naznacend zéate kolem jeho hlavy odpovida
vice Apollonovi, jenz byval také zobrazovdn s podobnym ndstrojem. Strana
recto slouzila umélci pro rychlé skici né€kolika poli s figuralnimi kompozicemi,
které spolu na prvni pohled nesouvisi. Vidime zde jednak Merkura pfinaSejiciho
zpravu, Utek do Egypta, ale i nékteré méné &itelné naméty, z nichZ jeden

predstavuje jakousi dvouhlavou bytost. Odstiizeny papir nam bohuzel nedovoli

22 bidem, kat. &. 17.
233 FUCIKOVA 1969, 95.
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precist napis na levé strané, kromé& nckterych slov, prekvapivé — chymickych
pojmil. Napadna jsou pak prave Citelna psana slova: ..., tedy, stiibro, sira, rtut’. K
umeéleckeé praxi nebylo rtuti tfeba, ale v alchymii jsou to oba dilezité prvky.
Pravdépodobné mame co do &inéni s alchymistickou ikonografii.*** Voditkem je
nam zejména praveé dvouhlavé stvoreni — hermafrodit v alchymistickém smyslu.
Alchymie jako b&Zna soucast intelektudlniho Zivota zvlast¢ dvorskych kruht
pochopiteln¢ zanechala své stopy také v ikonografii vytvarného uméni a
mnohdy 1 v ndmétech, které byly spojeny také s dals§imi vyznamy. Smysl celého
,cyklu*“ zadni strany kresby bohuzel nejspiSe zcela neptecteme. Pro alchymii
bylo téz dilezitym symbolem slunce, takze 1 bith Apollon miize mit podobné
konotace. Psané poznamky u kresby by podporovaly autorstvi Geora Pechama,
protoZe tento origindlni umélec mnohdy nevahal a vpisoval si do kreseb

poznamky.

Pecham mohl byt kopirovan, nebo slouzil jako zasobnik piedloh, coz by
se mohlo tykat kresby sponékud nejasnym ikonografickym namétem,
predstavujicim Venu$i s Amorem a Bakchem (obr. 67).> Diivéjsi piipsani
Bartholomeu Sprangerovi a pak Dréazd’ansko-slezskému mistru Jacobu
Waltherovi prozrazuji nejistotu badatelli o autorstvi listu. Srovnani s praci
Georga Pechama Diana a Aktacon z Norimberka (inv. ¢. Kd Z 489/a) objevime
napadné podobny Zensky akt shodné postaveny a ve stejné pozici. Spolecnost
nasi VenusSe je poddna oproti Pechamovym ostatnim nervnim kresbam pon¢kud
prilis klidové. Tam, kde postavu Venuse prekryva maly Amor dokonce kreslit
figuru zcela nezvladl a ptreruSil kontinuitu linie postavy. Stejny problém
v pfipad¢ plynule linedrné kreslen¢ho Zenského aktu ma také signovand kresba

Venuse Merkur a Amor Hanse Pachmaira ze Sbirky Stidel Musea ve

234 7a cenné pripominky ohledng alchymistické ikonografie d&kuji Ivo PurSovi.
>3 VOLRABOVA 2007, kat. &. 16.
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Frankfurtu nad Mohanem (obr. 67a).>° Podobnosti nalezneme i v tvorbd
draperie a v pomérné volné a usporné pouzivané Srafuie, zahrocené prsty rukou
maji elegantni kiivky, prsty nohou jsou proti tomu zkroucené. Také mytologicka
ikonografie je podobn¢ nejasna.

Ustiedni dvojice nasi kresby bezpochyby predstavuje Venusi s Amorem, po jeji
levici polonahy otyly muz s ¢i8i v ruce je nepochybné Bakchus, po pravici se k
nam ve spirdlovitém natoceni obraci Zena s loutnou, coz mize byt muza ¢i
personifikace hudby, ¢i snad jedna z Bakchantek. Venuse ale od Bakcha pfijima
cosi z misy, kterou ji podal — nad to mély byt hrozny a kreslii je nedokonc¢il —
v tomto misté zlistala kompozice jen v podkresb¢.

Navrzeny autor kresby Hans Pachmair neni archivné piili§ dolozen. Vime,
ze se narodil nékdy kolem roku 1565 v Pfaffenhofenu a Ze v roce 1580 byl
zédkem Hanse Schopfera v Mnichové. Od roku 1583 Zil v Landshutu, kde piisobil
jako malif fasddnich vyzdob a zemiel zde n¢kdy po roce 1603. Snad také

navstivil Prahu a Italii, jak soudime z jeho kreslifské manyry.

Georgu Pechamovi plivodné ndlezelo urceni kresby Zvéstovani Panny

Marie z podatku 17. stoleti (obr. 68).”’

Na rubu je sice datovana: Zu dem
160/Jar 7 21 sep./ in Hall, ale pfesné data na rubu kresby byvala zvykem spise u
kopii nez u originala kreseb. Pechamovi byla ptfipsana pravdépodobné pro jeho
oblibu jemného kolorovani kreseb. Peclivé, ale ponckud ploSné provedeni
kresby odpovida kopii. List ndlezi k ukazkdm primérné jthonémecké kreslitské
produkce, kterd byla v té¢ dob¢ velmi ¢etna.

Kompozice cti tradicni schéma a navic se hlasi k obrazu Zvestovani Panny
Marie od Petra Candida v mnichovském kostele sv. Michala; necituje vSak

doslova. Srovname-li na§ list s Candidovou piedlohou z Herzog Anton-Ulrich

Musea (i. ¢. Z 514), je jasné, Ze namisto Boha Otce nas autor vkomponoval

2% GEISSLER 1979, kat. & D 42, 178-179.
BT FUCIKOVA 1969, 96-97.VOLRABOVA 2007, kat. &. 80.
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skupinu andilkii, andélské skupiny po stranach pozménil, archandé¢la
pfindsejiciho zvestovani nechal ptilétnout a Panné Marii postavil vedle ¢teciho
pultiku vySivaci potieby.

Kreseb dilenskych pomocnikl, se zachovalo velké mnozstvi a nékolik
ukéazek, které jsme uvedli ilustruje jejich kvalitu, GUroven a Castené 1 Sifi
jithonémecké kreslitské produkce. Jsou casté v mnoha evropskych sbirkéch,

nicmén¢ autorsky jsou zatraditelné jen v ramci okruhu.

Vné hlavnich center

Charakteristickd podoba mnichovsko augsburského kreslifstvi dobie
vynikne porovnanim se soudobym dénim v nedalekych méstech jiZniho
Némecka, kde nezdvisle vyrostly originalni umélecké individuality. Prvnim
z nich byl Caspar Freisinger, jenz se narodil kolem roku 1560 v Ochsenhausen
u Memmingen, ale roku 1583 je jiz dolozen jako tovarys v Ingolstadtu, kde pak
ziskal méstska prava a stal se zde mistrem. Neni vSak znamo jeho umélecké
Skoleni, které se odehravalo nejspise mimo Mnichov (i kdyz diive se uvazovalo
o Christophu Schwarzovi). Geissler naznacil, Zze vjeho dile jsou patrné
zkuSenosti z italského pobytu, pro néz ale nemame zatim zadné doklady.
Freisinger byl velmi plodnym umélcem a jsou od néj znamy mnohé oltaini
obrazy, epitafy i1 nasténné malby, nejen pro své domovské mésto, ale také pro
okoli. Pisobil také jako rytec a miniaturista piiIngolstadtské univerzité.
V Ingolstadtu pak v roce 1599 zemiel na mor. Kreslitsky sice reflektuje soudobé
manyristické principy, ale rukopisem se vymyka stylu jihonémecké kresby, jak
ji obvykle chapeme. Jeho kiehké a rozechvéleé, Casto zdvojené obrysové linie
zejména z pozdnich let 1ze pomérné dobfe rozeznat, ackoliv také nékdy ménil
kreslifsky projev, jak ostatné niZze uvidime.

Kresbu Kristus jako zahradnik (Noli me tangere) (obr. 69) jsem pro

pochybnosti o jeho autorstvi do svého katalogu z roku 2007 bohuzel nezatradila.
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Ikonograficky kresba zobrazujici ptibéh Marie Magdaleny s zmrtvychvstalym
Kristem nevybocuje z tradicni formy (Jan 20, 11-18). Neni pochyb, ze jde o
Freisingerovo dilo zjeho ran¢ho obdobi pravdépodobné z 80. let. Velmi
podobnou kresbu Kristus ukazovan lidu publikoval Geissler v roce 1979.7
Listy maji tolik spole¢ného, Ze vzhledem k ndmétim lze uvaZovat o jednom
paSijovém cyklu. V tomto obdobi Freisinger modeloval postavy s citem pro
pevny objem, k ¢emuz mu napomadhala Stétcova technika s vysvétlovanim
bélobou. Citliva a kiehkd prace perem se zde jesté tolik neprosadila, jako
pozdé&ji.

Az na kresbé Zajeti Krista (obr. 70) (verso Klanéni pastyiti od jiného
autora) lze vidét jeho nezaménitelny styl perokresby, ktery je charakteristicky
zejména pro jeho pozdé&jsi 1éta.”>” Podle n&j mizeme list ptiblizné datovat do 90.
let 16. stoleti. Plisobiva no¢ni scéna za svétla ohnil, kdy zfanatizovany dav a
vojaci piisli zatknout JeziSe je plna dramatického vzruchu (Luk. 22, 47-53, Jan
18, 2-11). Vysvétlovand technika proptjcuje vyjevu sugestivni atmosféru.
Apostol Petr je zobrazen jak utind ucho sluzebnikovi nejvysSiho knéze
Malchusovi a Jidas se sa€kem s odménou za zradu se chysta Krista polibit.

Freiseingerovo plisobeni neziistalo bez nasledovnikd. NejvyznamnéjSim
z nich byl mezi kreslifi autor je$té originalnéjsi - Georg Kopp, jenZ se narodil
se v Rottenburgu u Neckaru kolem roku 1570 a zemfel ve Straubingu
pravdépodobné roku 1622. Jest€¢ vroce 1599 je doloZen jako tovary§ ve
Straubingu, kde se roku 1600 ozZenil. Nezndme jeho ucitele, a je pobytem
dolozen v roce 1591 v Augsburgu, ale podle srovnanim kreslifskych principti se
piredpoklada, ze byl Zakem Caspara Freisingera. Roku 1599 pisobil jiz jako
tovary$ v Straubingu. Vénoval se navrhiim na oltaini obrazy. Jako mnozi umélci

v navstivil koncem 16. stoleti Itdlii, coz ale jeho origindlni kreslitsky styl

zasadn€ nepoznamenalo.

28 GEISSLER 1979, kat. & D 31, 163-165.
29 FUCIKOVA 1969, 76. VOLRABOVA 2007, kat. &. 18, 48-49.
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Jeho kresba Oplakavani Krista (obr. 71), signovana a datovana 1610 je
reprezentativnim ptikladem jeho kreslifstvi.**" Jak vystizné poznamenava
Geissler, Georga Koppa se témét nedotkl mnichovsky ani prazsky manyristicky

241 v v {wr . I v r v P
1,”" coz svéd¢i o jeho pevném uméleckém naturelu, coz neni zase tak

sty
piekvapivé, kdyZ vétsinou pisobil mimo tato centra. Ani ro¢ni pobyt v Rimé jej
v kreslifské manyte neoslovil a jeho zemity projev ponékud poodhaluje jeho
tvarci povahu, ktera témto vliviim dobte odoldvala. V obdobi kolem jeho fimské
cesty pouzival §tétce v hojnéj$i mife nez jeho soucasnici, a to také zplisobem,
jenz by vice nalezel peru. Pro drobné kratké stiny modelujici figury, které diive
vyjadioval malymi tahy pera, pouzival skvrnu §tétcem, coz spolu s nervni linii
dodalo jeho pracim neklidny charakter. Kresba Snimani z kiiZze, ponofena do
pfitmi hojné pouzitych Stétcovych stop a stinl je pro jeho obdobi kolem roku
1610 typicka.

Jestlize si Kopp =z Italie nepiivezl kreslifskou manyru, nepominul
ikonografické motivy. Napfiiklad skupina oplakévajici Krista sestavajici ze tii
Marii, sv. Jana Evangelisty a dvou andé€lii s néstroji umuceni je doplnéna dalsi
zenskou postavou tfimajici v ruce jakysi pfedmét zabaleny do jejiho plasté. To
plati 1 pro kresbu Ukladani Krista do hrobu (obr. 72) k kterou lze datovat
kolem roku 1620.** Typ piety je pro némecké prostiedi nezvykly, protoze se
priklani k italskému vertikdlnimu vzoru, jenz Kopp jist€¢ poznal za svého
fimského pobytu. Ackoliv je kresba rukopisem zcela ,koppovskad®, jeji urceni
komplikuji matouci monogramy. Monogram CF na na$i kresbé nalezi Casparu
Freisingerovi, ale ten byl v dob¢ datace po roce 1600 se v§i pravdépodobnosti jiz
mrtev (uvadi se zpravidla rok 1599). Jiz v katalogu z roku 2007 jsem upozornila

stylové velmi podobnou Koppovu kresbu Krista na Hote Olivetské ze Staatliche

Graphische Sammlung v Mnichové.** Signatury mnichovského listu jsou

0 FUCIKOVA 1969, 90.VOLRABOVA 2007, kat. &. 23.
2! GEISSLER 1979, 168.

22 yVOLRABOVA 2007, kat. &. 24.

2 Tbidem, kat. &. 24, 60-61.
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podobné zmatené a Spatné Citelné¢ a ackoliv se zdaji byt pivodni, mohly byt
z nejriznéjSich diivodu prepsany. Nékterd mista ukazuji na citlivou perokresbu,
ktera neni pro Koppa zcela typickd a mozna se v budoucnu autorstvi jesté

upfesni.

Kolin nad Rynem sice nebyl kulturné nevyznamnym meéstem, nicméné na
svlij zenit m¢l z jedné strany za sebou a na novy si mél jesté pockat. V 16. stoleti
zde kazdopadné vychazely svazky série Civitates Orbis Terrarum editora
Georga Brauna, kolinského dc¢kana a humanisty, jehoz snad mladsi bratr
Augustin Braun se zde narodil roku 1570. Nicméné jejich ptibuzensky vztah
dodnes neni doloZen, podobné jako nejsou zadné zpravy o Augustinové
uméleckém Skoleni. Moznd, Ze se zdkladim grafického uméni pfiucil v dilné
Franze Hogenberga, rytce a vydavatele zminénych svazki. Kazdopadné byl
Augustin ¢inny jako malif a zejména v pocatcich byl plodnym grafikem. Jeho
dilo obsahujici grafické cykly, ndvrhy na oltdfni platna apod., ndmétovée
protireformacni, vytvarné vstiebalo vlivy nizozemskych umélcti, ale 1 nékteré
soudobé podnéty manyristi pisobicich v jihonémeckych centrech. Augustin
Braun zemiel ve svém rodném mésté nékdy po roce 1639.

Kresba Tobias se louci (obr. 73), datovana 1609 a signovana AB je pro n¢j
v nékolika ohledech typicka.*** Casto se zabyval piedlohami pro grafické listy,
coZ je dost pravdépodobné 1 v tomto piipade¢, kde 1ze — ptihlédneme-1i k namétu
— ptfedpokladat sérii dalSich ilustraci k biblické knize Tobias. Graficky ucel
ponékud poznamenal jeho propracovany az malo svizny kreslitsky styl. Braun,
ktery ptisobil stranou nejvyraznéjSich ohnisek stfedoevropského manyrismu
vsttebal nizozemské vlivy zvlasté v proporcich a modelaci figur nebo provedeni
drapérie. Nicméné naleZi k okruhu pozdnich manyristi (viz and€lska postava),

¢1 snad Iépe feceno prebaroknich umélct.

2 FUCIKOVA 1969, 77. VOLRABOVA 2007, kat. &. 26.
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Namét louceni ToébiaSe se slepym otcem Tobitem a pladici matkou
Chanou (Tobias, 5, 17-18) mozna zapadal do Sir§iho cyklu vénovaného tomuto
biblickému roménu, oblibenému v katolickych kruzich. Skupina hlavnich aktéri
s andélem Rafaelem (a také psem), ktery Tobiase doprovazel na cesté pro stiibro
svého otce, ktery ocekdval brzkou smrt. Dalsi vyjevy z piibéhu v pozadi, jsou
ale zbézn€¢ provedené a nelze urCit o které motivy jde. Je ale dost
pravdépodobné, ze se tykaji paralelniho piibéhu ToébidSovy budouci zeny Sary,
kterou pomoci andé€la zachranil pfed zlym démonem, podobné jako posléze
vylécil otcovu slepotu.

Poklidnd kompozice ozivena propletenim pazi postav a zvyraznénym ptivabem
and¢la, je zasazena do venkovského prostiedi, ¢imz autor podtrhuje rodinny raz
knihy. Kreslifsky je kresba kvalitni, nicméné ponékud femeslna, coz v ptipadé

Brauna neni nijak vzacné.

Augsburg kolem 1600.

Silnou generaci plisobici v mnichovsko-augsburském okruhu kolem roku
1600 dobfte reprezentuji Hans Rottenhammer a Johann Matthias Kager. Ve své
dobé& velmi oceniovany a sbérateli vyhledavany Hans Rottenhammer se narodil
v Mnichové v roce 1564, kde se ucil u dvorniho malife Hanse Donauera. Pro
Rottenhammera byly vyznamné jeho cesty do Itdlie, kde nejen nacerpal
kreslifské dovednosti, ale navic zde navdzal kontakty s Nizozemci Paulem
Brilem a Janem Brueghelem, se kterymi pak spolupracoval. Po névratu se roku
1606 usadil v Augsburgu. Jako malif tvofil ndsténné malby — profanni 1 svétské -
a vénoval se tvorb¢& oltarnich a velmi oblibenych kabinetnich obrazii malych
formati, které proto naStésti unikly zniceni za 2. svétové valky, na rozdil od

mnoha d¢l v architektufe. Jeho uméni posléze ponckud upadalo a zacyklilo se v
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opakujici se vlastni manyie. Jeho pomérné tragicky sklonek zivota byl nedavno
dobie popsan.”*® Zemiel v chudobé v Augsburgu roku 1624.

Jeho charakteristicky byl rukopis ovlivnény italskym, zejména benatskym
kreslifstvim, a rané obdobi, kdy tvofil pod timto vlivem, je také jeho nejlepSim.
Sem lze zatadit kresbu Vulkan u kovadliny (obr. 74), snad z doby kolem roku
1600, jenz nalezi k Rottenhammerovym dobrym skicam. **® Nezname sice tel,
pro ktery vznikla, ale podobnych motivli lze v jeho dile nalézt vice; mozna
kresba souvisi s nékterou ndsténnou malbou z jeho dilny. Pravé tato kresba je
ptikladem jeho snahy o svizny dojem, také on totiz vytvafel Castecné
pfedjimanim préce $tétcem pied zavéreCnym konturovanim, techniku, kteréd byla
kolem roku 1600 v némeckych centrech pomérné oblibena. Dolozit to 1ze jeho
zachovanymi nedokonéenymi kresbami, které ziistaly v rozvrzeni §tétcem.**’

Kresba Kiest Kristiv (obr. 75) bohuzel nasledné utrpéla pozd¢jSimi
zésahy.”*® Nalezi mezi Rottenhammerovy kabinetni listy, které vznikly ve vice
provedenich. Dalsi kresbu stejného namétu napiiklad vlastni Kupferstichkabinett
Dresden (Schlichtenmaier Z 1 45). Prazsky list ma ale jinak vSechny typické
znaky umélcova kreslitského stylu, zejména sklony k ,ldmanym* liniim,
protahlé¢ figury stylizované az k jist¢ deformaci, a také kompozice s
manyristicky odsunutou hlavni scénou do pozadi odpovidd Rottenhammerové
tvorbé. Jestlize umélec vytvoftil vice obrazli na toto téma, mohl vytvofit taktéz

vice kabinetnich kreseb.

> BORGGREFE Heiner / LUPKES Vera/ KONECNY Lubomir / BISCHOFF Michae (eds.): Hans
Rottenhammer: begehrt-vergessen-neu entdeckt, Weserrenaissance-Museum Schloss Brake, 2008.

6 SCHLICHTENMAIER Harry: Studien zum Werk Hans Rottenhammers des Alteren (1564-1625): Maler und
Zeichner mit Werkkatalog, univ. Diss., Tiibingen 1988, kat. &.Z.1.43. VOLRABOVA 2007, kat. ¢. 19, 50-51.
VOLRABOVA Alena: Hans Rottenhammer, edice Grafické kabinety, Narodni galerie v Praze 2009, 2-3, obr. 1.
*7VOLRABOVA Alena: Hans Rottenhammer and the Technique of Drawing in BORGGREFE Heiner /
LUPKES Vera/ KONECNY Lubomir / VLNAS Vit (eds.) Hans Rottenhammer (1564-1625). Ergebnisse des in
Kooperation mit dem Institut fiir Kunstgeschichte der Tschechischen Akademie der Wissenschaften
durchgefiihrten internationalen Symposions am Weserrenaissance-Museum Schlof3 Brake (17.-18. Februar
2007), 139-144.

¥ VOLRABOVA 2007, kat. ¢. 20. BORGGREFE / LUPKES /KONECNY / VLNAS, kat. €. 28, 124, obr. 174.
VOLRABOVA 2009, 4-5, obr. 2.
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Z obrazli mezi znama dila nalezi Krest Kristiv, ktery Rottenhammer
varioval ve vice variantich — napf. v Augsburgu v Missouri aj.,”* jimZ je nase
kresba velmi blizka, ale jeden exemplaf vlastni také Néarodni galerie v Praze a
nebo je ve sbirkach Schloss Brake, Lemgo. Kompozi¢né je kresba ptiblizné
stejné postavend, vcetné ustfedni skupiny i skupiny v popiedi, chybi pouze
dvojice andéli asistujici Janu Kititeli. Stafdz vlevo autor zménil a celkové
pomérné poklidnou scenérii kresby v obrazech ponékud zdramatizoval.
Kreslitsky je znat snaha o jistou lehkost, coz podtrhuje velkorysa prace Stétcem,
mén¢ uz perem. Zde se dotykdme vahani pifi urceni kresby piimo
Rottenhammerovi, kterému jsem ji pfipisovala s otaznikem, spiSe jako praci
dilny. Dnes se domnivam, Ze paradoxn¢ oboji je spravné: Spodni bravurni linie a
mistrna prace Stétcem budou opravdu praci Rottenhammerovou, ale vrchni linie
jsou dilem jiné ruky. Je mozné, Ze 1 tato kresba plivodné zlistala v zdkladnim
rozvrzeni a dokonc€ena byla nekterym z Zakii nebo nasledovnikd.

Podobnou figuralni kompozici zvolil autor kresby Odhaleni téhotné
Calisto (obr. 76), ktera byla plivodné pfipsana Josephu Heintzovi, posléze Hansi
Rottenhammerovi.>>® Josef Heintz je sice autorem obrazu tohoto namétu, ale ani
kreslifsky mu list neodpovid4. Profanni nameéty byly sice vice oblibené v
rudolfinském okruhu, ale neni to pravidlem, takze lze kresbu fadil voln€ do
okruhu stfedoevropskych kresliit kolem 1600.

Augsbursky kreslit po¢atku 17. stoleti volné podle grafického listu Hanse
Rottenhammera a Lucase Kiliana nakreslil variaci ¢asti z alegorie Felicitas (obr.
77, 77a). Vybral jednu ze dvou zenskych postav doprovéazenych s atributy
hojnosti a lasky, doprovazenych dvéma putti. Jestlize je médiryt datovan 1615,
nemohla kresba vzniknout pfed nim. Atributy autor postavé ponechal, ale jeji

postoj pon¢kud pozménil, ptipojil k ni putti, ktefi piivodné doprovazeli jeji

¥ PELTZER Rudolf Arthur: Hans Rottenhammer, Wien-Leipzig 1916, obr. 28; SCHLICHTENMAIER G 1. 12,
G. II. 13; EWING Dan: The Baptism of Christ by Hans Rottenhammer, in Muse 20, Annual of the Museum of
Art and Archaelogy University of Misouri-Columbia, Columbia Missouri 1986, 77.

»* VOLRABOVA 2007, kat. &. 74.
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spole¢nici; nicméné nedokoncil olivovou snitku v jeji ruce. Kreslifsky list
zapada do prostiedi, ze kterého vySel: Pevné, mirné ornamentalné stylizované
linie byly v augsburském okruhu oblibené, jak ostatné dokladaji kresby Hanse
Friedricha Schorera nebo Caspara Strausse, ke kterym se dostaneme nize.

Ne nepodobnou Zenskou postavu piedstavujici mythologicky symbolicky
namét, snad Personifikaci Miru (?) (obr. 78), lze také volné zallenit do
Augsburskému okruhu pred rokem 1600, ale jiz se fadi mezi dila obecné
nalezici sttedoevropskému manyrismu a tudiz t&%ko zataditelnd.™' Kvalitni
kresba slouzila nejspise jako piedloha pro nékterého stiibrnika, jak usuzujeme
ze tvaru kartuSe, do které¢ho je ndmét komponovan. Autora ale opét 1ze jen tézko
urcit.

Zajimava je jeji ikonografie, kterd ale neni zcela jasna. Sedici Zena odlozila
atributy Minervy — pfilbu a mec, nasadila korunu a tfima v rukou roh hojnosti.
Bez vyznamu nemusi byt ani strom, u kterého sedi, jenz m4 dva kmeny. Mezi
znamymi emblémy lze napiiklad nalézt personifikaci Charakteru zeny, kde
zenské postava v jedné ruce drzi olivovou ratolest a ve druhé mec¢ jako symboly
protikladnych Zenskych vlastnosti (Henkel-Schone, 1542); na naSem listu ale

divka zbroj odlozila a vladne hojnosti.

Z mnichovského okruhu pochazel ponckud mladsi Rottenhammertv
soucasnik Johann Mathias Kager, jenZ se etabloval také v Augsburgu. Kager
je poklddan za jednoho z tamnich vyznamnych maliiti a zejména za jednoho
z nejlepsich augsburskych kresliti, jenz ovlivnil nasledovniky a predznamenal
cestu k baroknimu umeéni.

Narodil se roku 1575 v Mnichové a ucil se zde u Jakoba Jelle a Jorga
Karla a brzy puasobil ve dvorskych sluzbach, kde na né& zaptisobilo dilo
Christopha Schwarze a Friedricha Sustrise. Ve druhé poloviné 90. let podnikl
cestu do Itdlie, pak se roku 1603 usadil v Augsburgu, kde vytvoiil pocetné

51 bidem, kat. ¢. 82.
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malitské dilo, z néhoZ nejvyznamnéjsi jsou malby Zlatého salu radnice. Pracoval
ale také pro okolni meésta, jako Freising, Ingostadt, Eichstdtt a dalsi. Spolu
s Hansem Rottenhammerem a Lucasem Kilianem ptredstavovali vyrazné
osobnosti augsburského okruhu. Jak poznamendva Geissler, jeho vyznam
spociva vice v tvorbé ptedloh — snad podle ptikladu Friedricha Sustrise, coz byla
pomern¢ Castd jihonémecka praxe. Kager pfijimal zakdzky jak od Welsert, tak
od Fuggerti. V roce 1605 zacal pracovat pro fasadni malby Weberhausu a pak
dostaval objednavky pro daldi vyznamné a vefejné budovy véetné radnice.”
Zemiel pak v Augsburgu vroce 1634. Jeho kresby maji typicky ,klidovy*
charakter, prostfedkovany dlouhymi plynulymi liniemi tvoficimi oblé tvary na
lehkém Stétcovém zéklad€. Kagerovy kresby jsou charakteristické uzavienym
obrysem tvorenym kultivovanou linii. Také jsou pro n¢j typické ovalné tvare s
,opuchlymi* vi¢ky o¢i a Sirokym nosem, modelované stiny vrzenymi shora. V
okruhu soudobych augsburskych kreslifi 1ze rozeznat jeho nasledny nemaly vliv
prave podle téchto zndmek.

Madona s ditétem adorovana sv. Barborou a Otylii (obr. 79) byla jiz
jako jeho prace uréena. > Nekomplikovana kompozice je velmi blizka kresbé
podobného namétu Madony se sv. Katefinou a sv. Annou ze Stuttgartu,”* a
srovnanim s ni nas list jiz dfive Kagerovi ptipsala EliSka Fu¢ikova. Tilman Falk
pied Casem vyslovil ur¢ité pochyby o jeho autorstvi s poukazem na ponékud
tvrdé linie, ale naposledy se pro Kagerovo autorstvi vyslovila Sylvia Bodnar.>”

Pivabny list s Nanebevzetim Panny Marie (obr. 80) a Fragmentem
zenské postavy a ndpisy na strané verso je bohuzel pomérné poniceny, piestoze

jesté uchovava zbytky svych kvalit, které piivodné nepochybné mél.>° Diive

2 podrobné se jeho Zivotnimi osudy a uméleckym vyvojem zabyva Tilman Falk: FALK Tilman: Vom
Weberhaus zum Rathaus. Zeichnungen und Biographisches aus Johann Matthias Kagers Augsburger Zeit, in
Miinchener Jahrbuch der bildenden Kunst, LIX 2008, 65-157.

> FUCIKOVA 1969, 86. VOLRABOVA 2007, kat. &. 21.

»* KAULBACH 2007, kat. &. 285

3 Soukromé sdéleni Tilmana Falka, BODNAR Sylvia (rec.): Alena Volrabova: Némecka kresba 1540-1650.
Uméni kresby v némecky mluvicich zemich mezi renesanci a barokem,in Uméni 57/2009, 3, 200-289.

»* VOLRABOVA 2007, kat. &. 22.
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jsem kresbu opatrné kladla do Kagerova okruhu, kdyZ naposledy mi jeho
autorstvi potvrdil nejlepsi znalec Kagerovych kresbeb Tilman Falk.”’ Postava
Panny Marie jeho kresbam odpovida. Andé€lské figury — zejména na levé strané
— jsou blizké sustrisovskému stylu, coz Ize ale u Kagera vidét na fad€ jinych
kreseb.

Po restauratorském prizkumu byl na stran€¢ verso odhalen fragment
pérové kresby zenské figury, ktera snad méla byt variantou k predni strané.
Bohuzel, osttfizeni listu nas pfipravilo o jeji hlavu a drapérie této figury je
pomérn¢ kvalitné¢ ale ne néjak specificky utvorena, takze autorstvi prili§
nenapovi. Cetné napisy na rubové strané by mohly byt voditkem, ale jsou
bohuzel velmi $patné &itelné.”>®

Ikonograficky neni kresba nijak vyjimecnd. Mariino nanebevzeti je zde
provedeno bez spodni stafaze, jako vznosny a pomérné ,komorni“ nebesky
vyjev, v pozdé&jsim obdobi zobrazovany s vétSim patosem.

Zajimava otazka se naskyta v piipad¢ dalsi kresby Studie muzského aktu
a skupina vojaki (obr. 81), kde byl autor zjevné pouen italskou zkugenosti.”’
Na listé jsou dva figuralni vyjevy, které spolu nejspiSe nesouvisi, takze se
nemuzeme opfit o ikonografii. Néktery z badateli diive napsal na paspartu, Ze je
kresba blizka Matthiasi Kagerovi, pravdépodobné na zdklad¢ stejné kresby
z Kagerova skicéare z grafické sbirky v Augsburgu. Musi jit o ndmét oblibeny
jako studijni kompozice. Kreslitsky neni kresba pro Kagera piilis
charakteristickd, nicméné ma prozatim k jeho uméni ne zcela jasné vztahy.

Jak velky vliv mél Kagertv kreslifsky styl na jeho soucasniky doklada
kresba
Klanéni t# krali (obr. 82).°°° Donedavna byla kresba piipisovana ¢eskému

mistru Michalu Vaclavu Halbaxovi zijicimu na pielomu 17. a 18. stoleti, ale

7 Badatelska korespondence s T. Falkem.
258 pregist se je nepodatilo ani T.Falkovi.
> VOLRABOVA 2007, kat. &.75.

* VOLRABOVA 2007, kat. &. 86.
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naposledy jsem ji publikovala — opatrné — jako dilo augsburskeého kreslite 1.
poloviny 17. stoleti. Je vSak natolik ,,Kagerovska®“, ze ji mizeme klast do jeho

blizkého okruhu, nebo Iépe jeho nasledovnikiim.

Pokracovatelem mnichovské tradice byl architekt a sochaif a néavrhaf
uméleckého femesla Hans Krumper. Narodil se ve Weilheimu kolem roku
1570 jako syn sochate Adama Krumpera a pokracoval v umélecké rodinné
tradici. UcCil se od pocatku v mnichovském dvorském okruhu a u Huberta
Gerhardta. Od roku 1590 jiz naleZel k okruhu dvorskych umélct a byl poslan do
Benatek a Florencie, aby zdokonalil své uméni. Po navratu se roku 1592 ozenil
s dcerou Friedricha Sustrise a po tchdnové smrti se stal jeho nastupcem ve
sluzbach Viléma V. Pracoval ale také na zakazkdch z dalSich jithonémeckych
mist; jeho plisobnost byla velmi Sirokd. Stylov€ navazoval na uméni svého
tchana, které vsSak ponckud rozmélnil. Zemiel v Mnichové roku 1634.
Kreslifskou manyru ponékud ptevzal po Sustrisovi, ale pod jeho rukou se z ni jiz
vytratil Sarm manyristické nadsazky. Typiku postav a riizného tvaroslovi

Charakteristické jsou pro n¢j ponckud ploské tvaie, které napt. vidime na
kresbé Cty¥ andilki s malym JeZiSem, symboly eucharistie a hedvabim (obr.
83).%°' Siroké tvafe andilki a také jejich takika kratké paze i zjednodusujici
stylizace rostlinnych ornamentii je pro jeho tvorbu rozmélnujici pivodni
sustrisovské impulzy pfiznacna a lze ji vidét i na kresbé studie ditéte v kosi
z Mnichovského Stadtmusea (obr. 83a). Matouci se muze zdat signatura 1. K.
fecit, kterou bychom cekali u grafiky, ale ji nalezneme 1 na kresbach a zde mize
znamenat, Ze §lo o ptedlohu pro graficky list. Monogram miize znamenat jaké
Johan, latinsky psané¢ho Iohannes, takZze I namisto H je moZzné. V mnichovském

Stadtmuseum (Graphische Sammlung, inv. Nr. 36/1895) je ulozen ndvrh na

21 VOLRABOVA 2007, kat. &. 30, VOLRABOVA Alena: Radostné Vanoce a §tastny novy rok in Ars linearis
II. Sbornik z kolokvia o grafice a kresbé, Narodni galerie v Praze 2010, 22-29.
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relikviat se sv. Tiburtiem se stejnou signaturou.”®” Ikonografie kresby je velmi
zajimava a moznd reflektuje néjaké mystické vidéni. Podobné zézitky jsou

263

popsany zejména z Zenskych klasterti v 15. stoleti.” Napisy na kresbé pravi, ze

vSe zobrazené bylo diive zahaleno v rizné barevna hedvabi:

W

,,Cast Zlutého hedvabi, do néhoz byly zabaleny pleny narozené¢ho Krista.*

,,Cast bilého hedvébi, v niz byla uchovéavéana kosile svaté Panny Bohorodi¢ky,

kterou méla na sobé, kdyz syna Boziho rodila pro spéasu svéta.*

»loto cervené¢ hedvabi obsahovalo platno, které bylo rozloZeno pod sv. J.

Kititele a bylo zbroceno doruda, kdyz byl stinan ve vézeni.*

,,D0 tohoto hedvabi byl zabalen kus latky, kterou bylo pokryto télo Krista, bud’
kdyz viselo (na ktizi), nebo kdyz bylo snato.*

Symbolika pfipomina zaznamenané vidéni feholnice
Diemut z Katharinenthal z 15. stoleti, které se pry zjevila bytost a dala ji do ruky
kousek $ntiry spletené ze zelenych a rudych hedvabnych niti. Cervené hedvabi
pry znamena nejvyssi bozstvi, a zelend znamena lidskou podstatu naseho Péana, a
takto spletené dohromady symbolizuje, Ze ony dv¢ pfirozenosti, bozska a lidska,
se spojily vnasi Pani. Podle jeji rady bychom méli o adventu tuto S$iiru
rozplétat.”** Pripominky uslechtilé tkaniny hedvabi na nasi kresbé nepostradaji
také barevnou symboliku: Zlutd mize byt i kralovska zlatd — souvisi s pravé

narozenym Kristem; bild — neposkvrnénd je barva hedvabi uchovavajici kosili

22 KAULBACH 2007, kat. &. kat. 345, 177.

263 Tkonografii kresby se nejnovéji zabyvam v &lanku VOLRABOVA Alena: Child in the Cradle, Child Saviour,
sbornik z konference Hans von Aachen and new Research, v tisku.

264 KAMMEL Frank Matthias: Das Christkind in der eignen Stube: Private Bilder zum Weinachtsfest im
Spétmittelalter und Heute, in Im Zeichen des Christkinds: Privaes Bild und Fromigkeit im Spétmittelalter,
Ergebnisse der Ausstellung Spiegel der Seligkeit, Niirnberg, 2003.
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Panny Marie; Cervena — krvava souvisi s krvi Jana Kititele. Jediné hedvabi
pouzité¢ pti ukfizovani zlstdva bez barvy. Zda je nebo neni ikonografie
ovlivnéna mystikou se snad casem prokaze.

Kopii podle Krumperovy prace je kresba Zvéstovani Panny Marie (obr.
84), podle jejich nezaménitelnych kreslitskych znamek.**® Muazeme dokonce
uvazovat, ze jde o jeho vlastni kresbu, 1 kdyz and¢€l nesouci zvést ma kratkou
pazi: neumérné kratkou ruku ma ale také Kristus ze stuttgartského listu Kristus s

266 . - “
h.”” Panna Maria sedici u okna a postele s nebesy u ¢teciho

putti na oblacic
pultiku, stranou odlozila vySivani symbolizujici jeji zenské ctnosti. Pohledem se
neobraci k archand€lu, jak byva obvyklé, ale hledi ven z vyjevu na nas. Také
tato kresba je signovéana ,fecit”, a pravdépodobné tedy souvisi s grafickou
produkci.

Byl-li Hans Krumper pfedevsim sochaiského zaloZeni, nésledujici kresba
Navrh na ka$nu s Alegorii Zivota (obr. 85) jisté pochazi z ne-li pfimo z jeho
ruky, tedy z dilny.**’ Jde o navrh na ka$nu s jasnou symbolikou ti{ fazi lidského
ivota. Ri¢ni bth hrajici na harfu s napisy o narozeni — Zivotu a smrti (SIC
NASCIMUR . SIC VIVIMUS . SIC MORIMUR) sedici na ryb¢ ktera chrli vodu
a zaroven postavy symbolizujici ony Zivotni stupné, piedstavuje origindlni,

nicméné bohuZzel ziejmé nerealizovanou kompozici.

Dilenské kresby augsbursko-mnichovského okruhu

Jak uz jsme nejednou vidé¢li, jihonémecky umélecky okruh byl velmi
pocetny a plodny a fada kvalitnich kreseb ziejmé zlstane bez ur€eni jejich
autorti. U nékterych Slo ponejvice o dilenské prace nebo dobové kopie, jako

napfiiklad v ptipad¢ kresby Sv. Jan Kf¥titel (obr. 86) z Moravské galerie v Brng,

265 VOLRABOVA 2007, kat. &. 29.
266 K AULBACH 2007, kat. &. 344.
27 Tbidem, kat. &. 72.
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snad z konce 16. stoleti.”®® Autor kresby byl ovlivnén tvorbou Matthiase Kagera,
jak lze usoudil napt. z vyraznych stinii vrzenych shora, ale rutinni rukopis
poukazuje na praci nckteré dilny. Ikonograficky nejde o nijak vyjimecné
zpracovani. Svaty Jan Kititel se svym typickym atributem — dlouhym kiizem,
ktery ukazuje na leziciho beranka, symbol Beranka Boziho, JeziSe Krista, se tak
predstavuje jako prorok, jenz ptedpovida brzky ptichod Spasitele.

Poné¢kud sustrisovské znaky ma kresba zenské postavy se srdcem v jedné
a Sipem v druhé ruce, snad Personifikace Lasky (obr. 87). Jeji autor jisté
pracoval nékde v jihonémeckém okruhu.*®” Zajimavé je lehké kolorovani, které
se prili§ Casto neobjevovalo, a pouzivali je jen nckteti autofi, jako napi. Georg
Pecham. S touto kresbou nepochybné souvisi cyklus kreseb z Kupfersich-
Kabinettu v Drdzd’anech, prestavujici rizné personifikace (obr. 87a). Nejblize je
ji muzsky protéjSek s houslemi (?) a lukem, jenZ je zde ve dvou variantach,
pficemz v jedné znich je jeho hlava lemovana paprsky podobné jako hlava
Apollona. Ostatni postavy (vSechny ne zcela vynikajicich kreslifskych kvalit)
piestavuji napt. Lunu, jindy Merkura, Jupitera ale ve chvili, kdy se domnivame,
7ze ma jit o razné personifikace planet, objevi se postava sv. Krystofa. Ziejmé
mame tedy co do ¢inéni s navrhy kostyml pro nékterou slavnost, 1épe feceno
slavnostni priivod, které v té dob¢ byly oblibenym druhem dvorské reprezentace.
Zejména zname podobné svatebni nebo korunovacni privody, jejichz vyzdobé a
symbolim byla vénovana mimotadna péce a ptipravovaly ji véhlasné osobnosti.
Prosluld je série kreseb korunova¢niho privodu Maxmiliana II. zachycené
Albrechtem Diirerem.””’ Znamé jsou kostymni navrhy Giuseppe Arcimbolda,””!
a naSla by se fada jinych ptikladi, které mivaji vice kulturné-historicky vyznam.

Kresba Nejsvétéjsi Trojice (obr. 88), dilo Jihonémeckého kreslite po

1600, patii — podle slov Elisky Fucikové - k dobrému priméru bavorského

*%% Ibid. kat. &. 77.

> Ibid. kat. &. 71.

210 SCHRODER Klaus Albrecht / STERNATH Maria Luise (eds.): Albrecht Diirer, katalog Museum Albertina,
Wien 2003, kat. ¢. 159-160.

"' FERINO-PAGDEN Sylvia: Arcimboldo 1526-1593, kat. Videii 2008, 243-261.
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W 14 r 2 2
uméni té doby.”’

Kresba neni bez kvalit, nicméné kreslit nejevil snahu po
originalité. Opiral se o jihonémecké vzory, mozna vice augsburské nez piimo
mnichovské. Podle zvolené¢ho formatu jde nepochybné o navrh na oltaini obraz,
ikonograficky zna¢n¢ tradi¢ni.

Podle neznamého origindlu vznikly rukou rOznych nejspiSe
jithonémeckych kresliit kolem roku 1600 dnes znamé tfi kopie ndméctu Nechte
mali¢kych prijit ke mné (obr. 89), z nichZz zname dnes prazskou kresbu,
variantu ze  Stuttgartu, a Kaulbach wuvadi jest¢ tfeti verzi v
Niederosterreichischen Landesmuseu.””” Heinrich Geissler pted ¢asem uréil jako
autora puvodni ptedlohy Friedricha Sustrise pravdépodobné podle rukopist
sledujicich oblé tvary. Napiiklad Zenskd postava vpravo vychdzi také ze
sustrisovskych typi. Kaulbach ale upozoriiuje na repusoarovou dvojici
polopostav, coz byl typicky kompozicni prvek Aachenovych vyjevl. Dalsi
varianta ve Stuttgartu dokladd pomérné velkou oblibu vyjevu, jenz diive spadal
ikonograficky do protestantskych oblasti. Neni ale vylouceno, ze piipadnym
objednavatelem nékdo z protestantskych kruht byl, protoze umélci piijimali
zakéazky vicemén¢ bez ohledu na konfesi zékaznika.

Dalsi ptiklad dila doznivani zaalpského manyrismu smési jthonémeckych
a prazskych vlivii pfedstavuje kresba pravdépodobné Augsburského kresliie
potatku 17. stoleti s Umudenim sv. Sebestiana (obr. 90), datovana 1621.>"*
Lokace jejiho vzniku za dataci: ,,zu Aug® ji uruje do augsburského okruhu,
nicméné se hlasi k vlivu obrazu Hanse von Aachen z mnichovského kostela sv.
Michaela.”” Cast se sv. Sebestianem doleva je jeho volnou citaci, kdy
pozménéna pozice svétce postradd dramatického napéti - muka snési v postoji
vicemén¢ teatralnim - a lukostielci jsou odsunuti hloubé&ji do pozadi.

Repusoarova dvojice vojakli vSak Aachena cituje pomérné vérné, az na

22 FUCIKOVA 1969, 91. VOLRABOVA 2007, kat. &. 79.

23 VOLRABOVA 2007, kat. ¢.78; KAULBACH 2007, kat. &. 893.
2% YVOLRABOVA 2007, kat. &. 85.

275 JACOBY in FUSENIG 2010, kat. ¢. 46, 166-167.
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chybé&jici naptazenou pravici, namisto kter¢ autor zakomponoval ptedni nohu
koné jezdce, jenz zabira pravou cast a je nejvyraznéjsi inovaci Aachenovy
kompozice. Pevné stavénd modelace koné odkazuje k projevim augsburské
prebarokni tvorby. Ostatné k vziajemnym kontaktim mezi prazskym a

jihonémeckym okruhem stale 1ze mnohé fici.

Vazby s Prahou

Se zatazenim Prahy mezi oblasti némecké kresby je samoziejmé zdsadni
problém uZ proto, Ze Praha nepatfila mezi majoritné némecky mluvici mésta. Na
druhou stranu se ji nelze nezabyvat, protoze v 16. stoleti byly vazby mezi centry
zdalpského manyrismu Uzce propojené. Heinrich Geissler Prahu do svého
korpusu némecké kresby zroku 1979 bez rozpakl zatadil, ziejm¢ také
s ohledem na §ir$i politické uspofadani tehdejsi Evropy.”’® Charakterizovat
prazské kreslifstvi kolem roku 1600 ale neni tak jednoduché, jak se mlze zdat.
Hovofi se sice o tzv. Prazské Skole, ale tou je minén zejména dvur cisaie
Rudolfa II., a nikoliv mésto. Navic se v posledni dob& objevily nazory, ze nelze
centra prazského a mnichovského okruhu rozdélovat, ale mély by se vnimat jako
jedna oblast stfedoevropského manyrismu, a zafind se na toto téma rozvijet
diskuse.””’

Naptiklad kresba Leziciho Bakcha (obr. 91) mohla vzniknout ve
kterémkoliv z vyznamnych center.”’”® Z rukopisu je jen patmné, Ze autor byl v
kontaktu s nizozemskou dobovou produkci, bliz§i urceni by ale bylo velmi
osemetné. Utelem byl nejspise navrh na dekorativni misu, jak napovida

naznaceny oval, do kterého je vepsand kompozice. To by napovidalo vzniku

276 GEISSLER 1979, passim.

21T VIGNAU-WILBERG 2006, 22-23. FUCIKOVA Elika: Prager Schule — Miinchner Schlule? in
BUKOVINSKA Beket / KONECNY Lubomir: Miinchen — Prag um 1600, Studia Rudolphina 2009, 71-75.
7 VOLRABOVA 2007, kat. &. 70.
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nckde v augsburském okruhu, 1 kdyZ neni vylou€eno také jiné jihonémeckée
centrum nebo snad Praha. Ikonografie neni nijak vyjimecna a zapada do bézné
produkce. Pon€kud podobné je tomu se dvéma navrhy na Dvé predlohy pro
ornamentalni vyplné (obr. 92), kde se nelze piidrzet ikonografie ani stylovych
odlisnosti.””” Uméni mélo internacionalni povahu a ani teritorialni hranice
nebyly nijak nepropustné.

Mnozi prazsti umélci naptiklad pochdzeli piivodné z némeckych oblasti,
nebo odtud naopak piijimali zdky. Velka ¢ast Spickovych umélcii pracovala pro
oba dvory — cisafsky a vévodsky — a tim se stiraly hranice mezi tvorbou
jihonémeckou a rudolfinskou. Kresbami Hanse von Aachen jsme se zabyvali
j1z v mnichovském okruhu. Zde jej vSak musime alesponi pfipomenout. Jako
namétoveé prazskou totiz lze pokladat Aachenovu kresbu ptedstavujici Pallas
Athénu uvadéjici Malirstvi k Apollonovi a Muzam (obr. 93), ktera
pravdépodobné vznikla zpopudu povySeni maliistvi zfemesla na uméni
Majestatem Rudolfa II. zroku 1595.**" Brnénska varianta tohoto oblibeného
vyjevu mozna nalezi mezi dila Aachenova okruhu, jak svého Casu naznacil

Joachim Jacoby,”'

ale domnivam se, ze spiSe jde o autorskou variantu.
Kreslitsky je pro svého autora nanejvys typickd: kombinace Stétce a pera
v riaznych stupnich Sedé, pficemz ncktera mista jsou zvyraznéna tahy Sirokou
stopou pera a intenzivnim tonem Sedi. Jind verze vyjevu byla mezi léty 1592-
1597 realizovéna také v médirytu, jenz byl ale dedikovan bavorskému vévodovi
Maxmilidnovi a nikoliv Rudolfovi II., jehoZ byl Aachen od roku 1592 dvornim
malifem bez povinnosti pobyvat u jeho dvora.

Kromé dvorského okruhu ale zdaleka neni probadana kreslifska tvorba
umélct prazskych méstskych, kterych byla cela fada, ale od kterych znédme

bohuzel jen malo kreseb. Zda se vSak, Ze do mésta dorazily mnichovsko-

augsburské vlivy ve vEétsi mife, neZz jsme doposud predpokladali.

2" Tbidem, kat. ¢. 69.
280 KONECNY in FUSENIG 2010, kat. & 50-51, 174-175.
281 JACOBY Joachim: Hans von Aachen 1552-1615, Miinchen/Berlin, 2000, kat. &. 52, 162.
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Kresbu pfipsanou EliSkou Fucikovou Hansi Georgu Heringovi s Pallas
Athénou (obr. 94) Ize v mnohém srovnat s jihonémeckym kreslifstvim.**

Hering se narodil kolem roku 1570 v Eschwege a ucil se u Christopha
Miillera v Kasselu. Pak stravil nékolik let v Italii, zejména v Rim&. V 90. letech
pak pfiSel do Prahy, kde chtél vstoupit do malifského cechu, ale byl nakonec
v roce 1620 jmenovan dvornim malifem. Dilem ale patii vice mé&stu Praze, kde
zemiel v roce 1648.

Eliska Fucikova, ktera se Heringem diive podrobnéji zabyvala, ukazala,
jaky kus cesty tento umélec urazil ve vyvoji svého kreslifstvi.*® Od figuralnich
vyjevi provedenych tuhymi tahy perem, viceméné podle rudolfinské manyry, se
jeho projev uvolnil. Kdyz porovndme figuralni slozku na naSem listu
s postavami na kresbé Minerva jako strazkyné¢ umeéni z Kupferstichkabinettu
v Basileji, Heringem signovanou a datovanou, jsou mezi nimi ve stavbé figur

W J4 4 284
znaéné rozdily. **

Kresbu Danae z Leningradské Ermitaze, datovanou 1615, jiz
tvoti plynuléd a Zivéa perokresba na Siroce rozprosttenych lehkych stinech. Praci
se Stétcem nadale kultivoval a v jeho krajinach uz hraje ptevazujici roli.

V ptipad€ kresby Pallas Athény jisté 1ze vidét rudolfinské vlivy, ale typ
postavy bohyné lze také srovnat s nékterymi Zenskymi postavami z tvorby
umélcii jthonémecké oblasti: Postava Athény je pod vlajici draperii stavéna
pomérné pevné s nadsazenou spodni partii téla. Postojem a pohledem odspodu
pon¢kud pfipomina Candidovy navrhy pro nasténné malby. Nejvice
,mnichovsko-augsburské“ jsou ale Athéniny druzky v pozadi kreslené
kultivovanymi subtilnimi liniemi, na rozdil od propracované partie stromu a
hlavni figury, provedenych vrstvenim stopy Stétce. Jejich oblad ramena 1 hlavy se
zdaji byt pouCeny jithonémeckou zkuSenosti. Je velmi dobfe mozné, ze néjaky

Cas plisobil 1 tam a nacerpal zdejsi vlivy.

2 FUCIKOVA Eliska: Rudolfinska kresba, Praha 1986, tab. XVII.

23 FUCIKOVA Eligka: Studie zur Rudolfinischen Kunst: Addenda et Corrigenda, in Uméni XXVII, 1979, 489-
511, zejm. 503-507.

% GEISSLER 1979, B 39.
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Ikonograficky je namét velmi zajimavy a ne zcela feSitelny, ale snad jde o
Oslavu vzdélanosti: Athéna s kopim v ruce, helmu zdobenou sedici sovou a
drzici §tit, poukazuje na kdmen, do nc¢hoz maly chlapec tesd latinsky napis:
Inscius non honorabitur, tedy snad, Ze bez znalosti nebude poct. Zenské postavy
v pozadi drzi globus a Merkurovu hillku — caduceus, atribut vymluvnosti a
intelektualni schopnosti a zcela vzadu vidime postavu hrajici na loutnu.
Vzhledem k tomu, ze Merkur byl ale posel boht, spolecn¢ s globem dostava
symbolika dal§i rozmér, jenz by mozna vyfteSila identifikace necelé postavy
vpravo se $iirou — uzdou? — v rukou. Je-li kresba Heringovym vlastnim dilem,
zafazuje se tento malif oltainich obrazii pro prazské kostely mezi umélce, jejichz
kreslifské uméni vyrazné pirevySovalo jejich malifské schopnosti, jako tomu
bylo v ptipad¢€ napt. augsburského okruhu.

Jestlize byl Hering posléze lepSim krajindfem nez figuralistou, u Jifiho
Gabriela Majera o jinych namétech nevime. Kresba, ktera se nam zachovala
s jeho vlastnoru¢ni signaturou a dataci: ,,Girg Gabriel Meyer, Maler gesel von
Eger, geschehen in Prag 1613“, byvd uvadéna jako ptiklad vlivli Petra

285
Stevense.

Svij mistrovsky kus ale slozil vdiln¢ Jifiho Nehera, jenz
pravdépodobné piisel z némeckych oblasti a 1ze uvazovat i o zprostiedkovanych
dalSich vlivech, napf. z Frankenthalské Skoly (?). Zda se, Ze na rozdil od
pomérné uzavien¢ho rudolfinského dvora mélo mésto vskutku ¢ilejsi kontakty
s JiZnim Némeckem. To doklada také kresba Madony adorované donatorkou
z Narodni galerie uméni ve Washingtonu, ktera je zcela ,,sustrisovska®, ale
podepsana ,,Georg Neher, Maler in Prag* (obr. 95). Zatazujeme ji, ackoliv neni
ze sbirek v Ceské republice, ale otevira nové srovnavaci moznosti pro pochopent
vyvoje manyristické kresby ve stfedni Evrop¢ obecné.

Odkud Georg (Jiri) Neher do Prahy pfiSel nevime. Je zde uvadén uz jako

malif a vedl poc€etnou dilnu mezi 1éty 1601-1627. Ptesto neni znam jediny jeho

285 SRONEK Michal: Prazsti malifi 1600-1656, Praha Artefactum 1997, 74.
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obraz a doposud ani jednu kresbu. *** Podle kresliiského projevu ale soudim, Ze
pfiSel zjizniho Némecka, kde se pravdépodobné také vyucil. Zde tedy mame
ptiklad kresby situované do Prahy v evidentnim jihonémeckém stylu. Srovname-
li jeji figuralni typy s jinymi Zenskymi postavami z dilny Friedrich Sustrise,
nelze neZ konstatovat blizké principy: Postava oblych ramen a Sirokych boki,
ovalna hlava s ,,opuchlymi® vicky, to v§e modelované lehkymi stiny Stétcem a
delikatni kultivovanou konturou perem. Podobné Ize charakterizovat také kresbu
Madony s ditétem z Moravské galerie, kterou jsme jiz uvedli jako praci
Sustrisova okruhu. Moznd se ¢asem ukdze, ze nékteré kresby, které nyni
mechanicky klademe do jihonémeckych center, mohly vzniknout v Praze —
mésté. V méstském prostiedi rudolfinské Prahy také puasobila fada umélct,
jejichz kresby nejsou dosud zndmy nebo nejsou ptipsany. Neni vylouceno, ze
jednim z nich byl Andreas Fischer nebo Rischer), od kterého se nam zachovala
drobna ptivabna kresba Madony s ditétem (obr. 96), datovana rokem 1613. (Ke
kresbé se totiz naStésti zachovala stara fotografie, na které je jeSté¢ patrné
spravné datum a nikoliv dnes Citelné 1648, jez vzniklo casem, kdy kresba
bohuzel znateln¢ zestarla.)

Hrd¢ podepsany autor Anderas — snad — Fischer byl podle signatury v té
dobé tovarySem v nckterém meésté snad od P, coz muize byt také Praha.
Projevem je kresba siln¢ ovlivnéna némeckym, zejména augsburskym
kreslitstvim.

Thomas Hampe uvadél v korpusu Thieme-Becker jediného malife toho
jména ¢inného v Norimberku kolem roku 1600, ktery vSak byl pohiben jiz roku
1608. Vzhledem k malo citelnému mistu urceni, které pravdépodobné zacina
pismenem P nebo B, moznd bychom mohli uvaZovat, ze S§lo o néckterého
potomka vratislavského malife (Vratislav — Breslau) Andrease Fischera, Cinné¢ho
zde v létech 1488-1513. Byla-li onim méstem Praha ¢i Vratislav nebo jiné

meésto, Slo by o dalsi ptiklad jihonémeckych vlivli zasahujicich §irsi oblasti.

2% Tbidem, 84.
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Slezsko a severni oblasti Némecka

Do slezského centra velmi zasahly vlivy rudolfinského uméni, jak jiz pied
¢asem upozornil Heinrich Geissler.”®” 1 tak mélo uméni kresby v severngjsich
némecky mluvicich oblastech — naptiklad v Sasku a Slezsku - ale specifika,
ktera je od jiznich center vyrazné odliSuji. Tamni umélci nedbali tolik na
kiehkost linie pera a lehkost Stétcovych tonil, ale naopak mnohdy péstovali
hutnou kresbu s rasantnimi tahy a vyraznymi kontrasty svétla a stinu. Vice se
zde objevovalo pouzivani Stétce a husté barvy pro obrysové tahy i modelaci
objemil.

Jednim z umélct, u kterych lze nalézt spojeni jak rudolfinskych vlivi, tak
drdzd’ansk¢ manyry byl David Heidenreich, jenz zpocatku pulsobil v
Drézd’anech. Narodil se ve Freibergu kolem roku 1573. O jeho Skoleni a
zacatcich neni mnoho zndmo. Podobné jako dal§i severonémecky kreslit
plisobici ve Vratislavi Jacob Walther zacal na drazd’anském kurfiftském dvore,
nez presidlil do Slezska. Vime, ze nejdiive se Heidenreich pohyboval v okruhu
drazd’anskych umélct, ale predpoklada se, ze kolem roku 1597 pobyval kratce
v Praze, kde nacerpal sprangerovské vlivy,”*® roku 1600 je doloZen jako tovarys
u Bartholomea Strobela st. ve Vratislavi, kde se roku 1601 stal mistrem, plsobil

%V jeho zivotopise

zde jako malif a do své smrti vedl pomérné pocetnou dilnu.
vSak chybi cesta dale na jih, do Italie nebo alespon pobyt v Mnichové¢, a jako
kreslit tim padem nevstiebal rafinovanost a lehkost italské manyry. Nevyznava

smyslnou libeznost patrnou naptiklad pravé u Jacoba Walthera, nicméné v

7 GEISSLER Heinrich, Rudolfinische Filiationen in der Zeichenkunst um 1600, in Prag um 1600: Beitrige zur
Kunst und Kultur am Hofe Rudolf'II., Essen 1989, 70-83.

*%% GEISSLER 1979, 153.

2% 0SZCZANOWSKI Piotr / GROMADZKI Jan: Theatrum Vitae et Mortis: Grafika, rysunek i malarstwo
kniazkowe na Slasku w latach ok. 1550- ok. 1650, Kat. Wroclaw 1995, 114. NIEDZIELENKO Andrzej /
VLNAS Vit (eds.): Slezsko - perla v ¢eské koruné: Tti obdobi rozkvétu vzajemnych uméleckych vztaht, katalog
vystavy Narodni galerie v Praze, Praha 2006, kat. ¢.
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tvaroslovi a stylizaci nalezi k reprezentantim internaciondlniho manyrismu,
mezi nimiZ ma pro svou originalitu zvlaStni misto. Heidenreichovi byly vlastni
razné a vyrazné perokresby, figury s nadsazenymi rysy a stylizaci téla, kreslené
Sirokou stopou pera. Roku 1617 pracoval na triumféalnich obloucich pro ptijezd
cisafe Ferdinanda II., ale i pro Friedrich Falckého v roce 1620. Zemiel roku
1633 ve Vratislavi na mor.

Kresba Jezis jako chlapec, signovana a datovana 1629 pro Heidenreicha
jako kreslife neni pfili§ typicka (obr. 97).° Také namétem se pondkud lisi od
autorovy bézné produkce. Jde o novorocenku, jak je zfejmé z ndpisu — signatury
na sedatku ditéte: zde je datum 30. ledna a v souvislosti s motivem malého
chlapce snastroji umuceni a hoficim srdcem zapada ndmét do tradice
sttedoevropskych novorocnich ptani, které zejména v grafice produkovaly dilny
od 15. stoleti. Na téch nejstarSich Ize vidét zpravidla malého JeZiSe se smési
symbolll plodnosti a nadé&je snastroji JeziSova utrpeni. V protestantské
Vratislavi je tento vyjev JeziSe jako dité s kiizem v ruce podminén mistni
nabozenskou tradici. Tomu odpovidaji téZ napisy na listu odkazujici na Slovo
Bozi. Zajimavym detailem je ruka pfidrZzujici vyobrazeni Jeziska v medailonu.
To bychom mohli vysvétlit v souvislosti s cititem na jeho rdmu, kde autor
pouzil slova z Janova Evangelia: ,,Nebot” Bith tak miloval svét, ze dal svého
jediného syna, aby zadny, kdo v né¢ho véii, nezahynul, ale m¢l zivot véény* (Jan
3, 16). To je tedy onen dar a Blih Otec nam jej podava jako symbol nad¢je do
Nového roku.”"

Dila nejlepSich drazd’anskych kresliti jako byl Johann Kellerthaler nebo

Johann Fasold bohuZel v ¢eskych sbirkdch nenalezneme a reprezentantem tamni

kresby je pro nas

*0 VOLRABOVA 2007, kat. &. 28, 68-69.

21 Tkonografii této kresby jsem se podrobn& zabyvala v &lancich: VOLRABOVA, Alena: Radostné Vénoce a
Stastny novy rok 1629, in: Ars linearis 2010, s. 22-29; VOLRABOVA, Alena: Child in a craddle — Child
Saviour, sbornik z konference Hans von Aachen and new Research, v tisku.
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Michael Treuding, drazd’ansky malit, nejspiSe syn Michaela Treudinga st., jenZ
byl pfedstavitelem viceméné tradi€ni kresby souvisejici s grafickymi
pfedlohami. Archivné i1 dilem je Treuding mladSi malo dolozen: V DraZzd’anech
vroce 1601 a 1613. Mezi léty 1607-1615 dolozen také v Lipsku. Je od n¢j
znama vlastné jedind kresba ze sbirek Narodni galerie v Praze Alegorie
Malifstvi (obr. 98), datovana 1601, ktera byla dlouho znama jen z pfedchoziho
popisu a pak identifikovdna ve sbirce Néarodni galerie.””” Hutnou maliisky
plsobici kresbou, Castou pravé v severonémeckych centrech, modeloval postavy
jako soustavu organicky malo propojenych udl a svalt. Vysledkem mén¢ svizna
a asi tézko zaménitelnd kresba a dalsi kresby Hanse Treudinga ml. bychom nyni
mozna pomérné dobie identifikovali.

Zertovny ver$ v horni &asti a podrobna signatura odpovidaji stylu kresby
do Stammbuchu: ,,Kiinste soll mann billig Lieben / Dann sich sicher von der
Dieben“. Uméni tedy ma ziistat levné, jen tak bude uchranéno pied zlodéji.
Samotné vyobrazeni malife s paletou coby aktu neni pravé obvyklé. Tézko fici,
zda mél k tomu autor n¢jaky symbolicky diivod nebo zda si jen oblibil kresleni

akta.

V severnich oblastech Némecka se projevila jistd vyhoda kresliti
pusobicich mimo hlavni centra, ktefi takto ziistavali umélecky vice nezavisli. Na
rozhrani mezi severni a jizni Casti plsobil mimotfadné originalni kreslit
Hermann Weyer. Narodil se v Coburgu roku 1596 a zemfel nezndmo kde
nékdy po roce 1621. Nevime nic o jeho Skoleni, nicméné je zndmo, ze pochazel
z Coburské malifské rodiny a ptisobil pii dvoru vévody Johanna Casimira von
Sachsen-Coburg.”” Sam se specializoval jako kreslif, jak soudime z faktu, Ze

neni zndma jedind malba ani grafika z jeho ruky. Soudi se, Ze né¢kdy kolem roku

92 Schade kresbu znovu publikoval s vyobrazenim aZ v roce 1988. SCHADE, Werner: Dresden und Prag um
1600, in Prag um 1600: Beitrdge zur Kunst und Kultur am Hofe Rudolfs II., kat. Essen 1988, dil 3., s. 261-266.
VOLRABOVA 2007, kat. ¢. 25.

2% KRAMER Karl.-S.: Das Scheibenbuch des Herzogs Johann Casimir von Sachsen-Coburg. Adelig-biirgerliche
Bilderwelt auf Schiefscheiben im frithen Baroc, Coburg 1989, 41-45.
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1616 navstivil Nizozemi, coZ mélo na jeho kresby zasadni vliv; zacal kreslit
s v&tsi umeleckou odvahou, soustiedil se na vyrazné Srafovani a vice vyuzival
kontrastd svétla a stind. Jeho autorské kresby bohuzel v ¢eskych sbirkach
nejsou, nicméné k jeho okruhu mizeme piifadit kresbu fimského Vojaka na
pozadi architektury v krajiné (obr. 99) z Moravské galerie v Brn&.** Diive
jsem ji fadila k okruhu Tobiase Stimmera, nyni se domnivam, Ze rdzné Srafovani
mize mit plvod nékde v diln€ tohoto origindlniho kreslife. Ve srovnani
s kresbou z Drazd’naského Kupferstichkabinettu je zfejmé, Ze rukopisem
zalozeném na ostré Srafufe jsou si blizké (obr. 99a). Ostatné Coburska umelecka

enkldva neni pfili§ zndmd a neni vylouceno, ze v budoucnu se ohledné této

zajimavé kresby objevi dalsi souvislosti.

1. polovina 17. stoleti a doznivani manyrismu

JiZ v ptedchozich kapitolach jsme zaSli hloubéji do 1. poloviny 17. stoleti.
Manyristické sméry jest¢ pomerné dlouho doznivaly a odrazily se v raném dile
fady umélc, které jiz fadime mezi barokni mistry. Kresby Karla Skréty,
Véclava Hollara a Johanna Heinricha Schonfelda z 20. let evidentné navazuji na
manyristicka prostfedi. Také grafikové se drzeli nékterych modela a grafické
listy Lucase Kilidna nebo pocatecni tvorba Matthaea Meriana st. ¢i nékterych
z rodiny Custosti jesté tkvi v tradici manyrismu. Augsbursti mistfi pocatkem 17.
stoleti vesmé&s ctili jisty kreslifsky styl, jenz naptiklad reprezentovali starnouci
Johann Matthias Kager nebo Johann Konig, ¢i Caspar Strauss.

V némeckém prostfedi byla cesta od manyrismu k baroku v porovnéani
suménim v Ceskych zemich pomémné plynula. Jiz v  mnichovskych a
augsburskych kresbach kolem roku 1600 1ze vidét principy, které dale rozvijel
barok: Oproti prazskému kreslifstvi naptiklad byly tamni figurdlni typy citény

24 VOLRABOVA 2007, kat. ¢. 68.
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v pln¢jSich formach, obecné se zde také vice zazilo oblé tvaroslovi.
Nébozenskymi — katolickymi ndméty se zacaly $ifit do stfedni Evropy nadéle
Casta ikonografickd schémata. V mnohém ale zde pravé proto jesté¢ dlouho do
poloviny 17. stoleti pfetrvaval starsi styl tvorby a radikalni barok, jak jej zname
z 2. poloviny 17. stoleti, sem piinesli umélci az s dalsi vlnou italskych vlivi.
Sbératelske kabinetni obrazy, navrhy pro grafické listy apod. v sobé& jesté néjaky
¢as uchovavaly umélecké dédictvi predchozich let.

Stale byly sbératelsky oblibené miniatury, resp. temperové maloformatové
malby na pergamenu, jejichz astym autorem byl Johann Konig, jinak svérazny
kreslit, nebo Adam Elsheimer, jenz se také Casto zabyval kabinetni malbou.
Ptiklad dobové ,,miniatury®, jejimz namétem je jiz nejednou zminovany piib&éh
Mucia Scaevoly pied Porsenou (obr. 100) je viak proveden na papite.””” Dfive
se soudilo, Ze kresba je z Ceského prostfedi, protoze v 16. stoleti zde kvetla
pozdni produkce knizni malby. Ale dilo je zcela evidentné pozdé&jsi.
Problematicka je jeji kreslifska kvalita, ackoliv podobné miniatury byly n¢kdy
provedeny podobné toporné, coz bylo ¢asto dano snahou vméstnat epické déje
do malého formatu jako v tomto piipadé.

NaSe kresba ponékud trpi nedostatkem lehkosti, coz napovida, Ze jeji
piedlohou byl graficky list: Byla to ilustrace z Historische Chronica der vier
Monarchien von Erschaffung der Welt ... Johanna Lud. Godfrieda, zv. Godfrieds
Chronik, kterd vychazela 1629-1634. Mezi ilustracemi Liviovych Déjin, které
se staly soucasti dila, je vytiSténo témet identické vyobrazeni Mucia Scaevola.
Kreslit pfevzal vyobrazeni i s chybou (Gaius Mucius si totiz mé palit provou, ne
levou ruku) a knizni ilustraci ,,povysil* na samostatny sbératelsky list.

Ale sam Matthieus Merian st. byl zajimavym kreslitfem. Syn
Basilejského tviirce vitraji a grafika Walthera Meriana (1558-1617) se narodil
roku 1593. Po t¢€ se vyucil u Dietricha Meyera v Curychu. Pfi svém putovani po

Holandsku a zejména ve Francii se seznamil s grafikem a sbératelem

25 VOLRABOVA 2007, kat. &. 33.
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Theodorem de Bry, jehoz dceru si vzal za Zenu a s jeji rodinou zprvu puasobil v
Basileji. Po smrti tchana vSak odesel do Némecka, kde ve Frankfurtu nad
Mohanem zalozil véhlasnou a neobycejné plodnou grafickou dilnu. Roku 1626
zde ziskal méStanska prava. Jeho potomci pokracovali v otcové tradici a
graficka dilna Merianil plsobila jesté v 18. stoleti. Zemiel ve Schwalbachu roku
1650, ale jeho potomci ptevzali dilnu a pokracovali v femesle.

Jako kreslit se Matthdeus Merian st. stale drzel stylu kreslifG navrht
malovanych vitraji, ktery poznal jesté u svého otce, coz lze vidét 1 na kresbé —
grafické predloze Zavrazdéni Albrechta z ValdStejna v Chebu 25. unora
1634 (obr. 101).””® Kresba predstavuje typickou polohu figurativni tvorby
Merianovy dilny, jejiz rozsahld produkce zahrnovala zejména topografické a
krajinatské tisky. Produkce jeho dilny je obrazem doby, ktera jiz prahla po
informacich a kterd byla plna udalosti, které bylo tfeba Sitit. Z dilny pochézela
téz Sirokd krajinnd a méstskd panoramata, kterd m¢l touhu poznat mlady Véclav
Hollar a podle kterych se snad posléze naucil také komponovat perspektivni
pohledy. Vychazely zde volné listy nebo ilustrované knihy, knizni cykly (jako
napt. Topographia M. Zeillera), nebo také mensi knihy emblému. Dilna ale
proslula ilustracemi historickych praci, jako tzv. Godfrieds Chronik nebo
Theatrum Europeaeum, které vychdzelo postupné ve svazcich a informovalo o
s vyobrazenim udalosti, kterd zasahla do déni Evropy suZované nékolika léty
valky, kterd se nakonec stala tficetiletou: Zavrazdéni ambicidézniho generdla
vévody frydlantského, Albechta z Valdstejna v Chebu. Pivodné vysel list jako
samostatny letdk, protoZze Merianova dilna pruzné zareagovala na aktudlni déni,
a az pozd¢ji se stal soucasti svazku.

Vlastnoruc¢ni kresba vedouciho dilny pojima zobrazeni udalosti jako serial
a pro autenti¢nost jako noc¢ni scénu ve svétle louci. No¢ni atmosféra vynikla

zejména na medirytu, jenz vznikl vzapéti, ale ani kresbé nelze upfit plisobivost.

2 VOLRABOVA 2007, kat. ¢. 32.
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Rukopis Zavrazdéni Albrechta z ValdStejna navic doklada jak dobry byl kreslit
zejména v podani figurdlnich ndméth a v tomto piipadé¢ také jeho neobycejnou
schopnost kompozi¢ni vyvazenosti a piesvédc¢ivosti skupinovych scén. Kresba
je zacernénd na rubové strané, nepochybné tedy slouzila jako ptima ptedloha pro
médiryt, coz ostatné plyne 1 z jejiho zrcadlového obraceni. Nejsou uplné Casté
ptipady, kdy mame co do ¢inéni s pfimou piedlohou pro grafiku. VySe jsme se
setkali jen s jednou takovou kresbou Josta Ammana. Mnohé kresby, které maji
s grafickou produkci pfimé souvislosti mohou byt ve skute¢nosti napt. studijni
ptipravy, dilenské verze, ale Casto kreslitské varianty jako samstatné listy (tzv.
Kunstfederstuck). Casto ani nebyvaji stranové obracené, jak by se dalo u
predloh ocekavat. Stejné kresby z malifskych dilen nevznikaly jen jako ptiprava
nebo studie pro obraz, ale také jako varianty a Casto jako ,,model pro predstavu
objednavatele.

Nekteti umélci ale dokézali potlaCit své osobni ambice a zaujali postoj
pon¢kud pasivniho prostfedkovatele uméni jinych. Jednim z kreslii z této doby
byl Anton Gasser, jenZ se narodil v Augsburgu kolem roku 1585, a vime, Ze
roku 1594 se ucil tamtéZ u Hanse Schorera ml., kde sdilel ucednicka Iléta
s mistrovym synem Hansem Friedrichem Schorerem. V roce 1610 je doloZen
jako dvorni malif v DraZzd’anech, ale v tomtéz a nésledujicim roce plisobil
v Praze, kde se seznamil s dilem Josepa Heintze, ktery jej tak oslovil, Zze se
piimkl k jeho vzoru, coZ se velmi projevilo v jeho kreslifstvi i malb&. Casto
kopiroval jeho dila a napf. na jiném listu z Berlina pftipsal ,,...nach meines
Herren Joseph Heintz...”” Heintz pak ptsobil na drazd’anském dvofe od roku
1615 jako dvorni malit. Jeho dilo je svym zplisobem zajimavé malou snahou o
vlastni origindlni projev, pfesto jeho kresby nélezi mezi nadprimérna dila.
Gasser zemiel po roce 1622, neznamo kde. V tomto roce jesté datoval kresbu,

kterd byla doposud publikovéana jako Oslaveni Josefa Heintze (obr. 102), podle

27 ZIMMER Jiirgen: Joseph Heintz der Altere: Zeichnungen und Dokumente, Mnichov — Berlin 1988, s. 37,
298.
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piipisu na soklu ustfedni postavy, jenz byl éten Mloseph. Heintz Ao. 1622. *®

Zde se vSak do ndpisu piimisila linka kartuSe a spravné ¢teni je N.loseph Heintz,
¢ili Nach — tedy podle Josepha Heintze. Druhou zbéZnou kopii zname ze skicate
slezského - vratislavského zlatnika (obr. 102a), Heintzovo dilo bylo tedy znamo
dalsim, ackoliv nevime, zda §lo o obraz nebo o kresbu nebo napt. o grafiku.**
Gasser tedy kreslil podle svého milovaného mistra a dost pravdépodobné kresbu
vénoval do ne€kterého Stammbuchu, jak soudime podle versi o nedosazitelnosti
umeéni na hornim okraji: ,,Das Tudt der Kunst. Niemandts ersteigtz (?) / Wie
wols Hoch kompt, ein schatt Nur Heist.*

Ikonografie listu ostatné neni zcela jasnd. Pravdépodobné bychom ji
nakonec rozsifrovali jako Oslavu svobodnych uméni, ale pfesny vyznam zatim
nezname. Zena jiz pomérné baroknich tvari by mohla byt podle malého
oktidleného synka VenuSe, a Stétec v jeji ruce je symbolem malifstvi, nebo
umeéni v SirSim smyslu a kruzidlo je symbolem spravnych proporci — drzi jej
v rukou Ripova Krasa. ”’ Neni jasné, pro¢ si maly Amorek hraje s hadem, ktery
je tradicnim spole¢nikem napt. Prudentie, kde ma zastupovat obezietnost — snad
mame byt obezfetni jako hadi i v pfipadé uméni -, anebo znamena inteligenci.
Ponékud zahadn4 je bild hrdlicka na ruce Zeny, kterd miize znamenat zdravi, ale
sem v tomto vyznamu nezapada.

Gasserovy kresby jsou vyrazné obrysové linearni, coz jej fadi k dal§imu
kreslifi, o kterém jiz byla zminka: Hansi Friedrichu Schorerovi. Narodil se
v Augsburgu v roce 1585, kde pravdépodobné prozil cely zivot az do své smrti
roku 1654.°°" Uil se v diln& svého otce malife Hanse Schorera mladsiho. (V
jeho majetku byla kresba Melchiora Lorcka, o které byla fe¢ vyse.) Kreslitsky
styl, ktery je pro Hanse Friedricha tolik typicky, mél z nepochybné velké ¢asti

kofeny v rodinné dilné.

* VOLRABOVA 2007, kat. &. 27.

2% 0SZCZANOWSKI Piotr / GROMADZKI Jan: Theatrum Vitae et Mortis: Grafika, rysunek i malarstwo
kniazkowe na Slasku w latach ok. 1550- ok. 1650, Kat. Wroclaw 1995, kat. ¢. kat. 220.

390 RIPA Cesare: Iconologia, 1618, Torino 1986, 37.

31 GREWENIG Jutta: Hans Fridrich Schrorer, Zeichner und Radierer, nepublikovana dipl. prace 1983.
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Malokterému uméleckému projevu tak padne slohové oznaceni tvorby
,mezi manyrismem a barokem®, jako kresbam tohoto Gasserova dilenského
druha z u¢ednickych let. Oba také vice ¢i méné rezignovali na piivodnost svého
dila: Zatimco Gasser se piimkl k Josephu Heintzovi, Schorer Sel cestou
svébytného eklekticismu. Dalo by se fici, Ze s Schorerem ml. si byli blizci nejen
vékem, ale také n&jakym zplisobem 1 naturelem, ktery prosakuje z kreslifského
projevu a vztahu k umélecké praxi obou: Absence jakékoliv skicovitosti, Ipéni
na vyrazn¢ artikulované, pevné, ale meékké linit u obou vede az ke stupni
stylizace hrani€ici s ornamentalitou. V jeho dile nalezneme vzory italskych a
némeckych mistr,, nebo nizozemskych krajindi, v rizném stupni
modifikovani. Z tohoto eklektismu pak vznikl jeho svébytny nezaménitelny styl.
Schoreriv charakteristicky umélecky projev zalozeny na kultivovanych
plynulych liniich, pe¢livém stinovani a celkové uzavieném objemu je pomérné
snadno rozeznatelny. Navic své prace velmi Casto peclivé signoval a datoval.
Pravdépodobné ptisobil vyhradné jako kreslit a ndmétova skéla jeho pocetnych
kreseb saha od krajin pfes mythologické naméty, po ornamentalni navrhy vCetné
uméleckotfemeslnych praci. Navrhoval grafické listy, z nichZ n€kolik je zndmo
z realizaci Raphaela Custose.””

Jeho rukopis byl svym zptisobem natolik chrakteristicky pro augsbursky
okruh, Ze né€kdy jsou jeho kresby pfipisovany jinym tamnim umélcim, jako
naposledy Hansi Rottenhammerovi.*”® Ve sbirce staré kresby v Narodni galerii
v Praze nalezneme 29 listl, které 1ze Schorerovi s jistotou piipsat a které jsem
publikovala v katalogu v roce 2007, proto pro ukazku jeho praci vybiram jen
n&které (obr. 103-107).°"

Umeélec se ziejme vzdy néjaky ¢as zabyval ur€itym ndmétovym okruhem:

Zpocatku to byly krom¢ figuralnich naméta také krajiny ve stylu Hanse Bola a

392 VOLRABOVA Alena: Kresby a grafiky Hanse Friedrich Schorera, in Orbis Artium. K jubileu Lubomira
Slavicka, Brno 2009, 311-318.

3% BORGGREFE Heiner / KONECNY Lubomir / BISCHOFF Michael / FUSENIG Thomas (eds.): Hans
Rottenhammer begehrt — vergessen — neu entdeckt, Miinchen 2008, kat. ¢.51-52, 147-149.

* Volrabova 2007, kat. &. kat. 34-62.
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komponované mytologicke figuradlni naméty, piiCemz jak lidské tak zviteci
figury modeloval sdrazem na hladky objem. Dale vytvarel figuralni
nabozenské naméty, zname téZ zajimavy soubor studii rukou a nohou — snad pro
potfeby zakli — nebo i1 ornamentalni navrhy. Typické je pro néj pevna sochatska
modelace vlasi. Jiz zpo¢atku mél sklon hmotu pravidelné rytmizovat, ale dlouho
se drzel jistého ,,realismu® a od prvnich datovanych kreseb z pocatku 17. stoleti
se jeho rukopis dlouho neméni. N&které kresby se zdaji byt jeho dilim jen
podobné, ale mozna je v budoucnu urcime jako jeho vlastni.

Lze na nich vidét jeho ukaznény rukopis, pravidelné Srafovani a hladky
objem. Krajiny mnohdy koloroval (obr. 107), kolorovana je také kresba vinéty
se symboly vanitas, kterd jiz nalezi k jeho pozdnim dilim Kolorovani vidime
také na portrétu z americké soukromé sbirky (obr. 108), na kterém se ve snaze o
charakteristiku modelu poné¢kud vymanil ze své ornamentalni stylizace.

Hans Friedrich Schorer se svym kreslifskym dilem fadi ke skupiné
jthonémeckych umélch plisobicich v grafickych dilndch. Snadno 1ze vidét v jeho
dile podobnosti s kresbami nékterych Custosti a nebo Lucase Kiliana, ktery

zejména ornamentalni motivy modeloval podobné ukéznéng.

Umélecké prosttedi stfedni Evropy se postupem doby velmi ménilo téz
z velké ¢asti v ndvaznosti na politické zmény bouilivého 17. stoleti. Po odchodu
cisafského dvora z Prahy a po dalSich létech po bitvé na Bil¢é Hofe znacné
profidly fady umélct v Praze a néktefi nadéjni umélci nové generace — naptiklad
Véclav Hollar a Karel Skréta - odchazeli na vandrovni cesty. Zastavili se
v Némecku — dolozeni ve Stuttgartu -, kde se pfes vale¢na déni umélecké
aktivity tak drasticky nepterugily.’” Jejich tvardi zadatky jsou tedy spjaty

s tamnim prostfedim a mnozi badatelé je kladou mezi némecké kreslife.”

395 Naposledy jsem se Stuttgartskym obdobim nékterych némeckych a Eeskych umélet zabyvala

v VOLRABOVA Alena: Rana léta Vaclava Hollara in STOLAROVA Lenka (ed.): Karel Skréta a maliistvi 17.
stoleti v Cechach a Evropé. Sbornik piispévkii z odborného kolokvia potadaného Narodni galerii v Praze

v Klastete sv. Anezky Ceské ve dnech 23.-24. biezna 2010, Praha 2011, 79-88.

*%° GEISSLER 1979,
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Ostatné Stuttgart byl ziejmé piitazlivym mistem pro mladé umélce.””” Vime, Ze
se zde zastavil napt. Mathideus Merian, jako ucen se ke Stuttgartu Hlasi Michael
Herr, o némZ bude fe¢ vzapéti. VEtSina mladSich odchézela stejné jako oni
(krom& Hollara) do Itdlie, kde se ucili novym sméram, ackoliv zpravidla
vychdzeli kreslifsky ze stdle aktudlnich manyristickych principi. Johann
Heinrich Schonfeld, jehoz pocatky jsou také spjaty se Stuttgartskym dvorem,
také nejdiive reflektoval principy manyrismu, nez jej cesta do Italie obratila
k vrcholné¢ baroknimu projevu. Posléze zalozil plodnou dilnu v Augsburgu,
ktery si zachoval sviij kulturni vyznam, a odtud umélecky pisobil v Sirokém
teritoriu. V Mnichové ran¢ barokni tvorbu ptedstavoval Ulrich Loth, kterého
kreslitstvi ale neni pfili§ zndmé, zatimco jeho syn Carl je spiSe reprezentantem
benatské kresby.

Zajimavou postavou némeckého kreslifstvi té doby byl Michael
Herr, ktery svym dilem ptekroCil manyristické principy a tvorbou jak
po formalni strance, tak také tématicky zasahoval jiz do baroknich proudt.’”
Herr se narodil v roce 1591 a zemiel 1661 v Norimberku, kde s pfestavkou cesty
do Italie plisobil jako malit. Ucil se vSak ve Stuttgartu, ackoliv nevime u koho.
Jeho dobovy vyznam dobie vystihuje nazev ¢lanku o ném: Mezi tradici a

: , . 309
inovaci na cesté k baroku.

Ostatn¢ Heinrich Geissler jej stavi po této strance
po bok Johanna Mathiase Kagera.>"

S vyhradou jsem do jeho okruhu pfipisovala naposledy kresbu ponékud
nejasného ikonografického namétu, jenz se blizi nejvice pomluvé Apellové (obr.
109), a i kdyz nckteti badatelé se mnou nesouhlasi, je mu kresba pomérné

blizk4d. Hrdinu vlekou zavist a Kiivé obvinéni k vladdci. jemuz naSeptava

Ignorantia a Podeziravost. Pravda se cudné hali stranou ve stinu. Daleko vétsi

*” VOLRABOVA 2011.

3% Naposledy se vyznamu Herra — kreslife vénoval Lubomir Slavicek na kolokviu Ars Linearis III v zafi roku
2011: Ars nullum habet inimicus nisi ignorantem. Neznama kresba Michaela Herra (1591-1661) v Opavé

3% GATENBROCKER Silke: Michael Herr (1591-1661): Zwischen Tradition und Inovation auf dem Weg zum
Barock, in Barockberichte 20/21, 1998, 196-203.

*! GEISSLER 1979, kat. ¢. E 31-33, 220-223.
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porce baroknich principil je ale obsazena v kresbé, kterou objevil ve Slezském
muzeu v Opavé Lubomir Slavicek: s namétem uméni ohrozovaného blaznem

3! Rukopis

(poSetilosti) - Ars nullum habet inimicus nisi ignorantem (obr. 110).
autora plynule pokracuje v tradicich némeckého linearniho kreslitstvi klic¢iciho
jiz v 15. stoleti a pln€ se rozvijejictho béhem 16. stoleti, které nejen
determinoval velky zjev Albrechta Diirera, ale kdy vykrystalizoval
sttedoevropsky umélecky styl, jenz v kresbé nalezl specifické médium. Jak uz
bylo vySe feCeno, umélecka tradice zejména v jiznim N&émecku nebyla
prerusena, jako napiiklad umélecké déni v Praze, a vyvijelo se déale postupné
k novym vytvarnym nazorim. Kreslifstvi se zménilo a manyristické a
renesanéni vlivy, jehoZ stopy lze jestd spatfit v kresbach Hollara i Skréty (v
technice i1 napf. figuralni slozce), se ztvorby umélct 17. stoleti postupné

vytracelo, aZ uvolnilo cestu baroknimu a klasicistickému projevu, jenz

navazoval na nov¢ italské impulzy.

Zavérem

Jak jsme mohli vidét, vyvoj némecké kresby probihajici ve vice nez dvéma sty
lety proSel fadou zmén a odehraval se v mnoha navzajem vice ¢i méné
propojenych centrech. Teritoridlné lze sledovat vyvoj od vyznamnych
jthonémecko-hornorynskych center 15. stoleti smérem vice na sever, kde
vznikala dalSi kulturni stfediska, ptejici kresbé zejména ve druhé poloviné 16.
stoleti. Pocatky némecké kresby byly spjaté s knizni malbou, ale brzy zejména
s rozSifenim papiru jako média a s tim souvisejici grafickou produkci. Kresba

v 15. stoleti zde méla zejména ucel ptipravny, ve smyslu jednak uchovani

3 SLAVICEK Lubomir: Ars nullum habet inimicus nisi ignorantem, ptednaska ptednesena na kolokviu Ars
linearis, Narodni galerie 2011. Za poskytnuti fotografie dékuji téz profesoru Slavic¢kovi.
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dalezitych motivli v diln€é — zejména prostfednictvim vzornikli -, ale zvlaste
v grafickém umeéni, méla nezastupitelnou roli jako soucast pracovniho postupu.
Z toho plynula jeji podoba v rliznych stupnich propracovanosti. Pro u¢ebni ucely
a také pravé pro uchovavani dualezitych figur a kompozic vznikaly ftady
dilenskych kopii, které jsou dokladem jednak dobové kresby, ale také ptistupu
k ni jako k uméleckému fenoménu, jenZ teprve krystalizoval. Zachované listy
napt. z Schongauerovy dilny a nasledné kopie podle jeho praci jsou toho
nazornym piikladem. Kresba v 15. stoleti jeSté neziskala svou pozdé€ji tak
oceniovanou umeéleckou svébytnost. To bylo az dilem zmén v 16. stoleti, kdy
doznala takového vyznamu, jakého uz po té neziskala, ackoliv zlistala vazenym
druhem uméni. Brilantni kresby Albrechta Diirera, ale jeho dalSich soucasnikii,
mistril zdalpské renesance (Hanse Holbeina st. a ml., Hanse Baldunga Griena a
dal$ich) byly poc¢atkem cesty ulohy kresby jako uméleckého vyjadieni. Poté, co
se zacaly rozvijet nejen grafické dilny pod vedenim tzv. malych mistri (Virgil
Solis, Jost Amman), ale také Svycarské dilny malitt skla (Christoph a Josias
ptinesli v Italii Skoleni mistfi do jihonémeckych center jako zdklad umélecké
tvorby, od niz se odvijely ostatni techniky, jiz pfisli na pidu pfipravenou jejimu
piijeti. Nakonec sbératelsky zajem jesté podnitil jeji rozkvét a Sirokou produkei.
Proto dnes kromé listit od nejlepSich kreslifi, jako byl Friedrich Sustris, Johann
Mathias Kager nebo napi. Hans Rottenhammer a dal$i, zname mnoho kreseb od
mén¢ znamych, ale i jest¢ zcela nezndmych autord, které dokdzeme pouze
zafadit do okruht. Némecka kresba v té dobé totiz dozréla do charakteristické
podoby, jiz miizeme popsat vétSinou jako linearné pevnou a tvarové viceméné
uzavienou, dokoncovanou obrysovymi konturami a vnitini modelaci kratkymi
tahy. To se tykalo zejména nejvyznamnéjSich jthonémeckych center, 1 kdyzZ také
v jinych nedalekych oblastech pasobili zajimavi a originalni kresliti, jako rodina
Bocksbergerti v Rakousku nebo pak v Rezng, Caspar Freisinger v Ingolstadtu,

Hermann Weyer v Coburgu ¢i David Heidenreich ve Vratislavi. Mékké
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tvaroslovi a zaroven plny objem si umélci ponechali 1 nadale a aZ poCatkem 17.
stoleti se prosadil zejména vyrazné linearni styl, ktery péstovali jak malifi
(Kager, Rottenhammer), tak sochatfi (Hans Krumper), 1 grafici (Mathédeus
Merian), ale i mistfi, ktefi se projevovali snad vyhradné¢ v kresbé (Hans
Friedrich Schorer). Nakonec principy manyristické kresby v Némecku plynule
pieSly do uméni barokniho, kde se posléze proménily v kreslifstvi jiZz jiného
uméleckého nézoru.

Némecka kresba zejména na prelomu 15. a 16. stoleti, kdy ji vnimame
zejména jako Direrovu Skolu, tak i konce 16. a pocatku 17. stoleti, kdy je
chapana jako vyznamny projev zaalpského manyrismu, nélezi k vrcholiim

v ramci uméni evropské kresby vibec.
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6.

Jihonémecky mistr 15. stoleti, Klanéni tfi krala, 60. 1éta 15. stoleti
Kresba perem v ¢erném na hnédocerveném papiie

Narodni galerie v Praze, foto NG, archiv autorky
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Arcibiskupstvi Olomoucké, Zamek a zahrady Krométiz, foto archiv autorky

8a

Martin Schongauer - dilna Hlava vousatého orientalcel480-1490 Kresba
perem hnédou barvou, Basilej, Kupferstichkabinett, reprodukce z knihy
MULLER Christian / MIELKE Hans: From Schongauer to Holbein : master
drawings from Basel and Berlin. From Schongauer to Holbein: Master Drawings
from Basel and Berlin, National Gallery of Art, Washington 1999
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9.
Augsburgsky kreslif podle Martina Schongauera, Okridleny lev s paskou
Kopie z roku 1533, kresba perem v ¢erném na zhnédlém papite

Narodni galerie v Praze, foto NG

10.

Martin Schongauer (1430-1491) — kopie, Orel s paskou — symbol evangelisty
Jana, kresba perem v ¢erném na zhnédlém papiie, Narodni galerie v Praze, foto
NG, archiv autorky

11.

Martin Schongauer (1430-1491) — kopie, Dama s jednoroZcem
Kresba perem a §tétcem v ¢erném a Sedém tonu na nazloutlém papite
Kopie z 16. Stoleti, Narodni galerie v Praze, foto NG, archiv autorky

11a.

Hornorynsky — okruh Ludwiga Schongauera, Diva Zena a dama
s jednoroZcem, konec 15. stoleti

Kresba perem hn&dé, Kupferstichkabinett Basel, reprodukce z knihy MULLER
Christian / MIELKE Hans: From Schongauer to Holbein : master drawings from
Basel and Berlin. From Schongauer to Holbein: Master Drawings from Basel
and Berlin, National Gallery of Art, Washington 1999

12.

Némecky mistr poéatku 16. stoleti, Hlava mladé Zeny

Datovano 1519

Kresba cernou kiidou, vysvétlovand bélobou na hnédocerveném papite
s filigranem: Koruna, Narodni galerie v Praze, foto NG, archiv autorky

13.

Georg Pencz (kolem 1500-1550) ?, Personifikace Zemé

1. ¢tvrtina 16. stoleti

Kresba perem d&erné, kolorovano transparentnimi barvami, vysvétlovano
belobou, Narodni galerie v Praze, foto NG, archiv autorky

14.

Némecky kreslir 1. ¢tvrtiny 16. stoleti, Spici chlapec

Kresba olivkem a tvrdou Cernou kiidou, Narodni galerie v Praze, foto NG
archiv autorky

14a.
Bartel Beham (1502-1540), Vanitas, dievotez,
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foto-repro: http://www.wikigallery.org/wiki/painting 315881/Barthel-
Beham/Sleeping-Child-with-Four-Skulls

15.
Dolnorynsky mistr 1. poloviny 16. stoleti, MuZ na mule
Kresba perem hnéd¢, Moravska galerie v Brné, foto archiv autorky

16.

Némecky mistr 1. poloviny 16. stol. — Hans Diirer (1490-1534) ?
Hlava muze v koZeSinové Cepici, 20. 1éta 16. stol.

Kresba ¢ernou kiidou a grafitem, Sbirky arcibiskupstvi Olomouckého,
Zamek a zahrady Kroméfiz, foto archiv autorky

17.

Monogramista H. F. ?, Hlava muZe s bizardnimi rysy,

Poc. 16. stol., kresba cernou kiidou, vysvétlovano bile na ¢ervenohnédém papite
Sbirky Arcibiskupstvi olomouckého, Zamek a zahrady Krométiz,

foto archiv autorky

18.

Hornorynsky nebo jihonémecky kreslit 1. ¢tvrtina 16. stoleti
Mucius Scaevola pre Porsennou, 20. 1éta 16. stoleti

Kresba perem Cerné na papite, Pamatnik narodniho pisemnictvi Praha,
foto PNP, archiv autorky

19.

Hans Baldung zv. Grien (1484/5-1545), Hlava muzZe s kudrnatymi vlasy a
vousy, datovdno 1519, kresba perem a §tétcem Cerné¢ a bile na tmavohnédé
tonovaném papire

Moravska galerie v Brn¢, foto archiv autorky

20.

Hans Baldung zv. Grien (1484/5-1545) — okruh?, Hlava starce s vlajicimi
vlasy, kresba perem a Stétcem Cerné a bile na tmavohnédé tonovaném papite
Moravska galerie v Brnég, foto MG, archiv autorky

21.

Hans Baldung zv. Grien (1484/5-1545) a dilna? Neseni kriZe, uk¥FiZovani,
snimani z k¥iZe, mezi 1éty 1512-1517

Kresba perem a §tétcem Cerné a bile na tmavohnéd¢ tdbnovaném papite,
Moravska galerie v Brn¢, foto MG, archiv autorky
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22.

Jihonémecky kreslir 1. poloviny 16. stoleti, Snimani z krize
Kresba perem Cerné€ a bile na ¢ervenohnéd¢ tonovaném papire
Narodni galerie v Praze, foto NG, archiv autorky

23.

Hans Holbein st. (1460/65-1524), Podobizna Zeny, kolem 1505

Kresba §tétcem v ¢erném, hnédém a bilém tonu na papife opatfeném kiidovym
podkladem

Narodni galerie v Praze, foto NG, archiv autorky

24,

Augsbursky kreslii 1. poloviny 16. stoleti, Navrh na epitaf s donatory,
kolem 1520

Kresba perem Sedocerné, Stétcem transparentnimi barvami

Narodni galerie v Praze, foto NG, archiv autorky

25.

Jorg Breu st. (1475-1536), Rytirsky turnaj, 1515-1525
Kresba perem Cerné, §tétcem Sed¢ a transparentnimi barvami
Narodni galerie v Praze, foto NG, archiv autorky

26.

Daniel Hopfer (1470-1536) — dilna, Polopostava Lancknechta
30.-40. 1éta 16. stoleti, kresba perem Cerné, sté¢tcem hnédé
Moravska galerie v Brné, foto MG, archiv autorky

27.

Virgil Solis (1514-1562) — dilna ? Muzska postava s kohoutem v ruce

Kresba perem barevnymi inkousty, Regiondlni muzeum Teplice, foto archiv
autorky

28.

Virgil Solis (1514-1562), Zenska figura s kiidly, $titem a poharem
po poloving 16. stoleti, kresba perem Cerng,

Moravska galerie v Brné, foto MG, archiv autorky

29.

Virgil Solis (1514-1562) Pes, kolem poloviny 16. stoleti, kresba perem cerné,
Moravska galerie v Brné&, foto MG, archiv autorky
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30.
Jost Amman (1539-1591), Kiin, kresba perem erné, soukromé sbirka (diive
Moravska galerie v Brnég), foto MG, archiv autorky

31.
Jost Amman (1539-1591), Ze zivota Krale Salomouna, kolem 1580, kresba
perem a Stétcem Sedo-Cerné, Narodni galerie v Praze, foto NG, archiv autorky

32.

Jost Amman (1539-1591) — dilna, Paridiv soud

Kresba perem a Stétcem Sedo-Cern¢, Narodni galerie v Praze, foto NG, archiv
autorky

33.

Melchior Lorck (1526/7-1589), Muz v dlouhém plasti, datovano 1553 (?),
Kresba perem a Stétcem Sedohnédé

Moravska galerie v Brné&, foto MG, archiv autorky

34.

Melchior Lorck (1526/7-1589), Muz na Koni asi 70. 1éta 16. stoleti
Kresba perem a §tétcem hnédocerné, castecné kolorovano svétle modie
Moravska galerie v Brné, foto MG, archiv autorky

35.

Némecky Kreslir 2. poloviny 16. stoleti, Nechte malickych prijit ke mné
Kresba perem Sedo-Cerné, Stétcem v Sedych tonech

Moravska galerie v Brné, foto MG, archiv autorky

36.

Némecky kreslif 16. stoleti, Sv. Petr, kolem poloviny 16. stoleti

Kresba perem a §tétcem Sedo-Cerné na modie tonovaném papife, vysvétlovano
bélobou

Moravska galerie v Brn¢€, foto MG, archiv autorky

37.

Némecky mistr posledni ¢tvrtiny 16. stoleti

Madona s ditétem se sv. BlaZzejem (?) a sv. Annou

Kresba perem a Stétcem Sedohnédé¢ na Zlutohnéd¢ tonovaném papite,
vysvétlovano bélobou

Nérodni galerie v Praze, foto NG, archiv autorky
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38.

Svycarsky mistr 1. poloviny 16. stoleti, Navrh na okenni vitraj se zabitim
Servia Tullia, asi 30. Iéta 16. stol.,, kresba perem dcerné, Stétcem Sedé,
kolorovéno rtizové a Zluté

Moravska galerie v Brng, foto MG, archiv autorky

38a.

Svycarsky mistr 1. poloviny 16. stoleti, Navrh na okenni vitraj Muciem
Scaevolou pre Porsennou, asi 30. 1éta 16. stoleti

Kresba perem Cerné, Stétcem Sed¢€, kolorovano rtizové a zluté

J. Paul Getty Museum, Los Angeles, foto J. Paul Getty Museum,

39.

Hieronymus Lang (1520-1582) a Daniel Lang (1543-po 1606)
Predloha pro okenni vitraj s motivem hostiny, kolem 1560-1570
Kresba perem ¢ern€, Moravska galerie v Brn¢, foto MG, archiv autorky

40.

Josias Murer (1564-1630), Navrh na okenni vitraj s Vrazdénim nevinatek a
Utékem do Egypta, 90. 1¢ta 16. stoleti, kresba perem Cerné a Stétcem Sed¢€ a
hnédé, Moravska galerie v Brn¢, foto MG, archiv autorky

41.

Josias Murer (1564-1630), Navrh na okenni vitraj s naméty Nadéje a
Daniela v jamé lvové, 90. 1éta 16. stoleti

Kresba perem cerné, Stétcem Sed¢ a hnéd¢, Moravska galerie v Brn¢, foto MG,
archiv autorky

42.

Josias Murer (1564-1630) - ?, Léto - Tancici spoleCnost a senosec
Asi 90. Iéta 16. stoleti, kresba perem a Stétcem Sedo-Cerné
Moravska galerie v Brn¢, foto MG, archiv autorky

42a.

Josias Murer (1564-1630), Orfeus hrajici zviratim, kolem 1600, kresba
perem Cerné a Stétcem hnéd¢, Jean Paul Getty Museum, Malibu, Los Angeles,
foto-repro http://www.getty.edu/art/gettyguide/artObjectDetails?artobj=138858

43.
Christoph Murer (1558-1614), Iustitia — navrh na okenni vypli
norimberské radnice, pfed rokem nebo roku 1598, kresba perem a Stétcem

Sedo-Cerné, Moravska galerie v Brné, foto MG, archiv autorky
43a.
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Svycarsky malif skla kolem 1600, Kambysiiv soud, sklo malované $varclotem
a stfibrnou lazurou, Slezské zemské muzeum v Opavé, foto Jan Divis, archiv
autorky

44,

Wendel Dieterlin (1550/1-1599) nasledovnik, Klanéni Krali, 80. 1éta 16.
stoleti, kresba perem a Stétcem hnédou barvou, vysvétlovana bélobou na hnédé
tonovaném papire, Moravska galerie v Brn¢€, foto MG, archiv autorky

45.

Wendel Dieterlin (1550/1-1599) nasledovnik Obrezani Krista80. Iéta 16.
stoleti Kresba perem a Sté¢tcem hnédou barvou, vysvétlovanad bélobou na hnédém
papife, Moravska galerie v Brn¢, foto MG, archiv autorky

46.

Wendel Dieterlin (1550/1-1599) nasledovnik, Vjezd do Jeruzaléma, 80. Iéta
16. stoleti

Kresba perem a Stétcem hnédou barvou, vysvétlovana bélobou na hnédé
tonovaném papitre, Moravska galerie v Brné¢, foto MG, archiv autorky

47.

Wendel Dieterlin (1550/1-1599) nasledovnik, Posledni vecere80. 1éta 16.
stoleti Kresba perem a Sté¢tcem hnédou barvou, vysvétlovand bélobou na hnédém
papife, Moravska galerie v Brn¢, foto MG, archiv autorky

48.

Wendel Dieterlin (1550/1-1599) nasledovnik, Kristus na Hore Olivetské, 80.
1éta 16. stoleti

Kresba perem a Stétcem hnédou barvou, vysvétlovana bélobou na hnédé
tonovaném papife, Moravska galerie v Brnég, foto MG, archiv autorky

49,

Wendel Dieterlin (1550/1-1599) nasledovnik, Kristus pred Pilatem, 80. I¢ta
16. stoleti

Kresba perem a Stétcem hnédou barvou, vysvétlovana bélobou na hnédé
tonovaném papite , Narodni galerie v Praze, foto NG, archiv autorky

49a-b.

Wendel Dieterlin (1550/1-1599) nasledovnik

Kristus pred Pilatem — recto, Kristus pred KaifaSem -verso

80. léta 16. stoleti Kresba perem a Stétcem hnédou barvou, vysvétlovana
bélobou na hnédé tobnovaném papife,

Graphische Sammlung Staatsgalerie Stuttgart, foto Staatsgalerie Stuttgart
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50.

Friedrich Sustris (1540-1599), Lovec s ku§i — navrh pro nasténnou malbu
v Grotté Mnichovské rezidence, mezi 1586-1588

Kresba perem a §tétcem v rtiznych intenzitach Sedé

Moravska galerie v Brnég, foto MG, archiv autorky

51.

Friedrich Sustris (1540-1599) — nasledovnik, Madona s ditétem, pied rokem
1600, kresba perem Cerné, Sté€tcem Sedé,

Moravska galerie v Brné, foto MG, archiv autorky

52.

Mnichovsky kreslit 2. poloviny 16. stoleti, Sedici Minerva, kresba perem a
Stétcem hnéd¢

Moravska galerie v Brng, foto MG, archiv autorky

53.

Peter de Witte zv. Candid (1548-1628) — okruh nebo nasledovnik

Ukladani Krista do hrobu, konec 16. stoleti, kresba perem a §tétcem v rliznych
intenzitach hnédé, Moravska galerie v Brn¢, foto MG, archiv autorky

54.

Peter de Witte zv. Candid (1548-1628) - nasledovnik,

Assumpta adorovana ¢tyimi svétadily, pocatek 17. stoleti, kresba perem a
Stétcem Sedo-hnédé€, Regionalni muzeum Teplice, foto archiv autorky

54a

Peter de Witte zv. Candid (1548-1628) Umuceni sv. UrSuly, kolem roku
1588, kresba perem a Stétcem Sedo-hnéd¢€, Staatliche Graphische Sammlung
Miinchen, foto Staatliche Graphische Sammlug Mnichov

55.

Hans von Aachen (1552-1615) — nasledovnik, Souboj andéli, 80.- 90. 1éta 16.
stoleti, kresba perem Sed¢ a hnédé¢, Stétcem transparentnimi tony Sedé, modré a
ruzové, Moravska galerie v Brné, foto MG, archiv autorky

56.

Hans von Aachen (1552-1615), Curriculum vitae Christianae, pred 1590
Kresba perem a Stétcem Sedohnéd¢, Narodni galerie v Praze, foto NG, archiv
autorky
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57.

Hans von Aachen (1552-1615), Bakchanal, pted 1596

Kresba Cernou kiidou, misty roztiranou, Narodni galerie v Praze, foto NG,
archiv autorky

58.

Hans Holzmayr (kolem 1600 ¢inny v Mnichové¢), Klanéni pastyii, kresba
perem a Stétcem Sedo-Cerné,

Narodni galerie v Praze, foto NG, archiv autorky

59.
Hans von Aachen (1552-1615) — kopie, Faethoniiv pad a proména Heliad
Kresba perem a Stétcem Sedé€, Narodni galerie v Praze, foto NG, archiv autorky

60.

Melchior Bocksberger (kolem 1530-1587), Adam a Eva u stromu poznani
Asi 70. léta 16. stoleti, kresba perem Cerné a Stétcem Sed¢, Narodni galerie
v Praze, foto NG, archiv autorky

61.

Hans Bocksberger (1539 - po roce 1583), Kradez méSce, po polovin¢ 16.
stoleti, kresba perem cerné, stétcem Sed¢, Moravskd galerie v Brné, foto MG,
archiv autorky

62.

Caspar Memberger (1555-1626), Kristus v bouFi na jezefe Genezareth,
datovano 1593, kresba perem Sedohnédé¢, Stétcem transparentni Sedomodrou

a hnédou, Narodni galerie v Praze, foto NG, archiv autorky

63.
Johann Reitter (kolem 1585-kolem 1626), Dvé Zenské postavy (fragment)
Kresba perem a Stétcem Sed€, Narodni galerie v Praze, foto NG, archiv autorky

64.

Georg Pecham (1568-1604), Uzdraveni mladika z Naimu (?), datovano 1595,
kresba perem a Stétcem Sedo-Cerné na modre tonovaném papife, Narodni galerie
v Praze, foto NG, archiv autorky

65.

Georg Pecham (1568-1604), Sv. Jifi v boji s drakem, konec 16. stoleti, kresba
perem a Stétcem Sedo-Cerné, kolorovano Zlutou, Narodni galerie v Praze, foto
NG, archiv autorky
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66.
Jihonémecky mistr konce 16. stoleti, Apollon hrajici na harfu, kresba perem
a Stétcem Sedo-Cerné, Narodni galerie v Praze, foto NG, archiv autorky

67.

Hans Pachmair (1565-po roce 1603) — pripsano, VenuSe s Amorem, Bakchus
a bakchantka (?), kresba perem cerné, Stétcem hnéd¢, Narodni galerie v Praze,
foto NG, archiv autorky

67a.

Hans Pachmair (1565-po roce 1603), VenuSe, Merkur a Amor,

Kresba perem cerné a Stétcem Sed¢, Kunsthalle Hamburg, reprodukce z knihy
GEISSLER Heinrich: Zeichnung in Deutschland: Deutsche Zeichner 1540-1640
L., IL., kat. Staatsgalerie Stuttgart, Stuttgart 1979.

68.

Jihonémecky kreslii kolem 1600, Zvéstovani Panny Marie, datovano 1607,
kresba perem cCerné, Stétcem Sedomodie a hnéd¢, Narodni galerie v Praze, foto
NG, archiv autorky

69.
Caspar Freisinger (1560-1599), Kristus jako zahradnik (Noli me tangere)
Kresba perem a Stétcem Sedo-Cerné, Moravska galerie v Brn¢, foto MG

69a.

Caspar Freisinger (1560-1599), Kristus ukazovan lidu,

kresba perem a Stétcem Sedo-Cerné, vysvétlovana bélobou

Soukroma sbirka Némecko, reprodukce zknihy  GEISSLER Heinrich:
Zeichnung in Deutschland: Deutsche Zeichner 1540-1640 1., II., Kkat.
Staatsgalerie Stuttgart, Stuttgart 1979.

70.

Caspar Freisinger (1560-1599), Zajeti Krista, asi 90. 1éta 16. stoleti
Kresba perem Cernég, Stétcem Sedo-Cerné a hnédou, vysvétlovano bélobou

na hnéd¢ tobnovaném papite, Narodni galerie v Praze, foto NG, archiv autorky

71.

Georg Kopp (kolem 1570-1622), Oplakavani Krista, datovano 1610

Kresba perem cerné, §tétcem Sed€ na zhnédlém papite, Narodni galerie v Praze,
foto NG, archiv autorky

72.
Georg Kopp (kolem 1570-1622), Ukladani Krista do hrobu, asi kolem 1620,
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kresba perem Cerné a Stétcem Sed€, Narodni galerie v Praze, foto NG, archiv
autorky

73.

Augustin Braun (1570-1639), Tobijas se louci, datovano 1609

Kresba perem ¢ern¢, Stétcem hnédé a modie, Moravskéa galerie v Brné, foto MG,
archiv autorky

74.

Hans Rottenhammer (1564-1624) Vulkan u kovadliny, kolem roku 1600,
kresba perem cCern¢, Stétcem Sedé€, Narodni galerie v Praze, foto NG, archiv
autorky

75.

Hans Rottenhammer (1564-1624) a dilna, K¥est Kristav

Kresba perem a Stétcem Sedo-hnéd€, Narodni galerie v Praze, foto NG, archiv
autorky

76.

Jihonémecky kreslii kolem roku 1600. Odhaleni téhotné Calisto

Kresba perem hnédé¢, Stétcem Sed¢ a hnédé, Narodni galerie v Praze, foto NG,
archiv autorky

77.

Augsbursky kreslir 1. ¢tvrti 16. stoleti, Felicitas

Kresba perem cerné a Stétcem Sed¢, Moravska galerie v Brné, foto MG, archiv
autorky

T7a.
Lucas Kilian podle Hanse Rottenhammera, Felicitas, mé&diryt, Narodni
galerie v Praze, foto NG, archiv autorky

78.

Jihonémecky (augsbursky) kreslii kolem roku 1600, Personifikace Miru (?)
Kresba perem Sedohnédé, Stétcem hnédé a Sedomodie, Narodni galerie v Praze,
foto NG, archiv autorky

79.

Johann Matthias Kager (1575-1634), Madona s ditétem adorovana sv.
Barborou a Otylii, kresba perem ¢erné a Stétcem v Sedych toénech, Narodni
galerie v Praze, foto NG, archiv autorky
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80.

Johann Matthias Kager (1575-1634), Nanebevzeti Panny Marie, kresba
perem Sedo-Cerné, Stétcem Sed¢ na podkresbé olivkem, Narodni galerie v Praze,
foto NG, archiv autorky

81.

Johann Matthias Kager (1575-1634), Studie muZeského aktu a skupiny
vojakii, kresba perem cerné, Stétcem Sed¢, Narodni galerie v Praze, foto NG,
archiv autorky

82.

Johann Matthias Kager (1575-1634) - nasledovnik, Klanéni krali

1.¢tvrtina 17. stoleti, kresba perem cCerné€, Stétcem Sed¢ a Sedomodie, Narodni
galerie v Praze, foto NG, archiv autorky

83.

Hans Krumper (1570-1643), Cty¥i andilci se symboly eucharistie, hedvabim
aj., kresba perem hnéd¢, Stétcem v Sedych tonech, Narodni galerie v Praze, foto
NG, archiv autorky

83a.
Hans Krumper (1570-1643), Studie ditéte v koSi, kresba perem a Stétcem
v Sedo-hnédé, Stadtmuseum Miinchen, foto Stadtmuseum Miinchen

84.

Hans Krumper (1570-1643) - kopie, Zvéstovani Panny Marie

Kresba perem hnédé¢, Stétcem Sed€, Narodni galerie v Praze, foto NG, archiv
autorky

85.

Hans Krumper (1570-1643) — dilna ?, Navrh ka$ny jako alegorie Zivota
Kresba perem hnéd¢, Stétcem Sed¢, Narodni galerie v Praze, foto NG, archiv
autorky

86.
Jihonémecky kreslif kolem roku 1600, Sv. Jan Kititel, kresba perem
tmavosedé, Stétc Sed€, Moravska galerie v Brné, foto MG, archiv autorky

87.

Jihonémecky kreslii kolem 1600, Postava personifikace Lasky ?,

kresba perem tmavo-Sed¢, Sté€tcem kolorovana svétlemodie, Narodni galerie
v Praze, foto NG, archiv autorky
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87a.
Jihonémecky kreslif kolem 1600 Postava Apollona, kresba perem tmavo-
Sedé, Stétcem kolorovana rizoveé, Kupferstich-Kabinett Dresden, foto autorka

88.

wew /s

hnédé¢, Stétcem Sedo-hnéd¢€, Narodni galerie v Praze, foto NG, archiv autorky

89.

Jihonémecky kreslit kolem roku 1600, Nechte malickych prijit ke mné,
kresba perem tmavo-Sedé, Stétcem Sedomodie, Narodni galerie v Praze, foto
NG, archiv autorky

90.
Augsbursky Kreslii po¢atku 17. stoleti, Umudeni sv. Sebestiana, kresba
perem Cern¢, Stétcem Sed¢€, Narodni galerie v Praze, foto NG, archiv autorky

91.

Stiedoevropsky kreslii kolem roku 1600, LeZici Bakchus

Kresba perem Sedo-hnédé na podkresbé ¢ernou kiidou, Narodni galerie v Praze,
foto NG, archiv autorky

92.,92a.

Stiedoevropsky kreslif kolem roku 1600, dva dekorativni pasy
s vojenskymi motivy

Kresba perem cCern¢, Stétcem Sed¢, Narodni galerie v Praze, foto NG, archiv
autorky

93.

Hans von Aachen (1552-1615), Pallas Athéna uvadi Malirstvi k Apollonovi
a Muzam, kresba perem a Stétcem Sedo-Cerné, Moravska galerie v Brné¢, foto
Moravska galerie

94.

Hans Georg Hering (1570-1648), Sapientia (Ostava vzdélanosti), kresba
perem cerné, Stétec Sed€¢, podkresba pravdépodobné cernou kiidou, Narodni
galerie v Praze, foto NG, archiv autorky

95.

Jifi (Georg) Neher (doloZzen v Praze 1601-1627), Madona s ditétem
adorovana donatorkou, kresba perem a Stétcem v Sedych tonech, National
Gallery of Art, Washington, foto National Gallery of Art Washington, archiv
autorky
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96.

Andreas Fischer (Rischer), Madona s ditétem, kresba perem c¢edo-Cerng,
Stétcem Sedé¢,

Narodni galerie v Praze, foto NG, archiv autorky

97.

David Heidenreich (1573-1633), Jezi§ jako chlapec, kresba perem a Stétcem
Sed¢ a Cerné, vysvétlovano bélobou, Slezské zemské muzeum v Opave, foto Jan
Divis

98.

Michael Treuding ml. (¢inny v Drazdanech a Lipsku mezi 1601-1615),
Alegorie Malirstvi

Kresba perem cCerné€, Stétcem Sed¢ na modie tdbnovaném papiie, vysvétlovano
bélobou, Narodni galerie v Praze, foto NG, archiv autorky

99,

Herman Weyer (1596- po roce 1621) — okruh, Vojak na pozadi krajiny
s architekturou, kresba perem ¢erné, Moravska galerie v Brné, foto MG, archiv
autorky

99a.
Herman Weyer (1596- po roce 1621), Alegoricka postava, kresba perem
cerné, Kupferstich-Kabinett Dresden, foto autorka

100.

Mathéeus Merian st. (1593-1650) — kopie, Mucius Scaevola pred Porsennou,
kresba Stétcem krycimi barvami, Narodni galerie v Praze, foto NG, archiv
autorky

101.

Mathdeus Merian st. (1593-1650), Zavrazdéni Albrechta z ValdStejna
v Chebu

Kresba perem hnédé, stétcem v Sedych tonech, Néarodni galerie v Praze, foto
NG, archiv autorky

102.

Anton Gasser (1585-1622), Oslava svobodnych uméni (?), kresba perem
tmavosedé, Stétcem Sedomodfe, rizoveé a Cervené, Narodni galerie v Praze, foto
NG, archiv autorky

175



102a.

Vratislavsky zlatnik, po roce 1600, Nacrt podle Josepha Heintze z
nacrtniku,

Kresba perem hnédé¢, Stétcem svétle modie, Biblioteka Uniwersitecka we
Wroclawiu, Oddzial Starych Drukéw, foto autorka

103.

Hans Friedrich Schorer (1585-1654), Paridiv soud, datovano 1609, kresba
perem tmavé Sedé, Stétcem hnéde€, Narodni galerie v Praze, foto NG, archiv
autorky

104.

Hans Friedrich Schorer (1585-1654), Navrh na pohar, mezi 1610-1614,
kresba perem cerné, Stétcem Sedé, kolorovano svétle zlutou, Narodni galerie
v Praze, foto NG, archiv autorky

105.
Hans Friedrich Schorer (1585-1654), Studie nohou v sandalech, kresba
perem Cerné, Stétcem Sed¢€, Narodni galerie v Praze, foto NG, archiv autorky

106.

Hans Friedrich Schorer (1585-1654), Vinéta se symboly Vanitas

Kresba perem cerné, Stétcem svétle modfe, rizove a Zluté, Narodni galerie
v Praze, foto NG, archiv autorky

107.

Hans Friedrich Schorer (1585-1654), Krajina s chatr¢i

Kresba perem hnéd¢, Stétcem hnédé€, Sed¢ a svétle modie, Narodni galerie
v Praze, foto NG, archiv autorky

108.
Hans Friedrich Schorer (1585-1654), Hlava muZe, kresba perem cerné,
Stétcem Sedé, Zluté a fizove, Soukroma sbirka New York, foto archiv autorky

109.
Michael Herr (1591-1661) — okruh, Pomluva (Apellova (?), kresba perem
cerné, Stétcem Sed¢, Narodni galerie v Praze, foto NG, archiv autorky

110.

Michael Herr (1591-1661), Uméni ohrozované posetilosti (?), kresba perem
cerné, Stétcem Sed¢, Slezské zemské muzeum v Opavé, foto SZM Opava
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Obrazové prilohy
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