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Abstrakt

Koniec 21. storocia sa niesol v znameni vel’kych technologickych zmien. Tieto zmeny
zasiahli aj oblast’ fotografie a to najmd prichodom digitalnej fotografie a internetu.
V tomto obdobi sa zaroven printové média zafinaju ocitat’ na pomedzi krizy a web sa
velmi rychlo stdva novym populdirnym zdrojom medidlneho obsahu. Oblast’
fotozurnalistiky je jednou zprvych, ktord na tieto zmeny reaguje vytvorenim
multimedidlnych sekcii vramci on-line dennikov a tyzdennikov. Bakalarska praca
,Fotoesej a fotoreportaz v internetovych verziach svetovych dennikov ¢i tyzdennikov*
sa venuje prave prechodu fotografie zo strdnok novin na stranky webu. Celd praca je
potom rozdelenéd do teoretickej a analytickej Casti. Prva kapitola prace je zamerana na
samotné zmeny, ktoré tento prechod priniesol- od vytvorenia obc¢ianskej Zurnalistiky az
po otazku autorskych prav. Dalej st v praci zadefinované pojmy fotoesej a fotoreportaz,
ktoré su dolezitou sticastou druhej polovice textu. Analyticka cast’, ktorej zdkladom je
obsahova analyza, nasledne skima $tyri vybrané fotoeseje a fotoreportdze amerického
tyzdennika Time. Postupnou komparaciou internetovej a printovej verzie casopisu Time
nakoniec praca poskytuje praktické zavery, ktoré vyplyvaju z prechodu fotografie a

fotozurnalistiky na internet.

Abstract

The end of the 21st century was marked by major technological changes. These
changes, especially the invention of digital photography and the Internet, also affected
the area of photography. During this period, while print media are in a crisis, the web is
rapidly becoming the new source of media content. The area of photojournalism is one
of the first to respond to these changes by creating multimedia sections in online
versions of newpaper and news magazines. The thesis ,,A photo-essay and a reportage
photography on the Internet versions of the world-known newspapers and news

magazines* is about the transfer of photography from the pages of newspapers to web



sites. The whole thesis is then divided into a theoretical and a practical part. The first
chapter is focused on the very changes brought by this transition — since the creation of
the citizen journalism to the issue of the copyright. Then, there are defined the terms ,, a
photo-essay* and ,, a reportage photography* that are important for the second half ot
the text. The analytical part, which is based on the content analysis, examines four
photo-essays selected from the American news magazine Time. At the end the thesis
provides practical conclusions arising from the transition of photography and
photojournalism to the web by comparasion of the print and online versions of the Time

magazine.
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Uvod

Prelom 20. a 21. storocia priniesol velmi markantné zmeny do oblasti fotografie a
fotozurnalistiky vobec. Vsetko zacalo prichodom prvych digitalnych fotoaparatov, ktoré
sa na trhu objavili v osemdesiatych rokoch, a priniesli so sebou jednu z najvacsich
zmien od dob vzniku fotografie. Digitalizdcia zmenila nielen technické parametre, ale aj
celkovy vyznam a ulohu fotografie ako takej. Zaroven so sebou priniesla spochybnenie
o realnosti a doveryhodnosti tohto uz tradicného média. O dekadu neskor prisiel d’alsi
technologicky vyndlez, ktory spdsobil vyrazné zmeny v celej spoloc¢nosti, a tym bol
internet.

V tomto obdobi sa fotozurnalistika ocitala v mftvom bode a internet sa stal pre
viacerych novinarov prislubom nového vyvoja tejto oblasti. Web postupne vytvoril
priestor na realizaciu nielen pre profesiondlnych novindrov, ale aj pre beZznych
pouzivatel'ov internetu. Vd’aka socidlnym sietam a blogom tak vznikol iplne novy typ
zurnalistiky- obcianska Zurnalistika. Aj ked’ digitalizadcia a internetizacia ulahcili a
urychlili cely proces fotografovania, neznamenaju nutne aj zvySenie kvality.

Vicsina tradi¢nych printovych dennikov a tyZdennikov musela vel'mi rychlo zareagovat
na tento novy fenomén vytvorenim on-line verzii novin, na ktorych zo zaciatku
publikovali len to, €o sa objavilo aj v ich papierovych verziach. Postupne vSak zacali
najimat’ odbornikov, ktori vytvorili $pecializované multimediadlne sekcie obsahujice
mimo iného aj vel'mi dolezité fotografické zanre ako fotoesej a fotoreportdz, ktoré
v printovych médiach odstvali z finanénych dévodov.

Ked'Ze tato téma je velmi aktudlna, rozhodla som sa ju spracovat’ nielen z hladiska
prechodu fotografie na internet, ale zaroven pridat’ aj analyticka Cast,, v ktorej sa d& na
praktickych prikladoch ukézat’, akym sposobom sa zmenil fotograficky obsah v ramci
printovej a webovej verzie. Hlavnym cielom tejto prace je teda poukédzat’ na pozitivne,
ale aj negativne zmeny, ktoré prisli do oblasti fotoZurnalistiky s prichodom internetu.
Zaroven chcem cez obsahovu analyzu vybranych fotoeseji ukédzat’, ako sa zmenil rozsah
a kvalita fotografickych Zanrov na porovnani printovej a internetovej verzie vybraného
média.

Pocas procesu pripravy a vypracovania tejto prace sa zmenili aj niektoré zo zakladnych
téz, ktoré som spracovala pri vybere témy. Zakladna Struktura je takmer identickd, ale
poslednd kapitola v ramci obsahovej analyzy, sa nezameriava na porovnanie dvoch

médii, ale rozoberd papierovl a on-line verziu jedného z nich. Tento postup z prace



logicky vyplynul takisto ako pouzitie niektorych inych zakladnych literarnych
pramenov.

Praca je celkovo rozdelena do dvoch casti. Teoretickd, ktora obsahuje informacie o
prechode fotografie na internet a zaroveil ponika vymedzenie zékladnych pojmov
analytickej Casti, je rozdelend do troch kapitol. Prva kapitola sa z teoretického hl'adiska
venuje zmenam, ktoré priniesla digitalizacia a internetizacia do oblasti fotozurnalistiky.
V druhej kapitole som sa rozhodla charakterizovat" fotograficky pribeh ako jeden
z najdolezitejSich zanrov fotografie a zaroven poskytnat’ definiciu zakladnych atributov
a rozdielov medzi fotoreportazou a fotoesejou, cez ktoré budem nésledne analyzovat
medialny obsah vybraného tyZdennika. Posledna kapitola teoretickej Casti vysvetluje
metodologiu, ktord som si vybrala do druhej ¢asti mojej prace, a tou je obsahova
analyza. V analytickej Casti pristupujem k samotnej analyze Styroch vybranych fotoeseji
tyzdennika Time. Za¢inam sformulovanim zakladnej hypotézy, ktord obsahuje tvrdenie,
ze internet poskytuje fotografickym Zanrom ovel'a viac priestoru ako printové média.
Toto tvrdenie nasledne podrobujem analyze na danych fotoreportazach a fotoesejach
zrokov 2010 a 2011. Na zaver nasledne podavam vysledky analyzy, ktoré bud’
verifikuju, alebo spochybiiuji zékladna hypotézu.

Ako zakladnu literatiru som v teoretickej Casti pouzila publikdciu Loupa Langtona
Photojournalism and Today's News, ktord obsahuje zékladné poznatky z oblasti
fotozurnalistiky a ziroven velmi zaujimavé priklady znovinarskej prace. DalSou
uzito¢nou publikaciou pre teoreticku Cast’ bola kniha Photojournalism od Kennetha
Kobrého. Okrem tychto zdrojov, som pravdaze Cerpala aj z inych odbornych monografii
a internetovych ¢lankov k téme. Pri analytickej ¢asti bola vel'mi ndpomocnou publikacia
Visual Methodologies profesorky Rose Gillian, z ktorej som Cerpala teoreticky zaklad

pre obsahovu analyzu.



Teoreticka cast’

1. Fotozurnalistika po nastupe internetu

Internet a vynélez digitalnej fotografie zmenili zdsadnym sposobom na$ pohlad na
fotozurnalistiku a fotografiu vobec. Technologia bola vzdy hnacim motorom vyvoja
tejto oblasti- ¢i uz to bol prechod na 35mm film, zlepSenie objektivov alebo vyndlez
farebnej fotografie. VSetky tieto vynéalezy ovplyvnili obsah, distribuciu aj socialnu rolu
fotozurnalistiky. '

Roz8irenie online sprav, obcCianskej Zurnalistiky a blogov vytvara uZasny potencial
a priestor pre samotny rozvoj zurnalistickej ¢innosti. Zaroven vSak so sebou prinasa
radu otdzok stvisiacich nielen setikou novinarskej prace, ale napriklad aj
s problematikou autorskych prav alebo celkového financovania médii, ktoré sa
v poslednych rokoch dostavaju do krizy. Internet sa tak stdva pre média siperom, ale aj
moznym zachrancom.”

KedZe fotozurnalistika je od svojho pociatku spojend s printovymi médiami, ich
prechodom na web sa aj tato oblast’ logicky diverzifikuje. Mnoho novinarov vidi vo
webe nadej na znovuzrodenie stratenej slavy tohto povolania, ktoré zaZivalo svoj boom
v 50. a 60. rokoch vramci magazinov typu Life. Ini vSak v internete vidia velké
nebezpecenstvo, ktoré moze viest’ az ku krize profesionalnej fotozurnalistiky.

V tejto kapitole sa budem venovat zmendm, ktoré priniesli nové technoldgie, najma
digitalizécia a internetizéacia, do odvetvia fotoZurnalistiky, a akym spdsobom ovplyvnili
fotografické Zanre, akymi st fotoesej a fotoreportdz. Zacnem vyndlezom digitalnej
fotografie, ktord odstartovala uplne nové obdobie vramci tohto média, budem
pokracovat’ nastupom internetu a socialnych médii, a ndsledne poukdzem na vyhody, ale

aj slabé stranky tohto nového trendu.

! LANGTON, Loup. Photojournalism and today's news: creating visual reality. Malden, MA: Wiley-
Blackwell, 2009, 250 s. ISBN 14-051-7896-5.

2 LANGTON, Loup. Photojournalism and today's news: creating visual reality. Malden, MA: Wiley-
Blackwell, 2009, 250 s. ISBN 14-051-7896-5.



1.1. Digitalna fotografia ako zacCiatok zmien

Digitalizacia priniesla do odvetvia fotografie jednu z najvicSich zmien od dob svojho
vzniku v 20. rokoch minulého storocia. Od zakladov sa premenil nielen samotny
technologicky proces fotografie, ktory bol predtym =zalozeny na chemicko-
mechanickych procesoch, ale aj samotny vyznam a tiloha fotografie ako takej.’

Uz od svojich pociatkov boli fotografické snimky vnimané ako najobjektivnejSia
a najredlnej$ia Cast’ novinarskej prace. Zaciatkom 80. rokov, ked’ na trh wvstapili
digitalne fotoaparaty, sa vSak tento fakt stal prinajmenSom témou na spochybnenie. Aj
ked’ manipulacia s fotografiami a retus§ existovali uz od vynalézu fotografie, ich pouzitie
sa exponencionalne zvysilo po procese digitalizacie. Objektivita a redlnost’ fotografie sa
tak dostali na Uplne in uroven, kde sa ani jeden z tychto aspektov nedé uplne dokézat’.
Nové technologia je totiz zalozend na Uplne novych principoch. T4 analogova je
zalozend na chémii, fyzike a mechanike, narozdiel od digitdlnej, zaloZenej na
elektronike. Fotografia mala v minulosti velky Gspech prave preto, Ze to, ¢o sme videli
na obrazku, bolo analogické s nasim vlastnym videnim, a tak nés uistovala o spravnosti
nasho pohladu. Podstatou digitalizacie je vSak prave rozlozenie reality na malé
CiastoCky- pixely a jej nasledné zlozenie bud’ do podoby reélnej, alebo pozmenenej, €ize
fiktivnej.* Vznika tak Giplne nova forma fotografie, takzvand ,,postfotografia®, ktora je
zaroven typickd pre dneSnii postmodernu informacnii spolocnost’, ktoru zadefinoval
Walter Benjamin. T4 je podobne ako moderna spolo¢nost’ zaloZena na obraze, hlavnou
komoditou sa viak stava informacia.’

Prave vo fotozurnalizme sa digitdlna fotografia presadila najrychlejSie- ato najma

vd’aka svojej rychlosti, zjednoduseniu prenosu dat a znizeniu nédkladov. Zaroven vsak so

3 LAB, Filip a Alena LABOVA. Obraz v digitalnim véku. OSVALDOVA, Barbora et al. Zurnalistika v
informacni spolecnosti: digitalizace a internetizace zurnalistiky : promeény a perspektivy Zurnalistiky v
epose digitalnich médii aneb nova média teoreticky i prakticky. Praha: Karolinum, 2009, s. 113-123.

ISBN 978-80-246-1684-1.
* LAB, Filip a Pavel TUREK. Fotografie po fotografii. Vyd. 1. Praha: Univerzita Karlova v Praze,
nakladatelstvi Karolinum, 2009, 130 s. ISBN 978-802-4616-179.

3 LAB, Filip a Alena LABOVA. Obraz v digitalnim véku. OSVALDOVA, Barbora et al. Zurnalistika v
informacni spolecnosti: digitalizace a internetizace zurnalistiky : promény a perspektivy Zurnalistiky v
epose digitalnich médii aneb nova média teoreticky i prakticky. Praha: Karolinum, 2009, s. 113-123.
ISBN 978-80-246-1684-1.



sebou priniesla aj vSetky rizikd, ktoré st vramci profesiondlnej Zurnalistiky eSte
podstatnej§ie a tym st hlavne Upravy aretuie fotografii.® Mozno este vaG§iu zmenu
vramci fotozurnalistiky vSak priniesol iny technologicky vynélez atym bol prave

internet.

1.2. Nastup internetu

Koniec dvadsiateho storocia priniesol do oblasti fotografie obrovské zmeny a to vd’aka
dvom novym vynalezom- vysSie spominanej digitdlnej fotografii a internetu, ktory sa
stal v priebehu 90. rokov sucastou skoro kazdej domécnosti. V tomto obdobi sa
fotozurnalistika ocitala v mftvom bode a niesla so sebou ,,frustraciu a nostalgiu, ktoré
vyvolal zanik kvalitnych obrazkovych magazinov na konci 70. rokov.*’

Internet sa tak stal pre mnohych novinarov novou prilezitostou a priestorom. ,,Jedna
z veci, ktord ma pritiahla na internet, bol fakt, Ze v uré¢itom bode som videl zostupnu
krivku angazovanosti printovych médii a pouzitia fotozurnalistiky na vysvetlenie
problémov tohto sveta. Bol som z tohto stavu veci naozaj skl'iceny a pomyslel som si,
ze web ponutka ist moznost’ ako vratit’ spat’ a efektivne vytvorit’ ti ista naladu, ktora
viedla k vytvoreniu UZasnych obrazkovych magazinov v 40. a 50. rokoch minulého
storo¢ia.“(Kennedy, 2004)®

Novinar Tom Kennedy z The Washington Post sa stal jednym z prvych novinérov, ktori
si v§imli potencidl webu a rozhodli sa ho vyuzit. Mnohi ostatni sa vSak uspokojili len
s obyCajnym roz$irenim printovej verzie na web a zacinaji si uvedomovat, ze tla¢
funguje inym spdsobom ako internet. Postupne tak dochadza k oddeleniu printovej
a webovej redak¢nej miestnosti alebo sa vytvaraju Uplne nové redakcie zamerané prave
na on-line Zurnalistiku.’

Désledkov, ktoré priniesol prechod fotozurnalistiky zo stranok novin na web, je vSak

omnoho viac. V nasledujucich podkapitolach sa budem venovat’ novym fenoménov

® LABOVA, Alena a Filip LAB. Soumrak fotozurnalismu: manipulace fotografii v digitalni ére. Vyd. 1.
Praha: Karolinum, 2009, 155 s. ISBN 978-802-4616-476.

7 PANZER, Mary. Photojournalism for the Web Generation. The Wall Street Journal [online]. 8.7.2008,
s. 1 [cit. 2012-04-19]. Dostupné z :http://online.wsj.com/article/SB121547603666334187.html.

8 LANGTON, Loup. Photojournalism and today's news: creating visual reality. Malden, MA: Wiley-
Blackwell, 2009, 250 s. ISBN 14-051-7896-5, s.217.

? LANGTON, Loup. Photojournalism and today's news: creating visual reality. Malden, MA: Wiley-
Blackwell, 2009, 250 s. ISBN 14-051-7896-5, s.217.



v tejto oblasti, akymi su ob¢ianska Zurnalistika, multimedialnost’, nové etické problémy

a ochrana autorskych prav.

1.2.1. Socialne siete a vznik ob¢€ianskej zurnalistiky

,Socialne siete dali fotozurnalistom v zénach konfliktu milidbn o€i naviac. Ale ak
dokaze obraz povedat tisic slov, trik je v tom najst’ ten pravy.«'’

LCudia vo vSeobecnosti miluji fotografovanie, prezeranie obrdzkov aich zdiel'anie.
Vdaka novym socidlnym sietam, ako su Twitter a Facebook sa tito zaluba eSte
prehibila a exponenciondlne zvysila. Facebook sa stal v su¢asnosti jednou z najviésich
ulozni fotografii, denne tam pribada vyse 200 milidonov fotografii a dokopy ich je okolo
90 bilionov. "

Mobilné telefony, web kamery, l'ahky pristup na internet. Rozmach novych technologii
priniesol zaroven aj potrebu I'udi dokumentovat’ vSetko okolo seba a nésledne to zdielat
na webe. To bol aj pripad dnes vel'mi zndmeho Janisa Krumsa z Floridy, ktorému sa ako
prvému podarilo pomocou svojho iPhonu nafotit’ nidzové pristatie letu 1549 na rieke
Hudson a nasledne tieto fotografie poslat’ na svoj Twitter.'> V ten isty rok (2009) sa
k 'udom dostavali autentické fotografie a multimedidlny obsah priamo od
protestujiicich proti rezimu Mahmtida Ahmadinezada v Teherane. Pomaly sa tak zacalo
vytvarat’ nové odvetvie takzvanej obclianskej Zzurnalistiky, ktord sa velmi rychlo
presadila najmé cez fotografie a socidlne siete.

Prvotnd motivacia podpory obcianskej Zzurnalistiky a blogerov zo strany
profesiondlnych medidlnych subjektov je jasna- predajnost’ novin neustale klesd, a tak
sa vydavatelia snazia hladat’ novych Ccitatelov najmd medzi mladymi l'ud'mi, pre
ktorych su web a socialne siete kazdodennou rutinnou zaleZitost'ou.

Velky ,,boom* obcianskej Zzurnalistiky nastal pri minuloro¢nych protestoch v ramci
arabskej jari, kde sa naplno prejavilo vyuzitie Facebooku a Twitteru na okamzité
predanie informécii. Santiago Lyon z agentury Associated Press hovori o tom, ako sa

skontaktovali s jednym z obyvatelov Libye v Bengdzi aon sa ndsledne stal ich

10 KELLER, Jared. Photojournalism in the Age of New Media. The Atlantic [online]. 4.4.2011, s. 2 [cit.
2012-04-19]. Dostupné z : http://www.theatlantic.com/technology/archive/2011/04/photojournalism-in-
the-age-of-new-media/73083/1/.

" MITCHELL, Justin. How many photos are uploaded to Facebook each day?. In: Quora [online].
25.1.2011 [cit. 2012-04-22]. Dostupné z : http://www.quora.com/How-many-photos-are-uploaded-to-
Facebook-each-day.

12 Twitter. Twitter [online]. [cit. 2012-04-22]. Dostupné z: http://twitter.com/#!/JKRUMS.



docasnym fotoreportérom: ,,Nasli sme jedného chlapika v Bengazi, ktory poslal nejaké
fotografie na internet. Vystopovali sme ho cez jeho konto na Facebooku, skontaktovali
sme sa s nim, ziskali povolenie na pouzitie jeho fotografii a najali si ho na niekol'’ko dni.
Prave vd’aka tomu sme mali ako prvy exkluzivne zabery zo zaciatku nepokojov
v Libyi.«"

Tento typ fotozurnalistiky je velmi vyuzivany v oblastiach, kam sa beZzne novindr
nemodze dostat, ako napriklad priamo po zemetraseni v Haiti alebo v sti¢asnosti
nepokojmi zmietanej Syrii. Napriek vyhodam, ktoré obcianska Zurnalistika prinasa,
akymi st najmd rychlost’ a nizke ndklady, vSak znamené pre oblast’ fotoZurnalistiky
urcité profesné nebezpecenstvo. ,,Kym jeden obrdzok moze povedat’ pribeh za tisic slov,
problémom je ten pribeh povedat’ spravne.“'* Castym etickym problémom pri pouZiti
tychto fotografii je totiz pravdivost’ a jej overenie, respektive neschopnost’ overenia.

K problémom dochadza uz pri samotnom uréeni pdvodného autora. Socidlne siete
funguju ako jaskyne s ozvenou- nikdy si nie ste isty, kde je priméarny zdroj. Dve vel'ké
fotografické agentiry Agence France-Presse a Getty Images sa dostali do stidneho sporu
prave kvoli zle uréenému zdroju fotografii. Fotograf Daniel Morel odfotografoval prvé
momenty zemetrasenia v Port-Au-Prince a poslal ich na svoj Twitter, odkial’ ich prevzal
isty Dominikdnec Lisandro Suero, od ktorého ich ziskali obe spominané agentiry,
a vyhlasili ho tak za autora fotografii. Morel nasledne obe agentury zazaloval za
poruenie autorskych prav a sudny spor vyhral."

Aj ked mnohi vidia obc¢iansku zurnalistiku ako velky krok vramci demokratizacie
nasej spolocnosti, vytvara zaroven aj riziko dezinformécie, banality a spominanych
neetickych postupov. Spolu s blogermi je v roli akéhosi ,,vratnika® tradicnych médii,
lebo aj ked’ sa v poslednej dobe stala velmi popularnou, ukazuje sa, Ze publikum si
naprieck vSetkému Ziada schopnosti a skusenosti profesiondlnych novinarov

a fotozurnalistov.'¢

13 KELLER, Jared. Photojournalism in the Age of New Media. The Atlantic [online]. 4.4.2011, s. 2 [cit.
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1.2.2. Blog ako novy priestor

Okrem socialnych sieti sa s prichodom internetu rozsiril jeden novy fenomén, ktory tiez
spada do kategorie obc¢ianskej zurnalistiky, a tym je blog. Novinovi fotografi a autori st
spolo¢nostou a vyvojom nuteni k tomu, aby sa prispdsobovali novym technologidm,
a tak si mnohi z nich zakladajii blogy, aby boli blizSie ku svojim citatelom, a mali
zarovenl moznost’ spétnej vizby, ktord je takmer nerealizovatel'na u printovych médii.
Okrem novinérov sa vSak Casto dostavaju k slovu aj Citatelia. ,,Pew Internet™ prieskum
zroku 2006 ukazal, ze 57 milibnov dospelych v USA navstevuje blogy, 54 percent
blogerov ma pod 30 rokov a najvécsie percento z nich (37 percent) ma ako hlavnu tému
svojich blogov ,,M0j zZivot a zazitky“, d’aleko za tym je s 11 percentami ,,Politika
a vlada“. Iba 5 percent opytanych odpovedalo, Ze ich primarnou témou st ,,Novinky
a aktudlne dianie“.'’ Napriek tymto nizkym percentam blogov o aktualnom diani,
viacero novin a medialnych subjektov sleduje sekciu blogov na svojich strankach, tie
najlepsie uverejiiuje a vel'mi tispesnych a citanych blogerov dokonca zamestnéva.
Podobne je na tom aj fotozurnalistika, ktord zaziva rozmach v podobe nespocetnych
foto blogov a ulozni obrazkov. S obrazom vsak I'ahko prichadza riziko zlej interpretacie
alebo nepochopenia. Preto je na kazdom novinarovi, aby kriticky vyhodnotil ¢i je dany

blog a prispevok vhodny do profesiondlneho medialneho prostredia.

1.2.3. Multimedialnost’ a ,,neorenesanény“ novinar

,»50 vSetkym reSpektom, pravd hodnota fotozurnalistiky ako komunikaéného média
moZe byt viac odhalend na webe prave preto, Ze ma moznost’ byt’ sprevadzana videom,
audiom aj textom. Kazdé z médii tak moZe spravit to najlepSie vo svojej Casti, a ked’ sa
spoja dokopy, vytvorit' jedinecny a kompletny celok, ktory je rozhodne lepsi ako
jednotlivé zlozky osamote.*'®

Fotografia, video, audio a text- vSetky tieto elementy sa spdjaju spolu na webe
a vyzadujui od novinara urcitti davku neorenesan¢nych schopnosti. Courtney O Neill zo

spravodajskej stanice MSNBC zacala pracovat’ v Bostonskej televiznej stanici, kde sa

17 LANGTON, Loup. Photojournalism and today's news: creating visual reality. Malden, MA: Wiley-
Blackwell, 2009, 250 s. ISBN 14-051-7896-5, s. 223.
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naucila vytvarat’ video a audio, neskor pocas prace v agentire AP ziskala aj schopnosti
v oblasti fotografie. Momentdlne vSetky tieto odvetvia vyuziva pre web stranku
MSNBC'" a zarovei musi sledovat’ novinky z NBC? a spravy a fotografie zo vsetkych
hlavnych svetovych agentar.*'

Praca novinarov a fotoZurnalistov sa tymto spdsobom stava ovela komplexnejSou
a narocnejSou. Zaroven vsak internet otvara priestor pre kreativitu a nové projekty, ktoré
prindsaju do tohto, od 70. rokov stagnujiceho odvetvia, novy smer. Ako priklad sluzi
firma Media Storm Company”’, ktora funguje od roku 2005 ako spoloénost
s medidlnym obsahom. Pomocou fotografii od svetovych agentir aj jednotlivych
fotografov, videi a audio nahravok, vytvaraji nova medidlnu formu, ktora sa priblizuje
ku kratkym dokumentarnym filmom. Fotozurnalistiku sa snazi spravit' lepSou tym, ze
ukazuje jej pozadie, proces tvorby a pripravy, na ktoré nebolo v printovych médiach
miesto.”” Podl'a Briana Storma, zakladatela spolo¢nosti, méze fotozurnalistika Iudi
motivovat’ k tomu, aby lepSie spoznali svet okolo seba. ,,Treba sa len na chvil'u zastavit’

a vyhradit’ &as na to, aby sme spravili dobry pribeh. Kvalita rozhoduje.«**

1.3. Cas na kvalitu- fotoreportdz a fotoesej

Prave nedostatok ¢asu bol hlavnym problémom tradi¢nych médii. V stcasnosti, ked sa
printové média ocitaju vo financnej krize, je aj pat’ dni na jedno zadanie nadbytocnym
luxusom. Zanre ako fotoesej a fotoreportaz, ktorych spracovanie mdzZe v niektorych
pripadoch trvat’ aj viaceré mesiace, sa zaali postupne vytracat. V dennikoch ich
nahradzali len Styrmi az piatimi najlepSimi fotografiami dna, silnymi momentkami
v . ’ . r - 25
a emocne intenzivnymi obrazkami.
Dnes sa fotoZurnalisti musia snaZit’ najst’ cestu v novom smerovani medialneho trhu,

kde sa viac presadzujic média vlastnené velkymi korpordciami s ekonomickym

1 Kablova americka spravodajska stanica.

2% National Broadcasting Company- americka televizna siet’.

21 HORTON, Brian. Associated Press guide to photojournalism. 2nd ed. New York: McGraw-Hill,
c2001, 223 5. ISBN 00-713-6387-4, s. 218.

2 MediaStorm Company. [online]. [cit. 2012-04-22]. Dostupné z: http://mediastorm.com/.
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2 PANZER, Mary. Photojournalism for the Web Generation. The Wall Street Journal [online]. 8.7.2008,
s. 1 [cit. 2012-04-19]. Dostupné z :http://online.wsj.com/article/SB121547603666334187.html.
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zdujmom, ktory prevlada nad zdujmom o verejné blaho ob&anov.** Nastup internetu
ohrozuje starSie formy médii a to tym, Ze vel'a inzerentov sa uberd prdve na web, ¢im
vyrazne zniZzuje rozpocet papierovym novindm. Tento postup je vnimany ako
ohrozovanie zdkladov a budticnosti Zurnalistiky. Ak sa noviny rozhodnu usetrit’ peniaze
na ukor dlhodobejsej a ekonomicky naro¢nejsej prace, postihuji tym najmi formaty ako
fotoesej, fotoreportaz a oblast’ investigativnej zurnalistiky.?’

Internet sice poskytuje dostatok priestoru a casu na vytvorenie silného fotopribehu,
problém financovania vSak stale pretrvava. Odbornici sa domnievaju, ze medialne
prostredie nezareagovalo na prichod internetu vcas. ,,Internetové domény st ziskové. Je
vSak otazkou ¢i si dostatocne ziskové na to, aby zabranili prepadu distriblicie a reklamy

“®® T4to rovnica je este komplikovanejiia rozdielom medzi ziskami,

u printovych médii.
ktoré plynt z inzercie na webe a v papierovych novinach. Prezident Svetovej Asocidcie
Novin v Parizi Gavin O'Reilly hovori, Ze Citatelia tlace s ovel’a stabilnej$i ako Citatelia
na internete, ktori sa tam objavujii skér nahodne a fragmentovane. Cisla nie st tiplne
presné, ale treba priblizne od 10 do 100 novych ¢itatel'ov na webe, aby nahradili stratu

jedného ¢itatel’a tradiénych novin.*

1.4. Buducnost fotoZurnalistiky

Noviny aaj samotnad oblast fotozurnalistiky presli za poslednych dvadsat’ rokov
obrovskymi zmenami. Cez digitalizaciu a internetizaciu aZ po multimedializciu celého
odvetvia. Tieto markantné zmeny priniesli viaceré sporné body, akymi su etické
problémy, spochybnenie profesionality celého povolania, ochrana autorského prava
a problémy financovania médii. Zarovenn vSak vd’aka obcianskej Zurnalistike zacali
proces vacSej demokratizacie v ramci medidlnej oblasti a dali priestor fotografickym
zanrom, ktoré boli v printovych médiach odstdené k zaniku. Fotoreportaz a fotoesej,
ktorym sa budem venovat’ v nasledujucej kapitole, mozno nasli svojho zachrancu- a tym

je prave web.

*® Viaceré nezavislé agentury ako Sygma, Gamma Liaison alebo Saba museli byt’ zatvorené alebo boli
odkupené dvoma obrovskymi konglomeratmi v tejto oblasti- Bill Gates” Corbis a Getty Images.

*" PATRICK, Caitlin. What’s Left?: Photojournalism’s Place in the 21 st Century [online]. Dublin, 2009
[cit. 2012-04-20]. Dostupné z : http://www.psa.ac.uk/2009/pps/Patrick.pdf. University College Dublin.
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Blackwell, 2009, 250 s. ISBN 14-051-7896-5, s. 225.
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2. Fotograficky pribeh- fotoesej a fotoreportaz

Této bakalarska praca sa venuje nielen problematike vzt'ahu internetu a fotografie, ale
zarovenl ma za ciel vymedzit' pojmy fotoesej a fotoreportdz, ktoré s podstatné pre
analyticki Cast mojej prace. V nasledujicej kapitole sa chcem taktiez v kratkosti
venovat’ americkému tyZzdenniku Time, jeho historii a multimedidlnej Casti. Prave z jeho
on-line a printovej verzie budem nasledne Cerpat’ fotograficky material pre komparaciu

do poslednej Casti tejto prace.

2.1. Rozpravanie pribehov cez fotografie

,Ziadna fotografia nemdze povedat’ kompletnii pravdu a Ziadny fotograf nemoze
byt svedkom celej situacie, udalosti alebo l'udského Zivota. Napriek tomu dobre
prevedena fotoreportdz moze byt svedkom aspoti &asti z nich.

Praca fotozurnalistu méd mnoho aspektov a odvetvi- rozpravanie pribehov l'udi cez
fotoreportaze a fotoeseje je vSak podl'a mnohych tym najzaujimavej$im. Niekedy moézu
byt tieto pribehy vyskladané v priebehu minut, inokedy to trva celé mesiace alebo roky.
Tieto formaty st spdsobom, akym modzu fotografi dokumentovat’ spdsoby Zivota,
preskimat’ dané témy do hibky, prezentovat’ uhol pohl'adu alebo pomocou viacerych
obrazkov ukézat iné nazory na tu istd tému.’’ V nasledujucej podkapitole sa budem
blizSie venovat’ Zanrom fotoZurnalistiky a fotoeseje, v strucnosti ich historii a roznym
typom. Ked'Ze tieto dva pojmy sa aj v odbornom diskurze Casto zamienajli, poktsim sa
nastienit’ zakladné rozdiely medzi nimi azaroven vSetko podlozit prikladmi

z novinarskej praxe.

2.1.1. Histéria moderného fotopribehu

S vynalezom vysokorychlostnych lisov prisla aj éra modernej fotoZurnalistiky. V roku
1936 publikoval Henry Luce prvé vydanie magazinu Life a od tej doby moézeme hovorit’
o vzniku novej viny v Zurnalistike. Po tspechu tohto ¢asopisu sa nasledne pripojili aj

dalsie ako Look, Click, Scoop, Peek, Pix a Picture, ktoré zaplnili novinové stanky tej

30 ZAVOINA, Susan C. a John H. DAVIDSON. Digital photojournalism. Boston: Allyn and Bacon,
c2002, 176 s. ISBN 02-053-3240-4, s. 59.

3 KOBRE, Kenneth. Photojournalism: the professionals' approach. 5th ed. Amsterdam: Focal Press,
2004, 416 s. ISBN 978-024-0806-105, s. 141.
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doby. Okrem iného tieto magaziny obsahovali aj velkoformatové fotografické pribehy
na jednu tému, zname ako fotoreportaze.

Zo zaciatku vSak nemali takll istd podobu ako dnes. Napriek tomu, Ze niektoré
z fotoreportazi boli prirodzené, vicsina bola vopred naaranzovana. Dokonca aj v obdobi
po Druhej svetovej vojne pokracovali fotozurnalisti v priprave vopred zrezirovanych
pribehov. Casopis Look publikoval vroku 1946 fotoreportdz o mrazenych
polotovaroch. Prvé fotografia znazoriiuje idedlnu americktl rodinu ako sedi v obyvacej
miestnosti a jednotlivi jej ¢lenovia bud’ ¢itaju, alebo distingvovane pocuvaju hudbu. Na
d’alSom obrazku vidime matku, ktord vytahuje polotovar z mrazni¢ky a nasledne ho
dava do rary. Reportaz je ukoncend scénou, pri ktorej celd rodina sedi pri stole, a tesi sa
na nové jedlo. Skript, ktorym sa ocividne fotograf riadil, nenechal Ziadny priestor na
improvizéciu, zachytenie prirodzenej atmosféry alebo zaujimavych momentiek. Cela
fotoreportaz potom pdsobi ako vykradnuta z reklamnej kampane daného tovaru.
Zmena prisla az na konci Styridsiatych rokov, kedy zacinajii novinari experimentovat
s voI'nejSou formou fotoreportaze. NajznamejSi znich, W. Eugene Smith, ktory
pracoval pre Life magazin, prelomil typickdl predpripravent liniu fotografického
pribehu, atym zaviedol modernii fotoreportdZz. Jeho fotografie dedinského doktora
Ernesta Cerianiho z Colorada®® boli skutoénou dokumentaciou jeho Zivota bez toho, aby
do fotografovania vstupoval editor alebo iny zastupca novin. Smith stravil so Cerianim
23 dni a fotil nielen jeho pracu, ale zaroven aj jeho kazdodenny Zzivot, problémy aj
radosti, a tym sa mu podarilo vybudovat’ realisticky pribeh o zanietenom zdravotnickom
pracovnikovi. Reportaz drzala dokopy aj bez pokynov editora a navySe pdsobila ovel'a
doveryhodnejSie. Smith sa stal jednym z najoddanejsich a najznamejsich fotozurnalistov
20. storo€ia. Aj dnes sa mnohi fotografi snazia postupovat’ tym istym sposobom, ktorym
on zacal fotografovat pred Siestimi desatrofiami, a vytvarat tak dlhodobejsie

fotografické projekty, ktoré vedi k vzniku kvalitnych fotoeseji a fotoreportazi.**

32 KOBRE, Kenneth. Photojournalism: the professionals' approach. 5th ed. Amsterdam: Focal Press,
2004, 416 s. ISBN 978-024-0806-105, s. 141.

3 LIFE. Life.time.com [online]. [cit. 2012-04-29]. Dostupné z : http://life.time.com/photographers/life-
classic-eugene-smiths-country-doctor/#1.

3 KOBRE, Kenneth. Photojournalism: the professionals' approach. 5th ed. Amsterdam: Focal Press,
2004, 416 s. ISBN 978-024-0806-105, s. 141.
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2.1.2. Tvorba fotografického pribehu

Kazda fotoreportaz alebo fotoesej zacina pri vybere témy. Néapady na fotoreportaze su
vSade okolo nds. Mo6zu pochédzat’ z nasej osobnej skusenosti, novinovych clankov,
tlacovych sprav, televizie, internetu alebo radia, od priatelov a znamych ¢i inych ¢lenov
redakcie.”

Najlepsie a najdoveryhodnejsie fotoreportdZze vacSinou vychadzaji znaSej osobnej
skusenosti. Ked’ otec fotografa Briana Plonka oslavoval desat’ rokov abstinencie od
alkoholu, on sa rozhodol tito problematiku zdokumentovat pomocou svojho
fotoaparatu avySiel mu ztoho subor fotografii pod ndzvom ,,Genericie pod
vplyvom*.*® Délezitou stiastou prace fotoreportéra je zaroven rozpravanie sa s inymi
Pud’mi, ktoré vas Casto privedie k zaujimavej téme.

Dalsie reportaze sa rozvijaji po tom, ako vam editor zadd konkrétnu tému.
U americkych novinarov je castym zdrojom informacii a ndmetov odpocivanie
vysielagky. Tento pripad plati aj pre fotografa Jima MacMillana®’, ktory zachytil vo
vysielacke spravu o automobilovej nahanacke. Ked’ dorazil na miesto, ozbrojeny muz
vaute si zobral jedného =z okoloidicich ako rukojemnika. Kym MacMillan
dokumentoval situaciu, rukojemnikovi sa podarilo zobrat’ uto¢nikovi zbran, a policajti
ho nésledne zatkli. V priebehu niekolkych minit mal MacMillan nafotenu kompletnu
fotoreportaz.”®

Okrem tychto zdrojov sa fotozurnalisti mdZu inSpirovat’ aj lokalnymi trendami a novymi
tendenciami v spolocnosti. The Wall Street Journal, ktory véc¢Sinou neuverejniuje
fotografie, je prekvapivo vybornym zdrojom pre fotoreportaZe. Journal podava spravy
onovych azaujimavych trendoch v ekonomickej sfére, ktoré pomocou fotografii
preklada do vysoko vizudlnych fotoreportazi. Tieto noviny st nielen ¢astym nalezcom

novych trendov, ale zaroven ich podrobujii minuciéznemu vyskumu. Jeho zamestnanci

3 PARRISH, Fred S. Photojournalism: an introduction. Belmont, CA: Wadsworth/Thomson Learning,
c2002, 390 s. ISBN 03-140-4564-3.

*® PLONKA, Brian. Generations under the influence. In: [online]. [cit. 2012-04-29]. Dostupné z :
http://www .brianplonka.com/influence/1.jpg.

" MACMILLAN, Jim. Early Work: Boston: 1979-1988. In: [online]. [cit. 2012-04-29]. Dostupné z :
http://jimmacmillan.com/early-work-boston-1979-1988/.

38 KOBRE, Kenneth. Photojournalism: the professionals' approach. 5th ed. Amsterdam: Focal Press,
2004, 416 s. ISBN 978-024-0806-105, s. 142.
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travia viaceré mesiace hl'adanim a zhromazd’ovanim dat predtym, ako celu fotoreportaz
uverejnia.”’

Ked’ uZ si novindr vyberie tému, je vel'mi dolezité vytycit si zachytny bod a zdkladny
uhol pohl'adu na problematiku, ktorej sa bude v ramci fotografie venovat. Bez toho
moZe aj roky pracovat’ na jednej téme, ak v nej vSak nendjde ten spravny pribeh, nikdy
sa mu nepodari spravit’ vydarent fotoesej alebo fotoreportaz. Kazda z fotografii musi
podporovat’ centralny bod pribehu, aj ked’ vzdy nemusia obsahovat’ ten isty subjekt
alebo byt’ fotené na tom istom mieste. NajdolezitejSim pojmom pre fotograficky pribeh
je konzistencia. Tato vlastnost’ prizvukoval aj uZ spominany fotoreportér W. Eugene
Smith pracujuci pre magazin Life.*" Celistvost mozu fotografi dosiahnut’ viacerymi
spdsobmi. Najjednoduchs§im z nich je pouZitie tej istej osoby na kazdej fotografii. Tento
spdsob je vSak v sucasnosti Coraz viac komplikovanejs$i. Pocas rozkvetu obrazkovych
Casopisov mali novinari ovela viac ¢asu a priestoru na fotografovanie. Fotograf John
Dominis, ktory v tom &ase pracoval pre Life, mal na fotoreportaz o Frankovi Sinatrovi'
vyhradené Styri mesiace. V sucasnosti by nemal fotoreportér na tento druh
fotografovania ani jeden cely deii.*

Dalsimi délezitymi aspektmi pri fotografovani reportaZze &i eseje su pouZitd technika,
perspektiva, vizudlna konzistencia alebo pouZitie farieb. Kazda z tychto stranok, aj ked’
sa to na prvy pohl'ad nemusi zdat’, je dolezitou sii€astou prace fotoZurnalistu.
Poslednym, ale nemenej doélezitym rozhodnutim fotoreportéra, je vyber formatu.
Fotograficky pribeh méze byt zndzorneny cez viacero zanrov, akymi su fotoreportaz,
fotoesej alebo dokumentarna fotografia. Ak chce fotograf docielit’ vo svojej praci ¢o
najvicsiu objektivitu a nestrannost, mal by sa rozhodnut prave pre dokumentirnu
fotografiu. Na vyjadrenie svojho osobného ndzoru a uhlu pohladu mé k dispozicii

fotoreportaz a fotoesej.” Kedze sa tieto dva pojmy velmi &asto zamiefiaji aj medzi

39 KOBRE, Kenneth. Photojournalism: the professionals’ approach. 5th ed. Amsterdam: Focal Press,
2004, 416 s. ISBN 978-024-0806-105, s. 142.

‘0 PARRISH, Fred S. Photojournalism: an introduction. Belmont, CA: Wadsworth/Thomson Learning,
¢2002, 390 s. ISBN 03-140-4564-3.

4l Life, John Dominis: Frank Sinatra. In: La lettre de la photographie [online]. [cit. 2012-04-29].
Dostupné z : http://lalettredelaphotographie.com/archives/by date/2012-02-16/5606/life-john-dominis-
frank-sinatra.

42 KOBRE, Kenneth. Photojournalism: the professionals' approach. 5th ed. Amsterdam: Focal Press,
2004, 416 s. ISBN 978-024-0806-105, s. 142.

* KOBRE, Kenneth. Photojournalism: the professionals’ approach. 5th ed. Amsterdam: Focal Press,
2004, 416 s. ISBN 978-024-0806-105.
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odbornikmi, v nasledujticej podkapitole nacrtnem zdkladné rozdiely, ktoré medzi nimi

existuju.

2.1.3. Fotoesej vs. fotoreportaz

Fotoesej a fotoreportaz su fotografickymi zanrami, pre ktoré je charakteristické, ze
rozpravaju pribeh. Kazdy ztychto formatov pouziva viacero snimkov atym ma
moznost’ preniknit’ viac do hibky danej témy, ktorej sa venuje. Narozdiel napriklad od
jedinej fotografie alebo menSieho suboru. Napriek tomu, Ze ich zidklad je rovnaky,
existujil medzi nimi urcité subtilne rozdiely.

Fotoeseje sa skladaju z viacerych fotografii, vacSinou je pocet fotiek v jednej sérii vyssi
ako desat. Ich priprava teda zabera viac Casu ako u reportaze. Niekedy sa fotoesej
natiahne na celé mesiace, pripadne roky. Fotogratka Kari René Hall pripravovala pat
rokov fotoesej pre The Los Angeles Times o otcovi, ktory zostal v domécnosti sdm so
$tyrmi detmi, ato na tkor vlastného ¢asu anakladov.* Fotoeseje Gasto znazoruju
SirSie abstraktnejSie témy, akymi si napriklad chudoba, znecistenie alebo rozne
ochorenia. Ich neoddelite'nou sucast'ou je fotografov ndzor na dant problematiku, ktory
by si mal ¢itatel' v§imnut’ hned’ na prvy pohl'ad. Fotoeseje st Casto urcené k publikécii
pod vyraznym vplyvom fotografa, ktory k nim &asto dopina aj textova zlozku. Preto si
narozdiel od fotoreportaze vyzaduju ovela viac vytrvalosti a usilovnosti.*

Na druhej strane Gspesna fotoreportdz vyzaduje vel'ké osobné zrucnosti. Subjekt, ktory
fotografujete, vas musi akceptovat’ a spolupracovat’ s vami. Zaroveil sa ¢asom dany
pribeh meni a vyvija, a preto je potrebné fotoreportaz neustale dopiiiat’. Fotoreportaz sa
skladd z menSieho poctu snimkov, primarne viac ako Styroch. Mo6zu byt pouzité
dohromady s mens$im popiskom, pripadne aj dlh§im ¢lankom, ktory je sucast'ou SirSej
reportaze. Zvycajne ich priprava zaberie kratSiu dobu ako u fotoeseje- od niekol’kych

dni po tyZdne- a teda sa venuju menej rozsiahlym témam. Fotografi sa m6zu podielat’ na

44HALL, Kari René: Photojournalist. Producer. Director. [online]. [cit. 2012-04-29]. Dostupné z :
http://karirenehall.com/site/photos/henry-photos/.

45 DAVIS, Mike. The difference between a picture story and a photo essay. In: [online]. [cit. 2012-04-
26]. Dostupné z : http://www.michaelddavis.com/blog/2010/6/3/the-difference-between-a-picture-story-
and-a-photo-essay.html.
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rozmiestneni snimkov na stranke*®, vigsinou vsak o finalnom rozmiestneni rozhoduje
editor.’

Ked'Ze fotoeseje zaberajii vela Casu a ndsledne aj financii, vacSinou sa v printovych
médidch nevyskytuju. Ich najvac¢sim depozitarom sa teda stali najmd knihy.
Fotoreportaze si v§ak nasli pravidelné miesto nielen v ¢asopisoch, ale aj novinach- a to
hlavne v ramci Specidlnych anedelnych priloh. S prichodom internetu sa mozZnosti
tychto dvoch Zanrov zmenili a dostali viac priestoru. Travis Fox z washingtonpost.com
hovori, ze vdaka internetu sa rozsSiril priestor na kvalitné pribehy: ,, To, o sa
momentalne snazim so vSetkymi projektami dosiahnut, je vytvorenie urcitych
,hestarnicich® tematickych pribehov, pretoze web je iny ako televizia alebo noviny.
Nevyjde to len jeden deii a potom zmizne. Je to vyvijajuce sa médium, takze dany
pribeh tam bude zajtra a aj na d’alsi de.«*®

Fotoreportadze ako aj fotoeseje su Uinikom z rutinnej novinarskej prace. Tieto formaty
davaju fotozurnalistom priestor hlbSie preskimat’ ,pre¢o” v pribehu a zaroven
rozvadzaju aj jeho G0 a ,kde“.* ,Nakoniec obidva formaty rozpravaju pribeh, len sa
k nemu dostanete inymi cestami. A ¢im viac fotografickych ciest vtomto Zivote

prejdeme, tym sme bohatsi. <

Obidvom tymto Zanrom sa venuje VO svojej
multimedidlnej sekcii aj americky tyzdennik Time, ktory v strucnosti predstavim

v nasledujucej podkapitole.

2.2. Time

Americkd zurnalistika a konkrétne aj fotozurnalistika je jednou z najkvalitnej$ich vo
svete. Tyzdennik Time je prikladom tspesného média s dlhou tradiciou, na ktortt v USA
nadviazalo mnoho inych medialnych subjektov. Ked’ze sa v druhej Casti svojej prace
budem venovat analyze fotoreportaZi v on-line a printovej verzii spominaného

periodika, v nasledujicej podkapitole ponuknem jeho struént charakteristiku spolu

46 Tzy, Hlayout®.

‘T PARRISH, Fred S. Photojournalism: an introduction. Belmont, CA: Wadsworth/Thomson Learning,
¢2002, 390 s. ISBN 03-140-4564-3.

48 LANGTON, Loup. Photojournalism and today's news: creating visual reality. Malden, MA: Wiley-
Blackwell, 2009, 250 s. ISBN 14-051-7896-5, s. 219.

* PARRISH, Fred S. Photojournalism: an introduction. Belmont, CA: Wadsworth/Thomson Learning,
¢2002, 390 s. ISBN 03-140-4564-3.

S DAVIS, Mike. The difference between a picture story and a photo essay. In: [online]. [cit. 2012-04-26].
Dostupné z : http://www.michaelddavis.com/blog/2010/6/3/the-difference-between-a-picture-story-and-a-
photo-essay.html.
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s kratkym historickym vyvojom. Nésledne sa zameriam na on-line verziu tohto
tyzdennika s multimedidlnou sekciou, ktord mimo iného obsahuje fotoreportdze

a fotoeseje.

2.2.1. Historia

Americky tyZdennik Time vysiel prvy-krat v roku 1923 ako magazin, ktory sumarizoval
spravy tak, aby aj ,zaneprizdneni muzi“ mohli byt dobre informovani.’' Jeho
zakladateImi boli dvaja vyStudovani novinari Henry R. Luce a Briton Hadden, ktori
cheeli vytvorit’ kvalitny spravodajsky €asopis. Zo zaciatku mal Hadden na starosti
editorski Cast' prace, priCom Luce sa staral o financovanie magazinu. Hned
v dvadsiatych rokoch sa stal ¢asopis uspeSnym a cez svoje ¢lanky urcoval budicnost
opisovanych: ,, Ak sa Time-u pac¢ili, kracali d’alej. Ak nie, zakymécali sa a spadli.*>
V roku 1927 zacali s menovanim ,,Osobnosti roka“, Uspesnou a vel'mi sledovanou
tradiciou, ktord trvd dodnes. Prvou osobnostou bol Charles Lindbergh a po tiom
nasledovali napriklad Gandhi, Franklin D. Roosevelt, Adolf Hitler ¢i Jozef Stalin.
V roku 1933 prisiel na trh najvacsi rival Time-u a tym bol ¢asopis Newsweek. Po smrti
Henryho Lucea na konci Sestdesiatych rokov c¢asopis prebrali Temple Industries.
Magazin Time je v sucasnosti vo vlastnictve medidlneho gigantu TimeWarner, ktory

publikuje vyse 155 asopisov po celom svete.>

2.2.2. Multimedialna sekcia

Tyzdennik Time ma od 90. rokov vlastnu web stranku- time.com, ktorej sucastou je
multimedialna sekcia obsahujuce fotografie, vided, audio nahravky a popripade iné
interaktivne sluzby.

Fotoeditori z time.com vytvorili Specidlnu sekciu s ndzvom ,,LightBox*, ktorej tlohou
je skimat’, akym sposobom fotografie, video a vizualna kultira definuji dnesny svet.

Funguje na principe blogu, na ktory prispieva velké mnozstvo fotografov

> History of TIME. In: TIME [online]. [cit. 2012-04-30]. Dostupné z
:http://www.time.com/time/archive/collections/0,21428,c_time_history,00.shtml.

>2 Time Magazine: Luce and Hadden Revolutionize the News Magazine. In: Collecting Old
Magazines [online]. [cit. 2012-04-30]. Dostupné z: http://collectingoldmagazines.com/magazines/time-
magazine/.

>3 Time Magazine: Luce and Hadden Revolutionize the News Magazine. In: Collecting Old
Magazines [online]. [cit. 2012-04-30]. Dostupné z: http://collectingoldmagazines.com/magazines/time-
magazine/.
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a fotoeditorov. Okrem iného pontka zabery zo zikulisia fotografovania, profily
legendarnych fotozurnalistov a viaceré fotoeseje a fotoreportaze.™

Magazin pracuje s mnohymi zndmymi menami v oblasti fotozurnalistiky- od Walkera
Evansa po Jamesa Nachtweya. Na cele sekcie ,,LightBox*“ je hlavna fotoeditorka Kira

Pollack a fotoeditori Paul Moakley a Phil Bicker.

2.3. Fotoesej, fotoreportaz a Time

Tato kapitola vramci teoretickej casti sluzi ako zaklad na charakteristiku
najddlezitejSich pojmov, ktorym sa budem venovat’ v ramci poslednej kapitoly tejto
prace. Ponukla som v nej struc¢nu historiu fotografického pribehu, rézne spdsoby jeho
vytvarania a zaroven rozdiely medzi dvoma vel'mi podobnymi fotografickymi Zanrami-
fotoesejou a fotoreportazou.

Zaroven sa v skratke venuje tyzdenniku Time- jeho histérii a v neposlednom rade
multimedialnej Casti, ktora obsahuji spominané fotografické Zanre.

V nasledujtcej analytickej Casti svojej prace najskor predstavim metodu, ktorti budem
pouzivat’ na kompariciu fotografii z on-line a printovej verzie tyzdennika Time,

a nasledne pristipim k samotnej analyze fotoeseji na piatich vybranych témach.

3. Metodolégia analyzy

Krozboru vybranych fotoeseji som sa rozhodla pouzit obsahovil analyzu ako
kvantitativnu metodu na urcenie frekvencie urCitych javov a ziroven pontknem
kvalitativny rozbor fotografii z hl'adiska vlastnosti spravnej fotoeseje. V nasledujicej
kapitole predstavim obsahovl analyzu, jej metody a postup, akym budem analyzu
spracovavat. Nasledne opiSem zakladné fotografické vlastnosti, ktoré by mala spinat’

fotoreportaz a fotoese;.

3.1. Obsahova analyza

Obsahova analyza je najpouzivanejSia technika vyskumu medidlnych obsahov.

V najfrekventovanejSej kvantitativnej podobe je popisovana ako ,Standardizovana,

>* About LightBox. In: TIME: LightBox [online]. [cit. 2012-04-30]. Dostupné z:
http://lightbox.time.com/about/.
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systematickd a intersubjektivne overitelna metdéda analyzy zjavného obsahu.*>

V strucnosti je to najzékladnejs$i spOsosb, akym sa mdzeme dozvediet o vyzname
ur¢itého medidlneho obsahu a zarovei o iom sformulovat’ zovSeobecnujice prvky.
Prvy-krat bola pouzitd socidlnymi vyskumnikmi v medzivojnovom obdobi, kedy sa
zacal vyraznejSie prejavovat vzostup masmédii. Najvacsi rozmach tejto metddy potom
nastal poCas 2. svetovej vojny v USA, kde sa obsahova analyza pouzivala na
rozkddovanie implicitnych sprav z nemeckych radii. Vtom case to bola jedna
z najrigordznejiich a najdoveryhodnejsich dostupnych met6d.™

Z hladiska tcelu moze obsahova analyza sluzit’ na viacero vyskumnych ciel'ov:

a) Ziskanie poznatkov o komunikatoroch ( napriklad o ich novinarskej nestrannosti),

b) Popis mnozstva a druhu informacii prenasanych ur¢itym médiom,

c) Identifikacia obsahovych rozdielov medzi danymi médiami,

d) Ziskanie poznatkov o informaciach obsiahnutych v textoch

e) A §tadium psychologickych a vizualnych vnemov, ktorym je publikum vystavené.”’

V ramci svojej prace sa budem venovat najmé druhému a tretiemu venovanému- ked’ze
budem skimat’, aky priestor dostdva fotoesej v internetovej verzii casopisu Time
a zaroven budem tento aspekt porovnavat s jeho printovou verziou.

Samotni obsahovll analyzu moédzeme nasledne clenit podla Bonfadelliho na Styri
podkategorie: frekvencnu, valen¢ni c¢iZze hodnotova, argumentacnu a elektronicku
obsahovil.”® Kedze jednym zcielov mojej analyzy je ziskat' prehlad o podetnosti

urcitych aspektov, spada tato analyza do kategorie frekvencne;.

33 REIFOVA, Irena. Slovnik medidlni komunikace. Vyd. 1. Praha: Portal, 2004, 327 s. ISBN 80-717-
8926-7, s. 21.

26 ROSE, Gillian. Visual methodologies: an introduction to researching with visual materials. 3rd ed.
Thousand Oaks, Calif.: SAGE, 2012, 386 s. ISBN 978-085-7028-884.

ST REIFOVA, Irena. Slovnik medidlni komunikace. Vyd. 1. Praha: Portal, 2004, 327 s. ISBN 80-717-
8926-7,s.22.

¥ REIFOVA, Irena. Slovnik medidini komunikace. Vyd. 1. Praha: Portal, 2004, 327 s. ISBN 80-717-
8926-7, s. 22.
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3.1.1. Postup obsahovej analyzy

Priebeh kazdej obsahovej analyzy sa da zosumarizovat do niekolkych
Standardizovanych krokov. Profesorka Rose Gillian vo svojej knihe Visual
Methodologies definuje konkrétne tieto Styri fazy pripravy obsahovej analyzy:

1) Definovanie hypotézy a vyber obrdzkov- obrazky, ktoré si vyberieme, musia
koreSpondovat s otazkou, ktort1 sme si polozili na zaciatku.

2) Rozdelenie kategorii na kodovanie- d’alsSim krokom je nasledne vytvorit’ stubor
kategorii, podla ktorych budeme obrazky kodovat. ,Koédovat* znamend pridelit
obrazkom skupinu popisnych stitkov (alebo kategorii), pricom kazdé z danych kategorii
musi byt exkluzivna, Gplnd a poucna- mala by priniest zaver, ktory je analyticky
zaujimavy a koherentny.

3) Kddovanie obrazkov- aplikacia akejkol'vek skupiny kodov musi byt vel'mi opatrna
a systematickd, kazdy obrazok musi byt preskimany a musia mu byt pridelené
relevantné kody.

4) Analyzovanie vysledkov- po kodovani obrazkov nasleduje posledné stadium procesu a
tym je spocitanie spolo¢nych kodov, aby sme ziskali kvantitativny vysledok ich

59
obsahu.

3.1.2. Kategérie a hodnoty

NajdolezitejSou a najzlozitejSou Castou tohto procesu je druhy krok a tym je urcenie
kategorii alebo premennych, podl'a ktorych sa jednotlivé fotografie koduji. Obsahova
premennd moze mat’ vel'a podob- od velkosti a farby az po umiestnenie na strane- a ich

vyber musi podl’a relevantnosti urcit’ samotny autor vyskumu.

KaZzda premenna musi byt nezavisla od ostatnych premennych a moze obsahovat’ rozne
hodnoty- vlastnosti premennych- akymi st napriklad pri velkosti dvojstrana, cela strana

alebo polovica strany. Tieto hodnoty si taktiez ur¢i saim autor vyskumu. Je dolezité

> ROSE, Gillian. Visual methodologies: an introduction to researching with visual materials. 3rd ed.
Thousand Oaks, Calif.: SAGE, 2012, 386 s. ISBN 978-085-7028-884.
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podotknit’, Ze v obsahovej analyze referuji premenné o tom, ako je nieco

, . . 60
reprezentované a nie o realite.

3.1.3. Kvalitativny aspekt

NajoptimalnejSim rieSenim pri skimani vizudlneho materialu je spojenie kvantitativnej
a kvalitativnej metddy. Rose Gillian vo svojej publikécii nevyluuje moznost’, Ze
obsahova analyza smie zahriovat’ aj kvalitativne prvky. Zmieniuje odbornika v tejto
oblasti nemeckého profesora Klausa Krippendorfa, podl'a ktorého je obsahova analyza

,,Sposobom, akym moZeme pochopit’ symbolické hodnoty textu.*®!

Tym ma na mysli
prave to, ze elementy urcit¢ho obsahu vzdy referuju o SirSom kultirnom kontexte,

ktorého su sucast'ou.

V nasledujicej kapitole v kratkosti predstavim prvky fotoreportdze, ktoré budem

podrobovat’ analyze v ramci kvalitativnych vlastnosti fotografie.

3.2. Kvalitativne viastnosti fotografického pribehu®

Pri fotoeseji ako aj pri fotoreportazi su dolezité ich vlastnosti, ktoré pre pouzitie v tejto

praci moéZeme nazvat’ kvalitativnymi. Daja sa rozdelit’ do viacerych kategorii:

1) Obsahové- tykaja sa toho, ¢o ,,sa deje” vo vnutri fotografie. Do tejto kategorie teda
moZzeme zaradit’ celkovy popis deja na obrazku, vyber témy a jeho konzistenciu.
2) Emocné- vsimame si, akym spdsobom fotografie posobia na pozorovatela. Pre
ul'ah¢enie mdZeme tieto pocity zadefinovat’ ako pozitivne/ neutralne/ negativne.
3) Technické- do tejto kategorie spadd kompozicia, farba fotografie, perspektiva

a napriklad aj pouzita technika.

0 yAN LEEUWEN, Theo a Carey JEWITT. Handbook of visual analysis. Thousand Oaks [Calif.]:
SAGE, 2001, 210 s. ISBN 07-619-6477-0.

o1 ROSE, Gillian. Visual methodologies: an introduction to researching with visual materials. 3rd ed.
Thousand Oaks, Calif.: SAGE, 2012, 386 s. ISBN 978-085-7028-884, s. 85.

62 Aj ked som v druhej kapitole svojej prace nastienila rozdiel medzi fotoesejou a fotoreportaZou,

v analytickej Casti svojej prace ich budem povazovat’ za totozny Zaner v ramci fotografického pribehu.

22



Z tychto zadefinovanych zakladnych vlastnosti ndsledne vyberiem kritéria, ktoré budem
pouzivat’ ako kategorie a k nim vytvorené hodnoty vramci nasledujucej analytickej

Casti.
Analyticka €ast’

4. Analyza Styroch vybranych fotoeseji tyzdennika Time

Do analytickej Casti svojej prace som si vybrala Styri fotoeseje z papierovej verzie
tyzdennika Time- tri znich zroku 2010 ajednu zroku 2011. Néasledne som k nim
dohladala on-line verzie uverejnené na stranke time.com. Budem si teda v§imat’, aké
fotografie sa dostali na internet, a ktoré zase do printovej verzie. Vo svojej praci sa
venujem zmenam, ktoré priniesla internetizacia do sveta fotografie a fotozurnalistiky,
a akym spdsobom ovplyvnila moznosti fotografickych Zanrov, akymi st fotoreportaz
a fotoesej. Prave preto som sformulovala tato hypotézu, ktort budem podrobovat

analyze, a na konci ktorej bude bud’ verifikovana, alebo vyvratena:

Internet poskytuje zanrom ako fotoesej a fotoreportaz ovela viac priestoru ako printové
média. Zaroven sa domnievam, Ze fotografie, ktoré sa dostanu do papierovych novin,
maju spolocné atributy, akymi su vyssia emotivnost' a dramatickost fotografického

obsahu.

Po sformulovani zékladnej hypotézy obsahovej analyzy, som si nasledne vybrala
niekol’ko katego6rii a k nim priradenych hodndt, pomocou ktorych budem dana hypotézu

overovat’:
Kategorie:

e rozsah ( hodnoty: dvojstrana, celd strana, polovica strany, menej ako polovica
strany)

e pocit ( hodnoty: negativny, neutralny, pozitivny)

e dramatickost’ ( hodnoty: explicitnd dramaticka situacia, situacia evokujica dramu,
neutralna situdcia)

¢ konzistencia ( hodnoty: fotografie na seba nadvizuju, fotografie su v ramci fotoeseje

nekonzistentné)
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Okrem tychto zadefinovanych kritérii si budem pri kazdej z fotoeseji vSimat aj
obrazovlil kvalitu danych fotografii, ato napriklad kompoziciu, perspektivu alebo
farebné prevedenie fotografie. V nasledujucich podkapitoldch budem prezentovat’ hlbsiu

analyzu Styroch vybranych fotografickych pribehov.

4.1. Boj proti malarii v Ugande

Ako prvy priklad na analyzu som si vybrala fotoreportdz z jinového ¢isla roku 2010 od
Dominica Nahra, ktory nafotil alarmujicu situaciu v Ugande- konkrétne v meste Apac,

kde je najvicsia koncentracia 'udi s malariou na svete.

4.1.1. Internetova verzia

Obsah: Subor fotografii s ndzvom ,,The most malarial town on Earth® ¢ize ,,Mesto
s najvySSou mierou maldrie na svete“ ma vramci svojho rozsahu reportazny az
dokumentarny charakter. Fotografie ukazuju najmd beZzny Zivot obyvatelov Apacy
a veelku explicitnym spdsobom vysvetluju, pre€o je maldria v tejto oblasti taka
rozsirena. Cez zabery zien pracujucich na poli, kde sa s velkou pravdepodopnostou
nachadzaju parazity sposobujice malariu, az po viaceré snimky matiek cakajtcich so
svojimi detmi udoktora, sa Nahrovi podarilo nenutenym sposobom vykreslit’
dramaticku situdciu v Ugande. Nahr pracuje najmé s pribehmi jednotlivych l'udi a tak
dosahuje vyss$i emoc¢ny zazitok, kedy sa mbdze pozorovatel' aspon Ciastocne stotoznit’
s postavami na fotografidch. Snimky nepdsobia negativnym dojmom, zanechdvaju vSak
emocie 'atosti a vole spolupatricnosti. V ramcei konzistencie si spojené miestom, kde sa
fotoreportaz odohrava, nie su vSak spojené pribehom tych istych 'udi. Kazda fotografia

v podstate rozprava pribeh iného ¢loveka.

Obrazova kvalita: AZ s vynimkou jednej snimky st vSetky fotografie ostré a technicky
zvladnuté. V ramci kompozicie Nahr Casto vyuziva nezvycajné rozmiestnenie osob na
obrazku. Viacsinou osoby, ktoré sa na danom mieste nachadzajt, vidime iba scasti alebo
cez urcity predmet, pripadne latku. Nahr ich neumiestiiuje do stredu a napriek tomu
citime, Ze su taziskom deja. VSetky fotografie si farebné, niektoré znich st fotené

v noci. Prave na no¢nych snimkach je zaujimava préaca so svetlom.

Rozsah: 15 fotografii
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4.1.2. Printova verzia

Obsah: V ramci printovej verzie tyzdennika Time sa stretdvame s fotografiou Dominica
Nahra uz na obélke ¢asopisu. V sekcii ,,World“ potom na avodnu fotografiu nadvizuje
reportdz ,,Boj s pohromou®. Na prva stranu magazinu vybrali fotoeditori zo série z
Ugandy fotografiu malého dietat’a, ktoré chrani siet’ proti komarom. Zaber posobi
velmi emotivne, lebo vidime tvar dietata a zaroven ruky matky, ktoré ho chrania-
zvySok jej tela je zakryty moskytiérou. Fotografia posobi vel'mi jemne- na bielom
pozadi a v bielej prikryvke z nej vystupuje iba zraniteI'na tvar malého babétka. Vnutri
magazinu sa potom stretdvame s otvaracou dvojstranovou fotografiou, na ktorej je
rovnakd tématika ako na obalke- malé diet’a, ktoré spi pod moskytiérou. Snimka znovu
silno pdsobi na pocity Citatel'a, aj ked’ skor pozitivnym sposobom, kedZe dieta je
chranené. Na d’alSich troch zaberoch su potom znizornené matky spolu so svojimi
detmi v nemocni¢nom prostredi. Fotografie posobia skor negativnym dojmom, lebo
nemocnica sa javi ako neudrziavané a nehygienické prostredie. Na jednej z fotografii
musi jedna z matiek umyvat’ podlahu nemocnice, v ktorej je umiestnené jej dieta choré
na maldriu, aby tam udrZala aspofi minimalnu ¢istotu. Fotografie na seba sice o¢ividne

nenadvézuju, ale su spojené pribehmi deti a ich matiek.

Obrazova kvalita: Snimka na obdalke casopisu ako aj uvodna fotografia reportdze maji
podobnt kompoziciu. Délezity subjekt a nositel’ deja, v tomto pripade malé diet’a, je na
snimkach skoro neviditeI'né a nezabera vel'a priestoru. Ten je skor vyplneny okolitym
priestorom, moskytiérou a prikryvkami. Prave to zvyraziuje zranitelnost’ a nevinnost
deti na obrazku a podtrhuje celkovl atmosféru fotoreportaze, ktord ma ocividne vyvolat
stcit. Fotografie su sice farebné, ale nie pestré. Prevladaji na nich rovnaké farby ako

biela, ZIta a Cierna, ktoré su v kontraste.

Rozsah: jedna 2-stranova fotografia, celostranovd fotografia na obdlke Casopisu, 3

fotografie na polovicu strany, celkovo: 5 fotografii

4.2. Afganske Zeny

Druhou sériou fotografii je velmi kontroverzna fotoesej od Jodi Bieberovej, ktora
dokumentuje osudy afgdnskych zien po nastupe Talibanu. Jedna zjej fotografii

znéazornujuca zohavenu mladi zenu Aishu dokonca ziskala ocenenie World Press Photo
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2010. Fotoesej sa objavila v printovej verzii 9. augusta 2010 a na obalke bola prave

spominana Aisha.

4.2.1. Internetova verzia

Obsah: Fotoesej ,,Afganske Zeny pod hrozbou Talibanu® je siborom portrétov Zien,
ktoré su bud’ poznacené talibanskym rezimom, alebo proti nemu bojuju. Snimky
pdsobia velmi silnym dojmom, ked’Zze Zeny sa pozeraji priamo do fotoaparatu, a z ich
pohl'adu moézeme citit’ bolest’, ponizenie, ale aj silu. Fotografie priamo nezobrazuju
dramu, ktord sa v ich Zivotoch odohrala, napriek tomu ju méZeme z danych obrazkov
vyrazne citit. Zeny su odfotografované v prostredi, ktoré ich definuje- vo svojej
domacnosti, u Sportovkyne na ihrisku azndma moderatorka Jamalzadah je
odfotografovana vo svojom $tadiu. Na fotografiach sa aj tento-krat objavuju deti, ktoré
vSak ,,neatocia“ na city divdkov, ale dopliuji celkovy obraz reality kazdodenného
zivota afganskych zien. Jodi Bieberova ndm vo svojej sérii ponuka Siroku paletu
zenskych osudov a ked’ze aj ona sama je Zena, dari sa jej vstlpit’ aspoii na mala chvilu
do zenskych osudov, ktoré mali zostat’ utajené pred zvySkom sveta. Aj v tomto tkvie
sila jej fotografii- v poodkrytom tajomstve, o ktorom mnohi tusia, ale nevidia. Snimky
sice nie st spojené rovnakou osobou ani tym istym miestom fotografovania, napriek

tomu pdsobia vel'mi konzistentne vd’aka rovnakej kompozicii a téme.

Obrazova kvalita: Ako som uZ spominala vysSie, Jodi Bieberova zvolila pre svoje
fotografovanie rovnaky typ kompozicie- zeny umiestnila doprostred obrazku a vo
vdcSine pripadov ich vyfotografovala celé aj stelom. Iba pre najsilnejSiu fotografiu
Aishe zvolila aj portrét tvare zblizka. VSetky fotografie st farebné a to pomaha celkove;j
sprave fotoeseje, ktora hovori, ze aj napriek tragickym osudom, afganske Zeny bojuju

d’alej a pokusSaju sa o zmenu systému.
Rozsah: 13 fotografii

4.2.2. Printova verzia
Obsah: Reportaz ,,Afganske Zeny andavrat Talibanu“ je uvedend hned’ na obalke

Casopisu portrétnou fotografiou osemnastrocnej Aishy, ktorej odsekli nos a usi, pretoze

opustila svojho manzela. Tato fotografia vyhrala v roku 2010 prestiznu cenu World
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Press Photo aj napriek tomu, Ze pdsobi velmi kontroverzne a u publika vyvolala
zmieSané reakcie. Na fotografii totiz jasne vidime zohavenu tvar mladej Zeny. Aj ked’ na
prvy pohl'ad tato fotografia nemusi na divakov posobit’ prijemnym dojmom, ukazuje
realitu vel'mi jemnym a o to silnej$im sposobom. Na snimke nie je Ziadna krv ani
dramatickd situacia, aaj tak je snimka vel'mi doéraznym dokazom reality Zivota
afganskych Zien. Na fotografii zarovenn moézeme pozorovat, Zze aj napriek zohaveniu,
Aisha zostava veimi krasnou Zenou a zo snimky priam vyZaruje jej vniitorna sila. Aisha
sa nasledne objavuje aj na tivodnej fotografii reportaze, kde uz je zobrazend nielen jej
tvar, ale celé telo. Na dalSich snimkoch mézeme vidiet' politicku Fawziu Koofi,
popularnu moderatorku Mozhdah Jamalzadah, byvali $portovkyitu Robinu Muqimyar
Jalalai a dve Zeny- Sakinu, ktord utiekla od svojho manZzela a Zenu zahalent v burke. Do
printovej verzie sa teda dostali najkontroverznejsie, ale zaroven aj najsilnejSie snimky
z celej série. Fotografie, ako aj u internetovej verzie, maju urcitd pribehovil nadvéznost’

a konzistenciu.
Obrazova kvalita: vid. podkapitolu 4.2.1.

Rozsah: celostranova fotografia na obdlke cCasopisu, 2 celostranové fotografie, 4

fotografie na polovicu strany, celkovo: 7 fotografii

4.3. Zaplavy v Pakistane

Fotograf Massimo Berruti zdokumentoval vo svojej fotoreportdzi nasledky najhorSich
povodni v Pakistane za poslednych osemdesiat rokov. Tato fotoreportdz sa objavila na
internetovej stranke time.com a taktieZ v papierove] verzii Casopisu z 20. septembra

2010.

4.3.1. Internetova verzia

Obsah: ,Nasledky povodni v Pakistane* je presne typ klasickej reportdze z miesta
prirodnej katastrofy. Berrutimu sa podarilo pomocou kazdej fotografie vykreslit' jeden
aspekt povodni- od znicenej infrastruktury az po zranenych civilistov. Fotografie sa
nesustred’uju na jednotlivcov, rozpravaju pribeh celého naroda postihnutého obrovskou
katastrofou. Berruti akoby sa vzil do jedného z Pakistancov, ktori ho prijali medzi seba.
Fotografie st prirodzené, iprimné a hlavne uveriteI'né. Snimky sa vSak nesustred’uji len
na ludské osudy, ale aj na okolita spustoSent krajinu. Berruti si velmi l'udskym

sposobom vs§ima a patra po vSetkych nasledkoch, ktoré potopy sposobili. Dari sa mu
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zachytit’ tvare, ktoré vystihuji zafalstvo, stratu a bolest’ bez toho, aby do deja viditelne
zasahoval. Fotorafie pdsobia vel'mi emotivne hlavne vdaka svojej bezprostrednosti
a neprvoplanovosti. V ramci série v§ak neposobia kompaktne, ked’Zze fotograf sa snazil
zachytit’ vSetky dolezité podnety. Fotoreportazi by pomohla uzsia téma alebo pribeh.
Obrazova kvalita: Niektoré z fotografii nie st technicky zvladnuté, co je ale
pochopitelné, kedze fotograf sa pohyboval v kritickych podmienkach, a musel rychlo
zachytit’ vSetko, ¢o videl. Kompozi¢ne Berruti ¢asto vyuziva rozne pohlady, Casto sa
stava ,,jednym z davu®, ¢im prispieva k autentickejSiemu charakteru celej série. Farebné
fotografie su dobrou volbou, Cierno- biela verzia by mohla v niektorych pripadoch
posobit’ az prehnane dramaticky.

Rozsah: 15 fotografii

4.3.2. Printova verzia

Obsah: Do printove] verzie fotoreportdZe s nazvom ,,Cez peklo a vysokil vodu® sa
tentokrat dostalo osem fotografii. Editori vybrali na obalku ¢asopisu nocny zaber Zeny
sediacej pri ohni v tdbore pre postihnutych katastrofou. Napriek tomu, ze snimok nie je
uplne technicky zvladnuty a je mierne rozmazany, dokonale vystihuje podstatu danej
témy. Zena, ktora symbolizuje pakistansky I'ud, sa po katastrofe uticka k nadeji- ohiu,
pretoze je sama v bezvychodiskovej situacii- tme. Vnutri casopisu sa nasledne
stretavame s dvojstranovou fotografiou, ktord wukazuje deti pri pristreSskoch
v provizornom tabore. Pozornost’ na fotografii putaji hlavne jedno z diev€at a maly
chlapec na okraji snimky, ktori sa pozeraju priamo do fotoaparatu a obrdzok ma vd’aka
tomu vicsiu silu a dopad. Deti st aj vtomto pripade G¢innym néstrojom vyvolania
emdcii u divaka. Dalsie fotografie vybrané editormi posobia taktieZ vel'mi sugestivne-
objavuju sa na nich viaceri l'udia a v ich pohl'ade mézeme vidiet’ zufalstvo a prosbu
o pomoc. Fotograf tento pocit eSte zndsobuje zaberom na ich ruky, ktoré akoby prosili
niekoho v dial’ke o pomoc. Najsilnej$im zédberom je potom fotografia malého dievcata,
ktoré ma skrivent tvar od bolesti, pretoze sa zachytila do popadanych drdtov a ostatni
sa ju snazia oslobodit’. Uplne posledny zaber ukoncéuje cely pribeh velmi zaujimavo
a dodava mu konzistenciu- je to snimka zaplaveného pakistanského cintorina, kde len
obCas mézeme rozoznat’ pokrivené nahrobky a krize.

Obrazova kvalita: Kompozi¢ne su snimky rieSené zakazdym inak a podla situacie
fotograf vhodne voli rozmiestnenie I'udi a krajiny. U fotografie s dievcat'om zapletenym

do drotov, je celd snimka sustredend na fiu a jej tvar, okolo mézeme vidiet' len nohy
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l'udi, ktori sa jej snazia pomoct. Na uvodnej fotografii je zase Zena na bocnej strane
snimku a vystupuje ztemného noc¢ného prostredia. Farebné fotografie dodavaji
obrazkom realistickost’ a zaroven zmierniuji uz tak negativnu tému.

Rozsah: 1 celostranova tivodna fotografia, 1 dvojstranova fotografia, 2 fotografie na pol

strany, 4 fotografie menSie ako pol strany, celkovo: 8 fotografii

4.4. Americky Medevac® v Afganistane

Fotograf Time-u James Nachtwey sa spolu s muzmi z roty Charlie z 1. prapora 214.
pluku, vybral do helikoptéry, ktora v Afganistane zachrafiuje Zivoty zranenych civilistov
a americkych vojakov. Téato téma je typicky anglo-americkd, ateda nie je Ziadnym
prekvapenim, Ze sa objavuje v americkom casopise Time ako urcitd forma oslavy

americkych vojakov. V printovej verzii tato fotoreportaz vysla 17. janudra 2011.

4.4.1. Internetova verzia

Obsah: Celd fotoreportaz snazvom ,Kridla milosrdenstva® sa nesie vo vel'mi
dramatickom a vypdtom duchu. Na fotografisch moéZeme vidiet’ skupinu americkych
vojakov pri akcii- postupne zachraiiuju jedného amerického vojaka, afganskeho starca
a dve afganske deti. Zabery sa ststred’'uji najmé na vojakov a prostredie helikoptéry,
v ktorej oSetruji ranenych. Vojaci su zobrazeni vrole ocividnych hrdinov-
najmarkantnej$im dokazom je zaber na amerického vojaka, ktory s vypétim vSetkych sil
zachranuje zranené afganske dieta a kraca s nim v naruci. Celd fotoreportdz je akoby
v neustdlom pohybe, ¢o Nachtwey dosahuje réznymi kompozi€nymi snimkami.
Zaroven zo zaberov citime, Ze fotograf sa na chvilu stal sicastou jednotky, a tak
si zabery vel'mi autentické a bezprostredné. Nachtweyovi sa dari zachytit’ vyraz bolesti
na ranenych a vycCerpania ¢i Usilia na vojakoch, ktori ich hrdinsky zachranuju. Cela
fotoreportdZz pdsobi kompaktne, kedZe Nachtwey strieda detaily z helikoptéry so
snimkami prostredia, v ktorom sa pohybuju vojaci.

Obrazova kvalita: Vsetky snimky su technicky vyborne zvladnuté aj napriek tomu, Ze
fotograf sa urCite Casto ocital v nebezpe¢nych a vypétych situacidch. Iba jedna
fotografia je rozmazand, v tomto pripade ide vSak o zjavny autorov zamer. Nachtwey

vel'mi Gspesne strieda kompozicie, pohl'ady aj perspektivu svojich obrazkov a dociel'uje

% Medevac- helikoptéra s lekarskou pomocou, ktora zasahuje vo vel'mi kritickych situaciach.
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tym pestrost’ svojich fotografii. Cely subor je v ¢ierno-bielom prevedeni, ¢o podtrhuje
fotografov zdmer o dramatickost’ a zvysenie emdcii, ktoré z fotografii vystupuja.

Rozsah: 10 fotografii

4.4.2. Printova verzia

Obsah: V editorskom vybere a rozmiestneni fotografii je jasne naznafend dodlezitost
témy oproti predchadzajlicim. Fotografie zaberaju vyrazne viac miesta ako text a na
obalke Time-u sa objavuje spominand fotografia samerickym vojakom drziacim
zranené afganske diet'a vo svojom naru¢i. NavySe oproti povodnej verzii je fotografia
upravena- je z nej spraveny vysek, ktory detailnejSie ukazuje tvar vojaka aj zraneného
dietata. Cely snimok posobi velmi dramaticky a vypdto. Z tvare vojaka mdzeme
vycitat’ velki namahu a Usilie, ktoré vynakladd na zichranu dietata zabalen¢ho
v obvdzoch. Na obleceni dietata st zaroven stopy krvy, ktoré v Cierno-bielom
prevedeni pdsobia velmi kontrastne k bielym obvizom. Vo vnltri ¢asopisu potom
nasleduju az Styri dvojstrankové fotografie bez vyraznejSej znamky textu, takze editori
tentokrat nechali snimkom podstatnii ¢ast’ priestoru. Co sa tyka konkrétneho vyberu, na
snimkach s najmé detailné tvare zranenych v helikoptére- vojak, afgansky starec a dve
zranené deti. Z tohto vyberu mézeme dedukovat’, ze editori zvolili fotografie, ktoré na
divaka posobia z celej série najdramatickejsSie a vyvolavaji najviac emocii. Aj v rdmci
printovej verzie je fotoreportaZ dobre vyskladana. Na prvom obrazku vidime vojakov,
ktori nest zraneného do helikoptéry. Dalsie tri snimky obsahuju zébery na zranenych
vnutri helikoptéry a posledny obrazok, ktory celu sériu uzatvara, je pohl'ad z helikoptéry
na americky vojensky tabor.

Obrazova kvalita: vid. podkapitolu 4.4.1.

Rozsah: 1 celostranova fotografia na obalke, 4 dvojstranové fotografie, 1 fotografia na

pol strany, celkovo: 6 fotografii

4.5. Zavery analyzy

Z obsahovej analyzy Styroch vybranych fotoeseji v tyzdenniku Time a nasledne aj

z tabul’ky zadefinovanych kategoérii a hodnot vyplyva, ze moja prvotna hypotéza

., Internet poskytuje Zanrom ako fotoesej a fotoreportaz ovela viac priestoru ako

printové média. Zdroven sa domnievam, Ze fotografie, ktoré sa dostanu do papierovych
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novin, maju spolocné atributy, akymi su vysSia emotivnost a dramatickost

fotografického obsahu. “*

bola verifikovand. Internet ako novy medidlny priestor poskytuje fotoZzurnalistike ovel'a
vicSiu mieru rozsahu ako printové média. Zaroven vSak treba podotknut’, ze
v tyzdenniku Time, ktory mé vel’k tradiciu v rdmci fotozurnalistiky, je stale vycleneny

vacsi priestor fotografiam ako textu pri Specializovanych reportazach sekcie ,,Zo sveta“.

Co sa tyka vyberu fotografii zo strany editorov, v printovej verzii sa velmi &asto
objavuju fotografie obsahujuce bud’ negativnu, alebo pozitivhu emoéciu. Ich prvotnym
cielom je teda zaujat’ Citatela a vyvolat’ u neho urcité pocity, zatial ¢o na webe sa
objavuju aj neutrdlne a Casto obrazovo kvalitnejSie fotografie. Okrem iného je pre
fotografie v printovej verzii typickd aj vysSSia miera dramatickosti, ktord som
zadefinovala uz vo svojej hypotéze. Je zjavné, Ze fotoeditori siahaji skor po obrazkoch,

ktoré bud’ zobrazuju, alebo symbolizujii dramatick situaciu.

Za vyskladanim pribehu je vSak vidiet viac Usilia aprace v papierovej verzii
fotoreportazi, u ktorych je jasne zadefinovany zaliatok a koniec, a ktoré st v ramci
fotografického pribehu ovel'a viac konzistentné ako na webe. Prave internetova verzia
N o L , : . .
pdsobi, akoby sa editori nezameriavali na postupnost’ celej reportaze alebo eseje, ale
skor na zobrazenie vdcSiecho mnozstva fotografii, ktoré sice mézu priniest’ viac kvality,
ale nedrzia pohromade, a teda nepodavaju divakovi ti spravu, ktorti chcel dany fotograf

svojou fotoreportazou povedat’.

Internet je sice prostriedok, ktory zvySuje moZnosti rozsahu publikovanych
fotografickych pribehov, to vSak nemusi nutne znamenat’ aj zvysenie ich kvality oproti
fotografidm publikovanym v papierovych verziach dennikov ¢i tyzdennikov. Na nich je
totiz jasne vidite'na vécsia miera zdsahu fotoeditorov, ktoré fotoreportazam dodavaju

vyssiu konzistenciu a Citatel'sky zaujem.
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Zaver

Markantné zmeny, ktoré so sebou priniesla digitalizacia a internetizacia celého odvetvia
fotozurnalistiky, znamenaji nielen prisun pozitivnych, ale aj negativnych aspektov.
Spornymi bodmi st urcite etické problémy, spochybnenie profesionality celého
povolania, ochrana autorského prava a problémy financovania médii. Ani vysledky
obsahovej analyzy nie st stopercentne na strane internetu. Napriek tomu, ze vo svojej
analyze som dokézala, Ze internet zjavne poskytuje vacSiu mieru rozsahu fotoesejam
a fotoreportdzam ako printové verzie, zdroven sa vSak ukdzalo, Zze fotoeditori stale

venuju vacsiu pozornost’ druhému menovanému.

Této praca ponuka okrem analyzy obsahu fotoeseji a fotoreportazi aj urcity nahl'ad do
aktualneho diania v oblasti fotozurnalistiky a pohlad na jej budicnost, ktord sa aj
napriek prichodu internetu, javi stale ako nejasna. Mnohi novinari a medialni odbornici
sa vSak domnievajl, Ze je to spdsobené neskorou reakciou medidlneho trhu na vstup
novych technologii a ztoho vyplyvajice problémy financovania, ktoré stvisia aj

s krizou printovych médii.

Fotozurnalistika, ktora zazivala svoj rozmach v 50. a 60. rokoch minulého storocia
mozno nasla svojho zachrancu v podobe internetu, ale aj samotné vysledky obsahove;j
analyzy ukazuju, Ze toto tvrdenie nie je Uplne isté. Fotoeditori a aj samotni fotoZurnalisti
by sa mali zamerat’ na skvalitnenie fotoreportazi a fotoeseji v on-line verziach dennikov
¢i tyzdennikov a dodat’ im vicsiu mieru konzistencie a kontextu v ramci aktualneho
diania. Tato myslienku vyjadril aj Brian Storm, jeden z inovatorov fotozurnalizmu,
ktory stoji za novym multimedidlnym projektom pre zviditeI'nenie fotografie: ,,Treba sa
len na chvilu zastavit a vyhradit' ¢as na to, aby sme spravili dobry pribeh. Kvalita

rozhoduje.“**

64 PANZER, Mary. Photojournalism for the Web Generation. The Wall Street Journal [online]. 8.7.2008,
s. 1 [cit. 2012-04-19]. Dostupné z :http://online.wsj.com/article/SB121547603666334187.html.
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Summary

The major changes brought by digitizing and Internetisation of the whole industry of
photojournalism are not only positive. We can also summarize some disputable points
such as the ethical problems, questioning the professionalism of journalism, protection
of the copyright and the issues of media funding. As for the results of the content
analysis, they are not one hundred percent on the side of the Internet as well. Even
thought, the Internet provides larger space to the photo-essays and reportage
photography, the photo editors still pay more attention to the print versions of

newspapers and news magazines.

In addition to the content analysis, this thesis also offers a looking at the current
happenings in the field and the future of photojournalism, which (despite the invention
of the Internet) seems still unclear. However, many journalists and media professionals
believe that this fact is due to a delayed reaction of the media market to the entry of
new technologies, such as the Internet, and the resulting funding problems caused by the

crisis of print media.

Photojournalism, which experienced its boom in the 50s and 60s of the past century,
may have found its saver in the Internet, but as the content analysis results show, this
declaration is not that clear. Photojournalists and photo editors should be more focused
on improving the quality of the content posted at the Internet and append a greater

degree of consistency and context to the photo-essays.
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Zoznam priloh

1: Vysledna tabul'ka obsahovej analyzy.
2: Fotoesej ,,Boj proti malarii v Ugande®.
3: Fotoesej ,,Afganske Zeny*.

4: Fotoesej ,,Zaplavy v Pakistane®.

5: Fotoreportaz ,,Americky Medevac v Afganistane®.
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Prilohy

1: Vysledna tabul’ka obsahovej analyzy- Boj proti malarii v Ugande

Hodnoty Internet Print

Rozsah 15 5

Pocit N:8 NT: 6 P:1 N:3 NT: 1 P:1
Dramatickost’ D:2 N:13 D: 1 N: 4
Konzistencia Nie Ano

*N- negativny pocit, NT- neutralny pocit, P- pozitivny pocit

**D- explicitne dramaticka situacia, N- neutrdlna situacia

Tabul’ka- Afganske Zeny

Hodnoty Internet Print

Rozsah 13 7

Pocit N:5 NT: 6 P:2 N:3 NT:2 P:2
Dramatickost’ D:2  N:11 D:2 N:5
Konzistencia Ano Ano

Tabulka- Zaplavy v Pakistane

Hodnoty Internet Print

Rozsah 15 8

Pocit N: 13 NT:2 P: 0 N:7 NT:1 P:0
Dramatickost’ D:7 N:8 D:5 N:3
Konzistencia Nie Ano

Tabulka- Americky Medevac v Afganistane

Hodnoty Internet Print

Rozsah 10 6

Pocit N:8 NT:4 P:1 N:4 NT: 1 P:1
Dramatickost’ D:8 N:2 D:5 N:1
Konzistencia Ano Ano
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2: Fotoesej ,,Boj proti malarii v Ugande“. (Fotografie €. 2,4,7,9 a 11 sa objavili aj

v printovej verzii)
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3: Fotoesej ,,Afganske Zeny“. (Fotografie ¢. 1,2, 7,9, 11, 12, 13 sa objavili aj

v printe)
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4: Fotoesej ,,Zaplavy v Pakistane“ (Fotografie ¢. 7, 8 a 13 sa objavili aj v printovej

verzii. Ostatné, ktoré sa tam obavili, bohuzial’ nie su k dispozicii na stiahnutie)
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5: Fotoreportaz ,,Americky Medevac v Afganistane®. (Fotografie ¢. 1,2,3,8,9a 10

sa objavili aj v print.)
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