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Anotace

Bakalarska prace je zamétena na inspirace Albrechtem Diirerem v obrazech
rudolfinského malife Hanse Hoffmanna, se zvlaStnim zfetelem k jeho obrazu Zajic v
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renesancnimi mistru a o jeho Uspésnych snahach o ziskani jeho dél do cisatskych
sbirek. Prace bude zahrnovat téz stru¢né pojedndni o diirerovskych inspiracich u

dalSich umeélct okruhu Rudolfa II.
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The Bachelor thesis ,,Inspiration of Albrecht Diirer by the artist Hans
Hoffimann. So called Diirer’s Renaissance at the court of Rudolf I1. “ is focused on the
inspiration of Albrecht Diirer in paintings of Rudolphin's painter Hans Hoffmann with
a particular consideration to his painting The hare in a forest (1585). Based on what
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Next to the fundamental chapter containing an compendious characteristic of
the A. Diirer's personality and art will be the part of work an epitomize disquisition
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Uvod

Ve své praci bych se chtéla zaméfit na to, jaky vliv mély prave prace
Albrechta Diirera na Hanse Hoffmanna, ktery byva mnohdy u Siroké vefejnosti,
pfijimam pouze jako Diireriiv kopista a imitator. K lepSimu pochopeni tématu
bych rdda prvni kapitolu vénovala zivotu Albrechta Diirera a jeho
nejvyznamngj$im dilim.

V druhé kapitole se hodlam zaméfit na osobnost Rudolfa II. a jeho
sbirkdm. Pokusim se pfiblizit pojem ,,diirerovské renesance®, kdy vznikla a jak
zapusobila hlavné na dvore Rudolfa II. V této kapitole se také pokusim nastinit
dila Albrechta Diirera, kterd se v cisafskych sbirkdch pravdépodobné
nachazela. VéEtsi pozornost vénuji desce Rizencové slavnosti, ktera jako jedina
zustala do dne$nich dob v Praze.

Stézejni osobou této prace je Hans Hoffmann, kterému bude vénovana
tieti kapitola této prace. Pokusim se nastinit jeho zivot od zacatkid
v Norimberku, pfes praci pro rodinu Imhoffli, aZ po jeho ukotveni na dvote
Rudolfa II. Ctenaftim stru¢né piedstavim jeho dilo s reflexi k dilim Albrechta
Diirera. Samostatnd podkapitola bude vénovéna jeho nejslavnéjSim obrazu
Zajice v lese, ktery byl dlouha staleti povazovan za ztraceny, znovu se objevil
az na konci 20. stoleti a v soucasnosti se nachézi v J. Paul Getty Museum v Los
Angeles. Obraz se pokusim popsat a zasadit do pfedchozi Hoffmannovi tvorby.

Ve ctvrté kapitole, bych se zminila o dalSich osobnostech z okruhu
Rudolfa II., u kterych se projevila inspirace a navaznost na dila Albrechta
Diirera a nastinila konec tohoto obdobi po smrti Rudolfa II.

Pro zpracovani této bakalarské prace se pokusim vyuzit metodu
literdrniho priizkumu a z posbiranych informaci se budu snaZit sestavit
ucelengjsi pojednani o tvorbé Hanse Hoffmanna v navaznosti na dila Albrechta

Diirera.



Prehled literatury

Albrecht Diirer je jednou z osobnosti, o niZ vySlo nespocet publikaci,
napomaha tomu i fakt, Ze Diirer si vedl deniky z cest, které¢ podnikl.

Ve svych slavnych Le vite de’ piu eccellenti pittori, scultori et architetori.,
které poprvé vychazi v roce 1550 a v druhém doplnéném vydani v roce 1568',
se 0 ném zminuje Giorgio Vasari. V ¢eském piekladu jako Zivotopisy
nejvyznamnéjsich malifii, sochari a architektii’. Nezapomina na néj ani Karel
van Mander ve svém dile Het Leven der Doorluchtighe Nederlandtsche en
Hooghduytsche Schilders. zroku 1604’ pod &eskym nazvem znamé jako
Zivotopisy slavnych nizozemskych a hornonémeckych malifii. Tento zajem o
jeho osobnost neutucha ani v pozdéjSich staletich. K nejvyznamnéj$im autorim
monografii patti Ewrin Panovsky®, ktery Zivot Albrechtra Diirera zpracoval
v né¢kolika knihach.

Oproti tomu obdobi Rudolfa II. je dlouhou dobu mimo hlavni zajem
badatelt. Prvni publikace zabyvajici se timto tématem vznikaji az v druhé
poloving 19. stoleti a jsou spjaty s osobou Josefa Svatka’, ktery se zabyval
cisafskou kunstkomorou a osudy sbirek. O Rudolfovi jako sbérateli dél
Albrechta Diirera piSe Joseph Neuwirt ve svém dile Rudolf Il. als Diirer-
Sammler® z roku 1893, ¢imZ se tato kniha stiva vychozim bodem pro dalsi
zkouméani Diirerovych dél na prazském dvofe. Do SirSiho povédomi se
rudolfin§ti umélci dostavaji také diky Karlu Chytilovi, ktery vyzvedava kvality
tohoto obdobi, Die Kunst in Prag zur Zeit Rudolfs 11’7, Prag 1904, tato
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pfednaSka vysla i ¢esky. Tomuto zajmu napomohl i znovuobjeveny inventar
sbirek z roku 1619, ktery ptibliZil n¢které soucasti této sbirky. Vydal ho Jan
Moravek, Nové objeveny inventar rudolfinskych sbirek na Prazském Hradé
zroku 1912 a Shirka Rudolfa Il. a jeji osudy, a také Sbhirky Rudolfa II.: pokus o
Jjejich identifikaci oboje Praha 1937°.

Do souvislosti tvorbu rudolfinskych umélct a Albrechta Diirera zacala
davat Eliska Fudikové ve svém Clanku Umélci na dvore Rudolfa Il. a jejich
vztah k tvorbé Albrechta Diirera. In: Uméni XX, 1972, 149-162°. Zde také
pfiblizila tvorbu téch rudolfinskych autorti, ktefi pfimo na Diirera navazuji,
mezi nimi i Hans Hoffmann.

Ve vice svych knihéch a ¢lancich se okruhem Rudolfovych umélct také
zabyval Jaromir Neumann.'® S pojmem Prazské §koly na dvofe Rudolfa II
pfisel v roce 1985 Thomas DaCosta Kaufmann L’ Ecole Prague. La peinture
a la cour de Rudolphe."" O 3 roky pozdéji byl vydan jeji anglicky pieklad The
School of Prague. Painting at Court of Rudolf I1."*

V roce 1988 prob¢hla v Essenu a ve Vidni velka souhrnna vystava Prag
um 1600: Kunst und Kultur am Hofe Rudolf II., k vystavé byl vydan i velky
stejnojmenny  dvou-svazkovy katalog.”” Tento soubor jesté dopliuje
samostatnad kniha Prag um 1600: Beitrdge zur Kunst und Klutur am Hoffe
Rudolf IL", kterd obsahuje mnoho dal§ich stati o jednotlivych autorech
rudolfinského okruhu. DalSi z obsahlejsich souhrnnych dél k této epose

pfinesla kniha tii autori Fufikova/Bukovinska/Muchka Die Kunst am Hofe
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Rudolfs II. 1988. Cesky tato kniha vychézi jako Uméni na dvore Rudolfa II" .,
Praha 1991.
Velky ptehled o mnohych dilech formou katalogovych hesel ptinesl:

. ;w2 1o . v , , . , 16
Rudolf II. a Praha: cisarsky dviir a rezidencni mésto jako kulturni a duchovni centrum stiedni Evropy

Praha 1997, ktery doprovazel stejnojmennou vystavu. V ndvaznosti na tuto vystavu vznikla
vroce 2000 spolecnost Studia Rudolphina, kterd kazdoro¢né vydava svij
Bulletin, kde mapuje vysledky soucasného badani a zdznamy prednasek.

Vlivim Diirerovy tvorby se z novéjsich publikaci zabyvala také stat
v katalogu editovaném Olgou Kotkovou Albrecht Diirer: RiiZencova slavnost
1506-2006'".

Podrobnéji se osobnosti Hanse Hoffmanna zacal zabyvat Kurt Pilz ve
svém clanku Hans Hoffmann: Ein Niirnberger Diirer-Nachahmer aus der
zweiten Hdlfte der 16. Jahrhunderts. In: Mitteilungen des Vereins fiir
Geschichte der Stadt Niirnberg, 1962, 236-272'%.

Hoffmanové osobnosti se také vénoval také Fritz Koreny a jeho dila
davd do souvislosti s Diirerem: Albrecht Diirer und die Tier- und

Pflanzenstudien der Renaissance. Graphische Sammlung Albertina ve Vidni

1985."
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1. Albrecht Diirer

1.1. Osobnost Albrechta Diirera

Albrecht Diirer patii se svym rozsdhlym dilem mezi nejvSestranné;jsi
osobnosti, které mohla zdalpskd renesance nabidnout. Jeho pivod se vaze
k Uhrdam a k vesni¢ce Atjos, odkud pochazeli jeho ptedci. Atjo v piekladu
znamena ,,dvefe®, stejné jako ,,Tiir* a ,,Diirer*, coz se da ptelozit jako ,,Rodak
z Atjos*. AvSak uz jeho déd Anthoni opustil chov koni a dobytka, a stal se
zlatnikem. Jeho otec Albrecht pak ptesidlil z Uher do Norimberka. Zde se
ozenil s Barbarou Holperovou, ktera pochazela ze zlatnické rodiny.*

Albrecht se narodil 21. kvétna 1571 jako tieti zcelkem 18 déti.
Dospélosti se kromé néj jesté dozili dva bratii. Andreas, ktery byl zlatnikem a
Hans, ktery byl také malif. Tento Diireriv o 19 let mladsi bratr bohuzel
nedosahl podobného véhlasu. Jeho spolecné cesté s Albrechtem do Benatek
zabranila jejich matka. Od roku 1527 pusobil jako dvorni malif na dvote
polského krale Zikmunda v Krakové. AvSak nedlouho potom ve veéku 44 let
umira.”!

Uz jako mlady se Albrecht ucil ve zlatnické diln¢ svého otce. Znamy je
jeho autoportrét, ktery nakreslil jako tfinactilety olivkem. Mezi lety 1486-1489
byl v u€eni u norimberského malifte Michaela Wolgemuta. Rok na to se vydal
na zkuSenou, jak bylo v té dobé zvykem, jeho cesty vedly do Horniho Poryni.
V Colmaru navstivil dilnu Martina Schongauera, ale bohuzel to uz bylo v dobg,
kdy byl malii mrtvy.

Nedlouho poté se vratil do Norimberka, kde se 7. ¢ervence 1494 oZenil
s Agnes Freyovou, dcerou norimberského zlatnika Hanse Freye.”? Jesté na

podzim téhoz roku se vydal na cestu na jih, smérem do Italie. Nejsou piesné

20 ULLMAN 1982, 6-7
! MENDE 2004, 37-50
2 DURER 1982, 48-49
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znama mista, kterd navstivil, ale s nejvétsi pravdépodobnosti poprvé navstivil
Benatky.

V roce 1495 se vratil zpét do Norimberku, kde ziskal obcanstvi a zalozil
si vlastni dilnu. V tomto obdobi vytvofil cyklus slavnych dievorezi
Apokalypsa, Zivot Panny Marie nebo Velké pasije.

V roce 1505 nasledovala dalsi cesta do Italie. Neni pfesn€ zndmo, ktera
meésta pii tomto pobytu navstivil, ale do historie se zapsal jeho pobyt
v Benatkach, kde byl ovlivnén zejména tvorbou pfedniho benatského mistra
Giovanni Belliniho. Jeho pobyt byva v prvni fadé¢ spojovan sjeho dilem,
pozdéji pojmenovanym jako RuZencovd slavnost. Tento oltdini obraz vytvofil
na zakdzku némeckych obchodnikli usazenych v Bendtkdch. Z pobytu se
dochovaly jest¢ dalsi obrazy jako Dvandctilety JezZis v chramé nebo Madona
s Cizkem.”

Po navratu vytvofil dal§i zndmé obrazy. Od roku 1512 byl ve sluzbach
u cisafe Maxmilidna 1., vnémZ vidél obraz idedlniho panovnika, ktery opét
sjednoti cely kiestansky svét. V této dobé pracoval na svych nejznaméjsich
médirytech, jako je Rytir, smrt a dabel, Sv. Jeronym ve své pracovné a
Melancholie. O n€kolik let pozdé&ji Diirera kruté zasahla smrt Maxmiliana.

V zavéru svého Zivota se vénoval hlavné kromé¢ umélecké ¢innosti také
psani teoretickych traktati. Jeho pozornost smétfovala nejen k zdjmu o lidské
télo, ale také k pojednani o opeviiovani mést.

Pti své cest¢ do Nizozemi chtél Diirer poznat také nové predméty ze
zamofi a seznamit se s novymi exotickymi zvifaty.

Z nemoci sleziny, kterd ho provéazela od navstévy Nizozemi v roce

1521, se Albrecht Diirer uz neuzdravil. Trpél horeckami, nevolnosti, mdlobami

2 KOTRBOVA 1984, 200
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a bolestmi hlavy. Zemfel 6. dubna 1528 v Norimberku ve véku 56 let.
Posmrtné byl jesté vydan jeho spis, ktery se zabyva proporcemi lidského téla.>*

1.2. Grafické a malirské dilo

Rané obdobi své tvorby zacal Diirer v dilné¢ svého otce, kde vznikl uz
zminovany Autoportrét, kresba provedend oliivkem (1484; Viden, Albertina).
Z obrazu jesté vyzatuje stiedovéké citéni. Roku 1486 pftisel ziskat zkuSenosti
do dilny Michaela Wolgemuta, norimberského malife, fezbare a grafika. Uz
z dilny svého otce se vyznal v technice médirytu, ten je vedlejSim produktem
zlatnického femesla.”> M&diryt jako klasicka graficka technika patii mezi tisky
z hloubky, kde barva zapliuje ryhy linii a pfendsi se odtud tlakem na papir.
Kresba se ryje ocelovymi rydly do hladkého povrchu médéné desky. Linie jsou
velmi ostré a jejich sila se méni podle tlaku rydla.*

Ve Wolgemutové diln¢ ke svym znalostem jeSt¢ piidal znalost
drevorezu, ktery byl ptivodné odnozi fezbarského femesla. Dievorez je oproti
médirytu technika tisku z vysky, pfi niZ neni tieba takového tlaku na plochu a
neni tak finanéné naro¢ny, proto byl uz od 15. stoleti oblibeny mezi $irSimi
vrstvy obyvatelstva. >’

O velikonocich 1490 ukon¢il Diirer své uceni u Wolgemuta a vydal se
na vandrovni cestu do Dolniho Poryni a Nizozemska. Na této cesté uz nezastihl
Martina Schongauera, mistra médirytu.

V jeho diln¢ se pak zdokonaloval v rytiné€ u jeho bratra. Chadraba se o
Diirerové ryteckém uméni vyjadiuje takto: ,, V médirytu klade vnéjsi po strance
duraz na studium skutecnosti v jeji objemnosti a rozmanite hmotnosti,

latkovosti, na vyjadreni rozdilii mezi suknem, kovem, drevem atd., po strance

24 KOTKOVA 2006, 7

2> ANZELEWSKY 1980, 19-20

2 BLAZICEK/KROPACEK 1991, 127
" BLAZICEK/KROPACEK 1991, 53
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vnitini na hloubavou meditaci o svété, vedenou zpytujicim rozumem, a na
hledani prirodnich zakonitosti. V drevorezu naopak po vnéjsi strance prevazuje
vyjadieni pohybu a deni, realného i vysnéného, nad pozorovanim skutecnosti
v jeji staticky hmotné podobé, ma vétsinou raz aktuality, reportdze, je primym
odrazem a odpovédi na uddlosti. “**

Diirerovy dals$i kroky sméfovaly nésledné¢ do stfediska knihtisku a
humanismu do Basileje, kde byla slavnd tiskafska dilna. V této dobé& vznikl
jeho cyklus dfevofezii inspirovany komediemi.”

Po navratu do Norimberku vroce 1494 uzaviel snatek s Agnes
Freyovou, ktery byl pfedem domluveny jeho rodi¢i. Brzy po svatbé podnikl
svou prvni cestu do Italie. Ubiral se pfes Alpy, zastavky této své cesty zachytil
Diirer na akvarelech. Na zpatecni cesté zdokumentoval své dojmy akvarelem
Pohled na Arco (1495; Paiiz, Louve).””

Italské vlivy se u né&j projevily spiSe v pojeti figury a jejim hmotné
plastickém objemu. Neni vylou€eno, Ze prvni podnét k vytvofeni dila
Apokalypsy (1496-1498) ziskal uz za svého pobytu v Benatkach a ztvarnil ho o
nékolik let pozdé&ji, poté co se vratil do Norimberku. Tento cyklus patnacti
drevorezu, byl ilustraci k posledni knize Nového zakona, Zjeveni sv. Jana. Ne
nadarmo jsou tyto listy povazovany za vrcholné dilo Diirerova rané¢ho obdobi.
Celostrankové ilustrace maji platnost samostatnych obrazii. Diirer také vydaval
jednotlivé listy jako volné obrazové letdky bez textu. Jeho obrazy mluvi ,,samy
za sebe*.”!

Casové blizkym cyklem k vzniku Apokalypsy, byly Velké pasije (1497-
1500, 1510-1511) a Zivot Panny Marie (1503-1510), avsak doba jejich tvorby

byla rozdé¢lena, jelikoz cast vznikala az po Diirerové druhé italské cesté

% CHADRABA 1964, 1819
¥ HUTT 1971, 1148-1149

3" ERIEDLANDER 1921, 36-42
3! CHADRABA 1964, 23-25
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v letech 1510-1511. Timto Casovym rozestupem vznikl i rozdil ve stylovém
pojeti &asti tohoto cyklt. >

Na prelomu stoleti se také zacal zabyvat teorii uméni, zejména naukou
o proporcich a naukou o piirod¢ a pfirodnimi zékonitostmi. Z této doby
pochazi jeho Oltar Paumgartnerii (1502-1504; Mnichov, Alte Pinakothek), se
svym centralnim vyjevem Narozeni Pané, ktery se dvéma kiidly na bocich jesté
navazuje na stiedovéké gotické oltare, ale v jeho pojeti uz predjima nové
ztvarnéni, které se plné projevilo po jeho druhé navstéveé Italie. Z této doby
pochazi jeho Klaneéni tri kralii (1504; Florencie, Galleria degli Uffizi) a
nejznaméjsi akvarely s ptirodni tématikou Mlady zajic (1502, Viden, Albertina)
a (Velky) Drn (1503; Viden, Albertina). Zacal tvofit jiz zminény graficky
cyklus Zivot Panny Marie, ktery dokong&il po navratu z Italie a médiryt Adam a
Eva (1504; jedna z rytin Karlsruhe, Stattliche Kunsthalle).”

Diirerovo stiedni obdobi miize byt vidéno v jeho druhé cesté do Italie,
kam roku 1505 odcestoval. V Benatkach byl znam jako autor rytin, ale mistni
umélei méli pochybnosti o jeho koloristickych schopnostech. Pobyt zde byl
ovlivnén zejména tvorbou Giovanni Bellinoho, ptfedniho benatského mistra,
ktery se mu pii tomto pobytu stal ucitelem a pfitelem. Spiiznéné duse mohl
také vidét v Giovannniho bratru Gentille Bellinim a jejich Svagru Andrei
Mantegnovi z Mantovy.

Tento pobyt byl nesmazatelné¢ spojen se zakazkou pro némecké
obchodniky usazené v Benatkach, pro jejichz benatsky farni kostel San
Bartolomeo namaloval v roce 1506 oltaini obraz pozd¢ji nazvany RiiZencova
slavnost (1506; Praha, Narodni galerie)**. Z obdobi malby tohoto obrazu se
zachovala bohata korespondence, kterou udrzoval se svym pfitelem

Willibaldem Pirckheimerem. Béhem svého pobytu v Benitkach namaloval

2 NOVOTNY 1935, 23
33 FRIEDLANDER 1921, 72-102
** Dilu bude vénovana samostatna kapitola.
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jesté dalsi obrazy Madona s cizkem (1506; Berlin, Geméldegalerie) nebo
Dvanactilety Jezi§ v chramé (1506; Madrid, Museo Thyssen-Bornemisza),
ktery vznika v kratké dobé. V tomto dile pfed nas Diirer postavil zndmy
novozékonni motiv mladého Krista.*

V pocatku roku 1507 se vratil do Norimberku, i pfes nabidku benatské
rady, kterd ho chtéla zaméstnat. Zde si Diirer naplno uvédomil rozdily mezi
postavenim novovékého umélce a sttedovékého malife-femesInika.*

Ve své praci se opét vratil k tématu prarodict Adama a Evy (1507,
Madrid, Museo del Prado), které ztvarnil uz ve svém médirytu v roce 1504,
nyni se v nich snazil promitnout dokonaly kanon lidskych t&l.*’

Mecenase naSel v osobé saského kurfiita Fridricha Moudrého. Pro néj
tisic krestanu (1508; Viden, Kunsthistoriches Museum), kde byl znacné
omezen jeho vySkou, kterd byla metr. Oproti tomu frankfurtsky kupec Jakob
Heller umoznil Diirerovi namalovat obraz skute¢né¢ monumentalnich rozméri
pro frankfurtsky dominikdnsky kostel. Tento obraz nazyvany Hellerovym
oltarem (1508-1509) s namétem nanebevzeti Panny Marie se zachoval pouze
v kopii (dnes Frankfurt nad Mohanem, Historisches Museum). Diirer zde jesté
vyuzil gotické zasady stfedni desky a postranich kiidel, avSak zde rozvijel
malbu po italském zpiisobu.*®

Vroce 1511 uplatnil monumentdlni styl vdesce snamétem Vsech
Svatych (1511; Viden, Kunsthistoriches Museum). Obraz s ustfednim motivem
sv. Trojice obklopené vSemi svatymi uzaviral bohatym ramem po Italském
vzoru. Otdzkou zistava, zda bylo v tomto dile t€Zeno z Cetby sv. Augustina,

ktery se myslenkou ,,obce bozi“ zabyval nebo jestli toto pojeti vychazi od

3> KOTRBOVA 1984, 200

3° CHADRABA 1964, 78-79
37 ANZELEWSKY 1980, 140
% CHADRABA 1964, 80-81
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Diirera, pfipadn¢ bylo pfanim donatora. Timto obrazem uZz piedjimal mystické
pojeti barokniho obrazu.*

Jak uZz bylo zminéno, po navratu z Italie se Diirer vracel k motiviim
JeziSova utrpeni a Mariina Zivota, dokoncoval Velké pasije, Zivot Panny Marie
a zacal s tvorbou Malych pasiji (1509-1511), souborem tficeti sedmi dievofezil.

V roce 1512 se dostal do sluzeb cisafe Maxmiliana, pro kterého vytvofil
monumentalni grafické prace.*

Mg¢dirytiny pro svou jemnost a pfesnost linii propojovaly celou
Diirerovu tvorbu, jako cervena nit, ale ty z let 1513-1514 spojoval mravné-
filozofické téma a hluboce spekulativni téma. Ryti7, smrt a dabel (1513), Svaty
Jeronym ve své pracovne (1514) a Melancholie I (1514; vSechny rytiny
v Karlsruhe, Staatliche Kunsthalle). Praveé tyto tfi rytiny vyvolavaji spoustu
otazek a dd se vnich hledat mnoho utajenych vyznami, které bezpochyby
skryvaji.*!

V Diirerové pozdnim obdobi ho dost ovlivnila smrt cisate Maxmilidna a
také existencni problémy, jelikoz mu ptestala byt vyplacena renta, kterou mu
cisaf stanovil. V roce 1520 se ucastnil korunovace Karla V., Maxmilidanova
vnuka. Béhem této cesty navstivil Nizozemi, kde obdivoval poklady dovezené
z Ameriky a seznamil se cizokrajnymi zvitaty. V této dob¢ se uz projevily jeho
zdravotni problémy.

V této dob& vznikl také rozsahly soubor portréti. Vrcholem tohoto
obdobi miize byt pravem povazovan monumentalni deskovy obraz CtyFi
apostolové (1526; Mnichov, Bayerische Gemaéldeslgen). Obraz namaloval
z vlastni viile pro poradni sift Norimberské radnice. Postavy jsou rozdéleny po

dvou postavach na dvou deskéch a pln¢ zobrazuji Diirerovu vizi silnych muzu.

3% ANZELEWSKY 1980, 150

Y HUTT 1971, 1630-1631

! pANOVSKY 1971, 151

2 ANZELEWSKY 1980, 207-225
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Zaroven muzou byt povazovany za Ctyii lidské temperamenty. Jsou
znazornénim ,,pravych muzi“ a ,,pravych prorokii“. Timto také Diirer varoval
lidi ptfed ,.faleSnymi proroky*. Tyto postavy nemaji byt lidskymi bohy, ale
hrdinskymi lidmi. Vzhledové nemiiZou byt povazovani za krasné postavy, ani
v nejmensim neodpovidaji predstave antikizujicimu kdnonu. Jsou vSak znakem
hluboce premyslejiciho ¢lovéka, ktery si naSel misto uprostied zmatk doby.
Jsou osvétleni z pravé strany a toto svétlo pfirozené¢ umociiuje mohutnou
plastiku a dava Iépe promluvit jejich gestim.

Pfi srovnani médirytovych podobizen jde poznat, ze Diirer v osob¢ Jana
portrétoval Filipa Melanchtona a v osobé Marka svého ptitele Willibalda
Pirckheimera. O dalSich dvou osobach Petra a Pavla nemuzeme s urcitosti fict,
zda se také nejedna o kryptoportréty.**

V pozdnim obdobi se Diirerovo dilo stavalo vaznéj$im, mohla snad za
to 1 pokracujici choroba, ktery mu ztrpcovala zZivot. V jeho kresbé ollivkem
Muz bolesti® se ukazoval christomorfni autoportrét, bolesti ztrapeného muze.
Na vlastni utrpeni ukazovala i pozdni perokresba Nemocny Diirer (1519;
Brémy, Kunsthalle), ktera pfesn¢ znazoriiovala jeho bolavé misto. Na obraze se
vyskytuje i poznamka, ktera Diirerovu bolest doklada.*

Kromé umélecké ¢innosti se v tomto obdobi Diirer také vénoval psani
teoretickych pojednéni. Ndvod k méreni (1525), O opevitovani mést, zamkii a
méstysii (1527) a Ctyri knihy o proporci lidského téla (1528), které vysly az
posmrtng. *°

6. dubna 1528 Diirer umira, byl pohiben pod prostou bronzovou
nahrobni deskou na hibitové Johannisfriedhof. Jeho ptitel Willibald

Pirckheimer pro néj slozil epitaf: , Quicquid Alberti Dureri mortule fuit, sub

3 CHADRABA 1964, 128-131
* PANOFSKY 1971, 241
45 HLAVACEK 1982, 190
6 pPANOVSKY 1971, 242-284
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hoc conditur tumulo.” — ,, Vse, co bylo z Albrechta Diirera smrtelné, lezi pod
timto nédhrobkem.“*’ Avsak Diirova smrt odstartovala daldi etapu, kterou
bychom mohli nazvat ,,Diirerovskou renesanci, tady se jeho odkaz objevuje
v dilech jeho pfimych nasledovatelii a o néco pozdéji 1 na dvotfe Rudolfa II.,
ktery tento smér v uméni podporoval, a miizeme ho plnym pravem fadit mezi

Diirerovi nejvétsi znalce a obdivovatele.

2. Rudolfa II., jeho sbirky

2.1. Rudolf II. jako sbératel a jeho sbirky

.,V pravdeé zakoncuje doba rudolfinska periodu renesance italské, dobu
Rafaela a Michelangela, a pripravuje novou fazi, dobu Rubense a Rembranta.
Vité dobe, kdy Itdlie v Fisi umeni sklonila Zezlo, a drive, nez chopilo se ho
Flandersko s Holandskem, stal se dviir Rudolfinsky, na némz sever s jihem
podavaly si ruce, docasnym centrem uméleckym, v nemz slucovaly se veskeré
umélecké smery a snahy Evropy. A vtom prave spociva vyznam doby
rudolfinské a Prahy rudolfinské, vyznam fakticky a svétovy. “** Takto se o dobé
Rudolfa II. vyjadril na zacatku své prednasSky Karel Chytil. Mezi prvnimi se
zacal zajimat o Rudolfinské uméni, které bylo podle ngj dilezitym uméleckym
meznikem.

v pozdéjsi dobé, kdy byl znechucen vladaiskymi povinnosti je znacné
zavadgjici, jelikoz zpravy o jeho sbirkdch pochazeji uz z pocatku jeho vlady,
nedlouho potom, co se svym dvorem piesidlil do Prahy. Jednu z nich podal
obchodnik Hans Ulrich Krafft, ktery vroce 1584 navstivil Prahu a mél

moznost si v doprovodu Bartholomea Sprangera prohlédnout sbirky.

T HLAVACEK 1982, 22
8 CHYTIL 1904, 3
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Rudolf si cestu k uméni nasel uz pfi svém pobytu ve Spanélsku, diky
tomu mél moznost sezndmit se s bohatym uméleckym dvorem svého stryce
Filipa II., ktery byl velkorysym mecenaSem uméni. Zde poznal dila slavnych
mistrd, jako byl Correggio, Parmigianino, Tizian, Bosch nebo Pieter Bruegel
st. Pfi zpateCni cesté do Vidné navstivil i nckolik Italskych mést, Milan,
Mantova nebo Janov, to na mladého prince jisté zaptisobilo. Také jeho otec
Maxmilian II. na svém dvofe podporoval uméni a mnoho jeho umélcti se po
jeho smrti presunulo do sluzeb Rudolfovym. V neposledni fadé¢ mohl taky
jeden ze vzorii vidét i v dalSim stryci arcivévodovi Ferdinandu Tyrolském,
mladsim bratru svého otce. Cast sbirek jeho otce mu po jeho smrti piipadla a
tak se mohla stat zdkladem pro jeho, v dalsich letech rozristajici se sbirku. *’

V roce 1583 pozadal Rudolf II. ¢eské stavy o mimotadny piispévek na
opravy Prazského Hradu, ty mu vyhovély.

UZ pfi jeho nastupu na trin stal v popiedi Rudolfova zdjmu Albrecht
Diirer, pro to Rudolf posilal své agenty, aby pro ng dila tohoto umélce
kupovali. Nebyl to jen zijem o tohoto umélce, ale mozna i konkurencni
soupeteni s kurfifttem Maxmilidnem I. Bavorskym (1573-1651), ktery také
projevoval zajem o dila tohoto velikana zdalpské renesance. Prave proto ocenil
Rudolf II. sluzeb Hanse Hoffmanna’, ktery byl od roku 1585 v jeho sluzbach a
fadil se mezi nejvétsi znalce Diirerova dila tehdejsi doby. Po jeho smrti se
musel cisai pIn& spolehnout na svij usudek.”!

Ani Itilie nebyla bez cisafova zajmu. V Rimé mél své stalé agenty, a
také v Benatkach, zde byla Diirerova RiZencova slavnost, o kterou se dlouho
zajimal a konec¢né ji v roce 1606 ziskal.

Jeho zajem nebyl omezen pouze na nakupy star§ich mistrli, objednéaval i

dila malift jeSt€ Zijicich, k nejznamé&j$im zakazkam patfila série Alegorii lasky

4 FUCIKOVA 1991b, 214-215
*% Vénovana samostatna kapitola
ST pucikova 1991b, 217-218
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od Veronese. Diky svému velkému zajmu o uméni, byl také hojn¢ zahrnovan
dary z vévodskych i méné urozenych dvorti. Tyto dary si mély cisafe naklonit a
ziskat jeho pomoc a podporu. PiileZitostné jeho sbirky obohacovaly i rtizné
dary od mést, Augsburg mu vénoval dvé fezby Adama a Evy, jejichZ autorem
mél byt samotny Albrecht Diirer.’”

Velkou mérou k rozsifovani sbirek se zaslouzili i dvorni umélci. Dilny
méli umisténé na Prazském hrad¢ a v nedalekém okoli. Velikost sbirky a jeji
neustalé nartistani si vyzadalo i pfistavovani prostor pro né urcenych. Pravé
jednou z opomijenych ¢asti Rudolfova zivota, byva jeho stavebni ¢innost, ktera
si také zasluhuje pozornost, i kdyZ nejvyznamnéjsi stavebni realizace zmizely
v disledku pozd¢jsich baroknich prestaveb. Je znamo, ze Rudolf podporoval
opravu katedraly a piispé€l na dokonceni kaple sv. Vojtécha a piestavbu kaple
Vsech svatych.”

Nejen v souvislosti se sbirkami zacalo na po¢atku devadesatych let se

¢

stavbou tzv. ,, Gangbau . ,, Chodbové staveni pri staré romanské hradebni zdi,

které bylo dvoupatrové a mélo spojit obytny trakt s nové vybudovanymi stajemi
a velkym sdalem nad nimi pFi severnim vstupu do Hradu. “>*

Na této casti Hradu se pracovalo jesté vroce 1603 spolecné se
schodistém v tzv. Matematické vézi, které propojovalo prvni a druhé patro
budovy. Spanélsky sal byl dokonden uz v roce 1597, vyzdoby jeho stropii se
ujali Paul a Hans Vriedeman de Vries. V roce 1602 se zacal budovat komplex
specialné uréeny pro cisafovu sbirku oznacovany jako ,, Neubau“, nové
staveni. Tato budova se skladala z koniren ve dvou podlaZich a prostorného
salu, ktery byl téméf dvakrat §irsi nez Spanélsky sal. Budova byla dokonéena

v roce 1606, s tim miZze souviset i jediny zachovany inventéf, ktery vznikl za

Rudolfova Zivota. Uspotradal ho Daniel Froschl v roce 1607, coz bylo kréatce po

2 FUCIKOVA 1991b, 220224
33 MUCHKA 1991, 179-185
* pucikova 1991b, 226
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definitivnim rozmisténi sbirek. Bohuzel se nedochovaly origindlni navrhy a
74dna ze staveb si neudrZela pavodni vzhled.”

Kunstkomora byla v prvnim patie Chodbového staveni a skladala se ze
tii mistnosti, nazyvana ,vordere Kunstkammer®, piedni kunstkomora.
V prichodu v Matematické vézi byla dalsi, nazvana pouze , Kunstkammer*,
kunstkomora. V druhém patie byla mistnost jedina ,,vorderer Gang*“, ptedni
chodba, v ni nasla umisténi obrazarna. Délka celého chodbového staveni Cinila
asi 100 metrq, Sitka 5,5 metrti, vyska v prvnim patie 3,5 a v druhém 5 metri.

Pii stavbé Spanélského silu se inspiroval po vzoru galerii 16. stoleti,
kdy saly nebyly pfili§ Siroké, ale zato dlouhé a osvétlené pouze ze severni
strany. %6

Stim, jak to vsamotnych mistnostech vypadalo a kde co bylo
umisténo, nds informuji nékteré inventare. Inventat z roku 1621 informoval, Ze
v kunstkomote bylo 20 skfini, které ziejmée staly u stén bez oken. Uprostied
mistnosti byl velky zeleny stil a fada dalSich truhlic a sekretait, které staly
kolem oken. Popis se déale pfesunoval do tfech mistnosti pfedni kunstkomory,
kde bylo vybaveni nabytkem podobné. Nachdzelo se zde 17 velkych skiini a
fada dalSich necislovanych skfini, truhlic a stolii umisténych mezi okny u stén.
Byl zminén i soupis obrazii, které se nachazely na sténach, pod fimsou mezi
okny, také ulozenych na lavice nebo polozenych na zemi. Spané&lsky sil byl
vénovany vyhradné Rudolfoveé obrazdrng, ale i zde bylo ulozeni podobné,
obrazy tedy jen nevysely, ale byly uloZeny na lavicich a po zemi. Cast obrazii
byla i ve dvou mistnostech, pravdépodobné zapadné od Spanélského salu. Jsou
zaznamenany také obrazy, které zdobily nékteré mistnosti palace.’’

Po obsahové strance se Rudolfova sbirka neliSila od obdobnych sbirek,

které se nachdzely v Mnichové nebo v Ambrasu. Druh této kolekce byval

33 pUCtikovA 1991b, 227-228
¢ pucikova 1991b, 229
3T MORAVEK 1937, V-VI
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nazyvan Theatrum, Theatrum mundi nebo sapientiae. V téchto sbirkdch se
nachéazela naturalia, vytvory ptirody; artificialia, vytvory lidského talentu a
umu a scientica, produkty lidského rozumu. Lze ptedkladat, Ze uloZeni
pfedmétu bylo hlavné praktické, jelikoz vétSina skiini byla pravdépodobné
uzaviratelna. V jednotlivych oddilech byly ulozeny pfedméty, aby k sobé
navazovaly materidlem, ale tato ndvaznost nebyla dogmaticka a tak ani mezi
nékterymi policemi zadna nebyla.’®

Mnozstvi pfedmétl, které zde bylo ulozené, muselo byt ohromujici.
Velka byla 1 etnograficka sbirka véci, které se sem casto dostavaly v darech
riznych poselstvi, ale i sam cisai se zajimal o zvlaStnosti. Ke kunstkomote
patfila 1 knihovna, jejiz obsah je podle inventaii zndm jen zcasti. Tato
knihovna mohla byt povaZovana za pfirucku k cisafovym sbirkdm. Mezi
svazky se nachazely knihy o architektufe, ikonografické ptirucky nebo
proporéni kanony. Nemohly zde také chybét Zivotopisy umélcii od Giorgia
Vasariho. Jak uZz bylo zminéno, nachéazely se tu i Diirerovy rukopisy. Prvnim
spravcem byl Ottavio Strada, ale zjeho pisobeni se nedochoval zadny
inventaf. Po jeho smrti na jeho misto nastupuje Daniel Froschl, ktery se
v letech 1607—1611 zaméfil na tvorbu inventafe sbirek.>

Se smrti cisafe 20. Ledna 1612, skoncila jedna z nejvelkolepéjSich etap,
které Praha zazila. K rozkladu sbirky dochédzelo hned po cisafové smrti v roce,
s ptijezdem krale Matyase na Prazsky hrad bylo nafizeno zinventarizovani
vieho Rudolfova majetku. Ukolem byl povéten Oldfich Desiderio Pruskovsky,
Adam mladsi z Valdstejna a cisafsky rada Jan Barvitius. Rudolfiiv majetek mél
byt podle tehdejsich zvykovych prav rozdélen mezi ¢leny rodiny. V roce 1613

cey

se obrazovy majetek rozdélii mezi Rudolfovy zijici bratry, Matyase,

¥ FUCIKOVA 1991b, 237-238
 FUCIKOVA 1991b, 240244
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Maxmilidna a Albrechta. Kral Matyas nechal cast, ktera mu ptipadla odvést do
Vidné.

O dalsi rozklad sbirky se postaraly v roce 1619 Ceské stavy, které jeste
pfed prodejem nechaly vyhotovit dal$i inventar. Jehoz nejvyznamnéjsi ¢ast se
zaznamenanymi obrazy je do soucasnosti stile nezvéstna.®” Po bitvé na Bilé
Hofe vroce 1621 nechal dalsi inventar vyhotovit Karel z LichtenStejna. Pak
byla cast sbirky postupné odvazena do Vidn€ a rozprodavand. Dals§i smutna
rana byla zasazena 25. Cervence 1648, kdy se HradCan spole¢n¢ s Hradem
zmocnil §védsky generdl J. K. Konigsmark, uloupend dila byla odvezena do
Svédska a nejvétsi &ast pripadla kralovné Kristing, kterd vétinu sbirky zahy
rozprodala. Posledni nechvalné proslulou akci byla aukce ze 13. kvétna 1782,
za panovnika Josefa II., kterd zavrsila osud Rudolfovy proslulé kunstkomory.
VétsSina dél z téchto sbirek a od umélcti tohoto okruhu se dostala do celého

svéta.’!

2.2. ,,Diirerovska renesance“ a jeji odraz na Rudolfové dvore

,Diirerovska renesance® je termin pouzivany od roku 1971 pro obdobi
zvySen¢ho zajmu o osobnost Abrechta Diirera. Vysledkem této etapy mezi 1éty
1570-1630 jsou mnohé kopie a imitace podle dél Albrechata Diirera. Pravé v
roce 1971 probéhla v Mnichové vystava se stejnojmennym nazvem Diirer-
Renaissance.

Dftive panoval nazor, zZe tato dila byla vytvarena vyhradné jako padélky.
Je skuteCnosti, ze u nékterych del tomu tak skutecné bylo, ale i piesto je v
soucasnosti Diirerovské renesance povazovana za jednu z nejpozoruhodnéjSich

udélosti v evropském manyrismu. V rdmci tohoto jevu se objevuji rozdily

% MORAVEK 1937, I- V
81 JANACEK 2003, 515-526
2 DURER-RENAISSANCE 1971
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v pojeti, od pouhého kopirovani ,ritrarre, az po tvar¢i transformaci
»imitacio®, v némz se misi pravé odkaz mistra se soudobym vnimanim.

K oblibenosti Albrechta Diirera ptispélo i to, Ze nedlouho po jeho smrti
mnozi autofi vytvofili literarni podklady pro retrospektivni posouzeni jeho
zivota a tvorby. Obdivovali pfedevs§im jeho dar vizualni vynalézavosti, a také
jeho schopnosti jako femeslnika. Vasari ho dokonce nazyva ,homo
universale®.”

DalSim pfispénim k tomuto fenoménu bylo nové vydéavani a pieklady
Diirerovych tii knih o uméni a dalSich jeho pisemnych praci, zejména jeho
denikd, které si vedl béhem své cesty do Nizozemi v letech 1520-1521, ty se
staly velmi oblibenymi.

Po Diirerové smrti na n¢j navazovala hlavné jeho dilna, kterd tézila
z odkazu svého mistra. Pravé Norimberk byl mistem, kde se nachdzelo mnoho
jeho dél a kreseb, které po jeho smrti ziistaly v majetku jeho Zeny Agnes nebo
jeho pritele Willibalda Pickheimera. Pravé tato sbirka se dostavd do rukou
Willibalda Imhoffa starSiho.

S méstem Norimberk a rodinou Imhoffi je spojeno i jméno Hanse
Hoffman, kterého mlZeme povazovat za nejvétSiho napodobitele Albrechta
Diirera. Kdyz se v roce 1585 dostal do sluzeb cisate Rudolfa II., stal se prave
prazsky dviir hlavnim nésledovatelem tohoto sméru na nékolik desitek let.

Diirerovska renesance je také nesmazatelné spojena s méstem Mnichov
a osobou kurfifta Maxmilidna I. Bavorského, ktery byl ve svém sbératelském
usili velkym konkurentem Rudolfu II. Maxmiliantiv soubor dnes tvofi
dilezitou &ast Alte Pinakothek.**

Osud Rudolfovy sbirky byl bohuzel jiny, avSak Rudolf jako sbératel se

nespokojoval pouze s Diirerovymi obrazy. V jeho sbirce dosly velkého uznani i

% MANDER 2000, VASARI 1977
%% GOLGBERG 1980, 129-175
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jeho kresby a grafické dilo, rovnéz se zajimal i o jeho teoretické spisy. Pro
studium Diirera se jeho sbirka stala idedlnim mistem, kde jeho dvorsti umélci
mohli Cerpat zdroj své inspirace. Umélci se na dvofe Rudolfa II.
neshromazd’ovali ndhodné, ale sdm cisaf si je vybiral a zval si je na svij dvir.
Ale podoba Diirerovské renesance na jeho dvote se lisila od té, ktera probéhla
v oblasti Bavorska a Norimberka. Rudolfovi neslo o pouze kopirovani dé€l, ale

vyzadoval také tviiréi invenci.®

2.3. Diirerova dila v Rudolfinskych sbirkach

Kompletni seznam vSech Diirerovych dél, ktera se nachazela za
Rudolfova panovani ve sbirkdch na Prazském hradé¢, je velmi slozité poskladat
dohromady. K dokladani a urovani dél mohou pomoci inventafe hradnich
sbirek, které byly potizovany, a také dobové zpravy.

Jednou takovou miize byt 1 dobové svédectvi, které napsal Karel von
Mander, autor slavnych Zivotopist nizozemskych a némeckych maliiG. Ten
mezi léty 1601-1603 navstivil novu galerii Rudolfova cisafského palace a
vydal o ni svédectvi.®

Pokud je obecné ptijimand Manderova identifikace uvedenych dél
spravna, mohl zde vidét Klaneéni tri kralu (1504; Floriencie, Galleria degli
Uffizi), k jejimu zisku cisafi pomohl Hans von Aachen.”” Dale zde vidél
Madonu s cizkem (1506; Berlin, Geméldegalerie) namalovanou stejné jako
Riizencovou slavnost za mistrova pobytu v Benatkach, obraz Adam a Eva
(1507, pravdépodobné totozny s exemplafem v madridském Pradu), dale obraz

Vsech svatych (1511) a Umuceni Deseti tisic krestanu (1508; oboji Viden,

8 FuCiKovaA 1972, 160-162
% MANDER 2000, 58—60
7 Fucikova 2010, 7
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Kunsthistoriches Museum). Poslednim obrazem, ktery Mander uvedl, je
nejednoznaéné identifikované Neseni kiize. *

Avsak za Manderovy navstévy v Praze se jeSt¢ RiZencova slavnost
v cisafskych sbirkdch nenachazela, protoze jeji koupé€ probehla az v roce 1606,
v jednanich se rovnéZ angazoval jako nakupni agent i Hans von Aachen.” 10.
bfezna 1606 psal cisaftiv tajemnik v Benatkdch Bernardino Rossi o uzavieni
koupi. Mizeme se jen domnivat, ze koupé byla vroce 1604 uz témét jistou
zalezitosti, proto aby byla RiZencova slavnost zminéna v seznamu Karla van
Mandera.”

Diirerova dila byly kromé& obrazarny uloZeny i1 v kunstkomote. Inventaf
zroku 1619 seznamuje Ctendie s usporddanim sbirek, ale ¢ast, kterd uvadéla
obrazy je pravdépodobné ztracena. NejstarSi dochovany soupis obrazi pochazi
az zroku 1621, devét let po smrti Rudolfa, kdy jeho nékdejsi sbirka byla
ochuzena o mnoho vyznamnych kust, jelikoz jejich hlavni odvoz byl kratce po
Rudolfové smrti.

Fedja Anzelelewsky soudi, Ze v Rudolfové majetku byla i Podobizna
Albrechta Diirera starsiho (1490; Florencie, Galleria degli Uffizi), a také
slavnd Viastni podobizna (1493; Patiz, Museé¢ du Louvre), jejiz miniaturu
pouzil Daniel Froschl na své Panne Marii s ditétem (po 1604) a znama tzv.
Hallerova Madona s ditétem (1498; Washington, National Gallery of Art).”!

V inventafi z roku 1619 jsou zminéna pouze graficka dila, ktera byla
pfipsana Diirerovi.”> Muazeme se pouze domnivat, Ze inventdé obrazu je
v soucasné dob¢ nezvéstny, protoze by bylo s podivem, kdyby nebyl proveden.

Dale zde patrné byla Podobizna Johanna Klebergera, (1526; Viden,

Kunsthistorisches Museum), kterou Rudolf ziskal vroce 1588 od

8 NEUWIRTH 1893, 3—5, MORAVEK 1937a
%9 FUCIKOVA 2010, 7

7Y KRAMAR 1935, 9

"' ANZELEWSKY 1991, 117

"2 MORAVEK 1937b, XX
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norimberskych Imhoffii, ktefi byli prosluli tim, Ze se v jejich vlastnictvi
nachazela celd fada praci Diirera 1 jeho nasledovniki, s praci pro né€ je spojovan
i Hans Hoffmann.”

S Prazskym dvorem byly pravdépodobné svazané 1 dalSi kusy
z videiského Kunsthistoriches Museum: Kojici Madona s ditétem zroku
15037, Podobizna mladika (na rubu Starena s méscem penéz, 1507) a Madona
s JeziSkem, jenz drzi rozkrojenou hrusku (1512; Viden,, Kunsthistorisches
Museum).” Z niz nejspise vychazel Daniel Froschl ve své kresbé Madony
s Jeziskem a ve své malbé Madony s hrozny.”®

Z uvedenych zdroju je patrné, ze Rudolfova sbirka ve své dobé pattila

k nejvétsim souborim Diirerovych dél. Koupi RiZencové slavnosti v roce

1606, mtize byt pravem povazovat za vrchol sbératelského usili Rudolfa II.

2.4. RuZencova slavnost

Toto Diirerovo vrcholné dilo, které vytvofil béhem svého pobytu
v Benatkach 1 pies sviij pohnuty osud v prubchu staleti, stale plisobi mocnym
dojmem. Obraz v sob¢é ma charakteristické znaky benatské malby.

Riizencova slavnost je pojata jako figurdlni obraz s uctivanim nebeské
kralovny sborem véficich. Diirer v této malbé navazal na oblibenou praxi
rizencovych bratrstev v némecky mluvicich zemich. Dominantni je postava
Panny Marie v modrém, sedici uprostied obrazu, drzici na kliné¢ malého nahého
Jeziska. Po jeji levé strané se nachazi klecici papez a po pravé klecici cisaf.
Spolecné tvoti jehlancovity utvar. Maly JeziSek poklada vénec z kvéti na hlavu
papeZi a panna Maria cisafi na druhé strang. Ti dva, papez i cisaf, si pii této

ptilezitosti sundali insignie své moci, a tak jsou papezskd tidra i kralovska

> KORENY 1985, 261-262

" ANZELEWSKY 1991, 6263
> ANZELEWSKY 1991, 80-81
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koruna polozeny na zemi pted nimi. Pfed Pannou Marii sedi na zemi andé¢l
hrajici na loutnu, dva dalsi andilci nad ni, ji spolecné korunuji a dalsi dva drzi
vyse nad ni zeleny baldachyn. Z obou stran za papezem i za cisafem se nachézi
zastupy klecicich véficich, kterym jsou sbory andilku a jednim svatym
nasazovany na hlavy vénce zkvétd. Vpravo pod stromem, za zéstupem
véticich stoji vyobrazeny Albrecht Diirer s cedulkou, ktera divaky informuje o
vzniku dila. V pozadi v zadnim planu vlevo se nachazi stromovy haj a na pravé
stran¢ pohoti s ndznakem domt pod nim.

Na obraze Diirer vyuzil benatsky motiv cartellina neboli cedule, na niz
je napsano, Ze pravé on je autorem tohoto obrazu. Tato cedule nese latinsky
text: ,,Exegit q...inque / mestri spatio Albertus / Diirer Germanus / .MDVI. /
AD. Honosnost a autorovo sebevédomi jesté umociiuje to, ze v postavé drzici
tento napis zobrazil Diirer sim sebe.’’

Obraz byl malovan pro nové vzniklé riZencové bratrstvo v Benatkéch,
které bylo zaloZzené v roce 1480 némeckym mnichem Johannesem z Erfurtu.
Rozvoj riizencovych bratrstev je spojen s fddem dominikanii, ktery pomahal
ukojit touhu béznych vrstev obyvatelstva po osobni zboznosti. Zékladem bylo
deset opakovani modlitby Zdravas Maria, doplnéné motlitbou Otcenas. Avsak
modlitba méla mnoho variaci, mohla probihat samostatn¢, v nejjednodussi
formé opakovani, jako doméci rozjimani nebo slozit&j$i formou ve
spolecenstvi. Do téchto bratrstev mohli vstupovat lidé bez ohledu na jejich
postaveni, pohlavi nebo majetek.

Dne 22. bfezna 1504 schvalila benatskd Rada deseti zaloZeni bratrstva
k uctivani Panny Marie Ruzencové v kostele San Bartolomeo. Pfedstava
objednavateli mohla byt ovlivnéna obrazem v dominikdnském kostele

v Koling nad Rynem. ’®

"7 LUBBEKE 2006, 23
"8 BARTILLA 2006, 33-37
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Kdyz Diirer pfijal tento tkol, byl v Italii uz znam jako dobry kreslit, ale
bylo mu vytykano, ze zaostdva v barvé, timto obrazem chtél vSechny tyto
spekulace vyvratit. O pribchu praci na obraze nam muiiZze zpravy podavat jeho
korespondence, kterou vedl se svym piitele Willibaldem Pirckheimerem.”

Tato deska, ktera mu pfinesla velkou slavu, mu vSak nepfinesla tak
velké finanéni ohodnoceni, protoZe za ni dostal 110 rynskych zlatych.*

O sto let pozd¢ji projevil zajem o tuto desku Rudolf II., na svém dvore,
kde jiz mél rozsahly soubor Diirovych dél. Kupni cena obrazu byla 700
benatskych dukati a zvlastni odména 200 dukatd knézim pii San Bartolemuu.®'
Uz v tehdejsi dobé byla koupé Rizencové slavnosti povazovana za velmi
spekulativni a nejen kvili svému ptesunu z Italie do Prahy. Vyskytly se teorie,
ze uz tehdy mohla byt deska poskozena.

Po Rudolfové smrti jako jedna z méla Diirerovych praci zlistala v Praze.
Je jen hypotézou, zda za to mohl jeji Spatny stav, Ze byla uSetfena pfi rabovani
Svédy vroce 1648, nebo jestli byla dobfe ukryta, &i ji jen zapomnéli. Po
dlouhych desetiletich, kdy zapisy o Riizencové slavnosti byly strohé a neuplné,
je v inventarich z let 1718, 1737, 1763 a 1782 opakované uvadéno ke stavu

obrazu Ruzencova slavnost: ,,so0 ganz ruinirt*®?

. Jeji smutny osud v hradnich
sbirkach zakoncila nechvalné prosluld aukce z 13. kvétna 1782, kdy byl obraz
jako nepotiebny ze sbirek vyfazen a nasledné prodan. Po riiznych peripetiich se
nakonec dostdva vroce 1793 k opatu strahovského klaStera premonstrati
Viaclavu Meyerovi.*

Spatny stav vedl k tomu, Ze v letech 1839-1841 musela byt deska

oSetfena, to provedl na Zadost opata Jeronyma Josefa Zeidlera malif Johann

Gruss star$i. Bohuzel nckteré casti obrazu byly pfemalovany, mizeme to

" DURER 1982, 102-118
80 KRAMAR 1935, 3
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nejvice vidét v obliceji Panny Marie nebo v profilu papeze. Touto piemalbou
se ztratil 1 motiv mouchy, ktera sedéla na koleni Panny Marie a plsobila
v nékterych ohledech az legendicky.™ Tento motiv se stale nachazi na kopii,
kterd je uloZena ve Vidni a asi nejvice nds muze informovat o pivodnim
vzhledu tohoto obrazu, jelikoz v sou€asnosti je jedinym obrazem, ktery takto

mapuje jeji nejpravdépodobnéjsi ptivodni vzhled.®

3. Hans Hoffmann

Hanse Hoffmanna, ackoliv nebyvé fazen mezi $pickové malife a mnohdy
byva oznacovan za pouhého kopistu Albrechta Diirera, tak je jeho pfitomnost
pro rozvoj Diirerovské renesance dvore Rudolfa II. nezanedbatelnd. S trochou
nadsazky by se dalo fict, Ze se stava spojnikem v pfenosu odkazu Albrechta

Diirera mezi Norimberkem a Prahou.

3.1. Zivot

Hans Hoffmann se s nejvétsi pravdépodobnosti narodil v Norimberku
nékdy kolem roku 1545/1550, n&ktera literatura uvadi rok 1530.% Objevilo se i
nékolik teorii, Ze by snad mohl byt i nizozemského plivodu, ale tyto tvrzeni se
jevi jako velmi pochybna. AvSak je mozné, Ze tam absolvoval svou
vandrovkou cestu, budto do Nizozemi nebo do Severniho Némecka.®” Jeho
jméno muzeme bezpochyby =zafadit mezi hlavni osobnosti Diirerovské
renesance. Sd&m Hoffmann o sobé pronesl, ze vidi ,,Diirovovyma o¢ima“ a

L L . A, Coe 88
mnohé jeho kopie a ¢asto i dila byla pravé Diirerovi pfipisovana.
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Hoffmanntv siatek v Norimberskych kostelich sv. Vavfince ani sv.
Sebalda nebyl nijak prokazatelné¢ podlozen. Z toho lze usuzovat, Ze jeho
manzelstvi muselo byt uzavieno né¢kde jinde. Jméno jeho Zeny bylo s nejvétsi
pravdépodobnosti Eva, ale jeji rodné pfijmeni neni zndmo. Toto jméno se
usuzuje podle zdznamu z kiestni knihy z kostela sv. Sebalda, kde rodice Hans a
Eva Hoffmannovi nechévaji 8. prosince 1572 kitit svého syna Mathiase. Zadny
diivgj$i zdznam neni zminén. DalSi zdznam, kdy Hans Hoffmann a jeho
manzelka Els nechévaji kitit syna Mathiase, pochazi z kostela sv. Vavfince ze
dne 10. Ledna 1578. Zde je vSak uvedeno povolani otce stielec. Diky toho se
zle domnivat, Ze kiest malifova syna byl uz v roce 1572. Norimberska kronika
se poprvé o malifi Hansi Hoffmannovi jako ob¢anovi zmifuje 30. ¢ervna 1575.
89

O jeho skoleni se toho mnoho nevi, existenci si asi zajiStoval ve svém
dosavadnim ptisobisti tvorbou obrazii v duchu jeho pravdépodobného ucitele
Nicolase Neufchatela. Pozd¢ji se dostal do sluzeb bratii Imhoffu, kteti vlastnili
sbirku Diirerovych dél, kterd byla diive v majetku jeho pfitele Willibalda
Pirckheimera. Zde mél provadét reprodukce téchto dél, ktera méla byt prodana,
neni viak vyloucené, e tato dila byla vydavéana za Diirertv original.”

V Norimberku zil pravdépodobné az do roku 1584, kdy byl povolan
vévodou Vilémem V. Bavorskym ke dvoru v Mnichové.”!

V roce 1585 se dostal do Prahy k prazskému dvoru, zde se stal dvornim
umélcem a naplnil tak usili Rudolfa II. o jeho ziskani. Pro n¢j také namaloval
obraz Zajic vlese. 1 kdyz kvality Hanse Hoffmanna se nemohly rovnat
nékterym dalS$im umélciim na cisafském dvofte, i tak cisaf si jeho sluzeb velmi
vazil, povazoval ho zejména za velkého znalce Diirerova dila. Od 1. Cervence

1585 mu byl stanoven plat, jako dvornimu malifi, 100 tolard ro¢né. I kdyz se

% p1Lz 1962, 238
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Hans Hoffmann stal dvornim umélcem na prazském dvofe, tak mu zlstala 1
prava jako obcana Norimberku. Kromé toho pobiral i dal§i mimotfadné rentu,
z ¢ehoz se da soudit, Ze pattil mezi ,,cisaiovy oblibence*.”?

Hoffmann se stal i cisafovym poradcem a je dost pravdépodobné, Zze do
tajemstvi sbirky Immhoffii zasvétil 1 jeho. Pravé téchto sluzeb radce mohl
Rudolf II. pln€ vyuzit, kdyZ mu byla v roce 1588 nabidnuta k odkoupeni pravé
sbirka bratfi Imhoffii, z této sbirky si vSak vybral jen néktera dila a zbytek
vratil. Mohlo tomu byt proto, Ze mu Hoffmann sam prozradil, ktera dila jsou
originaly, a které pouze kopie.” Hoffmann ziistal v cisafovych sluzbach az do
své smrti v roce 1592. Po jeho smrti byla jeho manzelce i détem pfiznana renta,
z ¢ehozZ lze usuzovat, Ze za pobytu v Praze se mu narodily dalsi déti. Jelikoz
v dobé jeho umrti by bylo jeho prvnimu synovi Mathiasovi uz 20 let, pokud se
priklonime k tomu, ze se narodil roku 1572. Jeho nejstarSi syn se nestal
malifem jako on, ale zvolil si tfednickou drahu.”*

S umrtim Hanse Hoffmanna ztraci cisat vyte¢ného pomocnika a radce.
Avsak Diirerovka renesance uz touto dobou zapustila silné koteny a jeji odraz
se objevil v dilech mnoha cisafskych umélct, jak bude zminéno v nasledujicich

kapitolach.

3.2. Dilo

VétSina Hoffmannovych obrazh a kreseb pochazi z let 1573 az 1585.
Prvni jeho signovand prace je portrét Barbary Moringer (1573; Mnichov,
Bayerische. Nacionalmuseum), jest¢ plné¢ v duchu Nicolause Neufchatela,
tvrdost figury mizZe prozrazovat mladého umélce. Z poc¢atkl jeho tvorby se
dochovalo vice portrétli, mezi nimi kresba hlavy Paula Pfinzingera (1575;

Norimberk, Germanisches Nationalmuseum) nebo kresby Willibalda Imhoffa.
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Prave do jeho sluzeb se Hoffmann dostava jako kopista Diirerovych d¢l, ktera
méla rodina Imhoffli ve vlastnictvi, zde se blize seznamil s dilem tohoto mistra.
Pravé pro sbirku Imhoffi vznikala celd fada studii a falz podle dila
Albrechta Diirera. Nechvalné o tom mizou mluvit dva seznamy, které se
dochovaly, prvni uréeny pro piipadné kupce a druhy pro osobni potiebu.”

K nejzndméj$im Hoffmannovym kopiim podle Diirerova akvarelu patii
Mrtvy modry racek’® (1512; Vidé, Albertina) a Modré kitidlo racka® (1512;
Vidén, Albertina). Akvarelii podle t&chto vzoru se dochovalo n&kolik. Castené
je na nich pozména struktura a barevnost pefi. Né&které znich dopliluje
Hoffmann rokem a svym monogramem, dalsi jsou signovany faleSnym rokem
a monogramem Albrechta Diirera.”® Namét Mrtvého modrého racka posunuje
dal na svém akvarelu Mrtvy modry racek zavéseny na hirebiku (1583; London,
The British Muzeum). Zde je mrtvé t&lo racka za zobak zavéseno na hiebik.”
Podobn¢ je tak tomu i u akvarelu Mrtvy modry racek (nedatovano; Patiz,
soukroma sbirka). Namét modrého racka ziistava stejny, ale méni se jeho
poloha, zde je pohled na zada ptaka.'"’

Jak uz bylo dfive zminéno, v pozdnim obdobi Diirerovy tvorby, se
projevil z4jem o exotickd zvifata, dokladem tohoto z4jmu jsou i studie Lva
(1521; Viden, Albertina) a Lvice (1521; Patiz, Musee du Louvre). Kopie podle
téchto dél se objevuji i v raném Hoffmannové dile, kdy kopiruje postoj i
barevnost obou zvifat. Akvarely dopliluje svym monogramem a datem Lev a

Lvice (1577; oboje Norimberk, Germanisches Nationalmuseurn).101
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Za paralelu k Diirerové slavné studii Velkého drnu (1503; Viden,
Albertina) mize byt povazovan Hoffmanlv akvarel Malého Drnu (1584;
soukroma sbirka). V porovnani s Diirerem je Hoffmaniiv kreslitsky projev
uhlazenéjsi.

Svym rozmérem 216x326 mm je tato studie téméf o tfetinu mensi nez
jeji vzor a také diky podobnému sloZeni trav a bylin mize v mnohem Velky
drn pfipomenout. AvSak zde Hoffmann ukazuje, Ze dokéze Diirertiva dila nejen
kopirovat, ale i kreativn¢ pietvaret. Hoffmannliv rukopis je rozpoznatelny
hlavné ve vedeni svétla a jemnych tazich, kterymi maluje zelen. Rostliny jsou
na pravé stran¢ doplnéné drobnou vazkou, v tomto piipadé miZeme hovofit o
obrazu v obrazu, kdy Hoffmann spojuje své stari studie v nové kompozice.'**

Velka sbirka kreseb od Hanse Hoffmanna byla v majetku Paula de
Praun II. (1548-1616), ktery byl Norimberskym podnikatelem a sbératelem. Ve
své dobé patfil k nejvétsSim sbératelim kreseb a grafik. V jeho sbirce se
nachazelo vice nez 600 listh hlavné némeckych, italskych a holandskych
autorti. Na konci 18. stoleti se rodina rozhodla tuto sbirku prodat a tak vznikl,
jak bylo vtéto dob&é zvykem, velky vice nez pétisetstrankovy inventar
,wDescription du cabinet de monsieur Paul de Praun a Nuremberg®, ktery
mapuje tuto kolekci, jehoZ hlavnim autorem byl Christophe Theopile de Murr.
V dolni ¢asti listu byl popisek ve francouzsting, ktery informoval ¢tenafe a
ptipadné z4jemce aukce o jménu autora, namétu, pouzitych materidlech, dataci
obraz, ptipadné o predchozich proveniencich. '® Z této sbirky se velky soubor
Hoffmanmovych kreseb dostdva do Budapesti a dalsi jeho studie a kopie se
rozsifily po celé Evropé.

Mozna Hoffmannova dila se uchovala i v ¢eskych sbirkéach, i kdyz o

jejich autorstvi se stale vedou spory. Mezi tyto dila patii deska Ecce homo -
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Posmivani Kristu (nedatovano; Praha, Narodni galerie) dilo, které¢ je tradicné
piipisovano Hansi Hoffmannovi. Na obraze je monogram Diirera a letopocet
1520. Tento obraz nekopiruje zadnou urcitou Diirerovu préci, ale z jeho motivil
sklada vlastni kompozici.'® Obraz miize pfipomenout napiiklad Ecce homo
z Diirerovych Velkych Pasiji (1498). Postava zmuceného Krista pfipomene
fyziognomicky Bolestného Krista (1493-94; Karlsruhe, Staatliche Kunsthalle),
ktery ma podobné fteSenou trnovou korunou. Karikaturni tvare Kristovych
tupiteli mtizou pripomenout postavy farizet z Diirerova obrazii Kristus mezi
ucenci, ktery byl namalovan za jeho pobytu v Benatkach.

AvSak Hoffmannovo autorstvi byva mnohdy zpochybniovano
s tvrzenim, ze tato deska miize byt nizozemského plivodu. Protoze i prace
Nizozemcii reflektovaly Diirerovou tvorbu, kterd po Evropé Sifila zejména
formou grafik.'”

Podle srovnani signatury na kresb&é Kristus mezi ucenci, ktery se
nachazi v Budapesti, by Hoffmann mohl byt také autorem obrazu Dva bldzni

, s i ;s 106
(nedatovano; Krométiz, Arcibiskupsky zamek).

Tento obraz je téz
ptipisovan nizozemskému Pieteru Huysovi .’

Dalsi dila reflektujici tvorbu Hanse Hoffmanna v zavislosti na tvorbé
Albrechta Diirera budou zminéna v nésledujici kapitole vénované obrazu

Zajice v lese.

3.3. Obraz: Zajic v lese
Zajic v lese nebo téZ Zajic na pasece, jak byva tento obraz také
jmenovan, je Hoffmannovo nejznamé;jsi dilo a byl dlouhou dobu povazovan za

ztraceny. Je to olej namalovany na desce z lipového dfeva a s rozméry 62,2 x

1% FUCIKOVA 1991a, 82
15 vACKOVA 1989, 87-88
106 JIRKU 1993, 296-298
17 vACKOVA 1989, 85
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78,4 cm. Byl namalovén pro Rudolfa II. a ten za néj 22. fijna 1585 zaplatil 200
zlatych rynskych. ,, Dem Diener und Hofmaler Kaisers Rudolf II. Hans Hofiman
werden fiir ainen mit ollfarb gemahlten haasen, welchen er in irer maj. aigen
camer gehorsamblichen dargeben, 200 Gulden rheinisch befahlt. “'*

Jelikoz byl obraz dlouhou dobu povazovan za ztraceny, jsou zpravy o ném
ve starsi literatufe vétsinou kusé.'”

Se znovu nalezenim obrazu je spojen i vEt$i zdjem o obraz i o Hanse
Hoffmanna jako jeho autora. Jednim z téchto d¢l je stat’ Fritze Koreneho A
Hare among plants by Hans Hoffmann. Art et Auction. Hrsg, von Tim Ayers.
London 1984'"°.

Dalsi dilo spojené Fritzem Korenym je katalog vystavy: Albrecht Diirer und
die Tier- und Pflanzenstudien der Renaissance. Graphische Sammlung
Albertina z roku 1985'"". Osudem obrazu od sbirek Rudolfa II. aZ po aukci
vroce 1983 se zabyva stat’ jeho ,nalezce® Ingvara Bergstroma: Hans
Hoffmann’s Qil-Painting The Hare in the Forest v katalogu Prag um 1600:

Beitrige zur Kunst und Kultur am Hofe Rudolf IT.'2

3.4. Provenience

Jak uz bylo zminéno, obraz Zajice na lipovém dievé byl v roce 1585
namalovan Hansem Hoffmannem a od této doby byl ulozen v cisatskych
sbirkdch na Prazském hradg, pfesné misto uloZeni neni znamo. Po cisafové
smrti nepousti Prahu, jako mnohé z obrazli a preckava bez jakékoliv vétsi ujmy
1 stavovské povstani vroce 1621. Vtomto roce byl také sepsan nejstarsi

dochovany inventdf maleb. V tomto inventafi je pouze jednou citovan obraz

1% Urkunden und Regesten, S. CCXX 5456
199 p1Lz 1962, 251

10 ORENY 1984

" KORENY 1985

12 BERGSTORM 1988, 16—18
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ptedstavujici zajice: ,, Ein haas in einem wald sizend gar schén gemacht vom

“I3 nventat uvadi celkem pét dél od Johana Hemse neboli

jahan Hems (orig.)
Johana de Hems, kterého miiZze byt ztotoZznén s Janem van Sanders Hemessen.
Dva z nich se v soucasnosti nachazi ve Svédsku a jsou signovana napisem
IOES HEMSSEN PINGEBAT 1544. Ziejm¢ pouhych devét let od smrti
Rudolfa II. stacilo k tomu, aby jméno Hanse Hoffmanna upadlo v zapomnéni.

V roce 1648, aZz na samém prahu tficetileté valky, 26. ¢ervence se Mala
Strana dostala do Svédskych rukou. To vsobé zahrnovalo i Hrad s jeho
kunstkomorou. Pravdépodobné na rozkaz vrchniho velitele polniho generéla
Hanse Christoffa von Konigmarks byla vypracovana inventarizace dobyti,
kterd vyjmenovavala 764 obrazli. Spolu s obrovskym mnozstvim obrazl
opustil Prahu obraz zajice 6. listopadu 1648. V kvétnu nasledujiciho roku se
dostaval do Stockholmu na dvir §védské kralovny Kristyny.

V roce 1652 byl proveden soupis obrazil na zdmku ve Stockholmu, ale
na tomto seznamu se jiZ obraz neobjevuje. Kdy se pfesné dostal pies mote do
Anglie, neni pfesné¢ znamo a tato skutecnost otevira dvefe pro mnohé teorie.

Az 12. zaii 1983 se dostal spolecné s dal§imi obrazy, které mély byt
prodany v aukci u Sothebyho v Londyné. Zde ho nabidli manzelé Hartovi
z Yorkshiru. Tak se dostal az k rukdm Ingvara Bergstroma, ktery v ném spattol
dilo Hanse Hoffmanna a nikoliv Goverta Camphuysena, za néz bylo
pokladano. A tak musela byt pivodni cena, kterd byla stanovena na 8000£,
pozdéji zvySena.

Obraz se od Sedesatych let nachazel ve vlastnictvi Normana Harta a
Anny Hartové, rozené Mackay, kteti zili Middletonu. Obraz lze vysledovat

pfes rodice Anny, Alana a Lucy, ktefi zili Wheldrake k Elise a Mary, Zijicim
v Bishopthorpe.

13 7IMMERMAN 1905 &. 916
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30. listopadu 1983 probéhla aukce, kde se cena vySplhala na hodnotu
50x vy$$i nez byl piivodni odhad. Obraz bych v bezvadném stavu jen bylo
zapotfebi odstranit vrstvy Zlutého laku. Po aukci se obraz dostaval do
soukromé sbirky'"*

Znovu byl prodan 25. ledna 2001 v New Yorku a nyni se nachazi v J.
Paul Getty Museum v Los Angeles. Kromé tohoto obrazu se ve sbirkdch muzea
nachézi 1 dal$i Hoffmaniiv obraz Pivorika, irisy a brouci (1582; The J. Paul

Getty Museum, Malibu, CA). 13

3.5. Popis obrazu

Jak uz nazev napovida, Gstfednim motivem tohoto obrazuje je zajic
sedici na okraji lesa. Zlatohnédy zajic poklidné sedi a pojida vyrazné
lalo¢natou rostlinu. Ze vSech stran ho obklopuje bohatd fauna a flora, ktera
pusobi velmi pokojnym a harmonickym dojmem. Pozadi obrazu tvofi kmeny
stromu a motiv skaly v pozadi za nimi.

Hoffmann napadité¢ kombinoval mnoho jednotlivych pfirodnich studii
v jediném obraze, s Gstfednim motivem v podobé& zajice. Zajic se nachazi ve
sttedu obrazu, ¢imZz si hned ziskd divdkovu pozornost, protoze jeho oko
vypadd, jako by divéka sledovalo a jeho nastraZzené usi tento dojem jeSté
umociiuji. Diky jeho vyrazné zlatohnédé, misty az k Sedé prechézejici barve,
miZze byt divakem ztotoznén se zajicem polnim (Lepus europaeus), ktery patii
do ftadu zajicovitych (Lagomorpha). V uméni byva cCasto ztotozilovan

s kralikem, ktery je symbolické mésicni zviie, protoze ve dne spi, v noci bdi a

14 BERGSTORM 1988, 16—18
115

http://www.getty.edu/museum/research/provenance/provResearch?handle=ppd&id=140425 —
vyhledano 20.4.2012
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je velmi plodny. AvSak kralik mé oproti zajici podstatné kratsi, zaoblenéjsi usi
a zajice se nikdy nepodatilo domestikovat.''®

Zajic pojida rostlinu s vyrazné lalo¢natymi listy, v niZ muize divak
rozpoznat kontryhel obecny (Alchemilla vulgaris), jehoz se tu nachazi cely
shluk. Tésné nad nim vyristd zvonek (Campanula) se svymi ¢tyfmi modrymi
nalevkovitymi kvéty.

Postupuje-li divak dale smérem k pravému rohu, tak jeho pozornosti
neunikne na zemi lezici ulomend vétev, par kamenl a mald piesné ufezana
polinka na zemi, kterd vypadaji, jako by je zde n€kdo ztratil. Mezi nimi sedi
mala kobylka. Uplné v pravém rohu obrazu, divak vidi travu, ktera ¢aste¢né
lemuje i spodni okraj obrazu.

U zajicovy pravé tlapky se nachazi rostlina, kterd svym vzhledem
pfipomind pampelisku Iékarskou (Taraxacum officinale), je to diky jejim
bohaté¢ vykrojenym do kruhu uspofadanym listim. Z vétsi dalky divakovu oku
témét unikne maly broucek ruménice pospolné (Pyrrhocoris apterus), ktera je
vSak zndma pod svym lidovym ndzvem ,hrobaiik*. Déle je tu maly chomacek
(Lacerta), kterd vypadd, jakoby se zastavila, aby si mohla zajice Iépe
prohlédnout. Jeji ocasek kon¢i az u hloucku jitrocell a jetele.

V levé casti obrazu divakovu pozornost zaujme urCité¢ rostlina
s velkymi listy, kterd plisobi jako spojovaci ¢lanek této Casti obrazu. VSechny
rostliny 1 Zivo¢ichové jsou sni v této Casti obrazu né&jak propojené. Téméef
v jejim stfedu vyrista rostlina s drobné lalo¢natymi Zluto¢ervenymi listky. Na
jejim velkém listé¢ se plazi hlemyzd’, témét pod jejimi listy je zaba a mala
jestérka. Divakoveé pozornosti jisté neunikne, ze kousek od ni, mezi kaminky,
lezi pruhovana ulita. Témét vlevo nad listem sedi motyl babocka pavi oko

(Inachis i0) a levy spodni roh uzavira rostlinka jitrocele.

6 REICHHOLT 1996, 5260
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Vlevo od zajice upouta pozornost vzrostly, bohaté ostnity bodlak a jeho
velké ostfe profezdvané listy. Na prvni pohled nds mlze zaujmout svymi
velkymi kvéty. Nemlze byt proto témef pochyb, Ze se jednd o ostropes trubil
(Onopordum acanthium). Na jeho lodyhach ma ¢tyfi kvéty a na jednom z nich
se nachdzi bélasek zelny (Pieris brassicae).

V pravé ¢asti obrazu na samém konci zelen€ se nachazi patez a tésné€ za
nim sedi na vétvi jednoho ze stromil nevelky ptdk s vyrazné ¢ervenym krkem,
jedna se o cervenku (Erithacus). V zadnim planu mtze divak vidét celkem Sest

kmeni s vyrazné tvarovanou kiirou a prihled smérem dozadu uzaviré skéla.

3.6. Motiv zajice v dile Albrechta Diirera a Hanse Hoffmana

V Bibli, ve 3. a 5. knize MojziSov¢€ je zajic prohlaSen necistym, pozdéji
je tento symbolicky vyraz sporny. Jiz v ranné€ kiestanskych hlinénych lampach,
hrnc¢itskych vyrobceich, epitafech a reliéfem se miZeme s motivem zajice

setkat.!!’

Pienesené totiz znazoriiuje zajic katechumeny nebo pohany, ktefi
ptichazeji k vife. Vyobrazeni zajice na nasténnych malbach v katakombach
symbolizuje véficitho ukryvajiciho se v bezpeci cirkve, v niz dosdhne spasy
nebo prchlivost vezdejsiho Gasu''®, pravé proto je rychly béh zajice srovnavan
s kratkosti lidského byti.'"” Podle Plinia se nikdy nikomu nepodatilo chytit
spiciho zajice, nebot’ pry spi s otevienyma o¢ima a ve spanku vSe vnimd. Diky
tomu se také stal symbolem bdélosti. Ve sttedovéku se pak také stal symbolem

melancholie. '*°

Melancholie méla také vyznamné misto v tvorbé Albechta
Diirera a blizko k ni mél i Rudolf II.
Tento motiv zajice jist¢ navazuje na Diirerovu studie Zajice (1502;

Viden, Albertina). Diireriv akvarel rozhodné patii k jeho nejznaméj$im

"7 BECKER 2002, 335

"% ROYT/SEDINOVA 1998, 161
"9 HEINZ-MOHR 1999, 303

120 RULISEK 2005, nepag.
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studiim ptirody. Mistriv monogram a letopocet prozrazuji, ze se jiz jedna o
hotovy celek. Peclivost provedeni a vyrazny charakter zvifete, se ukazal jako
vyznamny meznik pro ztélesnéni zajice v uméni, jehoz odkaz byl ve velké miie
nasledovan a pouzivan dal§imi umélci.

A¢ je akvarel nevelkych rozmérti, v Diirerové provedeni ptisobi obraz
zajice plastickym dojmem, kde vystupuji jednotlivé chlupy na jeho téle. Tohoto
efektu dosahl za pouziti tahli $tétce, nanaSenymi v n€kolika barevnych
vrstvach, pfes hnédou a Sedou, ke zluté a nakonec k bilé. Tato bohatd
diferenciovana barevnost, doplnénéd skvélou praci se Stétcem pisobi iluzi, Ze
srst zajice vypada bohaté, mékce a hladce, téméf jako nadychany ,,kabatek*. "'

Vysoka kvalita kopii a napodobenin, vytvarenych na zplsob originalu
zpusobovala, ze n¢které byly v pribehu casu i Diirerovi ptfipsany. Pravé na
tvorb¢ téchto kopii a napodobenin se ve velké mife podilel i Hans Hoffmann,
ktery byl zamé&stnany u Willibalda Imhoffa.'*

Motiv zajice se nachazi v dile Albrechta Diirera kromé¢ jeho studie
Mladého zajice i v dalSich dilech. Tti hrajici si zajici jsou vyobrazeni na
dievotezu Svaté rodiny se tremi zajici (1498), a také na médirytiné Adama a
Evy (1504), kde se krom¢ zajice objevuji 1 dalsi zvifata, kterd jsou symboly
riznych temperamentl. Zajic je zde zastupce typ sangvinika a ztélesiiuje je
t&lesnost a smyslnost. 1%

Zajicova pozice na tomto obraze nema klasicky ptima, nybrz zajic je
k divakovi otocen bokem, divak muze vidét jeho télo, hlavu a usi, ale nema
moznost pohlednout do jeho o&i.'**

Je znam asi tucet kopii, na nichz hraje dulezitou roli zajic, ktery vychazi

z Diirerova akvarelu a polovinu z nich tvofi obrazy od Hanse Hoffmanna.

2 KORENY 1985, 136-137
122 KORENY 1985, 132
123 ANZELEWSKY 1980, 103
124 KORENY 1985, 134
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Jiz zminovany Zajic v lese patii mezi né¢ a dalo by se fict, ze je
vrcholem Hoffmannova snazeni vtomto sméru. Na prvni pohled upouta
pozornost jeho velikost i to, Ze se jedna o olej na dfevé a nikoliv pergamen.
Tento posun nabizi Hoffmannovi lepSi zachazeni s barevnosti. Pulkruhovy
prostor, ktery se nachazi kolem zajice, nabizi velkou ptehlidku riiznych zvifat a
rostlin, které Hoffmann zaznamenava aZ s védeckou presnosti.'” K vét§ing
z nich je mozné najit studie v jeho pfedchozi tvorbé. Ptiklad je mozné spatfovat
v jeho studii Bodldku, viesu a kontryhelu (1583; Norimberk, Germanisches
Nationalmuseum), kde se kromé v ndzvu zminovanych rostlin nachéazi jesté
studie Sisek, hlemyzdé¢ a jejich ulit. Ackoliv jsou vSechny studie namalované na
jednom pergamenu, ptsobi zde kazda samostatné. Znazornéni pidy jen v malé
¢asti kolem rostliny podtrhuje kontrast mezi malbou a svétlym pozadim.

DalSim akvarelem, z n€hoz Zajic v lese vychazi, je Bodlak a cervenka
na borovicovém parezu (kolem 1580/85; Norimberk, Germanisches
Nationalmuseum). Tento nevelky pergamen je uspofadan do pisobivého zatisi,
kde ve mnozstvi motivli miZzeme vidét, ze z nich Hoffmann vychdzi i ve svém
pozdéjSim dile. Jednéd se hlavné o motiv borovicového pafezu, na némz sedi
drobny ptacek s vyrazné nacervenalym krkem. Dale pak je to motiv bodlaku,
liSejnikl, vétvicek a v neposledni fadé polinek, kterd v nepozménéném tvaru
pfenasi na obraz Zajice v lese.

Jednim z obrazli, kde hraje motiv zajice dualezitou roli, je Zajic
uprostied kvétin (1582, soukromé sbirka), jednd se o techniku akvarelu a
neprithlednych krycich barev na pergamenu o rozmérech 623 x 580 mm. Jako
jediny z Hoffmanovych obrazili je datovany a signovany. Prvni zminky o tomto
akvarelu pochézi z Praunova kabinetu. Jednd se o kompozici, kde zajic vychazi
z Diireova akvarelu, ale je ¢astecné pozménény. Tento zajice je zasazen do

prostiedi, které je tvofeno nejen kvétinami, ale i s mnozstvim dalSich mensich

1% Viz. Predchozi kapitola
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tvorl, véetné hmyzu. Rostliny a Zivocichové jsou zndzornéni az s védeckou
pfesnosti, takze u mnohych je mozné urcit jejich druh. K nékterym z nich jsou
znamy i predchozi studie, jako tfeba Zdba (nedatovan; Budapest,
Szépmiiveszeti Muzeum). Za urcitou raritu mize byt na obraze povazovano
ztvarnéni mésicku 1ékaiského, ktery byl do Evropy, poprvé pfivez az v roce
1573 z Mexika.'**

Dalsim Hoffmannovym obrazem na podobné téma je Zajic obklopeny
rostlinami (nedatovano; Rim, Palazzo Barberiny). Opét se jedni o pouziti
akvarelu a krycich barev na pergamenu, ktery je tentokrat upevnén na dievéné
desce. Ze tii verzi, které¢ odkazuji na Diireriv model zajice, se mu tento nejvice
podobé ve stavbé té€la a malbé srsti, ackoliv i zde Hoffmann obraz posunuje
dal, pouzitim jiného vyrazu zajice. Vyskytuji se na ném stejné motivy jako na
desce Zajice v lese, at’ uz je to v pouziti kontryhele, vétvicek nebo motylu
sediciho na velkém list&."”’

K dal$im Hoffmannovym diliim s motivem zajice patii akvarel Zajic
(nedatovano; Berlin, Gemaildegalerie), signovany monogramem AD a rokem
1528, ktery neni autenticky. Obraz byva davan do souvislosti s dalSimi
Hoffmannovymi kopiemi podle Diirovych, jako jsou Dvé veverky nebo Mrtvy
modry racek, které vznikaly béhem jeho plisobeni u bratii Imhoffh.

DalSim nesignovanym akvarelem je Zajic pod stromem (nedatovano;
soukroma sbirka). Ob& studie posunuji Diireriiv vzor a posed zajice se méni.
V obou piipadech je to Celni pohled, v druhém ptipadé ziskdva zajic témét

128

kruhovy tvar. ™ Jak je moZné posoudit, Hoffmann se nezabyval pouze
otrockym kopirovanim Diirerovych dél, ale do mnohych z nich vlozil i svou

invenci.

126 KORENY 1985, 144-145
127 KORENY 1985, 146147
128 KORENY 1985, 154157
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4. Umélci na dvore Rudolfa II. ovlivnéni
Diirerovskou renesanci

Hans Hoffmann nebyl jedinym, kdo navazoval na prazském dvofe na
Diireriiv odkaz. Mnoho autori se k Diirevovi piihldsilo svym osobitym

zpusobem a nebylo to pouze formou kresby nebo malby.

4.1. Antonio Anbondio

Jednim z osobitych ptikladl transformace miize byt dilo Antonia
Anbondio (1538-1591), ktery byl medailistou na Rudolfové dvoie od roku
1576. Ten vyuzil Diirerovu kresbu Smrt Lukrécie (1508; Viden, Albertina).
Oblicej Zeny pievedl do ovalné bronzové plakety, kterou doplnil jesté dal$imi
ttemi postavami, tim vznikla jeho Venusina toaleta (1587; Viden,
Kunsthistorisches Muzeum). Odkaz na Diirerovo dilo je zfetelny také v pouziti
malého monogramu AD vpravo nahote, ktery je zakomponovany do jeho

monogramu. 129

4.2. Joris (Georg) Hoefnagel

Vliv Albrechta Diirera mizeme vidét i v dilech Jorise Hoefnagela
(1542-1601), ktery je znamy také pod jménem Georg. Na ptani svych rodicl se
mél vénovat obchodni kariéfe. V letech 1560 az 1567 procestoval Francii a
Spanélsko, pozdgji pak Anglii. V roce 1571 se oZenil se Susannou van Orsen,
dcerou zlatnického obchodnika.

Joris Hoefnagel mize Diirera pfipomenout ve svych miniaturdch na
pergamenu se svym zajmem o kvétiny, rostliny a zvifata. Jehoz rafinované

barevnosti nedosahl zadny z jeho nasledovnik.'

129 BUBENIK 2005, 21
B0 pucikova 1986, 27
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Také Fritz Koreny dava jeho tvorbu do souvislosti s Albrechtem
Diirerem, i kdyZ Hoefnageliiv zplisob ztvarnéni je odlisSny. Prevlada zde jemna

barevna $kala a delikatni malitsky rukopis.'*!

4.3. Bartholomeus Spranger

Nizozemsky malif Batrtholomeus Spranger (1546-1611) byl do
cisafskych sluZzeb povolan uz za Rudolfova otce Maxmilidna II. uz v roce 1575
na doporuceni Arcimbolda. Na Rudolfové dvotfe byl vroce 1581 jmenovan
dvornim malifem a hlavou kanonie nizozemskych malifi. Uz pfedtim mél
zkuSenosti z pobytu v Parmé a Milén¢, ale asi nejvice na néj zaptisobil jeho
dlouhy pobyt v Rim&, kde ziskal titul dvorniho malife u papeze Pia V.'*?

Do Prahy pfiSel se svym piitelem Hansem Montem, ktery se bohuzel
kviili nehodé brzy vzdal se své sochaiské kariéry.

Mezi oblibené motivy Sprangrovy produkce na prazském dvoie pattily
jisté¢ mytologie, které vychazely z Ovidiovych promén. Témeét celd osmdesata
léta byl na dvote vidci osobnosti, ale s ptfichodem nové generace Aachena a
Heintze pozménil sviij kolorit, aby svym obraziim dal vét§i plasticitu.
obsahem zamy3lejicim se nad lidskym osudem.'*?

K odkazu Albrechta Diirera se ptihlasil i Bartholomeus Spranger.
V jeho dvou deskach s eskymi zemskymi patrony — Sv. Vdclav a sv. Vit, Sv.
Zikmund a sv. Vojtéch. (nedatovano; Praha, Nérodni galerie). Tyto desky
pochazi z valdstejnského majetku, kde byly opakované spojovany se jménem
Hanse von Aachen. Sprangerovi je pfipsala az Eliska Fucikova."* Za jejich

moznou inspiraci mize byt poklddan Diireriv dfevofez zobrazujici rakouské

B! KORENY 1985, 248

132 NEUMANN 1978, 314-320
133 FUCiKOVA 1991a, 71-78
34 FUCiKOVA 1972, 158-159
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zemské patrony, a také vliv Apostolit z mnichovské Pinakotheky, kde se také
jedné o dva dvojportréty.

Nezanedbatelné je vSak autorovo pfiznani se k odkazu Albrechta
Diirera v tvari jednoho ze svétcl. Jmenovité ve svatém Vitovi, ktery je napadné
podobny Diirerovu autoportrétu (1498; Madrid, Muzeum del Prado)'

Otazkou také ziistava, zda obrazy vznikly v Praze, ¢i nikoliv. DaCosta
Kauffmann soudi, ze jsou spojené se Sprangerovou cestou do Augspurgu

136
2.

v roce 158 Oproti tomu Fucikova se kloni k tomu, Ze obrazy vznikly az po

roce 1585 v Praze, kdy uz zde podle jejiho minéni byl dostatek Diirerovych
obrazi."’

K ur€eni ptesné provenience nepomaha ani fakt, ze neni zndm piesny
ucel téchto obrazl. Podle Fucikové se jednalo o dva samotné obrazy, které si
cisaf objednal, aby mohly dopliiovat jeho kunstkomoru'’®, avsak Jaromir
Neumann navrhl, Ze by se mohlo jednat o soucast n&jakého vétsiho celku,

napiiklad oltare."”’

4.4. Hans von Aachen

Jisty vliv Albrechta Diirera miZeme pozorovat v dile Hanse von
Aachen (1552-1615). Tento malif se pravdépodobné narodil vroce 1552.
Jeho ptizvisko je sice cassky, ale ve skutec¢nosti pochazel z Kolina nad Rynem,
avSak kofeny jeho rodiny jsou spojené s Cachami, které musela jeho rodina
z ndbozenskych divodl opustit. V Kolin€ za¢al navstévovat malifsky cech a
postupné si hledat svij styl. Vzdélani se vydal doplnit do Italie, jak bylo
v tehdejsi dobé zvykem. Navstivil Benatky, kde zaujal hlavné svymi portréty.

Dale pobyval také v Rimé a Florencii. V roce 1586 se jedno z jeho dél dostalo i

55 pucikova 1972, 163

136 DACOSTA KAUFMANN 1988, 255-256
BT Fucikova 1997, 35

3% FUCiKOVA 1972, 158-162

139 NEUMANN 1985, 50
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na cisafsky dvtr, od té doby cisaf touzil mit ho ve svych sluzbach. Hans von
Aachen se vSak vratil zpét do Kolina, ale od roku 1587-1588 byl s Rudolfovym
dvorem v kontaktu a posilal mu obrazy. Od roku 1592 se stal dvornim malifem
s dodatkem ,,von Haus aus®. Coz pro n¢j v podstaté znamenalo, ze nebyl trvale
vazan ke dvoru a mohl pracovat na zakdzkach v Mnichové a v AugSpurku. Po
ptesidleni do Prahy se stal cisafovym oblibencem, diivérnikem a mnohdy také
agentem. Stal u zisku obrazu Klanéni t7 kralii a také Riizencové slavnosti.'*
Na Diirera také pravdépodobné reagovalo jedno z jeho dél Korunovani
Panny Marie (1596; AugsSpurk, kostel sv. Ulricha a Afry). Diirer stejné¢ho
namétu vyuzil na rytin€ zroku 1510. Scéna se odehravd po Mariiné
JeziSem a Bohem Otcem a nad ni se vznasi Duch svaty v podobé holubice.
Tento obraz si objednal Philipp Eduard Fugger a byl uréen pro oltai jeho

*! Tento obraz byl dokon¢en jesté pred

hrobky, kde se nachazi dodnes.
Aachenovym odchodem do Prahy a za jeho piisobeni u cisatského dvora zadny
dal§i obraz na ,diirerovské™ téma nevznikd, avSak mél dulezité misto pfi

ziskavani Diirerovych obrazli pro Rudolfall.

4.5. Aegidius Sadeler

Grafickym reprodukovanim Diirerovych dél se zabyval Aegidius
Sadeler (1570-1629), je mozné, ze timto tkolem ho povéfil sam cisat. Tento
nizozemsky grafik a rytec pochazel z médirytecké rodiny, z pocatku
doprovazel své stryce a ucitele na cestich po Némecku a pozdéji az do

Benatek.

0 pucikova 2010, 1-11
! TAATGEN 2010, 164
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Od roku 1597 az do své smrti byl v cisafskych sluzbach v Praze jako
dvorni rytec, pozdé€ji pokracoval i1 ve sluzbach cisait MatyaSe a Ferdinanda
11,142

Je pravdépodobné, Ze se u n&j v mladi ugil i Karel Skréta. U Sadelera se
mohl naucit mimofadné schopnosti, jak ve svych malbach dovedné vyuzivat a
transformovat, grafické predlohy.'*?

V tvorbé navazujici na Diirera mu neslo jen o pouhé kopirovani urcité
predlohy, ale o posun dal v ramci vlastni tvorby. Navic tato graficka dila ndm
mohou lépe dokumentovat, které kresby se nachézely v Rudolfove sbirce.

Vyuziti techniky médirytu si vyzadovalo jiné ztvarnéni, proto se zde
Sadeler musel vyrovnat s grafickym zpracovanim d¢l, ktera vétSinou vychazela
z kreseb §tétcem. Casto ménil sklady draperii a piidaval stiny, ¢imz dila
posunoval dal, oproti pouhému kopirovani.'*

Ve sbirkdch Néarodni galerie v Praze jsou jeho drobnéjsi médiryty podle
kreseb Albrechta Diirera. Naptiklad Madonu obklopenou zviraty (nedatovéano;
Praha, Narodni galerie), tisk vznikl podle Diirerovy kolorované perokresby
(1503; Viden, Albertina). Madona je zde usazend na drnové lavicce, a
obklopena bohatou faunou a florou, ktera ma symbolicky vyznam.'*

Dalsimi dily jsou Hlava apostola pohlizejiciho doli (1597), Hlava
andéla s dlouhymi viasy (1598) nebo Hlava dvandctiletého Krista (1598; vse
Praha, Narodni galerie).

M¢édiryt hlavy apostola byl zhotoven podle kresby na Sedozeleném
papite (1508; Viden, Albertina). Vytvofeny podle jedné ze studii k

nedochovanému Diirerovu obrazu Nanebevzeti a korunovani Panny Marie tzv.

2 pUCIKOVA 1986, 32

'3 NEUMANN 1974, 15; DACOSTA KAUFMANN 1988, 227
4 LiIMoOUZE 1988, 189

145 KORENY 1985, 114-118
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Helleriv oltar, zhotoveny pro kostel dominikdnt ve Frankfurtu nad Mohanem,
jehoz original v roce 1729 shotel.'*®

Posledni dv€ jmenované rytiny, vychazi =z Diirerovych dvou
ptipravnych kreseb, nachéazejicich se na jednom modrém papife. Kresby
vznikly za jeho pobytu v Benatkach, kdy hlava andé¢la je studii pro andéla
s loutnou, sediciho u Mariinych nohou na obraze RiiZzencové slavnosti a studie
hlavy Krista k obrazu Dvanactiletého Kristu mezi u€enci. Sadeler se odstinu
papiru pfiblizil tim, Zze pouzil jemného horizontalniho Srafovani. K hlavam

ptipojil Diirerovy inicialy do pravé horni &asti rytiny.'*’

4.6. Paulus van Vianen

Paulus van Vianen (1570-1613) patfil mezi Rudolfovy zlatniky.
Pochazel z Utrechu, po vyuceni se vydal do Francie, Némecka a Italie.
Pracoval u salcburského arcibiskupa Wolfa Dietricha von Raitenaua a nakonec
se v roce 1603 piesidlil do Prahy, kde pobyval az do své smrti. '**

Za svého pusobeni v Bavorsku mél prilezitost poznat Diirerovy
akvarely, zobrazujici pohledy na mésta, vesnice, drobngjsi krajinné scenérie,
studie trsii trav a polnich rostlin. Téchto podnéti vyuzil tfeba v kresbé Dva
pocestni s medvédem (Praha, Narodni galerie), kterd vychdzi z minulosti, ale
ukazuje sméfovani k budoucnosti, k flamské figuralni malbé 17. stoleti. Jeho
kreslifské uméni vynikalo zejména v listech, kde byl peclivé vykreslen drobny
detail, ale zbytek byl nechan jen v naznaku ubihajicim do ztracena.'*

Po Diirerové vzoru byl iniciatorem rtiznych vychazek, na které si bral

skicaf a to jak za svého pobytu v Bavorsku, tak i pozdgji v Praze."

16 ANZELEWSKY 1991, 75

7 LIMOUZE 1990, 144

¥ FUCiKOVA 1972, 159-161
" FucikovA 1986, 30-31
30 pucikovA 1991a, 135
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4.7. Daniel Froschl

Po Hoffmannové smrti hledal Rudolf II. dlouho jeho nasledovnika,
nasel ho v osob¢ Svabského malife Daniela Froschla (1573-1613), ten v roce
1601 poprvé navstivil Prahu a pobyval v domé Hanse von Aachena. Froschlovi
se dostalo zékladniho vzdélani asi v rodném mésté a pozdéji v Medicejskych
sbirkach ve Florencii. Jeho specialitou byly miniaturni kopie podle slavnych
mistri. Hans von Aachen predvedl nékteré jeho kresby cisafi a v roce 1604 byl
oficialné piijat do sluzby s platnosti od 1. kvétna 1603.

Kromé& Albrechta Diirera na n¢j mély vliv i dila Hanse von Aachena a
jeho figuralniho typu.'”!

Od roku 1607 se stal hlavnim spravce cisafskych sbirek. V letech 1607-
1611 zacal potizovat inventat sbirek, z n¢hoz se bohuzel zachoval pouze jeden
svazek'’”, ktery zahrnuje umélecka dila a piedméty shromazdéné
v Kunstkomofte. Pfi své inventarizaci jednotlivé polozky popisoval a nékteré
doplnoval 1 kresbi¢kami. BohuZel pfi praci na inventdfich uZ mu nezbyvalo
tolik ¢asu na samostatnou tvorbu, kterd byla vzdy béhem jeho sluzeb u dvora
uréena pro Rudolfa II. >

Pokud se jedna o jeho styl, Fuc¢ikova se o ném vyjadiuje takto: ,, Pro
Froschla je charakteristické pretlumoceni deél jeho osobitym rukopisem
drobnych splyvavych carek a tecek barev, nandsSenych lehkymi dotyky
stétce.
Z d¢l odkazujicich k osobé Albechta Diirera musime zminit v prvni
fadé Froschliv akvarel Panny Marie sditétem (po 1604; Viden,

Kunsthistorisches Museum), ktery v sobé zahrnuje dokonce dvé Diirerovy

kresby. Vzor Diirerovy kresby Kojici madony (1512; Viden, Albetina) je tu

U FUCikovA 1991a, 111
152 Dnes ulozen ve Vidni
153 FUCiKOVA 1986, 23-24
5% FuCikovA 1986, 23
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jasné ztetelny, ale Froschl ho posunul dél a dodal této kompozici barevnost.
Obraz je v dolnim pravém rohu doplnén miniaturou Diirerova portrétu, ktery
vychazi zjeho autoportrétu jako tfinéctilet¢tho chlapce zroku 1484.
V pozd¢jsich inventarich je tento obraz veden jako Diirerovo dilo, ale napis na
zadni stranén obrazu ,,Von daniel freschel* miize byt povazovan za autenticky,
protoze nedlouho po Fréschlové smrti jeho jméno upadlo v zapomnéni. '

Autorstvi kresby Madony s ditétem (nedatovano; Praha, Narodni
galerie) pfipsala Danielu Froschlovi Eliska Fucikova. Tato drobnd kresba
rudkou ma sviij hlavni vzor ztejmé v Diirerové Madoné s jezZiSkem a s hruskou
(1512; Viden, Kunsthistorisches Museum), kterd se také pravdépodobné
nachazela v Rudolfovych sbirkach'*®. Kompozice této kresbicky je zachovana,
ale vnitfni vztah mezi postavami se méni. Lze ptedpokladat, Ze z ni Froschl
vychazel také pti tvorbé Madony s hrozny (po 1605; Praha, Provincie kapucinu
v Ceské republice - Loreta), jejiz kompozice je zrcadlové obracena. Diive byl
tento obraz také pfipisovan Diirerovi.

Ve star§i literatufe je Froschlovi pfipisovana i Madona s kosatcem,

, ; r ’ 157
ktera se dnes nachézi v soukromé sbirce.

4.8. Jeremias Giinther

K méné vyraznym osobnostem patfil Jeremias Giinther, ktery tvofil
kopie Diirerovych kompozic. Na cisarském dvoie byl od roku 1604 a setrval 1
ve sluzbach Rudolfova nastupce Matyase. Jeho kopie byly vice cenény nez

jeho vlastni tvorba, kromé Diirera kopiroval Bassana, Bruegela nebo Goltzia.'*®

155 FU¢iKOVA 1972, 150-51
156 ANZELEWSKY 1991, 80-81
57T FUCIKOVA 1972, 154-157
5% FUCIKOVA 1986, 22
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cey

Bohuzel smrti Rudolfa II. se toto pozoruhodné obdobi uzavird, zijici
umgélci opousti Prahu a obrazy ze slavné sbirky se v pribchu staleti dostavaji

do celého svéta.
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Zavér

Ve své préci jsem si kladla za cil, zhodnoceni tvorby Hanse Hoffmanna
a dalsich umélcti pisobicich na dvofe Rudolfa II., ktefi navazali na tvorbu
velikdna zsalpské renesance Albrechta Diirera.

V pocatku prace jsem se pokusila nastinit jeho zivotni drahu, ktera
vytvofila rdmec pro pochopeni dalSich osudii jeho tvorby. Od tohoto tématu
jsem se presunula k osobnosti Rudolfa II., jeho sbirkdm a jeho vztahu
k fenoménu jménem Diirerovska renesance, ktery pozoruhodné zakofenil na
jeho dvofe. Snazila jsem se zmapovat Diirerova dila, kterd se zde
pravdépodobné nachézela. Cast prace jsem vénovala i Riizencové slavnosti,
kterd je jedinym dilem zachovanym do dnesnich dnti v Praze.

Stézejni postavou mé prace byl Hans Hoffmann, umélec znamy a
zminovany pfedevsim jako kopista Diirerovych dél. V mnohych ptipadech také
velmi nedocenovany, ale pro Diirerovskou renesanci nepostradatelny. Jelikoz
pusobi jako spojovaci ¢lanek Norimberku, kde dlouho pfezivala diirerovska
tradice a prazského dvora.

Po seznameni s Hoffmannovym Zivotem a jeho dilem, které vznikalo
v pocatcich v Norimberku, a pozdéji v Praze jsem se ptesunula k jeho diltim.
Ty jsem se pokusila dat do souvislosti s tvorbou Albrechta Diirera, abych se
pokusila dokéazat, ze se nejednd o pouhé kopirovani. Hans Hoffmann do
mnohych dél vnasi sviij rukopis. Poté jsem se piesunula k jeho nejzndméjSimu
dilu Zajice v lese, snazila jsem se v kratkosti ¢tenare seznamit s osudy obrazu,
které néasledovaly po smrti Rudolfa II. Jelikoz je obraz hojny na mnohé rostliny
a zivocCichy, pokusila jsem se je ur¢it druhové a jejich jména jsem doplnila o
latinské nazvy. V dalsi kapitole jsem se usilovala o to, dat obraz Zajice v lese
do souvislosti s Diirerovym obrazem Mladého zajice a s piedchozi

Hoffmannovou tvorbou a studiemi na které vysledna kompozice navazuje.
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Posledni ¢ast prace jsem vénovala dalSim osobnostem z okruhu Rudolfa
IT a jejich vyrovnani se s Diirerovym odkazem. Snazila jsem se ukazat, Ze tato
odezva se projevovala ve vice oblastech vytvarného uméni a mnoho umélct
k ni pfistupovala s vlastni tviir¢i invenci.

Jsem si védoma, Ze tato prace pouze struéné¢ seznamuje cCtendie
s osobou Hanse Hoffmanna a vycet jeho dél je zde zminén pouze v obrysech.
Proto doufam, ze budu mit v budoucnu mozZnost se tomuto tématu vénovat

podrobngéji.
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Prilohy

1. RiaZencova slavnost (1506) — Albrecht Diirer, olej na dfevé (Praha,
Nérodni galerie)
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2. K¥idlo modrého racka (1512) — Albrecht Diirer, akvarel na pergamenu
(Viden, Albertina)
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3. K¥idlo modrého racka (nedatovano) — Hans Hoffmann, akvarel a kryci
barva na pergamenu, (Bayonne, Musée Bonnat)
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4. Posmivani Kristu (Ecce Homo) (nedatovano) — pravdépodobné Hans

Hoffman, olej na dubovém dievé (Praha, Narodni galerie)
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5. Bolestny Kristus (1493-94) — Albrecht Diirer, olej na dievé (Karlsruhe,
Staatliche Kunsthalle)
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6. Mlady zajic (1502) — Albecht Diirer, akvarel a kryci barvy na papite
(Viden, Albertina)
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7. Zajic uprostied kvétin (1582) — Hans Hoffmann, akvarel a kryci barvy

na pergamenu (soukroma sbirka)
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8. Zajic v lese (1585) — Hans Hoffamann, olej na dfevé (Los Angeles, The
J. Paul Getty Museum)
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9. Zajic obklopeny rostlinami (nedatovano) — Hans Hoffmann, akvarel a
kryci barvy na pergamenu (Rim, Palazzo Barberiny)
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10. Hlava andéla s dlouhymi vlasy (1506) — Albrecht Diirer, kresba

Stétcem na modrém benatském papiru (Viden, Albertina)
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11. Hlava dvanactiletého Krista (1506) — Albrecht Diirer, kresba Stétcem

na modrém papiru (Viden, Albertina)
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12. Hlava andéla s dlouhymi vlasy a Hlava dvanactiletého Krista (1598)
— Aegidius Sadeler, rytiny podle Diirerovych kreseb (Praha, Narodni galerie)
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13. Ctyii apostolé (1526) — Albrecht Diirer, olej na lipovém dievé
(Mnichov, Alte Pinakothek)
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14. Sv. Vaclav a sv. Vit a Sv. Zikmund a sv. Vojtéch (nedatovano) —
Batrholomeus Spranger, olej na dubové dfevé (Praha, Narodni galerie)
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15. Madona v polopostavé, kojici dité (1512) — Albrecht Diirer, kresba
uhlem (Viden, Albertina)
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16. Panna Marie s JeziSkem (po 1604) — Daniel Froschl, akvarel na
pergamenu podle kresby Diirea (Videni, Kunsthistorisches Museum)
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17. Madona s JeziSkem a hrusSkou (1512) — Albecht Diirer, olej na dieve
(Viden, Kunsthistorisches Museum)

71



18. Madona s ditétem (nedatovano) — Daniel Froschl, rudka na papire
(Praha, Nérodni galerie)
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10.

11.

12.

13.

. RiiZencova slavnost (1506)- Albrecht Diirer, olej na topolovém

drevé, 162 x 192 cm; Praha, Nérodni galerie (KOTKOVA 2006, 84—
85)

K¥idlo modrého racka (1512) — Albrecht Diirer, akvarel a kryci
barva na pergamenu, 197 x 201 mm; Viden, Albertina (KORENY
1985, 85)

K¥idlo modrého racka (nedatovano) — Hans Hoffmann, akvarel a
kryci barva na pergamenu, 190 x 209 mm; Bayonne, Museée Bonnat
(KORENY 1985, 87)

Posmivani Kristu (Ecce Homo) (nedatovano) — pravdépodobné
Hans Hoffman, olej na dubovém dievé, 69 x 54 cm; Praha, Narodni
galerie (KOTKOVA 2006, 145)

Bolestny Kristus (1493-94) — Albrecht Diirer, olej na dievé, 30 x
19 cm; Karlsruhe, Staatliche Kunsthalle (ANZELEWSKY 1980, 37)
Zajic v lese (1585) — Hans Hoffmann, olej na dfevé, 62 x 78 cm;
Los Angeles, The J. Paul Getty Museum (FUCIKOVA 1991, 83)
Miady zajic (1502) — Albecht Diirer, akvarel a kryci barvy na
papire, 251 x 226 mm; Viden, Albertina (ANZELEWSKY 1980, 111)
Zajic uprostired kvétin (1582) — Hans Hoffmann, akvarel a kryci
barvy na pergamenu, 260 x 330 mm; soukroma sbirka (FUCIKOVA
1986, ptilohy 48)

Zajic obklopeny rostlinami (nedatovano) — Hans Hoffmann,
akvarel a kryci barvy na pergamenu, 57 x 49 cm; Rim, Palazzo
Barberiny (KORENY 1985, 146)

Hlava andéla s dlouhymi vlasy (1506) — Albrecht Diirer, kresba
St€tcem na modrém bendtském papiru 270 x 208 mm; Viden,
Albertina (HLAVACEK 1978, ptilohy 27)

Hlava dvanactiletého Krista (1506) — Albrecht Diirer, kresba
Stétcem na modrém papiru, 275 x 211 mm; Viden, Albertina
(HLAVACEK 1978, ptilohy 28)

Hlava andéla s dlouhymi vlasy a Hlava dvanactiletého Krista
(1598) — Aegidius Sadeler, rytiny podle Diirerovych kreseb, 360 x
229 mm a 351 x 223 mm; Praha, Narodni galerie (KOTKOVA 2006,
138-139)

Cty¥i apostolé (1526) — Albrecht Diirer, olej na lipovém dievé, 215
x 75 cm (jedna deska); Mnichov, Alte Pinakothek (ANZELEWSKY
1980, 241)
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14.

15.

16.

17.

18.

Sv. Vaclav a sv. Vit a Sv. Zikmund a sv. Vojtéch (nedatovano) —
Batrholomeus Spranger, olej na dubové dievé 127 x 72 cm (jedna
deska); Praha, Narodni galerie (KOTKOVA 2006, 152)

Madona v polopostavé, kojici dité (1512) — Albrecht Diirer,
kresba uhlem, 418 x 288 mm; Viden, Albertina (HLAVACEK 1978,
ptilohy 36)

Panna Marie s JeziSkem (po 1604) — Daniel Froschl, akvarel na
pergamenu podle kresby Albrechta Diirea, 43 x 32 cm; Viden,
Kunsthistorisches Museum (KOTKOVA 2006, 147)

Madona s JeziSkem a hruskou (1512) — Albecht Diirer, olej na
drevé, 49 x 37 cm Viden, Kunsthistorisches Museum (ANZELEWSKY
1980, 151)

Madona s ditétem (nedatovano) — Daniel Froschl, rudka na papite,
100 x 71 mm; Praha, Néarodni galerie (KOTKOVA 2006, 148)
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