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Resumé:

Snahou této diplomni prace je podat co nejucelenéjsi obraz o Zivoté a dile malife Viktora
Barvitia (1834 — 1902), jednoho z priikopnikd moderniho realismu u nas. Sledovani Zivotnich
osudt a vlivl, jez formovaly jeho umélecky vyvoj, umozriuje vnimat dilo tohoto milovnika
méstského ruchu v kontextu doboveho malifstvi.

Barvitiova tvorba, koncentrujici dobové stéZejni oblasti malifstvi — portrétni studie,
historickou malbu, Zanr, dosahla vrcholu za malifova francouzského pobytu mezi lety 1865-
1867. MaliF je také pro hbitou reakci na francouzsky moderni realismus vedle Karla Purkyné
a Sobéslava Pinkase ocefiovan jako jeden z ,,prorok(i* programového realismu v Cechéch.

Roku 1877 byl Viktor Barvitius jmenovan inspektorem Obrazarny SVPU a historie
¢eského muzejnictvi mu vdéci za mnohé. Barvitiovo celoZivotni plisobeni ve svété uméni, jak
na poli tv(réim, tak na poli teoretickém, z néj €ini vyznamnou osobnost éeskych kulturnich
déjin.

Nedilnou soucasti prace jsou ukazky dobové a pozdéjsi vytvarné kritiky a obrazova
pfiloha. Prace zahrnuje rovnéz soupis Barvitiovych dél vyskytujicich se v Ceskych a
moravskych muzeich a galeriich, v Narodni galerii v Praze, jakoZ i seznam malifovych dél,
jez byla predmétem aukci, a katalog umélcova dila.

English title and abstract:
Viktor Barvitius (1834-1902)

In this my master thesis | attempt to depicture comprehensively the life-work of Viktor
Barvitius (1834 — 1902), one of the Czech Pioneers of Modern Realism. Tracing the fates and
influences that had formed the oeuvre of this fancier of urban turmoil helps us to figure out
his positron within the kontext of period art.

Barvitiuses creation embraces all main domains of painting of the time: portrayals, historical
painting, genre; it has reached its peak during his stay in France between 1865 and 1867. For
his immediate reaction to the French Modern Realism and together with Karel Purkyné and
Sobéslav Pinkas, Barvitius represents one of the prophets of the Czech Programme Realism.
In 1877, Barvitius got a commission as an inspector of the SVPU Art Gallery; Czech museum
culture is a great deal due to his activity on the field. Barvitiuses whole life artistic work, both
theoric and practical, make him an important figure of Czech cultural history.

Hooked illustration and period and later reviews make an integral part of my thesis. It also
includes the list of Barvitiuses art pieces owned by Czech museums and galleries, Czech
National Gallery in Prague, the art pieces that were the subjects of auction-sale and the
inventory of his art work.
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1. Uvod

Prazské umélecké milieu 19. stoleti bylo bohaté na osobnosti, jez v rliznosti svych
postojil — mnohdy v$ak zbarvenych shodnymi idealy sméfujicimi k podobnému cili — daly
vzniknout velmi pestrému kulturnimu klimatu. Jednou z onéch osobnosti byl Viktor Barvitius.
On sam prispél do Siroké skaly uméleckych i jinych projevl béhem svého dlouholetého
plsobeni hned nékolika polohami — zdanlivé snad jevicimi se ne zcela slucitelnymi. Do déjin
eského uméni se navzdy zapsal coby maliF — citici se byt spise Cechem nez Némcem, do
déjin muzejnictvi u nas prispél coby spravce Obrazarny Spole¢nosti vlasteneckych pratel
uméni a coby odbornik na déjiny ¢eského umeéni 19. stoleti a netfeba opomenout jeho roli
némeckého kulturniho €inovnika, jiz sehrél ke konci svého Zivota.

Pocatek a konec, jez lemuji Barvitiovo pdsobeni na poli prazského kulturniho Zivota,
jakoby se snad ani netykaly jedné osoby. Presto se niZze zmifiovana umeélecko-teoreticka pout’
tyka jednoho ducha. A pravé umélecke i jiné peripetie, které formovaly Barvitiovu €innost
vytycenou onémi dvéma body — priikopnika realismu u nas a odborného musejnika kloniciho
se k némecky citici Casti obyvatel — by mély byt stéZejnim tématem této prace. Zejména je
pak nasnadé docenovat Viktora Barvitia jako jednoho ze tfi ¢eskych svétlonosid skute¢ného
realismu moderniho, novatorského, zazehnutého francouzskymi podnéty a u nas rozvedeného
do mistné zabarvenych poloh.

Pro pochopeni nuanci i zasadnich zvrat( v Barvitiové dile je nezbytné sledovat nejen
impulsy, které malif vstiebaval ze ,,svéta uméni“, ale rovnéz jeho v priibéhu doby se ménici
politické pfesvédCeni. To se mu také nakonec ze stran ¢eského ,,tdbora* stalo osudnym, kdyz
zesnuvse coby presvédceny Némec byl Cechy na delsi ¢as doslova pohben. Spise nez
v Ceském tisku objevily se zminky o Barvitiové umrti v denicich némeckych. Je proto také
vhodneé sledovat, jak bylo Barvitiovo pocinani reflektovano dobovou a pozdéjsi kritikou, a
ukazky dobové kritiky jsou tak snad pro dokresleni vnimani Barvitiova dila publikem
uzitecnou a nedilnou soucasti prace.

Soupis Barvitiovych dél vyskytujicich se v ¢eskych a moravskych galeriich a zejména
pak soupis nejveétsi shirky jeho dél z majetku Narodni galerie v Praze, jakoZ i seznam
malifovych dél, jez byla pfedmétem aukci v rliznych astech svéta, by mél spolecné
s obrazovou pfilohou usnadnit orientaci v umélcoveé dile Sirokého ¢asového rozponu a ucinit

sdélnost textu efektivngjsi.



2. Zivot a dilo Viktora Barvitia

2.1 Na Akademii a v Café Lorenz aneb mezi Maixnerem a Kosarkem

(1849 - 1860)

Tak jako je Zivot kazdého jedince ovlivnén prostfedim, v némz se narodil, ubirala se
Zivotni dréha Viktora Barvitia cestami rozbihajicimi se z jeho rodinného hnizda. Nebyt
zézemi rodiny Barvitill, vrostlého do sloZitého narodnostniho ,,podhoubi Rakousko-Uherska
jak ceskymi, tak rakouskymi koreny, psal by se jisté jiny malifGv pribéh. Viktora Jifiho
Antonina Ondfeje Barvitia pfivedli na svét 28. bfezna roku 1834 matka rakouského a otec
&eského plivodu.! Narodil se v Praze jedenact let po prvorozeném synovi Antoninu Viktorovi
(1823 — 1901),% budoucim vyznamném architektu. Otec rodiny zemfel, kdy? Viktor byl jesté
nemluvnétem. A byla to dominantni osobnost nejstarSiho syna Antonina, ktera poté prebrala
vid&i roli v roding.® Vedle nesporného vlivu prostredi $lechtickych Gfednik( a sluzebnikd, je?
oba bratry vybavilo jemnymi spoleCenskymi mravy, elegantnim vystupovanim a Sirokym
kulturnim rozhledem, mél na Viktora po cely Zivot jistojisté velky vliv jeho starsi bratr
Antonin. Beze sporu pravé jemu mohl Viktor vdécit za lecktery impuls v uméleckém i
osobnim Zivoté. Byl to on, kdo jej uvedl do svéta uméni a kdo mu tak usnadnil jeho prvni
kontakt s maliFstvim na prazské malifské Akademii.* Viktor Barvitius vstoupil na Akademii,
Vv jejimz Cele stal tehdy Christian Ruben (1805 — 1875), roku 1849 coby teprve patnactilety
mladik a studiu malifstvi se pak vénoval dlouha Iéta.’> Toho roku byl na Akademii zapséan také
0 Sest let starSi Viktora Sobéslav Hippolyt Pinkas (1827 — 1901), jenZ se stal nejen

Viktorovym umeéleckym druhem, ale také pfitelem. Jejich Zivotni osudy se protinaly nejen

! Viktorova matka, rodem N&mka, Barbora Eggerova (1805 — 1874), dcera dvorniho mechanika jeho cisaFské a
kralovské Vysosti a vévody rakouského Antonina Viktora (po ném také dostal jméno prvorozeny syn rodicd),
pochazela z Vidné. Domovem Viktorova otce Ondfeje Barvitia (1782 — 1836) byly Nové Hrady — nalezici od
roku 1621 Slechtické rodiné Buquoy( — a posléze, kdyZ plsobil jako pokladnik hrabéte Buquoye, byt v prazském
Buquoyském paléci na Malé Strang.

Hana VOLAVKOVA: MaliF Viktor Barvitius, Praha 1938, 12, 135; Zdenék WIRTH: Antonin Barvitius, in:
Uméni Stenc 1V, 1931, 296-298.

2 Jeho kmotrem byl diky rodinnym stykdim s arcivévodou sam arcivévoda Antonin Viktor. U kftu Viktorova se
pak arcivévoda nechal zastoupit hrab&tem Jifim Buguoyem. Proto byla 29. bfezna 1834 pfi kfestnim obradu
budoucimu malifi prifknuta jména Viktor Jifi Antonin Ondfe;j.

VOLAVKOVA (pozn. 1) 14.

3 Antonin a Viktor, jejichZ bratr Karel — narozen roku 1831 — zemiel v péti letech, méli jesté Etyfi sestry,
narozené v letech 1825 — 1829.

WIRTH (pozn. 1) 298.

* S4m Antonin se totiZ po absolvovani gymnasia, krat$iho studia filozofie a prav — je$té pred rozhodnutim stat se
architektem — pFihlasil roku 1843 s pranim stat se malifem na prazskou malifskou Akademii. Jeho skicére, jez
plnil v priibéhu akademickych prazdnin 1843-1844 gotickymi studiemi prazskych a kutnohorskych chramd, jiz
prozrazuji, Ze meritem jeho zajmu bude v budoucnu architektura.

Ibidem 298-300.

> Podobné dlouho studovali maliFstvi z Barvitiovych sou¢asnikdl Quido Ménes &i Petr Maixner.

F. X. JIRIK: Vyvoj maliFstvi Geského ve stol. XIX., Praha 1909, 103; VOLAVKOVA (pozn. 1) 14.
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v Praze, nybrz i pozdéji ve Francii, kde se odehraly snad nejplodnéjsi a nejhodnotnéjsi tvirci
etapy obou umélcl. Ovsem nelze predbihat. Prozatim stoji oba mladici na pocatku svych
umeéleckych drah.

Viktor Barvitius vstoupil na Akademii v Praze v dobé, kdy se mnozi jeji stavajici Zaci
rozprchli do akademif zahrani¢nich. PFitahovala je Belgie,® Francie a zejména Videfi. Tam se
roku 1852 spolu se svymi nejoblibenéjsimi zaky uchylil Christian Ruben.” Skupina zaka, ktefi
tehdy na prazské Akademii setrvali, sestavala z Haushoferovy krajinarské pripravky.
Viktorovymi spoluzaky tak na €as byli Julius Marak, Vaclav Kroupa, Leopold Stephan, Alois
Bubék, Hugo Ullik, Adolf Kosérek, Vilhelm Riedel a Frantiek Zvéfina. Je pfirozené, Ze
z nékterych Barvitiovych druh( z Akademie se stali jeho dobfi pratelé. Pratelské pouto jej
pojilo k Melkovi, Popelikovi, Maixnerovi, Scheiwlovi, Ullikovi, Frantisku Cermakovi a Juliu
Marakovi, z nichz kazdy mohl Barvitia obohatit nejen ve sféfe osobni, ale rovnéz ve
vytvarném projevu.®

O tom, jak probihala vyuka na Akademii pod vedenim Rubenovym, barvité zpravil
&tenare Politik roku 1863 Karel Purkyné.? Bez servitek priblizuje, jakym striktné danym
metodickym postupem — od kresby podle predloh, pfes kresbu antickych sadrovych odlitk,
po kresleni aktu podle Zivého modelu — museli Z&ci projit, nezZ mohli vzit do rukou barvy a
malovat olejem, a otevreng lituje Zakd, jez byli v podstaté odkazani na samouku. Zatimco
Purkyné se se svym zaloZzenim nemohl tomuto postupu nez oteviené vysmivat, nezda se, Ze
by se Barvitiovi pInéni téchto krok( nijak pricilo. Ba pravé naopak. Viktor Barvitius mohl pfi
sve trpélivé, porddkumilovné povaze podobny, jasné vymezeny, postup uvitat. Metody, jeZ
mu byla v§tépovana za studii na prazské Akademii, se pak vlastné v pribéhu své malifské

® Na belgickou Akademii odesli v roce Barvitiova prichodu na prazskou Akademii Jaroslav a Frantisek
Cermakovi, rok poté Karel Javirek s Emilem Zillichem a pozdgji jesté Gustav Poppe.

VOLAVKOVA (pozn. 1) 14.

’ Na videfiskou Akademii dochazeli Karel Svoboda, J. M. Trenkwald a nasledoval je také Julius MaFék.

¥ Na Scheiwlovi, Ullikovi, Cermakovi a Marakovi také Barvitius procvicoval své portrétni uméni.
VOLAVKOVA (pozn. 1) 16.

Barvitiliv pozorovatelsky talent, jenz malif od pocatku umé uplatiioval v podobiznovych studiich svych pratel
byl také po mnoha letech doceriovan. Jesté roku 1913 byly Barvitiovy podobiznové studie ve Zlaté Praze

v €lanku o tehdy probihajici Jubilejni vystavé Umélecké besedy zminény ve vyctu toho nejlepsiho k vidéni:

.» [...] Nezbyva vlastné, nezli tam, kde vystava obsahuje ukazky umélecké Cinnosti nékterych ¢lenl spolku,
vybrati si k ocenéni a pozitku umélecko-retrospektivnému, co stoji za zastaveni. Napf. Ad. Kosarka ,,Krajinu
z Krkonos$“, A. Bubéaka ,,Hrubou skalu“, Jos. Manesa celého, az na nékolik ,,nepravosti“, Q. Manesa ,,Studenta“,
K. Purkyné ,,Pava“ a ,,Podobiznu damy*, H. Ullika ,,Na venkové“, J. Kautského ,,Prahu®, A. Waldhausera
»Vlastni portrét”, V. Barvitia podobiznové studie, B. Wachsmanna ,,Krumlov*, V. Melky ,,Podloudniky*, F.
Zvéfiny ,,Pustu”, F. Chalupy ,,Prahu®, studie a podobizny H. Pinkase, A. Chittussiho ,,Prachatice“ a ,,Kapfi
rybnik®, Jar. Cerméka ,,Dalmatskou svatbu“ a ,,Dervile, Jul. MaFéka lesni interiéry, Fr. Zenika nacrt k
LAdamitim®, F. Jeneweina ,,Lipany*, B. Havranka ,,Partii z hor*, a projiti si kartony a plastiky naleZejici

k Néarodnimu divadlu. Ne objevy, nybrZ rekapitulace; ne nova ozndmeni, jen opétné shledani se se zndmymi po
drahném cCase [...]".

Zlat4 Praha XXX, €. 31, 11. 4. 1913, 370.

% Politik, Abendblatt zu Nr. 124, 6. 5. 1863; VOLAVKOVA (pozn. 1) 16.
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tvorby nikdy zcela nevzda. Pred pfikrocenim k malbé na platné disledné pracuje na kartonu.
Zcela v duchu rubenovské vyuky komponuje po cela léta studii své obrazy ze separované
nastudovanych jednotlivin a od tohoto malifského postupu se odkloni az coby vyspély malif
feditele Akademie po Rubenovi Eduard von Engerth (1818 — 1898), zdé se, Ze se Skolni
malifské zazemi Barvitiovi stalo jeSté milejSim. Engerth se s Barvitiem sprételil a jejich
pratelstvi zdaleka neskoncilo Barvitiovym odchodem z Akademie. Podobné jako to
zaznamenal Purkyng,° také Barvitius choval Engertha, jemu? — jak napsal ve svém pozdé&j§im
prehledu uméni 19. stoleti v Cechach®! — vdégila Akademie za zavedeni reformniho kroku do
Skolni osnovy v podobé vyuky malby podle pfirody, v hluboké Ucté.

Viktor Barvitius, muz korektni, obdaren aZ pedantskou trpélivosti a vytrvalosti, a pres
svou vroucnost také muz chladného uvazeni,™ ve svych dilech z akademickych studif tedy
zdaleka nevykazoval zndmky byt’ sebemensi ,,umélecké vzpoury“. V jeho tvorbé
nenalezneme Zadného romantického bufi¢stvi, jimzZ by daval najevo svou nespokojenost
s akademickym systémem vyuky. Stejné jako jeho povaha, ani jeho dilo nebylo doposud
zaloZeno na improvizaci a na podléhani chvilkovym — tfebaZe silné rezonujicim — dojmdm.
Vse mélo rfad a mali¥ jakoby pfimo potieboval pfedepsany postup, jenz jej vedl pfi tvlréim
procesu a pomoci néjz se nakonec mohl dobrat chténého vysledku. Tyto rysy jsou
charakteristické pro zaCatek Barvitiovych akademickych studii a posléze pro posledni etapu
jeho malitské kariéry.*® Vymezit Viktora Barvitia hned v za&étcich jeho tvorby jakoZzto
tvlrciho svéraze, jenz razil cestu novému umeéni s novym pohledem na skute¢nost, by tak
bylo zcela nespravné. Barvitiliv malifsky projev naopak po dlouhé léta vykazoval znamky
akademickych studif, za nez se malif nijak nestydél a jejichZ dlikladné sledovani vnimal jako
zcela pfirozené. Osobitéji se zacal umélcdv malitsky prednes profilovat teprve v dobé, kdy
diky prdpravé bezpecné ovladal femeslo a mohl tak pod novymi dojmy a vlivy svou tvorbu
posunout do jinych poloh.**

Doposud vsak Barvitius setrvava na Akademii prazské. VGci svym druhlim

z uméleckych kruhli — z nichz mnozi vykazovali romantické a revoluéni snahy — se Barvitius

19 politik, Abendblatt zu Nr. 95, 6. 4. 1864. Purkyfovo vyznani je v originale citovano v piiloze (1).
VOLAVKOVA (pozn. 1) 18.

1 Victor BARVITIUS: Malerei und Plastik der Neuzeit, in: Die dsterr.-ungarische Monarchie in Wort und Bild,
Wien 1895, 410.

Ibidem.

12 podobné , striktni* povahy byl také umélcév bratr Antonin.

WIRTH (pozn. 1) 296.

intermezzo.

VOLAVKOVA (pozn. 1) 18sq.
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nevymezoval ani toliko svou tvorbou, jako svym vystupovanim. Usmévavy, zarover viak
striktné zasadovy a vzdy elegantni muz mirné zakulacenych tvard se vyjimal v kruhu préatel
umélct jako ojedinély zjev. Z dochovanych dobovych podkladd je patrno, Ze si svou laskavou
povahou ziskal srdce nejednoho ze svych spoluzakd.™ Na nejriiznéjsi charaktery lidskych i
vytvarnych projevl bohaty spolek, jejz tvorily mimo dalsi takové veli¢iny jako Josef a Quido
Manesove, Karel Purkyngé, Sobéslav Pinkas Ci Adolf Kosarek, zpestfil tedy také Viktor
Barvitius a byl jeho nedilnou soucasti. VVSak se takeé jesté po letech vratil ve vzpominkach a
v jednom ze svych spisti zvécnil ,,historii“ prazského uméleckého milieu svych studentskych
let.*® KaZdodennim ritualem umélcd, jejichZ pocet se postupné rozriistal, se staly se$losti
v kavarnach.'” A dle Barvitia tomu tak bylo proto, Ze v Praze tehdy jiZ nebylo jinych mist a
prileZitosti, jez by spliiovaly funkci spolegensko-uméleckého tmelu.'® Barvitius vzpomina, Ze
také prazsti umélci, stejné jako umélci v jinych evropskych metropolich,*® pocitovali potfebu
neformalnich setkani, jez naprosto zapadala do jejich Zivotnich programd. Rokovani skupiny
umélch schazejici se v Lorenzové kavarné je zvé&néno v knize karikatur,”® z ni7 také jasné
vysvita napln kazdodennich setkani. Na pretfes pfichazely zdary i neuspéchy jednotlivych
Ucastniku, ale odlehéené se také diskutovalo na vaznéjsi témata. Nemilosrdné bylo
komentovano oficielni uméni a situace na prazské Akademii. Hanéni tehdy jiZ byvalého
feditele Akademie Rubena bylo jednim z témat nejvdéengjsich.?

Pokud bychom méli jisté obtiZe s pfedstavou Viktora Barvitia — pfi jeho oddanosti
Akademii a korektnosti vystupovani — coby Ucastnika bufi¢skych debat a vyboju, byly by
snad ponékud opravnéné. Doklady a zaznamy o jeho podileni se na onéch Zertovnych

x 22
e

posklebcich bychom také hledali marné.* Presto pfedstavoval jeden z ¢lank( tehdej$iho

15V Gismévném kresebném cyklu zachytil svého pFitele, jejZ priznaéné oznagil prizviskem ,,Herr Barvitius®,
Josef Manes.

Ibidem, 8.

18 viktor BARVITIUS: Die ersten 25 Jahre des St. Lucas Vereines in Prag, Prag 1896; VOLAVKOVA (pozn. 1)
8, 135.

17 Utogists, kde se &italy noviny, hral $ach a diskutovalo se o uméni a o Zivotg, nalezli prazsti umélci nejprve u
»Cerné riiZze" na Prikopech, pozdéji u ,,Modrého hroznu“ v Havifské ulici.

VOLAVKOVA (pozn. 1) 8.

18 Situaci vnimal jako ddsledek ukongeni tradice thunovskych ve&irkd a zaniku spolku Concordia a Jednoty
vytvornych umélcd.

Ibidem.

9V Pafizi se umélci schazeli v proslulé Café Guerbois, v Milané pak v kavarné s nazvem Michel Ange.

Idem: Viktor Barvitius, Praha 1959, 6.

%0 Jedn4 se vlastné o pamétni knihu plnou kreseb, je7 se zachovala pravé pfi¢inénim Barvitiovym. Barvitiovo
jméno — stejné jako napf. jména Purkyné, Pinkas, Kosarek, Quido Manes — figuruje jiz na pozvance, jiz uskupeni
umélcl z Lorenzovy kavarny zve roku 1853 své pratele na silvestrovskou slavnost.

Idem (pozn. 1) 8sq.

21 7de byl viidcem Karel Purkyng, jenz Rubenovo po&inani bez skrupuli veFejné nékolikrat odsuzoval.

Ibidem 9.

22 A to zcela v souladu s Barvitiovym nahledem na umélecké déni v Cechach 19. stoleti, jak jej zaznamenal ve
svém spise ,,Malerei und Plastik der Neuzeit.”, vydaném roku 1895.
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prazského uméleckého soukoli. Pravda, ne €lanek udavajici smér a rychlost jizdy, ovsem
Clanek, bez néjz by celek ztratil na své Uplnosti. Barvitius, zachovavajici si vZdy chladnou
hlavu, pevny Usudek a jisty odstup od pozorovaneho, neplnil zajisté v pestré umélecke
spolecnosti roli provokatéra ironizujiciho prazskou Akademii a oficielni historické malifstvi,
nicméné danym udalostem prihliZel a €inil na né svlij nazor. A z nize zminéné Barvitiovy
pocatecni malifské produkce, zjednoduSené Feceno délici se na ,,oficielni a ,,neoficielni*,
take jasné vyplyva, které z téchto dvou poli jej nakonec vice oslovilo. Barvitiovi jisté nebyl
cizi Purkyného - z jeho proklamaci jasné CiSici — realisticky postoj k uméni. Stejné tak citime
realisticky pohled na svét, k némuz byly tehdy smérovany Cetné umeélecke debaty, vlastné uz
z Barvitiovych praci z dob studii na Akademii. Paklize realismus — pozdgji programové
propagovany nékolika priikopniky tohoto sméru u nas — predstavoval u kazdého z nich
ponékud odlisné odstinénou polohu, v Barvitiové pfipadé to byl jisté stfizlivy pohled na
skute€nost, jenZ jej k realismu poutal.?

K malifskému realismu Barvitius vlastné uz od poCatku své umeélecké drahy intuitivné
smeéroval. TrebazZe byl na Akademii hlavnim tématem historicky obraz, Barvitius vZdy stavél
svou tvorbu na bedlivém pozorovani skutecnosti. Jeho tvorba na ném také byla do jisté miry
zavisla. VZdy hledal predlohu, jeZ by nejlépe poslouZila k ztvarnéni zadaného motivu. Jeho
vyjeviim z davné historie pfedchazely nescetné detailni studie architektonickych prvki a
hodiny sezeni jeho soucasnikll — velmi Casto $lo o ddvérné pratelé — , ktefi odéni do
historickych kostym(i trpélivé slouZili coby modely.?* Takto peélivé nastudované jednotliviny
s diirazem na plastiku pak dle rubenovské tradice Barvitius komponoval ve finalni vyjev —
historickou malbu, jiZ, dluzno dodat, ¢asto chybéla jista davka spontannosti. Malifské celky,
za nimiz byl vzdy velky kus pile a vytrvalé prace, tak zpravidla postradaly pfirozenou
barevnost, pfirozené osvétleni a rovnéz urcitou jednolitost.

Vedle tvorby Cisté oficialniho a akademického razu Barvitius pracoval na Zanroveé
ladénych kresbach a malbéch. PfestoZe byl oddanym a svédomitym Zakem Akademie, neni
mozné si nepovSimnout daleko slabsi malifské a zejména pak kresebné Grovné jeho

akademické produkce. Je to zjisténi snad pfiznacné vzhledem k sméru, jimzZ se umélcova

BARVITIUS (pozn. 11) 385-432; VOLAVKOVA (pozn. 1) 9, 135.

2\ karikaturach vlepenych na 73. strané alba umélecké spolecnosti schazejici se v Lorenzové kavarné byly
Barvitiovou rukou zachyceni: Ustfice pojidajici nakladatel L. Kober, Feditel prazské konzervatore J. B. Kittel
spolu s virtuosem Alexandrem Dreyschockem, malif F. Wachsmann, nakladatel hudebnin Christoph €i
pokladnik spolku Arkadie sdruzujiciho umélce mnoha obor(. Otisténa z nich byla pouze karikatura nakladatele
Kobera. V3echny tyto drobné kresbicky prozrazuji tvlircovu stfizlivost nahliZzeni na svét okolo.

Ibidem 11sq, 135.

? prosttednictvim podobizen svych pratel si Barvitius — stejné jako jini tvirci jeho raZeni — klestil cestu

k Zanrové malbé. Barvitiova podobizna pfitele Kosarka z roku 1853 (tuzka na papiru o rozmérech 11,2 x 14 cm)
(obr. 1), jeho podobizna pFibuzensky spfiznéného architekta Ullmanna, malifd Ullika (obr. 2), Maixnera (obr.
3) spisovatele a herce Kolara, primysinika Lanny a dal$ich staly se vlastné bazi Barvitiovych pfistich obraz(.
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tvorba ubirala nasledné. Doposud své snaZeni délil rovnomérné mezi akademickou a
mimoskolni tvorbu. Za svého Skoleni u Rubena plodil ponékud neelegantni, pramalo plasticky
ztvarnéné, az ponékud toporné studie lidskeho téla, prestozZe se jisté jeho snahy soustfedily na
vyjadreni objemu a rozvrzeni hmot. Pfes pomeérné nepékné a nevérohodné vyznéni
Barvitiovych kreseb akt(, vSak proporéné presné komponovanych, je z nich patrna bystrost
umélcova pohledu.”

Prvni Barvitillv po€in — dnes bohuZel nezvéstny — ,,Ze Zivota ztraceného syna“, jimz se
roku 1855 umeélec prezentoval na verejnosti, byl — jak nazev prozrazuje — vyjev na namet
nabozensky. O , kladech i zaporech* umélcova debutniho kousku, vzniklého jesté v ateliéru
Akademie, pojednal toho roku pisatel Bohemie.?® Obraz ,,Bacchanal® z téhoZ roku, jenz
ponékud nezapada do repertoaru Barvitiovy tvorby, se udajné vyznacoval dosti nizkou
umeéleckou kvalitou. Dilo, vzniklé na Akademii paralelné s dalSimi, kvalitativné
pokrocilejSimi mimoSkolnimi pracemi, tak bylo dokladem toho, Ze Akademie v lecéems
zrovna nepodnécovala rozkvét umélcova tvircéiho prednesu. Vyjev tvrdé barevnosti jasné
prozrazuje seskladani kompozice ze separované nastudovanych jednotlivin. Ani namét
nemohl byt Barvitiovi blizky a umélec jej spiSe zvolil na zakladé motivickych preferenci
$koly.?” Je mozné, Ze celkové ladéni této Barvitiovy $kolni prace mohlo souviset s jeho
prvnim studijnim pobytem v ciziné - totiZ ve Vidni —, jiZ navétivil roku 1854.2% | na dal$ich
studijnich cestach Barvitia zajimaly predevsim shirky obraz(i starého uméni.”® Sougasné
uméni Upouta jej aZ pri &tvrtém zahranicnim pobytu, a to v Mnichové.* Snad pod vlivem

osInivého Gspéchu, jejz v Mnichové sklidil Cermékav historicky obraz ,,Cechy po Bilé Hofe*,

2 VOLAVKOVA (pozn. 1) 28sq; Idem (pozn. 19) 6.

% pisatel Ambros se ve svém referétu vyjadfuje pochvalné o Barvitiové snaze po stylizaci, oviem zpochybiuje
jeho ztvarnéni architektury.

A. W. AMBROS: Bohemia I., €. 94, 1855, 475; VOLAVKOVA (pozn. 1) 19, 136.

2" Mnozi Barvitiovi spoluzéci se podobnym namétiim nikterak nebranili. Svou uméleckou drahu zahéjil obrazem
s ndzvem ,,Bacchanale eines b6hmischen Raubritters* napf. Matyas Trenkwald.

VOLAVKOVA (pozn. 1) 29sq, 137.

O Barvitiové oleji na platné o rozmérech 53, 5 x 75,5 cm si dnes mliZzeme ucinit pfedstavu na zakladé struéného
popisu, jimZ obraz v katalogu k XCII. vystavé spolku vytvarnych umélcl ,,Manes* pfiblizuje F. X. Jifik:
»Antickéa scéna; v levo u prostfeného stolu tfi hodovnici, za nimi piStec a dvé obnazené postavy, uprostfed sedici
dvojice ovénceného muze s poharem a poloobnazené Zeny, v pravo pred vyhledem do krajiny dvé tanecnice.”
FrantiSek Xaver JIRIK: XCII. vystava spolku vytvarnych umélcti ,,Manes*, Cesti mistfi malifi Hippolyt
Sobéslav Pinkas (1827 — 1901), Karel Purkyné (1834 — 1868), Viktor Barvitius (1834 — 1902) Antonin Chittussi
(1847 — 1891), Obecni diim hlav. Mésta Prahy, ¢erven — Cervenec 1925, 29.

%8 Zpravu o tomto a svych dalsich studijnich pobytech Barvitius podal ve svém Curriculum vitae (z 21. 11.
1876).

Ibidem 30, 137.

29 Barvitius nékolikrat navstivil Némecko. Roku 1856 se vydal do Drazdan a do Lipska, v letech 1857 a 1858
pak opakovang do Mnichova, Augdpurku, Rezna, Norimberku, Bamberku, a opétovné do Drazdan a do Lipska.
Ibidem 30.

% Roku 1858 vypravil se do Mnichova na vystavu soudobého némeckého uméni. Tam mohl také zpozorovat,
jakému enormnimu Gspéchu se t&Silo vystavené Cermakovo platno ,,Cechy po Bilé Hore".

VOLAVKOVA (pozn. 1) 32.
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se take mlady Barvitius pustil do malby rozmérné historické kompozice. A tak zcela

v souladu s celoevropskym zvykem zavrsil své studium na Akademii malbou rozmérnych
historickych platen. Roku 1858 vystavil karton ,,Jan Lucembursky“,** o dva roky pozdgji
obraz [5]* dle kartonu a roku 1862 pak platno ,,Bretislav a Jitka“ [6].%* Prve zminéné dilo,
kritikou s ovacemi vitané, posililo Barvitiovu pozici jak na poli akademickém, tak u
vlastenecky smyslejici Ceské verejnosti. Olejomalba ,,Smrt Jana Lucemburského u Kres¢aku“
pak roku 1860 Barvitia vy3vihla do fad nejuznavangjsich mali¥i historickych obrazd.** Snad
byl ohlas ,,Bitvy u Kreséaku“ tak viely také z toho diivodu, Ze zde Barvitius mohl popustit
uzdu své zalibé v malbé koni. Bitva — pfedstavujici jezdecky souboj — Barvitia pfimo vyzvala

x 35
e

k studiu jeho nejoblibenéjSiho motivu — koné.*® Stejnou radost mohl umélec mit roku 1862 ze

svého druhého, a jiz posledniho, historického obrazu ,,Bfetislav a Jitka“,*® jen? je rovnéz
zaloZen na studiu korskych proporci a pohybd. Dilo se vSak tentokrat nesetkalo s takovym
ohlasem.®” A vskutku, obraz jako by byl suméarem umélcovych slabsich stranek maliFskych.
Velmi realisticky nastudované ¢asti jsou zde komponovany ve vysledny celek snad jesté

nasilnéji, nez tomu je u ostatnich Barvitiovych dél. I pfes neuspéch dila byl Barvitius, jakozZto

31 Karton je nékdy také uvadén pod nazvem ,,Smrt Jana Lucemburského v bitvé u Krestaku“. Narodni galerie

v Praze vlastni Barvitiovu pfipravnou kresbu (tuzka na papiru o rozmérech 10 x 16 cm) téhoz ndzvu (obr. 4).
Nutno podotknout, Ze zmét' bojovnikd, konf a kopi vyzniva v malém kresebném provedeni — jeZ vykazuije jesté
Cetné drobné kompozi¢ni odchylky od finalni malby — daleko homogennéji a pfesveédCivéji, nez samotny
vysledny obraz. Zde se jiz prilis o€ividné projevilo seskladani obrazového celku z jednotlivé nastudovanych
komponent.

%2 Olej na platné o rozmérech 124 x 165,5 cm.

% Olej na platn& o rozmérech 115 x 122 cm.

VOLAVKOVA (pozn. 1) 19sq, 32; Idem (pozn. 19).

3 Jests téhoz roku vysla litograficka reprodukce tohoto Barvitiova dila coby prémie gasopisu Lumir. Lumir jej
také vlastenecky uvedl pod titulem: ,Hrdinska smrt Cechli u Crécy*.

Idem (pozn. 1) 33sq.

% Realistického ztvarnéni koni si povsimli jiz pisatelé dobové kritiky. Kritika ke kartonu byla otiténa roku 1858
v Bohemii, roku 1859 v Erinnerungen a roku nasledujiciho opét v Bohemii. Znéni dvou posledné zminénych
kritik jsou citovana v prilohach (I1-111). Snad pFekvapiveé se pravé toto Barvitiovo dilo dockalo obdivu
nastupujici generace malifl. Mikola$ Ale§ napt. vzpominaje na tento obraz povaZoval Barvitia za ,,vytetného
konare“. Z platna samého jakoZ i z ne zrovna nejzdarilejSi videriské litografie dila lze usuzovat, Ze vyrok
soudobého referenta 0 mozné odvozenosti Barvitiovy kompozice z Laokoonta je pravdivy. V Praze vystavil
obraz tohoto ndmétu napf. roku 1848 Stilke z Mnichova, sochu Lackoonta pak roku 1856 Kamil Bohm. Ostatné
pokud by se Barvitius, Zak prazské malifské Akademie, ve svém dile odvolal na vrcholné plastické dilo
helénismu, nebylo by to po absolvovani kopirovani antik ni¢im nepochopitelnym.

Bohemia, 1858, ¢. 111; Erinnerungen LXXVI1I, 1859, 58; Bohemia, 19. 5. 1860, 1096sq; VOLAVKOVA (pozn.
1) 34, 137; Idem (pozn. 19).

% Obraz mohla vefejnost spatfit roku 1862 pod &islem 248.

VOLAVKOVA (pozn. 1) 137.

3 Nutno dodat, e obraz je ponékud niz$i malifské kvality. Toho si povsimla jiz deska i némecka soudoba
kritika. Nejrdizngjsi namitky vycetl ve svém referatu z roku 1862 pisatel Bohemie, nesouhlasné gesto toho roku
vyjadril Jan Neruda v Hlasu a také v Rodinné kronice byly zminény rdizné formalni nedostatky. Posledné
uvedena kritika je z €asti citovana v pfiloze (1V).

Bohemia, 21. 6. 1862, 1455; Rodinné kronika, 1862, sv. I., ¢. 10, 120sq; VOLAVKOVA (pozn. 1) 137.
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historicky malif, jmenovan — po odchodu Petra Maixnera na studijni cestu do Italie —
korektorem na Akademii.®®

Chvéalami ovénceného malife po Uspéchu platna ,,.Smrt Jana Lucemburského u
KresCaku“ nevahal pozadat o spolupréci ani renomovany nakladatel ilustrovanych ceskych
knih, Ludvik Kober. Podobné nestastnym komponovanim z realisticky nastudovanych detail(i
vytvofil Barvitius devét ilustraci [7-9], [11], [13-16], v nichZ ztvarnil historické udalosti doby
Karla IV. a jez zdobi stranky druhého dilu Zapovy Ceskomoravské kroniky.* Devét
z celkoveho poctu ilustraci do knihy zafazenych tedy nese Barvitiovy inicidly ,,VB*. Naméty,
jez mu byly svéfeny k ztvarnéni, jsou nasledujici: ,,Karel uSel na mofi u Grada zajeti
Benatskému 1337, ,,Kral Jan, jeho syn Karel a Polsky kral Kazimir zavreli véCné pratelstvi
pred rakvi Kazimirovy nevésty Markéty 1341* [7], ,,Korunovacni hody kréale Karla na Novém
trzisti u sv. Havla ve VétSim meésté Prazském 2. zari 1347 [8], ,,Karel vydal na snému
zakladaci list vysokych kol Prazskych 7. dubna 1348« [9],"° ,,Angelo z Florencie pfedstavuje
Karlovi Colu di Rienzo 1350“ [11],* ,,Cisar Karel Pancére ze Smojna pod Zampachem
obésiti kazal 1355 [13], ,,Karel stavi zed na Petfiné za Casu velikého hladu 1361 [14],
,»Purkrabi Loketsky odevzdava Karlovarskym list cis. Karla, kterym méstskych prav jim
udéluje 1370“ [15], ,,Braniborsko od Karla jeho syn(im, bratrovi a téhoz syndim slavné v Iéno
dano jest“ [16]. Nutno pfiznat, Ze v konfrontaci s ilustracemi dalSich tvdrcd Barvitiovy kresby

zdaleka nevyzni jako nejhorsi.*?

Tyto Barvitiovy ne zcela zdarile ilustrace z pocatku
Sedesatych let jakoby ucinily symbolickou teCku za Barvitiem — historickym malifem a
zarove za jeho studiemi na Akademii.*

Do roku Sedesatého byl Barvitius malifskym ucednikem, jenz si pilné osvojoval

malitské femeslo. Vnimat viak Barvitia na studiich jakoZto netviréiho malite, jenZ pouze

% petr Maixner, Barvitiliv pfitel z Akademie, byl z téch, ktefi jej pfi akademickych studiich nejvice inspirovali.
VOLAVKOVA (pozn. 1) 37.

% Nakladatel J. L. Kober ji vydal roku 1868, oviem Barvitius na ilustracich pracoval jiz potatkem let
Sedesatych. Na tvodnim listé knihy &teme: ,,0zdobena 121 vyobrazenimi dle plvodnich vykreslv Petra
Maixnera, Josefa Sheivla, Antonina Kéniga, Viktora Barvitiusa a Frant. Cermaka.*

Karel Vladislav ZAP (ed.): Cesko-moravska kronika, Praha 1868; VOLAVKOVA (pozn. 1) 137.

0 Narodni galerie v Praze vlastni pod nazvem ,,V chrdmé&“ Barvitiovu pripravnou kresebnou studii k této
ilustraci (tuzka na papiru o rozmérech 15 x 18 cm) (obr. 10), z nizZ je patrno, jakou vahu Barvitius pfikladal
presnosti zaznamu architektonického ramce, do néjz vyjev zasadil. Zakladni linie architektury chramu
zaznamenal s geometrickou presnosti a v tuzkové kresbé nevahal zdliraznit hlavni obrysy architektury perem.
Barvitiova preciznost projevuje se i zde.

* Také k této ilustraci se dochovala Barvitiova pFipravna kresba (tuzka na papiru o rozmérech 19,9 x 34 cm),
vedena v seznamu dél Narodni galerie v Praze pod ndzvem ,,T¥i studie muzskych postav* (obr. 12), v niZ si
Barvitius rozvrhl zakladni postoje vSech tfi zobrazovanych figur.

2 \/olavkova je napF. ve své stati ,,Viktor Barvitius“, oti$t&né roku 1934 v Salonu, hodnoti slovy: ,,pfispél
nékolika vyte&nymi kresbami do Zapovy Ceskomoravské kroniky* dosti vysoko.

Hana VOLAVKOVA: Viktor Barvitius, in: Salon, 1934, r. 13, ¢. 7, 12.

O této Barvitioveé €innosti je pojednano blize na strané 55 a 56.

* Tuto plivodné Méadlovu tezi zminila také VVolavkova.

VOLAVKOVA (pozn. 1) 37.
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slepé a bez invence sledoval akademickych osnov, by nebylo opodstatnéné. Vedle Skolnich
praci, vyhovujicich narokdim a pozadavkim Akademie, mél Barvitius jesté dalsi tvirci svét.
Jeho kresby a malby, korespondujici se snahami jeho pratel z Café Lorenz, ohlasuji budouci
ohnisko umélcova zajmu. Jak napovida ,,Destivé pocasi* [17] z roku 1856 Ci ,,Plaveni koni*
z roku 1859, tématem umélcovych dél budou napristé predevsim vSednodenni udalosti. Pro
tyto vyjevy Barvitius nemusi zabfedavat do historickych priru¢ek, nemusi své zndmé trapit
prevlékanim do kostymi z davnych dob. Postadi mu pozorovat svét okolo sebe. Stéle jej vabi
skrumaze lidu i zvitat, jez midze vérné zachytit v mnohofiguralnich kompozicich. Nad volbou
motivu nemusel pfi své oblibé spolecenského ruchu a pfi sve lasce ke konim nikdy dlouho
bloumat.** Vystagil si s b&Znym dénim, jeZ jeho zraku nabizely prazské ulice a zakouti.
Viktor Barvitius byl z téch tvlrc(, ktefi vyhledavali predlohy nejen ve
vidéné skutecnosti, nybrz také vstrebavali vlivy uméni svych soucasniki. A mél to Stésti, Ze
do role uméleckych vidcl vyspéli hned jeho nejblizsi pratelé — bratfi Manesové a Adolf
Kosarek (1830 — 1859). Jelikoz to také Barvitius spravné a vcas vycitil, je z jeho praci patrné,
7e se jejich vlivu nikterak nebranil, ba dokonce Ze mu &asto podléhal. Adolf Kosarek,* jenz
roku 1850 vstoupil do Haushoferovy krajinarské Skoly na prazské Akademii, byl Barvitiovym
spoluzdkem do roku 1855. Viktor Barvitius svého spoluzéka a vérného pfitele kiehkého
ducha i vzezfeni zachytil roku 1853 v piivabné iz zmitiované kresbé [1].* Kdo mohl tusit, Ze
jejich vielé pratelstvi bude zanedlouho ukonéeno Koséarkovym odchodem ze svéta.*’
Porozuméni mezi dvéma mladymi umélci tolik odliSnych povah bylo jisté zaloZzeno na
vzajemném obdivu a vzajemné inspiraci. Kosarek mohl upoutat mladsiho spoluzaka svym

nepopiratelnym malifskym talentem, kdezto Barvitius mohl zase Kosarkovi ucarovat svym

* Diky vlivu aristokratického prostredi rodiny Buquoyti, v némz Viktor Barvitius vyrdstal, mali¥ — stejné jako
jeho bratr Antonin — po cely Zivot péstoval zalibu v konich. Antonin Barvitius pfiznacné zahéjil svou malifskou
drahu grafikami s motivy koni.

Zdengék WIRTH: Antonin Barvitius, in: Uméni Stenc IV, 1931, 300; Jan CAP: Grafika bratfi Barvitii, in: Hollar
XV, 1939, 57-67; VOLAVKOVA (pozn. 1) 20.

*® Na svété byl tehdy o &tyfi roky déle neZ Barvitius. Jeho Zivotni i umélecka draha viak skongila k litosti
mnohych pfedcasné.

*® Signovana kresba s dataci 1853 je jednim z prvnich datovanych Barvitiovych vytvor(i. Svého pfitele tolik
jemnych, aZ Zensky subtilnich rysd ve tvafi — jez byly zrcadlem Kosarkovy kiehké duse — Barvitius zachytil na
vicero kresbach. Dalsi z nich je napf. kresba sklonéné zadumané Kosarkovy tvare (tuzka na papiru o rozmérech
23,2 x 30,5 cm) vedena v seznamu dél Narodni galerie v Praze pod nazvem ,,Portrét malife Adolfa Kosarka“ Ci
témér totozné kresebné zachyceni umélcovy tvare, tentokrat v jezdeckeé Cepici, na ,,Studii k podobizné Adolfa
Kosarka* (tuzka na papiru o rozmérech 23 x 31,4 cm).

VOLAVKOVA (pozn. 1) 20.

*" PFatelstvi Kosarkovo a Barvitiovo bylo vskutku pevné. Barvitius byl také ten, kdo zpracoval pfitelovu
pozUstalost a kdo byl oporou Kosarkové vdové. MnoZstvi drahocennych zprav o Kosarkovi — umélci, za ngz
vdécime Barvitiovi, shromazdila a predstavila ve své disertaci ,,Adolf Kosarek” L. Halasova.

Libuse HALASOVA / V. V. STECH: Adolf Kosarek, Praha 1959; VOLAVKOVA (pozn. 1) 136.
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obdivuhodnym kulturnim rozhledem a teoretickymi znalostmi.*® PtestoZe Ize s klidnym
svédomim konstatovat, Ze Kosarek oplyval vétsim vrozenym malifskym talentem neZzli
Barvitius, neznamena to, Ze by také on nemohl svého nadanéjSiho druha inspirovat. Vliv
Kosark(v na Barvitiovu tvorbu je nesporny. Souvztaznost nékolika jejich vytvarnych pogin(
je také vice nez nahodna.

Roku 1856 se Barvitius s Kosarkem spole&né vypravili do Divoké Sarky a do
Prokopského Udoli — oblibenych to destinaci prazskych krajinafli — a oba ztvarnili dvé kresby
tychz motivil.*® Oba pohliZeli do Gdoli s téhoZ mista, oviem jejich kresby se sobé pramalo
podobaji. Zatimco Koséarek jakoby tuzkou na papir témér skulpturalné vysekaval vidéna
skaliska a jeho kresebny projev se bliZi témér rytiné, Barvitius ve svych kresbach nijak
nevystihuje tvarovou bohatost skal a jen velmi nepresvédcivé postihne raz romantické krajiny
[18]. Na Barvitiovu obranu snad dluzno dodat, Ze to nebyly puste krajiny, jez by vyhledaval
jako naméty svych praci,”® nybrz spise méstsky ruch, v jehoz malifském zpracovani pak také
prokazoval silngjsi stranky svych schopnosti.”* Zajimavé je sledovat vzajemny pomér obou
tvlrcd na zakladé Barvitiova dila z tého? roku, nazvaného ,,Formansky viz* [19],%* jehoz
krajinna scenérie plisobi napadné ,,kosarkovsky*. Jedna se o vyjev vznikly na zakladé
Celakovského béasné ,,Je to chilze na tom svété“, jejiz text také vystizné malifsky ztvartiuje.>®

Krajina zde tvofi v podstaté spiSe kulisu déji probihajicimu na cesté. Zdaly-li by se typ krajiny

“8 Zde jisté Viktora Barvitia do ur&ité miry formoval jeho bratr Antonin. Architektova stale se rozr(istajici
knihovna bohata na spisy o modernim maliFstvi otevirala Viktorovi nové obzory, kdyZ zde mohl studovat
soucasné malifské tendence v Némecku a Francii i malifskou perspektivu a dobovou nauku o svétle.
VOLAVKOVA (pozn. 1) 136.

* Kosarkovy kresby prinesl v reprodukci roku 1935 ¢asopis Uméni.

Uméni VIII1, 1935, 81sq; VOLAVKOVA (pozn. 1) 136.

%0 VOLAVKOVA (pozn. 1) 21.

51 Otazkou, do jaké miry Kosarek ovlivnil své pratele malife — potazmo tedy i Barvitia — svym vyjimeénym
vztahem ke krajiné, se zabyva v disertaci o Kosarkovi Libuse Halasova:

»Kosarek je mezi zaky Haushoferovymi prvni, ktery nemaluje krajiny pro jejich vnéjsi tvarnost, ale aby
jimi vyjadfil stav, jehoZz kone€nym bodem je duSevni spfiznénost kraje a umélce. Je prvni, kdo se odvraci od
li€eni objektivniho k subjektivnimu. Je v tom vice, nez by se na prvni pohled mohlo zdat; je v tom pfemozeni
klasicistickeé tradice. Konecné se odvraci od nadhernosti alpskych krajin k strohé krase krajiny ¢eské. Je to €in,
ktery se podoba Barvitiovu, ktery si zvoli ,,DeStivé poCasi, zatim co ostatni Zaci Rubenovi vystavuji historické
obrazy. Pdsobi tu viak Kosarek na své mladsi druhy? Je jeho vystoupeni v souvislosti s tim, Ze mezi
vystavenymi predméty zakad v letech 1853-59, s vyjimkou krajiny Bubdkovy z roku 1856, nenalézame ani jedné
krajiny alpské? A Ze mezi ndzvy krajiny objevuji se uz i ndzvy jako ,,rovina“? Nebo je to prosté tlak doby, jezZ je
pFistupnéjsi realismu a jez jej i pozaduje?*

HALASOVA / STECH (pozn. 47) 23.

52 Obraz byl vystaven roku 1856. Ve vystavnim katalogu Krasoumné Jednoty byl oznacen &islem 407, nazvem
»Fuhrmannswagen®, s uvedenim ceny 150 fl. a bez hvézdi€ky. Z toho vyplyva, Ze jej Barvitius netvofil na
Akademii.

VOLAVKOVA: Malif Viktor Barvitius, Praha 1938, 136.

>3 Cesta jde s kopce do kopce a do jednoho namahé se t&zky nakladni viiz. Pfi tomto voze vechno tahne a
strka: kofiové, div jim femeni nepopraska, vozkuv soudruh, div koné nestrhé; vozka div sebe nepolame a pes
sotva Ze dechu popada. Kolem vozu prejel rychlym cvalem ko€ar a stranou stoji vandrovnik jako filosof:

v Ustech dymku, v rukou hdl...Tento filosofujici pocestny a kolem ného to lopoceni...“. Tak zni text basné. Pod
nazvem ,Je to chlize na tom svété* byl obraz reprodukovan spolu s privodnim textem roku 1868 v Kvétech.
Ibidem 22, 24.
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a uziti podélného formatu jako motivy jasné odvozené z Kosarkova uméni, neni tomu tak
zcela Uplné.>* Na Barvitiové dile je patrné jista nejednotnost krajinné a figuralni slozky, jez
vjem z dila ¢ini ponékud roztfisténym.>® Doposud Barvitius sazf na motiv. Mé-li motiv, jen?
jej oslovuje, sklada své obrazy z jednotlivych komponent a razi si tak cestu k svému pojeti
realismu.

Barvitius na své pouti za realismem také nasledoval priklad Manes(. Z dataci na
nékolika Barvitiovych kresbéach Slechtickych venkovskych sidel a krajinarskych motiv( Ize
usuzovat, 7e po&inaje rokem 1856 zajizdé&l na &esky venkov za svymi prateli $lechtici.*®
PFesnymi, ovSem s jemnosti nanaSenymi kresebnymi tahy, pfipominajicimi manesovskou
kresebnou techniku, rovnéz Barvitius nakreslil roku 1859 portrét jiz zesnulého pritele
Kosarka.®’ Jestlize Barvitius ¢asto kopiruje formu svych sougasnikil & predchddcd, dovede
dany motiv predvést v novém zabéru. Modernosti zabér( své soucasniky pak mnohdy predéi.

»Destivé pocasi“ [17] je dilem Barvitiovych malifskych zacatkl — vznikl jesté na
Akademii — a nejlépe sumarizuje a prozrazuje, kde budou malifovy vytvarné priority

v budoucnu.®® Obraz tdajné vznikl na zakladé vzpominky na veselku, kterou pred&asné

N 7T

> Ne vzdy ,,malifsky siln&j$i“ druh musel vést druha slabsiho, nybrz umélecké impulsy mohl plodit kdokoli.
Teprve jejich ojedinélé zpracovani a dotazeni do vysSich sfér je vSak zvécnilo.

Jiz Hana Volavkova poukézala na zakladé zjisténi L. Halasové, Zze Adolf Kosarek zacal uzivat podélnych
formatd s napadné vodorovnou dominantou u rozmérnych obrazovych celkl aZ po roce 1856 — tedy po datu
vzniku obrazu Barvitiova — , na fakt, Ze Barvitius mohl pravdépodobné tézko volit vyrazné Sifkovy format na
zakladé dila Kosarkova. Dale Volavkova uvadi moznou namétovou souvislost mezi Barvitiovym ,,Formanskym
vozem“ a Kosarkovou ,,Selskou svatbou*, vystavenou roku 1858. Vedle hypotézy, Ze mohla Barvitia inspirovat
neznama Kosarkova skica k ,,Selské svatbé“, uvadi a akcentuje mozZnost, Ze naopak Barvitidv ,,Formansky v(iz*
mohl slouZit jako predobraz Kosarkova pozdgji vzniklého dila. OvSem nepopird, Ze v pfipadé, ze namétovy
impuls pro Kosarkovo dilo vysel z Barvitiovy strany, dovedl jej Kosarek jak malifskou technikou, tak pojetim
posunout do jinych dimenzi.

Ibidem 24sq.

Prokop Toman dokonce ve svém dile o Kosarkovi vyjadril domnénku, Ze Viktor Barvitius vmalovaval figuralni
stafaZ do nékterych Koséarkovych krajinomaleb, coz ve své disertaci o Kosarkovi LibuSe Halasova vyvracuje.
HALASOVA / STECH (pozn. 47) 29.

> Barvitius, jen? pozdgji kriticky nahlizel na nékteré sva starsi dila, také roku 1868 pro reprodukci do Kvétd sam
dilo v kreshé poupravil (obr. 20). Pro zmodernizovani své starsi prace sahl k jedné z kreseb vzniklych za pobytu
v Cernay-la-Ville.

Kvéty 111, 1868, 325; VOLAVKOVA (pozn. 52) 26, 136sq.

% Barvitiova kresba zamku ve Vimperku z roku 1856, jeho kresba chalupy v K¥imicich, kresba zficeniny hradu
Bubnu a lesni studie a kresba ze Zinkova z roku 1857 jasné prozrazuji navazani na kreslifskou tradici Antonina
Manesa. Z Barvitiovych studii vegetativnich prvki a zvitat pak vliv Manest pfimo ¢isi. Studie vyvraceného
stromu z roku 1858 €i kresba zabitého jelena na chvoji z roku 1863 — obé vzniklé na Konopisti — jakoby pfimo
upominaly na kresby Antoninovy, Josefovy i Quidovy.

VOLAVKOVA (pozn. 52) 26sq.

>’ Stejné jako na kresbach Véclava, Antonina i Josefa Manesa nalezneme také u Barvitiovy kresby techniku
drobného kiizkovani ve Srafurach stind.

Ibidem 27.

*8 Obraz je také zndm pod nézvem ,,Za desté“. Byl vystaven roku 1856 pod &islem 274. Toho roku bylo 0 ném
také pojednano v Bohemii. Dobova novinova noticka o obrazu je uvedena v pfiloze (V).

Bohemia I, &. 97, 23. 4. 1856, 556; VOLAVKOVA (pozn. 52) 137.
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rozehnal prudky dést.>® Viyjevu, v némz jsou ,,natan&ani“ a slavnostné naladéni lidé nuceni se
tisnit pod provizorni, nedostatecné velikou plachtou, nechybi jista davka tragikomicnosti. Pres
napadné umélé aranzma kompozice sestavajici z jednotlivé nastudovanych skupinek® —
vétSinou jde o pary, jezZ jsou take barevné akcentovany — dilo prozrazuje umeélcovo zaujeti
motivem. K dané udalosti by se snad mohla pojit rovnéz drobna malba pod deStnikem se
chouliciho dlouhana, jez se svou grotesknosti blizi Zanrovym vyjevim Quida Manesa. Jeho
dilfim se také podoba Barvitiliv zanr ,,Student se lou¢i s domovem otcovskym* [21],%* jenz
vznikl roku 1857 mimo ateliér Akademie, nejspiSe v Kfimicich. Pro motiv kocaru i chalupy
se dochovaly Barvitiovy kresebné n&lrty. Inspirace manesovskym ,,Baumschlagem* je patrna
na krajinné slozZce, zatimco barevnost vyjevu ladéna do Sedomodra je daleko méné kontrastni
neZ byva na obrazech Quidovych.®? Vyjev snad plisobi vice strojené, nez bychom i u Zanru
ocekavali — postavy ponékud ztuhlych gest a postojli jsou malovany dosti Gzkostlivé —,
nicméné je to jiz malitsky zvladnuty kus. Obraz nepostrada vtipnych moment( jako psika
sapajiciho se po noze louciciho se chlapce ¢i prdhled stodolou — a v ni miniatury chasnik( —
do Sirého kraje, coz dodava vyjevu — jemuz dominuje vlastné opét ,,panoramaticky* pojata
fada nositel( déje vpredu — na obrazové hloubce. Toto dilo jiz ohlaSuje tvirce, jenZ se po
pravu chopil palety a $tétcd.®

Z prehledu Barvitiovy rané tvorby, at’” uz té ovlivnéné akademickym prostfedim Ci té
»kosarkovsky-manesovské®, je patrno, Ze ma vzdy punc realistického, barvitiovského
nahledu. V pfisti Barvitiové tvorbé se pak tento jeho osobni ton rozezni silnéji a pak naplno,
az se Viktor Barvitius stane na ¢as jednim z pfednich predstaviteld moderniho malifstvi u nas.
Takeé Viktor Barvitius prispél v epoSe vymezené léty 1860 a 1870 k onomu rozkvétu

kulturniho a uméleckého Zivota v Cechach.®

> Jiz obraz ,,Destivé pocasi“ byl vlastné snahou o zachyceni skupinového portrétu v prirodni scenérii a jiz on byl
kompozicné rozvrzen napadné do Sifky obrazového vyjevu.

Hana VOLAVKOVA: Viktor Barvitius, Praha 1959, 7.

% Nérodni galerie v Praze napt. vlastni pripravnou kresebnou ,,Studii k Destivému pocasi* (tuzka na papiru o
rozmérech 11,7 x 21,5 cm), v niz Barvitius zachytil Zenu s ditkem na zadech. Konecna podoba a vyraz Zeny je ve
vysledném dile sice dosti jiného razu nez u Zeny na kreshé, nicméné postoj malované Zeny je velmi podobny
onomu postoji Zeny kreslené tuzkou.

%1 Obraz se t&5i také ndzvu ,,Odchod z rodného domu*.

62 Barvitius tento ,.trochu sentimentélni genre* — jak jej hodnotil K. B. Madl — vystavil roku 1857 pod &islem
487.

VOLAVKOVA (pozn. 52) 28, 137.

%3\ priloze (V1) je citovan dryvek z Volnych sméri z roku 1898, jenZ zpravuje &tenéfe o posledné pribylych
dilech do vlastnictvi Obrazarny vlasteneckych pratel uméni. Jako jedno z dél, jimiz se obrazarna od tehdy mohla
pysnit, byl uveden Barvititv obraz nazvu ,,Odchod studujiciho z domu oteckého®.

Volné sméry 11, 1898, 418.

* VOLAVKOVA (pozn. 52) 37sq.
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2.2 Ve Hvézdé a ve Stromovce aneb v parku a se smetankou (1860 — 1865)

Pocinaje rokem 1860 je mozné sledovat rapidni narlist Barvitiovych uméleckych
necha nadale cele fascinovat soucasnym Zivotem. Opusti definitivné historické malifstvi a
vénuje se tzv. Zanru.®® Publikum vsak bylo Barvitiovou dezerci od 7adané historické malby
k tomuto niZSimu druhu malifstvi ponékud rozhof¢eno. Prece v3ak teprve v tomto odvétvi se
Barvitius naSel. Jeho zanry vSak nebyly typickymi priklady Zanrové malby s anekdotickym
podtextem. Jeho obrazy jakoby spiSe byly zrcadlem Zivota spolecCenskeé vrstvy, jejiz soucasti
sdm byl. Snad proto, Ze sam prozival podobné momenty jako tehdejsi prazska burzoazni
spolecnost a citil se Stasten byt jeji soucasti, stal se jejim nejkompetentnéjsim ,,malifskym
hlasatelem*. Barvitius nebyl ani toliko zatvrzelym Prazanem, jako spiSe — jak vyplyne z jeho
pozdgjsi tvorby — milovnikem mésta jako takoveho. Oslovuje jej velkoméstsky shon, ruch na
nameéstich, tekouci fontany a spiSe nez volna a pusta pfiroda méstské parky oZivené
promenujicimi se lidmi. Nezajimaji jej ani tolik osudy jedinctl, jako spiSe spolecenské déni.
Jsme-li svédky Barvitiovych studii jednotlivych osamocenych postav, jedna se zpravidla o
studie k mnohofiguralnim rozmérnym kompozicim. Svou snahou o realistické zachyceni déni
v soucasné spolecnosti se tak vzdali od tvorby svych dosavadnich vzor( — Koséarka a Manesa
— a octne se na stejné lodi s Karlem Purkyné a Sobéslavem Pinkasem.®®

V pribéhu Sedesatych let se Barvitiliv malifsky projev pozvolna tfibi a profiluje do
moderni polohy. Nejriiznéjsi doméaci vlivy i vlivy z ciziny pretavi si k obrazu svému a pracuje
tak novym zplisobem, jenZ postupné vykrystalizoval ze ziskanych zkusenosti. Barvitiova
tvorba se proménuje motivicky, a zaroveri také formalné. Déje se tak vSak postupné, nikoli
naraz. Svédci o tom Barvitiovy obrazy, na nichZ pracoval v prvni poloviné Sedesatych let.
,Stédry vecer“ byl intimni obraz nevelkych rozmérd, jenz Barvitius vystavil roku 1859 coby

praci vzeslou z ateliéru Akademie.®” Studie k tomuto platnu — ,,Divka s panenkou* [22]% &i

% Jako ,,genre“ oznagovala typ malby, jiZ se Barvitius na budoucno pIné oddal, jiz soudobé kritika.

% VOLAVKOVA (pozn. 52) 39sq.

%" Tento obraz, na némz Barvitius pracoval soub&zné s olejomalbou ,,Smrt Jana Lucemburského u Kresgaku®, je
dnes bohuzel nezvéstny.

Ibidem 40.

%8 Studie, na niz Barvitius pracoval pfed rokem 1859, je malovana olejem na platn& na lepence a ma rozméry 15
x 26 cm. Jde o nézné malifské zachyceni divenky tfimajici v rukou panenku. Studie jen potvrzuje, Ze Barvitiova
sila se projevovala praveé v ztvarnéni obyéejnych motivil odpozorovanych z okoli. A jejich prvotni zaznam — tedy
skici, jez zlistavaji Zel neznamy a pouze ve stinu finalnich verzi dél, jsou mnohdy malifsky hodnotnéjsi a

témer s urcitosti, Ze divenka nebyla na finalnim platné zdaleka zachycena tak uvolnénym malifskym pfednesem,
nybrz, Ze jeji jiskru Barvitius v hladké malbé ponékud uhasil.

Podobné uvolnéného malifského pfednesu je Barvitiova malba komornich rozmérti ,,Divka s rozpazenyma
rukama“ (olej na platné na lepence o rozmérech 21 x 29 cm) (obr. 23), jeZ je v databazi dél Narodni galerie

v Praze datovana do roku 1892 a jeZ by snad méla byt spiSe davana do souvislosti se studii ,,Divka s panenkou* a
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. Terezie Ullmannova, roz. Barvitiova“ [25]%° - nejsou nepodobny studiim k obrazu ,,Zabava
na ledé* [26], jenZ byl po motivické strance jisté odvozen od Purkyfiova obrazu ,,Rodina

b1

Thurn-Taxisova na ledé* z roku 1858 a jenz byl vystaven roku 1863. PfestozZe vznik dvou
posledné zmifiovanych Barvitiovych dél d&li od sebe doba nékolika let,”® jsou tvorena tymz
postupem. Po konce neberoucich pfipravach v ateliéru, jejichZ vysledkem byly nastudované
jednotliviny,” mali¥ teprve pfistoupil k ponékud nasilnému skladani téchto jednotlivin v dany
celek.” Barvitiova napadna odvolavka na Purkytiovo dilo vak neni doslovna. Zatimco
Purkyné ve svém dile dokaze motiv rodinné seslosti na ledé podat jako kompozi¢né
vérohodny obrazovy celek, Barvitius ,,nakupi* figury v celek sice fotografické vérnosti, avsak
ponékud nezivého vyrazu. Karel Purkyné se také nezdrahal ve své kritice Barvitiova obrazu
vznést nékolik namitek.”® Prece je i toto Barvitiovo dilo utkano onou &ervenou niti tahnouci

se celou jeho tvorbou, totiZ realistickym zaméFenim.”* Nutno vsak pfiznat, Ze Barvitius snad

tedy datovana kolem roku 1859. NasvédCovala by tomu také existence Barvitiovy kresebné studie (tuzka na
papiru o rozmérech 13 x 19,3 cm), v databazi dél Narodni galerie v Praze vedena pod nazvem , Tancici divka“
(obr. 24), jeZ je jasnou kresebnou verzi ,,Divky s rozpazenyma rukama“ a jez nese v levém rohu Barvitiovy
inicialy VB a rok 1859. Libeznost tvare ,,Divky s rozpaZzenyma rukama*, potazmo ,,Tan¢ici divky*“ v lecEems
pfipomina nevinny ismév ,,Divky s panenkou* a domnénka podobné doby vzniku téchto studii se pfimo nabizi.
%9 Také studie umélcovy sestry Terezie, jiz malif zachytil olejem na platné o rozmérech 17 x 35 cm, nese v sobé
kouzlo prvotniho zaznamu motivu, jenz byl ve vysledné malbé bez pochyby do nejjemngjsich detaill
»promalovan“ a dotazen.

"0 pod reprodukci obrazu ,,Na led&“, otisténou v Kvétech roku 1869 je jako rok vzniku dila uveden rok 1861.
Kvéty IV, 1869, 21; VOLAVKOVA (pozn. 52) 41sq, 138.

" paklize bychom hledali jednu z moznych predloh pro Barvitiovu ,,Figuralni studii k obrazu Zabava na led&*
(obr. 27), mohli bychom snad vzpomenout na Pinkas(v pafiZsky po¢in ,,Umélec v ateliéru“ z roku 1854, jenz
Barvitius nepochybné znal. Odhlédneme-li od v§i mozné ideové naplné Pinkasova zobrazeni umélce, jenz
osamocen stoji Celem ke zdi ve svém ateliéru, a soustfedime-li se Cisté na jeho postoj: zobrazen ze t¥i ¢tvrtin
zady k divakim v napadném rozkroéeni a s rukama zaloZenyma v kapsach, mohli bychom v ném snad spatfovat
inspiraci pro Barvitiovu studii. PfestoZe je Barvitillv muz v klobouku zcela jiné charakterové i vékové sorty nez
mali¥ Pinkas(v, Ghel rozkrogeni nohou a natoceni téla obou postav je témér totoZzny. Na separovanych
nerozmérnych studiich si Barvitius pfedem osvojil také nap¥. zobrazeni ,,Divky s bruslemi* (obr. 28) Ci
,»Stojiciho muze se Satkem* (obr. 29).

"2 Narodni galerie v Praze vlastni Barvitiovu pfipravnou kresbu ,,Na led&“ (tuzka na papiru o rozmérech 21,4 x
30,3 cm) (obr. 30). V ni si umélec pomoci Ctvereckové sité s presnosti rozvrhl budouci kompozici obrazu,
pricemz diiraz kladl neprekvapivé na figuralni slozku.

® purkyfiova kritika je citovana v piiloze (VI11).

Politik, Nr. 154., 6. 6. 1863.

" PFiprava jednotlivych postav snad nemohla byt peclivéjsi. Jako modely slouZili mali¥i nepfekvapivé jeho
pratelé a rodinni pfislusnici. V sanich (obr. 31), vyobrazenych v levé partii vyjevu, v ateliéru skutecné sedély
zady k umélci Romana Rohlenova a Barvitiova sestra Terezie Ullmannova. Pro muZe sediciho uprostfed obrazu
sedél modelem dr. Otta Polak, v star$im z paru bruslarll je vyobrazen malif Hermann a malit Riedl slouzil jako
vzor pro figurku muze pfijizdéjiciho na obraze vstfic damam. Nechybély ani portrétni studie metafi a preclikare
»JezisSka“. Vysledné dilo tak vlastné predstavuje uméle v ateliéru seskladany, preci ale v jistém smyslu
realisticky, pohled na idylku prazské smetanky a nizsi spolecnosti. Do levé partie vyjevu malif situoval
elegantngjsi ¢ast shromazdéni, peclivé vak také propracoval pravou stranu vyjevu, jiz zaplnil typickymi
prazskymi figurkami. Nechybi metaf, parkar ani preclikar a déni na této strané je zakon€eno détskou idylkou.
Kazdé z postavitek Barvitius vénoval notnou péci a obraz tak plisobi rovnéZ jako mala sonda do spolegenskych
tfid a jedna se vlastné o socialni Zanr, o mravoliny vyjev.

Na mnoZstvi detail(, jeZ pFispély spise k dokumentarni neZli umélecké hodnoté dila, upozornil v jiz zmifiované
kritice otiSténé v Politik Karel Purkyné.

VOLAVKOVA (pozn. 52) 42, 138; Idem (pozn. 59); Zdenék WIRTH: Praha v obrazech péti stoleti, Praha 1932,
26.
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ponékud zaslepen studiem jednotlivych detailll se opomnél zabyvat také formou jejich sceleni
ve vysledny obrazovy vyjev. Malifskym podanim forem se zkrétka pfili$ nezabyval.” Na
Zivotnosti pak nemohla obrazu pfidat ani barevnost obrazu, sestavena z Sedi a chladnych
gerveni, pro néz se patrné Barvitius inspiroval z Engerthovy palety. Cemu v3ak Barvitius
prikladal vahu, byla svételnost vyjevu.”® Hledani feseni svételné slozky obrazu je ostatné
malifovym celoZivotnim krédem.

Do pocatku Sedesatych let je také datovano dalSi Barvitiovo dilo s tematikou
zasnézené krajiny. Ve svém platné ,,Zimni krajina“ [32] ”* se mohl Barvitius jesté vice
zabyvat delikatni otazkou svétla, jelikoZ se tentokrat jedna o vyjev zimni scenérie, kde
figuralni slozka predstavuje pouze kompars tfi figur v popredi a nékolika bruslarl v dali
vyjevu. A praveé zobrazeni zimni scenérie zpravidla vybizi €i zastraSuje malife pro naro¢nost
svételné sloZky obrazu. Lze snad tvrdit, Ze se Barvitius nékolika valéry béli, Sedi a Cerni
zmocnil daného Ukolu velmi zdatné. MaliF se timto svym Zanrovym vyjevem — kde nechybi
realisticky propracované popredi, motiv tmavych holych vétvi strom( kontrastujicich s bledou
oblohou, drobné panorama s dominantou kostelni véze v dali a kone¢né ani figuralni stafaz na
zamrzlé fece — miZe hrdé stavét po bok svych malifskych kolegl inspirujicich se stejné jako
on jiz kdesi v Holandsku 17. stoleti. Lze-li usuzovat na obdobnou dobu vzniku také u
Barvitiova dal$iho zasnéZeného Zanru ,,D0m u potoka v zimé&“ ,"® neni jisté. PfestoZe jde o
format, jejz Barvitius zpravidla uzival pro vzdusne pfipravné skici, podal na ném dany vyjev
témér pedantskou drobnomalbou: motiv chaloupky, holé kmeny strom( s jejich rafinovanym
odleskem ve vodni hladiné jsou malovany aZ uzkostlivé detailné. Dilo tak pfedstavuje dalSi

z pestré $kaly Barvitiovych malifskych projev(.” , Pasmo“ zimnich krajin z prvni poloviny

"> To vée Purkyné Barvitiovi vytkl neopomenuv viak zminit, Ze celkové ladéni obrazu se mu zamlouva.
VOLAVKOVA (pozn. 52) 44; Idem (pozn. 59).

Jako ,,uméle slozity ruch bruslic¢l na VItavé* byl pak tento vyjev popsan v noticce o obrazu doprovazejici jeho
reprodukci ve Zlaté Praze roku 1915. Strucny popis dila ze Zlaté Prahy je citovan v pfiloze (VIII).

Zlata Praha XXXIII, €. 13, 29. 12. 1915, 155.

78 Jiz K. B. Mad| trefng vystihl ve svych &lancich z roku 1915 — uvedeny v pfiloze (XXXV) — Ze Barvitius
zahalil postupné nastudované jednotlivosti do jednotného osvétleni. Obraz tak vyzniva jako studie zimniho
svétla linouciho se nad zamrzlou Vltavou. Podotykd, Ze na tehdejsi poméry prazského maliFstvi, se jedna o dosti
pokrokové feSeni svételného problému. Barvitius tedy jiz v tomto dile cilené pracoval na svételné strance obrazu.
Umélec si také bezpochyby své dilo cenil dosti vysoko, coZ je patrné nejen z horentni prodejni ceny — obraz byl
nabizen na vystavé roku 1863 pod Cislem 337 za celych 450 zlatych — nybrz i z faktu, Ze pro dvé reprodukce dila
(ve ¢tvrtém svazku Rodinné kroniky z roku 1864, na 257. strané pod nazvem ,,Za zimy na VlItavé“ a na 21.
strané IV. roéniku Kvétll v roce 1869 pod titulem ,,Na ledé* a s dovétkem ,,Dle své plivodni malby z r. 1861
kreslil V. Barvitius*) Barvitius provede na ném jen nepatrné zmény, tykajici se spiSe zmodernizovani odéva.
VOLAVKOVA (pozn. 52) 44, 46, 138; Idem (pozn. 59); WIRTH (pozn. 74).

77 Jedna se o olej na platné o rozmérech 33 x 65 cm.

"8 Jedna se o olej na platné o rozmérech 21,5 x 26 cm, jen? je v seznamu shirky Barvitiovych d&l Narodni galerie
v Praze veden jako mozné falzum.

¥ Nelze si nepovsimnout ndpadné motivické i technicky malifské podobnosti zmifiovaného obrazu s obrazem
»Zimni krajina“ (olej na platné o rozmérech 33 x 54 cm, Méstské muzeum a galerie ve Vodiianech) od Antonina
Waldhausera (1834 -1913) a s témeérF totoznou variaci téhoz nazvu od téhoz autora (olej na platné o rozmérech 35
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60. let 19. stoleti uzavira zanrovy vyjev ,,Na ledé“ [33].2° Dilko, jeZ je soudé dle vzdusngjsiho
malifského podani a pastelovéjsi jemnéjsi barevnosti patrné ponékud pozdéjsiho data vzniku
nez doposud uvadéne popisné zimni vyjevy a jehoZ predobraz Ize opét vysledovat aZ

v holandském baroknim zanrovém malifstvi, koncentruje Barvitiovy dosud nabyté malifské
zkuSenosti a znalosti. Tak spatfujeme v dali vyjevu nizko posazeny horizont, nad nimz se
klene oblaky poseta obloha Sedor(iZzovych barev, jejz lemuje v tlumenych zelenich impresivngé
podana vegetace a pred nimz se rozehrava drobné zanrova scénka — jiz malifsky detailnéji
podana —, tak jak se slusi pro prvni obrazovy plan.

Do &asového Gdobi prvni poloviny 60. let Ize zafadit také Barvititlv obraz ,,Uték* [34].%
Volbou barev, Stétcovym prednesem a rovnéz jistymi motivy by obraz mohl odkazovat na
nejedno dilo provenience francouzské,® oviem dilo se spise jevi jako jakasi nAmétova a
kompozi¢ni parafraze na obraz Petra Maixnera ,,Sedlaci po bitvé na Bilé hofe* vznikly jiZ
roku 1860.% V podobné dobg, snad kolem roku 1864, Barvitius pracoval na drobné malbé
.Zeny u okna“ [35],%* jeZ je ztopena do obdobnych tonalit hnédi, &erveni a okri s akcenty

bé&loby, jakymi zaujme vyjev ,,Uték*. Barevnost a intimitu tohoto vyjevu z interiéru jakési

x 54 cm, Narodni galerie v Praze) z druhé poloviny 70. let 19. stoleti. Budeme-li pfedpokladat, Ze stavajici
datace dél jsou platné, bude to pouhym potvrzenim skutecnosti, Ze Antonin Waldhauser, tento ,,malif vécné
neklidny a toulavy* (F. X. Harlas), mél v Cechach na koho navazovat. Spojitost jeho tvorby s tvorbou
Barvitiovou Ize ostatné spatfovat také ve snaze zachytit sou€asnou prazskou spolecnost v obrazech ,,na pomezi
skupinového portrétu, Zanru a krajinomalby*. Jisté ne nahodou byl Waldhauserdv vyjev ,,Kluzisté na Vitavé pod
VySehradem* (olej na platné o rozmérech 26 x 37 cm, Obrazarna Prazského hradu) z druhé poloviny 60. let 19.
stoleti (k némuz jsou zachovany skici v malifové skicari z let 1863-1864) nejprve mylné povazovan za dilo
Barvitiovo.

Roman PRAHL.: Antonin Waldhauser 1835-1913 (kat. vyst.), Narodni galerie v Praze a Méstské muzeum a
galerie ve Vodrianech (srpen — zafi 1980), Méstské muzeum v Céslavi (Fijen — listopad 1980), Okresni muzeum a
galerie Havlickiv Brod (prosinec 1980 — leden 1981), Ceské Budgjovice 1979, nepag.

% Jedn4 se o nesignovany olej na platné fixovaném na kartonu o rozmérech 20 x 25 cm. Na zadnf strané obrazu
se nachazi vystfizek reprodukce uvedeného dila ze Zlaté Prahy z roku 1916 (Zlata Praha 1916, ro¢. 33, 152.)

s uvedenim provenience Ph.Mg. A. Bienera. Drazeno: 6. 3. 2010, v Dorotheum Praha.

81 Obraz je zndm pod titulem ,,Uték - Figuralni vyjev*. Jde o olej na platn& o rozmérech 18 x 25,5 cm. DraZeno:
11. 4. 2010, Galerie Art Praha.

82 Napriklad Zena s batoletem v naru&i a malym ditkem po boku vyobrazena na Barvitiové obraze jevi se velmi
podobné jako vyobrazeni téhoz motivu na Courbetové platné ,,Pompiers courant a un incendie* (,,Hasici
spéchajici k pozaru*) z roku 1851. Je ovéem otazkou, zda Barvitius mohl dany Courbet(v obraz, umistény

v hasigské kasarné v Poissy (v byvalém klasteru feholnik(), za svého pozdégjsino francouzského pobytu spatfit.
Parizskému publiku bylo totiZ dilo poprvé pfedstaveno az roku 1882. Stejné tak by se Barvitiovo platno mohlo
po motivickeé i barevné strance opirat o dilo Julesa Bretona s ndzvem ,,L"Orage* (,,Boufe®) (olej na platné o
rozmérech 48 x 76,5 cm), v némz malif zachytil Zence v Cernay zaskocené v Cervenci 1865 — v dobg, kdy se
nema co do kompozice s onim Barvitiovym nic spole¢ného, nicméné motivem Zeny tfimajici v naruci ditko,
volbou barev — &erveni, hnédi a zeleni — a také uZitim napadnych kontrast(l svétel a stin(i (jez u Bretona ponékud
pfipominaji skici Delacroixovy) mohl Barvitiovi slouZzit jako zdroj byt vzdalené inspirace.

Giulio MACCHI: D’Ingres a Cézanne Le XIXeé siecle dans les collections du Musée du Petit Palais, Paris 1998;
Philippe et France SCHUBERT: Les peintres de la Vallée de Chevreuse, Vallées de la Biévre, de I"Yvette, et de
Vaux-de-Cernay, Paris 2001, 115.

8 Ve skupince nestastnikd zachycené vprostfed Barvitiova platna Ize shledat jisté podobnosti s uskupenim figur
ve stfedu zminovaného platna Maixnerova.

8 Jedna se o olej na platné o rozmérech 27,3 x 44 cm.
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prosté jizby je mozné davat do souvislosti s plisobenim Cerméakovym, Pinkasovym ¢i
Purkyfiovym.® Do ,,série Barvitiovych olejovych studif jednotlivych postav se fadf také jeho
MuZ s bubnem*.®® P¥i pohledu na malbu cizokrajné vypadajiciho, razné nakrogeného muze

s bubnem na zadech a Zebfikem pfes rameno bychom mohli uhadovat na jeji vznik ve Francii
mezi lety 1865-1867, jelikoz nemalo francouzskych vyznamnych malifl ve svych skicach —

v v

jeZ byly hojné $iteny — &rtalo jednoho podobné vypadajiciho Zuava &i bubenika za druhym.?’

Soudé dle malifskeé stranky obrazu je vSak dilo vhodné vnimat spiSe v intencich Barvitiovy
s malirskou ¢innosti Koséarkovou — hojnou na studie nejriznéjsich potulnych jedinct a
poutnikd.

Barvitius svou tvorbu instinktivné sméruje k modernimu malifskému projevu, vZdy a
veédome vsak také péstuje ono pouto k luminismu starSiho doméaciho malifstvi. Malifova
tvorba nikdy nepopfe jeho slabost pro rokokovy luminismus, pro néjz je prave
charakteristickd modelace svétlem. Svételnou slozku svych platen sestavuje
nejroztodivnéjsimi zplsoby. Cini tak oviem se svym racionalnim, nespontannim pfistupem a
chténé Gspéchy se tak spise nedostavuji.?® Podobného, v podstaté panoramatického pasma do
Sitky rozprostfeného davu s absenci obrazove hloubky jako u obrazu ,,Zabava na ledé“
Barvitius uzil také u svého platna ,,Slavnost ve Hvézdé", jez bylo vystaveno jiz roku 1861 a
jemuZ rovnéZ predchézely ¢etné pripravné studie.®® Barevnou skicu [36]% a snad i karton
Barvitius pravdépodobné vytvoril nékdy na podzim roku 1860 pod dojmem letni pouti ke sv.

Markét&. Ty mu pak poslouzily jako predloha k definitivnimu obrazu.” | zde se Barvitius

8V malbé se pomérné t¥isti jemné podani Zeniny vizaZe a rafinované prehozeného $atku pres jeji trup a ponékud
malifsky méné zvladnuté, az toporné, zobrazeni jejich rukou. Samotny akcent svételného zdroje zpoza okna vsak
dodava vyjevu na intimnosti a jisté malifské defekty dila tak snad ponékud zastifiuje.

8 Olej na dievé o rozmérech 16,5 x 21,5 cm.

8 Napriklad sbornik ,,L"autographe au Salon de 1865 et dans les ateliers, 104 pages de croquis originaux, Paris
1865 nas seznamuje s Cetnymi kresbami, jimiz se mohl Barvitius inspirovat k provedeni této studie. Tak hned
na strané 3. vidime kresebnou studii Léona Cognieta (1794 — 1880), na niZ jeden z dvojice zobrazenych muz( je
napadné podobné fyziognomie jako muz Barvitidv. Také Horace Vernet (1758 — 1835), jehoZ kresebnou studii
podmracéeného vzpFimené stojiciho Zuava shornik obsahuje, mohl Barvitia oslovit. Podobné jako Barvititiv muz
si také na 27. strané sborniku vykraCuje vojak ze studie ,,malife bitevnich poli* Juan José Luny.

8 VOLAVKOVA (pozn. 52) 45sq.

% Studie k obrazu ,,Slavnost ve Hv&zdé“ byla reprodukovana roku 1917 ve Zlaté Praze. Kratka novinova noticka
vazici se k reprodukované studii je citovana v priloze (1X).

Zlata Praha XXXIV, €. 39, 27. 6. 1917, 468.

% Olej na platn& o rozmérech 21 x 41,5 cm.

% Slavnost ve Hvézdé“ (nékdy také uvadéna pod nazvem ,,Pout’ ve Hvézdé“) nebyla soucésti vystavniho
katalogu. K vidéni v3ak byla, jak doklada noticka Jana Nerudy, Ze v ni ,,[Barvitius] rozvinul vzdy pfiméfeny
humaor ve svych genrovych pracich. Tentokrate nejednalo se mu vSak o nic jiného, nez aby podal pravdé se
pfiblizujici obraz narodni slavnosti ,,ve Hvézdé*. Dovedl| toho na dost malé prostofe, Ze spojil v Zivé skupeni
v8echny prvky tvorici zvlasté Zivou nasi narodni slavnost. Za vadu pokladam, Ze nechal popfedi samo ponékud
prazdné. Latka tim obrazem neni jeSté vyGerpana“.

Jan LORIS: Jan Neruda jako kritik vytvarného uméni, in: Volné sméry XXXVI, 1940-1, 116; VOLAVKOVA
(pozn. 52) 141.
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oddal snaze o realistické znazornéni uskute¢néné udalosti. Na obraze je zachycena veselici se
méStanska spolecnost uprostied prirody. Barvitiovi slouZila jako zékladni kdmen jeho —
zejména svételné — vystavbé dila tradice druhého rokoka.”? O druhorokokovy raz Barvitiovy
»Slavnosti ve Hvézdé" se zaslouzilo zdrobnélé podani zobrazovanych postav, mékkeé svétlo,
barevnost sestavajici z néznych polotén(, viibec celkové kompozicni rozvrZeni vyjevu

s rytmickym délenim zéstupu na jednotlivé skupinky, a v neposledni fadé idylicka, vesela
nalada vyjevu, opét seskladaného z ,,portrétl“ Barvitiovych soucasnikd.® Vyslednému obrazu
»Slavnosti ve Hvézdé"” vSak tentokrate pfedchazelo jesté vétsi malifovo usili. Zatimco
doposud sva platna tvoril na zakladé jednotlivé — i v barvé — nastudovanych detaill celku a
nasledné vzniklého kartonu,” nyni zcela novétorsky v barvé nastuduje nejen jednotliviny,
nybrz také celek kompozice. Neslo tolik o novy objev, jako spiSe o znovuobjeveni této
Barvitiovy to byl vyznamny krok. Vedle kartonu tedy zaCina vytvéaret barevné skici. Ve skice
k ,,Slavnosti ve Hv&zdé", vytvorené patrné zpaméti, bezprostfedné po onom zazitku, nas
Barvitius prekvapi malifskym projevem, jenZ bychom od néj jen téZko oCekavali. Nezaméruje
se na jednotlivosti, neni tolik popisny. Svétlo i tvary nanasi barevnou skvrnou a skica tak
oplyvé svéZesti a dosti uvolnénym malifskym rukopisem. To také pFispélo k obrazové
ucelenosti, jiz pak v definitivni malbé postradame. Také dalsi Barvitiovy barevné skici plsobi
podobné a v lecéems mohou odkazovat na tvorbu Josefa Navrétila. A nebylo by k podivu,
pokud by se Barvitius pokousel navazat na tvorbu pravé tohoto mistra.” Barvitiova plogsi

prace s barvou nikdy nedosahla vysin Navratilova koloristického umu a ani jeho Stétcovy

Narodni listy ndm svym €lankem Zivé pfibliZuji atmosféru, jez ve Hvézdg pfi téchto slavnostech panovala:
»Hvézda aneb pout’ u sv. Markeéty, kdyz se povede, byva tak velkolepa, Ze zajisté malokteré mésto v Evropé
podobnou slavnosti se honositi miZe. Véera se slavnost tato vskutku povedla, diky péknému pocasi. Kdo
podobnou slavnost nikdy nevidél, mdze si jen stizi uciniti dojem o tom nesmirném mnoZzstvi lidu, o tom
hemzeni, vyskani, kfiku a Sumotu rozléhajicim se po krasném lese. Obecenstvo, které se tu schaziva, nalezi
nejvice tfidam niz§im a stfednim, a proto je slavnost tato vskutku lidova...*

Vit VLNAS (ed.): Obrazarna v Cechéach (kat. vyst.), Narodni galerie v Praze, Praha 1996, 106.

% Druhorokokové ladéni namétové nekonfliktnich vyjevi precizniho podani Barvitius — stejné jako nap¥. Quido
Manes — zanechal v ilustracich ke knize ,,CisaF Josef I1.“. Je z nich zcela patrné, Ze velkym vzorem byl
Barvitiovi Adolf Menzel, s nimz mél malif¥ také to Stésti se potkat roku 1857 v Praze pfi pFilezitosti vystavy, na
niz Menzel vystavoval své platno ,,Setkani cisafe Josefa Il. s krdlem BedFfichem I1.“. BliZze ke zminénym
Barvitiovym ilustracim na strané 55 a 56.

VOLAVKOVA (pozn. 52) 138.

% BarvitiQiv pozdgjsi pribuzny, pivodem Francouz, pan Piette vede za rimé pani Riedlovou, pro promenujici se
dvojici staly modelem pani Ullmannova a sle€na Rohlenova a v panech, jez s nimi na obraze diskutuji, je mozné
spatfovat podoby malifdi Leichtnera a Kroupy. Do houpacky pak Barvitius usadil pani Klarnerovou.

Ibidem 54.

% To byl také postup zcela korespondujici s akademickou vyukou.

% Barvitius byl velkym obdivovatelem malifskych skic Piepenhagenovych a Navratilovych. Snad by byl vytvofil
vice podobné malifsky cennych skic, pokud by el v §Iépéjich téchto mistrl prazského druhého rokoka a
nenechal se toliko svazovat pozadavky doby jako byla produkce rozmérnych historicko-romantickych platen.
Rozmérny format, o néjz se dle konvenci musel Barvitius nutné pokouset a k némuz dlouho sméfovalo veskeré
malifovo Usili, mu vlastné pramalo svédgil.
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rukopis nebyl nikdy tak presvédCivy a Zivelny. Toho zkratka se svym intelektualnim
zaloZenim nikdy nemohl docilit. Pfesto v3ak, povedlo-li se Barvitiovi nékdy malovat Zivé a
jiskrné, bylo to pravé ve skicach. V definitivnich platnech pak jiz byly tyto zablesky
Barvitiova uméni ponékud utlumeny. Co je ve skice nahozeno pouze naznakem — a co vSak
ma vyrazovou presvédcivost —, je pak v definitivnim provedeni do detailu, témér akademicky
suchym zp@sobem, rozvedeno.®

Podobné jako ,,Slavnost ve Hvézdé“ Barvitius o Ctyfi roky pozdéji vytvoril namétove i
formélné tomuto dilu pfibuzné platno s nazvem ,,Ctvrtek ve Stromovce* [37].%" I toto dilo je
koncipovano jako do Sife rozvedené pasmo jednotlivé nastudovanych a v kompozi¢ni celek
pospojovanych skupin postav s vicero zornymi poli nahlizeni,*® a také jemu predchézela vedle
kartonu barevna skica [39].% Tu vsak tentokrét Barvitius pravdépodobné vytvofil pfimo
v plenéru. A také v ni pokracuje v linii romanticko-rokokové prazské malby: barvy jsou
chvatné nanaSeny do ploSnych skvrn, barevnost je ladéna prevazné dohnéda a oZivena akcenty
Sedi a rGzovych tonl a svétla jsou nana$ena s delikatni jemnosti. Skica je vlastné daleko
malirstéji provedena nezli finalni platno a kompozicné — s rozmisténim figur dale do obrazové
hloubky — platno rovnéz predstihne.'® Teprve po zpracovani skici pristoupil mali¥ ke kartonu
a nakonec pak k definitivé. Z kartonu, Cili kresby ve skute¢né velikosti, vSak Zivelnost
udrzena ve skice vyprchala. Barvitius opét jakoby pracoval s drobnohledem: listy na stromech
i Sat figur do detailu prokresli. VVSe ustrne, svétla se opét oddéli od stinnych partii vyjevu a ten
JiZ neni zdaleka tak scelen jako je tomu u skici. Vysledné platno pak jiZ vskutku nenese nic

z malifske sponténnosti skici. Navozuje dojem ustrnule pézujicich figur, na néZ neproudi ani

% VVOLAVKOVA (pozn. 59).

% Definitivni obraz (olej na platné o rozmérech 63 x 101 cm) byl vystaven roku 1865 pod &islem 360 a ocenén
na 400 zlatych.

Idem (pozn. 52) 139.

% Tak vidime pfedobraz muze sediciho na Zidli v samém stfedu obrazového vyjevu v kresebné studii ,,Setnika
Nessenyho* (tuzka na papiru o rozmérech 15,8 x 23,3 cm). Par Zeny a muze smekajiciho klobouk pred dvojici
dam v pravé partii definitivniho obrazu je pak jasnym, i kdyZ nedoslovnym malifskym zpracovanim kresby
(tuzka na Zlutavém papiru o rozmérech 16,3 x 28,9 cm), jeZ je v seznamu dél Narodni galerie v Praze vedena pod
nazvem , Kracejici par — studie* (obr. 38). Ve ,,Studii k obrazu Ctvrtek ve Stromovce* (tuzka na nazloutlém
papiru o rozmérech 21,2 x 28,3 cm) si Barvitius osvojil také postoj muze v bilém cylindru, jenZ se opira o zidli
pfi levém okraji finalniho vyjevu.

P¥i nasledném zapojovani nastudovanych postav ve vyslednou kompozici obrazu vsak nyni Barvitillv realismus
pokrocil: skrumaz lidu nedli tak sporadané v fadg, nybrz je rozestavéna i do hloubky vyjevu a ten tak nabyva na
VEtSi prirozenosti a ,,realisticnosti*.

Ibidem 64.

% Jedn4 se o olej na platné o rozmérech 21,5 x 34,5 cm.

100 3 skicach k ,,Ctvrtku ve Stromovce* a ,,Slavnosti ve Hvézd&“ pise jako o ,,aplném malifském zazraku“ ve své
knize ,,Jak jsem se stal obchodnikem s obrazy aneb Knihy versus obrazy (10:0 pro obrazy)“ Rudolf RySavy.
Kapitolka z knihy zasvécena Viktoru Barvitiovi, v niz autor vznesl soud nad nékterymi z malifovych dél, je
citovana v pfiloze (X).

Rudolf RYSAVY: Jak jsem se stal obchodnikem s obrazy aneb Knihy versus obrazy (10:0 pro obrazy), Praha
1947, 83.
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tolik sluneCni paprsky jako spiSe zére z reflektoru. Barevnost vSak rozehral Barvitius na tomto
platné vice nez mél u definitiv zvykem, &eho? si povsimla také soudoba kritika.'*

Jednotliva mista v okoli Prahy byla tehdy také ,,rozkastovana“ dle obliby u rliznych
spoleCenskych vrstev. Ve Ctvrtek byla tradicné cilovym navstévnikem Stromovky, presnéji
jeji hlavni restaurace ,,Salonu“, tehdejsi lepsi prazska spole¢nost. Barvitius se také ,,Ctvrtkem
ve Stromovce* stal malifem praZzské smetanky. %% Toto Barvitiovo platno je jednim z prvnich
priklad(l daného motivu u nas. Bavici se spole¢nost je ndmétem, jez vice nez zapada do
programu rodiciho se realismu. Formalnim provedenim Barvitiovo platno sice nikterak
revolu¢ni neni: v definitivni verzi dila malif stéle striktné oddélené pracuje se svétlem — jez
neptisobi zcela prirozenym dojmem — i s barvou.'® Pro realismus v Geské malbé Sedesatych
let 19. stoleti je v3ak jak definitiva, tak skica ,,Ctvrtku ve Stromovce* zcela zasadni.'®

Pouhé setkani méstacky s dcerkou a selky se synkem po boku pak Barvitiovi roku
1864 poslouZilo jako némét k drobné malbé nazvu ,,Pouliéni scéna“ [40].1%° Mali¥ doved|
obratnou praci se $tétci a Stastnou volbou barev vystihnout rozdil materie odévi obou dvojic
— nadychaného Satu méstske damy a jeji dcerky a notné strozejSiho odévu selky a fracku jeji
ratolesti — podtrzeny jesté rozdilnosti gest ditek — div€inym distingovanym ovivanim véjifrem
po vzoru matky a chlapcova neohrabaného gesta zdvizenych rukou. Obé dvojice, jez bez
pochyby jsou v kontaktu, jakoby symbolicky od sebe oddélovala ,,hraz*“ nohou na zemi
sediciho pouli¢niho hrncife Ci dratenika. VSimnéme si také motivu kasny se srsicim
pramenem vody pfi levém okraji vyjevu. Zanedlouho Barvitius postavi na podobném motivu

jedno ze svych nejvyznamnéjsich dél. Ale to uZ jinde neZli v Praze.*® Zatim stale ¢erpa

191 pisatel Bohemie roku 1865 napsal, Ze ,,umélec se ndmé&tu zmocnil s vérnosti az fotografickou, jakési
poetic¢nosti dosahl pry slune¢nim svétlem probleskujicim skrze husté listovi.”

Bohemia, 18. 6. 1865, 1. pfiloha k &islu 111, 1305; VOLAVKOVA (pozn. 52) 139.

192 pyrkyné spatfoval viniky $patného provedeni platna v prazském prostiedi a jeho modelech. Z nezdaru dila
obvifiuje chladné Prazany, ktefi slouZili Barvitiovi za modely. Purkyné komentuje toho roku obraz slovy: ,,Lidé
se nudi a nudi i nds*. Barvitiovi pak doporucuje, aby nalezl ty spravné modely ,,mezi lidmi milujicimi a trpicimi
— v Pafizi, v tom elegantnim veselém svété nad Sekvanou [...]*“.

VOLAVKOVA (pozn. 52) 60sq; Idem (pozn. 59) 9.

103 Zatimco Manetdv obraz ,,Koncert v Tuileriich* — vznikly o sedm let dfive — , v ném# se jiz ozyva propojeni
barvy a svétla, jenz sestava z vibrujicich ploSek barev a jenZ je jednim z prvnich dél na toto téma v evropské
malbé, nabyva kvalit moderni malby, Barvitius definitivni verzi svého platna uhladi a jeho barevnost dosti umI¢i
umeélym osvétlenim do podoby zcela nepokrokové.

Idem (pozn. 52) 64.

Rukopisu a svéZimu pojeti Manetova platna by se pak spise bliZila Barvitiova skica k ,,Ctvrtku ve Stromovce*.
104 pisatel Zlaté Prahy, jenz doprovodil roku 1917 textem reprodukci Barvitiova obrazu oZivujici stranky tohoto
periodika, spatfoval hodnotu dila zejména v jeho plnéni Glohy ,,vérného obrazku dobového* a v jeho ,,Stastné
fesené barevnosti“. Uplné znéni novinového €lanku je citovano v priloze (X1).

Zlatd Praha XXXIV, €. 24, 14. 3. 1917, 287sq.

195 Olej na platné o rozmérech 29,5 x 38,5 cm je také znam pod nazvem ,,Z ulice*.

106 7ajimavé je, Ze vyjev by mohl byt zafazen do linie dél vzniklych aZ za Barvitiova francouzského pobytu

v letech 1865-1867. A také tak byl na souborné vystavé umélcové roku 1915 pod ndzvem ,,Pouli€ni scéna

v Pafizi* (s uvedenim signatury: V. Barvitius 1864) prezentovan.
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hlavné z prazského prostfedi a nutno uznat, Ze i z néj dovede vytézit nemalo. Malifskym
pojetim lze toto dilko — jemné prace se svétlem i barvou — stavét po bok skic dvou posledné
zminénych platen.’®” Vzajemnou vazbu mezi Barvitiovymi kresbami a finalnimi dily nam
umozfiuje lépe pochopit srovnani kresby tuzkou [41],'% akvarelové skici [42]** a platna [43]
z roku 1864 zvaného ,,Na mizing“.**° PrestoZe je jiz samotné kresebna skica dosti popisna,
nese v sobé prirozenost gesta zobrazovaného muze — ,,ponékud chatrajiciho elegana® — a
promlouva z ni také autor(iv soucit s touto existenci.*** VVysledny obraz jiz viak nepostrada
mravoli¢nou notu. Barvitius v ném se sobé charakteristickou chladnosti zachycuje pochybné
vypadajiciho muZze spiSe jako ,,véc* Ci ,,objekt”, nezli jako souciténi hodnou osobu v
nesnazi.'*?

Barvitius jakoby pozoroval lidské charaktery skrze mravoli¢né bryle, nicmené jiz to,
Ze jej dovedl upoutat ,,obyCejny* Zivot méstansky, bylo vyznamnym faktem. Zvolil si za
stéZejni téma své tvorby spoleCensky Zanr, a prestoze byl tehdy v ¢eskych malifskych vodach
vlastné jeho jedinym oddanym protagonistou, Sel za svym cilem, a dal tak vzniknout
malované kronice své doby, svého rodisté. Ve svych dilech vytrvale zaznamenéaval chod
velkomésta Sedesatych let 19. stoleti: vécné a velmi vérné zachycoval drobne motivy, jez
ménily vlastné dosavadni Zivot v Zivot moderni doby. Motivy svych platen vnesl do ¢eského
maliFstvi 19. véku novou linii, jiz programové pracoval na svém pojeti realismu.™* Stalo se
tak jeSté za dob jeho studii na Akademii, kde stéle jeSté zastaval takeé roli korektora v séle

antik, i roli vedouciho denni a veCerni kresby aktu a malby podle pfirody. Z vlastni iniciativy

K. B. MADL (ed.): Viktor Barvitius 1834-1902, Vystava jeho dél (kat. vyst.), Gerven-Gervenec 1915,
Rudolfinum, Praha 1915, 9.

107 7 obrazu se také ozyva navaznost na zanrovou malbu Navratilovu.

108 Studie k obrazu Pfed smé&narnou“ (tuzka na papiru o rozmérech 22 x 31,5 cm).

109 Akvarelova studie ,,PFed sménarnou® (akvarel na papiru o rozmérech 18,8 x 30,1 cm) je provedena na
dlazdéni a linii vitrin a stén sménarny. A do tohoto matematickou chladnosti konstruovaného prostoru vsadil
element muze s pfirozené pomackanym Satem a pohodInym a uvolnénym postojem. Skica zahrnuje ¢etné vtipné
detaily — jako jemné zakreslené hlavicky postav uvnitf sménarny ¢i Citelny napis na cedulce na dvefich —

jez malif zaznamenal i ve vysledném olejovém obraze.

19 Bilo je také zndmo pod nazvem ,,Pfed sménarnou*. Obraz byl vystaven v Praze roku 1864 pod &islem 297 a
ocenén na 180 zlatych a nésledné v roce 1873 na Svétové vystave ve Vidni pod Cislem 252. Roku 1872 mél také
Miroslav Tyr$ patrné na mysli pravé toto dilo, kdyZ ve svém referatu o Umélecké vystavé na Zofiné psal

k Barvitiovi, Ze ,,zvIast’ zobrazeni seslych existenci vytecné se mu zdafilo“. Barvitilv Zanr se kupodivu zalibil
Janu Nerudovi, jak uvedl Jan Loris.

Miroslav TYRS: Umélecké vystava na Zofing, in: Svétozor 1872, €. 18, 2. 5. 1872, 211sq.; Jan LORIS: Jan
Neruda jako kritik vytvarného uméni, in: Volné sméry XXXVI, 1940-1, 116; VOLAVKOVA (pozn. 59) 8; Idem
(pozn. 52) 139.

11 Barvitius studoval figuru v riiznych postojich na mnoha kresbach, coz Karel Purkyné v Politik ponékud suse
kvitoval s pochvalnymi slovy, Ze je postava odpozorovana ze Zivota. Vyobrazeni nékdejsiho elegéna rovnéz
podrobné rozebral pisatel Bohemie.

Politik, €. 141, 23. 5. 1864; Bohemia 8. 5. 1864, pfiloha k ¢. 111, 1305; VOLAVKOVA (pozn. 52) 139.

112 Neruda v zobrazené figufe spatfoval ,,kus socialniho Zivota“, Miroslav Tyr$ pak ,,ztracenou existenci.
VOLAVKOVA (pozn. 59) 8.

113 |dem (pozn. 52) 66, 68; Idem (pozn. 59) 7sq.
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plsobil Barvitius na Akademii i jako knihovnik. Dvere Akademie za sebou — coby student —
naposledy zaviel roku 1864, kdy také ziskal od skoly stipendium na cestu do zahraniéi.***

2. 3 V Parizi aneb konecné ve velkomeésté (1865 — 1867)

Den po svych narozeninéch, dne 10. Cervna 1865 se Viktor Barvitius vydal do Parize,
aniz by snad zatim tusil, jak blahodéarné ucinky tento exkurz do metropole uméni a
velkoméstského ruchu pron bude mit. Cestou si jeSté nenechal ujit pFilezitost zhlédnout
umeélecke sbirky v galeriich v Disseldorfu a v Koliné nad Rynem.

Viktor Barvitius se mohl pfi svém jisté velmi intenzivné proZitém pobytu ve Francii
mezi lety 1865 a 1867 inspirovat mnoha vjemy — at’ uz vlivy Cisté umeéleckymi ¢i prostym
vstfebavanim zcela jiné kultury se vSemi jejimi podobami. V ¢ervnu roku 1865 malif vstoupil
do ,,nového svéta“. Samotna Pafiz, mésto v rozkvétu kulturnim a socialnim, a hlavné ve
vyznamném — pro navstévnika odkojeneho prazskymi, vlastné maloméstskymi, pomeéry — az
dech beroucim architektonickém prerodu, na Barvitia jisté okamzité vyznamné zapUsobila.
NeZ se ji ovSsem nechal pohltit a hyCkat své pozorovatelske viohy, odjel na l1éto za svym

pfitelem Sobéslavem Pinkasem na francouzsky venkov, do vesnigky Cernay-la-Ville.**®

Barvitius tak mohl po svém pfijezdu do PafiZe ,,ochutnat” pouze ¢ast bujného méstského
Zivota — jenZ byl jeho naturelu jisté blizsi nez venkovsky poklid —, aby pred velkym
»parizskym soustem“ vstfebal dojmy a vlivy zcela jiného prostiedi. Barvitidiv pobyt v Cernay-
la-Ville symbolizuje jakousi intimni pfedmluvu k jeho pozdéjSimu vymluvnému pafizskému

vyhledavané vesnicce,''® kam pozval svého pritele a jemuz zde odkryl zcela jinou tvar
francouzského Zivota, nez kterou mohl tento poznat v Parizi. Na chvili se tedy Barvitius stal
jednim z téch, ktefi se uchylili do tohoto kraje — nepfilis vzdaleného od metropole, a pfece
vSak s panenskou pfirodou —, aby zde nalezli utocCisté s prihodnymi podminkami k malifske
tvorbé.

Ve vesni€ce Cernay-la-Ville, nachazejici se v Urodném a krasném kraji, stravil u svého

druha Barvitius nejspiSe celé Iéto roku 1865. A lze tvrdit, Ze se tento Prazan, nikoli ,,rozeny

14 viktoru Barvitiovi bylo dne 25. srpna 1864 pridéleno roni stipendium 600 zlatych na studijni cestu.

Idem (pozn. 52) 70, 129.

' Ibidem 70.

116 Tehdy se Cernay bliZilo , malitské kolonii“. V roce 1857 maloval v Cernay a v doli kolem mésta Chevreuse
jako jeden z prvnich Louis Francais, ktery sem zahy prilakal své pratele a zaky. Jednim z t&ch, kterym byl
Francais vzacnym ,,vidcem®, byl Sobéslav Hippolyt Pinkas, jenZ zde nasledné pfijal Viktora Barvitia. A pravé
v $edesatych letech 19. stoleti se v kraji okolo Cernay zacala jesté vice rozrlstat kolonie malifl krajinard, ktefi
se zde usazovali v priibéhu tficeti let zejména okolo Francaise a pozdéji okolo Pelouse. O Cernay-la-Ville
jakoZto tehdejSim dlouhodobéjSim misté bydlisté Sobéslava Pinkase zpravil jiz F. X. Jifik.

Philippe et France SCHUBERT: Les peintres de la VVallée de Chevreuse, Vallées de la Biévre, de I"Yvette, et de
Vaux-de-Cernay, Paris 2001, 64; F. X. JIRIK: S. Pinkas, Praha 1925, 32; VOLAVKOVA (pozn. 52) 70.
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krajinar“, ovSem maliF, jenZ se snadno dovedl naladit na tuto notu — tim spise, Ze jeho vasni
byla malba koni, zvifat prvotné spjatych s pfirodou — vyskytl ve spravny ¢as na sprdvném
misté.**” Ostatné Barvitius preci jiz mél za sebou z dob &asnych studii na Akademii malou
krajinarskou lekci, kdyz po boku Adolfa Kosarka maloval v pfirodé a kdyZ mohl navazovat
ve svych kreslifskych i malitskych krajinarskych pokusech na vzory Ménest. Nyni mél vsak
pfed sebou zcela jiny typ krajiny a rovnéz inspirativni malifské klima se notné liSilo oproti
Jednim z mist, kde malifi krajinafi, milovnici stinnych houstin, kaskadoveé tekoucich
potlckd, mlynl a temnych pésin, hledali poeticka mista k malifskému ztvarnéni, bylo pravé
Cernay a jeho okoli. Snad méné proslavené ovsem neméné plivabné Cernay, jez se mize
pysnit tim, Ze pfilakalo mnoho krajinafd, se rozprostira na kraji rozlehlého lesa Rambouillet.
Kouzelny kraj udoli fek Biévry a Yvette, kraj okolo mést Chevreuse, Senlisse a Dampierre se
navic nachazi v tésné blizkosti Pafize. Tato krajina, jiz pomérné dlouho chovana v povédomi
umélc, byla stale vice a vice navstévovana malifi svadénymi jejimi krasami a venkovskym
klidem a v druhé poloviné 19. stoleti se stala jednim z hlavnich mist rozvoje krajinomalby.
Krajinari naleznuvsi v druhé poloving 19. stoleti ve zdejSich lesich a udolich, polich a
vesnicich ndméty k malbé, predstavuji posledni — a zdaleka nejvyznamnéjsi — vinu umélcd,
ktefi v priibéhu let, podle toho jak se urychlovalo a usnadiiovalo cestovani, postupné pronikali
timto krajem. Tato Cast lle-de-France, rozprostirajici se mezi Arcueil a Rambouillet, byla
vskutku po dvé staleti bohatou zasobarnou umélct hledajicich pobliz hlavniho mésta motivy

ke studiim podle prirody.**®

Kouzlo okoli Cernay spocivalo zejména v nepfeberném mnozstvi
motiv{ a inspirativnich namét(, jez bylo koncentrovano v této krajiné snadno zvladnutelné
pésky. Kraj nabizel pohledy na vysoké nebe nad Sirymi rovinami spolu s ménlivym
osvétlenim krajiny, na rybniky lemované rakosim a vysokymi stromy, na skalnata udoli s
vodopady, na mokfiny v hloubi lesa, na poticky a staré mosty, na mlyny, ruiny a vesnicky.

Na rozdil od malif impresionist(, ktefi ve svych dilech reprezentovali aktualni svét, v némz

17 Bylo tomu pravé v lle-de-France, kde se krajinomalba ubirala osvoboditelskymi cestami, klesténymi Corotem
a malifi z Barbizonu, ktefi nevahali utvofit ve Fontainebleuském lese malifskou komunitu. Bylo by vSak
nespravné opominat dalsi na malife ,,plodna“ mista jako Chailly, Marlotte ¢i pravé kraj okolo Cernay.

Henri GRIMAULT (ed.): Cernay, une étape pour les paysagistes de Barbizon (kat. vyst.), 25 octobre — 11
novembre 1997, Cernay-la-Ville 1997, 7sq.

18 Dgjiny krajinafstvi zde nalezly mnoho svych aktérd: prvni kreslife — , reportéry* 18. stoleti, umélce, pro néz
pfedstavovala zkuSenost krajinomalby, skici, studie ¢i akvarelu v plenéru nezbytnou soucast malifského femesla,
a nakonec ty, ktefi se oddali svobodnému Zivotu na venkove, jejZ s radosti na misté zaznamenavali ve svych
vytvorech.

Ibidem 8.
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Zili — nadrazi, lokomotivy, lodé, brehy fek lemované kouficimi tovarnami — , krajinafi
pobyvajici v Cernay chtéli na platnech opévovat pfirodu, a to predev$im tu nedotéenou.**

Vystavba Zeleznicni traté do Sceaux, realizovana od roku 1846, usnadnila a urychlila
pristup k venkovu, a umoZnila umélctim poznat Sirokou $kalu mist vhodnych k malovani ve
stejné dobé, kdy se o krajinu zajimala ¢im dal tim vétsi ¢ast publika. Pravé tehdy se zrodila
nova generace umélcd — ¢asto samouk, ze skromnych socialnich pomérd — povzbuzovanych
mocnym a upfimnym obdivem pfirody. Z nich néktefi — jako Francais, Harpignies,
Brascassat, Daubigny — se fadi mezi véhlasné prikopniky krajinomalby. A jini, ktefi upadli
v zapomnéni nebo se ani za sveho Zivota nedobrali véhlasu, zde tvorili se stejnym nadSenim,
povzbuzovani onou vasni pro prirodu. Malifi, které bychom mohli nazvat ,,menSimi mistry
malifskymi*, se stejné jako jejich slavnéjsSi druzi oddali sve vasni a snazili se zdokonalovat ve
svem tvoreni. Téch, ktefi v Cernay a jeho okoli malovali, nasavali zdejSi venkovskou
atmosféru, nechavali se inspirovat v malbé ,,zdatnéjSimi* a mnohdy renomovanymi malifi a
jejichZ stopy v Cernay jsou jiz davno smazany, byla cela fada.'?® Zpravidla kazdy umélec,
ktery do kraje zavital, si v Cernay pfisel na své. Nékolik méalo olejomaleb a kresebnych studii,
jez se dochovaly jako pamatka a dlikaz Barvitiova pobytu v Cernay, prozrazuji nakolik
muselo byt zdejsi prostfedi inspirativni [44-49].

Okolni pfiroda a Zivot ve vesnici — kde se misila kaZzdodenni lopota a radosti mistnich
usedlik( a umélecka aktivita malifské kolonie — musely zakonité Barvitia pfimét jednak

k tvoreni studif samotné krajiny,*** a jednak k zaznamenavéni zdej$iho pracovniho ruchu.'??

119 Je snad priznaéné, ze kratky pobyt Viktora Barvitia neni pravdépodobné zaznamenén v 7adné z publikaci
soustfedujicich se na malifskou kolonii v Cernay. Nejenze jeho pobyt zde byl nejspi$ prilis kratkého trvani na to,
aby ,,vstoupil do historie*, Viktor Barvitius navic nebyl vyhranénym krajinafem — opovrhujicim bujarym
méstskym Zivotem — jako vétSina malifil dlouhodobé usazenych v téchto ,,panenskych* kon¢inach. Nutno uznat,
Ze se zde ,,pouze” osvézil, a prestoze zde nalezl sobé blizké naméty — zejména Barvitiem zboZnovani koné
figuruji témé¥ na vSech jeho dochovanych kresbach z Cernay —, jisté se téSil pravé na ruch velkomésta.

120 Malifi, jez se zastavili v kraji kolem Cernay, byli zpravidla umélci, jez radi ménili mista pobytu a pfi svych
vypravach po francouzskych krajich bez ustani hledali scenérie vhodné k zobrazeni. Harpignies, bratfi
Bretonové, Guigou, Flahaut, Lansyer, Deshayes, Cassagne, Beauverie, Pelouse a mnoho dalSich, stravili

v Cernay nékolik tydnt, mésicd i dokonce rokl, pravidelng se sem vraceli, bydleli ve vesnici se svymi rodinami
nebo se ubytovavali v mistnim hostinci, v letnich mésicich rychle ¢rtali jednu studii za druhou a v zimé se
usazovali v ateliérech, kde pracovali na vétSich formatech. Jisté je, Ze tvori velmi pocetnou skupinu malifd,
jelikoZ bereme-li v potaz pouze dila signovana a mistné uréena — diky ndzvu udanému samotnym tviircem —
mezi Clamart a Rambouillet, Magny a Rochefort, dobereme se poctu Sesti set umélc. Stejné tak hojné je
mnoZstvi maleb, studii, kreseb, akvarel(, pastell a rytin, které v tomto kraji vznikly a k nimZ se nepodafilo
priradit jejich tvlirce. Snad tviircem nékterych z nich mohl byt Viktor Barvitius.

SCHUBERT / SCHUBERT (pozn. 116) 9.

121 Takovych olejovych studii se dochovala pouze hrstka (obr. 44-46). Barvitiovi bylo jist& blizsi do vyjevil
zahrnovat ,,déj“ — napf. v podobé polni prace — jako je tomu u vétSiny dochovanych kresebnych studii. Nicméné
vesnice hemzici se maliFi se zalibou zaznamenavat na platnech opusténé vyseky malebné krajiny inspirovala
také Barvitia k tvorbé podobnych dél. Snad nejvice strohym malifovym zdznamem pusté krajiny je ,,Krajina u
Cernay-la-Ville* (obr. 44) (olej na platné o rozmérech 22,3 x 37,5 cm), kde neni krom rozbrazdéné pddy
popredi, stromy lemované nizko posazené linie horizontu a $edavych oblaki na obloze zabirajici dvé tetiny
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VétSina z onoho mala zndmych Barvitiovych studii Cisté krajinarskych — bez
Barvitiem preferovaného déjového elementu v podobé komparsu €i koni — nabyla v Cernay-
la-Ville nové podoby. Malif jiz nekomponoval vyjev z jednotlivé seskladanych
nastudovanych krajinnych partii, nybrz snazil se zachytit skutecné existujici kus pfirody, at
uz Sirou planinu ¢i krajinné zakouti. Rozlehlost francouzské rovinaté krajiny jej vedla
k snizeni horizontu. Tim se také vice vénoval malbé nebe, jako je tomu napf. u malby
»Krajina u Cernay-la-Ville* [44], jeZz svym formatem — zrovna tak jako zminovana malba
téhoZ nazvu [46] — miZe upominat na Daubignyho. Také maliflv $tétcovy rukopis se
pozmeénil, zjemnil a odlehCil, a jeho dilka maji v sobé cosi z oné francouzské malifské
svéZesti. Barvitius nejspise musel spatfit praci nékterého z francouzskych malifd, aby on sam
dovedl zaznamenat na platné ,,bezdéjovy* krajinny zabér vCetné obrazové hloubky. A z
tvorby francouzskych krajinarti mohl také ¢erpat pro svou oblibenou svételnou slozku
malifskych dél. Patrné to nebylo pouze jine francouzské klima a svétlo, které Barvitia pfimélo
k jemngjSi a citlivéjsi préaci se svétlem na jeho platnech. Barvitius si rovnéz daleko citlivéji
pohrava s materii barev. JiZ neuplatiiuje konvencné zazité vynaseni svétel barevnymi pastami,
nybrz s hmotou barvy zachazi daleko intuitivnéji, obratngji.'?® Z t&chto francouzskych
krajinnych studii je zkratka patrné, Ze jejich tvlrce si rozsifil obzory nejen v oblasti
kompozi¢ni a forméatové, ale také co do malifskeho ztvarnéni. A obojim se priblizil
modernimu pojeti.**

V Cernay-la-Ville mél také Barvitius idedlni podminky pro procvicovani sveho

oblibeného ndmétu, totiz koné zapfazeného za viiz.'?> Ten spatfujeme napf. na obraze ,,Selsky

vyjevu zobrazena vlastné Zadna z Barvitiovi tolik blizkych d&jovych komponent obrazu. Je to zkratka zaznam
toho nejprostSiho kusu pfirody, s jakym jsme se u Barvitia dosud nesetkali a v budoucnu také jiz nesetkame.

122 \/aln4 vétsina Barvitiovych studii z okoli Cernay méa za namét polni préace — jako napf. ,,Orajici sedlak* (obr.
47) (olej na lepence o rozmérech 17 x 30 cm) — a témeér zakonité zachycuje koné, nejcastéji zaprazeného do
potahu, jako je tomu i u této zminéné olejové studie. Mali¥ zachytil dany vyjev skoupou Skalou tlumenych barev,
velmi chvatné — snad aby mu sedlak neutekl z obrazového pole — a vysledkem je poutavé dilko, z néjz dosud
dycha autenticita mista i daného okamziku. Z této ,,Studie francouzského potahu z Cernay-la-Ville* (v seznamu
dél Nérodni galerie v Praze vedena pod nazvem ,,Kéra — studie z pafizského pobytu®) (tuzka na papiru o
rozmérech 27,2 x 40,5 cm) (obr. 48) a dalSich studii pak Barvitius v budoucnu Cerpal. Své pozorovani zvitecich
pohybd zarogil hned ve svych stéZejnich pafizskych dilech: napfiklad v ,,Rumarich ¢i v ,,Place de la Concorde®.
A jisté i pfi svych pozdgjsich zaznamech koni — tvofenych v Cechach — vzpominal na pobyt v Cernay, kde se
mohl na toto téma plné soustredit.

Pro dokresleni predstavy o Cernay-la-Ville v dobé Barvitiova tamniho pobytu zminme, Ze roku 1866 — rok po
Barvitiové navstévé — je v Cernay zaznamenano 76 koni, 7 osll, 117 krav, 29 prasat, 30 roji vel, vice nez 1500
ovci, a méné nez 500 obyvatel.

SCHUBERT / SCHUBERT (pozn. 116) 16.

123 7 takovych Barvitiovych dél by snad mél radost i Karel Purkyng.

'2* Hana VOLAVKOVA: Malif Viktor Barvitius, Praha 1938, 72, 74.

125 pogetné kresby i malby s timto motivem pak Barvitiovi slouZily jako pfedloha pro jeho prazské platno z roku
1868 vyobrazujici kofisky potah. Do nejmensich detailli propracovana kompoziéni studie k platnu dava
nahlédnout do Barvitiova precizniho a promysleného tviréiho procesu.

Ibidem 74.
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diim v Cernay-la-Ville* [49]*% a na etnych kresebnych studiich jako na jiz zmifiované
kresebné ,,Studii francouzského potahu z Cernay-la-Ville* [48].

Byl to jisté pro Barvitia — vyznavaCe mésta — velky skok octnout se z prostredi
prazského na francouzskem venkoveé. Je snad paradoxem, Ze vyznavaC mésta, jakym Barvitius
byl, jakoby malifsky a umélecky pookral pravé na venkoveé. Jeho dila zde vznikl4 svédci o
tom, Ze neSlo o neStastnou zménu mista pobyvani. Ba naopak. Barvitius jako by se zde
uvolnil, zbavil nékterych svych zazitych malifskych postupli — mozno snad tvrdit dokonce
neSvar( — a pod vlivem nového prostiedi a spolecnosti nové poznanych umélcl zacal tvorit
ponékud odlisné. Ne snad zcela modernég, avSak dotkl se jiZ ve své tvorbé nékolika aktualnich
maliFskych problém(i."?” A zcela zasadnim zji$ténim — které mu teprve Francie poodhalila —
bylo, Ze hlavnim cilem malife nemusi byt tvorba rozmérného reprezentativniho obrazu a Ze
komorni dila — v&etné skic — mohou dosahovat stejného, ne-li vétsiho uznani.'?®

Malit(, jez pobyvali v Iété 1865 v Cernay-la-Ville a v nedalekém Vaux-de-Cernay a
mohli tak ovlivnit vytvory Viktora Barvitia vzniklé v priibéhu jeho zdejsiho kratkého pobytu,
byla cela Fada.*® Barvitius mohl byt svédkem vzniku dél nejen Pinkasovych, nybr? také
soudobych dosti vazenych krajinarl ¢i malifl jdoucich v jejich Slépéjich. Mél-li na Barvitia
vliv ,,Otec Achard (1807 — 1884),**° Francois-Louis Francais (1814 — 1897),**! Antoine

126 Olej na lepence o rozmérech 24,5 x 31 cm.

127 Skoda jen, Ze neni zndmo vice Barvitiovych d&l vzniklych roku 1865 za jeho letniho pobytu v Cernay-la-
Ville.

1% Hana VOLAVKOVA: Viktor Barvitius, Praha 1959, 16.

129 \/zhledem k absenci jakychkoli dobovych zéznamdl vztahujicich se k Barvitiovu zdej$imu pobytu a tudiz i
opomenuti zminky o tomto umélci ve studiich podrobné se zabyvajicich malifskym Zivotem v kraji okolo
Cernay je moZzné pouze hypoteticky konstruovat Barvitiovy vazby na dalSi malife.

130 Tento 74k Corota a ugitel Harpigniese, pokladan za objevitele Cernay, maloval v Cernay-la-Ville a jeho okoli
mezi lety 1860 a 1870. Jeho platno ,,Vodopad rokle v Cernay“ (olej na platng, 82 x 103 cm) bylo vystaveno na
parizském Salonu roku 1866, kteréhoz se coby vystavujici umélec zdcastnil rovnéz Viktor Barvitius. Ten mél
mozna béhem svého pobytu v Cernay to Stésti poznat tohoto skromného, izolovaného a ve své dobé
opomijeného umélce. Nabizi se domnénka, Ze se Barvitius inspiroval pro své ¢etné kresby vzniklé v Cernay
zejména kreslifskym uménim Achardovym. Maloktery krajinar totiz kreslil tak hojné a s takovym nad3enim jako
Achard. Byl také ucitelem kresleni pro celou generaci umélct: Daubignyho, Francaise, Harpigniese a pro mnoho
dal3ich. Achard, rozeny ,,moderni* kresliF, ve svych vytvorech nezaprel vliv Corotlyv.

SCHUBERT / SCHUBERT (pozn. 116) 74-76.

131 Francais, jeho? kreslitské mistrovstvi bylo proslavené a stal se tak umé&lcem ,,a la mode*, pocinaje rokem
1860 Udoli kolem Cernay navstévoval s velkou pravidelnosti. Maloval v Cernay, kde mél také své Utocisté

s ateliérem, témér kazdorocné v priibéhu dvaceti let — mezi léty 1857 a 1876 — obklopen skupinou Zak( a pratel,
jez téSil svou permanentni dobrou naladou. Je tedy pravdépodobné, Ze také Viktor Barvitius mohl v Cernay
poznat tohoto vazeného francouzského mistra.

Do obdobi mezi lety 1864 a 1866 spada Francais(v pobyt v Italii — zdalo by se tedy, Ze jej mohl Barvitius v
Cernay minout —, oviem rokem 1865 jsou datovany dvé Francaisovy kresby (,,Cernay: Vesnice* a ,,Rybnik

v Cernay“). Dle Gdajii Aimé Grose v knize ,,Frangois-Louis Francais Causerie et Souvenirs“ se Francais vydal do
Rima a do Pompeji na konci roku 1864 a pfed opétovnym odebranim se do Itéalie jesté stail v PafiZi konzultovat
s ,,papa Corotem* sv(ij obraz ,,Vykopavky v Pompejich* (vystaveny na Salonu roku 1865). Zda se Francais
béhem svého kratkého pobytu ve Francii zastavil také v Cernay, aby jej mohl Barvitius poznat, neni jisté. Otazka
mistrovy pritomnosti v Cernay v lété roku 1865 zUstava oteviena. Nesporné je, Ze se Barvitius timto svym
kratkym pobytem na venkové nijak neizoloval od téch nejaktualnéjSich francouzskych uméleckych tendenci.
Francais byl kupfikladu v té dobé na pafiZzskych Salonech velmi vysoko ocefovan.
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Chintreuil (1814 — 1873),% Emile-Charles Lambinet (1815 — 1877),'*® a skrze né i odkaz
Corotlv (1796 — 1875), Emmanuel Lansyer (1835 — 1893),"** Edouard Leconte (1837 —
1869)," Paul Guigou (1834 — 1871)," Jules Breton (1827 — 1906),**" John Ware™*® &i

SCHUBERT / SCHUBERT (pozn. 116) 85-90; Frangois G. ROCHE: La Vallée de Chevreuse en 1900... a
travers les cartes postales I, Paris 1997, 85-92.

132 Chintreuil, jehoZ ,.celé dilo je zasvéceno hledani atmosférickych efektl a zalibé ve svételnych proménach,
mlhach, rosach, nofil své obrazy do oparu a zastiral linie zobrazovanych objekti“ (George LANOE: Histoire de
I"école francaise du paysage), mohl Barvitiovu pozornost upoutat vice nez jini francouzsti mali¥i. Jedine€nost
tohoto umélce, jeZ se mimo jiné promitala do nazvi jeho dél —,,Dést’ a slunce* &i ,,Slunce stihané mlhou* —
spocivala v jeho prvenstvi v diikladném hledani a uchopeni atmosférickych efekti a pomijejicich svételnych
jevl. Z Barvitiovych pafizskych dél je patrné, Ze hned zkraje svého francouzského pobytu se nejspi§ seznamil

s podobné ladénymi platny. Pro své budouci dilo ,,Place de la Concorde” (obr. 52), vystavené na Salonu roku
1866, se mohl Barvitius inspirovat nékterym z Chintreuilovych dél, jako napf. ,, Tratolisté s jablonémi; veCerni
efekt po boufce* (Salon roku 1850).

Antoine Chintreuil pravdépodobné nebyl v Cernay pfitomen v Iété roku 1865 — v dobé zdejSiho Barvitiova
pobytu —, presto jsou nékteré mistrovy stopy v Barvitiové dile patrné. MdZeme mimo jiné rozpoznat jistou
kompozicni pfibuznost mezi Barvitiovym platnem ,,Uvoz v Cernay-la-Ville* (olej na platné o rozmérech 27 x 31
cm) (obr. 45) z roku 1865 a dilem ,,P&Sina podél stinného Gdolicka“ od Chintreuile.

133 Na Salonu roku 1865 — jen? jiz Barvitius v PafiZi zhlédl — vystavil pod &islem 1207 své platno vzniklé v kraji
kolem Cernay: ,,Tok feky Yvette* (olej na platng, 84 x 137 cm). Vybérem naméttl se Lambinet pfibliZil
Daubignymu. S oblibou maloval biehy fek, rybnikd, chaloupky podél kaluZin a nezdrahal se postavit svij stojan
pfed ,.kaluz lemovanou rakosim, [...], propust rybniku, cestu podél pfikopu* a maloval prazdné scenérie, Casto
zcela opusténé. Barvitiliv obraz ,,Krajina u Cernay-la-Ville* (obr. 46) pFedstavuje v prvnim planu zrovna
mok¥inu s rakosim a vlibec nékteré dochované Barvitiovy vyjevy provedené roku 1865 v panenské pfirodé okolo
Cernay-la-Ville jsou pravé tak opusténé a intimni. Lambinet mohl Barvitia upoutat zejména jemnou praci se
Stétcem, jiz dokazal dodat svétlu svych platen velmi osobnich kvalit. Lambinet byl mimo jiné dle kopie
Couturovych rukopisnych poznamek chovanych v oddéleni dokumentace Musée d”Orsay Zakem Thomase
Couturea. Je zdhodno podotknout, Ze Barvitius se s uménim Thomase Couturea a s jeho vytvarnymi pouckami
mohl pfi svém pobytu ve Francii — ne-li pfimo, tedy zprostfedkované — seznamit nejen prostfednictvim
Sobéslava Pinkase, ale také diky dal$im umélctim, jeZ zde mél to Stésti poznat.

SCHUBERT / SCHUBERT (pozn. 116) 69, 82.

134 Mali¥, jenZ se najisto roku 1865 v Cernay vyskytoval — dilkazem jeho tamniho pobytu jsou Eetné dila vrogena
do roku 1865: ,,Mlyn Godard*, ,,Straznice v Cernay“, ,,Rybnik v Cernay*, ,,Vodopad v Cernay* — zanechal ve
svych vzpominkéch také svédectvi o inspirativnim tviréim klimatu v téchto kong&inach: ,,Harpignies se mi
vénoval s velkou pozornosti a nechaval mé malovat s jeho Zakem Edouardem Lecontem. Oba nés pfijal do svého
ateliéru [...]“. Z jeho slov vysvita, Ze skupina zde usazenych umélcd, jeZ sdilela stejny obdiv k prirodé a stejné
tvOr¢i zanicenti, se dokazala sama zorganizovat podobng jako pafizské ateliéry: zkusenéjsi umélci predavali své
rady tém mlads$im, pGjcovali jim své studie ke kopiim, usmériiovali jejich $tétcové tahy a opravovali jejich
vytvory.

Ibidem 103, 105.

135 | econte v roce 1865 maloval v okoli Cernay-la-Ville — ,,Pohled na Cernay-la-Ville*, ,,Vzpominka na tdoli
Chevreusy”, ,,Vaux-de-Cernay v zimé* — a néktera dila toho roku vystavil na Salonu.

Roku 1867 byl také svédkem narozeni Pinkasovy dcery, coz spolu s faktem, Ze v Pafizi sidlil ve stejné ulici
(Quai des Grands-Augustins, 13) jako Barvitius (Quai des Grands-Augustins, 37), silné podporuje domnénku, ze
Leconte a Barvitius byli v uzsim kontaktu. Zdé se, Ze co do stylu malby, mél také Barvitius k Leconteovi — z
uvedenych tvircl — nejbliZe. Nap¥. Leconteovo platno ,,Krajina v Cernay, vecerni nalada“ se vystizenim vederni
atmosféry pomoci ,,zastfeného* barevného ladéni ponékud bliZi Barvitiovu ,,Place de la Concorde“. Jisté neni od
véci ani shodné prizvisko obou platen: effet du soir (ve€erni nalada).

Francois G. ROCHE: La Vallée de Chevreuse en 1900... a travers les cartes postales I, Paris 1997, 35.

136 Obrazy a kresby Paula Guigou provedené v Cernay na podzim 1865 — ,,Rybnik v Cernay*, ,,Vesnice Cernay*,
,»,Podzimni rano v Cernay*, ,,Vstup do Cernay-la-Ville“ — jsou pfesnymi, jemné Srafovanymi zaznamy
jednotlivych malovanych pland a objem@. Umélec Casto volil extrémné $ifkovy format, jehoZ panoramaticka
kompozice navozovala dojem pokrac¢ovani ,,mimo rdmec* platna. Neni zde snad scestné opétovné odkazat na
Barvitiovo platno ,,Krajina u Cernay-la-Ville* (obr. 44), jez ndpadné Sifkového formatu a minimem zobrazenych
vegetativni prvkd klade dliraz na silu horizontu a velkou plochu nebes.

SCHUBERT / SCHUBERT (pozn. 116) 110; ROCHE (pozn. 131) 102.

137 Jules Breton nasleduje Courbettiv a Milletliv pfiklad se v roce 1865 jiZ po vice neZ deset let specializoval na
vyjevy vesnického, rolnického zivota. V 1été roku 1865 pobyl v Cernay nejprve od 23. Cervna do 3. Cervence a
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Vilhelm Riedel,*® se dnes jiz patrné nedozvime. Zda se vsak, e Viktor Barvitius skute&né
navstivil Cernay v dobé jeho slavy. V dobé, kdy dila rodici se v tomto kraji byla vSeobecné

~rv

uznavéna.**® Pred Barvitiovym vrhnutim se do pafiZské viavy bylo toto pozastaveni se
v prirode jisté slibnym zacatkem umeélcova vstfebavani ,,toho nejlepsiho z Francie®.

Barvitius patrné opustil Cernay-la-Ville nékdy zkraje podzimu,'** kdy jej jiz musela
po této krajinarske ,,mezihre* lakat Pafiz. Francouzsk metropole — tehdy podstupujici
okazalé prestavbé — s jejim Cilym mondénnim Zivotem bezesporu Barvitia pfimo fascinovala.
Byl z téch, které pravé motivy velkoméstského ruchu, od pracujicich délnikl po promenujici
se smetanku, velmi pfitahovaly. A zda se tedy, Ze pro oZiveni a prohloubeni své tvorby si
tehdy Barvitius nemohl mezi evropskymi kulturnimi ohnisky vybrat Iépe. Doba mezi Cervnem
roku 1865 a prosincem roku 1867, kdy Viktor Barvitius pobyval — vyjma letnich mésic(
prozitych v Cernay-la-Ville — v PafiZi, byla po mnoha strankach meznikem umélcova
vytvarného Zivota. MaliF se snad z velké ¢asti diky Sobéslavu Hippolytu Pinkasovi, zapojil na
Cas do nejaktuélnéjsiho uméleckého proudu. Navstévoval pravdépodobné stejnd mista jako
nejzadanéjsi malifi doby, vnimal stejné podnéty jako oni a snad se s nékterym z mistr(i

francouzské malby mohl poznat osobné. Mésto patrné zahy prijal Barvitius ,,za sve®, jelikoz

vratil se jeSté 24. Cervence, aby zde setrval do 10. srpna. Je tedy vysoce pravdépodobné, Ze Viktor Barvitius
béhem svého letniho pobytu v Cernay Julese Bretona zazil. Breton pFi svém kratkém pobytu v Cernay prokazal
ve svych temperamentnich dilech ,,prvniho nahozu“ — ,,Sbéracky klask( v Cernay“, ,,Boufe,” ,,Zné v Cernay*,
»Ulice v Cernay* — solidni zvladnuti svého femesla. Jelikoz Slo o €as Zni a prace na polich, Jules Breton — stejné
jako jeho bratr Emile Breton (1831-1902) — si zde tehdy pfisel p¥i vybéru ndmétd dél na své. Ani Viktor
Barvitius se nemohl ubrénit a nevénovat vétsinu svych kreseb a studii z Cernay tématu polnich praci a Zivota na
vesnici.

SCHUBERT / SCHUBERT (pozn. 116) 114.

138 Jednim z mali¥d, jenz se velmi pravdépodobné t&$il v Cernay a v PafiZi Barvitiové spolegnosti, byl Ameri¢an
John Ware. Viktor Barvitius s nim byl nejspi$ v uz§im kontaktu, jelikoz je znamo nékolik Barvitiovych
pafizskych kreseb Madame Ware a v katalogu k parizskému Salonu roku 1866 je u obou umélcl uvedena tataz
parizska adresa: Quai des Grands-Augustins, 37. Na pafizském Salonu roku 1866 Ware vystavil pod ¢. 1960
obraz ,,Maly mlyn v Cernay“.

Pierre SANCHEZ / Xavier SEYDOUX: Les catalogues des salons V11 (1864-1867), Dijon 2004, nepag.

139 Roku 1866 vystavil v Pafizi na Salonu pod &. 1650 svij vyjev z Cernay ,,Vzpominka na podzim v Cernay-la-
Ville* také Vilhelm Riedel — dal$i z umélcd, s nimz se mohl Barvitius ve Francii druzit. Je velmi
pravdépodobné, Ze se Barvitius pFi svém francouzském pobytu stykal také s timto ,,krajanem*. Nejenze oba
malifi malovali v Cernay, kde Riedel rovnéz pobyval u pfitele Sobéslava Hippolyta Pinkase, Riedel navic
pobyval roku 1864 na stejné pafizské adrese jako pozdgji Barvitius. (V Katalogu k Salonu roku 1864, kde Riedel
vystavil platno ,,Rimska krajina“, je uvedeno jako misto malifova bydlisté: Quai des Grands-Augustins, 37.
Roku nasledujiciho — kdy byl jiz Barvitius v Pafizi pfitomen — je vSak v Katalogu k Salonu uvedena jina
Riedelova adresa: Rue de I"Empereur, 57 (Montmartre). Katalog k Salonu roku 1866 pak uvadi coby malifovu
adresu: Rue Visconti, 20.)

Néazev Riedelovy malby ze Salonu roku 1866 by oviem mohl vypovidat o tom, Ze se malifi mohli v Cernay
minout. Barvitius zde totiZ stravil roku 1865 letni mésice a na podzim se jiz vratil do Pafize.

140 Krajinomalby vznikajici v pfirodé kolem Cernay byly pfijimany do pafizského Salonu v ndpadné vétsim
poctu teprve pocinaje polovinou Sedesatych let 19. stoleti, coZ nebylo ani tolik zapFicinéno drivéjsi malou
uméleckou produkci v Cernay, jako spiSe vybérem jury.

SCHUBERT / SCHUBERT (pozn. 116) 116.

141 Nejzazsi datum na Barvitiovych kresbach z Cernay-la-Ville je ze srpna 1865.

VOLAVKOVA (pozn. 124) 76.
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jeho Zivelna atmosféra musela byt jeho duchu blizka. Pisemné zaznamy o Barvitiové Ucasti na
pafizském spolecenském ruchu nejsou znamy, ovSem mnozstvi kresebnych portrétnich studii
v Barvitiovych pafizskych skicacich prozrazuje, Ze patrné o styky s PafiZzany a ,,pafizskymi“
cizinci nouzi nemél.**?

Prestoze se Barvitius velmi rychle adaptoval v novém prostiedi a prestoze svilj
vytvarny projev velmi umé a jemné obohatil o ty nejaktualnéjsi francouzské podnéty, zda se,
Ze jeho pobyt byl prilis kratky a jeho renome prilis malé na to, aby jej néktery z Cetnych
francouzskych kritikd uméni zvéénil v dobovém tisku. Pravdépodobné Zadna z kritik umeéni,
jichZ vychazelo pfi pfilezitosti pafiZzského Salonu hojné mnoZstvi, nenese sebemensi zminku o
tomto Ceském umélci, ani o nékterém z jeho dél.

JelikoZ choval Viktor Barvitius pri svém francouzském pobytu Gzkeé vazby spise
s malifi, jejichZ stopy se do d&jin uméni vryly minimélné nebo vibec,'* je dosti obtizné
patrat po ,,prikaznych* francouzskych vlivech na umélcovu tvorbu. Nezbyva tedy nezZ se
snazit vytyCit mozné — byt’ nedolozené — podnéty, jez Barvitiovo vytvarné poCinani ve Francii
formovaly.

Jednou ze stézejnich moznych inspiraci byla bezesporu tvorba Thomase Couturea
(1815 - 1879). Skutecnost, Ze Viktor Barvitius neni v dobovém tisku zaznamenan, Ze bohuzel
chybi rovnéz v soupisech zak(i Thomase Couturea,'** a Ze byl v PafiZi pfitomen mezi lety
1865-1867 — kdy dlel Couture v Senlis — ovSem témér s jistotou vyluCuje hypotézu, ze

Barvitius navitévoval jeho ateliér.'* Prestoze Barvitius s nejvétsi pravdépodobnosti nemél to

2 Ibidem 76-78.

143 \edle Sobéslava Hippolyta Pinkase, jenZ oproti Barvitiovi nenf zcela opomenut v dobovém tisku a ani

v recentnich studiich o malifstvi té doby, to byl napF. jiz zminény malif z amerického Bostonu John Ware —
sidlici na stejné pafizské adrese jako Barvitius — a méné znami malifi, jez mohl Barvitius poznat hned zkraje
svého francouzského pobytu v 1été roku 1865 v Cernay.

Ware stravil v Pafizi delSi Cas nez Barvitius. Pobyval zde nejméné do roku 1890, pravidelné vystavoval svou
olejomalbu €i kresbu na pafizském Salonu a kazdy rok zménil misto svého parizského bydlisté.

Lois Marie FINK: American Artists at the Nineteenth-Century Paris Salons, Washington, D.C. 1990, 402.

144 Barvitius nenf uveden coby 74k Thomase Couturea ani v seznamu Bénédicte Pradié-Ottinger, odbornice na
Zivot a dilo Thomase Couturea.

145 Kompletni seznam malil, jez navitévovali ateliér Thomase Couturea, neexistuje. Nadgje, Ze by byl Barvitius
Coutureovym Zakem — aniz by byl kdekoli jako jeho Zak evidovan — vSak uhasina s védomim, Ze v periodé
Barvitiova francouzského pobytu jiz Couture ateliér v Pafizi nemél a tou dobou pobyval ve svém rodném meésté
Senlis. Ponékud zavadgjici je skutecnost, Ze Viktorlv bratr Antonin roku 1885 podal pro Meyertv slovnik Gdaj,
Ze Viktor v Pafizi u Thomase Couturea studoval. Bylo by s podivem, pokud by osobnost tak exaktniho
vystupovani, jakym architekt Barvitius byl, podala nevérohodnou informaci. Na druhé strané v3ak chybi zaznam
0 Viktorové dochazeni do Coutureova ateliéru v umélcové curriculu vitae — sepsaném samotnym Viktorem
Barvitiem —, jenZ by pfi své korektnosti jisté pokladal za nutné se o tom alespori sllivkem zminit.

Otazky ,,Barvitius u Couturea €i nikoli?* se v minulosti dotkli téméF vSichni Barvitiem se zabyvajici
historici uméni. Mnohdy se vSak pouze drzZeli tradované zpravy, Ze Barvitius u Couturea studoval. Zde jen kratky
prifez jednotlivymi nazory: K. B. Madl: ,,Barvitiliv studijni pohyb v PafiZi — pry u Th. Couturea.”; K. B. Madl:
»Pravi se, Ze V. Barvitius vstoupil do Skoly Th. Couturea. Nevim. Za jeho pobytu v Pafizi, pokud znamo,

Couture uz nemél Zak(.“; Vincenc Kramar: ,,B. pobyt v PafiZi, kde navétévoval Couture-Qv atelier, udava se lety
1865-68 [...].“; Pisatel Zlaté Prahy roku 1917: ,,V letech 1865-68, kdy Barvitius studoval u Couturea, mél
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Stésti nechat se pfimo vést timto vyjimecnym francouzskym mistrem a vynikajicim
pedagogem a eventuelni podnéty jeho tvorby musel vstfebavat zprostfedkované a nepfimo,
zd4 se, 7e jej Coutureova tvorba skute¢né oslovila.*®

Tvrzeni, Ze Barvitius pfiSel do PafiZe jiZz coby ,,hotovy umélec, ktery nepottebuje ani
$koly, ani profesora“,**” je snad pravdivé jen zpola. PfestoZe Barvitius od dob svych mladych
studentskych let bez pochyby vyspél jak lidsky, tak malifsky, byl z téch, ktefi stale hledali
oporu a vzor pro svou tvorbu. A je-li obohaceni Barvitiova dila vytvoreného v PafizZi patrno
zejména v motivech, neni to snad s pfihlédnutim k malifoveé silné strance — ktera tkvi pravé
v ndmétové oblasti — nic prekvapujiciho. Tak jako to prokazal jiz na domaci plidé, ve Francii
pouze potvrdil, Ze jeho prim je v pozorovani velkoméstského déni a jeho malifském
zaznamenavani. Jen v Pafizi k tomu mél jesté lepSi podminky, jelikoZ skytal se mu zde pohled
na Zivot, jaky v Praze nespatfil. Atmosféru pafiZzskeho Zivota jakoby Barvitius dovedl|
odpozorovat jemnéji — bez oné prisnosti a moralistniho podtextu, v némz naziral a podrobné
zaznamenaval Prahu — a také jej s citem a chvatné zachytit v drobnych dilech.'*
Skutecnost, Ze ndméty doved| Barvitius v Pafizi tak delikatné nejen odpozorovat, ale také na
platnech, dfevénych deskach a papirech zachytit, by nasvédCovala tomu, Ze take ,,dostal lekci*
v technice malby. Ne-li snad jednorazové a konkrétné od jistého mistra, pak bezesporu
pozorovanim malifskych dél soucasnych i starSich, jez mu Pafiz nabizela k zhlédnuti.
Jiz drobny olej na drevé ,,Studie z pristavu* [50],**° datovan rokem 1865 — tedy vznikly zkraje

Barvitiova francouzského pobytu — se vykazuje moderni skicovitosti v pravém a nejlepSim

prileZitost seznati prvni radostny rozmach impresionismu, proti obrazlim prazskym, jeZ jsou v ténech teplé
hnédi, naléza v svych pafizskych dilech vzduch a rusny zivot.“; Karel Herain: ,,Nezda se dnes, Ze by byl na ného
[Barvitia] néjak napadné pdsobil Couture, a to ani technicky.*; F. X: Jifik: ,,[...] Viktor Barvitius (1834 — 1902),
jenz v3ak teprve v letech 1865 — 1867 v Pafizi u Couturea studoval.”; Jifi Kotalik: ,,“Sotva tu [v Pafizi] asi
navstévoval [Viktor Barvitius] néktery ze soukromych ateliérl (jak se nékdy uvadélo).*

MADL (pozn. 106) 6-8; Idem: V. Barvitius, in: Narodni Listy, 1915, &. 176, 27. 6., 9; Vincenc KRAMAR:
Victor Barvitius, Place de la Concorde, in: Umélecké poklady Cech, 1915, 72; Zlata Praha 1917, r. XXXIV, &.
29, 18. 4. 1917, 348; Karel HERAIN: Viktor Barvitius, in: TopicQv sbornik XII, 1924-1925, 45; F. X. JIRIK:
XCII. vystava spolku vytvarnych umélct ,,Méanes*, Cesti mistfi malifi Hippolyt Sobéslav Pinkas (1827 — 1901),
Karel Purkyné (1834 — 1868), Viktor Barvitius (1834 — 1902) Antonin Chittussi (1847 — 1891), Obecni dim
hlav. Mésta Prahy, Gerven — Gervenec 1925, nepag.; VOLAVKOVA (pozn. 124) 78; KOTALIK Jifi /
MACKOVA Olga (ed.): Cesky realismus. Karel Purkyné — Sobéslav Pinkas — Viktor Barvitius — Adolf Kosérek
(kat. vyst.), AlSova jihoCeska galerie Hluboka nad VItavou, Narodni galerie v Praze, kvéten — zafi 1978, AlSova
jihoCeska galerie Hluboka nad VItavou 1978, nepag.

Za laskavé poskytnuti upFesnujici informace tykajici se mist bydlisté Thomase Couturea dékuji pani Bénédicte
Pradié-Ottinger.

146 Studie zabyvajici se vlivem Thomase Couturea na mladou generaci malif neséetnych narodnosti doklada, Ze
pouze maloktery mlady umélec mohl tehdy v PafiZi uniknout vlivu tohoto mistra malby proslulého svym vielym
pristupem k zakdm.

147 \VOLAVKOVA (pozn. 124) 78.

148 |dem (pozn. 128).

% Dilko mé rozméry 17,5 x 36,5 cm. Barvitius patrné tuto skicu zhotovil v n&jakém z pistav(i pfi Atlantském
oceanu béhem své navstévy francouzského regionu Pays de la Loire, ¢emuz by nasvédcoval stejny rok vzniku
nize zminéného Barvitiova dila provedeného v misté tohoto kraje.
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slova smyslu. Je tedy patrné, Ze stacilo malo k spusténi takovéto polohy Barvitiova umu, jenZ
v ném byl zakoFenén,™ oviem snad pfilis tlumen. A tak touto chvatné malovanou skicou
z pristavu jakoby symbolicky Barvitius vplouvéa do novych uméleckych kongin.***
Uvolnénym maliFskym rukopisem prekvapil Barvitius jiZ ve svych skicach d¥ivéjsich,®* ve
francouzské metropoli se mu v8ak podafilo svézest skic uchovat i ve velkoformatovych
platnech. Teprve nékolika pafizskymi dily se tak vlastné navzdy zapsal do déjin moderniho
umeni. Jelikoz modernost dél tkvi z velké Casti praveé v jejich ,,skicovitem* zivém malifskem
rukopisu. DalSim z jesté ,,mimopafrizskych* avsak jiz francouzskych Barvitiovych dél je ,,Trh
na ndmésti ve Fournais“ [51],"°2 jenz vznikl roku 1865, patrné po zku$enosti z Cernay-la-
Ville a pfed delSim pobytem pafizskym. Svym namétem a kompozici architektonicky
uzavieného vyjevu z malomeéstského nameésti by toto dilo mohlo byt predzveésti Barvitiova
pozd&jsiho, v dobé svého vzniku v Cechéach velmi cenéného, platna ,, Trh na koné v Ceském
venkovském mésté* [107].

Jiz v samotném Barvitiové stéZzejnim dile pafizského pobytu — ,,La Place de la
Concorde* [52],** vystaveném na Salonu roku 1866, by mohla byt spatfovana ozvéna
Coutureovy tvorby. Definitivnimu obrazu,* na Salonu zakoupenému plukovnikem Bartonem

Jenksem z Filadelfie, pfedchazely olejové skica™® [53] a kresba tuzkou a kvasi [54]." Pravé

%0 Dokladem toho jsou skici vzniklé jiz dfive v Praze.

131 Uplynulo devét let od vzniku Barvitiova obrazu ,,Za de$t&“ (obr. 17). Kompozi¢né se tento a7 tak nelii od
»Studie z pFistavu*: v obou dilech kr¢i se lidé pod jakousi konstrukci — jednou jsou to méStané pod plachtou,
podruhé jsou to muZzi sestavujici pFistavni stanek. O kolik se ovsem Barvitius vzdalil od svého dFfivéjsiho
malifského projevu, je aZz k podivu. Zde jiz zobrazeni lidu pouze dedukujeme ze smési skvrn a Smouh.

152 7 toho patrno, Ze spontanni a jemné prace s barvou nebyla profi né&im zcela nové objevenym. V PafiZi
zkréatka mohl poznat, Ze to, co dfive umlcel v kartonu a posléze umrtvil ve finalnim dile, m(iZe uchovat také ve
velkych formatech.

153 Olej na platné o rozmérech 33 x 46 cm. Jde pravdépodobné o vyobrazeni namésti v obci Crossac — jejiz ¢ast
nese nazev La Fournais — nachazejici se na zapadé Francie, v regionu Pays de la Loire.

154 74znam o umélci a o jeho dile v katalogu k Salonu byl nasledujici: BARVITIUS (VICTOR), né & Prague
(Bohéme, Empire d”Autriche), éleve de I’ Académie des Beaux-Arts de Prague. - Quai des Grands-Augustins, 37.
- 81, Place de la Concorde; effet du soir.

SANCHEZ / SEYDOUX (pozn. 138).

155 Jedna se o signovany olej na platné o rozmérech 76,2 x 152,4 cm. (Dilo bylo draZeno 23. kvétna 1996, v
Sotheby’s New York). Roku 1868 byla ve Svétozoru na 427. strané otisténa dfevorytova reprodukce tohoto
Barvitiova dila. Podrobny doprovodny text s ndzvem ,,Projizdky na Place de la Concorde v Pafizi“ — jenz je
citovan v pfiloze (XII) — je dokladem toho, Ze dilo bylo pro prazské publikum také zajimavym svédectvim
parizského zivota. Pisatel doslova fascinovan jednotlivymi komponentami vyjevu jej ovéncil fiktivnim
pfibéhem, neopomenuv upozornit na typické rysy parizské atmosféry.

Svétozor 11, 1868, 429.

156 Jedn4 se o olej na dfevé o rozmérech 20 x 31,5 cm. Dilo je znageno vpravo dole tuzkou: V. Barvitius 186
(6?). Vzhledem k Spatné Citelnosti posledni Cislice letopoctu dolo v minulosti také k chybné dataci dila. Na
umeélcoveé souborné vystavé v Rudolfinu roku 1915 byla u dila uvedena signatura: ,,Viktor Barvitius 1860.“
MADL (pozn. 106).

157 Ani v Pafizi tedy Barvitius neupustil od jiZz osvédgeného postupu. Po spontanné nahozené olejové skice,
zhotovil nyni na misto kartonu propracovanou kresbu, az pristoupil k definitivni malbg.

VOLAVKOVA (pozn. 124) 78.

Kresha — nesouci €itelnou signaturu: ,,Victor Barvitius Paris 1866.“ — byla pod €. 56 a ndzvem ,,La Place de la

Concorde v Pafizi* vystavena roku 1915 na Barvitiové souborné vystave.
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olejova skica, hbité a s lehkosti nahozena, vystihujici jemnymi barevnymi odstiny ojedinély
svételny efekt stmivani a jakoby nahlizena skrze Sedo-Zlutavy zavoj, se ponékud blizi
Coutureovym ,,ébauchim*, na néz kladl pfi vedeni svych zak( jakoZ i ve své tvorbé velky
dlraz. Skica, ,,spredena“ z jemnych plosnych stétcovych dotekd studenych a teplych Sedi,
hnédi a Cerveni, pravdépodobné provedena Barvitiem pfimo na misté pod jimavym efektem
namésti zahaleného do vegerni atmosféry, by mohla byt nazyvana impresi.*® Tento posun

v Barvitiové skicovem prednesu smérem k uvolnéni malifského projevu a k zachyceni
celkového vjemu z vidéné skutecnosti — spiSe nez k Uzkostnemu zaobirani se detaily — je zcela
v souladu s Coutureovym pfistupem k procesu vzniku dila a s pouckami, jez Sifil mezi svymi
Zaky. Barvitiova skica, stejné jako skici Coutureovy a skici jeno nejnadanéjsich zakd, tak
plsobi jako zcela plnohodnotné vytvarné dilo, a mlZe byt jisté povaZovana za jeden

z hodnotnych p¥ispévkél do procesu osamostatiiovani a docefiovani malitskych skic.**®

V tuzkou a kvaSem provedené kresbé jiz Barvitius detailné zaznamenava veskeré zobrazované
prvky kompozice a celkovy vjem z dilka tim opét zakonité ponékud ztraci na naléhavosti, jiz
citime ze skici. P¥i volbé barev pro finalni olejomalbu pak Barvitius zavzpominal na prvotni

skicu,*6°

také kompozice vyjevu zaCala opét vice dychat. Nicméné dopodrobna
zaznamenanymi detaily malby aZ fotografické vérnosti malif vyjev v jeho celku tradi¢né
uhladi, distinguje a pfipadné — ve skice chytlavé a zajimavé — nejasnosti ,,zkonkretizuje* a
zjasni.

Titul dila ,,La Place de la Concorde” jisté nebyl v katalogu k Salonu roku 1866
doplnén o dovétek ,,I"effet du soir“‘®* bezvyznamné. Tento ,,apendix“ byl tehdy pFidavéan
k mnohym dillim vystihujicim vecerni ¢i predvecerni atmosféru. A k zaleZitosti barev a efektd

ve&erniho stmivani se ve svych , Entretiens d”atelier obsirné vyjadril Thomas Couture.*®?

MADL (pozn. 106) 14.

158 Tak ji oznagil jiz Vincenc KramaF. Na Kramardv text ,,Victor Barvitius, Place de la Concorde®, uvefejnény
roku 1915 v Uméleckych pokladech Cech — jenz je citovéan v priloze (XXXVI) — bylo jiZ upozornéno.

159 Jedine&nosti skici si povaiml také Max Liebermann, jenz ji roku 1911 povazoval za nejlepsi exponat k vidéni
na mezinarodni vystavé v Rimé. Novinovy ¢lanek, v némz jsou &tenéfi o tomto Liebermannové vyznani
zpraveni, je citovan v pfiloze (XIII). V pfiloze (X1V) je pak citovan ¢lanek ze Zlaté Prahy z roku 1917 — otiStén
coby doprovodny text k reprodukované Barvitiové skice —, v némz pisatel dilo hodnoti neméné pochvalné.
Narodni Listy, 11. 7. 1911, &. 189, 2; Zlata Praha XXXIV, €. 29, 18. 4. 1917, 348; VOLAVKOVA (pozn. 124)
80, 139.

160 prestoze tradicné voli ostfejsi barevnost nez ve skice.

161 \/e francouzsting: ,vederni dojem*.

182 Coutureovy ,,Entretiens d”atelier* byly publikovany v Pafizi roku 1868. My$lenky a poucky obsaZené v tomto
dile v8ak Couture §i¥il mezi svymi Zaky jiZz dlouho pred tim. Coutureovy publikace, jeZ jeho Zakdm slouzily jako
nevycerpatelny zdroj inspirace, tak predstavovaly jakési vyvrcholeni a zvéénéni principl a myslenek po dlouhou
dobu utvérejicich ojedinélé klima v mistrové ateliéru. Zdali Barvitius znal alespori zprostfedkované Coutureovy
myslenky, je otdzkou. Nicméné nékteré z Coutureovych tezi jakoby se zrcadlily v Barvitiové pafizském dile.
Couture v ,,Entretiens” své Zaky nabada:
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Viktor Barvitius v tomto svém ¢asném a zaroven vrcholném pafizském dile doséhl
svych tvlréich met. Nejen po strance technické — a to zejména v olejové skice —, nybrz
rovnéz po strance motivické. Neni divu, Ze se Barvitiovi dilo tolik vydafilo. VZdyt' se v ném
misi motivy jeho srdci nejbliZsi: méstsky ruch nesouci v sobé déjovou sloZzku, mondénni
méstska spolegnost se svou honosnosti a zejména hned nékolik typd koriskych ras.'®® Zkrétka
mohl zde zuroc€it do té doby nasbirané zkuSenosti v malbé méstského Zanru a v malbé
nejrlizngjsich typl koni a zobrazit je v efektni, pfitom jednoduché kompozici. Barvitius se zde
oprostil od kompozi¢né komplikovaného panoramatického utvaru s vicero zornymi poli
nahliZeni, postavil se jednoduSe pfed motiv a ve skice hbité zachytil vysek ze skutecnosti:

v tomto pfipadé je to honosna kasna s prystici vodou jakozto hlavni motiv namésti
osperkovaného pouze nékolika lucernami.'®* Dénf zde neni pfehnano ani eliminovano: par
jezdcl, promenujici se lidé, tazni koné, kabriolet a omnibus jsou zachyceni ve zcela
postacujicim mnozstvi a dodavaji pfitom vyjevu na Zivosti i opravdovosti. Namétovou
slozkou — nejen tohoto dila — bliZil se Barvitius i té nejaktuaInéjsi tvorbé nejvyznamnéjsich
francouzskych malif(.**

JiZ toto prvné zminéné dilo Barvitiova pafizského pobytu predjima, Ze i zde bude
tvlrce pokracovat v malifském zaznamenavani tepu velkomésta. Dava zde vzniknout dilim —

vétsinou nevelkych format(l — , jez v sobé nesou skute¢ného ducha PafiZe $edesatych let 19.

.[-..] Okouzlujicich efektd mdZete docilit rovnéz jinymi prostiedky. A to nasledujicimi: zhotovite
svétly podklad, na néjz pFidate tmavé valéry. Témi je ovSem tfeba Setfit ve stfedu obrazu a rozvést je pak do
okrajd. [Barvitiovo platno ,,La Place de la Concorde* pomérné pini tuto poucku.]

A pro ucelenost kompozice je tfeba spojit tmavé a svétlejsi barevné valéry [...].

Tyto efekty jsou prijemné. PFiroda ndm je nabizi ve svych nadhernych zépadech slunce. Ve chvili, kdy
slunce mizi, zemé je zahalena do stinu, zatimco nebe je jesté zalité svétlem. Dostanete tak dva protichlidné
valéry: tmavy a jasny, slunce jako svételnou dominantu, dale zafivé ozvény v mracich, jez se vytraci smérem od
stfedu vyjevu. Tato nadhera je témér vzdy zavrSena tmavymi opary. [Také tato slova jakoby pfimo pasovala na
Barvitiliv obraz. Samoziejmé se mUiZe jednat o Cisté nahodné shodné vnimani zapadu slunce.]

Jak vidite, zapad slunce vam nabizi vlastnosti harmonie a krasy obrazu“.

Thomas COUTURE: Entretiens d"atelier, Paris 1868, 231sq.

163 Znalec koriskych plemen, jakym Barvitius bez pochyby byl, na svych platnech zaznamenaval kong riiznych
proporci. ,,Place de la Concorde* je tak ,,vzornikem* nékolika plemen koni. V levé partii vyjevu spatfujeme
zastup statnych koni taznych. JiZ jejich bfemena je jasné distinguji od vzneSengji vyhliZejici dvojice vranika a
bélouSe hrdé nesoucich v sedlech vzpfimené sedici elegantni pafizsky par. V pravé €asti vyjevu je pak vyobrazen
bézici kari utlych tvard se zaprazenym omnibusem. Rozdil mezi jednotlivymi typy koni je nejnapadngjsi na
kresebné studii k ,,Place de la Concorde* (obr. 54). Je z ni patrno, Ze pro typ koni v levé €asti vyjevu Barvitius
Cerpal z kresebnych studii provedenych jiz dfive v Cernay-la-Ville. K vedouci své druhy v ,,Place de la
Concorde* se ndpadné podoba ,,prvnimu* taznému koni z kresebné ,,Studie francouzského potahu z Cernay-la-
Ville* (obr. 48). Podobného koné pak potkavame také v Barvitiové pozdéjSim ,, Trhu na koné v Pafizi“ (obr. 66).
VOLAVKOVA (pozn. 124) 68.

164 Neni snad nezajimavé, Ze kasna byla zbudovana na parizském namésti roku 1836 podle projektu architekta I.
Hittorffa, jehoZ praci obdivoval Viktordv bratr Antonin.

VOLAVKOVA (pozn. 128) 19.

165 5 generagné blizkymi francouzskymi impresionisty Barvitia pojily naméty jeho dél daleko spie neZ jeho
technika malby. Ta, jeZ je impresionisty disledné pojimana jako transformace zobrazovanych objemd do plochy,
pokud se u Barvitia v nastinech také objevuje, tak spiSe bezdéky a nikoli cilené.

VOLAVKOVA (pozn. 124) 82; Idem (pozn. 128) 18.
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stoleti. Dnes jsou vlastné svédectvim nejen dobové maédy, oblibenych mist setkavani a
ojedinélé atmosféry mésta, nybrz také priibéhu ohromujiciho architektonického prerodu

166 jaky spatfujeme v Barvitiové dile nazvaném ,,Ruma¥i* [55].*°" Barvitius byl

mésta,
svédkem manipulace s tisici tun kamene na pafizské pldé, kde se tehdy horlivé bouralo,
kopalo a budovalo podle urbanistického planu Napoleonova prefekta barona Hausmanna, a
byl u prerodu mésta v moderni Pafiz. A ,,Rumafi“ jsou tak jednim z dobovych dokumentd této
velkolepé premény francouzské metropole. S trochou nadsazky lze snad tvrdit, Ze Barvitius
»Rumare* jakoby vypravél svétlem. Malba je vlastné zaloZena na od svétla v pozadi se
odrézZejicich tmavych siluetach figur. Pomoci kontrastni barevnosti je zde jakoby akcentovana
tiziva nalada vyjevu.'®® TéZkou lopotu déInikd zde mali¥ jiZz nezachytil jako fotoaparatem,
nybrz ji hbité a — zda se — v souladu se zachycujici situaci s dramatickou vervou nanesl na
pfipraveny podklad. Vyjev si tak navZzdy uchovava onu aktualnost a naléhavost okamziku
svého vzniku. Nejedna se snad ani o finalni verzi dila, jako spiSe o pfipravnou olejovou
skicu.'®® Pafrizi zdokonaleny Barvitidv kreslitsky um jej vedl ke zméné postupu pfi procesu
pripravy finalnich dél. Upoutan motivem jiz nutné nezacina olejovou skicou, nybrz kompozici
rozvrhne tuzkou a barevnymi kiidami. Obrazové pfipravy tak koncentruje pfevazné do

kresebného projevu [56].1° Ten nabyl véak nyni na vzletnosti,'"* lehkosti a Barvitius si

166 vviktora Barvitia — bratra Gsp&sného architekta, jenZ jej vyzbrojil také znalostmi v oblasti architektury — jist&
nemohl nechat chladnym.

187 Jedna se o olej na platné o rozmérech 42,5 x 72 cm, vznikly patrné mezi lety 1866-1867.

V ,,pasmu* reprodukci nejvyznamngjSich Barvitiovych dél otiSténych — vZdy s doprovodnym textem — ve Zlaté
Praze nemohla chybét ani tato skica k ,,Rumardim®. Pisatel ji také patfi¢né vychvalil. Text je citovan v pfiloze
(XV).

Zlata Praha XXXV, €. 37, 12. 6. 1918, 444,

168 Barvitius pracoval s tmavymi siluetami pfed pozadim zéfivého svétla jiz ve svych starsich prazskych dilech.
Zde ovsem tento motiv uchopi pfiméji a nikoli toliko vyumélkovangé. Svétlo zde jiz doslova utvafi obraz a je tak
tvarnym prostfedkem, zatimco dfive mélo sice vyznamnou Glohu, nicméné do vyjevu jakoby az v posledku
naroubovanou.

VOLAVKOVA (pozn. 124) 94.

189 Na vyjime&nou vervnost Barvitiova skicovitého pfednesu bylo upozornéno jiz ve zmifiované kratké noticce
ve Zlaté Praze z roku 1918 vazici se k reprodukci daného umélcova parizského dila.

Zlatd Praha XXXV, €. 37, 12. 6. 1918, 444,

170 je snad k podivu, Ze 74k Akademie — po v&i kresebné priipravé — teprve v PaFiZi nabude jistoty ve svém
kresebném prednesu. K presnosti Barvitiovych kresebnych linii se zde pfipoji pro vysledny efekt nutna lehkost i
kresebna zkratka. Akademicka rezidua se tak z Barvitiovy kresebné tvorby pomalu vytraci.

VOLAVKOVA (pozn. 124) 88sq, 92.

Zda na tuto zménu Barvitiova kresebného projevu mohl mit vliv Thomas Couture, jenz pfes svou vasen pro
barvy a jejich nuance naprosto bezpodmine¢né vyzadoval po svych Zacich bravurni ovladani kresby — Couture
po svych Zacich pozadoval, aby bez ustani zaplfiovali své skicare kreshickami: ,,Musite pfi sobé vZdy nosit
skicak a nékolika tahy zaznamenavat krasy, jez vas upoutaji, jimavé efekty, pfirozené pozy“ —, je otazkou. Jisté
je, Ze od tehdy Barvitius pred pfikroCenim k olejové skice a finalnimu dilu vytvarel zbézné nacrtnuté kresby a
zéznamy barevnym uhlem — jako je tomu v p¥ipadé ,,Rumari“.

Je-li na misté sledovat v Barvitiové pafizském dile proces vytvarného vyvoje obrazu od prvotni skici az

k finalnimu dilu - to je ostatné zajimavé sledovat jiz v dfivéjsi Barvitiove tvorbé —, je opét vhodné vzpomenout
v prvé fadé na mozny vliv Thomase Couturea. Couture byl vedle Delacroix nejspise nejvyznamnéjSim umeélcem
19. stoleti, jenz s takovou intenzitou prozival konflikt mezi skicou a findlnim dilem. Své zaky vedl k vytvareni
spontannich kresebnych studii a skic, v nichz mél byt zachycen ojedinély moment prvotniho zaujeti danym
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v prvni kreshé mimo kompozici — jiz vSak mlze v dal$i redakci intuitivné pozménit — utfibi
také svételné aranZma vyjevu. To dotahne dale v nasledné vzniklé kresbé barevnymi kFidami.
Olejem malovani ,,Rumari“ — kde Barvitius jesté vyraznéji akcentuje motiv Ustfedni hrdinské
postavy, jez dodava celku vyjevu na dramati¢nosti a vyznamnosti, a kde pomoci odvazneée
prace se Stétci a zajimaveé volby barev dovede vystihnout dramaticky okamZik téZké prace —
predstavuiji patrné treti stupen tvlréiho procesu a tedy integralni soucast vyvoje k vysledné
malbg, jeZ byla v PafiZi mozna prodana ¢i snad ani nebyla Barvitiem uskutenéna.*"

V ,,Rumarich” se také setkavame s emblematickou postavou Barvitiovych parizskych
dél. Sosné, vzprimené az naduté stojici postava s raznym gestem na hrudi zaloZenych rukou'™
— zde v podobé déInika ,,pozorovatele* v popredi vyjevu — se v riiznych obménach objevuje
na nékolika Barvitiovych platnech vzniklych v PafiZi. V olejové skice ,,Komedianti* [59] -
jez bude pribliZzena nasledné — , zobrazujici zcela jiny fragment parizského Zivota, byl tento
charakter ,,vtélen“ do postavy atleta, jeZ v podobném postoji panuje na podiu a tvori jakysi
staticky pandan k rozmachlému gestu vystupujiciho komedianta. V Barvitiové pafizské malbé
.Zena s papouskem* [60]*" z roku 1867 se pak tento charakter jest& ,,prevtélil“ v ponékud
umirnéné podobé do postavy Cisnika postavajiciho v pozadi vyjevu. Jak je patrno ze
samostatné skici ¢iSnika hotelu Buisson [61] — jemuZ vSak jeho Ubor, vyraz ve tvéafi a
ubrousek pfehozeny pres predlokti dodavaji ponékud laskavé vyznéni, a postava tak plsobi

spiSe znudéné nezli heroicky — , také on zapada do této linie parizskych ,,pozorovatel(“. A

bystré oko divakovo by snad mohlo rozeznat podobné vzpfimené dlici postavu vyobrazenou

motivem. A odliSuji-li se v néCem Barvitiovy kreshy z PafiZe od jeho kreseb pfedeslych, tak pravé v jejich
spontaneité.

COUTURE (pozn. 162) 38.

171 7 Barvitiova pafizského pobytu se také zachovalo nékolik zvlastnich kreseb — snad studii k rozmérnéjsim
obrazlim —, jeZ se vyznaduji pro Barvitia ponékud netypickym kresebnym rukopisem a oplyvaji tajemnym
duchem. Casto se v nich misi precisni kresba s kresbou aZ expresivné uvolnénou. Jednou z takovych kreseb je
»Studie k obrazu“ (obr. 57) (tuzka na papiru o rozmérech 25 x 36,6 cm), jeZ nese v pravém dolnim rohu pripisek
»Paris VB 865" a jez snad byla sou€asti jistého kresebného cyklu s déjovou linkou.

172 Barvitius ve svém curriculu uvadi, Ze existovala rovnéz kresba vétsich rozmérd, jiz sim prodal do Londyna.
VOLAVKOVA (pozn. 128) 20.

173 Tato heroicka postava je davéana do souvislosti s hrdinou ze slavné litografie Honoré Daumiera ,,Liberté de la
presse” (,,Svoboda tisku“) z roku 1834 (obr. 58).

Roman PRAHL.: Obrazy z prazské spolecnosti 60. let 19. stoleti, in: Mésto v Ceské kultufe 19. stoleti, Narodni
galerie v Praze 1983, 218.

Daumierova litografie s podtitulem ,,Ne vous y frottez pas!!* (,, Neplette se do toho!!*), pozdéji vyhledavana
vyznamnymi sbérateli, byla publikovana zaCatkem Cervna roku 1834. Philipon ji v ,,La Caricature* okomentoval
nasledujicimi slovy: ,,Svoboda tisku, personifikovana mladym a statnym tiskafem, ¢eka, pevné postavena, utoky
velké a tlusté osoby, jiz pobizi Persil a jiz se Odilon Barrot snazi zadrzet. Karel X, svrzeny a podporen
zahrani¢nimi panovniky, je pfikladem osudu, ktery mohl pfipravit svému novému protivnikovi mocny atlet,
kterému Daumier dovedl tak pékné vtisknout silu a nezavislost. Nezdrahame se tvrdit, Ze tato rytina pana
Daumiera [...], provedena po zplsobu Angli¢an(, rytina Siroké, jisté a preci jemné kresby, je jednou z nejlepsich
politickych nakrest vzniklych ve Francii.“

Charles PHILIPON: Dessin du mois de mars, in: La Caricature, n. 187, 5. 6. 1834,

174 Jedna se o prevedeni malby do zinkografie, jeZ byla oti$téna roku 1869 v Kvétech IV na stran& 352 a o niz
bude dale bliZe pojednano.
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v druhém obrazovém planu za kaSnou, v samém centru vyjevu ,,Place de la Concorde“ [52].
Ve finalni olejomalbé mlzZeme postavu, jejiz ¢erna silueta se odrazi od zlatoZlutého pozadi,
jesté pomeérné zfetelné zaznamenat. Olejova skica na dfevé nam ji vsak dovoluje jen tusit Ci
snad predjimat [53].

TemérF defenzivni drzeni téla hrdého ,,pozorovatele®, ktery se v zminénych obménéach
objevuje v Barvitiovych stéZejnich pafizskych dilech, mohl snad byt alespori ¢astecné
odvozen z podobné vyznivajiciho postoje Paula Barroilheta na portrétu malovaném

Thomasem Couturem [62].1

Operni pévec a horlivy sbératel uméni, v portrétu zvécnén jako
hrdy a sebevédomy muz s az vzpupné zaloZzenyma rukama na hrudi, plsobi stejné jako
BarvitiCiv Rumar ,,pozorovatel* témér agresivnim dojmem. A stejné tak sosny atlet z
~Komediant(“ a ddstojny ¢isnik ze zinkografie ,,Zena s papouskem* minimalné svyma
zaloZzenyma rukama Barroilhet(iv postoj pfipominaji.'"® Zda Barvitius znal tento Couturelv
portrét z roku 1849, nenf jisté.*”” Shodnost postojd by tomu viak mohla nasvédéovat.

Zivost s puncem svédectvi lidové méstské slavnosti se za léta od svého vzniku mezi
léty 1865-1866 nevytratila ani z Barvitiovych ,,Komediant(“ [59], jeZ maji patrné podobnou
genezi vzniku jako jeho ,,Rumafri“*’® a jeZ ndm také spoluutvéreji obraz Pafize v dobé
Barvitiovy navstévy.’ Také barevnost tohoto vyjevu je zaloZena na efektnim kontrastu
podvecerné se smrakajici zlatavé oblohy a pred ni se rysujicich tmavych siluet figur. Vyjev
zachycujici lidovou slavnost pfi pfilezitosti padu Bastily by snad mohl byt vniman jako

»pafizsky pandan® k prazské ,,Slavnosti ve Hvézdé*. Zde vSak doSlo k posunu: ztichly dav —

175 Couture se vyjadil: ,,Vechny mnou malované portréty nesou pecet’ mé militantni, agresivni osobnosti:
portrét Paula Barroilheta. Jedna se o olej na platné o rozmérech 81 x 100 cm z roku 1849. Dnes se dilo nachazi
ve Fogg Art Museum, Harvard University Arts Museums.

Bénédicte OTTINGER: Thomas Couture 1815-1879. Portraits d”une époque, Paris 2003, nepag.

176 Atleta s Barroilhetem navic poji $picatéa bradka, zatimco u &idnika si Ize vdimnout stejné esovité prohnutych
zad jako u Barroilheta.

17 Motiv mohl Barvitius také poznat prostrednictvim litografie &i ze zdznamu portrétu Barroilheta provedeného
nékterym z Coutureovych Zakad. Lept podle Coutureova obrazu (obr. 63) vytvofil napfiklad Armand-Dumaresg,
jeden z jeho vérnych Zaka.

Zda se také, ze samotny Couture si tento postoj oblibil. V dolni partii Coutureovy kridou provedené ,,Studie

k nastropni malbé“ si miizeme povsimnout zbéZné nacrtnuté postavy podobného postoje (obr. 64). Také malif
s velkym ,,M* jako byl Couture ve svych dilech opakoval rlizné verze stejného motivu, maloval postavy
podobnych gest a postojd, a pakliZe se snazime vytycit jistou spojitosti mezi jim malovanymi motivy a motivy
Barvitiovymi, mély by byt povaZzovany za Cisté pfiblizné.

178 | v tomto pripadé se patrné jedné o olejovou skicu, jiz snad pfedchazela studie kresebna a jez méla byt
korunovana finalni olejomalbou na platné.

1% O magické sile tohoto vyjevu se roku 1931 rozepsal ve svém referatu k vystavé ,,Francie v obrazech &eskych
malifd“ Frantisek Zakavec. Jeho slova jsou citovéana v priloze (XVI).

FrantiSek ZAKAVEC: K vystavé ,,Francie v obrazech eskych malifd, in: Uméni Stenc, 1931, 369-371; Hana
VOLAVKOVA: Malif Viktor Barvitius, Praha 1938, 139.
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pohlcen poutavym gestickym predstavenim hercll na pédiu — je zachycen s obrazovou

hloubkou a vyjevu nyni véfime.'®

A Barvitius nés i svymi dal$imi dily zve na prochazku Pafizi: ,,Pfed vykladni sk¥ini«!®*
[65] spatfime mlady par, jenZ si roku 1866 lacné prohliZi apartné osvétlenou vitrinu chlubici
se svym sortimentem. Nékolika hbitymi Stétcovymi tahy — bez oné pfedchézejici dotaZzenosti
a doslovnosti projevu — je ndm nyni Barvitius vlastné schopen sdélit daleko vice. Dava nam
navic moznost zapojit vlastni fantazii — pro niZ nebylo dfive mista — a domyslet Stétcem lehce
nahozené pibéhy lidi. Couturellv vliv je snad mozZné zminit nejen pfi pozastaveni se u
Barvitiova pafizského uvolnéného malifského a kresebného rukopisu, nybrz i u obmény barev
na jeho paleté. JemnéjSi préace s barvami a jejich citlivé odstupriovani na olejové skice ,,Place
de la Concorde* byla jiz zminéna. Lze si v3ak také povSimnout malifova nového odvazného
kladeni Cistych komplementarnich barev do vzajemné tésné blizkosti, jako je tomu praveé na
obraze ,,Pfed vykladni skfini“. Vystavené produkty, velmi hbité nahozeny tahy jasnych
zelenych, ¢ervenych a Zlutych barevnych ténd, doplnény o modry akcent $atu obdivovatelky
pokladul skfing, jakoby byly malovany na zakladé Coutureovy poucky:

,» 10, CO Se vam snazim ukazat, vysvétlovali stafi mistfi pomoci trsu hroznu. Tvrdili, Ze
kazdé zrnko predstavuje jednu osobu. A tam, kde svétlo zasahlo velkou silou, zrnko €i osoba
musi byt zafivé a svétlo na nich prudce odrazené. Stejné tak zrna trsu vzdalend svétlu,
nabyvajici sily v jejich stinech, ukazuji, jak je tfeba pojimat osoby na obraze.

Scitejme:
V prvé fadé podklad;
Soulad protiklad(i: ¢ervena-zelena, Zluta-modré;
Svételna dominanta je ve stfedu;

Tmavé valéry se ndsobi smérem k okrajim.

Vysledek: Dobré harmonické podminky.

Existuji pouze tfi zakladni barvy: Cervend, Zluta, modréa...T¥i je dosti malo, ale uvidite,

e pomoci odchylek intenzity a zabarveni, m(izete dojit k iroké $kale“.'®?

K tomuto Barvitiovu dilu by se mohlo pojit take Coutureovo hlasani zachovani vitality barev
a uzivani cistych barev — co mozna nejméné michanych —, které je rovnéz zaznamenano

v jeho ,,Entretiens*.!

180 Hana VOLAVKOVA: Viktor Barvitius, Praha 1959, 17sq.

181 Olej na platné o rozmérech 24,5 x 32,5 cm.

182 COUTURE (pozn. 162) 232sq.

183 'S témito tfemi barvami, které vymezuji dobré podminky obrazu, zachazejte jako s tfemi vlakny rozdilné
barevnosti. Nanasejte je takovym zplisobem, abychom pfi pouZiti lupy mohli rozeznat tyto barvy nemichang, ale
rlizné pokroucené a vzajemné se prekryvajici. PakliZze dojde k tomu, coZ se ostatné déje Casto, Ze je nutné uzit
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DalSim z nemnoha pléaten, jimiz Barvitius spoluutvarel déjiny moderni malby a v némz
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nas zavéadi na zajimavé misto, je ,, Trh na koné v Pafizi“ *** [66] z roku 1867.% Obrazu patrné
jesté predchazela olejova studie ,,.Zkouska koni v Parizi [68].*% Jedn4 se sice o naprosto
odlisny vyjev od onoho finalniho, nicméng jistymi motivy,*®’ a hlavné malifskym duktem
skica jasné souvisi s vyslednym obrazem. Ten oplyva jemnou praci se Stétci a materii barev —
vysokymi pastami vedle prdhlednych lazur —, prestoZe se nejedna o komorni obrazek, nybrz
o platno velkého formatu. Jde o umélcovo jediné zndmé velkoformatové dilo napadné svéziho
maliFského rukopisu, jaky byl obvykle malif schopen vtisknout jen prvotnim skicam.*®
Barvitius napolo plosné a napolo plasticky podany vyjev zahalil do SedoZlutého tfepotavého
svétla.’® Celkova barevnost dila — s nékolika trefné uzitymi barevnymi akcenty — je
ojedin&la.**® Zde se snad nabizi zminit skute&nost, Ze do mozaiky moZnych francouzskych
inspirativnich zdrojd v tématu ,,koné“, z nichZ Barvitius Gerpal jesté dlouho po svém
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parizském pobytu, jisté zapadéa take specificka tvorba Rosy Bonheur (1822 —-1899). Tato

191 My

francouzska malifka, ™" jez se proslavila na pafizském Salonu v roce 1853 svym dilem

¢tvrté barvy, seckejte dokud tfi plivodni barvy nezaschnou. Pak navlhcete Stétec ve Inéném oleji a naneste jemné
a rychle na povrch malby glazuru s vasi ¢tvrtou barvou [...].

Co mozna nejcastéji uzivejte barev vzajemné nemichanych, v jejich istém stavu. Je-li pro dosazeni
chténého koloritu naprosto nezbytné uzit vice barev, nikdy nepfekraCujte pocet tfi barev. PakliZe pfekrocite tento
pocet, vnesete do vasi malby nezdravy element. Pokud dojdete k poCtu CtyF, péti Ci Sesti barev, vaSe malba
pozbude Zivoucich rozmérd, bude Zivofit aZ zanikne.

Jednoduchost v barevné kompozici, upfimnost provedeni — to jsou principy, jeZ je tfeba mit stale na
paméti [...]*“

Ibidem 211sq.

184 Olej na platné o rozmérech 86,5 x 154 cm, znamy také pod nézvem ,,Zkouska koni v PaFizi“.

185 Barvitius je roku 1867 z Pafize zaslal do své domoviny na vystavu, kde bylo dilo prezentovano pod nazvem
»Zaprazeni koné prfed trznici*, pod €islem 229 a ocenéno na 170 zlatych. Dochovala se Barvitiova kresha téhoz
vyjevu (obr. 67) (tuzka na zahnédlém papiru o rozmérech 14,7 x 23,5 cm) vedena v seznamu dél Narodni galerie
v Praze pod nazvem ,,Francouzské povozy okoli Pafize“, vznikla — ponékud netradi¢né — osm let po velkém
platné. Barvitius ji vytvofil roku 1875 a zachytil v ni dany vyjev podobné podafené — tentokrat kresebnym
projevem. Kresba je dokladem toho, Ze i v pozdni fazi své tvorby byl Barvitius schopen zhotovit hodnotna dilka.
Jen se musel drZet motiv(, jeZ jej oslovovaly.

VOLAVKOVA (pozn. 179).

188 Olej na platné o rozmérech 27 x 35 cm.

187 Nap¥. motiv ,,protitahu* zapfazeného $tihlého vranika ponékud vzpirajiciho se muzi v zaklonu tahnouciho
koné za uzdu, jenZ je Gstfednim ndmétem olejové studie, pak spatfujeme v pozadi findlniho obrazu — zde

v zrcadlové obraceném zachyceni.

188 Na vyjimeg&nost Barvitiova dila s jeho zasazenim do kontextu vyvoje umélcovy tvorby bylo upozornéno roku
1917 ve Zlaté Praze v ¢lanku provéazejicim reprodukci Barvitiova dila — zde pod nazvem ,,Zkouska koni“. Clanek
je citovan v pfiloze (XVII).

Zlatd Praha, 1917, r. XXXIV, €. 20, 14. 2. 1917, 239sq.

189 \/ neposledni fadé je také mozné spatfovat spojitost Barvitiova dila s dilem Coutureovym v jeho rafinovangjsi
praci se svétlem. Svétlo Barvitiovych pafizskych dél, inspirované skute€nym svételnym dojmem z vidéné reality,
pdsobi prirozengji a ne jiz ,,uméle“, jako tomu bylo u jeho dfive vzniklych dél. Samotny Couture se snazil ve
svych dilech zachytit ty nejjemngjsi svételné efekty a své snaZeni také predaval svym zakdm.

199 \/OLAVKOVA (pozn. 179) 82sq.

191 Marie Rosalie, fecené Rosa, Bonheur se narodila roku 1822 v Bordeaux. V mladi plisobila jako kopistka

v Louvru a malovala v plenéru v Bois de Boulogne. Odivala se do muzského Uboru a zaznamenavala kresebné
studie ze zvitecich trhd. Roku 1859 se usadila v By, blizko Fontainebleau. Zemfela roku 1899 v Melun.

André PARINAUD: Les peintres et leur école Barbizon, les origines de I"'impressionnisme, Paris 1994, 173.
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~Marché aux chevaux“ (,,Trh na kon&“) [69],'%*

mohla svou vasni pro koné a jejich
specifickym malifskym ztvarnénim snadno upoutat Barvitiovu pozornost a pfimo jej
inspirovat k malbé platna stejného namétu.'*® Je velmi pravdépodobné, Ze Barvitius spatfil
nékterou ze stovky &ifenych litografii tohoto notoricky znémého dila Rosy Bonheur,**

v némZ malifka vzdala hold uSlechtilému plemeni Percheonského koné. A bylo to pravé toto
korské plemeno majestatnich forem, jez maloval Barvitius nejCastéji — at’ uz jako koné tazné
v rurdlnich vyjevech €i jako soucast méstske vyjizdky. Platno ,,Trh na koné*“ Rosy Bonheur
se doCkalo na pafizskem Salonu v roce 1853 takového Uspéchu, Ze pozdéji bylo litograficky
Sifeno nejen samotné finalni dilo, nybrz bylo publikum touto cestou seznameno rovnéz

s Getnymi dilu predchézejicimi pfipravnymi skicami [70].1*® B&lous na Barvitiové ,, Trhu na
koné v Parizi* svym diagonalnim zasazenim do vyjevu, svymi proporcemi a zejmeéna svym
»Vvyrazem“ mUzZe pfipomenout pravé koné z posledné zminéné kresebné studie Rosy

196

Bonheur.”™ Malifka vytvofila rovnéZz kompozi¢né méné narocnou olejovou skicu k ,, Trhu na

kong“,**" na niz je motiv kragejiciho koné a muze zachovan.'® Pres odli$né zbarveni srsti je

podobnost mezi ,,Barvitiovym* koném a timto opét velmi napadna.
Ke konci Barvitiova parizského pobytu patrné vzniklo nékolik dél, v nichz nas malif
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zve jesté na projizdku a na promenadu pafizskymi ulicemi. V platnu nemalych rozmérl nas

zavédi na ,,Kvétinovy trh v Pafizi“ [73],**° jedno z velmi poutavych a pro kvétinam holdujici

PaFizany typickych mist setkévani a nakupovani.’®® Barvitius zvolil k zobrazeni kompozi¢né

192 Nynf se dilo nachazi v Metropolitan Museum of Art, New York.

193 Barvitius se k tomuto ndmétu vratil jesté v Cechach roku 1868 v jiz zminéném vyjevu ,, Trh na koné v Geském
venkovském meésté“ (obr. 106).

194 Jednu litografii provedl francouzsky malif Jules Jacques Veyrassat (1829 - 1893), jenz bude pozdgji také
davan do souvislosti s Barvitiovou tvorbou.

1% Rosa Bonheur zapogala s kresebnymi studiemi k ,, Trhu na koné* kratce po roce 1850. V muzském prestrojeni
Casto navstévovala parizsky trh na koné a ,,Paris Omnibus Company* a zaplfiovala své skicare kresbami koni. Po
Uspéchu z roku 1853 namalovala jesté nékolik obrazll totoZzného namétu. Na dilo Rosy Bonheur, jeZ se ve své
dobé — v dohé Barvitiova pobytu v Pafizi — téSila obdivu i v téch nejvzneSenéjSich kruzich, mohl Barvitius at’ uz
Vv ,,patrani“ po malifskych pfedlohéch ¢i Cisté nahodné narazit.

Anna KLUMPKE: Rosa Bonheur, sa vie, son oeuvre, Paris 1909, 287.

1% Tento motiv se pak objevuje v levé €4sti finalniho dila Rosy Bonheur.

197 Skica ma rozméry 36 x 80 cm.

198 \/elmi podobna dvojice muze vedouciho statného koné byla nakreslena také rukou Veyrassatovou v kresbé
»,Marché de chevaux*“ (,,Trh na koné“) (obr. 71). Ostatné tento vynikajici malif a grafik — jenz, jak bylo vy3e
uvedeno, prevedl dilo Rosy Bonheur do litografické podoby — si tento motiv oblibil. Dlkazem je podobné
vyobrazeni muze vedouciho koné v levé partii Veyrassatova oleje na platné ,,Le bain des chevaux derriére Notre-
Dame de Paris* (,,Koupani koni za kostelem Notre-Dame v PafFizi“) (obr. 72) z Cervence roku 1864.

Vidime tedy, Ze se ,,inspiracni kruh“ uzavira a Ze urcit nemylIné dila, z nichz mohl Barvitius Cerpat ten ktery
motiv, je dosti obtizné.

199 Malba je zndma pod nazvem ,,Le marché aux fleurs Place de la Madeleine* (,,Kvé&tinovy trh na Place de la
Madeleine®). Jedna se o olej na platné o rozmérech 58,4 x 80 cm. Dilo je signovano vlevo dole. Drazeno: 22. 11.
1981, Hotel des ventes, Pafiz; 8. 4. 2008, Christie’s New York.

200 Na Salonu v Pafizi byl roku 1866 pod &. 777 vystaven obraz nazvu ,,Le marché aux fleurs, place de la
Madeleine” od malife jménem Henri Gaume. Zvlastnosti je, Ze se jedna o obraz kompozi¢né naprosto odliSny od

onoho Barvitiova, pfitom se nese presné v duchu Barvitiovych dfive vzniklych dél: je ndpadné Sifkového
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zajimavy vysek skute¢nosti. Obraz ma hloubku a nyni jiz vice nepodezirame tvirce

z pfekombinovaného seskupovani jednotlivé nastudovanych hlouckd postav ve vysledny
kompozicni celek. Pfi pohledu na toto platno si dovedeme predstavit barevnou pestrosti
kvétin a Sumem promenujicich se pohlceného malife, jak stoji za svym stojanem — v mistech,
odkud pozorujeme scénu nyni my — a jak snad nejprve ve skice hbité naCrtne zakladni
kompozici pro toto vysledné, malifsky propracované platno. Zobrazeni lidé zde jiz plsobi
prirozengji. Néktefi sice jakoby ustrnuli ve svych gestech, z jinych vSak odpozorujeme, Ze se
nezavazné prochazeji i bavi s prateli po boku. Na garderobé dam i pafizskych dZzentleman je
také patrno, Ze &as postoupil a méda se ponékud proménila.?®* Zatimco bohatstvi kvétin a
postavy v popredi jsou jesté ponékud realisticky ,,promalovany*, lidé v zadnim planu vyjevu
jsou jiz zaznamenani pouhymi chvatnymi barevnymi skvrnami. Stejné tak stromy a
architektura v dali jsou jakoby zahaleny do podzimni mlhy a nahozeny tlumenymi barvami
pouze v naznacich. Drobnopisné zaznamenané zatisi konve a kvétin vpredu, do dali
roztrou$eny kompars, dynamickéa diagonala fady kvétinovych stankl ubihajici do obrazového
stfedu, nékolik vertikalnich dominant v podobé sloupl chramu sv. Magdaleny, kmen( stromd,
lucerny a Stihlé ddamy v popredi v kombinaci s nenapadnou horizontalou stfech architektur

v pozadi &inf obrazovy celek zajimavym.?%?

Efektni kompozi¢ni vysek honosného pafiZzského uli¢niho z&kouti Barvitius zvolil take
pro dilko nazvané ,,Projizdka drozkou* [74].2% I zde stoji malif pred zajimavym motivem,
jenz s notnou davkou jemu blizké elegance zachyti na dievéné desce. Opét nechybi motiv
,»KFiZzeni diagonal“. Portal vznosné architektury zvécnén v pravé ¢asti obrazové plochy jakoby
sice ponékud napadal smérem do obrazového stfedu, nicméng je tim zd(raznéna jeho
ohromnost a zobrazeni fady sloupd v diagonale ,,kolmé* k diagonéale drahy drozky vnasi do
tohoto pomérné napadné vyskového formatu moment hybnosti. Je patrno, Zze malif
koncentroval své snahy do ztvarnéni hrdé vzpfimeného klusajici vranika, drozkare
v charakteristickém cylindru a samotné drozky jakoZto hlavniho motivu vyjevu, jimZ vSak
tvori uliéni zastavba, stromy a nezbytny element nahodnych kolemjdoucich v pozadi vyjevu

dlstojnou kulisu.

formatu a zobrazuje panoramaticky seskupené hloucky postav. Vyjev s bujafe zelenymi koSatymi stromy z rukou
francouzského malite tak poji s tim Barvitiovym pouze podobné malovana fada stank( vystavujici na odiv
paradni kvétinové pugéty.

201 g prihlédnutim k posunu v médé odivani od doby vzniku obrazu ,Place de la Concorde®, s pFihlédnutim k
malbé strom(l na tomto platné nasvédcujici podzimnimu roénimu obdobi a s védomim, Ze Barvitius opustil Pafiz
v zimé roku 1867, Ize snad obraz datovat do podzimu roku 1867.

202 Jak napadné se posunulo Barvitiovo malifské vidéni od dob jeho studentskych let. TéZko v&fime, Ze obraz
»,Na ledé* a toto platno jsou dilem stejného autora.

293 Tento drobny olej na dfevé je znam pod nézvem ,La promenade en fiacre®. Jde o olej na panelu o rozmérech

16 x 22 cm, se signaturou vlevo dole. Drazeno: 15. 11. 1987, Hotel des Ventes, Pariz.
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Nebyla by to navstéva PafiZe se vSim vSudy, pokud bychom se neprovétrali na
nabrezi. Barvitius musel zachytit tento oblibeny motiv pafizskych malifd i kreslifd tim spise,
Ye v PafiZi pobyval na nabfezni adrese,”® a denné se tak po nabreZi prochazel a dychal Seinou
ochlazeny vzduch. A z jeho nevelkého obrazu ,,Nabfezi“ [75],%* je patrno, Ze nabreZi a mosty
byly vskutku oblibenymi misty promenad. Z mnozstvi postav shlizejicich dol(i na feku —
zejména z fady navlecenych ¢ernych koralkl lemujici zabradli mostu, jez ve skute¢nosti
znazorfiuje cylindry na hlavach vedle sebe postavajicich PafiZzand, — Ize snad odhadovat, Ze
na tomto kartonu komornich rozmérd mali¥ zachytil moment jakési udalosti. Barvitiovi se
opét povedlo na malé obrazové ploSe pomoci jednoduché, pfitom napadité kompozice na sebe
kolmych diagonal — nabreZni ulice a mostu — rozehrét Zivou pafizskou scénu. Kompars
v popredi ponékud svadi k domnénce, Ze kazdou postavu si Barvitius opét pfedem nastudoval
v separovanych kresbach a pak je témér s pedantskou rovnomeérnosti rozmistil jako Sachové

figurky na plochu chodniku,?*®

jenz posléze jesté ,,pocukroval® beztvarymi flicky
znézoriujicimi spadané listi. Vyjevu presto nechybi svézest, Zivost a vymluvnost. Barvitius
zde zachytil — snad umyslIné — jakysi vzorek pafizské spole¢nosti: upravenou damu

s kvétinou, méstské dité, muZe elegantniho v cylindru, meéné elegantniho v Capce i muze
ponékud o3untélého vzezieni.?*” Architektura v pozadi je zachycena nékolika konturujicimi
garami pomérné ,,nestinované“ a plisobi tak ponékud nedokon&ené.?®® Z charakteru malby a
ze stfih( odévl zobrazovanych figur Ize snad odhadovat na vznik dila nékdy ke konci roku
1867.
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Ze zminénych obraz{ je patrno, Ze Barvitius v Pafizi mimo jiné objevil kouzlo
diagonaly. Vidime jiz v ,,Place de la Concorde*, kde sice horizont v dali prehledné pdli
Sitkovy pohledovy vysek na vodorovné pasy zeme a nebe, Ze je vtip kompozice vyjevu
zaloZen na zbihajicich se diagonalach drah zobrazovanych jezdcd, koni i pésich. Volil-li pak

Barvitius jako motiv uzavieny uli¢ni vysek — at’ uz v ,,Projizdce drozkou* [74], ,,Kvétinovém

204 Barvitius sidlil na pomérné lukrativni pafizské adrese: Quai des Grands-Augustins, 37.

2% Dilo je v mist& svého vzniku vedeno pod nazvem ,,Les quais“. Jde o olej na kartonu, s rozméry 21 x 30 cm.
Dilo je signovano vlevo dole. Drazeno: 8. 4. 1987, Nouveau Drouot, Pafiz.

206 p¥j pohledu na zadumaného elegana v cylindru stojiciho se sklopenou hlavou pfiblizné ve stfedu plochy
chodniku je snad vhodné vzpomenout jesté na prazsky obraz ,,Pfed sménarnou” (obr. 43), pro néjz studoval
Barvitius muzv postoj v nékolika pripravnych kresbach.

207 Zajimavé je, Ze postavy v prvnim obrazovém planu mezi sebou nekomunikuji. Kazda je zachycena
osamocené, jako individuum vprostfed anonymni méstské spolecnosti. Bylo-li Barvitiovi u jeho dFivéjsi
produkce vycitano moralistni figurkarstvi, zde je jiz kazda postava znazornéna prociténé, jakoby s pokorou k jeji
jedine¢nosti.

208 7da byl Barvitius s jejim provedenim spokojen a zda dilo povazoval za dokongené, se jiz nedozvime.

V levém dolnim rohu se vSak vyjima ponékud napadnd umeélcova signatura nasvédcujici tomu, Ze dilo
pravdépodobné povazoval v tomto stavu za dokonéené.
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trhu v Parizi* [73] i v ,,Nabfezi“ [75] —, velmi Casto sahl pravé po diagonale, na niz doslova
postavil kompozici, a vyjev tak ucinil pro oko znovu a znovu lakavym.

V Barvitiovych dilech dfive vzniklych — na bazich panoramat — hledali bychom motiv
diagonaly jen s t&Zi. Naproti tomu se zda, Ze pfestoze pozdgji v Cechach Barvitius at' uz
umysliné ¢i nevédomky zapomnél na ve Francii osvojené moderni pfistupy k malbg, na
vkomponovaval.

Hadali bychom snad, Ze svou intimni malbou na drevé z roku 1867 zvanou ,,Kuchar*
[76] dovoli nam Barvitius nahlédnout do pravé francouzské kuchyné — takové, jakou mohl
sdm navstivit. Do prace zabrany, s citem a vérohodné zachyceny kuchar — jakoby obestfen
prasnou aurou — zdéa se byt odpozorovan nékde v zakulisi zakourené pafizské krémy. Nicmeéné
Barvitius tento motiv patrné nezahlédl v realu, nybrz se inspiroval ze spatfené malby. Témeér
naprosta kompozi¢ni shoda mezi Barvitiovym ,,Kuchafem* a jednim z kucharl —
oSkubavajicich pefi z driibeZe — na platné Théodula Ribota (1823 — 1891) z roku 1862
s nazvem ,,Les Plumeurs* (,,08kubéavaci*) [77],%%° vede k domnénce, Ze se Barvitius pro svij
pafizsky olej na dfevéné desce inspiroval timto dilem.?*° Ribot v kuchafi zobrazeném zcela
vpravo hlougku kuchaf(** — stejné jako Barvitius ve svém osamoceném kuchafi — zachyiil
intimni moment do sebe uzavfené postavy, zcela zabrané do své bézné €innosti. Pohled na
zada sedici postavy, jeZ jemnym pootoCenim k divakovi mu dava moznost alespon Castecné
nahlédnout do svého svéta, je velmi pdsobivy a neni divu, Ze se z ,,repertoaru kucharskych
pozic Ribotova platna Barvitius uchylil pravé k této.?* Tak jako je na Ribotové platné prostor

Iépe propracovan a vyznacuje se Vétsi citlivosti pro kompozic¢ni celek nez tomu bylo

% Dilo Théodula Ribota, nékdy také nazyvano ,les Petits Cuisiniers“ (,,Mali Kuchafi“) nebo ,les Cuisiners*
(,,Kuchari“) (olej na platné o rozmérech 63 x 75 cm, signovan a datovan vpravo dole: T. Ribot 1862) je jednim
z Ribotovy bohaté série vytvorl s timto motivem. V katalogu k Salonu roku 1863 bylo dilo uvedeno pod ¢islem
1579 a nazvem ,,Les plumeurs*.

SANCHEZ / SEYDOUX (pozn. 138).

210 Otazkou zUistava, zda Barvitius spatfil samotné dilo &i zda se Fidil ,,pouze” jednou z litografii podle originalu.
Ribotovo dilo nezlstalo na Salonu roku 1863 bez povsimnuti. Jesté dva roky poté jej A. Martial v ,,Lettre
illustrée sur le Salon de 1865 — toho roku jiz Barvitius Salon navstivil — pfipomnél v jedné z kreshicek, jimiz
doprovodil text o umélcich a dilech na Salonu nejvice poutajicich pozornost (obr. 78). O Ribotovi a jeho
malifském umu piSe nasledujici: ,,[...] Pristupme k panu Ribotovi, jehoZ t¥i skici vam s radosti pfedkladam.
Umélci bychom kfivdili, paklize bychom neznali jeho dfivéjsi dila a povazovali jej za nové pFichoziho.
PFipomenu jen, Ze jsou tomu dva roky, kdy vystavil ,les Cuisiniers” (,,Kuchare*), jez vam ukazuji v kresbé.
Minulého roku malif vystavil ,les Etameurs* (,,Cinovace*), ktefi zahajili jeho véhlas, a dnes vidime obraz ,,Saint
Sébastien* (,,Sv. Sebastiana®), jenZ jeho slavu jesté nasobi. Je tfeba zaznamenat tyto kroky velikana! Pfitomnost
ohlaSuje velkého umélce [...]“.

Adolphe Potemont MARTIAL.: Lettre illustrée sur le Salon de 1865, Paris 1865.

Nutno podotknout, Ze Gstfedni pétice kuchafl na Martialové kresbi¢ce vychazi spiSe z Ribotovy litografie ,,Les
éplucheurs* (,,Skrabaci“) (obr. 79), jez bude zminéna nize.

211 Barvitiova malba na devé jakoby pFedstavovala pokus o kopii detailu celku Ribotova obrazu.

212 Ribot s4m vyobrazil ve velmi podobné pozici jednoho ze skupinky kuchard na litografii ,,Les éplucheurs*
(,,Skrabaci“) (obr. 79).
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v malffovych predeslych dilech,?*®

také u Barvitiova ,,Kuchare“ Ize zpozorovat umélciv
jemnéjsi pfistup k tématu se zachycenim postavy v pfirozené pozici. Na zakladé

znalosti Ribotova dila, od tehdy napadné ovlivnéného svétlostinnymi efekty tvorby Louis Le
Naina, mohl rovnéz Barvitius zintenzivnit svij smysl pro svétla a stiny. Pravé ,,Kuchar —
jakoby zahalen do jemného svételného oparu — se vyznacuje novou praci se svétlem, jez je
ostatné pro Barvitiovu francouzskou tvorbu pfiznacna.

Pohled na intimné ztvarnénou postavu ,,Kuchare snad jesté vybizi k vzpomenuti
moznych — byt jen kusych ¢i vzdalenych — podobnosti mezi Couturovymi a Barvitiovymi
obrazy. Jmenujme Couturovu kresbu na papife ,,Le proces de Pierrot* (,,Pierot u soudu*) [80]
z roku 1863, jez mUZe byt povazovéana za jakysi ,,vzornik* rliznych charakter(i. Zejména pak
do sebe zadumané postavy s pokleslou hlavou a zavienyma o€ima jsou jednou z domén, v niz
Couture vynikal, jiZ ve svych kresbach a studiich bez ustani rozsifoval, a jezZ se ve vice Ci
méné vzdalenych ,,kopiich* objevuje ve studiich jeho zakl. Pohledme na podfimujiciho muze
s brylemi vyobrazeného pfi pravém okraji kresby. ,,Stafec u stolu“*** [81] — podobné sklesle
poklimbavajici — Barvitiem namalovany za jeho pafizského pobytu, tedy v obdobi mezi lety
1865-1867, snad Couturova starce pripomina ne zcela ndhodng&.?'® Ostatné tento intimni motiv
postav uzavienych do sebe — motiv tolik charakteristicky pro hrdiny Couturovych platen — je
v Barvitiovych pafizskych dilech novym elementem. Rozméchlé gesto Couturova braniciho
se pierota by pak mohlo dat vzpomenout na Barvitiova teatralné vystupujiciho artistu ve

vyjevu ,,Komedianti“ [59]. Ale to jiZ zachazime pravdépodobné pfili§ daleko.?* Jisté je, Ze

213 Naméty z kuchyriského prosttedi, s pfemnohymi variacemi kuchaf(i a cukréard v jejich charakteristickych
bilych Uborech a ¢apkach, pfedstavovaly do roku 1865 — doby Barvitiova pfijezdu do Pafize — Ribotovo

F. PIZZORNI (ed.): T. Ribot, ,,Le maitre de Colombes* 1823-1891 (kat. vyst.), 20 novembre 1991 — 15 février
1992, Musée municipal d"art et d"histoire de Colombes, 11.

2% Olej na platné o rozmérech 43,5 x 58 cm.

215 v/ Barvitiové snaze zintimnit vyjev malbou zatii — drobného kuchyriského néagini na sténé a hrnku na truhle —
v pozadi vyjevu a viibec jeho zasazenim v interiér jakési prosté venkovské svétnice Ize snad spatfit ohlas
Pinkasova uméni. Barvitiliv meditujici stafik — pfestoZe mu bryle dodavaji na ,,barvitiovské* intelektualnosti, jiz
bychom u Pinkasovych selek téZko hledali — by ostatné mohl tvofit distojny pandan k nékteré z Pinkasovych
maleb venkovanek dlicich v jizbé.

Hlava starce by svym sklonem a brylemi také mohla vzdalené pfipomenout Ribotovo platno ,,Philosophe lisant*
(,.Ctouci filozof*) (o rozmérech 80 x 100 cm), jeZ bylo §ifeno Getnymi rytinami. Ovem spojitost bychom zde
hledali snad pouze na zakladé védomi, Ze Barvitius byl s dilem Ribotovym obeznamen — jak patrno z jeho
»~Kuchare".

216 7de by bylo zrovna tak mozné vzpomenout opét na Honoré Daumiera, jenZ ve vyjevech nasatych vzruchem a
dramatem zpodoboval postavy v podobnych pozicich (obr. 82- 84). Litografie nazvana ,, Tout est perdu! Fors la
caisse” (,,VSe ztraceno! AZ na pokladnici®) (obr. 82) se objevila v ,,Charivari* 7. bfezna 1848. Prvni ze série
litografii nazvanych ,,Les Divorceuses” (,,Rozvadéjici se”) (obr. 83) byla otiSténa v tomtéz listu 4. srpna 1848.
Vyobrazenim dvou hlavnich aktér(l vyjevu — statické postavy vedle figury s vyraznym gestem —, jejichZ tmavé
siluety se odraZeji od svétlého pozadi a jeZ pozoruje pod pddiem dav divakd, by snad mohlo Barvitiovo dilo
»,Komedianti“ upominat na Daumierovu malbu ,,Ecce Homo* (obr. 84), vzniklou mezi lety 1849-1852.
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Couturovy kresby, jako kupfikladu ona pravé zminéna, predstavovaly pro jeho Z&ky a malife
hledajici pro sva dila predlohy vz4cny a na rozmanité charaktery bohaty zdroj.?*’

V Parizi byl Barvitius svédkem nejen bézného mondénniho Zivota, nybrz naskytl se
mu pohled také na udalosti vyjimecného charakteru. Takovy pohled na pafizsky maskarni bal
byl pochopitelng hoden zobrazeni. Okamzik ,,Karnevalu“?*® [85] mali¥ zachytil tak chvatné
jako malo ktery z dalSich vjemd. Pokud by se néktera z Barvitiovych dél uchazela o prizvisko
»imprese*, pak by toto beze sporu obstalo. Z dila dycha hbitost jeho vzniku. Nezapre
malifovo okouzleni skrumazi vzruseného lidu, kdy Stétcem téka z jedné postavy na druhou,
opomiji zakony perspektivy a bez ladu a skladu vrsi jednu postavu na druhou, az vznikne
jakasi — ne realisticky zato vSak pfesvédCivé — nahozena levitujici ,,kostymni masa“. Malba
nenf vzdalena ani némétové ani duchem provedenf ,,Studii k maskarnimu plesu* [86],%*° je?

s nejvétsi pravdépodobnosti spada také do Barvitiovy pafizské produkce.??® Elegantnost a
modernost scény — jez se soudé podle malého pierota zachyceného v pfedu vyjevu a masek
ostatniho komparsu odehrévé nékde pfed maskarnim balem — zd se byt pafiZzskou. Stejné tak
téZko identifikovatelny napis na sklenéné vitriné jevi se byt napisem francouzskym a
uvolnény kresebny prednes rovnéz prispiva k domnénce, Ze je dilko provenience francouzské.
Barvitius zde zachytil dany okamZik tolik Zivé a tolik uvolnéng, Ze bychom se snad nemuseli
citit pFilis zahanbeni, paklize bychom dilo datovali do novéjsi doby a pfipsali je jinému
modern&jsimu* umélci.?*

Barvitius nés jesté zve do pafizské kavarny, kde ,,Stara Zena s papouskem“??* [87]
snad p¥imo vybizi nasi fantazii k lusténi jejiho z velké &asti jiz odZitého osudu.”® Pro jeden ze

~rw

svych nejposlednéjsich pafizskych pocinl, v némz zachytil chod kavarny pafizského hotelu

Barvitius vSak také mohl Cerpat ze svého ,,repertodru” a zavzpominat na obraz ,,Smrt Jana Lucemburského

v bitvé u Kres€aku“ (obr. 4). Postoj bojovnika, jenz tfima za uzdu kralova koné a rozmachlym gestem ruky se
chysté vrhnout kopi, jakoby se v zrcadlové podobé otiskl do komedianta — vyvolavace.

27 Couturova metoda vyuky spo&ivala mimo jiné ve vedeni svych Zake ke kopirovani jeho vlastnich dél. Zaci
meéli moznost poznat Couturovu techniku malby a dokonale si ji osvojit. Couture se nezdrahal kreslit a malovat
pfimo pfed nimi, klast jim jako vzory na stojany své figuralni studie, a vyZadoval, aby se zaci inspirovali z jeho
dila.

Bénédicte OTTINGER: Thomas Couture et I"’Amérique, in: La revue du Musée d"Orsay, n° 26, 2008, 35.

218 Karneval“ z obdobi mezi lety 1866-1867 je proveden kombinaci oleje, akrylu a tuzky na kartonu na platné.
Dilo ma rozméry 59 x 67 cm a nese vpravo dole znaCku VB.

219 Jde o kresbu perem na papiru (lavirovano tintou) o rozmérech 14,5 x 20 cm.

220 Hana Volavkova tuto kresbu prezentuje pod nazvem ,,Pouliéni scéna“ jako kresbu tusi a datuje ji do roku
1864, tedy jesté pfed Barvitiovu navstévu francouzské metropole.

VOLAVKOVA (pozn. 180) 17.

221 Dvojice muze v cylindru naklangjiciho se k damé déivérné mu cosi sdélujici — pfi levém okraji vyjevu — mize
pfipomenout i budouci hrdiny Maroldovych pafizskych kreseb.

222 Jedna se o olej na platné o rozmérech 66 x 81 cm. Drazeno: 24. 5. 1994, Christie’s New York.

223 Ani pisatel Kvéti neodolal a reprodukci Barvitiovy malby ,,Zena s papouskem* v podobé zinkografie

v Kvétech IV z roku 1869 na strané 352. doprovodil smyslenym ,,minipfibéhem* Zivotni pouti této damy. Kratky
novinovy prispévek je citovan v pfiloze (XVIII).

Kvéty IV, €. 44, 4. 11. 1869, 351; VOLAVKOVA (pozn. 179) 86, 139.
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Buisson, Barvitius studoval Ustfedni figury — stafenku a CiSnika postavajiciho v pozadi vyjevu
— hned na n&kolika pripravnych kresbach.??* Kresby Madame Ware z roku 1867 [90 - 92]°%°
pak mohly slouzit jako volne predlohy pro vyobrazeni obou Zen sedicich za stolem. Prestoze
jesté nyni studoval Barvitius jednotlivé postavy izolované na pfipravnych kresbach, vysledna
kompozice pusobi daleko vérohodngji, nez tomu bylo u Barvitiovych divéjsich obrazll —
tvaficich se jako realisticky otisk pravé probihajiciho déje. Nyni skute¢né slySime kavarensky
Sum s cinkanim sklenek, do néjz jakoby zapada a z néjz zaroven trochu vycniva v malbé i v
kreshé akcentovana podivuhodna dama s papouskem.

~rv

Zde nés Barvitius neché vstrebat pestré zazitky navstévy Pafize let 1865-1867 a

~rw

samotny si jesté pred odjezdem do svého rodisté necha v Pafizi zdat straSidelny sen na motivy

Ceské povésti. Za svého pobyvani v Pafizi Barvitius totiz jesté pracoval na obrazu ,,Svandy
dudéka“ [93],%%° jenZ se svym maliFskym provedenim a vlastné i némétem vymyka z jeho

ostatni parizské produkce. A vlastné jen tézko zapada do rdmce Barvitiovy tvorby vibec: jiz
samotny romanticky motiv bychom u Barvitia neekali.??” Dilo se vymyka ze

224 \VOLAVKOVA (pozn. 179) 86.

Postoj &idnika si Barvitius ujasnil v jiz zminéné kresbé ,,CiSnik z hotelu Buisson* (tuzka na papiru o rozmérech
22,5 x 30,7 cm) (obr. 61). Na zadni strané papiru Barvitius nacrtl motiv papouska a ,,vzh(ru nohama“ motiv
hlavy stafeny a zachytil tak hlavni motivy na jednom listu papiru. Motiv ¢iSnika (tentokrat s nedokreslenymi
doInimi koncetinami) Barvitius zaznamenal jeSté v jedné kresebné studii (tuzka na svétle Sedém papiru o
rozmérech 22,5 x 31,1 cm), jiz Narodni galerie v Praze uchovava pod nazvem ,,Studie ¢iSnika v hotelu Buisson*.
Pro zachyceni ismévu a hlubokych o€i stafeninych ve vysledném dile jakoby byla Barvitiovi voditkem
vzpominka na jeho matku. V kresebné ,,Podobizné matky* (obr. 88) (tuzka na hnédém papiru o rozmérech 10,3
x 11,4 cm) se totiZ setkavame s podobnou vlidnou Zenskou tvari. A pro typ ponékud napadné existence —
jakéhosi zjevu vycnivajiciho ze spolecnosti — , zachycené vSak s laskavosti a nikoli s posméchem, pak mohla byt
Barvitiovi jistym vzorem Ci predstupném kresebna ,,Studie Zeny v Cepici (obr. 89) (tuzka na kartonu o
rozmérech 16,2 x 22,8 cm) — stafenky s obdobnou aurou ,,ztracené existence* —, jiz malif potkal roku 1865

v Cernay-la-Ville.

225 Ke tfem kresbam — patrné téze mladé damy — byla dle Volavkové Barvitiovi v Pafizi modelem Madame
Ware. Dvé z nich zdaji se byt pfedlohami pro Zenu v pravé ¢asti vyjevu ,,Stard Zena s papouskem®. Jde jednak o
kresbu (tuzka na svétle Sedém papiru o rozmérech 23,3 x 30,8 cm) s dataci a umélcovymi inicialami ,,VB Paris
1867 pri pravém dolnim rohu papiru (obr. 90), jiz Volavkova specifikuje jako ,,Mme Ware* a jezZ je v seznamu
dél Nérodni galerie v Praze chovana pod ndzvem ,,Studie sedici damy*. Jako podobizna téZe sle¢ny a rovnéz
jako predloha pro vyobrazeni sleCny, jejiz silueta se vyjima v pravé partii kavarenského vyjevu, vyzniva vedle
pravé zminéné kresby také kresba (tuzka na papife o rozmérech 22,3 x 30,7 cm) vedena v seznamu dél Narodni
galerie v Praze pod ndzvem ,,Podobizna sl. Viktorinové“ (obr. 91). Posazeni mladé damy i motiv pruhovanych
Satli na kresbé (tuZka na papiru o rozmérech 22,1 x 30,4 cm), jiZ Volavkova uréuje opét jako kresbu ,,Mme
Ware* a jez je v seznamu dél Narodni galerie v Praze uvadéna jako ,,Sedici Zena“, rovnéz vypovida o souvislosti
s damou v pravém vyseku kavarenského déni. Pro vyobrazeni mladé damy sedici v levé Casti obrazu ,,Stara Zena
s papouskem* — a majici téméF totoznou vizaz jako Zena dosud probirana — pak byla Barvitiovi jisté pfedlohou
jeho kresba (tuzka na svétle Sedém papiru o rozmérech 22,4 x 30,6 cm) nesouci v pravém dolnim rohu pfipisek
»Mme Ware, V.B. a Paris 1867“, jeZ je u Volavkové a kone€né i v seznamu dél Narodni galerie v Praze vedena
jako ,,Podobizna Mme Ware* (obr. 92).

VOLAVKOVA (pozn. 179) 88sq, 92.

226 pochmurna latka z domoviny snad ponékud pFedjima ne zcela blahy a jednoduchy vyvoj Barvitiovy umélecké
drahy po navratu do Cech.

227 Obraz byl také ptivodné ve Zlaté Praze mylné pfipisovan Jaroslavu Cermékovi. Teprve soudobé reprodukce
dila v Kvétech uvedla véc autorstvi na pravou miru.

VOLAVKOVA (pozn. 179) 96.
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souboru ostatnich zndmych Barvitiovych pocini parizskych — jeZ jsou prevazné spontanné
nahozenymi skicami — jiZ tim, Ze se jedna o definitivu. Pouze motiv Sibenice, umrlce a
krkavce malif nanesl chvatnym, jakoby skvrnovitym, rukopisem — snad pro vyjadreni
mysteriozni atmosféry okamziku. Svandu dudéaka — Gstfedni postavu vyjevu — pak podal jiz
uhlazeng, ,,nastudované“. Postavé Svandy dudaka také téméF najisto pfedchézela realisticka
kresebné studie.””®

Obraz predstavuje vlastné malifské uchopeni textové predlohy. Pfibéh strakonického
dudéka je zndm z ,,Narodnich bachorek a povésti“ J. B. Malého.”* Bachorky oviem Barvitius

patrné neznal, nybrz malbu vytvofil podle pozménéné verze pribéhu od Siegfrieda Kappera.”®

«w 231 232

Nabizi se srovnani Barvitiova pojeti ,,Svandy dudaka“,**" s pojetim Gareisovym [96].
Kazdy z umélcl se zhostil daného namétu zcela jinak. Zatimco Antonin Gareis ml. (1837 —
1922) sleduje v pasmu nékolika ilustraci velmi popisnym a doslovnym kresebnym prednesem
stéZejni momenty Malého bachorky a jejich vyznéni neni nikterak tragické, Barvitius —
vychéazeje z jiného pisemného zdroje — vyobrazil pouze pfibéh korunujici findlni dramatickou

Na druhou stranu je tfeba zminit, Ze se Barvitius — jak bude jesté dale potvrzeno — vlastné jen zfidka branil
novym impulzdm, at’ jiz v podobé namétl ¢i malitské techniky. A seznamil-li jej nékdo s touto poutavou latkou,
Ize pochopit, Ze ji pojal jako pfedlohu k malbé. Jistou morbidnosti by toto dilo snad mohlo dat vzpomenout na
Pinkasovu malbu s ndzvem ,,L"oraison funebre d"un pendu“ (,,Modlitba za ob&Sence®) vystavenou na pafizském
Salonu roku 1861, jiz zname z ,,Album caricatural“ v podobé karikatury a jejiz ndmét bychom v Pinkasové
tvorbé také nejspis necekali.

Salon de 1861. Album caricatural, Paris 1861, 42.

228 \JOLAVKOVA (pozn. 179) 96.

Zda je na misté zmifiovat Barvitiovu malbu ,,PastyF piskajici na Salmaj“ (obr. 95) (olej na platné o rozmérech 21
x 36 cm, nékdy také uvadén pod nazvem ,,Dudak®) pravé v souvislosti se ,,Svandou dudakem®, neni jisté.
Prestoze jde snad o jedinou znamou Barvitiovu malbu pistce a hadali bychom, Ze ji Barvitius namaloval

s umyslem vyuzit vysledku pro néjaky rozmérnéjsi kompozi¢ni celek — jako je tomu u valné vétSiny malifovych
studii jednotlivych charakter(i — , malitské zpracovani dudaka by vypovidalo spise o drivéjsi dobé vzniku. Svym
mladistvim vyrazem a pronikavym pohledem pfipomina Barviti(v pistec spiSe Pinkasova ,,Kouficiho drotara“

z roku 1854 ¢i Maixnerova ,,Dudaka v kroji“. Téz soudé dle malifského zpracovani pistce Ize uhadovat na dobu
vzniku malby koncem 50. let 19. stoleti. Kromé podobného posezu nenese Barvitiliv pastyr sice nic ze zjevu
postarsiho Svandy dudaka, nicméné mohl mu byt i po letech jistou inspiraci, jak namalovat hudebnika — nyni
vSak jako rozervaného starce v polosilené situaci.

229 Celé znéni Malého Narodni bachorky je citovano v piloze (X1X).

Svétozor 1868, Obrazova pfiloha k 29. Cislu, 288 (b).

230 Kapperovo pojeti prib&hu se objevilo prvné ve francouzském prekladu pod nazvem ,,Szvanda, le jouer de
cornemuse” v La Bohéme, na strané 378. LiCeni dramatického momentu, jenZ Barvitius zachycuje ve svém dile,
je citovano v pfiloze [XX]. Vydani La Bohéme zdobilo dvacet jedna ilustraci, jeZ vzesly od umélcd Viktora
Barvitia, Jaroslava Cermaka, Petra Maixnera, Sobéslava Hippolyta Pinkase, Karla Svobody a Matyase
Trenkwalda.

Joseph FRICZ / Louis LEGER: La Bohéme historique, pittoresque et littéraire, Paris 1867; F. X. JIRIK: S.
Pinkas, Praha 1925, 58; VOLAVKOVA (pozn. 171) 140.

1 Obraz byl reprodukovan coby zinkografie roku 1868 v Kvétech spolu s doprovodnym textem, zpravujicim o
pdvodu povésti a zahrnujicim jeji pfevypravéni. Text obsahuje rovnéz struéné shrnuti pracovniho postupu
techniky zinkografie a stavi Barvitia do role vyznamného zinkografa. Uryvky z novinového &lanku jsou citovany
v priloze (XXI).

Kvéty 111, €. 43, 22. 10. 1868, 342; VOLAVKOVA (pozn. 179) 139.

232 Gareis(iv Svanda dudak byl reprodukovan tého? roku ve Svétozoru, spolu s textem Malého bachorky, jejz
Gareis ilustroval nékolika vyobrazenimi.

Svétozor, ¢. 29, 17. 7. 1868, pfiloha za stranou 288; VOLAVKOVA (pozn. 171) 139.
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scénu: Svanda se probouzi vprostfed noci na Sibenici. Zde nejsme v pohadce, daleko spise
jako bychom byli svédky pasaze z hororu. Lidovou bachorku dovedl Barvitius — snad
predevsim diky samotné predloze literarni, jiz se malif pomérné presné drzi** — povznést
v moderné pojaty obrazovy celek.?*

Nebylo by spravné nezdiraznit vyznamnost Barvitiova po¢inani, kdyz nechal po svém
navratu z PafiZe otisknout reprodukci obrazu ,,Svandy dudéka* [94] — stejné jako reprodukci
obrazu ,,Staré Zeny s papouskem® [60] — v Ceskych periodikach technikou zinkografie, s niz
tak vlastné poprvé sezndmil ceske publikum. Techniku zinkografie si Barvitius osvojil
v PafiZi za spolupréce s prednim francouzskym dfevorytcem Gustavem Le Comtem,?*® na
ilustracich pro prvni ¢esky propagacéni spis La Bohéme. Le Comteliv moderni objev — tzv.
zinkografii — pribliZili eskym &tenaflim roku 1868 Kvéty.?*® Barvitius byl touto novou
technikou natolik okouzlen, Ze svych pét po¢inl v zinkografii nevahal vystavit roku 1891 na
Jubilejni vystavé. Zajimavé je sledovat, jaka sva starsi dila Barvitius volil za hodna
pfepracovani do zinkografie: séhl po pracich svého mladi ,,Smrt Jana Lucemburského* a
,Bretislav a Jitka“, dale po Zanru ,,Pfed sménarnou*, po jednom z poslednich v PafiZi
vzniklych obraz( ,,Stara Zena s papouskem* a po zmifiovaném obraze ,,Svanda dudak*. Tato
dila Sirokého rozponu €asového i kvalitativniho tedy Barvitius séam povaZzoval za nejvhodngjsi
k zinkografickym reprodukcim. Ostatné neni divu, Ze si posléze Barvitius tolik vazil
zinkografickych verzi svych praci. Technika zinkografie musela byt Barvitiovu duchu velmi
blizka. Svym hustym sitkovanim akcentovanym tu a tam jesSté zhusténim prediva Car neni ve
svem vysledném vizualnim efektu daleka starS§im grafikdm Corotovym. Barvitiovy
zinkografické reprodukce nejsou vyznamné pouze z hlediska obeznameni Ceského prostredi
s novou technikou a tedy svou osvétou novych trend( grafickych, nybrz jsou rovnéz

zajimavym prostfednikem ke sledovani posunu v Barvitiové vytvarném projevu: umelec

233 \edle sledovéni barvit& popsaného dramatického okamziku, jen poslouzil jako predloha pro ojedinéle
pojatou straSidelnou kulisu d&je, se Barvitius pridrzel textové predlohy rovnéZ pro zobrazeni postavy Svandovy:
,,Ce petit homme aux larges épaules, aux cheveux longs, noirs et embrouillés, aux yeux noirs et étincelants
comme deux charbons ardents, au nez un peu aquilin et aux jambes un peu tortues...“.

VOLAVKOVA (pozn. 179) 100.

%3 |bidem 96-100.

2% |e Comte se proslavil zejména svou dlouholetou ilustratorskou praci pro Gazette des Beaux-Arts. Barvitius
se prostfednictvim tohoto mistra mohl blize obeznamit s pracemi Camille Corota, Frangoise Duboise a dalSich,
jez tento prepracovaval pro Casopisecké reprodukce.

VOLAVKOVA: Malif Viktor Barvitius, Praha 1938, 140.

Neékteré z Barvitiovych pokus( také nesou oznaceni ,,.Le Comte. Neni zcela zfejmé, jak umélci pFi praci
postupovali: pravy roh vyjevu zpravidla nese znacku ,,VB*, levy pak ,,Le Comte sc.”. Zda Barvitius predkreslil
motiv na papir ¢i pfimo na zinek, aby jej Le Comte nasledné vyleptal, neni zndmo. Jisto je, Ze mezi Le
Comteovymi zinkografiemi (vytvofenymi podle predkreseb dal$ich malifli) zafazenymi do La Bohéme vynika —
zejména pokud se tyge rytmizace svételnych efektl — pravé Barvitidv ,,Jan Lucembursky*.

Jan CAP: Grafika bratfi Barvitid, in: Hollar XV, 1939, 64.

2% Na technikou zinkografie se obirajici novinovy &lanek, jenz je citovan v priloze (XXI1), bylo jiZ upozornéno.
Kvéty 11, 22. 10. 1868, €. 43, 342.
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zkratka nyni citil potfebu své starsi prace zmodernizovat. Zatimco svého nedavno vzniklého
~Svandu dudaka*“ nemél Barvitius potfebi pro reprodukci nijak upravovat, na ,,Smrti Jana
Lucemburského* jiz toho nalezl k poupraveni daleko vice.?’ Jisto je, Ze Barvitius svym
pocCindnim v oblasti grafiky prispél — ne-li zcela zasadné, tak preci vyznamné — svou Spetkou
do ,,Ceského uméleckého mlyna“.

Viktor Barvitius se do d&jin Ceske grafiky zapsal, pfestoZe sva dila — at’ to byla dila
kalendare z osmdesatych let —, jez se stala prfedlohou pro grafiku, sam v grafickém materialu
neprovadél. Jak patrno z nastinu Barvitiova pocinani vyse uvedeného, jadro umélcova
uplatnéni na poli grafiky spocCivalo v grafice reprodukéni. Barvitius touto cestou obeznamil
publikum s nejednim ze svych malifskych dél. Grafikem v pravém slova smyslu sice nebyl,
nicméneé se svou charakteristickou lacnosti po znalostech vieho druhu zajimal se o techniku
drevorytu, leptu, litografie i zinkografie.

Do svéta grafiky patrné Barvitia uvedly jeho spolecenskeé styky. Pfipomefime
Barvitiovu podobiznu Ignace L. Kobera, vyznamného Ceského nakladatele, jenz soustredil
skupinu umélct — jednim z nich byl i Viktor Barvitius —, ktef ilustrovali knihu Cisar Josef I1.
Druhou p0li knihy zdobi Sestnact Barvitiovych ilustraci riizné kvality. Barvitius zde s citem
prizplsobil velikost kreseb k poméru velikosti stranky, zvolil valérovou barevnost stranek, jez
pfijemné doplnovala tistény text. Vhled do Barvitiova pracovniho postupu umoznuji
zachované skici k celostranné ilustraci ,,Vzboureni tyrolskych sedlakd proti cisafskym
(fednikéim, odstrafiujicim ozdoby z kosteld“ [97].2°® Tento kostelnf interiér si Barvitius jesté
predtim zaznamenal v kresbé ,, Interiér kostela“.?*° Barvitius — stejné jako jeho pfitel Petr
Maixner — doprovodil navrh vzdy pravé perem kreslenou pausou. Teprve na rytci bylo prenést
na dfevo to, co v kreshé Barvitius pouze lehce naznacil.** Na vysledné rytiné se pak mohou
objevit odchylky od pdvodniho Barvitiova navrhu. Tak doslo napf. ke zkresleni plivodné
navrhované fyziognomie cisafského (fednika a také pojeti interiéri pozbylo v grafice na
plvodni pdvabnosti. Zde je zajimavé podotknout, Ze prestoze Viktor Barvitius ve svém spise

»Malerei und Plastik der Neuzeit in Bohmen* roku 1895 ocefiuje pfistup Josefa Manesa

27 Barvitiova ,,Smrt Jana Lucemburského* v zinkografické podobé byla otisténa v La Bohéme na stranach 18 a
19. Jakou proménou proSla Barvitiova vytvarna vize béhem uplynulych sedmi let, je mozno vysledovat pravé ze
srovnani originalu ,,Smrti Jana Lucemburského*a jeho zinkografické reprodukce. Na platné vidime jesté
ponékud strnula gesta zobrazovanych postav i koni a rovnéz cela kompozice je ,,v kreci“, kdezto ze zinkografie
jiz dycha Barvitiliv pozorovatelsky um. Celkové Ize shrnout, Ze vyjev ve své zinkografické podobé nabral
zindividualizovanim zobrazovaného komparsu na Zivotnosti. Podobné promény kompozice — a zde i svételného
aranzma — se dockal v zinkografické podobé také obraz ,,Bfetislav a Jitka“.

VOLAVKOVA (pozn. 235) 101sq.

2%8 Tuzka a pero na pauzovacim papiru o rozmérech 11,5 x 17,6 cm.

2% Tuzka na papiru o rozmérech 23,2 x 28,3 cm.

20 Jedna z ilustraci nese znatku xylografa: B. Schlitte z Leipzigu.
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k reprodukéni grafice — totiz Ze predkresloval sdm na dfevo —, nikterak jej v tomto
nenasledoval. Jak jiz bylo vySe zminéno, Barvitius dodal své ilustratorské prispévky také pro
dalsi z Koberovych poginl — druhy dil Cesko-moravské kroniky, vydané roku 1868. Snad
ponékud niz8i uméleckou kvalitu onéch deviti ilustraci s monogramem VB, jimiz je kniha
~pocténa“, neni mozné svadét nutné pouze na xylografy Rehacka a Pokorného, nybrz je tieba
ji pricist také na vrub jeSté nezkuSenému Barvitiovi-ilustratorovi, jemuz navic — jak jsme jiz
vidéli — zvoleny historicky namét pfilis nesvédcil. Témito dvéma pociny na poli ilustracnim,
jez se prese vsechny mozné vyhrady setkaly s obdivem vefejnosti, Barvitius ukonGil svij
pomér k Ceské knize. Pokracoval vSak ve svych zésazich do grafiky. Stejné jako mnozi
soucasnici byl Barvitius nucen — chtél-li, aby jeho dilo vstoupilo v SirSi znamost — dilo
prekreslit a poslat jej dale do péce rytce, aby jej tento pfipravil pro uverejnéni. Barvitiova
»graficka tvorba“ tykala se vlastné vzdy oné reprodukcni funkce. Barvitius byl zprvu odkéazan
na domaci drevoryteckou reprodukci, litografickou reprodukci — v letech Sedesatych jesté
objedndvanou z Vidné — , posléze na v Pafizi objevenou oblibenou zinkografii a ke konci let
osmdesatych pracoval také pro barevnou litografii. Ve vysledku mizeme spatfit témér
veSkera Barvitiova vyznamnéjsi dila v jejich grafické podobé. A tak, prestoZze Barvitius
nepracoval s rytky, jehlou, noZzem, ani s kyselinami a ,,pouze* dila prekresloval a grafickou
¢innosti poveéril Ffemesiniky, je snad spravné jej zafadit do ramce grafické ¢innosti v Cechach.
Tim spiSe, Ze sam Barvitius si svych pokust v zinkografii velmi vazil a jmenoval je jako
jedny ze svych nejvyznamnéjSich dél ve svém curriculu vitae, jimz se prezentoval pfi Zadosti
0 misto inspektora v Obrazarné vlasteneckych pratel uméni.?** Snad nejvyznamnéjsim plusem
Barvitiovych grafickych interpretaci dél je fakt, Ze se v nich — stejné jako v malbé — Barvitius
zabyval otdzkou svétla. Pro feSeni svételnych kvalit dél prevadénych do grafiky vsak
Barvitius musel pockat — na rozdil od svételné otazky v malbé — na navstévu Francie. Zde mu
spoluprace s Francouzem a obeznameni s grafikou barbizonskych mistr(i doslova oteviely
0¢i.?*

PFi pfehlédnuti celé dosavadni Barvitiovy umélecké produkce, pfi nemoznosti
nepovsimnout si vyrazného posunu malifského i kresebného pfednesu Barvitiova, nebylo
mozno vyhnout se otazce, do jaké miry PafiZ a Francie znamenaly meznik a bod zlomu
v umélcové tvorbé. A soudy se v této zalezitosti v priibéhu let také dosti znacné lisily, ba
dokonce si odporovaly. Jednou byla Francie pro svij blahodarny vliv na tvorbu Barvitiovu

opévovana, podruhé pro odlouceni umélce od historické malby zatracovana. Tak Ci onak, je

1 O nespornych kvalitach zinkografii, vystavenych dokonce na Jubilejni vystavé roku 1891, bylo jiZ pojednano
vyse.
22 CAP (pozn. 235) 57-67.
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snad nesporné, Ze by nevznikla rukou Barvitiovou podobna dila jako ,,Place de la Concorde”
¢i ,,Rumari*, pokud by na3 malif nenavstivil Pafiz. Ze se tomu tak stalo jiZ s oficialni
podporou stipendia ze stran Akademie prazske a Ze se Barvitius nestavil odbojné proti
proudu, zapada dosti idealné do ramce Zivotni pouti Barvitiovy osobnosti. Barvitius ve Francii
béhem dvou a pll let skutecné mohl naéerpat mnohé — at’ uz hned z kraje pobytu v Cernay-la-
Ville €i pozdéji ze samotné PafiZe, vCetné obohacujici navstévy parizské svétové vystavy
roku 1867 —a zménu v Barvitiové vytvarném projevu nelze prehlédnout ani popfit. V ¢esko-
rakouskych podminkéach, bez zavanu Francie, by se jisté jeho tvorba ubirala jinym smérem.
Skutecnost, Ze jej pobyt ve Francii na ¢as vytrhl z podminek doméaciho prostfedi — kde zrovna
gradoval Cesko-rakousky narodnostni konflikt — a Ze profi bylo po ndvratu tézsi se opétovné
zapojit do prazskeho kulturniho déni, byla snad v danou dobu malou dani za nesporné

obohacujici francouzskou zkusenost.

2.4 Opét v Praze aneb Némcem nikoli jiz Cechem (1867 — 1883)

~rw

Jakmile se v mnoha smérech Stastna ,,pafizska“ kapitola Barvitiova Zivota uzavrela,

~s wewvs

243

) 413

pfirozené a ,,nestranné* ve stfedu mistni burzoazie,” jiZ také oddané zachycoval na svych
platnech. V dobé malifovy absence v Praze se mistni Slechta vyprofilovala jako némecky
tabor a tak, chtél-li Barvitius navazat na stare dobré styky, musel se zakonité postupem Casu
vlastné stdt Némcem. Kontakty s Ceskou spolecnosti, v niz mél své pratele, umélec nejprve
udrZoval, po ¢ase vsak notné ochladly. Umélecky se realizovat a plsobit v téchto narodnostné
vyhrocenych podminkach, kdy Cesi stéali proti Némcdim a Némci proti Cechim, muselo byt
pro Barvitia velmi obtizné. A tak neni divu, Ze se za Cas z prazskeho umeéleckého kolbisté
stahl uplné.

Zahy po navratu do Cech se v3ak jesté Barvitius Uastnil udalosti poradanych eskou
stranou. Pfispival napfiklad do Kvétd, jez mély pod redakci Halkovou a Purkyiovou
vlastenecky raz. Pravé za svobodu Cech brojici razny Purkyné mél na Barvitia bezesporu
vliv.?** Barvitiova kresba zachycujici &ervencové slavnosti, konané v podveger sedmdesétych
narozenin FrantiSka Palackého, vznikla z popudu Purkyného, a tedy pro Kvéty. Barvitius zde

témér s fotografickou vérnosti az reportadZniho typu zveécnil lid zpivajici slavnostni pisen a

2 Do doby svého navratu z Pafize citil se byt Barvitius Cechem a nijak to nebranilo jeho zajmCm.

4 purkyfovy styky s Barvitiem patrné nikdy zcela neochladly soudé napfiklad z Barvitiova obrazu vyseku
Purkynova ateliéru (malovaného snad jiz v prvni poloving 50. let 19. stoleti pfed Purkynovym odchodem
do Mnichova a do Pafize) (obr. 215) i z Barvitiovy ,,Podobizny Jana Evangelisty Purkyné“ (olej, platno na
lepence, 37 x 45,5 cm, patrné z konce 50. €i poCatku 60. let 19. stoleti).

VOLAVKOVA (pozn. 235) 108, 141.
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zarogil své pozorovatelské schopnosti je$té zdokonalené pafizskym pobytem.?* V této linii
pokraCuji také Barvitiem kreslena Banderia ke kvétnovym slavnostem u pfileZitosti kladeni
zékladniho kamene Narodniho divadla: jezdci na konich [98], priivod u staveni$té Narodniho
divadla [99] a nejpropracovangjsi kresba — zahrnujici nékolik momentek — odpoledni

slavnosti na Letné [100].2%

V Kvétech byla toho roku také reprodukovana Barvitiova
.Slavnost ve Hvézdé“ [101],2*" jiz malif pro tuto p¥ileZitost nevahal zmodernizovat.
Kompozici nechal pfi starém, ovSsem oSaceni zobrazovaného lidu pribliZil aktualni méde.
Konfrontace malby a kresby tak poskytuje poznani posunu v médnich trendech mezi rokem
1861 a 1868.%*® Zminéna dilka byla tedy je$té stale koncipovana pro ,,éeské kruhy*,

Rok 1869 je vSak mozné vnimat jako onen symbolicky bod obratu, kdy malif vplul do
fad némeckych, na stranu $lechty. Slechta tehdy usporadala predstaveni ve prospéch Jednoty
pro postaveni Svatovitského chramu. PFi této pfilezZitosti byl Barvitius pofadateli — jeZ jej
patrné nepovazovali za Cecha, nybrz za Némce — povéfen Glohou sestavit Zivy obraz podle
Goethovy basné ,,Rybar” — tedy basné némecké — , zatimco vlastenecka scéna ,,Libusina
soudu* byla usporadana malifem Lhotou.?*® Obraz ,,Rybére*,*® jen Barvitius nésledujiciho
roku coby vzpominkovou pecet’ na Uspésné sestaveny Zivy obraz namaloval, byl patrné velmi
zdafilym kouskem.?*! Romanticky pohadkovou atmosféru, je z dila nejspi$ dychala, ndm

252

snad m0Ze pribliZit Barvitiova jemna kvaSova studie [102],” na které patrné pracoval po

25 Kresba byla roku 1868 otisténa v Kvétech.

Kvéty 111, €. 28, 9. 7. 1868, 220; VOLAVKOVA (pozn. 235) 141; Idem (pozn. 180) 34.

248 Kresby byly — jako ona dFive zminéna — reprodukovany v Kvétech nevyspélou xylografii. A v posledné
uvadéné kresbé jakoby Barvitius onim akcentem, s nimz zachytil artisty, zavzpominal na pafizské komedianty.
Neni divu, Ze Karel Purkyné vybidl svého pfitele s bystrym pozorovatelskym talentem k tvorbé fady kreslifskych
reportazi, jezto jemu by nebyla jejich tvorba nijak vlastni. Postradal by zde patrné vymluvnost barevné materie.
Barvitius naopak mohl v téchto drobnych dilkach pro Kvéty uplatnit svij jemny, distingovany humor.

Kvéty 111, . 24, 12. 6. 1868, 188; Kvéty 111, &. 32, 6. 8. 1868, 252; VOLAVKOVA (pozn. 235) 141; CAP (pozn.
235) 58; Vojtéch VOLAVKA: Karel Purkyng, Praha 1962, 77.

27 Kvéty 111, &. 29, 16. 7. 1868, 229. VOLAVKOVA: MaliF Viktor Barvitius, Praha 1938, 141.

28 \VOLAVKOVA (pozn. 235) 110.

9 O udalosti tehdy také pojednal Svétozor. Uryvek dobové novinové zpravy s titulem ,,Soud Libusin. Skupeni
pFedstavované na Zofiné dne 12. dubna 1869.“ je citovan v priloze (XXII).

Svétozor 111, 1869, 183; VOLAVKOVA (pozn. 235) 107, 141.

20 Malbu Ize zajisté ztotoznit s obrazem, jenz byl v novinovém €lanku ¢asopisu Pamatky a priroda roku 1985 —
citovan v pfiloze (XXIII) — uveden pod nazvem ,,Mladik a vodni vily“.

Marie MZYKOVA: Dila geskych malifl 19. a 20. stoleti v zameckych sbirkéach, in: Paméatky a p¥iroda 10, 1985,
84.

1 NasvédEovala by tomu pochvalna novinové zprava ze Svétozoru nadepsana slovy ,,V. Barvitius dokongil
obraz Rybare*, jez je citovana rovnéz v pfiloze (XXIII).

Svétozor 1V, €. 15, 1870, 120.

252\/ seznamu dél Narodni galerie v Praze je studie (kva$ na papiru o rozmérech 16,3 x 22,5 cm), u niZ je tuzkou
pFipsano ,,K domacimu divadlu. (na Konopisti nebo v Kfimicich.)“, vedena pod ndzvem ,,Navrh dekorace pro
domaci divadlo®. Lze uhadovat, Ze pochazi z doby okolo roku 1886. Tomu by nasvéd¢oval vyjev (uhel a k¥ida
na papife o rozmérech 43,5 x 59,5 cm) prezentovany na v XCII. vystavé spolku vytvarnych umélcti ,,Manes* pod
ndzvem ,,Princ a vily*. F.X. Jifik dilko popisuje nasledovné: ,,V levo na balvanech nad Fekou sedici princ s udici,
pfijimajici od vily, vynofené z vody, prsten; v pravo v rakosi pfihlizejici tfi vily, jedna z nich hrajici na varyto.”“
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nékolika letech. A zde se také nabizi domnénka, Ze pro motiv vodnich vil pfi levém okraji

vyjevu se Barvitius inspiroval z malby ,,Les fles du Rhin“ (,,Ostrovy na Rynu*) [103]%*®

224 jiz mohl mali¥ roku 1869 spatfit na vystavé ve Vidni.?>

umélce jména Gustav Jundt,
Jednalo-li by se pouze o nahodnou napadnou podobnost mezi Jundtovymi divkami v rakosi a
Barvitiovymi vilami, bylo by to vskutku k podivu.

Barvitius vedle svych kresebnych prispévki pro Kvéty dale jesté maloval. Svou
malifskou tvorbu vSak témér nevystavoval a publikum tak vlastné pfipravoval na svou
budouci tplnou malitskou odmlku.?®® Po navratu z PafiZe byl Barvitius ve sluzbéach
aristokracie — Lobkovic,”>” Thunl, Valdstejnd — a tim jsou dany také naméty jeho dél. Po
francouzské zkusenosti malif v Cechach roku 1868 vytvofil dosti popisnou olejovou studii

.Zamek Konopistg“**®

[104], skicu [105] a obraz ,,Hfebcinec na Konopisti*“ a libivou
olejomalbu ,, Trh na koné v eském venkovském mést&“ [106].2°° Skicovitost a svéZest vyjevu
z koriského trhu jsou jednémi z poslednich zableskll Barvitiova uvolnéngjsiho malifského
rukopisu. Dilko koncentruje snad vSechny stéZejni body Barvitiovy tvorby, jak po strance

kompozicni, tak po strance tematické, prefiltrované skrze nabyté zkuSenosti a inspiracni

Vidime, Ze Jifik zaroven popsal vyjev odehravajici se na kvaSové studii a Ze tedy obé dila Ize datovat podobné.
Signatura a datace ,,Victor Barvitius 86* na zmifiované kresbé ,,Princ a vodni vily* svédci o tom, Ze se Barvitius
i po dlouhém Gase rad vracival k ndmétlim, jeZ jej zaujaly. Lze se domnivat, Ze olej na platné s nazvem ,,Mladik
a vodni vily* (,,Rybar“) z roku 1870 mohl mit podobu, jiz v ozvéné sledujeme na kvaSové studii.

FrantiSek Xaver JIRIK: XCII. vystava spolku vytvarnych umélct ,Manes*, Cesti mistfi malifi Hippolyt
Sobéslav Pinkas (1827 — 1901), Karel Purkyné (1834 — 1868), Viktor Barvitius (1834 — 1902) Antonin Chittussi
(1847 — 1891), Obecni diim hlav. Mésta Prahy, Gerven — Cervenec 1925, 32.

253 Jedna se o grafiku dle Jundtova obrazu, vystaveného roku 1869 na pafizském Salonu.

Catalogue des tableaux, études, dessins et croquis de Gustave Jundt, dont la vente aura lieu Hotel Drouot, Salle
N. I, Les lundi 8 et mardi 9 décembre 1884 a deux heures précises, Paris 1884, 46.

4 Umélec narozen roku 1830 v Strassbourgu a vérny milovnik Alsaska, jenz roku 1849 vstoupil v Pafizi do
Drollingova ateliéru, jenz byl nasledné perlou vSech pafizskych slavnosti a jenz pravidelné vystavoval sva dila
na pafizském Salonu, mohl Barvitia oslovit jiz v dobé jeho pafizského pobytu v letech 1865-1867. Ostatné bylo
by moZné najit Cetné shodné stycné body tvorby Barvitiovy a Jundtovy.

E. H.: Gustave Jundt, Paris 1884, 3-8.

2% Roku 1869 totiz Barvitius navstivil Vider a nenechal si ujit ani udalost Mezinarodni vystavy v Mnichovg.
Sarka BRUHOVA (ed.): Realismus v &eské malbé 19. stoleti (kat. vyst.), Méstské muzeum a galerie v Hlinsku
ve spolupraci s Narodni galerii v Praze, Hlinsko 1999, nepag.

256 Olejomalby s francouzskymi motivy vystavi Barvitius jiZ pouze na dvou vystavach: roku 1868 a roku 1876.
VOLAVKOVA (pozn. 235) 112.

7 Na Konopisti u Lobkovic(i Barvitius pobyval jiz pfed svym pobytem ve Francii a zahy po ném v roce 1868.
Ibidem 141.

258 Jedné se o signovany olej na lepence o rozmérech 26 x 47 cm. Malba pohédkového panoramatu s dominantou
zamku jiz vSak pozbyva oné spontannosti Barvitiovych krajinomaleb francouzskych. VVyjevu nechybi obrazova
hloubka, silueta zamku jiz vSak opét pdsobi ,.jako vystFizena“. Vedle dochované nedokongéené pfipravné studie
»Pohled na Konopisté* (tuzka a akvarel na papiru o rozmérech 22 x 31,4 cm), na niz Barvitius akvarelem
omaloval pouze architekturu zamku a nékolika Stétcovymi doteky zacal kolorovat krajinnou slozku, jiz viak
ponechal pouze v tuzkovych liniich, se dochovalo nékolik plivabnych Barvitiovych kreseb s dominantou zamku
Konopisté.

29 0 posledné zminé&ném obrazu, jen? je nékdy také uvadén pod nazvem ,,Korfisky trh v Bene$ové“ a na jeho?
rubu je pfipsano: ,,Studie ke koriskému trhu v ¢eském venkovském meésté“, pojednal ve své stati ,,Z obrazarny
Prazského hradu* V. V. Stech. Uryvek ze Stechovy stati je citovan v pFiloze (XXXVI).

V. V. Stech: Z obrazarny Prazského hradu, in: Uméni Stenc VI, 1933, 282-284.
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vlivy: podélny format vyplnény hloucky figur i zvifat — zde ne jiZ tak nepfirozené
seskupenymi do vlysového pasu davu —, pojeti vyjevu v duchu divadelniho vystupu — scéna
zde jiz vSak nevyzniva umélym dojmem — , propracované svételné pojeti obrazu — zde
podobné jako u pafizského ,, Trhu na koné“ [66] teple svétlo intimné sceluje vyjev —, a
v neposledni fadé namét koné — v jeho tvorbé vzdy Zivy. Tvdrce ,,Formanského vozu“ mél
v této chvili za sebou mnohé: zazil mnoho, vidél mnoho, namaloval mnoho, a dospél do faze
intimniho a spontanné plsobiciho stétcového prednesu.?®

Barvitiovu zajmu v malifském ztvarnéni uslechtilého konského plemene hral tehdy do
noty také neutuchajici zajem Slechty o koné. MaliF se tak postupem Casu — ne zcela
prekvapivé — vlastn& vyhranil jako malif koni.?®* K(ifi pfi nejmensim nesmél v zobrazovaném
vyjevu chybét. Shluk vzajemné propletenych koni a hfibat zna¢né ostfejsich tvard na

262

Barvitiové platné ,,Z Ezopovych bajek*“~"* [108] — vzniklém patrné v podobné dobé jako

“263 _ miize jesté odkazovat na linie koni malovanych Rosou

,,HrebCinec na Konopisti
Bonheur.?** Utlé tvary koni s malymi kopytky a s aZ ostfe malovanymi detaily h¥iv Barvitiova
vyjevu s jistou ndpadnosti pfipominaji napf. koné ze studie ,,Des chevaux se battent*
(,,Perouci se kon&“) Rosy Bonheur [109].%%° Zda se, jakoby se Barvitius pro nékteré z ,,p6z*
koni snad primo inspiroval kofimi ze studie této extravagantni ctitelky konf.?*°

V sedmdeséatych letech Barvitius zachytil jeSté pomérné energickym kresebnym rukopisem

Bitvu“,?®” kde hraje ztvarnéni koni opét prim.

20 \VOLAVKOVA (pozn. 235) 112, 114.

261 0dhadnout rok vzniku Barvitiovy realistické studie ,,Cerného kon&“ (olej, papir na lepence s rozméry 21,5 x
28,5 cm) (obr. 107) je ponékud obtizné. Soudé podle miry lesku koniské srsti a ,,upravenosti“ staje s dfevénym
oblozenim se patrné jedna o olejomalbu, vzniklou v nékteré ze Slechtickych staji, jez malif navStévoval. Spojovat
misto a ¢as vzniku Barvitiovy peclivé studie kongé z profilu s nedatovanou Pinkasovou olejomalbou ,,Tazného
koné“ — jenZ je dle proporci téla i vyobrazeného okoli staje zcela jiného druhu — by bylo patrné nespravné.
Barvitiovu realistickou studii koné Ize pravdépodobné fadit jiz do druhé poloviny 50. let 19. stoleti.

%2 Dilo je nesignovano. Jedna se o olej na platné s rozméry 30 x 65 cm. Drazeno: 6. 3. 2004, Dorotheum Praha;
23.5. 2004, Meissner Neumann Praha.

263 Tomu by nasvéd&ovala nejen volba podobného typu $tihlych koni na obou obrazech, ale také téméF totozné
vyobrazeni bilého koné upirajiciho pohled na psika v pfednim planu ,,Hfeb¢ince na Konopisti* a bélouse
zkoumajiciho se sklopenou hlavou obét’ lezici prostfed skrumaze koni na platné ,,Z Ezopovych bajek.

264 Zrovna tak krutost Barvitiova vyjevu zapada do linie podobné ladénych kreseb autorky, je? zaZila na vlastni
kidzi Zivot v divoCiné a dokazala jej do svych dél presvédCivé vtisknout.

2% Jedné se o stinovanou kresbu uhlem na $edém papite, nyni v oddé&leni kresby Musée du Louvre, jez
predchazela olejomalbé s ndzvem ,,Le Duel* (,,Zapas®).

%66 Na Barvitiové vyjevu hlava b&louse naklangjiciho se k obéti, jiz kopytkem zkoumé, jakoby byla odvozena od
malif€iny Gstfedni kresebné studie koné v podobné ,,pozici“. Podobnou kresbu sklonéné koriské hlavy jako

v nejpropracovanéjSim duelu v centru malif€ina uskupeni kresebnych studii dvojic koni pak jakoby v ozvéné
spatfujeme v pravé partii papiru. Kresba vedle vyobrazeného napfimeného koné by pak zase mohla pfipomenout
obdobné vzpfimeného hnédouse — tfetiho zprava — Barvitiovy ,,zméti* koni.

27 Jedna se o kreshu tuzkou a pastelem na papiFe s rozméry 14 x 20 cm. Dilo bylo draZeno 10. 11. 2007,
Meissner Neumann Praha.

60



Roku 1869 Barvitius pracoval na drobné malbé s nazvem ,,Vojensky tabor* [110].%%®

Rozméry drevéné desky i uvolnény malifsky rukopis vedou k domnénce, Ze se jedna o skicu.
A chvatnost Stétcového zaznamu déni v tdbore nasvédCuje vzniku malby pfimo v plenéru.
Vyjev, v némz Barvitius chvatné barevnymi skvrnami, zde aZz ponékud vervné a nervné
nandSenymi, zaznamenal déni upoutavsi jeho pozornost, by mohl zavrSovat linii dél —
tematicky i rukopisné spfiznénych — tvofenou ,,Studii z pFistavu“ [50], ,,Rumafi“ [55] a pravé
,Vojenskym taborem®. V této ,,zméti“ barevnych ¢mouh a skvrn se Barvitius dotkl mantinel(
sveho umeéni skicovat. Dale jiz nikdy nezajde. Naopak se ¢im dal vice umirfiuje a navraci ke
krotkému realistickému malifskému pFednesu.

Za pobytu u Valdstejn( ve Frydlanté kolem roku 1870 Barvitius pravdépodobné

269 3 dvé platna s motivem ,,Odjezdu [112].27°

namaloval dva obrazy ndzvu ,,Vyjizdka“ [111]
Jesté tato dila nezapfou umeélcovu francouzskou zkuSenost, jeZ jej obohatila o bezprostredni
pohled na véc.?”* Po roce 1870 Barvitius plivabné zachytil noblesni spole¢nost na obraze
.Pansky hon“ [113].%"2 Touto témé&F drobnomalbou snad Barvitius zavzpominal na rokokové
zanrové vyjevy Norberta Grunda ¢i nékterych jeho francouzskych soukmenovci. Slechticky
kompars — at’ uz jezdecky ¢i pési — zde neplsobi nikterak strojené. Z dila je patrno, Ze
Barvitius si za dlouha léta stykl se Slechtou osvojil jejich gesta — vzpFimené drzeni téla,
decentni Uklony — natolik, Ze je dovedl v prvnim skicovitém vzduSném nahozu zachytit velmi
presvédCive. Zbézné malované stihlé topoly, nejvyraznéjsi element krajinné slozky obrazu,
pak jen dodavaji vyjevu na elegantnosti. Toto drobné dilko je tak jednou z Barvitiovych
poslednich a také nejlepSich vizitek pFislusnosti k panské spole¢nosti. Elegantni svét také
jesté Barvitius zachytil kolem roku 1870 v malbé na dfevé nazvu ,,Park na bfehu jezera*
[114].2® Pod korunami stromdl, mezi nimiZ jen skoupé prosvita svétla obloha, jsou v dali
vyjevu zobrazeny dvé promenujici se damy. Noblesnost malby podtrhuje také v pozadi
vyobrazene loubi obloukovych arkad. Jedna se vSak o dilko zcela jiného Stétcového —
ponékud ,,nebarvitiovského“ — prednesu,?™* v némz se malif pomoci plo$né malby pomérné

stylizovanych forem dotkl dalSich moznosti malifskych.

268 Jedna se o olej na dfevé s rozméry 21 x 31,5 cm.

289 Jednim z nich je signovany olej na platné o rozmérech 27 x 35,5 cm z roku 1869.

270 Jednim z nich je olej na platné o rozmérech 17 x 30 cm.

21 \VOLAVKOVA (pozn. 235) 114.

22 Olej na drevé s rozméry 20 x 35 cm. Vojtéch Volavka viak vznesl hypotézu, Ze se jedné o dilo vystavené jiz
roku 1862. Ve svém ¢lanku ,,Ceské malifstvi v Moderni galerii“, otisténém roku 1937 v Uméni, v poznamce

k ,,Panskému honu* piSe: ,,Zakoup. 1922. Snad totoZzné s Navratem z honu, vyst. r. 18627

Vojtéch Volavka: Ceské malifstvi v Moderni galerii, in: Uméni Stenc X, 1937, 428.

2% Olej na devé o rozmérech 38 x 65 cm.

2% Malba je také v seznamu Barvitiovych dél ve shirce Narodni galerie v Praze vedena jako mozné falzum.
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Posledné zminénymi dily se pomalu uzavira dlouh4 etapa vyvoje Barvitiovy Zanrovo-
realistické malby, pfi niZ se na vytvarny a intelektualni kapital, jenZ byl umélci dan do
vinku,?"®
Nyni se pomalu lou¢ime s Barvitiem — vyznacnym malifem, jehoZ v Barvitiové osobé napfisté
nerozezname — a pozname tvlrce zcela nového.

Kolem roku 1870 se Viktor Barvitius — z velké ¢asti pod vlivem svého starSiho bratra
Antonina navrativsiho se z Italie zpét do Prahy — stava vlastné znovu malifskym ucednikem.
Z Antonina se zatim stal milovnik italské renesance, v jejimzZ duchu zacCina projektovat a
stavét domy pro prazskou honoraci. A koho jiného by mohl povérit malifskou vyzdobou
staveb, neZ svého bratra. Ten se se svym peclivym pristupem pusti do podrobného studia
véemoznych pramend,’® z nichZ se snaZi naterpat védomosti o zakonitostech nasténné
malby, enkaustiky, tempery atd. Pfi tom mu byly k uzitku Cetné cesty do Vidné a rady
byvalého oblibeného uCitele Engertha €i videfiského pritele Ferdinanda Laufbergra (1829 —
1881). Na nové cesté, po niz se Barvitius vydal, se vSak v Praze zdaleka nenach&zel osamocen
a s odstupem Casu se nejevi toto jeho rozhodnuti nelogicky. Naopak. Tehdy se pod vlivem
videnské renesance take v Praze rodil zajem o dekorativni nasténnou malbu. | Barvitius, jenz
vzdy sledoval soudobé umélecké tendence, se zahy vyzbrojen teoretickymi znalostmi
problému odvolava na pompejanské malirské divy a odda se malbé nasténné.

Jiz roku 1871 byl Viktor Barvitius pfizvan k malifské vyzdobé Lannovy vily v Praze
Bubendi, jiZ si nechal postavit mezi lety 1868-1872 podle planti Antonina Barvitia a Vojtécha
Ignace Ullmanna (1822 — 1897) vyznamny primyslinik a stavebni podnikatel Vojtéch rytif
Lanna ml. (1836 — 1909). V Praze tehdy tato budova zazérila jako jedna z prvnich
architektonickych novorenesancnich perel a i po vzniku dalSich honosnych sidel prazske

honorace z(istala tou nejzarivejsi.?”’

275 7 uvedeného b&hu tviircova Zivota a jeho dila je patrno, Ze byl z téch, ktefi byli nuceni si pilnym studiem
osvojit leckteré vytvarné zakonitosti, které mnohym jinym — nadang&j$im — umélctim byly dany shdry. O to
cennéjsi pak jsou Barvitiova dila, v nichZ se vyrovnal svym talentovangj$im souc¢asnikiim a v nichzZ také
kdekoho predCil.

276 \/e svém curriculum vitae Barvitius uvedl literaturu, jiZ prostudoval.

VOLAVKOVA: Malif Viktor Barvitius, Praha 1938, 141.

27" Némecky mluvici podnikatelska $picka zacala kolem roku 1870 v Praze budovat soukromé vily, do jejichz

z tohoto obdobi poji shodny ideovy program projevujici se jak ve vyzdobg interiér( staveb, tak v jejich celkovém
pojeti. Pro utvareni téchto staveb je charakteristicka jista hravost a experimentovani, jaké nenajdeme u tehdy
vznikajicich monumentalnich staveb vefejnych. V obou typech staveb vSak architekti a malifi navazovali na
antickou tradici a snaZili se o povzneseni kulturni drovné Cech.

Jan BAZANT: Prazské vily pod kFidly Milka, Eseje o Geské renesanci druhé poloviny 19. stoleti, Praha 1994, 6-
8, 14.

Prvni tfi nejvyznamnéjsi novorenesanéni vily prazského okoli — Lannova vila, Lippmannova vila a Grébeho vila
—, jejichz projekty vznikly priblizné ve stejné dobég, a to na pfelomu Sedesatych a sedmdesatych let 19. stoleti,
jako vysledek spoluprace dvou architektd Antonina Barvitia a jeho $vagra Ignace Ullmanna, poji rovnéz
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Barvitius byl patrné nejprve povéren vymalbou Sesti dekorativnich poli v lunetach
zahradni verandy vily. Zatimco v malifské vyzdobé interiéru vily, jeZ je zasvécena antickym
mytologiim a dekorativnim ramctim s Zanrovymi vyjevy, nenalezneme prazadnou stopu po
oslavé Lannovy podnikatelské ¢innosti, spatfime ji na vnéjsi fasadeé vily. Panely pfizemni
sloupové verandy Barvitius na prani stavebnikovo pokryl malbami znézorfiujicimi putti

zaobirajici se plavbou [115],%" hornictvim [116] a stavitelstvim [117],%" &

imzZ alegoricky
ztvarnil a zvéenil hlavni podnikatelskou €innost Lannovu.?®® Horni patro verandy pak zdobi
podobné pojaté alegorie architektury [118], maliFstvi [119]%*" a sochafstvi [122],%% jeZ maji

pfipominat stavebnikovu rozsahlou shératelskou ¢innost.?®® Lannovy zajmy jsou zde zamérné

podnikatelsky okruh Vojtécha Lanny ml. Titiz architekti pak vytvofili projekt pro méstsky palac dalSiho
Lannova spolecnika Jana Sebka. Autorstvi jednotlivych staveb neni exaktné doloZeno, ovéem ze slohové analyzy
se usuzuje na vétsi podil Ignace Ullmanna na projektu vily Lannovy a Sebkova palace, zatimco Lippmannova
vila a vila Grébeho se pripisuji spiSe Antoninu Barvitiovi.

Jindfich NOLL.: Vojtéch Lanna a dvé bubenecskeé vily, in: Michal TRYML (ed.): Kniha o Bubenci, Praha 2004,
nepag.

278 7 vysledné malby neni patrno, Ze by Barvitius pfimo vychézel z predlohy Manesova cyklu ,,Zivot na
panském sidle®, jenZ bude v souvislosti s Barvitiovymi malifskymi pracemi pro Lannovu vilu jeSté mnohokrat
zminén. Manes(v akvarel ,,Rybolov* i ,,Plavba v ¢lunu®, jez by z pestré $kaly patnacti akvarel( cyklu —

nejlépe poslouzily, zlstaly bez odezvy.

2% Ani pro alegorii stavitelstvi a ponékud bizarné pojatou alegorii hornictvi Barvitius v Méanesové cyklu nenagel
predloh. Lze snad konstatovat, Ze tfi zminéné malby v pfizemni zahradni lodzii nedosahuji kvalit maleb v patfe
lodZie. Mensi plivab téchto maleb neni pouze vysledkem volby tmavého pozadi vyjevi, rovnéz gesta
zobrazovanych postavicek jsou ponékud strnulejsi. K témto malbach se také nedochovaly Barvitiovy pFipravné
kresebné studie, éemu? se tak stalo u tfech maleb niZe uvedenych. Je vSak zndm Barvitidv pFipravny karton pro
alegorii stavitelstvi, jenz bude nize jesté zminovan.

280 Tém@F soubézné s Lannou si nechava studovnu svého videfiského palace vyzdobit nsténnymi malbami

s alegoriemi prlimyslu, obchodu, chemie, védy, socharstvi, malifstvi a hudby Lanndv pfitel, podnikatel Nikolaus
Dumba (1830 — 1900). A vymalbou nepovéfil nikoho mensiho nez Hanse Makarta (1840 — 1884).

BAZANT (pozn. 277) 64.

Ten je také vedle Adolfa Friedricha Menzla (1815 — 1905) a Leopolda Rottmanna (1812 — 1881) uvadén jako
autor predloh pro vymalbu interiér(i Lannovy vily.

Josef HRUBES / Eva HRUBESOVA: Prazské domy vypravéji, Praha 2000, 151; Pavel AUGUSTA (ed.): Kniha
0 Praze 6, Praha 1999, 36; J. PESEK / Z. HOJDA: Prager Palais, Miinchen 1994, 210.

Jejich G€ast na vymalbé Lannovy vily neni doloZena. Zda poskytli Lannovi vzorové predlohy, jejichz
provedenim ve své vile mél pak stavebnik povérit dalsiho malife ¢i skupinu malifd, neni rovnéZz zaznamenano.
S jistotou lze pocitat alespofi s inspiraci z jejich dél, jez byla ve své dohé oslavovana.

281 7de Ize jiz rozeznat jistou odezvu na XI1. akvarel Manesova cyklu ,,Zivot na panském sidle®, ndzvu
»MaliFstvi“ (obr. 120). Barvitius vSak s pfedlohou nakladal volné. Mohl také spoléhat na vlastni um a Manesovy
akvarely mu byly v prvé fadé jakymsi ideovym voditkem.

Vyjevy pro Lannu pojal Barvitius dle svych schopnosti a se sobé vlastnim efektné jednoduchym kompozi¢nim
rozvrhem a precisnosti provedeni.

Do souvislosti s Barvitiovymi vyobrazenimi umén Ize snad klast rovnéz supraportu ,,Umén*“, jiz Josef Navratil
pred polovinou 19. stoleti oZivil vchod do ,,Alpského pokoje“ na zamku v Jirnech (obr. 121). Jednobarevny,
krémové ladény a svételné citlivé malovany vyjev puttli vénujicich se uménim zda se byt zrovna tak jednim

z moznych predobrazl vytvor( Barvitiovych.

Jaromir PECIRKA: Josef Navratil, Praha 1940, 73; Véclav Vilém STECH / Bohuslav SLANSKY / Vladimir
HNIiZDO: Navratil — Jirny, Praha 1958, 46.

%82 Alegorii socharstvi mali¥ napadité pojal zarovei jako alegorii uméleckého femesla.

Roman PRAHL.: Asyl milovnika uméni, in: Villa Lanna — Antika a Praha 1872, Praha 1994, 64.

283 AE byl Lanna py$ny na své podnikatelské po&inani, nechal mu — na rozdil od svého kolegy Sebka, jenz ve
svém paléci oslavé své podnikatelské €innosti vyhradil estné misto — ve svém hluboce promysleném konceptu
vymalby vily misto ,,pouze* na venkovni fasadé. Dovnit¥ je nepustil. Z Lannovy pisemné pozistalosti je dobie
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hierarchicky rozmistény ve dvou podlazZich verandy. Dozvidame se, Ze na z&kladné svého
(isp&sného podnikéani Lanna doséahl nadstavby v podobé svych kulturnich zajm(.2%* Malby
nesou signaturu ,,VB* a lze je tedy s urcitosti pfipsat Viktoru Barvitiovi, tim spiSe, Ze se

k nim zachovaly Barvitiovy pfipravne studie a pfipravné kartony, jez byly jiz v dobé svého
vzniku predmétem Kritik.

Jiz v téchto malbach se setkdavame s emblematickym motivem malifského klasicismu
druhé poloviny 19. stoleti, totiZ s motivem ditéte.”® Hrajici si déti, putti & amorci, jeZ v sobé
nesou nezbytny moment hravosti a jeZ vSak nejsou zachyceni pfi détskych hrach, nybrz
v nejriiznéjsich rolich pfislusejicich dospélym — tedy v alegoriich — jsou veselymi spole¢niky
navstévnika vily téméF ve viech jejich reprezentagnich prostorach.?®® Barvitius vytvofil, jak
jsme videéli, pro zahradni lodZii ,,sérii poloZertovnych a poloZanrovych alegorii architektury,
maliFstvi, sochafstvi a uméleckého priimyslu, zalegorizoval i soucasné stavebnictvi a
drevarsky priimysl“.?*” Namét karton(, jeZ pro vyzdobu navrhl, je odvolavkou na zminény
cyklus ,,Zivot na panském sidle* Josefa Ménesa z roku 1856. Byl to pravé Josef Manes, jenz
svymi akvarely znazorfujicimi déti pfi nejriiznéjsich ¢innostech ze svéta dospélych téma putti
eskému prostredi divérné priblizil.”®® Motivicky Barvitiovy vyjevy jasné vychéazeji
z Ménesa,”® oviem pro prostory renesancistni architektury je Barvitius podal plo$néji, s jistou
davkou renesancni prisnosti a se sobé vlastnim umirnénym malifskym projevem. Pred

rozmérnymi kartony predstavujicimi alegorické vlysy s détskymi postavigkami,?* jez byly

patrno, Ze si nepfal byt vniman pouze jako podnikatel a Ze pfikladal velkou vahu svému pisobeni na kulturnim
poli. Vojtéch Lanna mladsi prokazoval jiz od roku 1861 bezmeznou kulturni aktivitu, z velké ¢asti svym
Ucastenstvim v umeéleckém a literarnim spolku Arcadia.

BAZANT (pozn. 277) 21, 64sq.

25 |pidem 91.

%85 Také ostatni vné&jsi vyzdoba Lannovy vily je zasvécena détskym motiviim. Na fresce nad majestatnim
vstupem do vily je vymalovan motiv podobné vesele rozpoloZenych détskych postavicek jako u Sesti fresek

v lodZii (obr. 123).

288 Miroslav Tyrs roku 1879 napsal: ,,PfenaSeje Einnost a pocinani si osob dospélych na postavy détské, dodava
umélec konani tomu raz vétsi vSeobecnosti a stird z ni genrovitost v malbé dekorativni nevhodnou a rusici...raz
vice idealni, ba v jistém srozumu monumentalni...zas jemna komika, spocivajici v tom, Ze déti v situace lidi
zrostlych uvedeny jsou, pfiméfeng a plivabné oZivuje.” Tyrs zde vystihuje onen moment, kdy détské vyjevy
dodavaji zobrazovanym déjlim monumentalni, vieplatny rozmér a zaroven je ponékud ironizuji ¢i pfimo
paroduji.

BAZANT (pozn. 277) 8sq, 46sq.

87 VOLAVKOVA: Viktor Barvitius, Praha 1959, 34.

288 BAZANT (pozn. 272) 10.

289 Uvadi se také, Ze Barvitius provedl fresky dle navrhii zpracovanych samym Ménesem.

PRAHL (pozn. 282) 66; NOLL (pozn. 277); AUGUSTA (pozn. 280).

2% jednim z nich je ,,Alegorie stavitelstvi“ (obr. 124) (kresba uhlem na papiru fixovaném na platné o rozmérech
63 x 208 cm). Kartony byly vystavené roku 1872 na vystavé Zofinské a v referatu k vystaveé je patficné
zkritizoval Miroslav Tyrs. Uryvek pomérné drsné kritiky je citovan v pfiloze (XXIV). Tyto ,,Détské kartony*
pak oznacil za ,,zcela nestastné* v ,,Referatu o Jubilejni vystavé Krasoumné jednoty v Praze r. 1908 také Milo$
Jirdnek. Jeho zminka je zachycena v pfiloze (XXXV).
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prezentovany na vefejnosti, Barvitius zhotovil dané vyjevy v sérii nerozmérnych kresebnych
studii. Zpracoval jednak ,,miniatury* samotnych vlyst — a to hned v nékolika fazich postupné
kolorace [125-126],%°" a v nékterych pripravnych kresbach zasadil ,,Détské vlysy* do
geometricky pojatého ramce stény, v némz uplatnil renesancistni dekorativni repertoar — od
imitace mramoru po kvétinové ornamentélni dopliiky [127].%%* I v téchto pFipravnych
kresbach se potvrzuje Barvitiliv zodpovédny pfistup k tkolu, jenz se tentokréat nikterak
nezuaroCil, jelikoz vysledné pripravné kartony nesetkaly se s Uspéchem, ba byly jiz v dobé

29 _ v nichz se jesté zraci

sveho vzniku kritizovany. Pfi pohledu na nékteré z kreseb [128]
Barvitiliv vzdusny uvolnény skicovity prednes a jeZ se zase toliko nevzdaluji od plivabnosti
akvareldl Manesovych — se nam vsak Madlova kritika vyslednych karton( jako vytvor(

v~ s

vykazujicich se ,,vynucenosti, suchoparnosti, fekli bychom témér uplnou neschopnosti co se

“2% mze jevit jako pFili§ kruté odsouzeni a uml&eni umu Barvitiova,

vyli€eni détského tycCe
jenz, jak vidno, nikdy zcela nezanikl. Mnohokrét se stalo, Ze vdechnut do prvotnich skic a
~nhevyznamnych“ studii byl jen zraku divak({ utajen. A Ize tvrdit, Ze i do samotnych maleb na
sténach zahradni lodzie Lannovy vily dovedl Barvitius vtisknout cosi z odkazu Manesova
cyklu ,,Zivot na panském sidle®, na némz si Neruda cenil zvI&sté ,,humor hranigici az

s parodii“. %

V Lannoveé vile se pouto k antice promitlo zejména v malifské vyzdobé jejich hlavnich
reprezenta&nich salf.?*® Ze byl Viktor Barvitius sou¢asti ansamblu malitd, ktefi se zaslouZili o
malifskou vyzdobu interiéru Lannovy vily, Ize pfedpokladat, ovsem nikoli doloZit. Pro
rozséhlost a motivickou rozmanitost nasténnych maleb riizného malifského rukopisu
v reprezentacnich salech vily je Ize jen téZko povaZzovat za vytvor jednoho malife. Na
malbach rdiznych kvalit pracovalo témérF najisto vice malifli a stanovit Barvitiovo autorstvi u

téch kterych maleb je ponékud nesnadné. Malby zdobici stény salén( vily, pokud znamo,

Miroslav TYRS: Umélecké vystava na Zofing, in: Svétozor, €. 18, 2. 5. 1872, 211sq.; Milod JIRANEK: Referat
0 Jubilejni vystavé Krasoumné jednoty v Praze r. 1908, in: Volné sméry XII, 1908, 239; VOLAVKOVA (pozn.
276) 115-117.

291 Névrh k nasténné malbé ve vile Lanny v Praze* (kolorovana kresba tuzkou a perem na kartonu o rozmérech
10,2 x 19,5 cm) a ,,Navrh k nasténné malbé ve vile Lanny v Praze* (kolorovana kresba tuzkou a perem na
kartonu o rozmérech 10,2 x 19,5 cm).

292 Navrh k nasténné malbé ve vile Lanny v Praze* (kolorované kresha tuzkou a perem na kartonu o rozmérech
29,9 x 46,2 cm).

Na jedné z téchto pFipravnych kreseb dokonce Barvitius jemnou kresbou pfikreslil u paty sloupu par muze a
Zeny pro predstavu poméru velikosti lidské postavy k zamyslené realizaci nasténnych maleb.

23 Navrh k nasténné malbé ve vile Lanny v Praze* (kresha tuzkou, perem a akvarelem na kartonu o rozmérech
29,7 x 46,6 cm), detail z celku.

24 K. B. MADL: Umélecka vystava na Zofing, in: Svétozor 1872, €. 18, 2. 5. 1872, 211sq.

2% O Méanesovych akvarelech se Neruda roku 1878 v Nérodnich listech vyjédfil slovy: ,,Déti tu Ziji, bavi se
jakoby lidé dorostli, malé se v myslence poji s velkym, dileZité s nedostateGnosti — sama protiva, ktera bavi.*
BAZANT (pozn. 277) 47.

2% |hidem 22.
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nenesou Barvitiovu signaturu, nejsou znamy ani Barvitiovy pFipravné studie ,,pasujici*
k nékterym z hojnych vyobrazeni pokryvajicich stény sali a je otazkou, zda viibec jsou
nékteré jeho dilem. V celku Barvitiova dila je tedy vhodné nasledné popisovanou malifskou
vyzdobu interiéru Lannovy vily uzavfit do pomysiné zavorky a vnimat ji jako jakousi
pozvanku do ,,antického svéta“ Barvitiovy doby spiSe nezZ jako vycet jeho tvorby. Ato i
presto, Ze vétSina dosavadni literatury zabyvajici se malifskou vyzdobou vnitfnich prostor
Lannovy vily ji pripisuje pravé Viktoru Barvitiovi.?*” Také v restauratorské zpravé k posledné
provedené restauraci nasténnych maleb v interiéru Lannovy vily jsou ,,krajinomalby
s figuralnimi kompozicemi pFipisovany V. Barvitiovi“.?®® Oviem setkame se i
s rezervovangéjsSim postojem v zalezitosti stanoveni Barvitiova autorstvi maleb v interiéru
vily.?*® Byt’ Barvitiovo autorstvi neni nijak doloZeno, nabizi se predpoklad, Ze pravé na
sténach salonll Lannovy vily mohl zGroGit své studium pompejského malifstvi, jemuz se se
sobé vlastni dikladnosti vénoval.

Zjevnym odkazem na pompejské malby jsou antické mytologické naméty zachycené
v rozmérnych panelech lemovanych pompejskym Cervenym pozadim s typickou pompejskou
ornamentikou na sténach Dionysova salénu.>® Vyznam pribéhd v panelech je pfitom ponékud
utlumen, zatimco role ornamentélni dekorace, v niZ jsou panely vsazeny, je akcentovana.

V dekorativnich ramech se rozehravaji poutavé pribéhy fantastickych postavicek a ramy tak

27\, Knize o Bubenti“ se pise: ,,Malifska vyzdoba je dilem Viktora Barvitia, a to jak malby v interiérech podle
Adolfa Menzela, Hanse Makarta a Leopolda Rottmanna, tak v lodZii podle Josefa Manesa.“, ,,Kniha o Praze 6
nés zpravuje: ,,Venkovni fresky jsou dilem Viktora Barvitia podle karton(l Josefa Manesa. Interiéry vily pak
zdobi malby Hanu$e Makarta, Adolfa Fridricha Menzla a Leopolda Rottmanna.* a fotografii malby z tzv.
kulecnikového salénu dopliiuje slovy: ,,Sténa v Lannové vile s obrazy Viktora Barvitia (1872)". Autofi publikace
»Prager Palais* proklamuji: ,,Mit der Ausschmiikkung seiner Villa beauftragte er den Bruder des Architekten,
Viktor Barvitius (Malereinen in der Loggia und im Salon), doch erwarb er auch Werke von Hans Makart und
den geschétzten deutschen. Meistern Adolf F. Menzel und Leopold Rottmann.“ A v knize ,,Praha narodniho
obrozeni* se pod fotografii Apollénova, Afroditina a Dionysova salonu docteme slova: ,,Salén Lannovy vily

s malbami Viktora Barvitia“.

NOLL (pozn. 277); AUGUSTA (pozn. 280); PESEK / HOJDA (pozn. 280); Emanuel POCHE (ed.): Praha
narodniho obrozeni, Praha 1980, 139.

2% 7a laskavé poskytnuti informaci tykajicich se restaurovani nasténnych maleb interiéru Lannovy vily v roce
2000 dékuji panu ak. mal. Jifimu Matéjickovi. Za upozornéni na probéhlou restauraci dékuji panu ing. Janu
Skodovi.

299 I...] umélecké autorstvi Lannovy vily a jeji vyzdoby dodnes neni jednoznaéné uréeno a doloZeno. U takto
prominentnich praci to Ize sotva odbyt poukazem na dobovou praxi: vysostna a nepochybné kreativni role
objednavatele dila tu otvira otazku dobové podoby symbidzy mezi mecenaSem a jeho umélci, €asto zpétné
idealizované.“

»PFiblizné, pokud ne docela zavadgjici jsou i tradi¢ni odkazy na autorstvi freskové vyzdoby, vSeobecné
spojované s Viktorem Barvitiem (jeho monogram obsahuji jen fresky exteriéru vily).*

PRAHL (pozn. 282) 65sq.

,Vnitfni vyzdoba je velmi rliznoroda a jediné, co o ni lze Fici, je to, Ze ji provedlo vice umélcd. Pfedpoklad, Ze
architekt Anton Barvitius vZdy proteZoval svého bratra Viktora, je mylny. Malifskou vyzdobu Lippmannovy vily
navrhl sam jeji autor, Anton Barvitius, a proved| podle jeho pokynil dekoratér Stahr z Danska.”

BAZANT (pozn. 277) 60.

390 5 nodobnymi motivy se setkdvame také v prazské Grobeho vile (obr. 174) a v Sebkové palaci (obr. 167).
Ibidem 25.
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jiz nemaji pouhou funkci doplitkovou.®** A byl to opét Josef Manes, kdo do vytvarného uméni
v Cechéch uvedl ,,mluvici ornament“ a na néjz i zde tvirce fresek — snad Viktor Barvitius —
pfi svém tvoreni navazal. Pravé vymalba tohoto prostoru je pfikladem toho, kdy se dgj

v dekorativnich ramech jaksi distancuje od v panely zasazenych mytologickych vyjeva.
Nespoutanost dionysovského mytu vymalovaného v panelech je v jakémsi kontrastu s okolo
zobrazenymi vedutami s Gtulnymi italskymi tavernami.®%?

Jednou z nejzajimavéjSich scének s putti, jez jsou zachyceny v ornamentalnich ramech
stén ve vicero prostorach vily, je vyjev u dveri tohoto salu, jimiz mél patrné navstévnik
vstupovat do hlavnich reprezentativnich prostor pfizemi vily.*** Jsme zde svédky jakéhosi
parodického zobrazenf putta vitajiciho svého hosta [129].* Tento drobny a ponékud skryty
vyjev je symptomaticky pro vnimani celkové koncepce vymalby Lannovy vily. Svymi kfidly
putti odkazuji na myticky svét, pro jejich gesta a deStnik je vSak mozné je zaroven vnimat
jako Lannovy soucasniky. Toto vyobrazeni tedy navstévnika vily hned pfi vstupu do hlavnich
reprezentativnich prostor upozorni na skute¢nost, Ze na zdejSi mytologické vyjevy je tfeba
pohliZet oima Stfedoevropana Zijiciho ve treti Ctvrtiné 19. stoleti, tedy v Case vzniku maleb.

Bezpochyby na stavebnikovo prani se stalo soucasti vnitfni malifské vyzdoby samo
zobrazenf vily [131].3% Je tomu tak v zmifiovaném Dionysové salénu na panelu nade dvefmi,
jimiz se pdvodné vchazelo do zahrady. Lanna nechal vilu zasadit do vyjevu, jenZ predstavoval
mozny prihled onémi dvefmi, pakliZze by v dolni asti zahrady byla umisténa jakasi kouzelna
zrcadlova deska. Na panelu je tak vyobrazen travnaty svah, na jeho vrcholu zahradni priceli
vily a v popredi zahradni besidka. Do té nechal Lanna vymalovat holdujici déti pFedstavujici
ve skute€nosti obyvatele vily. Samotny stavebnik se zde dokonce nechal v jedné z détskych

%01 To také Antonin Barvitius pokladal za jeden z charakteristickych znakd italizujicich vil, jeZ se tehdy v Praze
stavély.

Zaclenéni ornamentalnich motivd s vypravnymi groteskami do dekorativniho ramce po pompejském vzoru, jez
je zakladni koncepéni myslenkou stéZejnich prostor Lannovy vily, je odvolavkou na navrhy nasténnych maleb
od Lea von Klenzeho pro mnichovskou rezidenci krale Ludvika I.

Ibidem 46, 51sq.

%02 | bidem 47sq.

303 \/yjev je nejprve pred navstévnikovym zrakem skryt za otevienym k¥idlem dvefi, do nichZ host vchézi.
Teprve po zavreni dveri zfi navstévnik putta, jejZ hostitel — rovnéz v roli putta — vita dle pFisluejici ,,lannovské*
etikety.

Ibidem 107.

304 \yjev je variaci na ManesQv akvarel ,Lougeni“ (obr. 130), IV. akvarel cyklu ,,Zivot na panském sidle®.
Ibidem 48.

Pravdivost hypotézy Barvitiova autorstvi u nasténnych maleb v interiéru vily by mohla podpofit ndvaznost
nékolika maleb na dal$i z akvarel( Manesova cykilu.

305/ besidce s hodujicimi putti Ize lehce identifikovat zjevnou, byt nedoslovnou inspiraci dalsim z Ménesovych
akvarelli cyklu ,,Zivot na panském sidle*, totiz akvarelem XIII., nazvanym ,Hostina* (obr. 132). | zde vyzniva
podotknout, Ze pravé zvolena technika akvarelu pfispiva velkou mérou k vzletnosti Ménesova cyklu, jiz mohl
malif na nasténnych malbach tézko docilit. I u této malby Ize snad pocitat s moZnosti Barvitiova autorstvi,
vzhledem k opétnému odkazu na vzor Manesova cykKlu.
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postav zvécnit. A to hned v té nejkontroverznéjsi, totiz v postavicce putta majiciho na nose
bryle — jeZ stavebnik tehdy jiZ nosil — a pohlizejiciho do dali v pravé partii vyjevu. Cely
vyjev, v némz jsou hodujici putti odéni do antikizujicich Satli a v némz nechybi ani putto

v CiSnickém fraku s vinem na tacku, je naladén na velmi ismévnou notu. V tomto drobném
panelu tak bylo zakddovano jakési propojeni tehdejSiho prazského Zivota s mytickym svétem,
jenz byl namétem vymalby hlavnich prostor vily.®

V Afroditiné saldonu je pak k zhlédnuti dalsi z ironizujicich moment(: panel

zobrazujici tragicky osud lovce Adonida [133],%

je oramovan vedutami s jeleny v fiji —
takovymi, jaci se prohanéji po stredoevropskych lesich [134].3% Zobrazeni ,,Zrozeni Venuse“
mali¥ zasadil na Kypr [136].%%° Po jedné stran& vchodu do mistnosti je vyobrazena alegoricka
postava, zosobrujici ,,Pfirodu* [137]. Svym obnazenym poprsim, rozpazenyma rukama a
rohy hojnosti vyjadfuje plodnost a bezmeznou lasku. Na protilehlé sténé pak spatfime
zobrazeni ,,Civilizace" [138], jiz charakterizuji odpocivajici psy a olt&F s hoficim ohném
symbolizujici domacnost a zboznost. Putto piSici do knihy vymalovan nad postavou predouci
Civilizace* pak zt8lesfiuje historii, duchovni nadstavbu.**°

,»Civilizaci®, v jejim nejkladnéjSim vyznamu, pak zosobriuje take Apollon, patron
uméni a ochrénce civilizace a fadu, hrdina dstfedniho salénu.®*! Pfes zmifiovany ironicky
odstup od malovanych mytickych vyjevl jim je vSak rovnéz prikladana patfi¢na vyznamnost.
Hrdinové pfibéhl, nositelé vznesenych ideall, jsou vkomponovani do krajinnych scenérii,

malovanych jesté v duchu poussinovské klasicistni heroické krajinomalby.**? iyjev ,,Apollén

306 BAZANT (pozn. 277) 9, 108.

%07 Jedn4 se o vyjev ,,Afrodita objevuje mrtvého Adonida“.

308 BAZANT (pozn. 277) 48.

Barvitiovou celoZivotni zalibou byly panské hony — €asto se jednalo o hony na jelena —, jez také nejednou ve
svych kresbach malif zachytil. Jelen ztvarnény na jedné z takovych kreseb neni typové vzdalen od jelena na
nasténné malbé Lannovy vily. Kresba z roku 1855 nese nézev ,,Stvanice na jelena” (tuzka na zahnédlém papiru o
rozmérech 33,2 x 46,9 cm) (obr. 135) a pro podobnost jelena s jelenem na sténé Afroditina salonu by mohla byt
jednim z ,,mensich* dilkaz(i Barvitiova autorstvi maleb v interiéru Lannovy vily.

%99 Skaliska vymalované v popiedi vyjevu maji bezpochyby evokovat Skalu Rekil na jiznim pobFezi, kde se dle
tradice VenusSe zrodila. Vodopad v pozadi malby pak symbolizuje tzv. VenuSinu lazen nachazejici se na
severnim pobrezi Kypru.

BAZANT (pozn. 277) 60, 111.

319 |hidem 58, 109sq.

311 | anna se, jak patrno, pro maliFskou vyzdobu prostor své vily odvolaval na tradiéni pojeti antické mytologie.
Ibidem 58.

312 Jisty predobraz pro topografickou pFesnost v kombinaci s idealni krajinou alla Poussin, jaké spatfujeme

v mytologickych vyjevech Lannovy vily, Ize spatfit v malbach Friedricha Prellera z roku 1833-1836, jimiz
pokryl stény mistnosti ,,fimského* domu lipského nakladatele Hartela.

Pro vymalbu této mistnosti — plvodné jidelny — byly vSak Lannovi pfimym vzorem fresky, jaké mohl zhlédnout
v zahradnich arkadach rezidence krale Ludvika Bavorského v Mnichové. Malby vySly z ruky malife Carla
Rottmanna (1797 — 1850) a za jejich ideovou koncepci stal Leo von Klenze, jenz vychazel patrné z Vitruvia.
Recké krajiny zachycené na sténach Lannovy vily — majici pro zdejsi publikum punc exotiky — byly vysledkem
pohotové inspirace z Rottmannova feckého cyklu, jenz malif vytvofil v letech 1838-1850 pod silnym dojmem
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313 zatimco ve

zabijejici Pythona v Delfach* [140] je situovan skute¢né do krajiny delfské,
vedlejSim panelu se vyjimajici malba ,,Apollon koncertuje mezi thesalskymi venkovany*
[141] je zasazena do italské scenérie.**

Na samém konci vysunutého kridla vily se nachazi snad Lannovo nékdejsi utoCisté —
pracovna, jez byla v ptivodnim planu budovy oznagena ndzvem , biliar.*" Stény salénu jsou
pokryty nasténnymi malbami s motivy z Gmiindenu,**° jeZ se svym provedenim pomérné lisi
od maleb dosud uvadénych. Vyjevy v panelech jsou charakteristické ponékud ostrejSi
maliFskou technikou, zaloZenou na napadnych svétlo-stinnych kontrastech.*'” V rozmérmych i
méné rozmérnych malovanych panelech, jez jsou opét zasazeny do barevného bohaté
zdobeného dekorativniho ramce, spatfujeme vyjevy, velmi pravdépodobné vyslé z rukou
vicero malifll. Z celku maleb vzajemné spolu korespondujicich — prevazné jde o vyhledy do

skalnaté krajiny lemované hladinou jezera — se napadné vymyka panel vymalovany pod

své navstévy tohoto kraje. Krajiny ve vile Lannové jsou ovsem pojaty odliSné. Pozbyvaji onu drsnost feckych
krajin Rottmannovych a mnohymi motivy pfipominaji malebné ceské kraje.

Ibidem 51-53.

33 Delfy zde poznavame ve zobrazené skalisté krajing, jiz vprostred déli priirva s Kastalijskym pramenem a

v jejiz dali tuSime i Korintsky zaliv.

Ibidem 112.

Drobnomalba listovi a zobrazeni kameni v prvnim planu vyjevu se malifskym rukopisem velmi podoba pojeti
prvniho planu Barvitiovy ,,Krajiny s figuralni stafazi 1. (vyzdoba Lannovy vily)* (obr. 168), o niZ bude jesté
bliZze pojednano. Také tento poznatek by mohl podpofit pravdivost Udaje, Ze krajinomalby s figuralnimi
kompozicemi jsou dilem Barvitiovym. Ne-li malby ve své celistvosti, tak snad alespon jejich dil¢i komponenty.
Urcit autorstvi na zakladé typologie malifského rukopisu €i napfiklad fyziologie zobrazovanych postav je vSak
ponékud znesnadnéno rovnéz skutecnosti, Ze malby provedené mastnou temperou na kletované omitce
vykazovaly v dobé posledniho restauratorského zasahu etné ,,lokalni pfemalby a ztmavlé retuse®.

Za laskavé poskytnuti informace o stavu maleb pred jejich poslednim restaurovanim dékuji panu ak. mal. Jifimu
Matéjickovi.

314 \ryobrazeni typické italské krajiny, v niz nesmél chyb&t venkovsky statek s asymetricky umisténou vé7i a
otevienou lodzii, malif zvolil patrné jako vhodnou kulisu pro Apollénovo hudebni uméni. Stromy v3ak maji —
podobné jako u dal$ich vyjevi — charakter spiSe stfedoevropsky. Malit zde jednoduse ztrogil své dlouholeté
studium stfedoevropskych vegetativnich motiv(i a nepokladal patrné za nutné studovat stromovi jinych
zemépisnych Sifek.

BAZANT (pozn. 277) 60, 113.

Také drobnomalba listovi u tohoto vyjevu miZe upomenout na Barvitiovo pojeti tohoto specifického prvku
krajinnych vyjeva.

315 PRAHL (pozn. 282).

316 Rodina Lann( vlastnila v Gmiindenu vilu. Pohledy na okoli Travenského jezera vymalované na sténach
Lannovy pracovny byly jisté pfipominkou rodinného sidla v Rakousku.

NOLL (pozn. 277).

S prihlédnutim k rozsahlosti nasténné vymalby Lannovy vily a ke skute¢nosti, Ze rodina Lann( vlastnila

v Rakousku vilu napadné se podobajici prazské Lannové vile a Zze Vojtéch Lanna ml. byl muz zcestovaly a

v Uzké vazbé s rakouskym prostfedim, se nabizi domnénka, Ze si pro vymalbu své prazské vily mohl stavebnik
pozvat malife rakouské — pracujici na rakouském rodinném sidle — ¢i jinde na podobnych projektech. Po
zhlédnuti maleb na sténach tohoto tzv. kuleénikového salu se G&ast vicero malifll na vyzdobé prazské Lannovy
vily jevi vice nez pravdépodobnou.

Za upozornéni o existenci ,,architektonického dvojnika“ prazské Lannovy vily v Rakousku dékuji panu profesoru
Prahlovi.

317 Ke striktn&j$imu malifskému projevu snad malite vedly samy prevazujici motivy — skalnaté krajiny

s prdrvami.
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nejrozmérnéjsim vyjevem salu [142]. V tomto salu, ,,asylu milovnika uméni“,®*® by snad bylo

moZné Viktoru Barvitiovi pfipsat pouze posledné zmifiovanou drobnou malbu, jez namétove
dosti vy&niva mezi malbami ostatnimi.®* Jako bychom v tomto malovaném panelu nalézali
jakousi odezvu na nékdejsi Barvitidv ,,Ctvrtek ve Stromovce* [37]. Promenujici sice zménili
Sat, postoje i misto setk&ni, oviem cosi z nékdejSiho ducha malifovych mnohofiguralnich
Zanrovych scén se v panelu uchovalo. Ve vedlejSim drobném ,,okénku* s Zanrovym vyjevem
je zaznamenan letopocCet 14/5 73, vypovidajici o dobé dokonceni maleb [143].

Jak mnoho - zdali viibec - se Viktor Barvitius pri¢inil o malifskou vyzdobu vnitfnich
prostor Lannovy vily Ize, jak bylo mnohokrat podotknuto, pouze uhadovat. Snad alesporn
néktery z vyse zminénych malifskych pocinl byl jeho dilem.

Svou francouzskym pobytem zjemnélou $kalu nartizovélych teplych barev a studenych
tonl Sedi Barvitius jakoby jiZz neznal a vraci se k uzivani barev ostrych, nelomenych. Témi
koloruje roku 1875 své akvarelové navrhy na motivy pfibéhu o romantické lasce rytife pro
lunety Sebkovy vily v Praze.**® Navrhy jsou provedeny v a7 agresivnich fialovych, zelenych,
modrych a rdizovych barvach a vyznivaji tak ponékud ,,uméle,*** nicméné jsou opét
zpracovany s onou barvitiovskou prepeclivosti, a v celku vykazuji takeé jista vytvarna pozitiva.
I v tomto cyklu je kazdy z vyjevl uchopen odlisné. Pro rozmanitost gest postav, jez nas
romantickym pFibéhem provazi v jednotlivych lunetach zasazenych do rliznych prostiedi, se
Barvitius odvolaval — coZ bylo ostatné pro jeho pozdni tvorbu pfiznacné — na predlohy svych

starsich dél i d&l jinych tvirci.*** Postavy jsou vesmés zachyceny v dosti ustrnulych

318 Timto slovnim spojenim nazval své pojednani o Vojtéchu Lannovi Prof. PhDr. Roman Prahl, Csc.

PRAHL (pozn. 282) 63-72.

bfehu jezera“ (obr. 114).

320 Deset barevnych navrhi ,,Lunet“ k cyklu nast&nnych maleb koncipovanému pro prazsky Sebkeiv palac

v nékdejsi Bredovské ulici bylo vystaveno roku 1915 na souborné Barvitiové vystavé pod €. 55. K podivu je
skutecnost, Ze Madl v katalogu k vystavé uvadi, Ze se jedna o ,,deset barevnych navrhd ,,Lunet*

k neprovedenému cyklu v Schebkové palaci v Praze.” Jak vSak niZze uvidime, Barvitius tzv. ,,lunetovy sal
Sebkova palace vyzdobil nasténnymi malbami zjevné vychézejicimi z téchto barevnych navrh. Pod €. 54. bylo
moZné na vystaveé zhlédnout Barvitiovu lunetu ,,Ve sluzbach vlasti“ — karton uhlem k cyklu ,,Obrazy z rodinného
Zivota“, zamysleny rovnéz jako pfedloha pro nasténné malby téhoz palace. A pod €. 83. pak byla k vidéni
Barvitiova ,,Luneta Louceni* — rovnéz karton uhlem k témuz cyklu ,,Obrazy z rodinného Zivota“.

K. B. MADL (ed.): Viktor Barvitius 1834-1902, Vystava jeho dél (kat. vyst.), Cerven-Gervenec 1915,
Rudolfinum, Praha 1915, 14, 17.

Grobe — pro niz Viktor Barvitius pracoval.

BAZANT (pozn. 277) 15.

%2 Jedn4 se o malbu akvarelem a kvasi na papiru o rozmérech 16 x 32 cm.

322 \/ pravé partii lunety &islo V1. (obr. 144) (akvarel a kva$ na papiru o rozmérech 16 x 32 cm) se napfiklad
setkdvame s motivem leZiciho muZe, jaky miZeme spatfit na Coutureové ,,Studii muze“ (olej na platné o
rozmérech 80 x 111 cm) z obdobi kolem roku 1854 (obr. 145). Couture v ni s nebyvalym prozitkem zachytil
vycerpané lidské télo, jez nasledné roku 1856 zapojil do kompozice nasténné malby ,,Stella Maris“ v kapli Panny
Marie v pafizském kostele sv. Eustacha. Barvitius snad mohl poznat samu plsobivou pFipravnou studii
prezivsiho ztroskotance, jez se vykazuje vétsi expresivitou nezli jeho zachyceni na nasténné malbg, ¢i mohl dany
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postojich, jez se ovsem nikde neopakuiji, a celek deseti navrhil je tak ve své pestrosti prese
v8echno zajimavym. Barvitius nas jednou zavede na bojisté [144], jindy jsme svédky
intimniho dostaveniCka na louce [147] — k némuz i ona nasladla barevnost pomérné pasuje — a
na tvlrcovu obranu mozno uvézt, Ze dany namét pro dany Gcel ztvarnil pomérné zdafile.
Samotna realizace navrhll v malbé deseti lunet zdobicich reprezentacni prostor nalézajici se
v levém bocnim kFidle prvniho patra Sebkova palace pak zpegetuje Barvitiovu pozici mezi
tvlrci nasténnych maleb: nebyl-li malifem nejspontannéj$im, pak s urcitosti malifem
peclivym a znalym svého femesla. V jednotlivych lunetach lemujicich nepravou neckovou
klenbu Ize sledovat pribéh prarodi(i barona Sebka [148 - 156],%* jenZ byl jist& na vymalbu
tohoto séalu s kazetovym stropem a malbou v pompejském duchu patfi¢né hrdy [157]. P¥i
porovnani Barvitiovych pfipravnych studii a z nich vyslych vysledkd v podobé lunet na
sténach salu Sebkova paléace vyplyva, jak pevné se malif drzel svych pfedloh. TéméF marné
bychom na sténach hledali napadnéjsi odchylky od toho, co si malif vyty€il v kolorovanych
kresebnych studiich.?** Z toho patrno, jak mnoho Barvitius Ip&l na svém pripravném
materialu, jenz byl ostatné jeho vizitkou pfi obezndmeni zadavatele prace s jeji budouci
podobou. Barvitiovy pfipravné studie jsou samy o sobé — tak jako u mnohych dal$ich tvircl —
~malymi“ uméleckymi dily. Skoda jen, Ze se nedochovalo vice Barvitiovych pfipravnych
kreseb, dle nichZ by bylo mozno s ur€itosti usuzovat na jeho autorstvi u mnoha dalSich —
Barvitiovi jen hypoteticky pripisovanych — nasténnych maleb. O Barvitiové autorstvi se tak
napfiklad polemizuje u maleb v pompejském stylu, jez pokryvaji nepravou neckovou klenbu
schodist'ového prostoru Sebkova palace, prostoupenou trojbokymi lunetami [158]. Na fresce
ve stfednim nastropnim poli je zobrazen Olympijsky panteon [159], kolem néjZ se skvi

motiv spatfit pfi navstéve pafizského kostela. Je totiz velmi pravdépodobné, Ze si Barvitius béhem svého
parizského pobytu v letech 1865-1867 nenechal ujit moznost zhlédnout monumentalni nasténné malby tohoto
mistra a velkého malifského vzoru tehdejsi Pafize.

Dluzno také zminit, Ze Coutureova studie evokuje jednu z nahych postav Géricaultova ,,Voru Medusy* z let
1817-1818, jiz zachytil v kreshé také Eugéne Delacroix. Couture se mohl pro sv(ij motiv inspirovat pravé

z malby Géricaultovy.

Thomas Couture 1815-1879 (kat. vyst.), Musée départemental de I"Oise, Beauvais 2000, 16.

Pro ztvarnéni jakoby ve vzduchu levitujici pastyfky v luneté Cislo 1. (obr. 146) (akvarel a kva$ na papiru o
rozmérech 16 x 32 cm) pak mohla byt Barvitiovi predlohou slavna Skrétova ,,Podobizna Maxmiliany ze
Sternberka* z roku 1665. Slo by sice o vzdalenou zamérnou podobnost motivu, jenz Barvitius zpracoval v duchu
Uzkostlivého, barevné ponékud presladlého pojeti tohoto cyklu lunet, nicméné byla by dokladem umélcova
rozhledu a znalosti historie nasi malby. Ta jej ostatné zanedlouho opravni k spravovani bohatého vytvarného
fondu Obrazarny Spole€nosti vlasteneckych pratel uméni.

23 Die Kasettendecke des Festsaals mit den Liinetten, wo Viktor Barvitius die romantische Lebensgeschichte
der GroReltern Johann Schebecks, des Bauberrn des Palais, darstelle. [...] Der Familiensage nach weidete die
GroRmutter des Unternehmers als Madchen Schafe und ein Adler griff mal ein Schaf an. Da kam ein junger
Jager und befreite das arme Schaf. Die darans entstandene Liebe auf den ersten Blick fiihrte dann
selbstverstandlich Trauung.

PESEK / HOJDA (pozn. 280) 208sq.

324 Jedinou koncepéni zménou byla vyména potadi vyjevil zachycenych na pfipravnych studiich V1. a VILI., jez si
v pribéhovém pasmu lunet lemujicich stény salu ,,prohodily mista“.
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Alegorie Uméni [160]. V Celech lunet jsou pak vyobrazeny jednotlivé védni obory [161 -
162].%%° Barvitiovo autorstvi u téchto figuralnich kompozic jisté nelze zcela vylougit, oviem
z dlivodu chybéjicich prikaznych doklad( na ném nelze ani bezvyhradné trvat. Pokud by se
snad namétove zdaly tyto vyjevy ponékud vzdalené Barvitiovu motivickému repertoaru
maleb, mozno poukazat na jednu z dochovanych malifovych kresebnych studii nazvanou

Alegoricka kompozice* [163],3%

jejiz protagonisté jsou kresleny v podobném duchu jako
postavy na sténach schodistového prostoru Sebkova palace.
Antikizujici malbu stejneho duchu spatfime jiz v kfizovych klenbach pfizemniho

vestibulu [164], pfizemniho schodistového prostoru [165 - 166]°*" i na klenbéach obé&zné

arkadové chodby prvniho patra véetné sténovych lunet [167].%%

Pro jinou z prostor této budovy Barvitius navrhl pfipravné malby na médi [168 -
169].%%° Pohledy do lestl a krajin oZivenych hrady &i drobnymi architekturami a drobnou
figuralni stafazi Barvitius ladil do temnych zeleni, hn&di a &erveni.**° Prese viechny vitky,
které byly v(ci Barvitiovym nasténnym malbam, jejich pFipravnym studiim ¢i dekorativnim
panneau — jimz se bezesporu malif vénoval drahnou dobu — vzneseny, je snad vhodne se
pokusit najit také klady téchto pocinl. V téchto malbach se projevil Barvitiliv smysl pro
pitoresknost vyjevu. Kladem je rozhodné také napaditost kompozicni: kazdy z obraz( je
kompozicné pojat odlisné, s prihledy do dali krajiny v rliznych partiich vyjevi a s citlivym

zasazenim rozmanitého figuralniho komparsu. Barvitius se sice vraci k drobnomalbé: prvni

325 Rlizena BATKOVA (ed.): Umélecké paméatky Prahy, Praha 1998, 508.

,»,Das Treppenhaus mit den Fresken von Viktor Barvitius: die Olympschen Géttern an der Decke sowie
Allegorien der Kiinste in den Linetten und Tierkreissymbole in in den Lunettenzwickeln.*

PESEK / HOJDA (pozn. 280) 206.

%26 Jedn4 se o kresbu tuzkou na papife o rozmérech 23,5 x 31 cm.

327 Zanrové vyjevy s détskymi postavickami lemované — stejné jako zmifiované vyjevy Olympu a Alegorii uméni
v prvnim patfe budovy — shodnymi meandrovymi bordurami jako podobné ladéné vyjevy na venkovnich sténach
Grobeho vily, o nichz bude v souvislosti s moznym Barvitiovym autorstvim jesté fe¢ — by mohly rovnéz vést

k spekulaci o tom, Ze jsou dilem Barvitiovym. Ne zanedbatelna je také podobnost — co do motivu i provedeni —
okolni dekorativni vymalby v pompejském stylu a malovanych dekorativnich poli na stropech patrové venkovni
lodZie Lannovy vily, snad vyslé z Barvitiovy ruky, stejné jako dekorativni malby pompejského stylu ve tfech
reprezentativnich prostorach Lannovy vily: Dionysové, Apollonové a Afroditiné salu. Podobnost vyzdobnych
motiv{ vsak mlZe byt jednoduse dana repertoarem pompejské dekorace, z niz malifi obecné pro tento typ
vyzdoby tézili.

328 BATKOVA (pozn. 325).

I u této dekorativni vymalby je moZno poukazat na podobnost s vymalbou vnitfnich reprezentativnich prostor
Lannovy vily.

329 Malby na médi, nesouci nazvy ,,Krajina s figuralni stafazi I. — V1. (vyzdoba Lannovy vily)“, Barvitius
zhotovil po roce 1871. ,,Krajina s figuralni stafazi 1. (vyzdoba Lannovy vily)* (obr. 168) ma rozméry 85 x 142
cm a ,Krajiny s figuralni stafazi 1., I11. (obr. 169) a V1.“ jsou o rozmérech 55 x 120 cm. Dnes jsou z ptivodniho
celku maleb pospolu uchovany v depozitafi Narodni galerie v Praze praveé tyto tyfi zmifiované.

%30 Hana Volavkova uvadi, 7e malby les( a hraddi na médi byly Barvitiem vytvoreny pro Sebkovu vilu, oviem
Narodni galerie v Praze, jez médi nyni vlastni pod ndzvy ,,Krajina s figuralni stafazi I. — V1. (vyzdoba Lannovy
vily)“, je — jak patrno z ndzvu dél — spojuje s prazskou vilou Vojtécha Lanny. Dékuji panu profesoru Prahlovi za
laskavé sdéleni ndzoru, Ze v této zalezZitosti je snad vhodnéjsi nasledovat Gdaj VVolavkové, jez méla Barvitiovu
tvorbu dobfe zmapovanu.

VOLAVKOVA (pozn. 287).

72



plan je vzdy az Uzkostlivé detailné malovan a marné bychom zde hledali stopy energického
malifského rukopisu, presto ve zvolené technice Barvitius prokazal nezpochybnitelné nabyté
malitské zkus$enosti. Celek malebnych vyjevi tak mohl v uzaviené prostore plnit svij ucel
pomérné ddstojné a paklize by Barvitius byl byval realizoval tyto navrhy v nékteré z prostor
Sebkova palace, ona mistnost by pak mohla silné konkurovat jiz zmifiovanému tzv.
lunetovému salu.

V podobné nejemné barevnosti Barvitius pracoval v letech 1879-1881 na vyzdobnych
vlysech uréenych pro jidelnu a hernu prazské Grobeho vily.**! Rovné? tento architektonicky
skvost zasazen do urbanisticky unikatné feseného komplexu objektd postavil v letech 1870-
1872 pro dal$iho z tehdej$ich vyznamnych prazskych podnikatel& Antonin Barvitius.**
Vzhledem k absenci podkladd — at’ uz pisemnych zminek ¢i pripravnych studii —
vypovidajicich o Barvitiové autorstvi konkrétni vymalby na exteriéru i v interieru Grobeho
vily a s ni sousediciho dfevéného Pavilonu, je opét zadhodno nasledné zmifnovanou malifskou
vyzdobu sevfit do pomysIného svorniku a Barvitiovu U€ast na jejim vzniku brat jako Cisté
hypotetickou. Zacneme-li pozorovanim exterieru vily — jako u vily Lannovy — , opét se zde
setkame, tentokrat na kazdé ze Ctyf fasad budovy, s obdélnymi vlysy s détskymi
postaviCkami. Ve vyrocni zpravé 2005 Narodniho paméatkového Ustavu se docteme, Ze fresky
ve vlysu na severni a jizni strané vily jsou dilem videfiského malite Franze Kuglera.*** Neni
nezajimave, Ze ve stfednim dilu triptychu ve vlysu korunni fimsy severni fasady [171] se

setkavame s podobné zobrazenymi skotaCicimi a veselicimi se détskymi postavickami jako

331 Volavkové poznamka, e Viktor Barvitius vytvofil ,,vlysové vyzdoby pro jidelnu a hernu vily Mofice
Grobeho z let 1879-81“, je ponékud zavadéjici, jezto ve vile samotné Udajné herna nebyla. Volavkova méla
patrné na mysli ,,Pavilon spolecenskych her“, jenz si nechal Grobe postavit v tésné blizkosti vily — doslova coby
kamenem dohodil — a jenZ je béZné oznaCovan nazvem Pavilon. Odkazovala by tedy na vlysy s détskymi
postavi€kami vymalovanymi v jeho interiéru, o nichZ bude jesté niZe pojednano.

Ibidem.

%32 Moric Grobe (1828 — 1891) se stal nejd(ivérngjsim pfitelem Vojtécha Lanny mladsiho.

BAZANT (pozn. 277) 15.

333 \/e zpraveé se doslova pise: ,,Autorem koncepéniho Feseni a projekt jednotlivych objekt(i tohoto
architektonicky a urbanisticky nad¢asového dila je architekt Antonin V. Barvitius, ktery pfizval ke spolupraci
[...] videniského mistra Franze Kuglera, ktery je povazovan za autora fresek ve vlysu na severni a jizni strané
vily, a Adolfa Liebschera, jehoz dilem jsou fresky ve vlysu jiznich lodZii.*

Zdenék DRAGOUN / Petr VANOUS (ed.): Narodni pamatkovy Gstav izemni odborné pracovisté v hlavnim
mésté Praze, vyrocni zprava 2005, 24.

Z dalsi publikované zpravy tykajici se rekonstrukce Grobeho vily se o zrestaurované figuralni malbé ve vlysech
korunnich Fims na fasadach Grébeho vily dovidame, Ze jde o Stuk, provedeny technikou all secco jiz roku 1871.
Veskeré vyjevy jsou malovany na modrém pozadi a rAmovany meandrovou bordurou. Na jizni fasadé vily
spatfujeme ve vlysu korunni Fimsy diptych s vyobrazenim lovecké a pijacké scény s putti (obr. 170), vlys
korunni Fimsy severni fasady nas potési triptychem s bukolickou scénou s hrajicimi putti (obr. 171).

Véra MULLEROVA: Vila Grébe, &p. 58, Havlickovy sady, Praha 2 — Vinohrady. Inventarizace historickych
prvkd, Praha 2003, nepag.
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v malovaném panelu nade dvefmi do Afroditina salonu ve vile Lannové [139].%* Kdo byl
autorem tematicky i co do provedeni freskdm na jizni a zapadni fasadé Grobeho vily velmi
podobnych fresek na vychodni a zapadni fasadg, je otazkou [172 - 173].3% Jisté je, Ze viechny
Ctyfi fasady vily svou malifskou vyzdobou decentné dopliiuji tuto architektonicky brilantné
koncipovanou novorenesancni stavbu.

Vzhledem k smutné minulosti vily je mozZné, Ze — prestoze byl Viktor Barvitius
povéren vymalbou nékterych z interiérovych prostor Grébeho vily — se jiZ s jeho dilem, a to
ani v novém zrestaurovaném kabétu, nemame moznost setkat.**® Byl-li Viktor Barvitius
autorem nékterych z mala dochovanych malifskych dekoraci interiéru vily, Ize z umélcovy
pozlistalosti a ze souboru jeho kreseb — zahrnujicich téZ pripravné studie k nasténnym
malbam prazskych vil — jen téZko dovodit. Jak bylo jiz v souvislosti s Lannovou vilou
zminéno, i interiéry Grébeho vily byly bohaté zdobeny rozmanitou malifskou dekoraci, jez
korespondovala s duchem vily navrZzené v neorenesancnim stylu. Stény schodisté a
schodiSt'ové galerie v prvnim patfe jsou tak napf. dekorovany neorenesanénimi groteskami
s eféby, maskarony v turbanu a motyly [174 - 176]. Ztvarnéni maskaron( ve vlysu korunni
fimsy galerie [177] pak neni mnoho vzdaleno od maleb podobnych namétl z interiéru vily
Lannovy. OvSem usuzovat zde na Barvitiovo autorstvi pouze na zékladé podobnosti dekoraci
a malifové Ucasti na vyzdobé obou staveb je ponékud nedostacujici.

PakliZe se budeme drzet ,,stopy“ Volavkové — totiz, Ze Barvitius vymaloval vyzdobné
vlysy v herné prazské Grobeho vily — a vylozime-li si ji tak, Ze se jedna o hernu nalézajici se

v dfevéném Pavilonu a nikoli v samotné vile, znamenalo by to, Ze zrestaurované malby

%34 Nejen kompozi¢ni podobnost a podobnost pojeti obou maleb, ale také provazanost staviteli Lanny a Grébeho
a podobné datovani obou maleb — na Grébeho vile do roku 1871 a ve vile Lannové do let 1872-3 — by mohlo
svédcit o tom, Ze malby jsou dilem téhoZ maliFe.

335 7avadgjici je udaj, e zmifiovany Franz Kugler byl autorem pouze vyjevil ve vlysech korunnich fims na jizni
a severni fasadg, jelikoz malby na dvou zbyvajicich fasadach vily se zdaji byt dilem téhoz umélce. Nabizi se
ovsem i predpoklad, Ze nové prizvany malif se pfi malbé vyjevil na zapadni a vychodni fasadé vily jejich
ramovanim shodnou meandrovou bordurou a obdobnym ztvarnénim détskych postavicek zkratka snazil vyjevim
na jizni a severni fasadé budovy co nejvice pfipodobnit. Malba meandrovych bordur vyjevl mohla také byt
zalezitosti jiného, timto specifickym Ukolem povéreného, malife. A i zde je tfeba brat v potaz probéhlou
restauraci veskerych nasténnych maleb Grobeho vily, jez mohla plvodni ,,odlisnosti“ jednotlivych vyjevi
ponékud zastFit.

Prestoze Viktor Barvitius neni nikde uveden jako autor zmifiovanych venkovnich fresek, pro vicero diivodd —
spolupréace s bratrem architektem, Gcast na vymalbé interiéru vily a kone¢né i samo téma vymalby détskych
postavicek — neni vhodné mu mozné autorstvi zcela odepfit.

336 \ryroéni zprava 2005 Narodniho paméatkového Ustavu nés informuje, Ze ,,uméleckofemeslna vybava plivodné
honosné zafizenych pokojl rezidence — parkety, kamna, obklady stén, pravdépodobné také figuralni a
dekorativni vymalba — to vSe utrpélo vazny zasah jesté pred valkou, poZar po zapalné bombé v roce 1945 dilo
zkazy dokonal. [...] Z pdvodni interiérové umélecké a femesIné vybavy se do soucasnosti v autentickém stavu
dochovala pouze vyzdoba dvou loggii pfi jizni fasadé, ¢ast stropu ve vstupni hale a v 1. NP, mramorové
schodisté z pfizemi do patra a plastick& a malifska vyzdoba ve schodiStové hale v 2. NP.*

DRAGOUN / VANOUS (pozn. 333) 28.
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Pavilonu — nad jejichZ autorstvim se dosud vznasi otaznik — bychom teoreticky mohli pfipsat
Viktoru Barvitiovi.**’
Exteriér Pavilonu byl nad jednotlivymi vstupy do budovy vySperkovan péti

lunetovymi obrazy romantickych namétd. Z pdvodniho celku péti lunet se do dnesni doby

337 Situaci oviem ponékud znejasiiuje Volavkové datace maleb do let 1879-1881, zatimco vystavba Pavilonu
byla dle soudu Véry Miillerové zapocata az v osmdesatych letech 19. stoleti.

Restauratorské zpravy ani zpravy Narodniho pamatkového Ustavu se v otazce autora maleb neodvazuji
definitivné vyfknout konkrétni jméno. Pro nastin funkce Pavilonu, vyznamnosti jeho malifské vyzdoby a pro
pfedstavu, jakou genezi musely malby projit, jsou citovany nasledujici Uryvky stati zabirajicich se touto vzacnou
pamatkou Havli¢kovych sadd: ,,K nejvyznamnéjsim dochovanym originalnim objektlim patfi pravé Pavilon,
ktery pdvodné slouzil zabavnym kratochvilim Grébeho rodiny a jeho pratel. Jak vyplyva z archivni
dokumentace, ale i z vyjevi na nasténnych malbéach uvnit¥, hraly se tu spolecenskeé hry — pfedevsim kuzelky, ale
i Sachy, karty a dal$i deskové hry. [...] Z obrazll jednoznacné vyplyva, Ze v Pavilonu byvalo veselo a
spolecensky Zivo. Pavilon tim pFedstavuje ur€ity protipdl distojné a reprezentativni vile, i jeho estetika je
lehkovazna, vesela, humornd, misty az groteskné bizarni.”

Véra MULLEROVA: Historie Pavilonu jako nedilné sougasti Grébovky (Havlickovych sadd), in: Pavilon,
Rekonstrukce Pavilonu v Havlickovych sadech, Praha 2010, 30sq.

,»V interiéru a exteriéru [Pavilonu] jsou dochovany nasténné figuralni a dekorativni malby. Interiérové malby
byly objeveny teprve v 90. letech 20. stoleti pfi odstranéni vnitfniho nepCivodniho obkladu. Ze byl pavilon
zdoben figuralnimi a dekorativnimi malbami také v exteriéru, prokazaly restauratorské prizkumy teprve v 1été
2004. Interiérové malby jsou provedeny na vapenném Stuku s rakosovym podkladem, tématicky jde o obrazy

s Zanrovymi scénami nahych putti, veduty, figury pfiblizné v Zivotni velikosti a kartuSe. V exteriéru se
dochovaly dvé deskové figuralni malby (na kovovych deskach ve tvaru pllkruhu) a dekorativni malba na drevé.“
DRAGOUN / VANOUS (pozn. 333) 27.

Kovové lunetové desky s vyjevy s figuralnimi motivy jsou dochovany tfi.

»Sondy [...] odhalily pIny rozsah dekorativnich maleb uvnitf i vné Pavilonu, ktery se ukazal byt bohatsi nez se
pfedpokladalo. Barevné zde prevladala ¢ervena barva [...]. Dal$i malifské sondy odhalily figuralni malby

s grotesknimi naméty a napisy s pfislovimi na dfevénych deskach nad okny kuzelniku, které se vSak oproti
pdvodnimu stavu dochovaly pouze v redukovaném mnozstvi. [...] V rdmci vyhodnoceni prizkumu vyvstala
kone¢né i pvodni podoba Pavilonu: stavba z brazdéného zdiva z ¢ervenobilych cihel zdobenych geometrickym
vzorem, v plném rozsahu zdoben& dekorativnimi malbami, v interiéru pak navic figuralnimi obrazy, patrné
pochazejici od dvou autorl v rliznych Gasovych horizontech: prvni vrstva, ktera zobrazuje vyjevy riiznych vyjevil
s putti, byla pozdéji doplnéna dalSimi malbami, které Ize charakterizovat jako expresivné secesni

s romantizujicimi figurami (obr. 191).“

Véra MULLEROVA: Uméleckohistoricky priizkum objektu, in: Pavilon, Rekonstrukce Pavilonu

v Havlickovych sadech, Praha 2010, 62.

LAutorstvi maleb neni prozatim uspokojivé dofeseno. Pozornou prohlidkou zplsobu malovani béhem
restaurovani jsme dospéli k nazoru, Ze i kdyZ se malby zdaji pochazet od dvou mistr(l, zaklad tvofi jedna
vytvarna linie. Dle kompoziénich pland, znazornéni pohybU i pouZiti malifské techniky, lunetové obrazy i
nasténné vlysy maloval jeden umélec. Velmi podobné jsou veduty mést, zpracovani zelené i zasazeni postav do
scén. Vyjimku tvoii soubor secesné ladénych figur, ilustrujicich réeni ,,Kdo nemiluje vino, Zeny a zpév, zlstane
cely Zivot blaznem.“, ktery je malovan prisné graficky bez narokd na feseni prostorovych souvislosti. Béhem
obnovy Pavilonu byl jako autor nejvice zmifiovan Adolf Liebscher, ktery je doloZen jako malif v Grébeho vile.
Srovnani nasich maleb s lunetami v chodbé Narodniho divadla nabizi paralely s jeho Fesenim figurek puttiti.
Liebscher(v pfistup k monumentalni malbé byl jiny, nez vidime v Pavilonu. Vychézel z barokniho odkazu
mistr(i a méfitka jeho figur vZdy tvofila jednotu s architekturou, kterou malby zdobily. Uréeni autora maleb

v Pavilonu bude otazkou dal$ich studif expertli v budoucnu.

Toma$ BERGER: Restauratorska ¢innost, in: Pavilon, Rekonstrukce Pavilonu v Havlickovych sadech, Praha
2010, 89sq.

Pro doplnéni citovanych soudd odbornikd je snad vhodné poukazat na napadnou podobnost fyziognomii jedné ze
secesné ladénych figur (obr. 191) — pfisuzovanych jinému mali¥i neZz maliti vyjevll ve vlysech — a putta s
véjifem vymalovanym ve vlysu véZe Pavilonu (obr. 190) a ponékud tim snad zpochybnit ono tvrzeni, Ze secesné
ladéné figury jsou dilem jiného malife nez malby ve vlysech Pavilonu. Otazkou ovSem také je, zda zmifiovana
podoba dvou malovanych tvari neni vysledkem restauratorovy prace, jezZ si z diivodu devastaéniho stavu maleb
Zéadala velkych zasah(.
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zachovaly malby &tyfi: Milenci [178], Lougeni [179], Venkovsky trh [180] a Dudak [181].%%®
SkuteCnost, Ze — prestoZe se jedna 0 monumentalni malbu — jsou vyjevy v lunetdch malifsky
pojaty detailné a nepostradaji ani diiraz na kresebnost, vede k poznatku, Ze autorem maleb byl
malif zkuSeny, jenZ vladl jak malbou figuralni stafaze, tak malbou méstskych vedut,
rostlinstva i romantizujicich interiérd.®* Jiz tento fakt by mohl svédgit v eventuelni autorstvi
Barvitiovo, jelikoZ tematicky i co do malifského pojeti by malby z celku Barvitiova dila nijak
nevycnivaly. Pfi pohledu na lunety na exteriéru Pavilonu nutno vSak mit na paméti
skutecnost, Ze plvodni lunety byly z fasady sejmuty a nahrazeny kopiemi vytvorenymi

349 A ze zrestaurovanych plivodnich maleb

pfesnymi historickymi technologiemi [182 - 185].
Ize na zakladé typologie malifského rukopisu jen téZko s ur€itosti usuzovat pravé na autorstvi
Barvitiovo.

Z vySe uvedené citace z restauratorské zpravy vyplyva, Ze vétSina maleb interiéru
Pavilonu byla patrné provedena tymz malifem jako malby na exteriéru Pavilonu. Pokud jsme
tedy hypoteticky uvaZovali o autorstvi Barvitiové u zmifiovanych Ctyf lunet venkovni fasady
Pavilonu, nabizi se tenty? Gsudek pro nasténné malby v jeho interiéru — ve vlysech tif vézi. 3
Vlysove nasténné malby [186 — 190], jeZ byly pfed zrestaurovanim v tristnim stavu, dnes jiz
tézko podaji presny obraz o jejich pdvodni podobé, abychom s jistotou mohli dle ur¢itych
charakteristickych rysti malifského rukopisu stanovit za jejich autora Viktora Barvitia.***
Podotknéme toliko, Ze pro Zanrové vyjevy se skupinkami rozvernych putti zasazenych bud do
neutralniho dekorativné pojatého prostoru €i do krajinné scenerie s prvky meéstskych

panoramat by bylo mozné nalézt paralely v dosavadni Barvitiové tvorbé.**® Z prostor

%38 Dnes se &tyfi lunety, z nich tFi v zrestaurovaném stavu a jedna znaéné poskozena (obr. 179), nalézaji ve
sklepeni prazské Novoméstskeé radnice.

%9 BERGER (pozn. 337) 83sq.

340 Jesté pred pér lety byly [lunety] na budové, na svych mistech, ale oto¢eny malbou dovnit¥.“

Ibidem.

K plvodnimu zaméru vystavit originaly lunet na sténdch Novoméstské radnice v Praze — jelikoZ ,,historicka a
umélecka hodnota dnes presahla uritou mez, ktera dilim propdjéuje privilegia byt vystavena v muzejnich
podminkéach* — zatim nedoS$lo. Za laskavé umoznéni pristupu k malbam, uloZzenym ve sklepeni prazské
Novomeéstskeé radnice, dékuji panu Vojtéchu Paluskovi.

1 Méla-li Volavkova v jiZ citované zmince o Barvitiové ginnosti pro Grébeho na mysli pravé tuto vlysovou
vyzdobu Pavilonu, nenf jisté. Oviem fakt, Ze v nechronologickém vyétu Barvitiovych pogind v nasténném
malifstvi zmifiuje malby pro Grébeho hned za tematicky velmi podobnymi alegorickymi vyjevy s détskymi
postavickami v lodZii Lannovy vily, by mohl nasvédcovat tomu, Ze pojednavala pravé o téchto vlysech.

V restauratorské zpraveé se docteme, jakym zplisobem byly silné poskozené malby na sténéach interiéru Pavilonu
oSetfeny: ,[...] malifska dila byla ponechana s ¢etnymi prasklinami a jejich povrch jemné zasly, abychom zcela
nesetfeli Zadanou a ocekavanou patinu stafi. Naopak ve scéné ,,Lovu*“ byla hlava jelena, ktera se v béhu doby
nékde ztratila i s omitkou, kompletné restaurovana (obr. 189).

BERGER (pozn. 337) 86.

%2 Tim spi8e, Ze Barvitius nebyl ,,rozenym“ malifem nasténnych maleb a Ze z jeho nemnoha pogind na tomto
poli — jeZ jsou nadto povétSinou obestfeny otazniky, zda skutecné vysly z jeho ruky, — je nesnadné vygist
specificky malifsky rukopis.

3 Tak napfiklad v jedné ze zobrazenych scén, v niZ jsou putti zabréani do spole€ného muzicirovani (obr. 188),
miZeme spatfovat jesté ohlas Manesova cyklu akvareld ,,Zivot na panském sidle* (konkrétné XIV. akvarelu
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Pavilonu pro$la nejsmutnéjsi historii kule¢nikova chodba,” v nizZ se na ,,jedenacti

zachovalych deskach nad okny necekané objevily némecké napisy — pfislovi, ktera byla
ilustrovana pitoreskni monochromni malbou [192].3%

At jiZ je malifska vyzdoba Pavilonu dilem Barvitiovym Ci nikoli, jisté je, Ze jde o
vzacnou — dnes ,,znovuzrozenou“ — pamatku na tvaréi dobu konce 19. stoleti.

Ze zmifované vyzdoby tfi honosnych v duchu neorenesanénim vymalovanych
prazskych vil, z niZ vsak je dilem Barvitiovym jisté pouze zlomek, si pres vSechny nejasnosti
snad Ize utvofit obraz — byt notné rozostfeny pouze hypotetickymi tvahami — o Barvitiovych
schopnostech na poli nasténné malby.

Sedmdesaté léta se v Barvitiové Zivoté nesou ve znameni ¢im dal vétsi izolace od
Eeské spolegnosti.>*® Plisobenim Vidné, jemuz Viktor Barvitius pod vlivem svého bratra snad
ani nemohl uniknout, vzala Barvitiova tvofivost za své. Otazkou z(stava, jakym smérem by se
ubirala jeho tvorba, pokud by nepfijal zakdzky na monumentalni vymalbu, nepodfidil se zcela
pozadavkim doby a architekta a nerezignoval GpIné na svou dosavadni tvorbu. Barvitius snad
sam rozeznal, Ze se svou malbou nést&nnou ocitl v slepé umélecké uliéce,** a vychodisko
spatfoval v definitivnim odloZeni palety a Stétct. Osud Barvitia — malite neplsobi vSak pfi

blizsim obeznameni se s tehdejsim prazskym uméleckym klimatem zcela unikatné. Umélcd,

s ndzvem Hudba a XV. akvarelu zobrazujici Tanec), jenz byl pfedobrazem Barvitiovy malifské ¢innosti pro vilu
Lannovu. A vibec typika détskych postavitek ve vlysech interiéru Pavilonu je dosti podobna typice postavitek
Manesovych.

Pro zintenzivnéni pravdivosti hypotézy, zZe byl Viktor Barvitius autorem zminované vlysové vymalby Pavilonu
(Ci alespon jejich navrhll) uved'me nazvy ¢tyf Barvitiovych signovanych akvarelovych ,,Navrhil vyzdoby pro
vilu Grébeho na Kralovskych Vinohradech.”, jez byly prezentovany roku 1925 na XCII. vystavé spolku
vytvarnych umélcl ,,Manes*“: ,,1. Dva fauni u kvetouci jabloné. 2. Putti na lovu v letni krajiné. 3. Tanec Ctyr putti
na louce se stromy. 4. Faun s lukem na lovu“. Jednalo se o malby kvaSem a akvarelem na papiru (o rozmérech
3,5x 13 cma 8,5 x 13 cm) se signaturami v dolnim pravém rohu: ,,V. B. 1875%, jez po motivickeé strance dosti
ladi s vyjevy zdobicimi stény Pavilonu dnes.

FrantiSek Xaver JIRIK: XCII. vystava spolku vytvarnych umélct ,,Manes*, Cesti mistfi malifi Hippolyt
Sobéslav Pinkas (1827 — 1901), Karel Purkyné (1834 — 1868), Viktor Barvitius (1834 — 1902) Antonin Chittussi
(1847 — 1891), Obecni diim hlav. Mésta Prahy, Gerven — Cervenec 1925, 40.)

4 Mali¥skéa vyzdoba kulegnikové chodby se po poZaru a nasledn& naneseném emailovém natéru stala téméF
necitelnou.

BERGER (pozn. 337) 86.

% Ibidem.

Zda tato a dalSi malby v podobném duchu v kule¢nikové chodbé Pavilonu byly dilem Barvitiovym pak teprve
téZko urcime.

346 pratelé Karel Purkyné a Josef Manes, jeZ byli Barvitiovi jakymsi pojitkem s &eskym taborem, jiz zesnuli a
Barvitius také prozrel, Ze ovladani ¢eského i némeckého jazyka jej automaticky neopraviuje k pFislusnosti

k obéma strandm. Poznal, Ze si musi vybrat.

VOLAVKOVA: MaliF Viktor Barvitius, Praha 1938, 120.

347 Technicky nebyly Barvitiovy nasténné malby nejhorsi kvality, oviem jejich uméleckou hodnotu patrné sam
tvlrce marné hledal. Pro Barvitia byla vlastné produkce representativnich monumentalnich maleb, potazmo i
dekorace, ¢imsi ne zcela pfirozenym. Daleko spiSe dovedl| v drobnych Zanrech li€it spatfené pfibéhy lidi na
ulicich velkomeést. Sledovani konvenci doby jej tak zavedlo na scesti.
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jejichZ tvarg&i zar uhasl predgasng, bylo tehdy vice.** Silna generace &eskych realisttl se tak
vlastné pomalu rozplynula.

Barvitius prece jeSté nékolikrat stoupne za malifsky stojan. Jeho vytvory vsak jiz
nebudou psat déjiny Ceského malifstvi 19. véku. Opét nezbytné vyhledava predlohy a tak roku
1873 pro zobrazeni staroméstské radnice na akvarelu ,,Pfed staroméstskou radnici* [193]**
sah4 po fotografii radnice a tu Uzkostlivé detailné pfekresluje. Preclikér, dstfedni

figurka tohoto prepeclivé propracovaného,®°

avsak déjové ponékud ustrnulého Zanrového
vyjevu, je presnou kopii pozy preclikare z davno vzniklého obrazu ,,Zabava na ledé* a zrovna
tak muz v zastére stojici naproti preclikéri je az na brk, jenZ nyni tfim4 v Ustech, totozny se
stafikem z platna ,,Zabava na led&“ [26].%*! Podobné su$e a neprociténé plisobi také Barvitidiv
obraz ,,Pfed kovéarnou* [194],%? zachycujici s aZ fotografickou vérnosti pracujici dité — motiv
u Barvitia ne zcela b&Zny.** Téma koné Barvitia — tentokrat jiZ vskutku naposledy — primélo
jesté k uvolnénému Stétcovému prednesu, jimz se vyznaCuje drobna skica k ,,Plaveni koni*
[195] z roku 1876.%* Dilo predstavuje — pro Barvitia ne zcela typickou — lyrickou polohu jeho
dila, v niz se soustfeduje na vyjadreni Sirého ¢i uzavieného krajinného prostoru a na pdvaby
kontrastu svétlych a tmavych obrazovych partii. Zde tmavé tony stromd v pozadi daji
vyniknout bélousi v popfedi a naopak vranik se krasné vyjima v lesku vodni hladiny. Zda se,
Ze Barvitius timto dilkem je$té zavzpominal na Francii: lze spatfit velmi lehkou, oviem
zjevnou vazbu mezi Barvitiovou olejovou skicou ,,Plaveni koni*“ a mezi platnem ,,Chevaux a

I'abreuvoir* (,,Koné u brodu*) Jules Jacques Veyrassata z roku 1866 [196].

348 Tvarei pole opusti dfive, nez bychom &ekali, také Barvitiiv maliFsky siln&jsi druh Sobéslav Pinkas. Nad
pfedCasnym ukon€enim Pinkasovy malifské drahy a s pfipomenutim podobného Barvitiova osudu se pozastavil
ve svém ¢lanku ,,Ceské malifstvi v Moderni galerii* v Uméni roku 1937 Vojtéch Volavka. Uryvky z €lanku jsou
citovany v pfiloze (XXV).

Vojtéch Volavka: Ceské malifstvi v Moderni galerii, in: Uméni Stenc X, 1937, 428.

Realistické malifstvi jak Pinkasovo tak Barvitiovo, jez bylo pod vlivem nehistorizujiciho maliFstvi
francouzského posunuto do tolik ojedinélych poloh, jiz nebylo tehdejSim hlavnim prazskym zadavatelem
malifskych zakéazek vice vyhledavano. Vliv Vidné a renesancistniho historismu byl v Praze nezmérny.
VOLAVKOVA (pozn. 346) 122, 124.

39 \/ seznamu dél Narodni galerie v Praze je dilo (akvarel na papife o rozmérech 41,7 x 49,4 cm) vedeno pod
nazvem ,,PfeskafF a paskar*.

%0 Na geské a némecké verzi plakatu Spolku sv. Lukase, tvoficich zdanlivé jen zanedbatelnou sou¢ast
architektonickeé kulisy déje, bychom snad mohli dokonce rozlustit program spolku.

%1 7de tuto dvojici figurek spatfujeme vlevo od stfedu zobrazeného uskupeni postav.

%2 Jedn4 se o olej na platné o rozmérech 66 x 81 cm. Dilo je signovano a datovano vlevo dole: Victor Barvitius
1876. Drazeno: 24. 3. 2001, Dorotheum Praha.

%53 Noticka vazici se k reprodukci obrazu ve Zlaté Praze roku 1917 viak dovedla poukazat na klady této
Barvitiovy prace. Text je citovan v pfiloze (XXVI).

Zlat4 Praha XXXIV, €. 45, 8. 8. 1917, 540.

34 Jedna se o olej na platné o rozmérech 15,5 x 28,5 cm. Na Barvitiovo ,,mistrovstvi v kresbé koni* bylo
poukazéano roku 1917 v textu doprovazejicim reprodukci této skici ve Zlaté Praze. Znéni textu je citovano v
pfiloze (XXVII).

Zlata Praha XXXIV, €. 36, 6. 6. 1917, 432.
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Barvitius mohl Veyrassatovo platno zahlédnout na pafizském Salonu roku 1866, jehoz
se sam Ucastnil jako vystavujici umélec se svym dilem ,,Place de la Concorde”.
Pravdépodobné si do nacrtniku zaznamenal velmi letmou Crtu Veyrassatova platna a po letech
pak vytvoril vyjev stejného ndmétu. Prestoze jsou dila dosti odlisna co do stylu malby i do
celkového vjemu, jisté kompozicni prvky vedou k domnénce, Ze Barvitius ve svém ,,Plaveni
koni“ skute¢né zavzpominal na obraz tohoto francouzského malife, ,,specialisty na kong*.
Ostatné nebylo by k podivu, pokud by Barvitiovu pozornost v Pafizi napadnéji upoutalo praveé
dilo tohoto malife, jenZ konske plemeno maloval s takovou graciéznosti. Pfinejmensim
shodné posazeny horizont obou platen a skupinka koni u brodu lemovaného mél¢inou ve
stejnych mistech, vede k myslence odvozenosti Barvitiova dila od zmifovaného platna
Veyrassatova. Domnénku pak mohou pouze utvrdit detaily jako diagonalné bézici psik — byt’
odlisné zbarveny — pfi levém dolnim rohu obou platen a ,,ustfedni* husar se vztyCenou pravou
rukou tfimajici biCik. Tento motiv je mozné spatfit rovnéz na jinych Veyrassatovych platnech
zobrazujicich plaveni koni a neni vylou€eno, Ze Barvitius poznal tvorbu tohoto francouzskeho
mistra dikladngji a vytvarel tak rlizné variace na Veyrassatova dila. Ostatné tato Barvitiova
studie se zda byt pravé jakousi ,,zjednoduSenou“ syntézou znalosti Veyrassatovy tvorby spiSe
nez vzdalenou vzpominkou na konkrétni obraz vystaveny na Salonu roku 1866. Nutno zminit,
Ze sam Veyrassat, ac v kreshé i se Stétcem bravurné vystihujici koné v nejriiznéjsich postojich
— oddané postavajici, zapfazené do vozu, napajejici se, v poklusu i v trysku —, Casto ve svych
platnech i kresbach opakoval totozné ,,pozice* koni. Na Veyrassatliv vliv by pak na
Barvitiové obraze mohl poukazovat také par ¢erného koné a bélouse klusajicich vedle sebe —
motiv Veyrassatem velmi €asto malovany.

Motiv plaveni koni, jenZ Barvitius zaznamenal pfinejmensim jesté v jedné olejové
skice [197], byl Veyrassatem &asto zobrazovany,**® a pres r(iznost malifského provedenti a
také odlisnost rozmérd obou zmifiovanych dél poukazuje Barvitiova studie na malifovu

znalost dila Veyrassatova. **°

5 |_ze tvrdit, Ze Veyrassat byl ve své dobé ve Francii malifem ¢&islo jedna zabyvajici se motivem plaveni koni.
Samozrejmé nebyl jediny, kdo se témeérF specializoval na vyjevy tohoto druhu, a Barvitius se mohl pro tento
namét inspirovat rovnéz z tvorby jinych malifd.

%6 Do jaké miry lze trvat na vlivu Veyrassatova dila na dilo Barvitiovo, z(istava otevienou otazkou. Fascinace
kofimi obou maliF{i a spole¢na Gcast na Salonu roku 1866 byla zminéna — toho roku byl Veyrassat na Salonu
odménén v kategorii rytin medaili a jeho véhlas tak vzrostl —, a jisté konotace by snad bylo mozné shledavat ve
spolecné slabosti pro holandské malifstvi 17. stoleti. Barvitiovi pfipisované platno ,,Na led&* (obr. 33), jez jasné
odkazuje na Holandany, neni svym celkovym ladénim nijak vzdalené Veyrassatovym vyjeviim malovanym v
podobném ,holandském duchu®. Spole¢né cile obou umélctl je také moZno nalézt v podobné pojatych vyjevech
z venkovského prostredi. Skutecnost, Ze Jules Jacques Veyrassat — pfedstavitel Barbizonské Skoly, na niz
kolonie malifi v Cernay navazovala — pravé v obdobi kolem roku 1865 vytvarel svého druhu zasadni dila,

k nimZ se Barvitiovy prace z Cernay alespoii kompozi¢né dosti blizi, mlZe podpotit myslenku, Ze se Barvitidv
zajem o tohoto tvirce neomezil ,,pouze* na prvné zminéné ,,Plaveni koni“. Opétovnou zminku si také zaslouZzi
Veyrassatova kresba ,,Marché de chevaux* (,, Trh na koné“) (obr. 71) — uloZena v Oddéleni grafickych shirek
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Ani ,,Prodava¢ na koni“**’ [198] z roku 1874 a ,,PFitel ptak“**® [199] z podobné doby
nejsou zrovna nestastnymi Barvitiovymi poginy. Také z nich se jesté ozyva duch Francie.**®
NékdejsSi Barvitiovy kreslifské schopnosti — tfeba popisného realismu — jiz vSak nenalezneme
v kresbach pomalu uzavirajicich jeho dilo. Schematicky podané postavy ¢eskych kralli na
kartonech pro sgrafitovou vyzdobu vinohradské radnice z roku 1877 nés jiZ opravdu snad
ni&im neoslovi [200].%®° Postavu sv. VV4clava jesté Barvitius pravdépodobné v téZe dobé
zachytil v pomérné jemnych barvach rovnéz v akvarelové kresbé [201].%* A jakoby
symbolicky by se mohl uzavrit béh Barvitiovy malifske tvorby ,,Studii — smiflivé a oddané
stojiciho — koné zapraZeného do vozu*“ [202].%%

Od konce let sedmdesatych se Barvitius pusti do zpracovani dal$ich okruh(

spole¢enskych namét(i. Vytvori pro firmu Haaseovu®®® nékolik navrh{ na litografované

v pafizském Louvru —, jezZ je tématem, ke kterému se Barvitius — jak jsme jiz vidéli — poCinaje svym pobytem ve
Francii nékolikrat vracel.

7| u tohoto pléatna snad Ize poukazat na moZnou spojitost s jiz zminénou Veyrassatovou kresbou ,,Marché de
chevaux® (,,Trh na koné*). K0 klusajici vprostfed Veyrassatova vyjevu jakoby se v zrcadle odrazil do podoby
olejem malovaného bélouse na Barvitiové platné ,,Prodava¢ na koni“. Prodavac a jeho ki by také mohli dat
vzpomenout na vyobrazeni jezdce v sedle bélouSe na Veyrassatové kresbé uhlem a pastelem, nazvané ,,Départ
pour le foire aux chevaux* (,,Odjezd na korisky trh*). O velkém poctu Veyrassatovych kreseb a leptll s namétem
trhli s korimi a nejrdiznéjsich slavnosti koni vypovidaji zaznamy pocetnych vefejnych prodeji Veyrassatovych
kreseb a akvareld.

V textu provazejicim reprodukci tohoto Barvitiova dilka — pod ndzvem ,,Prodavac koni* — ve Zlaté Praze roku
1918 byl mimo jiné podtrzen malif(iv ,,smysl pro malebnost moderniho Zivota“. Text je ve své Uplnosti citovan v
pfiloze (XXVIII).

Zlatd Praha XXXV, €. 42, 17. 7. 1918, 504.

%58 Obraz byl reprodukovén roku 1918 ve Zlaté Praze pod nazvem ,,Krmeni holubi“. V doprovodném textu, jenz
je citovan v pfiloze (XXIX), je uvedeno, Ze vyjev ,,ma sice staromddni motiv, ale neni malovan staromodné“, a
opét je poukazano na Barvitidiv pfinos pro moderni éeské malifstvi.

Obrazy ,,Prodavaé na koni“ a ,,Pitel ptakd“ byly na XCII. vystavé spolku vytvarnych umélct ,,Manes*
prezentovany jako jeden celek. Byly zasazeny do spole¢ného ramu o rozmérech 23 x 46,8 cm a zajisté tak
predstavovaly jedno z nejzajimavéjSich vystavenych dél.

Zlata Praha XXXV, €. 43-44, 16. 7. 1919, 352; Frantidek Xaver JIRIK: XCII. vystava spolku vytvarnych umglc(
~Manes“, Cesti mistfi malifi Hippolyt Sobéslav Pinkas (1827 — 1901), Karel Purkyné (1834 — 1868), Viktor
Barvitius (1834 — 1902) Antonin Chittussi (1847 — 1891), Obecni diim hlav. Mésta Prahy, Cerven — Gervenec
1925, 30sq.

39 Jisté ne nahodou je prodavaciv ki velmi podobny koni z pdivabné Barvitiovy kreshicky ,,Vzpominka na
Cernay-la-Ville (tuzka na zahnédlém papiru o rozmérech 14,7 x 23,5 cm) z roku 1875.

30 \VOLAVKOVA (pozn. 346) 126; Idem (pozn. 287).

Viktor Barvitius zhotovil postavy Karla V., sv. Véclava a Jifiho z Podébrad rovnéz v akvarelovém provedeni
(zardmovaném do zdobného dfevéného ramu), jez vlastni ve své shirce GVU Ostrava.

%1 Jedna se o akvarel na papiru o rozmérech 24 x 40,5 cm. Na zadni stran& kartonu, na némz je kresha

z vlastnictvi Narodni galerie v Praze upevnéna, je vlepena rucné psana poznamka F. X. Harlase ze dne 4. kvétna
1926: ,,Mné predloZena akvarelovana kresha, (pod mirnym obloukem), cela postava stojiciho sv. Vaclava

s korouhvi v pravici, levici opfenou o §tit, nad nim dva andilci s kfizem a s palmou, je dilo Viktora Barvitia
(Viktor Barvitius 1834-1902). V. Barvitius komponoval po svém navratu z Francie nékolik takovych postav
¢eskych docela ve zvuku star$i romantiky ceské, z které plvodné vysel. Zvlasté kolorit této kreshy je proi
pfiznacny, zbarveni lehké a vzdusné.”

%2 Akvarel na papite o rozmérech 18 x 24 cm. Dilo je nesignovano, zato viak v pravém rohu datovano: ,,Paris
171X 1900“. DraZeno: 6. 3. 2010, Dorotheum Praha.

%3 Na vyznamnost Haasovské tiskarny upozornila v kapitole ,,4. Tiskarny a umélci“ své diplomové prace
»Kalendar a jeho vizualni aspekty v ¢eskych zemich 19. stoleti* Katefina Holeckova.

Katefina HOLECKOVA: Kalendér a jeho vizualni aspekty v ¢eskych zemich 19. stoleti (diplomova prace na
Filozofické fakulté Univerzity Karlovy v Praze), Praha 2009, 39-41.
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kalendére a da tak vzniknout dalSi z vyznamnych kapitol své tvorby. Majitelé firmy, dobfe si
védomi potfeby zadavat navrhy nasténnych kalendar(i vyznamnym uméleckym duchdim,**
nevahali pro spolupréci oslovit Viktora Barvitia. A jak uvadi HoleCkova, pravé Barvitius —

jakozto prvni umélec s Haaseovskou firmou uzce spolupracujici — byl ten, kdo hned svym
365

~ 7o

prvnim dekorativnim listem [203]°" povysil kalendar z pozice ,,spotfebniho zboZi* na

Lexkluzivni dar“. Svymi nasledujicimi navrhy kalendard, jez pojimal jako obrazy, Barvitius

d.366

ucinil v ,,historii kalendard* vyznamny posun vpre Ve svych navrzich na kalendare —

hledal v starSich dilech svych i dilech jinych umélcd.
Publikum bylo roku 1879 pot&seno Barvitiovym ,,Narozim* [205],%*" roku 1880
Kabaretem* [208]°%® a roku 1883 jeho ,,Nadrazim“ [209]°%°. V roce 1882 firma A. Haase

Mgr. Katefiné Holeckové patfi mé diky za poskytnuti fotomaterialu do obrazové prilohy této préace.

34 U védomi svého izkého spojeni s uméleckym tvoFenim vyznacuije se Gstav kazdoroéné jemnou specialitou,
Ze vydava velecenny dekoradni list ve formé nasténného kalendare, ktery podava zakaznikim, a pfateldm firmy
co razovité a umélecké vénovani velkozavodu. [...] V tomto uslechtilém novoro¢nim darku majitele firmy
ztélesiiuje se nasledovani hodné podporovani umélecké prace, nebot objednavkou navrhd povzbuzovani jsou
umélci k novym myslenkam. Tyto nasténné kalendare budi kazdorocné obzvlastni pozornost vsech odbornych
kruh( a dochazeji takové obliby, Ze se firma musela rozhodnouti ku prodejlim starSich ro¢nikl a nenf téméf
jediného listu z této rozkosné sbirky, jejz by si jiny zavod k podobnym Gcelim dedikanim nebyl vyZzadal, ¢imz
prace umélct mnohonéasobného dochazeji ocenéni.

Anensky diim slovem i obrazem. Monografie domu A. Haase v Praze, Praha 1908, 50; HOLECKOVA (pozn.
363) 40sq.

%5 Jedna se o ,,KalendaF na rok 1878* (barevna litografie o rozmérech 36 x 49,5 cm), jemuz predchézel ,,Navrh
kalendéare na rok 1877*. Dilo se tisklo ve firmé Bohemia (Haase). ,,Navrh kalendare na rok 1877 (akvarel na
papiru o rozmérech 35,6 x 49,5 cm) (obr. 204) je aZ na techniku provedeni, zaznam roku ve slunci vprostred
horniho dekorativniho ramce a zdznam mésicti v kalendarnich polich s barevnou litografii z roku 1878 naprosto
identicky. Barvitius navrh zhotovil s jemu vlastni precisnosti a smyslem pro dekorativni rozvrh kompozice. Pro
postoje a gesta déti zobrazenych ve figuralnim pésu sice sahl po pozicich ve své tvorbé jiz dfive uzitych,
nicméngé uskupeni postavicek ve své rozmanitosti jisté splnilo o¢ekavani. Dlkazem jsou u malife nasledné
objednané zakazky.

%6 HOLECKOVA (pozn. 363) 41.

%7 Jedn4 se o ,kalendér na rok 1879 (barevna litografie o rozmérech 34 x 47,5 cm) tistény firmou Bohemia
(Haase), k némuz vytvofil Barvitius navrh roku 1878.

Ibidem 60.

K nékolika postavam vyobrazenym na Barvitiové navrhu na kalendar pro rok 1879 se dochovaly pfipravné
kresebné studie. Na kresebném listu z roku 1878 (obr. 206) vedeném v seznamu dél Narodni galerie v Praze pod
nazvem ,,Dva figuralni nacrty* (tuzka na papiru o rozmérech 23,1 x 29,4 cm) si Barvitius v kreshé osvojil
budouci podobu chlapce drziciho se za ruku svého blizniho a vedle na listu papiru rovnéz nacrtl zfaseny $al a
Satek, do néjz pozdéji v malbé zahalil promenujici se ddmu. Na kresebném listu z téZe doby (obr. 207)
evidovaném v seznamu dél Narodni galerie v Praze pod nazvem ,,Ctyfi studie kle¢iciho ditéte* (tuzka na papiru
o rozmérech 23 x 28,9 cm) pak pozorujeme, jak Barvitius postupné dospél k finalni — posléze v malbé provedené
— verzi pozice chlapce kleciciho u paty Zebfiku. Nabizi se zde podtrhnuti Barvitiova odvolavani se na svou starsi
tvorbu — na jiz osvédcené figurky: tak chlapec na kolenou z ,,Narozi* dava vzpomenout na podobné
vyobrazeného hocha v pravé partii obrazu ,,Zabava na ledé“ (obr. 26) a také vyobrazeni kracejiciho hocha v
»,Narozi“ neni vzdaleno podobé chlapce, jehoz pfi ,,Zabavé na ledé” tfima za ruku muz v cylindru (malif
Hermann), ani podobé chlapce dliciho pfi levém okraji téhoZ obrazu z let 1861-1863. Starena s ndisi na zadech v
.NaroZi“ se pak zda byt ,,Zenou s papouskem* v prestrojeni. Fyziognomii obliceje také miize stafenka
pfipominat dobrotivou tvaF malifovy matky, tak jak ji zachytil v jejim jiz zmifiovaném kresebném portrétu (obr.
88). A zrovna tak by muz na Zebfiku mohl dat vzpomenout jesté na preclikéfe z Barvitiova akvarelu ,,Pred
staroméstskou radnici* (obr. 193) z roku 1873. S timto akvarelem poji ,,Narozi“ nejen podobnost ducha
aranzovaného zanrového vyjevu, nybrz rovnéz nebyvala precisnost provedeni. Tak jako lze na plakatech z
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jesté prepracovala do litografické podoby Barvitiliv navrh kalendare ponékud jiného typu.3™

v/ v

PrestoZe snad Barvitilv drivéjsi Zivejsi realismus v téchto dilech pomérné zajimavé

barevnosti ponékud ,,zpopisnél“,*"* umélec v této fadé rozmanité pojatych vytvordl ispésné

sumarizoval svou predchozi tvorbu.3"

2.5 Inspektorem Obrazarny SVPU aneb bez $tétce avSak s perem (1877 — 1902)
Z mrtvého bodu, v némz se se svym malifskym dilem ocitl, se vSak Barvitius sledem
okolnosti Gsp&sné odpichl. Ceka jej sice jina nezli malifska draha, avsak k jeho
intelektualnimu zaloZeni vice neZ pfihodna. Nebude jiZ vice malifem, nybrz musejnikem,
vlastné Grednikem,?” a odbornym teoretikem. V umélcové pisemné pozdstalosti neni nikde
zaznamenana smés dlvodu — jisté neslo Cisté o jeden diivod —, jeZ staly za jeho odchodem
z tv(irciho pole.®™ Jisto je, Ze Barvititlv intelekt, jenZ se spide neZ spontaneita neustéle hlésil o

375

slovo i v celém malifském dile umélcové,”" se nyni bez dfive nutného potlacovani mohl pIné

akvarelu ,,Pfed staroméstskou radnici* vyrozumeét tehdejsi program spolku sv. LukasSe, je mozné lustit zmét’
prelepovanych plakatli na jedné ze stén , Narozi“.

A jak uvadi Volavkova, pfedlohou pro tento vyjev byl jisté Barvitiovi titulni list knihy ,,Les Francais peints par
eux-mémes* od Paula Gavarniho, jimZ tuto Balzacovu knihu publikovanou v PafFizi roku 1841 Gavarni Zertovngé
uvedl.

VOLAVKOVA (pozn. 346) 111.

%8 Jde 0 ,,kalendaF na rok 1880“ (barevna litografie o rozmérech 40 x 52 cm) tistény firmou A. Haase, k némuz
Barvitius proved| navrh patrné v roce predchazejicim. Pfed zhotovenim tohoto navrhu snad Barvitius jesté
zavzpominal na parizské ,,Komedianty“. | kdyZ uhran€ivy pafizsky vyvolavac se zde proménil v pruhovaného,
komicky vypadajiciho klauna, francouzsky soumrak zmeénil se v aZ agresivné nasladlou letni maloméstskou
atmosféru a také metoda zachyceni déje je zcela jiného razu — pro ucely popularni grafiky ne nevhodného.

%9 Jedna se o ,kalendaF na rok 1883“ (barevna litografie o rozmérech 36 x 49,8 cm) tistény firmou A. Haase,
jemuz predchazel Barvitiliv navrh z roku 1882.

HOLECKOVA (pozn. 363) 60.

Studii olejem tentokrat Barvitius zhotovil na dfevéné desce o rozmérech 37,5 x 50 cm. Dilo neni signovano a
bylo drazeno 5. 12. 2010 v Galerii Art Praha. Barvitius v ném zachytil figurky jesté v oné ,,naSkrobenosti* a
zdobnosti starsich ¢asl. Saty dam zdobi rokokové nadychané volany a honziky a vzneSenost zobrazeného
nadrazniho komparsu dotvari také ozdobné bohaté kytice.

VOLAVKOVA (pozn. 346) 110sq.

370 Jedna se o ,kalendaF na rok 1882“ (barevna litografie o rozmérech 43,5 x 53,5 cm) tistény firmou A. Haase,
k némuz patrné roku pfedeSlého Barvitius vytvoril navrh.

HOLECKOVA (pozn. 363) 60.

Tentokrat Barvitius zvolil jednoduchého, avSak efektniho rdmce s podéInymi dekorativnimi poli, do nichz
zasadil vyjevy ze svéta zvitat a ptakd.

31 \VOLAVKOVA (pozn. 346) 112.

%2 HOLECKOVA (pozn. 363) 43.

373 O této Barvitiové ¢innosti pojednavé podrobné €lanek Toméase Sekyrky ,,Malif a Gfednik Viktor Barvitius“.
Tomas SEKYRKA: MaliF a Gfednik Viktor Barvitius, in: Opomijeni a neoblibeni v ¢eské kulture 19. stoleti,
Praha 2007, 180-185.

374 Tomas Sekyrka zmifuje nerozsahlou pisemnou poz(istalost Viktora Barvitia, nalézajici se v Archivu Narodni
galerie v Praze, jeZ vsak ,,obsahuje takika vyhradné dokumenty vztahujici se k Barvitiové pisobeni na plidé
Obrazarny Spolecnosti vlasteneckych pratel uméni“ a vhled do umélcova uvazovani tedy neposkytuje.

Ibidem 182.

375 Nutno pfiznat, Ze ne vzdy k dobru véci. Rozum Barvitia provézel cely Zivot a byl mu ukazatelem — byl-li
umélec na vazkach — i tam, kde bychom Cekali, Ze nastoupi cit. Modernost se v Barvitiove tvorbé ostatné hlasila
o slovo v ndmeétové strance dél, spiSe nez v jejich malifském provedeni. Paklize Karel Purkyné, rovnéz duchem
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rozvinout a uplatnit. Skoro jakoby se v jistém smyslu Barvitiovo nové posléani pro jeho
osobnost hodilo vice nezli jeho dosavadni snazeni. Cimz ovdem neni tfeba nikterak
umensovat vyznam jeho malifské tvorby.

V roce 1877 byl Barvitius jmenovan inspektorem Obrazarny Spolec¢nosti
vlasteneckych pratel uméni.*”® O misto se po imrti Karla Wiirbse roku 1876 uchézel spole¢né
se silnou plejadou konkurentl z fad umélcl: Karlem Javirkem, Agathonem Klemtem,
Aloisem Kirnigem, Petrem Maixnerem, Frantiskem Cerméakem a architektem Zdefikem
Schubertem. P¥es silnou konkurenci Barvitius uspél,®’’ a svou novou funkci zastaval zaroveri
s mistem ucitele perspektivy na prazské Akademii. Bylo to jiz Barvitiovo druhé plsobeni na
Akademii v roli ucitele. Oproti prvnimu vedeni zak( v letech 1862-1865 v pribéhu svého
druhého ucitelského plsobeni v letech 1877-1885 vzal Barvitius na sva bedra rovnéz
reorganizaci Ustavu. Zpracoval rozsahlou tezi, v niz kriticky rozebral ucebni osnovy
sousednich evropskych akademii, a na jejich zakladé predloZil navrh nového ucebniho planu
pro prazskou Akademii. Za stanovenim statusu prazské Akademie a jejiho ucebniho planu z
roku 1882 stoji z velké Casti pravé Viktor Barvitius. Pro némecké umeélecké kruhy znamenal
tedy Barvitius vZdy mnoho a s mladymi umélci nezpretrhal styky vlastné nikdy.>"®

Radikalni zména jeho Zivotni naplné se na konci sedmdeséatych let jesté doplnila o
dal$i vyznamnou udalost: ¢tyFiactyFicetilety Viktor Barvitius se dne 12. ledna 1878 ozenil "
Za chot’ pojal ovdovélou pani Gabrielu Haaseovou.** Pied jiz vyzralym muzem — oddanym
panovnickému rodu — se tak otevrel zcela novy svét. Jako mu byl na kitu za kmotra
arcivévoda Antonin Viktor, tak nyni zada o kmotrovstvi pro svij nové zaloZzeny podplrny

Spolek svatolukéassky arcivévodu Salvatora Toskanského.®®!

racionalista, modernost své tvorby zaloZil na praci s materii barev, u Barvitia shleddvame modernimi spiSe
motivy dél.

376 Noticka o Barvitiové nové ziskaném postu — uvefejnéna roku 1876 v Pokroku — je citovana v priloze (XXX).
Pokrok, €. 355, 23. 12. 1876, 4.

3" Konegny verdikt Barvitiova vitézstvi padl dne 20. prosince roku 1876.

VOLAVKOVA (pozn. 346) 129.

378 |bidem 129sq.

379 Svatebni obrad se konal v Praze na fafe u sv. Vojtécha.

Ibidem 129.

%80 Movitou $lechtiénu z Vranova — vdovu po prazském nakladateli a tiskafi Hugo Haaseovi z Vranova — a
némeckou prazskou patricijku, rozenou Lechleitnerovou, znal Barvitius jiz ze svych mladych let. ManZellim se
narodili roku 1878 dcera Isabela, roku 1882 dcera Helena, roku 1883 syn Viktor a roku 1885 syn Karel. Zena
Barvitiova zesnula 24. Ginora 1886.

Ibidem 126, 129; SEKYRKA (pozn. 373) 182.

381 Spolek sv. Luké$e na podporu umélcd a jejich rodin v t&Zkych Zivotnich situacich zalozil Viktor Barvitius
spolecné se svym bratrem Antoninem roku 1871. Zde také po dlouha léta plsobil jako pokladnik.

Viktor BARVITIUS: Die ersten 25 Jahre des St. Lucas Vereines in Prag, Prag 1896; Sarka BRUHOVA (ed.):
Realismus v ¢eské malbé 19. stoleti (kat. vyst.), Méstské muzeum a galerie v Hlinsku ve spolupraci s Narodni
galerii v Praze, Hlinsko 1999, nepag.; VOLAVKOVA (pozn. 346) 129, 141.
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Barvitiovo plsobeni na poli muzejnickém a galerijnim je kapitolou jeho Zivota, jiz by
nebylo zahodno opomenout. Pro ¢eské muzejnictvi znamenal tento prepeclivy a sectély muz
mnoho. JiZz Barvitiova rozsahla zadost o misto inspektora obrazarny pfedznamenava, do jak
svédomitych rukou budou poklady obrazarny svéreny.*®? Hlavni cil své tlohy spatfuje
v Setrném zachézeni se svéfenym materidlem a predejiti tak nepotfebnym restauracim.
Inspektor by dle néj mél bezpodmine¢né vliadnout technickymi znalostmi: znat malifské
techniky a materialy, vlivy temperatury atd. Restaurovani dél by dle néj mélo byt svéfovano
pouze odborniklim na slovo vzatym a nikoli diletantdim. V osmdesatych letech pak na
osvédCujiciho se Viktora Barvitia padl velky Ukol. TotiZ Fizeni pfemistovani Ustavu do
prostor Rudolfina a pfiprava novych vystavnich mistnosti. Upravovaci komise byla tehdy
tvofena V. Lannou, JUDrem J. Neumannem, Z. hr. Thun-Hohensteinem a samotnym
Barvitiem. Jeho detailni zpravy ze studijnich cest po zahrani&nich muzeich a galeriich,* byly
pro Ceské prostiedi pokladnici vzacnych poznatk(. Na osmdeséti stranach svého zapisniku
vénoval Barvitius pozornost i zdanlivé bezvyznamnym komponentlim utvarejicim galerijni

384 hapisové §titky, zplisob zavésovani obrazdl rozlignych

celek. Zajimaly jej ramy [211],
velikosti, stény a jejich natéry, zabradli, zavésy, kabinety, do nichZ po stranach proudilo
svétlo, osvétleni, teplota, ventilace a instalace uméleckych predmétl v salech, depozitare dél,

vytahy pro obrazy, termometry, poZarni zabezpeceni budov, nabytek, garderoby, galerijni

%82 Obraz Barvitia — odbornika na slovo vzatého — miize pomoci dotvofit zminka o oblasti jeho maliFského dila,
jez nebyla dosud pfipomenuta. Barvitius se totiZz vénoval také kopiim staromistrovskych malifskych dél,
povétSinou ze shirek nynéjsi prazské Narodni galerie. Dila jsou Zel pfevazné nedatovana, avsak dovidame se

z Madlova referatu z roku 1915 k ,,Souborné vystavé Viktora Barvitia v Rudolfinu®, Ze ,,si Barvitius jen pro své
potéSeni v prazdnych chvilich, jez mu jeho Ufedni €innost v obrazarné poprala, maloval vyborné kopie dle
svéfenych mu original( Campiho, Dyckovych, Brandlovych a j., kopie nikoli mechanické a zevné vérné, nybrz
z vnitra malifsky pochopené a prociténé.” Barvitiovi je tak pFipisovana malba ,,Narozeni P. Marie podle Karla
Skréty*. Jde o olej na platné o rozmérech 37 x 60 cm. Dilo je nesignovano a lehce poskozeno. Drazeno: 4. 3.
2006, Dorotheum Praha. Dale ¢teme v katalogu k Barvitiové souborné vystavé uspofadané Krasoumnou
jednotou pro Cechy roku 1915 v Rudolfinu, Ze byl Barvitius rovnéZ autorem kopie Brandlova ,,Obrazu
bezvousého muze v koZeSinové Cepici* nalézajiciho se tehdy v Rudolfinské obrazarné (Cis. kat. 73), kopie
obrazu ,,P. Maria na triiné s JeZiSkem a svétci“ od Giulia Campiho nalézajiciho se tamtéZ (is. kat. 98), kopie
obrazu ,,Pastyfska selanka“ od Conte Carla Cignaniho rovnéz z vlastnictvi Rudolfinské obrazéarny (Cis. kat. 102)
a kopie van Dykovy ,,Podobizny mladého muze*“. Barvitius také namaloval dosti zdafilou kopii obrazu Antona
Graffa (1736 — 1813) — ,,Podobiznu kapelnika J. G. Neumanna“ (obr. 210) (olej na platné o rozmérech 28 x 34
cm) — jiz dokazal uchovat onen typicky dirigentsky dlstojny vyraz.

Jiz z pouhého vyctu Barvitiovych kopii vysvitd, ze mél vztah ke starému uméni. A Barvitiovy teoretické znalosti
malifskych technik i nemalé praktické zkuSenosti mohly pouze pfispét k jeho jmenovani inspektorem obrazarny.
K. B. MADL: Souborna vystava Viktora Barvitia v Rudolfinu, in: Zlata Praha XXXII, €. 3, 25. 6. 1915, 452s(.;
Idem (ed.): Viktor Barvitius 1834-1902, Vystava jeho dél (kat. vyst.), Cerven-Cervenec 1915, Rudolfinum, Praha
1915, 15sq.

%83 Barvitius se roku 1883 inspiroval chodem galerijnich instituci ve Vidni, Drazdanech, Berling a Mnichové.
Jeho zapisky se nalézaji v Archivu Narodni galerie v Praze (fond Viktor Barvitius, pfir. ¢. AA 1177, ,,Zprava
Viktora Barvitia o cesté po galeriich v Drazdanech, Berliné a Mnichové, konané ve dnech 21. srpna az 29. z&fi
1883“). O daném dokumentu je pojednéano taktéZ v publikaci vénuijici se historii Obrazarny v Cechéch (Vit
VLNAS (ed.): Obrazéarna v Cechach (kat. vyst.), Narodni galerie v Praze, Praha 1996, 108.).

SEKYRKA (pozn. 373) 183.

384 Ukazka z Barvitiova zépisniku z cest po zahraniénich galeriich (strana 8 a 9) nam je dokladem umélcovy
nevidané peclivosti a bystrého postfehu.
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publikace a také personal véetné restauratord. V poslednich kapitolach svych zprav pak
Barvitius jmenuje restaurované obrazy a pozastavuje se nad jejich stavem. Obrazy hodnoti

v prvé fadé dle kvality, déle dle barevnosti a nakonec dle stupné realismu. Cetné nejasné
atribuce Barvitius svou metodou bud potvrdil €i vyvratil. Soudy vzdy vynaSel zdrZenlive,
avSak zakladal je na jasnych argumentech. Pfi instalaci dél v Rudolfinu pro$lo Barvitiovyma
rukama vsech bezmala tisic shirkovych predmétd, jez také inspektor dlikladné zhodnotil a

v instalaénim planku zanesl do prisluné vystavni mistnosti [212].%%°

Barvitiova velka zkuSenost s obrazarnami v ciziné se roku 1889 zurocila ve vydani

prvniho védeckého katalogu Obrazarny Spole¢nosti vlasteneckych pratel uméni,3®

jenz vysel
z velké &asti pravé jeho pricinénim.®’ O spolupraci Barvitius poZzéadal takové velikéany oboru
jako V. Bodeho a A. Brediuse, domaci plidu pak mapoval Gustav Pazourek. Vznikly katalog
byl tak vysoké kvality, Ze dlouho poté nebyl prekonan.®® Tomas Sekyrka upozorfiuje nejen
na Barvitiovu funkci spravce a konzervatora, ale také na vyznamnou roli, jiz Barvitius
sehraval pfi opatfovani novych zisk( do vlastnictvi Obrazarny.** Inspektorského postu se
Barvitius vzdal teprve roku 1893 a své snahy uprel k &innosti publicistické.>®

Vydal dvé velmi zasadni publikace: ,,Prvnich 25 let spolku sv. LukaSe a pohled na

~s wevs

%5 Jedna se o Barvitiovy kresebné modely instalace Obrazarny SVPU v Rudolfinu z let 1884-1886, jez spravuje
Archiv Néarodni galerie v Praze (fond Spolecnost vlasteneckych pratel uméni, pfir. €. AA 94). Dané dokumenty
jsou publikovany v jiz zminéné publikaci ,,Obrazarna v Cechach* (VLNAS (pozn. 383) 108sq.).

SEKYRKA (pozn. 373) 183.

%86 v/iktor BARVITIUS: Katalog Obrazarny v domé umélcti Rudolfinum v Praze, Praha 1889.

%7 Také v Barvitiové nové pozici mu byl vzorem jeho byvaly ugitel z Akademie Engerth. Ten pfijal roku 1871
funkci Feditele dvorni videriské obrazarny a ve spolupraci s tehdejsi umélecko-historickou elitou vydal katalog.
VOLAVKOVA (pozn. 346) 132.

%88 Na vyznamnost tohoto pocinu, stejné jako na zasluhu Barvitiovu bylo upozornéno roku 1890 v podrobném
¢lanku s nazvem ,,Katalog obrazarny v domé umélcd Rudolfinum v Praze. V Praze 1889.“ ve Svétozoru. Text je
témer ve své Uplnosti citovan v pfiloze v pfiloze (XXXI).

Svétozor XXV, €. 23, 1890, 276.

389 Nebylo-li by popudu Barvitiova, Obrazarna SVPU by roku 1880 nezakoupila sto osmdesat kreseb Barvitiova
nékdejsiho pritele Josefa Manesa. Také za nabyti ,,Votivni desky z Dubecku® do svého vlastnictvi vdécila
Obrazarna SVPU Viktoru Barvitiovi. Ten v dopise z roku 1891 umé pfesvédcCil uhfinéveského farare patera
FrantiSka Patdka o vhodnosti umistit votivni obraz do galerijnich prostor, kde bude dilo nejen dobfe spravovano,
ale také — vystaveno mezi dalSimi exponaty — navstévniky seznami s nasim starSim malifstvim.

SEKYRKA (pozn. 373) 184.

Barvitiovy zasluhy v galerijni sféfe akcentuje rovnéz Vit Vlnas: ,,Vyznam Viktora Barvitia pro vybudovani
dnesni Narodni galerie je zcela zasadni a zaslouzi si ocenéni.”

VLNAS (pozn. 383) 107.

3% \VOLAVKOVA (pozn. 346) 130-132.

Dobové novinové oznameni o Barvitiové odstoupeni z funkce, jez bylo otiSténo ve Zlaté Praze, je citovano v
pfiloze (XXXII).

Zlata Praha X, €. 40, 1893, 480.

391 Cesky i némecky vyslo v roce 1896. Barvitius tak u pfileZitosti 25. vyro&i od zaloZeni Spolku sv. Lukase ve
svém pojednani prehledové vyloZil historii prazskych uméleckych spolkd. V tomto dile se také — jak uvadi
Sekyrka — Barvitius poprvé dotkl tématu déjin prazského malifského bratrstva v 17. a 18. stoleti.
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Neuzeit“ [213],%%? pro néZ &erpal jak z archivnich, tak z galerijnich podkladd. Nutno uvézt, Ze
¢eska historiografie zlstala na dlouhé ¢asy Barvitiovym pojednanim o mali¥stvi a socharstvi
v Cechéch v 19. stoleti ovlivnéna.>* Z toho patrno, Ze také v této sfére se projevily silngjsi
stranky jeho osobnosti. Z nékdejsiho — snad ponékud opatrného — priikopnika a tvirce nasi
moderni malby se stal ochrance a odborny znalec naseho stfedovékého i novéjsiho
mali¥stvi.*** Pokud bychom snad spatfovali v a7 pfili$né intelektualni vybavenosti Barvitiovy
osobnosti pomyslinou brzdu jeho tvdréiho malifského rozletu, pfi jeho pozdéjsim poslani se
mohla pIné rozvinout a uplatnit, a obé misky Barvitiovych Zivotnich napIni — tvirci a

teoreticka — se tak vyvazily.>®

Victor BARVITIUS: Prvnich 25 let pod vzneSenym protektoratem Jeho cis. VVysosti nejjasnéjSiho pana
arcivévody Ludvika Salvatora z Toskany stojiciho Spolku sv. LukaSe v Praze, Praha 1896; Idem: Die ersten 25
Jahre des St. Lucas Vereines in Prag, Prag 1896; SEKYRKA (pozn. 373) 184; VOLAVKOVA (pozn. 346) 132.
%92 Jednalo se o zvlastni otisk z ,,Die 6sterr.-ungarische Monarchie in Wort und Bild“. Barvitius se ve svém
pojednani o novodobé Ceské malbé viastné nepfimo vyjadfil ke svému nékdejSimu malifskému dilu. Zajimavé je,
7e jako uznéva a cti tvorbu Navratilovu, Piepenhagenovu, rodiny Manes(, Jaroslava Cermaka a malifi generace
Narodniho divadla, neceni si svého dila ani dila nékterého ze svych soukmenovcl realistd natolik, aby bylo
povazovano za dilo tvofici déjiny ¢eské malby. PFinos svych pratel, a potazmo svij vlastni, spatfuje v odpoutani
pozornosti Geského uméni od vzoru Mnichova a naopak v pfipoutani k inspiraénim zdrojdm francouzskym.
Prestoze Barvitius vnima tento obrat jako velmi vyznamny ¢in a prestoze za nim staly malifské individuality
nemalého formatu, ponechava skupinu téchto umélct anonymni. Nikoho nejmenuje.

Victor BARVITIUS: Malerei und Plastik der Neuzeit, in: Die dsterr.-ungarische Monarchie in Wort und Bild,
Wien 1895, 385-432; VOLAVKOVA (pozn. 346) 132; Idem: Viktor Barvitius, Praha 1959, 34sq.

3% \ojtéch Volavka roku 1937 ve svém €lanku v Uméni s nazvem ,,Ceské malitstvi v Moderni galerii®
vzpomenul tento Barvitillv traktat. Také dle néj v ném Barvitius nastolil ,,hledisko realistické estetiky, ktera
ovladne v nasledujicich letech veSkeré nazirani na bezprostfedni minulost.”“ VVolavka zminuje, jaké klady a
zapory spatfuje v Barvitiové nahlizeni na danou latku, a zafazuje tohoto umélce-teoretika do ramce déjepisectvi
eské malby 19. stoleti. Uryvky Volavkova textu véazici se k osobg Barvitiové jsou citovany v pfiloze (XXXIII).
Obsirngji se Barvitiovou teoretickou ¢innosti zabyvala Hana Volavkova ve svém ¢lanku s nazvem ,,Viktor
Barvitius*“, otisténém v Salonu roku 1934, jenZ je citovan v pfiloze (XL). Obsah a vyznam Barvitiova traktatu
vystizné shrnul v jiz nékolikrat citované publikaci ,,Obrazarna v Cechach* Vit Vinas.

Vojtéch VOLAVKA: Ceské malifstvi v Moderni galerii, in: Uméni Stenc X, 1937, 81-83; Hana VOLAVKOVA:
Viktor Barvitius, in: Salon, 1934, r. 13, €. 7, 12-15, 41; VLNAS (pozn. 383) 107.

3% \VOLAVKOVA (pozn. 340) 132; Idem (pozn. 387) 34.

3% viktor Barvitius plisobi na fotografii, na niz je zachycen v jiz pokro&ilém véku, jako velmi vyrovnany,
dlstojny a ueny muz (obr. 214). Fotografie je chovana v Archivu Narodni galerie v Praze (fond Viktor
Barvitius, pFir. ¢. AA 3442).
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3. Viktor Barvitius oima dobové a pozdéjsi vytvarné kritiky

Plisobeni Barvitiova dila v dobé svého vzniku na ¢eské kritiky vytvarného uméni, bylo
—jak jiz zminéno v tvodu - silné ovlivnéno umélcovym narodnostnim smyslenim. Umélcova
osobnost, potazmo jeho uméni, vyristajici a vzkvétajici z némecko-¢eskych koren
prozrazovaly v jeho rliznych Zivotnich etapach vice ¢i méné tu ¢i onu ,,polohu. Skute¢nost,
Ze se Viktor Barvitius ke konci sveho Zivota pohyboval témér vylucné v némeckych kruzich,
s sebou v roce 1902 nesla absenci zminek o Barvitiové umrti v ¢eském tisku, kdezto tisk
némecky umélctiv odchod ze svéta migenim nepresel.>®

Zména Barvitiova politického pfesvédéeni v priibéhu jeho aktivni — nejprve umélecké
poté teoretické — Cinnosti, jeho pfechod z Ceské strany na stranu némeckou, se nutné musela
promitnout do reflexe jeho umeéni ze stran ¢eskych kritikl vytvarného uméni a ceského
publika viibec.**’

PFi moZnosti pfehlédnout s Casovym odstupem, jakymi cestami se ubiralo malifstvi v
Cechach v 19. stoleti a jaké ,,sméry“ se vyznamnéji vryly do d&jin Seského vytvarnictvi,*® je
az s podivem, Ze se do roku 1915 Barvitiovo dilo netéSilo u ¢eského publika nijaké
proslulosti. Po dlouha Iéta po malifové amrti bylo jeho dilo zndmo velmi povéechné.** Byla

3% viktor Barvitius zemrel 9. &ervna roku 1902 v Praze. O této skute&nosti zpravil &tenafe denik Bohemia.
Ukézka zpravy z Bohemie tvofi prilohu (XXXIV).

Bohemia, ¢. 158, 10. 6. 1902, 2; VOLAVKOVA (pozn. 346) 129.

Barvitiové ¢innosti umélecké. Pro Némce tedy Barvitius ztélesfioval vyznamného kulturniho €inovnika, nikoli
v8ak malife. Vice o tom Hana Volavkova v monografii Viktora Barvitia z roku 1938.

VOLAVKOVA (pozn. 346) 5sq.

397 Otakar Hostinsky jej nap¥. roku 1894 opomiji ve svém vy&tu umélct vystavujicich na Jubilejni vystavé —
prestozZe zde Barvitiova dila prezentovana byla. Lze tvrdit, Ze K. B. Madl pak roku 1898 uvedenim Barvitiova
dila ve vyctu Ceské tvorby v ¢lanku v Pamatniku Akademie zah4jil vnimani Barvitiova dila jako dila Ceského
umélce a jeho narodnostni otazkou se pak jiz vice nezabyvali F. X. Harlas, F. X. Jifik, Milo3 Jiranek ani Antonin
Matéjcek.

Otakar HOSTINSKY:: Sto let préce, in: Vytvarné uméni, Praha 1894; K. B. MADL: Padesat let ceského
vytvarného uméni, 1848-1898, in: Pamétnik Ceské Akademie vyd. na oslavu panovnického jubilea cisafe Fr.
Jos. ., Praha 1898, 26; F. X. HARLAS: Ceské uméni, MaliFstvi, Praha 1908, 97; F. X. JIRIK: VVyvoj malifstvi
geského ve stol. XIX., Praha 1909, 103; Milo$ JIRANEK: Jubilejni vystava Krasoumné Jednoty v Praze r. 1908,
in: Volné Sméry XII, 239 (Uryvek Jirankovy stati pojednavajici o Barvitiovych dilech je sougasti pFilohy
(XXXV)).

Svédky odsouzeni Barvitiovy osobnosti ¢eskymi kruhy jsme pak jesté — jak upozoriuje Tomas Sekyrka — pfi
¢teni ,,Dodatkd k Ottoveé slovniku nau¢nému“ z roku 1909, kde se pise, Ze ,,Barvitius zanechal malovani, kdyZ se
stal inspektorem galerie v Rudolfinu, skorem z(plna, a nedcastnil se uméleckého ruchu v Cechéach vic a vice se
vzmahajiciho. Dilettantni rys jeho uméni zdraznén byl také tim, Ze Barvitius netvoril z neodolatelného pudu,
ale Ze se uchyloval do Ustrani, kdyz mladé ceské uméni mohutnélo a rostlo.*

SEKYRKA (pozn. 373) 180.

3% Mezi nimiz onen moderni realismus, jehoZ byl u nas Barvitius jednim z nejvyznamnégjsich priikopnik®, hraje
jednu ze stéZejnich roli.

%9 pyblikum bylo obeznameno s Barvitiovymi dily pfedevsim prostfednictvim jubilejnich vystav. Roku 1891
byla v Praze provedena osvéta umélcovy €innosti vystavenim nékolika jeho dél na VVSeobecné zemské jubilejni
vystave. Byla zde k vidéni dila ,,Ve francouzské selské kovarngé* (1867), ,,Vypravovani v obrazech* (Akvarelové
skici k nasténnym malbam, jez mély zdobit soukromy prazsky Sebk(iv diim), Francouzské potahy, ,,La Place de
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to aZz posmrtna Barvitiova vystava, jiZz Krasoumna Jednota roku 1915 — tedy tfinact let po
umélcové smrti — ucelené a systematicky prezentovala jeho dilo. Tehdy byl jeSté problém
Barvitiova narodnostniho ,,zarazeni aktualni. Dokladem toho je ztroskotani zaméru Moderni
galerie Kralovstvi Ceského zakoupit nékteré z Barvitiovych dél na otazce, zdali by tak mél
uginit Sesky &i némecky odbor.*® PFi prileZitosti usporadani Barvitiovy souborné vystavy
vlastné poprvé Karel Boromejsky Madl obSirnéji seznamil publikum svymi tfemi studiemi
vztahujicimi se k vystavé s vyvojem Barvitiova uméni.*** Podrobné rozbory
nejvyznamnéjsich vystavenych Barvitiovych obraz(l sepsali napt. Vincenc Kramér,**? pozdgji
pak Rudolf Kuchynka a V. V. Stech.*® Vzristajici oblibu Barvitiova dila po roce 1915
doklada rovnéz vyskyt ,,pasma“ reprodukci malifovych dél ve Zlaté Praze.*** Roku 1925 pak
vak Karel Herain svou studii o Barvitiovi, oti§ténou v Topitové sborniku,*®® uvédi
postesknutim, Ze Barvitius patfi ,,jako malif k nejméné znamym a zapomenutym®, a tvrdi, Ze
k zlepSeni této situace nepomohla ani Barvitiova souborné vystava v Rudolfinu uspofadana

roku 1915 Krasoumnou jednotou pro Cechy. Tehdy, v roce 1925, uspofadal Spolek

la Concorde v Pafizi“, dale pét pdvodnich reprodukci: ,,Kral Jan v bitvé u Crecy*, ,Bfetislav a Jitka“, ,,La femme
au perroquet* (,,Stara Zena s papouskem*®), ,,Svanda dudak* a ,,Pfed kovarnou®. V roce 1908 pak byly k vidéni
na Jubilejni vystavé Krasoumné Jednoty pro Cechy dva kartony k freskam v Lannové vile v Bubengi, olej

.Z Parize* a karton ,,Slavnost ve Hvézdé“. Toho roku také na plivabnost Barvitiovy malby upozornil Milo$
Jirdnek.

VOLAVKOVA (pozn. 346) 134; Idem (pozn. 392) 34.

400 Gesky odbor podal pisemné vyjadrent: ,,Sekretar [némeckého odboru] Weinert jest toho nahledu, Ze Barvitius
byl v poslednich letech pFisluSnikem némecké narodnosti, Ze vSak pro dobu jeho uméleckého tvoreni, které
sahalo pouze do let sedmdesatych, nelze tuto skutecnost brati za smérodatnou. Prof. [Karl] Krattner [Clen
némeckeé sekce kuratoria Moderni galerie] prohlasil v Krasoumné jednoté, Ze Barvitius byl Némec. Némecka
sekce nezakoupi vSak pravdépodobné niceho, jelikoZ dle prof. Krattnera ,,Barvitius hat sich dem Heimatsboden
ganzlich entfremdet”. Cesky odbor pak od koupé Barvitiovych obraz( odrazoval fakt, Ze se Barvitius
»pohyboval jako velmi bohaty muz vyluéné v némecké spolecnosti. Mluvil v posledni dobé takika stale
némecky, at ¢esky znal“.

SEKYRKA (pozn. 373) 181.

01 Madl sepsal mimo Predmluvu ke katalogu ,,Viktor Barvitius 1834-1902. Vystava jeho dél. Cerven — &ervenec
1915, Rudolfinum®, jejiz Uplné znéni je uvedeno v pfiloze (XXXV), ¢lanek s nazvem ,,Souborna vystava V.
Barvitia v Rudolfinu®, otiStény ve Zlaté Praze dne 25. 6. 1915 (Uryvek je citovan rovnéz v pfiloze (XXXV)) a
Clanek nazvany ,,V. Barvitius“, otiStény dne 27. 6. 1915 v Narodnich Listech (ukazka taktéz v pfiloze (XXXV)).
O vystavé zpravil své ¢tenare ¢lankem, jehoZ znénf je uvedeno rovnéz v priloze (XXXV), jesté Topicdv sbornik.
VOLAVKOVA (pozn. 346) 134.

2 Ten se detailné vénoval dilu Place de la Concorde na strankach Uméleckych poklad(i Cech. Kraméarovo pojeti
vykladu snad nejplsobivéjsiho Barvitiova dila z pafiZzského obdobi je uvedeno v pFiloze (XXXVI).

%3 Stech v &lanku ,,Z obrazarny Prazského hradu“ otisténém roku 1933 v Uméni pak ve vy&tu Seskych maliFd,
ktefi se v poloving 19. stoleti nechali v Pafizi ovlivnit tamni atmosférou a francouzskym uménim, popisuje také
nékolik Barvitiovych dél (viz. pfiloha (XXXVI)).

VOLAVKOVA (pozn. 346) 134.

%4 Roku 1916 otiskla Zlata Praha v rogniku XXXI11. na strané 155 reprodukci obrazu ,,Na led&*, roku 1917

v roéniku XXXIV. na strané 232 reprodukci ,,Zkousky koni*, na strané 280 reprodukci ,,Ctvrtku ve Stromovce®,
na strané 337 reprodukci ,,Place de la Concorde®, na strané 428 reprodukci olejové skici ,,Plaveni koni“ a strana
532 téhoZ ro€niku Etenare potésila reprodukei obrazu ,,P¥ed kovarnou®. Roku 1918 pak bylo mozné v XXXV.
rocniku Zlaté Prahy nalistovat na strané 136 reprodukci Barvitiova ,,Kluzisté na VItavé“ a na strané 440
reprodukei jeho ,,Rumard.

Ibidem.

%% Karel HERAIN: Viktor Barvitius, in: Topicdv shornik XI1, 1924-1925, 44-46. Studie je téméF ve své (plnosti
uvedena v pfiloze (XXXVII).
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vytvarnych umélcl Manes vystavu Etyf vyznamnych ¢eskych malifi — Barvitius, Pinkas,
Purkyné, Chittussi — a ve studiich ji doprovazejicich bylo poukazovano jak na spole¢né sty¢né
body uménf téchto tvircl, tak na rysy, jimiz se jejich tvorba vzajemné lisila.*® Otazka
Barvitiova narodnostniho ,,vyznani“ byla na ¢as zasunuta do pozadi a predmétem zajmu se
stala gist& umélcova tvorba.*®” Bylo tomu tak do doby, nez roku 1934 Arne Novak ve
vzpomince na Barvitia sepsané pfi prileZitosti stého vyro¢i od umélcova narozeni opét
pripomnél tuto ,,Achillovu patu“ vnimani Barvitiovy osoby a jeho dila.**® Barvitiova &innost
na poli muzejnictvi byla pak prfipomenuta roku 1932 vystavou v Obrazarné vlasteneckych
pratel uméni. Na Barvitiovu odbornou teoretickou uménovédnou ¢innost, jiZ srovnala

s &innosti jeho sougasnikd, upozornila roku 1934 v Salonu Hana Volavkova.*®® Byl to obrazné
fe¢eno maly zavdavek pred velkym soustem, jeZ étenarlim autorka nabidla svymi pozdéjsimi
hodnotnymi publikacemi,**® hojnymi na vzacné postiehy tykajici se Barvitiovy umélecké
tvorby i jeho soukromého Zivota.

Barvitia zafadil mezi vyznamné umélce zastoupené na vystavé ,,Ceské umélecké
tradice v 19. stoleti“, pofadané roku 1939 spolkem umélci Ménes také Frantisek Mokry.**
Pisatelka Clanku k vystavé Ceského uméni XIX. a XX. stoleti pofadané roku 1939 v prazském
Belvederu pak Barvitia stavi do ¢ela ,,ve Francii $kolenych realistd“.*? Roku 1942 se
v Lidovych novinéch objevil lanek s ndzvem ,,Jesté k jubileu malife Viktora Barvitiuse*,

v némz jeho pisatel pfipomnél jubileum stého vyroCi od umélcova narozeni, sumarizoval
Barvitiovu uméleckou drahu a vypichl jeho nejvétsi tspéchy.*** Dalsim bodem v historii
Ceského vystavnictvi, kdy se pofadatelé zaméFili na Cesky malifsky realismus, byla v roce
1978 vystava dél Karla Purkyné, Sobéslava Hippolyta Pinkase, Viktora Barvitia a Adolfa

Kosarka v AlSoveé jihoCeske galerii na Hlubokeé. Takeé tato udalost, jeZ jako jedna z poslednich

%% Katalog k XCII. vystavé spolku sestavil F. X. Jifik. Jeho slova tykajici se Barvitiova dila jsou citovana

v priloze (XXXVIII). Jako ,,velkou a krasnou vystavu* pak hodnoti tuto udalost pisatel Tribuny. Uryvky referéatu
zpravujici o Barvitiové dile jsou uvedeny rovnéz v pfiloze (XXXVIII). Pfiloha (XXXVIII) zahrnuje taktéz
pasaze dalSiho referatu, otisténého v XVIII. ro€niku Dila, v némZ jeho autor poukazuje na pocetné bohaty soubor
vystavenych Barvitiovych dél a zmifiuje rysy umélcovy tvorby i jeho zasadni dila. Referat o vystavé

s charakteristikou jednotlivych vystavujicich umélcd dale pFinesl napf. J. R. Marek v Nérodnich Listech
(Nérodni Listy, 1. 7. 1925, €. 179, 4sq.).

07 Jak v8ak roku 1931 dokladé Vojtéch Volavka ve svém &lanku ,,Ctvrtstoleti Moderni galerie®, ,,Viktor
Barvitius jest veden v némecké sekci.“

Vojtéch VOLAVKA: Ctvrtstoleti Moderni galerie, in: Uméni Stenc, 1931, 147sq.

“%8 Uplné znéni novinového pfispévku je uvedeno v priloze (XXXIX).

“° Uryvky této studie tvofi prilohu (XL). VOLAVKOVA (pozn. 340) 7.

19 \/OLAVKOVA (pozn. 346); Idem: Viktor Barvitius, Praha 1959. Na vyznamnost publikaci upozornily pfi
prilezitosti vydani druhé z vySe zminénych knih dva novinové €lanky, v nichz — zejména pak v rozsahlejsim
¢lanku uverejnéném roku 1960 ve Vytvarném uméni — je poukazovano na autor€inu brilantni znalost tématu a na
zvladnuti dané latky i ve zkraceném a novém pojeti. Oba €lanky jsou citovany v pfiloze (XLI).

1 Cast jeho referétu o této vystavé je citovana v piloze (XLII).

2 Oryvek zpravy o vystavé charakterizujici predni vystavujici umélce je sougasti prilohy (XLIII).

3 Clanek, v némz pisatel rovnéz zmifiuje plisobeni vnugky Viktora Barvitia v uméleckém svété a tedy trvani
barvitiovské tradice, je citovan v priloze (XLIII).
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poukazala na vyznamny pfinos prezentovanych malifd, si vyzadala otisténi ¢lanku, jenz
vystavu komentoval, a také v ném se autorka snazila sumarné pfiblizit vyvoj Barvitiovy
tvorby s odkazy na jeho sougasniky.*** Naposledy pak bylo — pokud znémo — dilo Viktora
Barvitia obSirnéji prezentovano roku 1999 na vystavé ,,Realismus v Ceské malbé 19. stoleti“ a
zhodnoceno v katalogu vydaném pii pileZitosti konanf vystavy.**®

Z uvedenych kritik a novinovych ozndmeni — jeZ nepredstavuji zcela kompletni vycet
Hliteratury o Barvitiovi — je patrno, Ze nahled na jeho plsobeni, at’ uz na poli tvdréim ¢i na
poli teoretickém, se v priibéhu Gasu varioval. Zfejmé je, Ze se na Barvitia nikdy nezapomnélo
a Ze jeho prinos do déjin ¢eskeho malifstvi stejné tak jako do historie Ceského muzejnictvi je
nezpochybnitelny. At uz byly jeho stopy v ¢eském kulturnim prostfedi — v tom ¢i onom

obdobi — hlubsi ¢i mélci, nikdy se zcela nezahladi.

4 Uryvky z &lanku otisténého roku 1979 ve Vytvarné kultufe jsou uvedeny v pfiloze (XLII).
5 BROHOVA Séarka (ed.): Realismus v Geské malbg 19. stoleti (kat. vyst.), Méstské muzeum a galerie
v Hlinsku ve spolupréci s Narodni galerii v Praze, Hlinsko 1999, nepag.
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4, Zaveér

Viktor Barvitius se zapsal do ¢eského kulturniho povédomi zejména svou roli, jiz
sehrdl pfi zaseti ,,realistického semé* do naSeho malifstvi 19. stoleti a pfi jeho nasledném
vykvétu. Byl jednim z nemnoha malifd v Cechach, jez byly po poloviné 19. stoleti pFipraveni
hbité zareagovat na onen zavan francouzského moderniho realismu a ucinit z néj novou
zékladnu osobitého malifského projevu. Také v Cechéach tak zakofenil programovy realismus
- nemaje vsak svou zivnou pldu v toliko komplexnim ideové-spoleéenském rozméru na poli
literatury a vSech odvétvich umeén jako tomu bylo ve Francii —, jenZ ne ndhodou, nybrz zcela
priznacné vzhledem k Stastnému soucasnému pusobeni tfi vyznamnych uméleckych
individualit, projevil se nejzafivéji pravé na poli malifstvi. Niterné a Gplné prozZivani
soucasnosti v novych, s dobou souzngéjicich namétech obrazd za pomoci bohatsi Skaly
malitskych vyrazovych prostfedkll zaznamenavali ,,nejdCslednéji* ze své generace Karel
Purkyné, Sobéslav Pinkas a Viktor Barvitius. Tvorba kazdého z nich je po pravu povazovana
za jeden z nosnych pilifl — rlizné bytelnosti — moderniho realismu u nas. Jejich dila nebyla
vysledkem striktné vymezenych programovych snah, nybrZz vychazela z osobnostnich
predpokladd tvarcd, vyrdstajicich sice ze shodného kulturniho prostfedi v Cechach a nasledné
shodné orientovanych na evropské — zejména pak francouzske — umeélecké proudy, ovsem
zbarvenych u kazdého individualnimi rysy. Kazdy ze tfi realistl prijimal a malifsky
vyjadroval prozivanou dobu po svém, v separovanych — a¢ misty pratelskymi pouty
propojenych — Zivotnich osudech, jeZ s odstupem &asu vyznivaji jako mocné maliFské trio.*'

Realismus, jenz tvoril meritum Barvitiovy tvorby, se v Ceském uméni 19. stoleti
dovedl prosadit ,,pouze* v Gdobi padesatych az sedmdesatych let, lemovanych romantismy. A
jelikoZ Viktor Barvitius nebyl snad ani trochu romantikem a nebyl tim, kdo se stavél proti
proudu, rozkvétu jeho uméni byl zakonité vymeéren rovnéz tento Casovy Usek. Patnact let
umeélcova intenzivniho tvoreni — mezi roky 1855-1870 — vSak stacilo k tomu, aby se
nesmazatelné zapsal do d&jin Ceského malifstvi.

Viktor Barvitius — jenZ byl charakterem svého talentu vlastné pfirozené veden
k sledovani dobovych uméleckych tendenci a nebyl tim, kdo udaval novy smér a prosazoval

revolucni snahy, ba spiSe nasaval z okoli — zanechal nam ve svém dile cenné svédectvi pestré

8 KOTALIK Jifi / MACKOVA Olga (ed.): Cesky realismus. Karel Purkyné — Sobéslav Pinkas — Viktor
Barvitius — Adolf Kosarek (kat. vyst.), AlSova jihoCeska galerie Hluboka nad VItavou, Narodni galerie v Praze,
kvéten — zafi 1978, AlSova jihoCeska galerie Hluboka nad VlItavou 1978, nepag.
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Skaly vytvarnych proudd malby padesatych aZ osmdesatych let 19. stoleti v Cechéch. Jiz
z pouhého prehledového soupisu Barvitiova dila je patrno, kolika dobové vyznamnym
oblastem maliFstvi se umélec vénoval — od portrétnich studii, pres historickou malbu po
malbu Zanrovou, jez se rozkoSatéla do mnoha zajimavych faset — a nakolik je tedy jeho
malifsky odkaz vyznamny. BliZSi obeznameni se s malifovym dilem, chronologické sledovani
jeho vyvoje s postupnym ,,nabalovanim* nejriiznéjsich domécich i zahrani¢nich podnétd a
jejich naslednym pretavenim do osobité ,,barvitiovské* podoby i s Cetnymi regresemi
k star$im, jiz pfekonanym, malifskym projevim pak jen potvrzuje Barvitiovu neobvyklou
vnimavost k okoli. PfestoZe byl Barvitius muz pevného Usudku, byl z téch, ktefi se nechali
mnoho ovliviiovat okolnimi impulzy — uznal-li je hodnymi k nasledovani. Nesveédci to
nikterak proti vylu¢nosti malifova uméni, jako spiSe akcentuje jeho hodnotu, jeZ tkvi z velké
Casti pravé v koncentraci tolika dobovych malifskych problémd. Snaze se nasledovat starsi
vzory a zaroven oslnén novymi malifskymi pFistupy — podobné jako jeho druzi Purkyné a
Pinkas, jez snad méli pfimocarejsi a jasnéjsi vizi svych malifskych cilli a v jejichz tvorbé
nebylo tolika kvalitativnich ,,vykyvi“ — tak Barvitius pfedstavoval snad nejméné zafivou,
avsak nezastupitelnou soucast malifského ,,realistického trojhvézdi“ 19. stoleti v Cechach. Na
tvorbé téchto velikand, jeZ ve své inovativnosti a rozmanitosti znamenala pro ¢eské malirské
prostfedi mnoho — ag& ne vzdy byla jeji hodnota rozpoznéna ihned,**” nybrz po dlouhé dobé —,
pak mohli stavét svou tvorbu dalsi generace malif(.*®

Barvitiovo plisobeni na poli muzejnickém a teoretickém, jez proi bylo vysvobozenim
z tvlrcéiho ,,vzduchoprazdna“, znamenalo vlastné Stastné preorientovani jeho snah. Byvaly
umeélec nejenze se tak mohl i nadale realizovat, nybrZ se tak délo stéle ve svété uméni — byt

ve sfére teoretické. Barvitiliv celoZivotni kontakt se svétem uméni v souctu jeho tvircich i

“7 Barvitius byl ve své dobé publikem v Cechéch pfijimén zpravidla pozitivné&ji nezli o mnoho moderngjsi
Purkyné. Jako jeden z pFiklad( dobového nepochopeni Purkyriovy tvorby lze citovat ¢ast dopisu umélcova bratra
Emanuela, jenZ neskryval pochyby nad bratrovym uménim a jenz se jej v psani dotazuje: ,,Byl bys s to, abys pfi
vSem svém barevném nadani vymaloval obrazy jako Maixner, Melka a Barvitius? Jejich obrazy ukazuji na Skolu,
byt Spatnou, pfece jen Skolu v kompozici, kresbé a barvé a soustfedénost ducha a energii provedeni.”

F. X. JIRIK: Karel Purkyng, Praha 1919, 20.

Zakoncéeme vhled do svéta obrazll Barvitiovych jeho ranou praci ,,Ateliér malife Karla Purkyné* (obr. 215), na
niz maliF patrné pracoval nedlouho pfedtim nez Emanuel Purkyné zaslal dopis s vySe citovanym postfehem
svému bratrovi.

8 D@sledné docenila odkaz Karla Purkyng, Sobéslava Pinkase a Viktora Barvitia — a jisté podnéty z jejich dila
nové prehodnotila — aZ generace malifl devadesatych let, jiZ v Praze vévodil Antonin Slavitek. Skrze ni se pak
pFirozeng Gesky moderni realismus stal zakladnim stavebnim kamenem novodobého maliFstvi v Cechach a jeho
hodnoty jsou od tehdy natrvalo uctivany.

KOTALIK Jifi / MACKOVA Olga (pozn. 416).
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teoretickych snah trval do roku 1902, kdy malif v Praze zesnul. Dé&jiny ¢eského vytvarného
uméni a muzejnictvi tak byly bohatsi o dal$i vyznamny odkaz.*"®

9 Cilem diplomové préace bylo oZiveni zajmu o tuto vyznamnou osobnost, v niz se zajimavym zp(isobem
snoubila precisnost se spontannosti a jez by neméla upadnout do zapomnéni. Nezda se, Ze by se tak délo, ¢ehoz
je dokladem zajem o Barvitiova dila, jeZ se objevuji v aukénich sinich nejen v Cechéch, nybrz po celém svétg.
Pravé vyhodnoceni nové objevenych dél a jejich zafazeni do celku Barvitiova dila, jez Zel bezpochyby doposud
nezname v jeho Uplnosti — jelikoz Ize predpokladat, Ze ¢etné umélcovy obrazy a studie jsou roztrouseny zejména
po francouzskych a americkych soukromych shirkach —, bylo jednim z ,,pFedsevzeti“ této prace. Néktera ze
zminovanych dél jen potvrdila, Ze francouzsky pobyt byl pro Barvitia velmi cennou zkuSenosti, diky niz se mohl
jeho jiz v Praze probouzejici se vzdusny realisticky malifsky prednes pIné rozvinout. Onéch nemnoho — avsak
vyznamnych — ,,objev(* dava tusit, Ze dilo tohoto malife nas miiZze v budoucnu jesté prekvapit. Sledovani dél, jez
napfisté ,,vypluji na povrch* tak pokladam za jednu ze svych milych povinnosti.

S povdékem se obracim na instituce spravujici dila Viktora Barvitia, zejména pak na Narodni galerii
v Praze, jez mi umozZnily pfistup k Barvitiovym dildim stejné tak jako k jeho pfipravnym studiim (kresebnym,
kolorovanym akvarelem ¢i malovanym olejem). Toto co moZna nejobSirngjsi obeznameni se s dostupnymi
Barvitiovymi dily znacné umocnilo poznatek, Ze sila umélcova dila tkvéla z velké €asti ve skicach a prvotnich
zaznamech motivu. A na zakladé moznosti zhlédnout znacné rozsahly soubor Barvitiovych studii se podafilo
priradit jisté studie k finalnim dildim (a popfipadé dané studie pfedatovat a snad presnéji vro€it). Byt jsou tyto
nové poznatky dil¢i a snad spiSe okrajového razu, véfim, Ze povédomi o Barvitiové ¢innosti ponékud zostfily a
budou prospésné pro pristi ,,zajemce* o umélcovu tvorbu.

Potvrdit skutecnost, Ze zajem o Barvitiovo tvarci i muzejnické konani — pres nékdejsi Gidobi ,ticha* —
snad nikdy nezanikne, bylo snahou kapitoly ,,Viktor Barvitius o€ima dobové a pozdéjsi vytvarné kritiky“, jez
v textové priloze zahrnuje dobové novinové zpravy o vystavovanych dilech umélcovych a pozdéjsi navraty
k jeho znovu objevovanému dilu v podobé &etnych noticek o Barvitiovych dilech reprodukovanych v pribéhu
20. stoleti v Ceskych periodikach. Skrze zvolené citované Uryvky novinovych recenzi, jejichz dohledavani je
dnes v mnohych pfipadech jiz ponékud ,,detektivniho® razu, je snad zpfijemnéno a zjednoduSeno poznani
dobového a pozdéjSiho vnimani Barvitiovy tvorby a obraz o Viktoru Barvitiovi je tak co moZzna nejucelengjsi.
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5. Dilo Viktora Barvitia ve sbirkach ¢eskych a moravskych galerii a muzei

a v prob&hlych aukcich*®

Barvitiovo dilo predmétem aukci

Narozeni P. Marie podle Karla Skréty, po roce 1877 (?)
olej, platno, 37 x 60 cm

nesignovano

drazeno: 4. 3. 2006, Dorotheum Praha

Z Ezopovych bajek, kolem roku 1868 [108]
olej, platno, 30 x 65 cm

nesignovano

drazeno: 6. 3. 2004, Dorotheum Praha; 23. 5. 2004, Meissner Neumann Praha

Alegorie stavitelstvi, 1871-1872 [124]
uhel, papir fixovany na platno, 63 x 208 cm

nesignovano

drazeno: 31. 5. 2008, Dorotheum Praha

Na ledé, poCatek 60. let 19. stoleti [33]
olej, platno fixované na kartonu, 20 x 25 cm

nesignovano, na zadni strané vystfiZzek reprodukce uvedeného dila ze Zlaté Prahy z roku 1916
(Zlata Praha 1916, ro€. 33, strana 152, s uvedenim provenience PhMr. Bienera)

drazeno: 6. 3. 2010, Dorotheum Praha

Pred kovarnou, 1876 [194]
olej, platno, 66 x 81 cm,

sign.: vlevo dole: Victor Barvitius 1876

drazeno: 24. 3. 2001, Dorotheum Praha

Na nadrazi (Navrh na kalendare pro nakladatelstvi Haase Praha), 1883
olej, dfevéna deska, 37,5 x 50 cm

nesignovano

20 Cisla v hranatych zavorkach pfi pravém okraji stranek odkazuiji na reprodukce dél v obrazové piloze.
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drazeno: 5. 12. 2010, Galerie Art Praha

Uték - Figuralni vyjev, pocatek 60. let 19. stoleti
olej, platno, 18 x 25,5 cm

nesignovano

drazeno: 11. 4. 2010, Galerie Art Praha

Kvétinovy trh v Pafizi, 1867

olej, platno, 58,4 x 80 cm

nesignovano

drazeno: 8. 4. 2008, Christie’s New York

Elégante en caléche (Svihacka v ko¢aru), 1865-1867

olej, dfevéna deska, 15 x 21 cm.

nesignovano

drazeno: 30. 4. 1999, Tajan Pafiz; 11. 10. 1999, Tajan Pafiz; 7. 4. 2000, Tajan Pafiz

Place de la Concorde, studie, 1866
olej, dfevo, 20 x 31,5 cm
sign.: vpravo dole: V. Barvitius 1866

drazeno: 21. 11. 1999, Meissner Neumann Praha

Place de la Concorde, 1866

olej, platno, 76,2 x 152,4 cm

signovano

draZzeno: 23. 5. 1996, Sotheby’s New York

[34]

[73]

[52]

Elégantes a Notre-Dame / Elégante & Paris devant Notre-Dame (Svihatky v Notre-Dame

/ Svihacka pred Notre-Dame), 1865-1867
olej, panel, 22,5 x 27, 5 cm

nesignovano

draZeno: 2. 3. 1986, Lombrail-Teucquam, La Varenne-Saint-Hilaire PafiZ; 24. 1. 1987, Ventes

Haitay
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Stara Zena s papouskem, 1867

olej, platno, 66 x 81 cm

nesignovano

drazeno: 24. 5. 1994, Christie’s New York

La promenade en fiacre (Projizd'ka drozkou), 1865-1867
olej, panel, 16 x 22 cm

sign.: vlevo dole

drazeno: 15. 11. 1987, Hotel des Ventes, Pafiz

Les quais (Nabrezi), 1867

olej, karton, 21 x 30 cm

sign.: vlevo dole

drazeno: 8. 4. 1987, Nouveau Drouot, Pafiz

Oblastni galerie Liberec (OGL)

Orajici sedlak (Krajina z okoli Cernay-la-Ville), 1865
olej, lepenka, 17 x 30 cm

nesignovano, rub: bei Cernay — la — ville V. Barvitius
inv. €. 0-25

Zena u okna, prvni polovina 60. let 19. stoleti
olej, platno, 27,3 x 44 cm

sign.: vpravo dole: VB

inv. ¢.0-1111

Krajina u Cernay — la — ville, 1865

olej, platno, 22,3 x 37,5 cm

sign.: vlevo dole: bei Cernay — la —ville. V. B. 1865
inv. €. 0-1819
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Muzeum uméni Olomouc

Zamek Konopiste, 1868 [104]
olej, lepenka, 26 x 47 cm

sign.: vpravo dole perem: Schloss Konopist / n.d. Natur gern. von V. B. 1868

inv. €. 0 1805

GVU Ostrava

Hlava koné, 1856

olej, platno, 16, 3 x 26, 2 cm,
sign.: vpravo dole: V. B. 1856
inv. ¢. 0-808

Podobizna divky, 1872

olej, platno na lepence, 27,5 x 34,3 cm
nesignovano

inv. ¢. 0-809

Formansky povoz, 1865
olej, dfevo, 24 x 37 cm

sign.: vpravo dole: V. B. 1856
inv. ¢. O 1898

Grafickd shirka GVU Ostrava vlastni Ctyfi prace Viktora Barvitia.

Moravska galerie Brno

Podobizna Jana Evangelisty Purkyné, konec 50. ¢i pocatek 60. let 19. stoleti
olej, platno na lepence, 37 x 45,5 cm

nesignovano

inv. €. A 1534
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Narodni galerie v Praze

Za desté, 1856 [17]
olej, platno, 44 x 71 cm

sign.: vpravo dole: Victor Barvitius-Prag 1856

inv €. DO 1852

Muz s bubnem, prvni polovina 60. let 19. stoleti
olej, drevo, 16,5 x 21,5 cm

sign.: vlevo dole: Barvitius

inv €. DO 6362

Trh na namésti ve Fournais, 1865 [51]
olej, platno, 33 x 46 cm

sign.: vlevo dole: V.Barvitius — 1865

inv €. DO 6363

Odchod z rodného domu, 1857 [21]
olej, platno, 34 x 51 cm

sign.: vlevo dole: V. Barvitius 857

inv €. O 757

Podobizna kapelnika J. G. Naumanna, kopie podle obrazu A. Graffa, po roce 1877 [210]
olej, platno, 28 x 34 cm

nesignovano
inv. €. O 2554

Rumari, 1866-1867 [55]
olej, platno, 42,5 x 72 cm

nesignovano

inv. ¢. O 2696
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Cerny kan, druha polovina 50. let 19. stoleti [107]
olej, papir na lepence, 21,5 x 28,5 cm

nesignovano

inv. ¢. O 2736

Studie z pristavu, 1865 [50]
olej, dfevo, 17,5 x 36,5 cm

sign.: vpravo dole: V. Barvitius

inv €. O 2927

Dvé pani na sanich, studie k obrazu Zabava na ledé, 1861-1863 [31]

olej, platno na lepence, 28 x 30 cm
nesignovano
inv €. O 4222

Pan v cylindru, portrétni studie dr. Otty Polaka k obrazu Zabava na ledé, 1861-1863
olej, platno, 23 x 31 cm

sign.: vlevo nahore: V.B.
inv €. O 4223

Divka s bruslemi - studie k obrazu Zabava na ledg, 1861-1863 [28]
olej, platno, 15 x 32 cm

sign.: vlevo uprostred: V. B.

inv €. O 4224

Terezie Ullmannova, roz. Barvitiova - studie k obrazu Stédry vecer, 1859 [25]
olej, platno, 17 x 35 cm

sign.: vlevo nahore: V. B. 1859

invC. O 4225

Stojici muz se Satkem - studie k obrazu Zabava na ledég, 1861-1863 [29]
olej, platno na lepence, 15 x 34 cm

nesignovano
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inv €. O 4226

Divka s panenkou - studie k obrazu Stédry vecer, pred 1859 [22]
olej, platno na lepence, 15 x 26 cm
nesignovano

inv €. O 4228

DévCe s rozpazenyma rukama - studie k obrazu Stédry vecer (?), 1859 [23]

olej, platno na lepence, 21 x 29 cm

sign.: vlevo dole: ,,V.B.“, vpravo nahore tuzkou: 92
NG O 4229

Malir Hermann - studie k obrazu Zabava na ledé, 1861-1863

olej, platno na lepence, 17 x 34,5 cm

nesignovano, znaceno na zadni strané: Barvitius Viktor ,,Maler Hefman“ dlstudie 3. M.a Eise
inv €. O 4230

Figuralni studie k obrazu Zabava na ledé, 1861-1863 [27]
olej, platno, 19 x 28 cm
sign.: vlevo dole: V.B.

inv €. O 9603

Pansky hon, po 1870 [113]
olej, dfevo, 20 x 35 cm

nesignovano

invC. 04735

Z ulice (Poulicni scéna), 1864 [40]
olej, platno, 29,5 x 38,5 cm

sign.: vlevo dole: V.Barvitius 1864

inv €. O 4997

100



Bitva u Kres€aku (Jan Lucembursky v bitvé u Kres¢aku), 1860 [4]
olej, platno, 124 x 165,5 cm

sign.: vlevo dole: Victor Barvitius 860

inv €. O 5005

Pastyr piskajici na Salmaj, konec 50. let 19. stoleti
olej, platno, 21 x 36 cm

nesignovano

inv €. O 5079

Bretislav a Jitka, 1862 [5]
olej, platno, 115 x 122 cm

sign.: vpravo dole: Victor Barvitius Prag 862

inv €. O 5230

Uvoz v Cernay-la-Ville, 1865 [45]

olej, platno, 27 x 31 cm
nesignovano
inv €. O 4227

Pred vykladni skFini, 1866 [65]
olej, platno, 24,5 x 32,5 cm

nesignovano, znaceno vzadu na rdmu tuzkou: Victor Barvitius. Etudiant avec sa femme. Paris
1866

inv €. O 5243

Krajina s figurdlni stafazi I. (vyzdoba Lannovy vily), po roce 1871 [168]
olej, méd', 85 x 142 cm

nesignovano
NG O 5460

Krajina s figuralni stafazi 11. (vyzdoba Lannovy vily), po roce 1871

olej, méd, 55 x 120 cm
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nesignovano
inv €. O 5461

Krajina s figurdlni stafazi 111. (vyzdoba Lannovy vily), po roce 1871
olej, méd, 55 x 120 cm

nesignovano

NG O 5462

Krajina s figurdlni stafazi VI. (vyzdoba Lannovy vily), po roce 1871
olej, méd', 55 x 120 cm

nesignovano

inv €. O 5463

Selsky ddéim v Cernay-la-Ville, 1865
olej, lepenka, 24,5 x 31 cm
sign.: vpravo dole : Viktor Barvitius/ u.d.Natur gemalt Cernay-la-ville

inv €. O 5683

Park na brehu jezera, kolem roku 1870
olej, dfevo, 38 x 65 cm

sign. (dodatecnd): VB 1860

inv €. O 6238

Studie rukou, pocatek 60. let 19. stoleti
olej, platno, 14 x 26,8 cm

nesignovano

inv €. O 6251

Ctvrtek ve Stromovce, studie, 1864 - 1865
olej, platno, 21,5 x 34,5 cm

nesignovano

inv €. O 10246
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Ctvrtek ve Stromovce, 1865

olej, platno, 63 x 101 cm

sign.: vlevo dole: Victor Barvitius 1865
inv €. O 10242

Pout’ ve Hvézdeé (Slavnost ve Hvézdg), studie, 1860-1861
olej, platno, 21 x 41,5 cm
nesignovano

inv €. O 10245

Karneval, 1866-1867

olej, akryl, tuzka, karton na platng, 59 x 67 cm
sign.: vpravo dole: VB

inv €. O 14261

Zimni Krajina, pocatek 60. let 19. stoleti
olej, platno, 33 x 65 cm

sign.: vlevo dole: Victor Barvitius

inv €. O 14262

Starec u stolu, 1865-1867
olej, platno, 43,5 x 58 cm
sign.: vpravo dole: V. Barvitius
inv €. O 14628

Podobizna Bedficha Minzbergera jako hocha, 1852

olej, platno na lepence, 26 x 33,5 cm

[37]

[36]

[85]

[32]

[81]

nesignovano, vzadu nahofe na ramu: ,,Fridericus Minzberger (z Karlina u Prahy), nar. 20/10

1846 (syn Josefa Miinz.), maloval Victor Barvitius as 1852."
NG O 15260

Plaveni koni, 1876
olej, platno, 15,5 x 28,5 cm
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sign.: na zadni strané spodniho ramu vlevo tuzkou: Victor Barvitius

inv €. O 16271

Vojensky tabor, 1869 [110]
olej, dfevo, 21 x 31,5 cm

sign.: vlevo dole : V.Barvitius 1869

inv¢. O 17266

Zkouska koni v ParizZi (Trh na koné v Pafrizi), 1867 [66]
olej, platno, 86,5 x 154 cm

sign.: vpravo dole: V.Barvitius

inv. €. O 17479

Place de la Concorde v Pafizi, studie, 1866 [53]
olej, dfevo, 20 x 31,5 cm

sign.: vpravo dole: V. Barvitius 1866

inv. €. O 17480

DAm u potoka v zimé, pocatek 60. let 19. stoleti
olej, platno, 21,5 x 26 cm

sign.: vpravo dole: VB

inv. €. O 17650

Sbirka grafiky a kresby Narodni galerie v Praze vlastni 169 kreseb a jednu grafiku Viktora

Barvitia.
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6. Katalog dila Viktora Barvitia**

Podobizna Bedficha Minzbergera jako hocha, 1852

olej, platno na lepence, 26 x 33,5 cm

nesignovano, vzadu nahofe na ramu: ,,Fridericus Minzberger (z Karlina u Prahy), nar. 20/10
1846 (syn Josefa Miinz.), maloval Victor Barvitius as 1852.%

NG O 15260

Ateliér malire Karla Purkyné (Detail z atelieru Karla Purkyng), prvni polovina 50. let
19. stoleti (?) [215]
olej, platno, 23 x 25,7 cm

nesignovano

(literatura: Karel Boromejsky MADL (ed.): Viktor Barvitius 1834-1902. Vystava jeho dél
(Kat. vyst.), Gerven — Cervenec 1915, Rudolfinum, Praha 1915, 11; Frantisek Xaver JIRIK:
XCII. vystava spolku vytvarnych umélcl ,,Manes*, Cesti mistfi malifi Hippolyt Sobéslav
Pinkas (1827 — 1901), Karel Purkyné (1834 — 1868), Viktor Barvitius (1834 — 1902) Antonin
Chittussi (1847 — 1891), Obecni diim hlav. Mésta Prahy, ¢erven — éervenec 1925, 29.)

Ze Zivota ztraceného syna, 1855

olej, platno, rozmeéry neuvedeny

sign.: vpravo dole: Victor Barvitius 855
NG O 12 480 (vyrazeno)

Bacchanal, 1855

olej, platno, 53, 5 x 75,5 cm

sign.: vpravo dole: Victor Barvitius 855
NG O 12 480 (vyrazeno)

Studie koné, 1856
olej, platno, 26,2 x 35,8 cm

nesignovano, v pravem dolnim rohu tuzkou poznamka Barvitiova: ,,Nach der Natur®, pod ni

2! Cisla v hranatych zavorkach pfi pravém okraji stranek odkazuji na reprodukce d&l v obrazové pfiloze. Fakta o
Udajich a reprodukovani jednotlivych dél v literatufe si ne€ini narok na Uplnost. Vzhledem k obsahlosti
Barvitiovych kresebnych a akvarelovych studii neni tato oblast jeho tvorby zahrnuta do katalogu umélcova dila.
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pfipséno inkoustem cizi rukou: ,,Konopischt 1856(?)."

(literatura: Frantiek Xaver JIRIK: XCII. vystava spolku vytvarnych umélcd ,,Manes®, Cesti
mistfi malifi Hippolyt Sobéslav Pinkas (1827 — 1901), Karel Purkyné (1834 — 1868), Viktor
Barvitius (1834 — 1902) Antonin Chittussi (1847 — 1891), Obecni diim hlav. Mésta Prahy,

Cerven — Cervenec 1925, 33.)

Formansky povoz, 1856
olej, platno, 57 x 78,5 cm
sign.: vpravo dole: Victor Barvitius 856
NG O 12 481 (vyrazeno)

Za desté (Destiveé pocasi), 1856

olej, platno, 44 x 71 cm

sign.: vpravo dole: Victor Barvitius-Prag 1856
NG DO 1852

Hlava koné, 1856

olej, platno, 16, 3 x 26, 2 cm,
sign.: vpravo dole: V. B. 1856
GVU Ostrava 0-808

Odchod z rodného domu (Student se louci s domovem otcovskym), 1857
olej, platno, 34 x 51 cm

sign.: vlevo dole: V. Barvitius 857

NG O 757

Portrét Adolfa Kosarka, 1858-1859

olej, platno, 24,8 x 31,5 cm
sign.: vpravo nahore: VB

Pamatnik narodniho pisemnictvi 10 645

Divka s panenkou - studie k obrazu Stédry vecer, pred rokem 1859

olej, platno na lepence, 15 x 26 cm
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nesignovano
NG O 4228

Studie ditéte - studie k obrazu Stédry vecer (?), pred rokem 1859

olej, platno, 11,5 x 24,5 cm

sign.: vlevo dole: V. B.

(literatura: Frantisek Xaver JIRIK: XCII. vystava spolku vytvarnych umélct ,Manes*, Cesti
mistfi malifi Hippolyt Sobéslav Pinkas (1827 — 1901), Karel Purkyné (1834 — 1868), Viktor
Barvitius (1834 — 1902) Antonin Chittussi (1847 — 1891), Obecni diim hlav. Mésta Prahy,

Cerven — Cervenec 1925, 34.)

Fritz Miinzberger - studie k obrazu Stédry vecer (?), pred rokem 1859

olej, platno, 20 x 31 cm

sign.: vpravo dole: ,,V. B. Fritz Minzberger.*

(literatura: Frantisek Xaver JIRIK: XCII. vystava spolku vytvarnych umélct ,Manes*, Cesti
mistfi malifi Hippolyt Sobéslav Pinkas (1827 — 1901), Karel Purkyné (1834 — 1868), Viktor
Barvitius (1834 — 1902) Antonin Chittussi (1847 — 1891), Obecni diim hlav. Mésta Prahy,

Cerven — Cervenec 1925, 34.)

Dévce s rozpazenyma rukama - studie k obrazu Stédry vecer (?), 1859 [23]

olej, platno na lepence, 21 x 29 cm

sign.: vlevo dole: ,,V.B.“, vpravo nahore tuzkou: 92
NG O 4229

Terezie Ullmannova, roz. Barvitiova - studie k obrazu Stédry vecer, 1859 [25]
olej, platno, 17 x 35 cm

sign.: vlevo nahore: V. B. 1859

NG O 4225

Stédry vecer, 1859

olej, platno, rozmeéry neuvedeny
(literatura: Hana VOLAVKOVA: Malif Viktor Barvitius, Praha 1938, 40.)
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Plaveni koni, 1859
olej, platno, rozmeéry neuvedeny
(literatura: Hana VOLAVKOVA: MaliF Viktor Barvitius, Praha 1938, 20.)

Cerny kan, druha polovina 50. let 19. stoleti [107]
olej, papir na lepence, 21,5 x 28,5 cm

nesignovano

NG O 2736

Portrét Frantiska Cermaka, druha polovina 50. let 19. stoleti
olej, platno, 24,2 x 29,5 cm
sign.: vlevo dole: Viktor Barvitius

Pamatnik narodniho pisemnictvi 10 175

Portrét mladé Zeny, 50. léta 19. stoleti
olej, platno, 22,8 x 25,4 cm
sign.: vlevo nahore: VB

Pamatnik narodniho pisemnictvi 10 176

Pastyr piskajici na Salmaj (Dudak), konec 50. let 19. stoleti [95]
olej, platno, 21 x 36 cm

nesignovano

NG O 5079

Podobizna Jana Evangelisty Purkyné, konec 50. ¢i pocCatek 60. let 19. stoleti
olej, platno na lepence, 37 x 45,5 cm

nesignovano

MG Brno A 1534

Podobizna malife Hugo Ullika, kolem roku 1860 [2]

olej, platno na lepence, 26 x 31 cm

sign.: vpravo dole: V. Barvitius.
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(literatura: Frantiek Xaver JIRIK: XCII. vystava spolku vytvarnych umélcd ,Manes*, Cesti
mistfi malifi Hippolyt Sobéslav Pinkas (1827 — 1901), Karel Purkyné (1834 — 1868), Viktor
Barvitius (1834 — 1902) Antonin Chittussi (1847 — 1891), Obecni diim hlav. Mésta Prahy,

Cerven — Cervenec 1925, 32.)

Podobizna ceského malire Petra Maixnera, kolem roku 1860 [3]
olej, platno, 21,3 x 28 cm

sign.: vlevo dole: Viktor Barvitius.

(literatura: Frantiek Xaver JIRIK: XCII. vystava spolku vytvarnych umélcd ,,Manes*, Cesti
mistfi malifi Hippolyt Sobéslav Pinkas (1827 — 1901), Karel Purkyné (1834 — 1868), Viktor
Barvitius (1834 — 1902) Antonin Chittussi (1847 — 1891), Obecni diim hlav. Mésta Prahy,

Cerven — Cervenec 1925, 32.)

Podobizna ceského malire Josefa Scheiwla, kolem roku 1860

olej, platno na lepence, 24,5 x 31,5 cm

nesignovano

(literatura: Frantisek Xaver JIRTK: XCII. vystava spolku vytvarnych umélct ,,Manes*, Cesti
mistfi malifi Hippolyt Sobéslav Pinkas (1827 — 1901), Karel Purkyné (1834 — 1868), Viktor
Barvitius (1834 — 1902) Antonin Chittussi (1847 — 1891), Obecni diim hlav. Mésta Prahy,
Cerven — Cervenec 1925, 32.)

Ranni vyjizd'ka, 1860

olej, platno, rozméry neuvedeny

sign.: V. B. 60

(literatura: Karel Boromejsky MADL Karel (ed.): Viktor Barvitius 1834-1902. Vystava jeho
dél (kat. vyst.), Cerven — Cervenec 1915, Rudolfinum, Praha 1915, 9.)

Bitva u Kres€aku (Jan Lucembursky v bitvé u Kres¢aku), 1860 [4]
olej, platno, 124 x 165,5 cm

sign.: vlevo dole: Victor Barvitius 860

NG O 5005

Pout’ ve Hvézdeé (Slavnost ve Hvézdeg), studie, 1860-1861 [36]
olej, platno, 21 x 41,5 cm
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nesignovano
NG O 10245

Pout’ ve Hvézdeé (Slavnost ve Hvézdg), 1861
olej, platno, 52 x 102 cm
sign.: vlevo dole: Victor Barvitius — Prag 1861

Obrazarna Prazského hradu

Dvé pani na sanich, studie k obrazu Zabava na ledg, 1861-1863 [31]
olej, platno na lepence, 28 x 30 cm

nesignovano
NG O 4222

MaliF Hermann - studie k obrazu Zabava na ledé, 1861-1863

olej, platno na lepence, 17 x 34,5 cm

nesignovano, znaceno na zadni strané: Barvitius Viktor ,,Maler Hefman* 6lstudie 3. M.a Eise
NG O 4230

Pan v cylindru, portrétni studie dr. Otty Polaka k obrazu Zabava na ledé, 1861-1863

olej, platno, 23 x 31 cm
sign.: vlevo nahore: V.B.
NG O 4223

Divka s bruslemi - studie k obrazu Zabava na ledé, 1861-1863 [28]
olej, platno, 15 x 32 cm

sign.: vlevo uprostred: V. B.

NG O 4224

Stojici muz se Satkem - studie k obrazu Zabava na ledég, 1861-1863 [29]
olej, platno na lepence, 15 x 34 cm

nesignovano

NG O 4226
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Preclikar - studie k obrazu Zabava na ledé, 1861-1863
olej, platno, 24,5 x 47,5 cm
sign.: vlevo dole: V B

Pamatnik narodniho pisemnictvi 10 65

Bruslar - studie k obrazu Zabava na ledé, 1861-1863
olej, platno, 21,2 x 32 cm
sign.: vlevo nahore: VB

Pamatnik nérodniho pisemnictvi 10 63

Metar - studie k obrazu Zabava na ledé, 1861-1863

olej, platno, 18 x 33,5 cm

sign.: vpravo dole: V. B.

(literatura: Frantiek Xaver JIRIK: XCII. vystava spolku vytvarnych umélcd ,,Ménes*, Cesti
mistfi malifi Hippolyt Sobéslav Pinkas (1827 — 1901), Karel Purkyné (1834 — 1868), Viktor
Barvitius (1834 — 1902) Antonin Chittussi (1847 — 1891), Obecni diim hlav. Mésta Prahy,

Cerven — Cervenec 1925, 25.)

Figuralni studie k obrazu Zébava na ledé, 1861-1863 [27]
olej, platno, 19 x 28 cm

sign.: vlevo dole: V. B.
NG O 9603

Muz prFipinajici brusle - studie k obrazu Zabava na ledé, 1861-1863

olej, platno, 15 x 19,5 cm

nesignovano

(literatura: Frantisek Xaver JIRTK: XCII. vystava spolku vytvarnych umélct ,,Manes*, Cesti
mistfi malifi Hippolyt Sobéslav Pinkas (1827 — 1901), Karel Purkyné (1834 — 1868), Viktor
Barvitius (1834 — 1902) Antonin Chittussi (1847 — 1891), Obecni diim hlav. Mésta Prahy,

Cerven — Cervenec 1925, 25.)

Pad na ledé - studie k obrazu Zabava na ledg, 1861-1863
olej, platno, 21 x 26,5 cm

nesignovano
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(literatura: Frantiek Xaver JIRIK: XCII. vystava spolku vytvarnych umélcd ,Manes*, Cesti
mistfi malifi Hippolyt Sobéslav Pinkas (1827 — 1901), Karel Purkyné (1834 — 1868), Viktor
Barvitius (1834 — 1902) Antonin Chittussi (1847 — 1891), Obecni diim hlav. Mésta Prahy,

Cerven — Cervenec 1925, 26.)

Bruslici mladik - studie k obrazu Zabava na ledé, 1861-1863

olej, platno, 21 x 31,5 cm

nesignovano

(literatura: Frantisek Xaver JIRIK: XCII. vystava spolku vytvarnych umélct ,Manes*, Cesti
mistfi malifi Hippolyt Sobéslav Pinkas (1827 — 1901), Karel Purkyné (1834 — 1868), Viktor
Barvitius (1834 — 1902) Antonin Chittussi (1847 — 1891), Obecni diim hlav. Mésta Prahy,

Cerven — Cervenec 1925, 26.)

Muz, prohlizejici brusle - studie k obrazu Zabava na ledg, 1861-1863

olej, platno, 12,2 x 36,5 cm

nesignovano

(literatura: Frantisek Xaver JIRTK: XCII. vystava spolku vytvarnych umélct ,,Manes*, Cesti
mistfi malifi Hippolyt Sobéslav Pinkas (1827 — 1901), Karel Purkyné (1834 — 1868), Viktor
Barvitius (1834 — 1902) Antonin Chittussi (1847 — 1891), Obecni diim hlav. Mésta Prahy,

Cerven — Cervenec 1925, 33sq.)

Zabava na ledé (Na ledé), 1861-1863 [26]
olej, platno, rozmeéry neuvedeny

sign.: Viktor Barvitius 1863

(reprodukce v knize: Hana VOLAVKOVA: Malif Viktor Barvitius, Praha 1938, 41. )

Bretislav a Jitka, 1862 [5]
olej, platno, 115 x 122 cm

sign.: vpravo dole: Victor Barvitius Prag 862

NG O 5230

Zimni krajina, poCatek 60. let 19. stoleti [32]
olej, platno, 33 x 65 cm

sign.: vlevo dole: Victor Barvitius
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NG O 14262

DAam u potoka v zimé, pocatek 60. let 19. stoleti
olej, platno, 21,5 x 26 cm

sign.: vpravo dole: VB

NG O 17650

Na ledé, poCatek 60. let 19. stoleti (?)

olej, lepenka, 26 x 36,7 cm

nesignovano

(literatura: Frantisek Xaver JIRTK: XCII. vystava spolku vytvarnych umélct ,Manes*, Cesti
mistfi malifi Hippolyt Sobéslav Pinkas (1827 — 1901), Karel Purkyné (1834 — 1868), Viktor
Barvitius (1834 — 1902) Antonin Chittussi (1847 — 1891), Obecni diim hlav. Mésta Prahy,

Cerven — Cervenec 1925, 27.)

Na ledé&, poCatek 60. let 19. stoleti [33]
olej, platno fixované na kartonu, 20 x 25 cm

nesignovano, na zadni strané vystfizek reprodukce uvedeného dila ze Zlaté Prahy z roku 1916
(Zlata Praha 1916, roC. 33, strana 152, s uvedenim provenience PhMr. Bienera)

drazeno: 6. 3. 2010, Dorotheum Praha

Studie rukou, pocatek 60. let 19. stoleti
olej, platno, 14 x 26,8 cm
nesignovano

NG O 6251

Uték - Figuralni vyjev, pocatek 60. let 19. stoleti [34]
olej, platno, 18 x 25,5 cm

nesignovano

drazeno: 11. 4. 2010, Galerie Art Praha

Muz s bubnem, prvni polovina 60. let 19. stoleti
olej, dfevo, 16,5 x 21,5 cm
sign.: vlevo dole: Barvitius
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NG DO 6362

Zena u okna, prvni polovina 60. let 19. stoleti [35]
olej, platno, 27,3 x 44 cm

sign.: vpravo dole: VB

OG Liberec 0-1111

Z ulice (Poulic¢ni scéna), 1864 [40]
olej, platno, 29,5 x 38,5 cm

sign.: vlevo dole: V.Barvitius 1864

NG O 4997

Na miziné (PFed sménarnou), 1864 [43]
olej, platno, rozméry neuvedeny

(literatura: Hana VOLAVKOVA: Viktor Barvitius, Praha 1959, 8; Idem: MaliF Viktor
Barvitius, Praha 1938, 139.)

Ctvrtek ve Stromovce, studie, 1864 - 1865 [39]
olej, platno, 21,5 x 34,5 cm

nesignovano

NG O 10246

Ctvrtek ve Stromovce, 1865 [37]
olej, platno, 63 x 101 cm

sign.: vlevo dole: Victor Barvitius 1865

NG O 10242

Studie z pristavu, 1865 [50]
olej, dfevo, 17,5 x 36,5 cm

sign.: vpravo dole: V. Barvitius

NG O 2927

Trh na namésti ve Fournais, 1865 [51]

olej, platno, 33 x 46 cm
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sign.: vlevo dole: V.Barvitius — 1865
NG DO 6363

Uvoz v Cernay-la-Ville, 1865
olej, platno, 27 x 31 cm
nesignovano

NG O 4227

Selsky déim v Cernay-la-Ville, 1865
olej, lepenka, 24,5 x 31 cm
sign.: vpravo dole : Viktor Barvitius/ u.d.Natur gemalt Cernay-la-ville

NG O 5683

Orajici sedlak (Krajina z okoli Cernay-la-Ville), 1865
olej, lepenka, 17 x 30 cm

nesignovano, rub: bei Cernay — la — ville V. Barvitius
OG Liberec 0-25

Krajina u Cernay — la — ville, 1865

olej, platno, 22,3 x 37,5 cm

sign.: vlevo dole: bei Cernay — la — ville. V. B. 1865
OG Liberec 0-1819

Krajina u Cernay — la — ville, 1865
olej, lepenka, 24 x 29,8 cm
sign.: vlevo dole: V. B. 1865. bei Cernay — la — ville.

[45]

[49]

[47]

[44]

[46]

(literatura: Frantiek Xaver JIRIK: XCII. vystava spolku vytvarnych umélcd ,,Manes®, Cesti
mistfi malifi Hippolyt Sobéslav Pinkas (1827 — 1901), Karel Purkyné (1834 — 1868), Viktor

Barvitius (1834 — 1902) Antonin Chittussi (1847 — 1891), Obecni diim hlav. Mésta Prahy,

Cerven — Cervenec 1925, 27.)

Délnik s karou a koném, 1865

olej, platno, 16,4 x 28,5 cm
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sign.: vlevo dole: V. Barvitius 1865

(literatura: Frantiek Xaver JIRIK: XCII. vystava spolku vytvarnych umélcd ,,Manes®, Cesti
mistfi malifi Hippolyt Sobéslav Pinkas (1827 — 1901), Karel Purkyné (1834 — 1868), Viktor
Barvitius (1834 — 1902) Antonin Chittussi (1847 — 1891), Obecni diim hlav. Mésta Prahy,
Cerven — Cervenec 1925, 27.)

Formansky povoz, 1865
olej, dfevo, 24 x 37 cm

sign.: vpravo dole: V. B. 1856
GVU Ostrava O 1898

Place de la Concorde v Pafizi, studie, 1866 [53]
olej, dfevo, 20 x 31,5 cm

sign.: vpravo dole: V. Barvitius 1866

NG O 17480

Place de la Concorde, 1866 [52]
olej, platno, 76,2 x 152,4 cm

signovano

draZzeno: 23. 5. 1996, Sotheby’s New York

Pred vykladni skFini, 1866 [65]
olej, platno, 24,5 x 32,5 cm

nesignovano, znaceno vzadu na ramu tuzkou: Victor Barvitius. Etudiant avec sa femme. Paris
1866

NG O 5243

Spolecnost u stolu, 1866

olej, platno, 35 x 43 cm

sign.: vlevo dole: V. Barvitius.

(literatura: Frantisek Xaver JIRTK: XCII. vystava spolku vytvarnych umélct ,Manes*, Cesti
mistfi malifi Hippolyt Sobéslav Pinkas (1827 — 1901), Karel Purkyné (1834 — 1868), Viktor
Barvitius (1834 — 1902) Antonin Chittussi (1847 — 1891), Obecni diim hlav. Mésta Prahy,

Cerven — Cervenec 1925, 29.)
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Starec u stolu, 1865-1867 [81]
olej, platno, 43,5 x 58 cm

sign.: vpravo dole: V. Barvitius

NG O 14628

Komedianti, 1865-1867 [59]
olej, platno, 28,5 x 35,5 cm

nesignovano, vzadu na novém podlepeném platné atrzek papiru s nedplnym néapisem:
.»---ray(?) bei Gelegen...Festes am 15 August...V. V. (?) Barvitius aus...Paris.”

(literatura: Frantisek Xaver JIRIK: XCII. vystava spolku vytvarnych umélct ,,Manes*, Cesti
mistfi malifi Hippolyt Sobéslav Pinkas (1827 — 1901), Karel Purkyné (1834 — 1868), Viktor
Barvitius (1834 — 1902) Antonin Chittussi (1847 — 1891), Obecni diim hlav. Mésta Prahy,
Cerven — Cervenec 1925, 26.)

Elégante en caléche (Svihatka v ko¢aru), 1865-1867

olej, dfevéna deska, 15 x 21 cm

nesignovano

drazeno: 30. 4. 1999, Tajan Pafiz; 11. 10. 1999, Tajan Pafiz; 7. 4. 2000, Tajan Pafiz

Elégantes a Notre-Dame / Elégante a Paris devant Notre-Dame (Svihacky v Notre-Dame
/ Svihatka p¥ed Notre-Dame), 1865-1867

olej, panel, 22,5 x 27,5 cm

nesignovano

drazeno: 2. 3. 1986, Lombrail-Teucquam, La Varenne-Saint-Hilaire Pafiz; 24. 1. 1987, Ventes
Haitay

La promenade en fiacre (Projizd'ka drozkou), 1865-1867 [74]
olej, dfevo, 16 x 22 cm

sign.: vlevo dole: Barvitius

drazeno: 15. 11. 1987, Hotel des Ventes, Pafiz

Rumari, 1866-1867 [55]
olej, platno, 42,5 x 72 cm

nesignovano
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NG O 2696

Karneval, 1866-1867

olej, akryl, tuzka, karton na platng, 59 x 67 cm
sign.: vpravo dole: VB

NG O 14261

Zkouska koni v Pafrizi, studie, 1867
olej, platno, 27 x 35 cm

sign.: vpravo dole: V. Barvitius

NG O 10244 (vyrazeno)

Zkouska koni v Pafizi (Trh na koné v PafriZi), 1867
olej, platno, 86,5 x 154 cm

sign.: vpravo dole: V.Barvitius

NG O 17479

Kuchar, 1867

olej, drevo, 14,2 x 19,5 cm

sign.: pravo dole: V. Barvitius 1868
NG O 8809 (vyfazeno)

Kvétinovy trh v Pafizi, 1867

olej, platno, 58,4 x 80 cm

nesignovano

draZeno: 8. 4. 2008, Christie’s New York

Les quais (Nabrezi), 1867
olej, karton, 21 x 30 cm
sign.: vlevo dole: Barvitius

drazeno: 8. 4. 1987, Nouveau Drouot, Pafiz
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Stara Zena s papouskem, 1867 [87]
olej, platno, 66 x 81 cm

nesignovano

drazeno: 24. 5. 1994, Christie’s New York

Svanda Dudak, kolem roku 1867 [93]
olej, platno, rozméry neuvedeny
(reprodukce v knize: Hana VOLAVKOVA: Malif Viktor Barvitius, Praha 1938, 94.)

Zamek Konopiste, 1868 [104]
olej, lepenka, 26 x 47 cm

sign.: vpravo dole perem: Schloss Konopist / n.d. Natur gern. von V. B. 1868

MU Olomouc 0 1805

Hrebcinec na Konopisti, studie, kolem roku 1868 [105]
olej, platno, 17 x 29 cm
sign.: vpravo dole: VB

Obrazarna Prazského hradu

HrebcCinec na Konopisti, kolem roku 1868

olej, platno, 42,5 x 71,8 cm

sign.: vpravo dole: VB

(literatura: Frantiek Xaver JIRIK: XCII. vystava spolku vytvarnych umélcd ,,Ménes®, Cesti
mistfi malifi Hippolyt Sobéslav Pinkas (1827 — 1901), Karel Purkyné (1834 — 1868), Viktor
Barvitius (1834 — 1902) Antonin Chittussi (1847 — 1891), Obecni diim hlav. Mésta Prahy,
Cerven — Cervenec 1925, 35.)

Z Ezopovych bajek, kolem roku 1868 [108]
olej, platno, 30 x 65 cm

nesignovano

drazeno: 6. 3. 2004, Dorotheum Praha; 23. 5. 2004, Meissner Neumann Praha
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Korsky trh v BeneSové (Trh na koné v Ceském venkovském mésté), studie, kolem roku
1868 [106]
olej, platno, 26 x 45 cm

nesignovano, vzadu na ramu pfilepen utrzek papiru s oznacenim: ,,Skizze zu einem
Pferdenmarkt in einer béhmischen Landstadt — gemalt vom Victor Barvitius in Prag. (Noch
nicht ausgestellt.) Beilage Kiste: VB. 11.“

Obrazarna Prazského hradu

Vojensky tabor, 1869 [110]
olej, dfevo, 21 x 31,5 cm

sign.: vlevo dole : V.Barvitius 1869

NG O 17266

Zamecky dvlr ve Frydlandé, 1869

olej, platno, rozmeéry neznamy

sign.: Schlosshof in Friedland 1869 V. B.

(literatura: Karel Boromejsky MADL Karel (ed.): Viktor Barvitius 1834-1902. Vystava jeho
dél (kat. vyst.), Cerven — Cervenec 1915, Rudolfinum, Praha 1915, 10.)

Vyjizd'ka (Vyjizdka na koni), 1869 [111]
olej, platno, 27 x 35,5 cm

sign.: vlevo dole : VB. 609.

(literatura: Frantisek Xaver JIRIK: XCII. vystava spolku vytvarnych umélct ,Manes*, Cesti
mistfi malifi Hippolyt Sobéslav Pinkas (1827 — 1901), Karel Purkyné (1834 — 1868), Viktor
Barvitius (1834 — 1902) Antonin Chittussi (1847 — 1891), Obecni diim hlav. Mésta Prahy,
Cerven — Cervenec 1925, 26.)

Odpocinek na vyjizdce, kolem roku 1869 (?)

olej, platno, 33,5 x 43 cm

nesignovano

(literatura: Frantiek Xaver JIRIK: XCII. vystava spolku vytvarnych umélcd ,,Ménes*, Cesti
mistfi malifi Hippolyt Sobéslav Pinkas (1827 — 1901), Karel Purkyné (1834 — 1868), Viktor
Barvitius (1834 — 1902) Antonin Chittussi (1847 — 1891), Obecni diim hlav. Mésta Prahy,

Cerven — Cervenec 1925, 29.)
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Mladik a vodni vily, 1870
olej, platno, 48 x 63 cm

signovano

(literatura: Marie MZYKOVA: Dila Geskych malifd 19. a 20. stoleti v zameckych sbirkach,

in: Pamétky a pfiroda 10, 1985, 84.)

Odjezd, kolem roku 1870
olej, platno, 17 x 30 cm
nesignovano

Obrazarna Prazského hradu

Vyjizd'ka, kolem roku 1870
olej, platno, 40 x 50 cm
nesignovano

NG O 10243 (vyrazeno)

Park na brehu jezera, kolem roku 1870
olej, dfevo, 38 x 65 cm

sign. (dodatecnd): VB 1860

NG O 6238

Pansky hon, po roce 1870
olej, dfevo, 20 x 35 cm
nesignovano

NG O 4735

Alegorie stavitelstvi, 1871-1872

uhel, papir fixovany na platno, 63 x 208 cm
nesignovano

drazeno: 31. 5. 2008, Dorotheum Praha

Krajina s figuralni stafazi 1. (vyzdoba Lannovy vily), po roce 1871
olej, méd, 85 x 142 cm
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[124]

[168]



nesignovano
NG O 5460

Krajina s figuralni stafazi 11. (vyzdoba Lannovy vily), po roce 1871
olej, méd, 55 x 120 cm

nesignovano

NG O 5461

Krajina s figurdlni stafazi 111. (vyzdoba Lannovy vily), po roce 1871 [169]
olej, méd, 55 x 120 cm

nesignovano

NG O 5462

Krajina s figurdlni stafazi V1. (vyzdoba Lannovy vily), po roce 1871
olej, méd', 55 x 120 cm

nesignovano

NG O 5463

Podobizna divky, 1872

olej, platno na lepence, 27,5 x 34,3 cm
nesignovano

GVU Ostrava 0-809

Prodavac na koni, 1874 [198]
olej, platno, 22,5 x 26,8 cm

sign.: vlevo dole: VB. 874.

(literatura: Frantiek Xaver JIRIK: XCII. vystava spolku vytvarnych umélcd ,,Ménes*, Cesti
mistfi malifi Hippolyt Sobéslav Pinkas (1827 — 1901), Karel Purkyné (1834 — 1868), Viktor
Barvitius (1834 — 1902) Antonin Chittussi (1847 — 1891), Obecni diim hlav. Mésta Prahy,

Cerven — Cervenec 1925, 30.)

Pritel ptak( (Krmeni holub(), kolem roku 1874 [199]
olej, platno, 17,5 x 22,5 cm

nesignovano
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(literatura: Frantisek Xaver JIRIK: XCII. vystava spolku vytvarnych umélcd ,,Ménes*, Cesti
mistfi malifi Hippolyt Sobéslav Pinkas (1827 — 1901), Karel Purkyné (1834 — 1868), Viktor
Barvitius (1834 — 1902) Antonin Chittussi (1847 — 1891), Obecni diim hlav. Mésta Prahy,

Cerven — Cervenec 1925, 30sq.)

Pred kovarnou, 1876 [194]
olej, platno, 66 x 81 cm,

sign.: vlevo dole: Victor Barvitius 1876

drazeno: 24. 3. 2001, Dorotheum Praha

Plaveni koni, skica, 1876
olej, platno, 14 x 21,5 cm

sign.: Victor Barvitius 1876.

(literatura: Frantisek Xaver JIRIK: XCII. vystava spolku vytvarnych umélct ,,Méanes*, Cesti
mistfi malifi Hippolyt Sobéslav Pinkas (1827 — 1901), Karel Purkyné (1834 — 1868), Viktor
Barvitius (1834 — 1902) Antonin Chittussi (1847 — 1891), Obecni diim hlav. Mésta Prahy,

Cerven — Cervenec 1925, 30.)

Plaveni koni, 1876 [195]
olej, platno, 15,5 x 28,5 cm
sign.: na zadni strané spodniho ramu vlevo tuzkou: Victor Barvitius

NG O 16271

Podobizna kapelnika J. G. Naumanna, kopie podle obrazu A. Graffa, po roce 1877 [210]

olej, platno, 28 x 34 cm
nesignovano
NG O 2554

Narozeni P. Marie podle Karla Skréty, po roce 1877 (?)
olej, platno, 37 x 60 cm

nesignovano

drazeno: 4. 3. 2006, Dorotheum Praha
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Bezvousi muz v koZeSinove Cepici, kopie dle obrazu Petra Brandla, po roce 1877 (?)
olej, platno, rozméry nezuvedeny

nesignovano

(literatura: Karel Boromejsky MADL (ed.): Viktor Barvitius 1834-1902. Vystava jeho dél
(kat. vyst.), Cerven — Cervenec 1915, Rudolfinum, Praha 1915, 15.)

Panna Marie na triiné s JeZiskem a svétci, kopie dle Giulia Campiho, po roce 1877 (?)
olej, platno, rozmeéry neuvedeny

nesignovano

(literatura: Karel Boromejsky MADL (ed.): Viktor Barvitius 1834-1902. Vystava jeho dél
(kat. vyst.), Cerven — Cervenec 1915, Rudolfinum, Praha 1915, 16.)

Podobizna mladého muze, kopie dle van Dycka, po roce 1877 (?)

olej, lepenka, rozméry neuvedeny

nesignovano

(literatura: Karel Boromejsky MADL (ed.): Viktor Barvitius 1834-1902. VVystava jeho dél
(kat. vyst.), Cerven — Cervenec 1915, Rudolfinum, Praha 1915, 16.)

Pastyrska selanka, kopie dle Conte Carlo Cignaniho, po roce 1877 (?)

olej, platno, 38,9 x 58,5 cm

nesignovano

(literatura: Frantisek Xaver JIRTK: XCII. vystava spolku vytvarnych umélct ,,Manes*, Cesti
mistfi malifi Hippolyt Sobéslav Pinkas (1827 — 1901), Karel Purkyné (1834 — 1868), Viktor
Barvitius (1834 — 1902) Antonin Chittussi (1847 — 1891), Obecni diim hlav. Mésta Prahy,
Cerven — Cervenec 1925, 34.)

Navrh kalendare pro nakladatelstvi Haase Praha na rok 1878, 1877 [204]
akvarel, papir, 35,6 x 49,5 cm

nesignovano

NG K22 186

Kalendar na rok 1878, 1878 [203]

barevna litografie, tisk Haase, 36 x 49,5 cm
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nesignovano

Néarodopisné muzeum Plzefiska

Narozi - Kalendar na rok 1879, 1879 [205]
barevna litografie, tisk Bohemia (Haase), 34 x 47,5 cm
nesignovano

Muzeum hlavniho mésta Prahy

Kabaret - Kalendar na rok 1880, 1880 [208]
barevna litografie, tisk A. Haase, 40 x 52 cm
nesignovano

Uméleckoprdimyslové muzeum v Praze

Kalendar na rok 1882, 1882
barevna litografie, tisk Haase, 43,5 x 53,5 cm
nesignovano

Uméleckopriimyslové muzeum v Praze

Na nadrazi (Navrh kalendare pro nakladatelstvi Haase Praha na rok 1883), 1882-1883
olej, dfevéna deska, 37,5 x 50 cm

nesignovano

drazeno: 5. 12. 2010, Galerie Art Praha

Na nadrazi - Kalendar na rok 1883, 1883 [209]
barevna litografie, tisk A. Haase, 36 x 49,8 cm
nesignovano

Muzeum hlavniho mésta Prahy

K0n ve staji, 1889

olej, dfevo, 23 x 30 cm

sign.: vpravo dole: V. Barvitius 89.

(literatura: Frantisek Xaver JIRTK: XCII. vystava spolku vytvarnych umélct ,,Manes*, Cesti
mistfi malifi Hippolyt Sobéslav Pinkas (1827 — 1901), Karel Purkyné (1834 — 1868), Viktor
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Barvitius (1834 — 1902) Antonin Chittussi (1847 — 1891), Obecni diim hlav. Mésta Prahy,
Cerven — Cervenec 1925, 34.)

Nezvéstna dila Viktora Barvitia

Portrétni studie damské hlavy, nedatovano

olej, platno, 22,5 x 22,5 cm

nesignovano

(literatura: Frantiek Xaver JIRIK: XCII. vystava spolku vytvarnych umélcd ,Ménes®, Cesti
mistfi malifi Hippolyt Sobéslav Pinkas (1827 — 1901), Karel Purkyné (1834 — 1868), Viktor
Barvitius (1834 — 1902) Antonin Chittussi (1847 — 1891), Obecni diim hlav. Mésta Prahy,

Cerven — Cervenec 1925, 32.)

Dvojportrét, nedatovano

olej, platno, 18,5 x 36,5 cm

nesignovano

(literatura: Frantiek Xaver JIRIK: XCII. vystava spolku vytvarnych umélcd ,Ménes*, Cesti
mistfi malifi Hippolyt Sobéslav Pinkas (1827 — 1901), Karel Purkyné (1834 — 1868), Viktor
Barvitius (1834 — 1902) Antonin Chittussi (1847 — 1891), Obecni diim hlav. Mésta Prahy,

Cerven — Cervenec 1925, 33.)

Studie hlavy, nedatovano

olej, platno, 18,3 x 23,5 cm

nesignovano

(literatura: Frantisek Xaver JIRIK: XCII. vystava spolku vytvarnych umélct ,,Manes*, Cesti
mistfi malifi Hippolyt Sobéslav Pinkas (1827 — 1901), Karel Purkyné (1834 — 1868), Viktor
Barvitius (1834 — 1902) Antonin Chittussi (1847 — 1891), Obecni diim hlav. Mésta Prahy,

Cerven — Cervenec 1925, 33.)

Ddstojnik na koni, nedatovano

olej, platno, 31 x 38 cm

nesignovano

(literatura: Frantisek Xaver JIRIK: XCII. vystava spolku vytvarnych umélct ,,Manes*, Cesti
mistfi malifi Hippolyt Sobéslav Pinkas (1827 — 1901), Karel Purkyné (1834 — 1868), Viktor
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Barvitius (1834 — 1902) Antonin Chittussi (1847 — 1891), Obecni diim hlav. Mésta Prahy,
Cerven — Cervenec 1925, 34.)
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8. Seznam vyobrazeni

1. Viktor Barvitius: Podobizna Adolfa Kosarka, 1853, tuzka, papir, 11,2 x 14 cm,
Néarodni galerie v Praze. Foto: autor.

2. Viktor Barvitius: Podobizna malife Hugo Ullika, kolem roku 1860,
olej, platno na lepence, rozméry neuvedeny. Reprodukce z knihy: Hana
VOLAVKOVA: Viktor Barvitius, Praha 1959, 5.

3. Viktor Barvitius: Podobizna ¢eského malife Petra Maixnera, kolem roku 1860,

olej, platno, 21,3 x 28 cm. Foto: archiv prof. PhDr. Romana Prahla, CSc.

4. Viktor Barvitius: Smrt Jana Lucemburského v bitvé u Kres¢aku, tuzka, papir, 10 x 16

cm, Narodni galerie v Praze. Foto: autor.

5. Viktor Barvitius: Bitva u Kres€aku (Jan Lucembursky v bitvé u KresCaku), 1860, olej,

platno, 124 x 165,5 cm, Narodni galerie v Praze. Foto: www.ng.bach.cz.

6. Viktor Barvitius: Bretislav a Jitka, 1862, olej, platno, 115 x 122 cm, Néarodni galerie

v Praze. Foto: www.ng.bach.cz.

7. Viktor Barvitius: Kral Jan, jeho syn Karel a Polsky kral Kazimir zavieli vécné
pratelstvi pred rakvi Kazimirovy nevésty Markéty 1341 (ilustrace druhého dilu
Zapovy Ceskomoravské kroniky), pocatek 60. let 19. stoleti, pero, papir, rozméry
neuvedeny. Reprodukce z knihy: Karel Vladislav ZAP (ed.): Cesko-moravska kronika,
Praha 1868, col. 185sq.

8. Viktor Barvitius: Korunovacni hody krale Karla na Novém trzisti u sv. Havla ve
VEtSim mésté Prazském 2. zaFi 1347 (ilustrace druhého dilu Zapovy Ceskomoravské
kroniky), pocatek 60. let 19. stoleti, pero, papir, rozméry neuvedeny. Reprodukce
z knihy: Karel Vladislav ZAP (ed.): Cesko-moravska kronika, Praha 1868, col. 235s.

9. Viktor Barvitius: Karel vydal na snému zakladaci list vysokych Skol Prazskych 7.

dubna 1348 (ilustrace druhého dilu Zapovy Ceskomoravské kroniky), pocatek 60. let
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

19. stoleti, pero, papir, rozméry neuvedeny. Reprodukce z knihy: Karel Vladislav ZAP
(ed.): Cesko-moravska kronika, Praha 1868, col. 249sq.

Viktor Barvitius: V chramé (pfipravna kresebna studie k ilustraci druhého dilu Zapovy
Ceskomoravské kroniky), pocatek 60. let 19. stoleti, tuZka, papir, 15 x 18 cm, Nérodni

galerie v Praze. Foto: autor.

Viktor Barvitius: Angelo z Florencie predstavuje Karlovi Colu di Rienzo 1350
(ilustrace druhého dilu Zapovy Ceskomoravské kroniky), pocétek 60. let 19. stoleti,
pero, papir, rozméry neuvedeny. Reprodukce z knihy: Karel Vladislav ZAP (ed.):
Cesko-moravska kronika, Praha 1868, col. 281sq.

Viktor Barvitius: T¥i studie muzskych postav (pfipravna kresebna studie k ilustraci
druhého dilu Zapovy Ceskomoravské kroniky), pocatek 60. let 19. stoleti, tuzka, papir,

19,9 x 34 cm Narodni galerie v Praze. Foto: autor.

Viktor Barvitius: CisaF Karel Pancéfe ze Smojna pod Zampachem obésiti kazal 1355
(ilustrace druhého dilu Zapovy Ceskomoravské kroniky), pocétek 60. let 19. stolett,
pero, papir, rozmeéry neuvedeny. Reprodukce z knihy: Karel Vladislav ZAP (ed.):
Cesko-moravska kronika, Praha 1868, col. 319sq.

Viktor Barvitius: Karel stavi zed' na Petfiné za ¢asu velikého hladu 1361 (ilustrace
druhého dilu Zapovy Ceskomoravské kroniky), pocatek 60. let 19. stoleti, pero, papir,
rozméry neuvedeny. Reprodukce z knihy: Karel Vladislav ZAP (ed.): Cesko-
moravska kronika, Praha 1868, col. 345sq.

Viktor Barvitius: Purkrabi Loketsky odevzdava Karlovarskym list cis. Karla, kterym
méstskych prav jim udéluje 1370 (ilustrace druhého dilu Zapovy Ceskomoravské
kroniky), pocatek 60. let 19. stoleti, pero, papir, rozméry neuvedeny. Reprodukce

z knihy: Karel Vladislav ZAP (ed.): Cesko-moravska kronika, Praha 1868, col. 385sq.

Viktor Barvitius: Braniborsko od Karla jeho syniim, bratrovi a téhoz synlim slavné

v léno dano jest (ilustrace druhého dilu Zapovy Ceskomoravské kroniky), pocatek 60.
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17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

let 19. stoleti, pero, papir, rozméry neuvedeny. Reprodukce z knihy: Karel Vladislav
ZAP (ed.): Cesko-moravska kronika, Praha 1868, col. 407sq.

Viktor Barvitius: Za desté (Destivé pocasi), 1856, olej, platno, 44 x 71 cm, Narodni

galerie v Praze. Foto: www.ng.bach.cz.

Viktor Barvitius: Prokopskeé udoli, 1856, tuzka, tonovy papir, 24,6 x 34,7 cm.
Reprodukce z knihy: Hana VOLAVKOVA: MaliF Viktor Barvitius, Praha 1938, 10.

Viktor Barvitius: Formansky povoz, 1856, olej, platno, 57 x 78,5 cm. Reprodukce
z knihy: Hana VOLAVKOVA: MaliF Viktor Barvitius, Praha 1938, 13

Viktor Barvitius: Formansky povoz, 1868, dievoryt, rozméry neuvedeny. Reprodukce
z periodika: Kvéty 111, 1868, 325.

Viktor Barvitius: Odchod z rodného domu (Student se lou¢i s domovem otcovskym),

1857, olej, platno, 34 x 51 cm, Narodni galerie v Praze. Foto: www.ng.bach.cz.

Viktor Barvitius: Divka s panenkou — studie k obrazu Stédry vecer, pred 1859, olej,

platno na lepence, 15 x 26 cm, Narodni galerie v Praze. Foto: www.ng.bach.cz.

Viktor Barvitius: Divka s rozpazenyma rukama, kolem roku 1859, olej, platno na

lepence, 21 x 29 cm, Narodni galerie v Praze. Foto: www.ng.bach.cz.

Viktor Barvitius: Tancici divka — studie k malbé Divka s rozpazenyma rukama, 1859,

tuzka, papir, 13 x 19,3 cm, Narodni galerie v Praze. Foto: autor.

Viktor Barvitius: Terezie Ullmannova, roz. Barvitiova - studie k obrazu Stédry veger,

1859, olej, platno, 17 x 35 cm, Narodni galerie v Praze. Foto: www.ng.bach.cz.
Viktor Barvitius: Zabava na ledé (Na ledé), 1861-1863, olej, platno,

rozméry neuvedeny. Reprodukce z knihy: Hana VOLAVKOVA: Malif Viktor
Barvitius, Praha 1938, 41.
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27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

Viktor Barvitius: Figuralni studie k obrazu Zabava na ledé, 1861-1863, olej, platno, 19

x 28 cm, Narodni galerie v Praze. Foto: www.ng.bach.cz.

Viktor Barvitius: Divka s bruslemi — studie k obrazu Zabava na ledé, 1861-1863, olej,

platno, 15 x 32 cm, Narodni galerie v Praze. Foto: www.ng.bach.cz.

Viktor Barvitius: Stojici muz se Satkem - studie k obrazu Zabava na ledé, 1861-1863,

olej, platno na lepence, 15 x 34 cm, Narodni galerie v Praze. Foto: www.ng.bach.cz.

Viktor Barvitius: Na ledé — pfipravna kresba k obrazu Z&bava na ledg, 1861, tuzka,

papir, 21,4 x 30,3 cm, Narodni galerie v Praze. Foto: autor.

Viktor Barvitius: Dvé pani na sanich — studie k obrazu Zabava na ledé, 1861-1863,
olej, platno na lepence, 28 x 30 cm, Narodni galerie v Praze. Foto: www.ng.bach.cz.

Viktor Barvitius: Zimni krajina, pocatek 60. let 19. stoleti, olej, platno, 33 x 65 cm,

Néarodni galerie v Praze. Foto: www.ng.bach.cz.
Viktor Barvitius: Na ledé, poCatek 60. let 19. stoleti, olej, platno fixované na kartonu,
20 x 25 cm. Reprodukce z auk¢niho katalogu: Dorotheum. Umeéni a staroZitnosti, Art

and Antique, 6. 3. 2010, Marriott Prague hotel, Praha 2010, 15.

Viktor Barvitius: Utk - Figuralni vyjev, pocatek 60. let 19. stoleti, olej, platno, 18 x

25,5 cm, soukroma shirka. Foto: www.artplus.cz.

Viktor Barvitius: Zena u okna, prvni polovina 60. let 19. stoleti, olej, platno, 27,3 x 44
cm, Oblastni galerie Liberec. Foto: archiv Oblastni galerie Liberec.

Viktor Barvitius: Pout’ ve Hvézdé (Slavnost ve Hvézdg), studie, 1860-1861, olej,
platno, 21 x 41,5 cm, Néarodni galerie v Praze. Foto: www.ng.bach.cz.

Viktor Barvitius: Ctvrtek ve Stromovce, 1865, olej, platno, 63 x 101 cm, Narodni

galerie v Praze. Foto: www.ng.bach.cz.
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38. Viktor Barvitius: Kracejici par — studie (Studie k obrazu Ctvrtek ve Stromovce), tuzka,
Zlutavy papir, 16,3 x 28,9 cm, Narodni galerie v Praze. Foto: autor.

39. Viktor Barvitius: Ctvrtek ve Stromovce, studie, 1864 — 1865, olej, platno, 21,5 x 34,5

cm, Néarodni galerie v Praze. Foto: www.ng.bach.cz.

40. Viktor Barvitius: Z ulice (Poulicni scéna), 1864, olej, platno, 29,5 x 38,5 cm, Narodni

galerie v Praze. Foto: www.ng.bach.cz.

41. Viktor Barvitius: Studie k obrazu Pfed sménarnou, 1864, tuzka, papir, 22 x 31,5 cm,

Narodni galerie v Praze. Foto: autor.

42. Viktor Barvitius: Studie k obrazu Pfed sménarnou, 1864, akvarel, papir, 18,8 x 30,1
cm, Narodni galerie v Praze. Foto: autor.

43. Viktor Barvitius: Na miziné (Pfed sménarnou), 1864, olej, platno, rozmeéry neuvedeny.
Reprodukce z knihy: Hana VOLAVKOVA: Viktor Barvitius, Praha 1959, 8.

44. Viktor Barvitius: Krajina u Cernay — la — ville, 1865, olej, platno, 22,3 x 37,5 cm,

Oblastni galerie Liberec. Foto: archiv Oblastni galerie Liberec.

45. Viktor Barvitius: Uvoz v Cernay-la-Ville, 1865, olej, platno, 27 x 31 cm, Narodni

galerie v Praze. Foto: www.ng.bach.cz.

46. Viktor Barvitius: Krajina u Cernay — la — ville, 1865, olej, platno, rozméry neuvedeny.
Reprodukce z knihy: Hana VOLAVKOVA: Viktor Barvitius, Praha 1959, 21.

47. Viktor Barvitius: Orajici sedlak (Krajina z okoli Cernay-la-Ville), 1865, olej, lepenka,

17 x 30 cm, Oblastni galerie Liberec. Foto: archiv Oblastni galerie Liberec.
48. Viktor Barvitius: Studie francouzského potahu z Cernay-la-Ville (Kara — studie

z parizského pobytu), 1865, tuzka, papir, 27,2 x 40,5 cm, Narodni galerie v Praze.

Foto: autor.
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50.

51.

52.

53.

54,

55.

56.

S7.

58.

59.

Viktor Barvitius: Selsky diim v Cernay-la-Ville, 1865, olej, lepenka, 24,5 x 31 cm,

Néarodni galerie v Praze. Foto: www.ng.bach.cz.

Viktor Barvitius: Studie z pristavu, 1865, olej, dfevo, 17,5 x 36,5 cm, Narodni galerie

v Praze. Foto: www.ng.bach.cz.

Viktor Barvitius: Trh na ndmeésti ve Fournais, 1865, olej, platno, 33 x 46 cm, Narodni

galerie v Praze. Foto: www.ng.bach.cz.

Viktor Barvitius: Place de la Concorde, 1866, olej, platno, 76,2 x 152,4 cm, soukroma

sbirka. Foto: www.reprodart.com.

Viktor Barvitius: Place de la Concorde v PafiZi, studie, 1866, olej, dfevo, 20 x 31,5

cm, Néarodni galerie v Praze. Foto: www.ng.bach.cz.
Viktor Barvitius: La Place de la Concorde v PafiZi, 1866, tuzka, kvas, tonovy papir, 20
x 36,5 cm. Reprodukce z knihy: Hana VOLAVKOVA: Malif Viktor Barvitius, Praha

1938, 75.

Viktor Barvitius: Rumafi, 1866-1867, olej, platno, 42,5 x 72 cm, Néarodni galerie

v Praze. Foto: www.ng.bach.cz.

Viktor Barvitius: Rumafi, 1866, tuzka, papir, rozméry neuvedeny.
Reprodukce z knihy: Hana VOLAVKOVA: Viktor Barvitius, Praha 1959, 19.

Viktor Barvitius: Studie k obrazu, 1865, tuzka, papir, 25 x 36,6 cm, Narodni galerie

Vv Praze. Foto: autor.

Honoré Daumier: Liberté de la presse (Svoboda tisku), 1834, litografie, rozméry

neuvedeny. Foto: www.reprodart.com.

Viktor Barvitius: Komedianti, 1865-1867, olej, platno, 28,5 x 35,5 cm. Reprodukce
z knihy: Hana VOLAVKOVA: MaliF Viktor Barvitius, Praha 1938, 61.
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60. Viktor Barvitius: Stara Zena s papouskem, 1869, zinkografie dle obrazu téhoZ nazvu

61.

62.

63.

64.

65.

66.

67.

68.

z roku 1867, rozméry neuvedeny. Reprodukce z knihy: Hana VOLAVKOVA: Viktor
Barvitius, Praha 1959, 18.

Viktor Barvitius: Cisnik z hotelu Buisson, 1867, tuzka, papir, 22,5 x 30,7 cm, Nérodni
galerie v Praze. Foto: autor.

Thomas Couture: Paul Barroilhet, 1849, olej, platno, 54,6 x 96,5 cm, Fogg Art
Museum, Cambridge, Mass. Reprodukce z knihy: Albert BOIME: Thomas Couture
and the eclectic vision, Yale University press, New Haven and London, 1980, 403.

Armand-Dumaresq: Paul Barroilhet, kolem roku 1849, lept dle Coutureova portrétu
Paula Barroilheta z roku 1849, rozméry neuvedeny. Reprodukce z knihy:
BERTAUTS-COUTURE: Thomas Couture (1816-1879) sa vie, son oeuvre, son
caractéere, ses idées, sa méthode par lui-méme et par son petit-fils, préface de Camille
Mauclair, Paris 1932, 48.

Thomas Couture: Studie k nastropni malbé, kolem roku 1857, Cerna k¥ida, papir,
rozmeéry neuvedeny, soukroma shirka, Copenhagen. Reprodukce z knihy: Albert
BOIME: Thomas Couture and the eclectic vision, Yale University press, New Haven
and London, 1980, 536.

Viktor Barvitius: Pfed vykladni sk¥ini, 1866, olej, platno, 24,5 x 32,5 cm, Narodni

galerie v Praze. Foto: www.ng.bach.cz.

Viktor Barvitius: ZkouSka koni v Pafizi (Trh na koné v Pafizi), 1867, olej, platno, 86,5

x 154 cm, Nérodni galerie v Praze. Foto: www.ng.bach.cz.

Viktor Barvitius: Francouzské povozy okoli Parize (kresebny zaznam obrazu Zkouska

koni v Pafizi), 1875, tuzka, zahnédly papir, 14,7 x 23,5 cm, Narodni galerie v Praze.
Foto: autor.

Viktor Barvitius: ZkouSka koni v Pafizi, studie, 1867, olej, platno, 27 x 35 cm.
Reprodukce z knihy: Sarka BRUHOVA (ed.): Realismus v éeské malbg 19. stoleti
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69.

70.

71.

72.

73.

74.

75.

76.

77.

(kat. vyst.), Méstské muzeum a galerie v Hlinsku ve spolupraci s Narodni galerii
v Praze, Hlinsko 1999, nepag.

Rosa Bonheur: Marché aux chevaux (Trh na koné), 1853, olej, platno, 244,5 x 506,7

cm, Metropolitan Museum of Art, New York. Foto: www.reprodart.com.

Rosa Bonheur: Muz s koném — studie k obrazu Marché aux chevaux (Trh na kong), po
roce 1850, tuzka, bila kfida, hnédy papir, 22 x 27 cm, Documentation de Musée

d"Orsay, Paris. Foto: autor.

Jules Jacques Veyrassat: Marche de chevaux (Trh na koné), 60. léta 19. stoleti, tuzka,
papir, rozméry neuvedeny, Louvre, oddéleni grafickych sbirek. Foto:

www.culture.gouv.fr.

Jules Jacques Veyrassat: Le bain des chevaux derriere Notre-Dame de Paris (Koupani
koni za kostelem Notre-Dame v Pafizi), 1864, olej, platno, rozméry neuvedeny. Foto:

archiv Documentation de Musée d"Orsay, Paris.

Viktor Barvitius: Kvétinovy trh v Parizi, 1867, olej, platno, 58,4 x 80 cm, soukroma

shirka. Foto: www.artfact.com.

Viktor Barvitius: La promenade en fiacre (Projizd'ka drozkou), 1865-1867, olej,
drevo, 16 x 22 cm, soukroma shirka. Foto: archiv Documentation de Musée dOrsay,

Paris.

Viktor Barvitius: Les quais (Nabrezi), 1867, olej, karton, 21 x 30 cm, soukroma

sbirka. Foto: archiv Documentation de Musée d"Orsay, Paris.

Viktor Barvitius: Kuchaf, 1867, olej, dfevo, 14,2 x 19,5 cm, soukroma shirka.
Reprodukce z knihy: Hana VOLAVKOVA: Viktor Barvitius, Praha 1959, 20.

Théodule Ribot: Les Plumeurs (O3kubavaci) / les Petits Cuisiniers (Mali Kuchafi) / les
Cuisiners (Kuchafri), 1862, olej, platno, 63 x 75 cm, Glasgow Museums. Foto:

www.reprodart.com.
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78.

79.

80.

81.

82.

83.

84.

85.

86.

87.

Adolphe Potemont Martial: kresba z ,,Lettre illustrée sur le Salon de 1865, 1865,
tuzka, papir, 5 x 7 cm, Bibliothéque nationale de France. Foto: autor.

Théodule Ribot: Les éplucheurs (Skrabaci), 1863, litografie, 23 x 32 cm. Reprodukce
z knihy: F. PIZZORNI (ed.): T. Ribot, ,,Le maitre de Colombes* 1823-1891 (kat.
vyst.), 20 novembre 1991 — 15 février 1992, Musée municipal d"art et d"histoire de
Colombes, 13.

Thomas Couture: Le proceés de Pierrot (Pierot u soudu), 1863, dfevoryt dle ¢ernobilé
kFidove kresby, rozméry neuvedeny. Reprodukce z knihy: Albert BOIME: Thomas
Couture and the eclectic vision, Yale University press, New Haven and London, 1980,
318.

Viktor Barvitius: Stafec u stolu, 1865-1867, olej, platno, 43,5 x 58 cm, Narodni

galerie v Praze. Foto: www.ng.bach.cz.

Honoré Daumier: Tout est perdu! Fors la caisse (Ve ztraceno! AZ na pokladnici),

1848, litografie, rozméry neuvedeny. Foto: www.davidrumsey.com.

Honoré Daumier: Les Divorceuses (Rozvadéjici se), 1848, litografie, rozméry

neuvedeny. Foto: www.reprodart.com.

Honoré Daumier: Ecce Homo, 1849-1852, olej, platno, 130 x 163 cm, Museum

Folkwang, Essen. Foto: www.reprodart.com.

Viktor Barvitius: Karneval, 1866-1867, olej, akryl, tuzka, karton na platné, 59 x 67

cm, Néarodni galerie v Praze. Foto: www.ng.bach.cz.

Viktor Barvitius: Studie k maskarnimu plesu, 1865-1867, pero, papir (lavirovano

tintou), 14,5 x 20 cm, Nérodni galerie v Praze. Foto: autor.

Viktor Barvitius: Stara Zena s papouskem, 1867, olej, platno, 66 x 81 cm, soukroméa

sbirka. Foto: www.artprice.com.
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88.

89.

90.

91.

92.

93.

94.

95.

96.

97.

98.

Viktor Barvitius: Podobizna matky, tuzka, hnédy papir, 10,3 x 11,4 cm, Narodni
galerie v Praze. Foto: autor.

Viktor Barvitius: Studie Zeny v Cepici, 1865, tuzka, karton, 16,2 x 22,8 cm, Narodni
galerie v Praze. Foto: autor.

Viktor Barvitius: Mme Ware (Studie sedici damy), 1867, tuzka, svétle Sedy papir, 23,3

x 30,8 cm, Narodni galerie v Praze. Foto: autor.

Viktor Barvitius: Podobizna sl. Viktorinové, 1867, tuzka, papir, 22,3 x 30,7 cm,

Narodni galerie v Praze. Foto: autor.

Viktor Barvitius: Podobizna Mme Ware, 1867, tuzka, svétle Sedy papir, 22,4 x 30,6
cm, Narodni galerie v Praze. Foto: autor.

Viktor Barvitius: Svanda Dudék, kolem roku 1867, olej, platno, rozméry neuvedeny.
Reprodukce z knihy: Hana VOLAVKOVA: Malit Viktor Barvitius, Praha 1938, 94.

Viktor Barvitius: Svanda Dudék, 1867, zinkografie, rozméry neuvedeny. Reprodukce
z knihy: Hana VOLAVKOVA: MaliF Viktor Barvitius, Praha 1938, 95.

Pastyr piskajici na Salmaj (Dudak), konec 50. let 19. stoleti, olej, platno, 21 x 36 cm,

Narodni galerie v Praze. Foto: www.ng.bach.cz.

Antonin Gareis ml.: Svanda dudak, 1868, pero, papir, rozméry neuvedeny.

Reprodukce z periodika: Svétozor, €. 29, 17. 7. 1868, pfiloha za stranou 288.
Viktor Barvitius: Vzboureni tyrolskych sedlakd proti cisarskym arednikdm,
odstraiujicim ozdoby z kostel(, tuzka, pero, pauzovaci papir, 11,5 x 17,6 cm, Narodni

galerie v Praze. Foto: autor.

Viktor Barvitius: Jezdci na konich (kresba pro ¢asopis Kvéty), 1868, pero, papir,
rozmeéry neuvedeny. Reprodukce z periodika: Kvéty IllI, €. 24, 12. 6. 1868, 188.
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99. Viktor Barvitius: Priivod u staveni$té Narodniho divadla (kresba pro ¢asopis Kvéty),
1868, pero, papir, rozmeéry neuvedeny. Reprodukce z periodika: Kvéty Ill, €. 24, 12. 6.
1868, 188.

100. Viktor Barvitius: Odpoledni slavnost na Letné (kresba pro ¢asopis Kvéty), 1868,
pero, papir, rozméry neuvedeny. Reprodukce z periodika: Kvéty IlI, €. 32, 6. 8. 1868,
252.

101. Viktor Barvitius: Slavnost ve Hvézdé (kresba pro Casopis Kvéty), 1868, pero, papir,
rozméry neuvedeny. Reprodukce z periodika: Kvéty Ill, €. 29, 16. 7. 1868, 229.

102. Viktor Barvitius: Navrh dekorace pro domaci divadlo: ,,K domacimu divadlu. (na
Konopisti nebo v KFfimicich.)“, kolem roku 1886, kvas, papir, 16,3 x 22,5 cm, Narodni
galerie v Praze. Foto: autor.

103. Gustav Jundt: Les Tles du Rhin (Ostrovy na Rynu), 1869, grafika dle Jundtova

obrazu, 23,2 x 31,8 cm. Foto: www.drawingsandprints.com.

104. Viktor Barvitius: Zamek Konopisté, 1868, olej, lepenka, 26 x 47 cm, Muzeum

uméni Olomouc. Foto: archiv Muzea uméni Olomouc.

105. Viktor Barvitius: HfebCinec na Konopisti (studie), kolem roku 1868, olej, platno, 17
x 29 cm. Reprodukce z knihy: Hana VOLAVKOVA: Malif Viktor Barvitius, Praha
1938, 109.

106. Viktor Barvitius: Konsky trh v BeneSoveé (Trh na koné v Ceském venkovském
mésté), studie, kolem roku 1868, olej, platno, 26 x 45 cm, Obrazarna Prazského hradu.
Reprodukce z knihy: Hana VOLAVKOVA: Malif Viktor Barvitius, Praha 1938, 105.

107. Viktor Barvitius: Cerny ki, druh& polovina 50. let 19. stoleti, olej, papir na lepence,
21,5 x 28,5 cm, Néarodni galerie v Praze. Foto: www.ng.bach.cz.

108. Viktor Barvitius: Z Ezopovych bajek, kolem roku 1868, olej, platno, 30 x 65 cm,

soukroma shirka. Foto: www.artplus.cz.
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109. Rosa Bonheur: Des chevaux se battent (Perouci se koné), uhel, Sedy papir, rozméry
neuvedeny, Musée du Louvre. Reprodukce z knihy: Anna KLUMPKE: Rosa Bonheur,

sa vie, son oeuvre, Paris 1909, 19.

110. Viktor Barvitius: Vojensky tabor, 1869, olej, dfevo, 21 x 31,5 cm, Narodni galerie

v Praze. Foto: www.ng.bach.cz.

111. Viktor Barvitius: Vyjizdka, kolem roku 1870, olej, platno, 27 x 35,5 cm, soukromé
shirka. Reprodukce z knihy: Hana VOLAVKOVA: Malif Viktor Barvitius, Praha
1938, 111.

112. Viktor Barvitius: Odjezd, kolem roku 1870, olej, platno, 17 x 30 cm, soukroma
shirka. Reprodukce z knihy: Hana VOLAVKOVA: Viktor Barvitius, Praha 1959,

nepag.

113. Viktor Barvitius: Pansky hon, po roce 1870, olej, dfevo, 20 x 35 cm, Narodni galerie

v Praze. Foto: www.ng.bach.cz.

114. Viktor Barvitius: Park na bfehu jezera, kolem roku 1870, olej, dfevo, 38 x 65 cm,

Narodni galerie v Praze. Foto: www.ng.bach.cz.

115. Viktor Barvitius: Plavba, 1871-1872, nasténnd malba v luneté pfizemni zahradni

verandy Lannovy vily v Praze (mastna tempera na kletované omitce). Foto: autor.

116. Viktor Barvitius: Hornictvi, 1871-1872, nasténna malba v luneté pfizemni zahradni

verandy Lannovy vily v Praze (mastna tempera na kletované omitce). Foto: autor.

117. Viktor Barvitius: Stavitelstvi, 1871-1872, nasténna malba v luneté pfizemni zahradni

verandy Lannovy vily v Praze (mastna tempera na kletované omitce). Foto: autor.

118. Viktor Barvitius: Architektura, 1871-1872, nasténnd malba v luneté patrové zahradni

verandy Lannovy vily v Praze (mastna tempera na kletované omitce). Foto: autor.
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119. Viktor Barvitius: Malifstvi, 1871-1872, nasténnd malba v luneté patrové zahradni

verandy Lannovy vily v Praze (mastna tempera na kletované omitce). Foto: autor.

120. Josef Manes: Malifstvi, XII. akvarel cyklu ,,Zivot na panském sidle*, 1856, pero,
akvarel, pauzovaci papir, 9,4 x 13,2 cm, Narodni galerie v Praze. Reprodukce
z knihy: A. MACEK: Josef Manes — Zivot na panském sidle, 15 akvarel(i, Praha 1856,

nepag.

121. Josef Navratil: Umény, pfed polovinou 19. stoleti, nasténna malba v supraporté
»Alpského pokoje na zdmku v Jirnech (tempera). Reprodukce z knihy: Véclav Vilém
STECH / Bohuslav SLANSKY / Vladimir HNiZDO: Navratil — Jirny, Praha 1958,
46.

122. Viktor Barvitius: Socharstvi, 1871-1872, nasténnd malba v luneté patrové zahradni

verandy Lannovy vily v Praze (mastna tempera na kletované omitce). Foto: autor.

123. Viktor Barvitius: Vyjev s détskymi postavickami, 1871-1872, nasténna malba nad

vstupem do Lannovy vily v Praze (mastna tempera na kletované omitce). Foto: autor.
124. Viktor Barvitius: Alegorie stavitelstvi, uhel, papir fixovany na platng, 63 x 208 cm,
soukroma shirka. Reprodukce z aukéniho katalogu: Dorotheum. Uméni a staroZitnosti,

Art and Antique, 31. 5. 2008, Kongresovy sal CNB, Praha 2008, 64.

125. Viktor Barvitius: Navrh k nasténné malbé ve vile Lanny v Praze, 1871, tuzka, pero,

akvarel, karton, 10,2 x 19,5 cm, Narodni galerie v Praze. Foto: autor.

126. Viktor Barvitius: Navrh k nasténné malbé ve vile Lanny v Praze, 1871, tuzka, pero,

akvarel, karton, 10,2 x 19,5 cm, Narodni galerie v Praze. Foto: autor.

127. Viktor Barvitius: Navrh k nasténné malbé ve vile Lanny v Praze, 1871, tuzka, pero,
akvarel, karton, 29,9 x 46,2 cm, Narodni galerie v Praze. Foto: autor.
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128. Viktor Barvitius: Navrh k nasténné malbé ve vile Lanny v Praze, detail z celku,
1871, tuzka, pero, akvarel, karton, 29,7 x 46,6 cm, Narodni galerie v Praze. Foto:

autor.

129. Viktor Barvitius (?): Putto vitajiciho svého hosta, 1872, nasténn& malba v Dionysové

salonu Lannovy vily v Praze (mastna tempera na kletované omitce). Foto: autor.

130. Josef Manes: Louceni, IV. akvarel cyklu ,,Zivot na panském sidle*, 1856, pero,
akvarel, pauzovaci papir, 13 x 14,2 cm, Narodni galerie v Praze. Reprodukce z knihy:
A. MACEK: Josef Ménes — Zivot na panském sidle, 15 akvarel(, Praha 1856, nepag.

131. Viktor Barvitius (?): Zobrazeni Lannovy vily, 1872, olej, dfevo, panel nade dvefmi v

Dionysoveé salonu Lannovy vily v Praze. Foto: autor.

132. Josef Manes: Hostina, XI11. akvarel cyklu ,,Zivot na panském sidle*, 1856, pero,
akvarel, pauzovaci papir, 14,2 x 30 cm, Narodni galerie v Praze. Reprodukce z knihy:
A. MACEK: Josef Ménes — Zivot na panském sidle, 15 akvarel(, Praha 1856, nepag.

133. Viktor Barvitius (?): Afrodita objevuje mrtvého Adonida, 1872, nasténna malba v
Afroditiné salonu Lannovy vily v Praze (mastna tempera na kletované omitce). Foto:

autor.

134. Viktor Barvitius (?): Veduta s jelenem v Fiji, 1872, nasténna malba v Afroditiné

salonu Lannovy vily v Praze (mastna tempera na kletované omitce). Foto: autor.

135. Viktor Barvitius: Stvanice na jelena, 1855, tuzka, zahnédly papir, 33,2 x 46,9 cm,
Néarodni galerie v Praze. Foto: autor.

136. Viktor Barvitius (?): Zrozeni VenuSe, 1872, nasténna malba v Afroditiné salénu

Lannovy vily v Praze (mastné tempera na kletované omitce). Foto: autor.

137. Viktor Barvitius (?): Pfiroda, 1872, nasténna malba v Afroditiné salonu Lannovy

vily v Praze (mastna tempera na kletované omitce). Foto: autor.

147



138. Viktor Barvitius (?): Civilizace, 1872, nasténnd malba v Afroditiné salonu Lannovy

vily v Praze (mastna tempera na kletované omitce). Foto: autor.

139. Viktor Barvitius (?): Tancici putti, 1872, olej, dfevo, panel nade dvefmi v Dionysoveé

salénu Lannovy vily v Praze. Foto: autor.

140. Viktor Barvitius (?): Apollon zabijejici Pythona v Delfach, 1872, nasténna malba v
Apollonove saldénu Lannovy vily v Praze (mastna tempera na kletované omitce). Foto:

autor.

141. Viktor Barvitius (?): Apollon koncertuje mezi thesalskymi venkovany, 1872,
nasténna malba v Apollénoveé salonu Lannovy vily v Praze (mastna tempera na

kletované omitce). Foto: autor.

142. Viktor Barvitius (?): Promenada pod stromy, 1873, nasténna malba v kuleCnikovém

salu Lannovy vily v Praze (mastna tempera na kletované omitce). Foto: autor.

143. Zanrovy vyjev, 1873, nasténna malba v kule¢nikovém sélu Lannovy vily v Praze

(mastna tempera na kletované omitce). Foto: autor.

144. Viktor Barvitius: Navrh na vyzdobu Schebkovy vily v Praze - luneta Cislo VI., 1875,
akvarel, kvas, papir, 16 x 32 cm, Narodni galerie v Praze. Foto: autor.

145. Thomas Couture: Etude d"homme (Studie muze), 1854, olej, platno, 80 x 111 cm,
Musée departemental de I"Oise, Beauvais. Reprodukce z knihy: Albert BOIME:
Thomas Couture and the eclectic vision, Yale University press, New Haven and
London, 1980, 237.

146. Viktor Barvitius: Navrh na vyzdobu Schebkovy vily v Praze - luneta Cislo 11., 1875,

akvarel, kvas, papir, 16 x 32 cm, Narodni galerie v Praze. Foto: autor.

147. Viktor Barvitius: Navrh na vyzdobu Schebkovy vily v Praze - luneta Cislo IV., 1875,

akvarel, kvas, papir, 16 x 32 cm, Narodni galerie v Praze. Foto: autor.
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148. Viktor Barvitius: PFibéh prarodicl barona Sebka - luneta ¢islo 1., 1875, nasténna
malba v lunetovém séle Sebkova paléce v Praze (kombinovana technika). Foto: autor.

149. Viktor Barvitius: Pfibéh prarodict barona Sebka - luneta &islo 11., 1875, nasténna

malba v lunetovém séle Sebkova paléce v Praze (kombinovana technika). Foto: autor.

150. Viktor Barvitius: Pfibéh prarodict barona Sebka - luneta &islo V., 1875, nasténna

malba v lunetovém séle Sebkova palace v Praze (kombinovana technika). Foto: autor.

151. Viktor Barvitius: PFibéh prarodicl barona Sebka - luneta islo V., 1875, nasténna

malba v lunetovém séle Sebkova palace v Praze (kombinovana technika). Foto: autor.

152. Viktor Barvitius: PFibéh prarodict barona Sebka - luneta &islo V1., 1875, nasténna
malba v lunetovém séle Sebkova paléce v Praze (kombinovana technika). Foto: autor.

153. Viktor Barvitius: PFibéh prarodici barona Sebka - luneta &islo VI1., 1875, nasténna

malba v lunetovém séle Sebkova paléce v Praze (kombinovana technika). Foto: autor.

154. Viktor Barvitius: P¥ibéh prarodicd barona Sebka - luneta &islo VI11., 1875, nasténna

malba v lunetovém séle Sebkova palace v Praze (kombinovana technika). Foto: autor.

155. Viktor Barvitius: PFibéh prarodicd barona Sebka - luneta Gislo 1X., 1875, nasténna

malba v lunetovém séle Sebkova palace v Praze (kombinovana technika). Foto: autor.

156. Viktor Barvitius: PFibéh prarodicd barona Sebka - luneta &islo X., 1875, nasténna

malba v lunetovém séle Sebkova paléce v Praze (kombinovana technika). Foto: autor.

157. Lunetovy sal s kazetovym stropem a malbou v pompejskéem duchu, 1875, prvni

patro Sebkova palace v Praze. Foto: autor.
158. Viktor Barvitius (?): Malby v pompejském stylu, 1875, nasténnd malba

v schodidtovém prostoru Sebkova palace v Praze (kombinovana technika). Foto:

autor.
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159. Viktor Barvitius (?): Olympijsky panteon, 1875, nasténna malba v schodistovém
prostoru Sebkova paléace v Praze (kombinovana technika). Foto: autor.

160. Viktor Barvitius (?): Alegorie Umeéni, 1875, nasténna malba v schodistovém

prostoru Sebkova paléace v Praze (kombinovana technika). Foto: autor.

161. Viktor Barvitius (?): Véda, 1875, nasténna malba v schodistovém prostoru Sebkova

palace v Praze (kombinovana technika). Foto: autor.

162. Viktor Barvitius (?): Véda, 1875, nasténna malba v schodi§tovém prostoru Sebkova

palace v Praze (kombinovana technika). Foto: autor.

163. Viktor Barvitius: Alegoricka kompozice, po roce 1865, tuzka, papir, 23,5 x 31 cm,
Néarodni galerie v Praze. Foto: autor.

164. Antikizujici malba, 1875, nasténna malba v pfizemnim vestibulu Sebkova palace

v Praze (kombinovana technika). Foto: autor.
165. Viktor Barvitius (?): Zanrovy vyjev s détskymi postavickami, 1875, nasténna
malba v pfizemnim schodistovém prostoru Sebkova palace v Praze (kombinovana

technika). Foto: autor.

166. Viktor Barvitius (?): Vinobrani, 1875, nasténna malba v pfizemnim schodiStovem

prostoru Sebkova paléace v Praze (kombinovana technika). Foto: autor.

167. Antikizujici malba, 1875, nasténna malba obé&zné arkadové chodby prvniho patra
Sebkova palace v Praze (kombinovana technika). Foto: autor.

168. Viktor Barvitius: Krajina s figuralni stafazi I. (vyzdoba Lannovy vily), po roce 1871,
olej, méd, 85 x 142 cm, Néarodni galerie v Praze. Foto: www.ng.bach.cz.

169. Viktor Barvitius: Krajina s figuralni stafazi 111. (vyzdoba Lannovy vily), po roce

1871, olej, méd’, 55 x 120 cm, Narodni galerie v Praze. Foto: www.ng.bach.cz
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170. Franz Kugler: Diptych s vyobrazenim lovecké a pijacké scény s putti, 1871,
nasténnd malba ve vlysu korunni fimsy na jizni fasddé Grobeho vily (Stuk, technika all

secco). Foto: autor.

171. Franz Kugler: Triptych s bukolickou scénou s hrajicimi putti, 1871, nasténna malba
ve vlysu korunni fimsy na severni fasadé Grobeho vily (Stuk, technika all secco). Foto:

autor.

172. Franz Kugler (?): Putti s napisem ,,Mauritius Groebe*, 1871, nasténna malba ve
vlysu korunni fimsy na vychodni fasadé Grdébeho vily (Stuk, technika all secco). Foto:

autor.

173. Franz Kugler (?): Putti ve scéné vinobrani, 1871, nasténna malba ve vlysu korunni
fimsy na zapadni fasadé Grobeho vily (Stuk, technika all secco). Foto: autor.

174. Neorenesancni vyzdoba, 70. Iéta 19. stoleti, nasténna malba na sténé schodisté

Grobeho vily v Praze (kombinovana technika). Foto: autor.

175. Praha, Grdbeho vila, schodiStova galerie v prvnim patre, 70. léta 19. stoleti. Foto:

autor.

176. Neorenesancni groteska s eféby, maskarony v turbanu a motyly, 70. léta 19. stoleti,
nasténna malba ve schodist'ové galerii v prvnim patfe Grébeho vily v Praze

(kombinovana technika). Foto: autor.

177. Neorenesancni vyzdoba s maskarony, 70. léta 19. stoleti, nasténna malba ve
schodistové galerii v prvnim patfe Grébeho vily v Praze, detail vlysu korunni fimsy

(kombinovana technika). Foto: autor.

178. Milenci, 80. léta 19. stoleti, olej, dfevo, luneta z exteriéru Pavilonu (sneseno). Foto:

autor.

179. Louceni, 80. léta 19. stoleti, olej, méd’, luneta z exteriéru Pavilonu (sneseno). Foto:

autor.
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180. Venkovsky trh, 80. léta 19. stoleti, olej, méd, luneta z exteriéru Pavilonu (sneseno).

Foto: autor.

181. Dudak, 80. léta 19. stoleti, olej, méd', luneta z exteriéru Pavilonu (sneseno). Foto:

autor.

182. Milenci, kopie z roku 2009, olej, dfevo, luneta z exteriéru Pavilonu. Foto: autor.

183. Louceni, kopie z roku 2009 olej, dfevo, luneta z exteriéru Pavilonu. Foto: autor.

184. Venkovsky trh, kopie z roku 2009, olej, dfevo, luneta z exteriéru Pavilonu. Foto:

autor.

185. Dudak, kopie z roku 2009, olej, dfevo, luneta z exteriéru Pavilonu. Foto: autor.

186. Amorci v krajing, 80. léta 19. stoleti, vlysova nasténna malba v interiéru Pavilonu
(vapenny Stuk s rakosovym podkladem). Foto: autor.

187. Putti oddani spoleCenskym hram, 80. léta 19. stoleti, vlysova nasténna malba

v interiéru Pavilonu (vapenny Stuk s rakosovym podkladem). Foto: autor.

188. Muzicirujici putti, 80. léta 19. stoleti, vlysova nasténna malba v interiéru Pavilonu

(vapenny Stuk s rakosovym podkladem). Foto: autor.

189. Lov, 80. léta 19. stoleti, vlysova nasténna malba v interiéru Pavilonu (vapenny Stuk
s rakosovym podkladem). Foto: autor.
190. Putti s véjifem a maskou, 80. léta 19. stoleti, vlysova nasténna malba v interiéru

Pavilonu (vapenny Stuk s rakosovym podkladem). Foto: autor.

191. Malba ke réeni ,,Kdo nemiluje vino, Zeny a zpév, zlstane cely Zivot blaznem.“, 80. -
90. léta 19. stoleti, nasténna malba v interiéru Pavilonu (vapenny Stuk s rakosovym

podkladem). Foto: autor.
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192. Hrav kuZelky, 80. léta 19. stoleti, nasténnd malba v kule¢nikové chodbé Pavilonu
(vapenny Stuk s rakosovym podkladem). Foto: autor.

193. Viktor Barvitius: Pfed staroméstskou radnici, 1873, akvarel, papir, 41,7 x 49,4 cm,
Néarodni galerie v Praze. Foto: autor.

194. Viktor Barvitius: Pfed kovarnou, 1876, olej, platno, 66 x 81 cm, soukroma shirka.
Reprodukce z knihy: Hana VOLAVKOVA: Viktor Barvitius, Praha 1959, nepag.

195. Viktor Barvitius: Plaveni koni, 1876, olej, platno, 15,5 x 28,5 cm, Narodni galerie

v Praze. Foto: www.ng.bach.cz.

196. Jules Jacques Veyrassat: Chevaux a I'abreuvoir (Koné u brodu), 1866, olej, platno,

rozméry neuvedeny. Foto: www.culture.gouv.fr.

197. Viktor Barvitius: Plaveni koni, 1876, olej, platno, rozméry neuvedeny. Reprodukce
z knihy: Hana VOLAVKOVA: Malif Viktor Barvitius, Praha 1938, 121.

198. Viktor Barvitius: Prodavac na koni (Prodavac koni), 1874, olej, platno, 22,5 x 26,8
cm. Reprodukce z knihy: Hana VOLAVKOVA: Viktor Barvitius, Praha 1959, nepag.

199. Viktor Barvitius: PFitel ptakd (Krmeni holubll), 1874, olej, platno, 17,5 x 22,5 cm.
Reprodukce z knihy: Hana VOLAVKOVA: Viktor Barvitius, Praha 1959, nepag.

200. Viktor Barvitius: Karel IV., sv. Vaclav a Jifi z Podébrad — navrhy pro sgrafitovou
vyzdobu vinohradskeé radnice, 1877, uhel, papir, 99 x 225,5 cm. Reprodukce z knihy:

Hana VOLAVKOVA: Malif Viktor Barvitius, Praha 1938, 125.

201. Viktor Barvitius: Sv. Véaclav, kolem roku 1877, akvarel, papir, 24 x 40,5 cm,
Néarodni galerie v Praze. Foto: autor.

202. Viktor Barvitius: Studie koné zaprazeného do vozu, 1900, akvarel, papir, 18 x 24

cm. Soukroma sbirka. Foto: www.arcadja.com.
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203. Viktor Barvitius: Kalendar na rok 1878, barevna litografie, tisk Haase, 36 x 49,5 cm,
Néarodopisné muzeum Plzenska. Reprodukce z diplomove prace: Katefina
HOLECKOVA: KalendaF a jeho vizuélni aspekty v Eeskych zemich 19. stoleti
(diplomova prace na Filozofické fakulté Univerzity Karlovy v Praze), Praha 2009,

nepag.

204. Viktor Barvitius: Navrh kalendare na rok 1877, akvarel, papir, 35,6 x 49,5 cm,

Narodni galerie v Praze. Foto: autor.

205. Viktor Barvitius: NaroZi - Kalendar na rok 1879, barevna litografie, tisk Bohemia
(Haase), 34 x 47,5 cm, Muzeum hlavniho mésta Prahy. Reprodukce z diplomoveé
prace: Katefina HOLECKOVA: Kalendar a jeho vizualni aspekty v eskych zemich
19. stoleti (diplomova préce na Filozofické fakulté Univerzity Karlovy v Praze), Praha

2009, nepag.

206. Viktor Barvitius: Dva figuralni nacrty — studie k Narozi, 1878, tuzka, papir, 23,1 X
29,4 cm. Néarodni galerie v Praze. Foto: autor.

207. Viktor Barvitius: Ctyfi studie kleciciho ditéte — studie k Narozi, 1878, tuzka, papir,

23 x 28,9 cm. Néarodni galerie v Praze. Foto: autor.

208. Viktor Barvitius: Kabaret - Kalendar na rok 1880, barevna litografie, tisk A. Haase,
40 x 52 cm, Uméleckopriimyslové muzeum v Praze. Reprodukce z diplomové prace:
Katefina HOLECKOVA: Kalendaf a jeho vizualni aspekty v Geskych zemich 19.
stoleti (diplomova prace na Filozoficke fakulté Univerzity Karlovy v Praze), Praha

2009, nepag.

209. Viktor Barvitius: Na nadrazi - Kalendar na rok 1883, barevna litografie, tisk A.
Haase, 36 x 49,8 cm, Muzeum hlavniho mésta Prahy. Reprodukce z diplomové prace:
Katefina HOLECKOVA: KalendaF a jeho vizualni aspekty v éeskych zemich 19.
stoleti (diplomova prace na Filozofické fakulté Univerzity Karlovy v Praze), Praha

2009, nepag.
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210. Viktor Barvitius: Podobizna kapelnika J. G. Naumanna, kopie podle obrazu A.
Graffa, po roce 1877, olej, platno, 28 x 34 cm, Narodni galerie v Praze. Foto:

www.ng.bach.cz.

211. Zpréva Viktora Barvitia o cesté po galeriich v DraZzdanech, Berliné a Mnichové,
konané ve dnech 21. srpna aZ 29. z&fi 1883, 8sg., 1883, Archiv Narodni galerie
v Praze (fond Viktor Barvitius, pfir. ¢. AA 1177). Foto: autor.

212. Viktor Barvitius: Kresebné modely instalace Obrazarny SVPU v Rudolfinu z let
1884-1886, pero, karton, 66,8 x 93 cm, Archiv Narodni galerie v Praze (fond
Spolecnost vlasteneckych pratel uméni, pfir. €. AA 94). Reprodukce z knihy: Vit
VLNAS (ed.): Obrazarna v Cechéch (kat. vyst.), Narodni galerie v Praze, Praha 1996,
108.

213. Malerei und Plastik der Neuzeit, titulni list, 1895. Reprodukce z knihy: Victor
BARVITIUS: Malerei und Plastik der Neuzeit, in: Die Osterr.-ungarische Monarchie
in Wort und Bild, Wien 1895, nepag. Foto: autor.

214. Jindfich Eckert: Viktor Barvitius, Archiv Narodni galerie v Praze (fond Viktor
Barvitius, pfir. €. AA 3442). Foto: autor.

215. Viktor Barvitius: Ateliér malife Karla Purkyné (Detail z ateliéru Karla Purkyné),

prvni polovina 50. let 19. stoleti (?), olej, platno, 23 x 25,7 cm. Foto: archiv prof.
PhDr. Romana Prahla, CSc.
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9. Textové prilohy
I

Endlich, nach langem Warten wurde uns ein neuer Akademiedirektor in Herrn Eduard
Enghert zu Theil.

Mit Last und Liebe betrat dieser Mann seine neue Laufbahn, ,,eine neue Aera®.
Das sehr vernachlassigte Akademieschulervolkchen durfte die besten Hoffnungen hegen.
»Studieren®, ,,nach der Natur®, ,,nach guten Antiken®, so lautete die Rede des neuen Fuhrers.
— Die ,,Schiler sollten in den Akademielokalitaten keine selbststdndigen Bilder malen, das
gehore fir die Zeit, wo sie bereits selbststandig flub.

Er verschaffte (wohl mit Mihe) den begabten &rmeren Schuler Stipendium (wenn
auch 2 geringe), damit sie mit Ernst und Ruhe ihren Studien obliegen kénnten. Er benahm

sich immer, wie es einem gewissenhaften Manne zukommt.*??

Barvitius aus Prag brachte uns diefmal einen ,,Christbaum®, da wir doch auf die
Vollendung seines grofRen Bildes ,,der Tod Johann’s von Luxemburg bei Cresy“, ein seit
einigen Jahren versprochenes Gemaélde, mit Zuversicht gehofft hatten. Obwohl die Idee des
ausgestellten Bildes eine sehr poetische ist, so finden wir ihre Auffassung nicht sehr gelungen
und auch nicht durchstudirt, da man weder Licht noch Schatten, weder Farbe noch Plastik hier
vorfindet. Wir mochten gewil3 die Letzten sein, welche diesen jungen Kunstler tadeln wirden,
hielten wir es nicht fur unsere Pflicht, ihn darauf aufmerksam zu machen, dass man nur
einmal jung ist und diese Zeit zu tlichtigen Studien benutzt werden muB, selbst wenn man ein
so gliickliches Talent besitzt, wie es dem Kdunstler, nach allen seinen friiheren viel besseren

Leistungen zu urtheilen, auch wirklich eigen ist.**

i
Die Prager Kunstausstellung
Der Karton zu Victor Barvitius (eines Akademiezdglings) erstem grofieren Gemaélde
(Johann von Luxemburg Kénig von Bohmen in der Schlacht von Krescz 1346) ist schon im
Jahre 1858 ausgestellt gewesen. Da die Komposition in allem Wesentlichen unveréndert
geblieben ist, kann sich Refereut auf sein damals (Boh. 1858, Nr. 111) ausgesprochenes

Urtheil beziehen. Die Anordnung der Hauptgruppe ist echt akademisch mit einer

#22 Politik, 1864. Abendblatt zu Nr. 95, 6. 4. 1864.
Za pomoc s prekladem némecky psanych textd velice dékuji Mgr. Ivané Homolkové.
*23 Erinnerungen LXXVI11, 1859, 58.
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hervorragenden Haupt- und zwei symmetrisch beigesellten Nebenpersoneu; glucklicherweiRe
an diesem Orte durch den historischen Stoff, die drei an einander geketteten Streitrosse,
genugend motiviert. Der Kontrast des noch unverletzten Kénigs mit seinem verwundeten
Begleitern und unter diesem wieder des vom Pfeile Getroffenen, der nach rickwarts vom
Rosse sinkt, mit dem sammt dem Rosse zu Boden Gesturztem, der eben den Lanzenstich
empfangt, ist wohldurchdacht und die ganze Hauptgruppe zusammen in eine so
feingeschwundene Umrif3linie gebracht, dass man ein plastisches Wert vor sich zu sehen
glaubt und an das Studium der Laokoonsgruppe gemahnt wird. Auf &hnliche Weile
symmetrisch ist der Kinstler mit der Farbengebung vorgegangen und hat die &hnliche
Wirkung damit erzielt. Der Lichtkunst des Gemaldes, der weil3e Streithengst des Konigs, ist
rechts und links von dem braunrothen der Begleiter, wie sein leuchtender Wappenrock von
deren dunkelrothen eingesaumt, wobei die Wirkung des ersteren nur durch die Buntheit der
eingewebten Wappenthiere einigermalien gestort wird. Einem wirksamen Effect bringt bei
néherer Betrachtung auch der Gegensatz zwischen der Todesangst des Rosses, das dem Stahl
vor Augen sieht, und seinem Herrn hervor, der den bevorstehenden TodesstoR nicht gewabhrt.
Von den umgebenden Figuren zeigt der Bogenschutze, der dem Konig in die Zugel fallt, die
kraftigkte Bewegung, das niedergestirzte Ross des Begleiters zur Rechten (vom Bilde), das
von der Kette geschleift wird und vergebens sich aufzuraffen versucht, aber eine solche
Naturwahrheit, daR man auf den Gedanken gerath, die eigentliche Neigung und das Studium

des Malers habe dem edelsten Thiere der Schopfung gegolten.***

v
Prazska vystava umélecka.
[...] Z kratkého vycteni vidno, Ze skutecné pfilnuti k narodnimu duchu oZivujic na
naSe malite plsobi.
Méné jevi se to v malbé historické, jez ovsem v zakrnélosti posavadni mnohé méla
prekazky. Jsout na celé vystavé mezi sty obrazy dva historické, nerci od ¢eskych malifd,

7w 0O

alebrz od malifti z Cech viibec. | tento bohaty zdroj vyprysti zlato, jak mile jen duch narodni
jesté vice se utuzi a umeéni i ve volném ruchu se osvézi. [...] Barviciv ,,Bfetislav a Jitka“
svédCi o velikém nadani v koncepci, jemuz jen pile potfebi, nebot’ obraz jeho je patrné na
spéch malovan, tak Ze o barvitosti tu neni ani feci, a i vyrazy mnohych tvafi i samych hrdin

predmétu nejsou prohloubeny.*?

24 Bohemia 19. 5. 1860, 1096sq.
425 Rodinna kronika 1862, sv. I., &. 10, 121.
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\
Das ,,Regenwetter (B. Nr. 274) von Barvitius scheint eine unmittelbare Erinnerung an
irgend ein Wortverstande zu Wasser gewordenes Volksfest zu sehn — man kann offen

triefenden Trauerzug ohne Mitleid ansehen.*?®

VI
Na ddikaz toho, jak spolecnost s uménim citi, jak vSeobecny vyvin jeho sleduje, a o
rozkvét a povzneseni jeno zimnicné se stara, stljZ zde na doklad seznam dél v poslednich
letech pro obrazérnu ziskanych:
C.s.z.2483.V lese od G. Courbeta.
2501. Vlassky prodava¢ obraz( od M. Schmidta.
2484. Podobizna dvor. rady Dr. Hosera od G. Kratzmanna.
2475. Odchod studujiciho z domu oteckého od V. Barvitiusa.
2481. Cisar Vilém na koni od Th. Rocholla.
2448. Podzimni pisefi od M. Orlika.**’

VII

Nr. 337 ,,Auf dem Eise* von Victor Barvitius aus Prag. Der ganze Ton in dem
Bildchen hat viel fir sich; einzelne Farben, wie der apfelgriine Hut der Dame, so ein
neuviolettes Gewand oder zinnoberrothes Mantelfutter, find originell zusammengestellt. Der
Himmel durfte um verschiedene Tone heller sein, ebenso mdchte es dem Schnee nichts
schaden, wenn er weil3er wére; das Eis ist auch, wie uns scheinen will, schon ziemlich
aufgethaut. Schade ist es, dal? uns die Damen den Ricken kehren, vielleicht find sie schon,

und unserem Bildchen ware zu wiinschen, dass es ein klein wenig interressanter ware.*?®

VI

V. Barvitius: Na ledé. Pfed néjakym rokem pfinesla ,,ZI. P.“ ze shirky p. A. Bienera
Barvitiova ,,Svandu dudéaka* na Sibenici hudouciho, jenomze omylem mu bylo dano jméno
Jar. Cerméka. Dnes, kdy zajem o uméni Barvitiovo zase stoupl nedavnou vystavou,
pfipojujeme k tomu z téZe kolekce mensi obrazek Barvitiovi pfipisovany. Velky jeho obraz
»Na ledé“ z let Sedesatych li¢i uméle slozity ruch brusli¢t na VItavé prostfed Prahy. Zde

426 Bohemia I, €. 97, 23. 4. 1856, 556.
2T \/oIné sméry I, 1898, 418.
428 politik, Nr. 154., 6. 6. 1863.
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moment z venkova na rozlitém feCisti pod Sedymi chmurami, vic obraz zimni nalady nez

zimniho sportu.*?®

IX

Viktor Barvitius: Studie k obrazu: Slavnost ve Hvézdé. Viktor Barvitius (1834 az
1902), jehoz dila ,,Odpoledne ve Stromovce®, ,,Nameésti Svornosti“ jakoZ i jeho studie koni
jsme pfinesli v Cislech predeslych, byl jiZz ocenén pro své zvlastni misto ve vyvoji Ceského
malifstvi; obraz ,,Slavnost ve Hvézdé“ z doby pred odchodem umélcovym do PafiZe svédci,

7e préce jeho byly mu v PafiZi dobrou legitimaci. Zivy ruch postavicek v starosvétskych

krojich pfipomina Balzacovské ligeni, tento realism byl vlastnim Zivlem Barvitiovym.**

X

Viktor Barvitius.

Nékdy pred prvou valkou zakoupil jsem velkou ¢ast pozistalosti V. Barvitia, kterou se

Hlavné jsem mél nejlepsi prazské i parizské skizzy. Zejména vzpominam na studie
.Ctvrtek ve Stromovce* a ,,Narodni slavnost ve Hvézdg", Gplny malifsky zazrak, malovany
jesté davno pred navstévou Parize. Ale jen tyto studie jsou tak krasné, dokoncené obrazy jsou
velmi stfizlivé,

Z pobytu ve Francii jsou velmi Cetné kresby a skizzar, studie olejem ze Cernay-la-ville
,»PafiZsti komedianti“ a ,,Pafizsky vyjev* shluk lidi pred typickou pafiZzskou architekturou.
PFimo tragicky plsobi, jak toto veliké nadani, jez se tak priibojné projevovalo na pocatku

studii v Praze i v PafiZi, posléze po letech uplné vyprchalo a odumfrelo.

Klasickym dokladem toho je vyzdoba Lannovy vily v Bubengi.***

Xl

Viktor Barvitius: Ctvrtek ve Stromovce. JiZ pfi pFileZitosti reprodukce Barvitiova
obrazu: ,,Trh na koné v Parizi“ pfinesli jsme ocenéni dila Barvitiova i stru¢ny nacrt jeho
¢innosti; obraz ,,Ctvrtek ve Stromovce® jeden z nejvyznacnéjsich obrazd jeho (maj. p. cis.
rady Schmieda), je rovnéz doklad, jak tento umélec byl ve svém Zivlu jen v zobrazovani

reality, vidéné Zivé a barvité. ,,Ctvrtek* byl vystaven na vystavé r. 1865, sou¢asné s nim

%29 7at4 Praha, 1916, r. XXXIII, &. 13, 29. 12. 1915, 155.

%9 Zlaté Praha, 1917, r. XXXIV, €. 39, 27. 6. 1917, 468.

3! Rudolf RYSAVY: Jak jsem se stal obchodnikem s obrazy aneb Knihy versus obrazy (10:0 pro obrazy), Praha
1947, 83.
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vytvofil Barvitius jiny obraz analogicky s timto souvisici: ,,Slavnost ve Hvézdé“. ,,Ctvrtek* je
zajimavy ve dvojim sméru: jako vérny obrazek dobovy, pfenasime se pfi pohledu na tuto
spolecnost v léta Sedesata, kdy tyto postavy v starosvétskych krojich oZivovaly promenady a
lavicky Stromovky, na druhé strané je to obraz barevné Stastné feSeny. Na vystavé Barvitiové
r. 1915 vystaveny spolu dvé studie k tomuto obrazu: Ustfedni zlativé svétlo, teple hnédavy
celkovy ton studie, i barvy krojl na obraze, blankytny Gbor damy vlevo, bila stojici dama
vpravo s Cervenym Satkem pres ruku i jiné koloristicke detaily tohoto obrazu z prazského
Zivota pojily se v radostny a zarivy dojem, takZe neni divu, Ze takove prace, svédcici o

~rw

koloristnim talentu, byly mu dobrym ovérenim i v PafiZi, kde v tomto sméru pracoval déle,

jak svéd&i obraz ,,Namésti Svornosti“ z r. 1866.**

Xl
Projizdky na Place de la Concorde v PafFiZzi.

vr v

Umélec nas p. Barvitius, jenZ delSi Cas ztravil v PafiZi, pFispél listu naSemu zajimavym
vyobrazenim, kteréZ nam predstavuje Cast jednoho z nejpamatnéjSich mist v Pafizi ,,Place de
la Concorde™ (ndmésti svornosti — ale nikoli naSe prazské, kteréz se r. 1848, aC bez priciny tak
velice lekalo ctihodni nasi 67nici) a zaroven znazorfiuje hlavni representanty jizdy a potahtl ve
svétovém meésté nad Sekvanou.

V popfredi témér uprostied konmo se projizdi elegantni parek z vysokého svéta
parizského. Vytecnost koni a oblek jezdciv svéd¢i o znamenitém blahobytu; takova jizda ve
hluéném mésté nema ovSem velké pfijemnosti, ale vzbuzuje vSeobecnou pozornost a o to se
hlavné jedna jezdci a snad jesté vice krasné jeho druZce, ktefiz chtéji byti pozorovani a snad
stati se pfedmétem verejneé rozmluvy. Nadutd zamozZnost nezna vyssSiho cile, nez ukazovati se
a co mozno vzbuzovati zavist téch, ktefiz nemohou honositi se podobnym zptsobem.

Za nimi po praveé ruce vidéti jednosprezny nejelegantnéjsi otevieny kocarek dle
nejnoveéjsiho vkusu. V zadu lokaj premovany, v kocarku pak sama koné Fidic sedi
vysperkovana krasavice, jejizto pohledy a vibec cele chovani ani na okamzik znalce
nenechaji v pochybnosti, do jaké tfidy vraditi ,,elegantni damu*; vzdyt' i méné zkuseny divak
snadno se domysliti mlze, Ze vzacna dama nemize jinam patfiti nez do velké armady tak
zvaného polosvéta Cili demi-monde, jenZ za bilého dne toliko své nejpfednéjsi representantky
na verejnost vysilati smi. KdoZ nam povi, odkud Zenstina ta, v skutku krasna, pochazi — jak do
PafiZe se dostala — kterak tam octla se na spadné cesté loretky. Kdo nam povi, kolik jiz

vyssala mladych pandv neb snad jesté vice starych blazn(v, jichz naplnéné tobolky jedinym

32 7]atd Praha, 1917, r. XXXIV, &. 24, 14. 3. 1917, 287sq.
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jsou plvabem, kteryz takové véelky lehkého priimyslu pouta k davno jiz odkvetlym,
svraStélym Adoénisdim, jiz davno uhlidav$im patriarchu Abrahama? Kdo ndm povi, jaky bude
konec bezstarostné uhangjici ddmy, dovede-li opatrnou Setfivosti pripraviti si bezstarostnou
budoucnost, aby pak, jakz byva u vyslouZilych hfisnic, Zila co stara poboZznlstkarka — aneb
shledame-li se po letech s mrtvolou jeji zohyzdénou v désné Morgue? A vSak nyni viecky ty
nade a jiné podobné otazky nijak se ji netykaji; ujizdi virem k dalSimu kyZeni, my pak
obratime zfetel k poctivému, v pozadi za ni se pachticimu omnibusu neb dostavniku, jenz nas
za nékolik sous daleko, daleko zaveze ve spolecnosti za svym povolanim spéchajicich aneb,
je-li nedéle neb jiz po préaci, tedy za vyraZzenim se ubirajicich Pafizan(v a PafiZanek, ktefiz
prikladnou ochotnosti a Svitorivosti nikoli dotiravou a odpornou brzy ziskaji divéru Tvou, Ze
témeér litujes, kdyZ stana u cile musis se louciti se sousedy, mezi nimiz jsi tak brzy zdoméacnél.
Chces-li usetfiti néjaky sous aneb chces-li mezi jizdou koufiti (cozZ uvnitf vozu nesmis) vylez
si nade hlavy ve voze sedicich na ,,imperiales*; najde$ tam také dobrou spole¢nost a uzijes
svobodné vyhlidky, coZ take za néco stoji, neni-li pravé desté.

Pro nés nejzajimaveéjsi, ponévadz v zemi nasi nevidany, jest zjev v levém rohu
obrazku naSeho. Vidis tu pravy francouzsky tézky povoz. Toliko na dvou mocnych, hrubymi
rafy Zeleznymi okovanych kolech spociva tézka kara, kteraz snese nesmirny naklad.
Uprostfed mezi dvojnasobnou voji, jako u naSich drozek neb u sani tahne ki, pred néjz
zaprazen jest druhy, a dle potrebi tfeti, Ctvrt, paty v fadé za sebou Cili Iépe pred sebou. Jsou to
nejsilngjSi tahouni razu normanského, tézci, neohrabani, robustni ale vyte¢ni tahouni, témeér
bez vyminky hrebci, jichZ vétSina vSak namahavou praci jiz davno pozbyla Cilosti a
nepokojnosti hiebcliv nestyranych. S razem koni souhlasi GpIné tézké chomouty, modrymi
hounémi kryté a celé ostatni ustrojeni. Potahy toho splisobu maji nevyhodu, Ze navojni kari
cely néklad zdrZzovati musi, jde-li to s vrchu a zas jde-li to do vrchu sam vedle tahu namahati
se musi, aby ho voje nevyzdvihly vzhiru, sveze-li se naklad na kare do zadu. Tak vidél jsem
to sam, kterak tfi koné drapali se s téZkym stavivem po pfikré ulici Mouffetard; tu nahle voje
vyzdvihly zadniho kong, Ze nad dldZdénim se vznésel, az kone¢né vysmekl se z chomoutu a

spadl jako zraly kastan, kdy? se mu otevie vetcha obalka.**

Xl
O umélecké vystavé v Rimé
O umélecké vystavé v Rimé dochazeji k nam zpravy nejriiznéjsi ano i

nejpodivuhodnéjsi. Mnohé vytky se ¢ini zplisobu, jak zastoupeni tam ¢eské uméni, ale také

433 Svétozor 11, 1868, 429.
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napf. se vyskytly feci, Ze tam B. Knupfer schazi, a¢ tomuto umélci vénovan je zvlastni
kabinet, v némz vystaveno pres dvacet obrazdi Knlipferovych. Jak vybér, tak Gpravu celého
rakouského oddéleni provedl feditel videriské ,,Moderni galerie* dr. Dérnhéfer a ten

v soukromem listu sdéluje: ,,Pokud se tyka fimské vystavy dovoluji si podati zpravu, Ze Ceske
oddéleni na vSechny povolané kritiky vytecny dojem ucinilo a Ze pravé mala skupina
retrospektivnich ¢eskych dél zvlastni pozornosti dosla. Nejenom velika osobitost vaseho
Josefa Manesa byla velice obdivovana, ale i Navratil a Barvitius nebyli v Zzadném vétsim
referaté o naSem pavilonu mi¢enim pominuti. Vas pak zvlasté asi zajimati bude, Ze vynikajici
umeélec Max Liebermann maly obrazek Barvitiustv ,,Place de la Concorde* jako jeden

z nejzajimavéjsich dojmd vytknul a jako pravé umélecké dilo jej oznagil.“***

XV

Viktor Barvitius: Place de la Concorde. Obraz malovany olejem na dfevé 31 x 19,5
cm, asi roku 1866 je z nejzdarilejsich pafizskych dojm Barvitiovych, pripravou nému jsou
znamé prazské obrazy ,,Ctvrtek ve Stromovce* a ,,Slavnost ve Hvézdé“. Barvitius nasel
v PafiZi jen potvrzeni svého nazirani uméleckého z Prahy, zde vSak se pIné rozvinul, je zde
smélejsi, uvédomelejsi, stavé se po bok Pinkasovu a Purkyiovy. V letech 1865-68, kdy
Barvitius studoval u Couturea, mél prilezitost seznati prvni radostny rozmach impresionismu,
proti obraz(m prazskym, jeZ jsou v tonech teplé hnédi, naléza v svych pafizskych dilech
vzduch a rusny Zivot. Namésti Svornosti je obraz pafiZzského Zivota za jasného priihledného
podzimniho vecera, jehoZz oranZova barva bledne v lehkych odstinech a dodava
velkoméstskému ruchu nehmotného, za to vSak Zivého a rusného razu. Tepla hnéd je i zde,
ma vSak mnoho odstind, tfebas nékde je barevny dojem jenom naznacen. Fontana, mohutny a
malebny raz nameésti, detaily naneseneé lehce, jenom naznakem, ale vyrazné, velmi dobre
malovani koné v pohybu — celek pisobi velmi vyrazné a Zivotng, takze nikoli nepravem mize
byti Barvitius povaZzovan za jednoho z prvnich malif{-impresionistli u nas. O jeho bystrém
postfehu podéava obraz ,,Place de la Concorde* dobrou predstavu. Jak vyborné jsou na pfiklad

kresleni zde kong: tézky tazny ki vedle jezdeckého.**®

XV
Umeélecky vyznam Barvitilv a jeho ocenéni pro vyvoj ¢eského malifstvi v druhé
polovici 19. stol. jsme jiZ pfinesli; i obraz ,,Rumari* jevi ony vyznacné vlastnosti jeho nadani,

silny realisticky postfeh, Zivotnost a mistrovstvi zvIlasté v malbé koni. Jako dovedl skvéle

% Narodni Listy, 11. 7. 1911, ¢&. 189, 2.
435 Zlata Praha 1917, r. XXXIV, €. 29, 18. 4. 1917, 348.

162



~rw

zachytiti Klus koni v elegantnich ekypazich na ndmésti parizském, tak stejné znamenité a
vystiZzné charakterizuje ubohého koné rumarského; v jeho skizze jest velika schopnost

charakteriza&ni, malifska verva, na dobu tehdejsi vzacna.**®

XVI

~

K vystavé ,,Francie v obrazech ¢eskych malird“

Ve vystavni sini Francouzského Ustavu Arnosta Denise v Praze sestavil malif Karel
Spillar, jehoZ to byl $tastny napad, vypucely z upfimné frankofilie, vystavu maleb, grafik a
kreseb, jimiz ¢eSti malifi za pobytu v Pafizi nebo na venkoveé francouzském zobrazili tvare a
kraje hostinné galské zemé. S velikou pili, pfes mnohé pfekdzky i odmitnuti dovedl utvoriti
zcela péknou vystavu, kterd jest zaroven i zkratkou uméleckéeho vyvoje ve Francii a jeho
odrazu v Cechéch, pfi Eemz prisly téZ na svétlo nékteré pozoruhodné véci dosud nam
neznamé. [...] Jdéme tedy k Barvitiovi. Ten rovnéz se ucil u francouzskych realistll a u
barbizonskych krajinarl. Je mekei, lyrictéjsi nez muzny Pinkas. Vedle vyborné imprese,
drobné modravé a zlatnouci ,,place de la Concorde” s guysovskym kmitanim ekypazi a mensi
studie Amazonky, snad z Bois de Bologne, je tu pro mne kus neznamy, jakasi t. zv. ,,parade*

~rw

komediant(l nékde u parku v Pafizi. Na leseni pfed kulisou boudy gestikuluje tu proti

veCernimu nebi néktery vymluvny potomek pafiZzského Tabarina, maje vedle sebe Cervené
odénou osobu jakoby katovu a v stin stopené hudebniky, zatim co se dole kupi zvédavé
obecenstvo, francouzské typy v cylindru nebo délnickeé bluze, vojak s damou v krinoling, vse
dole splyvajici v temno, kdezto hlavy a ramena riiZové zbarvuje néjak umély zdroj svételny.
Obraz je koloristicky velmi zajimavy, v smési vecerniho chladu s teplym umélym svétlem

[...]1.%

XVII

Viktor Barvitius: Zkouska koni. Viktor Barvitius (1834-1902) byl z téch
zapomenutych malif(, jejichz malifské kvality byly objeveny teprve po letech; Purkyné,
Navratil, Pinkas stejné jako V. Barvitius byli jako malifi ocenéni velmi pozdé. Viktor
Barvitius byl od r. 1877 inspektorem obrazarny Spolecnosti vlasteneckych pratel uméni,
autorem prvniho védeckého katalogu rudolfinske obrazarny, byl ¢inny i jako odborny
spisovatel a spolkovy funkcionar spolku umélcl ,,Lukase*. Na drahu uméleckou uvedl
Barvitia starsi jeho bratr architekt Antonin Barvitius. Rodily Prazan, Viktor Barvitius studuje

v Akademii ze Feditelstvi Engerthova a jiZ r. 1856 dvé prace, krajina a genre prozrazuji

%% Zlaté Praha 1918, r. XXXV, €. 37, 12. 6. 1918, 444, )
37 Frantisek ZAKAVEC: K vystavé ,,Francie v obrazech eskych malifd“, in: Uméni Stenc 1931, 369-371.
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pevnou ruku, az do pocatku let Sedesatych maluje tehdy obvyklé akademicko-pathetické
kartony a obrazy, jako bitva ,,u Kres¢aku“ a ,,Bfetislav a Jitka“. Vyznam Barvitiliv je vSak na
polu opacném, v letech Sedesatych maluje barevné nacrty ze Zivota, misto naucenych
komposic pfichdzi netusené s bohatym Zivym koloritem, Zivym smyslem pro pfirodu a
vzacnym citem malifskym. Jeho obrazy z Pafize, kde studoval, maji vzduch, malebnost, na
»Place de la Concorde* vidime Zivy vyjev z tehdejsi Pafize, umélec maluje velmi dobfe
zvlasté koné. Jiz dfive maloval obrazy z prazského Zivota jako: ,,Ve Stromovce*, ,,Slavnost ve
Hvézdé“, v Pafizi pracuje a zdokonaluje se disledng; vidime i z reprodukovaného obrazu
»Zkousky koni“ (maj. prof. J. V. Myslbeka) jeho barevny smysl; bél koni, bleda modf i
Zlutooranzova barva Satll, tot’ jiz jiny svét malifsky; Zivot a jeho malifské vystizeni slavi u V.
Barvitia vitézstvi stejné jako bylo u jeho vrstevnikl Pinkase, Cerméka a K. Purkyné. Tento
prevrat malifského citéni, jez z akademickych atelier(l obracelo se do pIné pfirody k barvé,
vzduchu a svétlu, nebyl vSak tehdy po r. 1867, kdy V. Barvitius vratil se do Prahy, uznavan a
umélec nebyl povaha bojovna, nezapasil za novy smér, co jesté vytvofil, bylo mdlé. Nebylo
mu dano, aby uplatnil se jako osobnost malifska, je ji pouze v urCitem obdobi Zivota, ale
kratka doba, kdy tvofil obrazy jako zde reprodukovany, zajiStuje mu misto v déjinach zapasu
za nové uméni a jeho vyvoj i kdyZz umélec zapasnikem nebyl. Krasoumna jednota pravem
uctila pamatku V. Barvitia vystavou v Rudolfinu roku 1915 obsahujici 85 dél; z nich jest i

olej na platné ,,Zkouska koni“, zde reprodukovany.**®

XV
Stara Zena s papouskem

Zena tato jest figurou kavaren pafizskych. Chodic s papouskem na ruce, vybira
almuznu, klidi hrubé vtipy a posméch. Jak patrno, Zivot jeji byval nékdy jiny, mladi jeji bylo
pIno rozkose a snad nadhery: z nadhery té zbyl ji pouze papousek. MIadi jeji bylo asi takove,
jako téch, které sedi za stolem vesele dnes, nestarajice se o zejtfek. Zena s papouskem
pfichazi co vtélena hrozba, co skute¢nost, az uprchnou vnady, mladost, pfatelé...VSak si slova
dokresli kazdy sam.

Vyobrazeni naSe jest velmi zdafily pokus cinkografie, jakoZ jsme jiz v loni podali

,Svandu dudaka“ od téhoz umélce.**®

%8 Zlata Praha 1917, r. XXXIV, &. 20, 14. 2. 1917, 239sq.
39 Kvéty IV, €. 44, 4. 11. 1869, 351.
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XX
Svanda Dudéak

Svanda byl muz vesely a jako kazdy pravy muzikant vzdy Ziznivy, pfi tom veliky
milovnik karet, zvlasté tak nazvaného strasaka. Nadudav se posluchactim do libosti rad i sém
se obveselil, a obycejné tak dlouho sobé prihybal a ve hfe na druhého lipal, az vSecko, co byl
vydélal, zase z kapsy mu vylitalo a on tak prazden odeSel, jako byl priSel. P¥i tom i bez dud
obveseloval spolecnost svymi Sprymy a vtipnymi napady, tak Ze sotva kdo z hospody odeSel,
dokud tam Svanda, a posavad jest pfislovi v Cechéch, Ze o veselé spolecnosti Fikaji: to je
Svanda! —

Pfihodilo pak se jednoho dne, Ze Svanda, nadudav se v Mokfanech o posviceni od
milého poledne aZ pies plilnoc, a vydélav sobé mnohy bily gro$, dudy své odloZil navzdor
vSemu doléhani a domlouvani mladé chasy, ktera jej prosila i dobry plat slibovala, by dodrzel
do réana. Ale kmotra Svandu jiz mrzelo slouZiti jen cizi veselosti, on chtél také miti své
vyrazeni. | posadil se mezi sousedy a pocal piti na vlastni fad, a mnohym Sprymem i
Zertovnym slovem spolecnost k smichu povzbuzoval. Konecné zachtélo se mu karet, i zvalté
sousedy k stra3aku, ale mimo nadani tehdaz nikdo nemél chuti ke hie. Svanda nebyl zvykly
z hospody odchéazeti, dokud mél v kapse nepropity aneb neprohrany gros, a dnes byl sobé
hezky peniz vydélal, i byl tedy nad obycej dychtiv po hfe. K tomu byl se trochu pfili§ do
Zbanku podival, a bylo patrno, Ze ma v horejSim. I nedal si pokoje o karty, a kdyz vidél, Ze mu
sousedé dokonce nechtéji byti po vili, v hnévu se vzchopil a zaplativ fad svij z hospody
odesel. ,,Vv DraZicich,” mluvil k sobé po cesté, kraceje krokem ponékud nejistym, ,,tam jest
pout’, a kantor s rychtarem, jsou radi veseli a nepohrdnou mirnym strasSdkem. Ano,

v Drazicich dodrzim, juchuchu!* A pfi tom sobé poskoCil, mlaskna rukou, Ze se jeSté deset
krok( potacel, nez télo své, jez ovsem hlava pfilis tiZila, zase do rovnovahy uvedl.

Noc byla jasna, mésic svitil jak rybi oko. Tu se octnul Svanda na rozcesti, a ndhodou
oci pozdvihna strnul a zastavil se. Hejno kani a krkavcd s krakotem vzlitlo do povéti, a pred
nim stalo skrovné stavenicko o Ctyrech sloupech, svazanych nahore pFicnimi tramy, a
s kazdého tramu viselo napolo zetlelé lidské t&lo. | znamenal Svanda, Ze jest pod Sibenici,
jakych v tehdejSich ¢asech mnozstvi vystavéno bylo po polich a cestach pro strach Cetnym
loupeznym rotam. Tu se mu namanul odkudsi néjaky pan nevelikého zrostu a bledych tvari, a
cely Eerné odén, a pistoupiv k Svandovi sipavym nari promluvil hlasem: ,,Kam tak pozdé,
priteli dudaku?*

,Do0 Drazic, Cerny panaku!*

»Nechtél by sis néco vydudati?*
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.| €O, jA mam jiz dudani dosyta; vydélal jsem si nékolik stfibriiakd, a chci na né ted
vesel byti!*

,Co stfibriaky, my tobé zaplatime zlatem,” pravil Cerny pan, a vyndav hrst tfpyticich
se dukatt Svandovi pred o€ima jimi zablyskal. Dudak byl jako u vidéni; stra3ak byl profi
ovsem silné lakadlo, ale v tfpyticim se kovu spoCivalo mocnéjsi jesté kouzlo, a kdyz jej Cerny
pan za ruku uchopil, jako oméameny jej nasledoval. Svandovi $la hlava kolem, i nevédél ani,
kudy, kam a jak dlouho jej znamy vodil; to jediné si pamatoval, Ze jej napominal, aby,
kdykoli mu co podano bude, bud penize aneb ku pfipiti, nedékoval jinymi slovy, leC: na zdar,
bratre!

Najednou octnul se v jasné osvétlené svétnici, kde pfi sobé sedélo tré podobné
odénych panaki jako jeho prlivod¢i, jiz majice pred sebou veliké hromady zlata v straséka
hrali a silné na sebe lipali. Pfi tom kolovala velika konvice s vinem, z ktereé si hraci notné
pfihybali.

N~

.Vedu vam kmotra Svandu, bratfi“ pravil vstoupiv do dvefi dudakdv préivodéi, ,,0
kterém se takova povést v zemi rozhlasuje, a jejZ jsme davno byli Zadostivi slySeti. Tusim, Ze
jsem vam tim vdék ucinil, vZdyt chceme byti notné veseli, a hudba v nas rozehraje vsecky
Zilky.“

.Dobfes uginil,“ zvolal jeden z hrajicich; a k Svandovi se obrétiv, ,,posad’ se dudéku,*

P13

fekl ,,a pFipij sobé,” a konvici s vinem mu podal.

Svanda vzal konvici, napil se, a postaviv ji opét na stlil ¢epicku svou posmekl a pravil:
,»,Na zdar, bratre!“ jak jej byl priivod¢i jeho naucil.

A ted hrej!* zvolal jiny z hracd, a Svanda posadiv se opodal na lavici nafoukal méch,
co zatim prdvod¢i jeho pritovarysil se k hrajicim a vyndav z kapsy dobie nabity mésec
velikou hromadu dukat(i pred sebe na stll vysypal.

Tu spustily Svandovy dudy, i bylo se ¢emu podiviti, jaky Gginek jevila hudba ta na
Ctyry Cerné pany. Jakoby do nich zdvojnasobnény Zivot byl vdechl, pfisli najednou do hlu¢né
veselosti; chutéji pocali na sebe séazeti, dukaty litaly, hraCi vyskali a na stolicich poskakovali,
cele jejich télo se rozehralo, a zdalo se, jakoby kazda Zilka v nich plesala. Konvice kolovala, a
nevyprazdfovala, a nikdo nedoléval. Kdykoli kousek prehral, znéla mi hlu¢né pochvala a do
gepic jeho priel zlaty dést’, zate$ Svanda mnohym: ,,Na zdar, bratfe!* sluné se dékoval. Tak
to trvalo mnoho hodin, aZz kone¢né Svanda pocal dudati sko¢nou, ktera tém Gernym pandim tak
do nohu vjela, Ze nechavse straSaka razem se vzchopili a divokymi skoky po svétnici se

prohanéli, coz vaznym jejich postavam a vyzablym oblicejlim podivné sluselo.
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Svanda dohral, dudy kvikavé zapiskly, a taneénici udélali jesté nékolik poslednich
kotrmelcd. Tu pfistoupil jeden z nich ke stolu, a vzav dudakovu ¢epici, co tu zlata bylo,
vSecko do ni shrnul a Svandovi podal pravé: , Tu mas, Ze jsi nas tak dobfe obveselil. ,,.Svanda,
sotva vére svym o¢im a omamen pohledem na takové bohatstvi, nevédél radosti co pociti, a
v zmatku tom zapomena, kterak podékovati ma, zvolal: ,,1 zaplat' vam Pan Buh tisickrat! —
Jesté nedomluvil, a jiz jeho o€i pokryly se mlhou, a vSecko: svétnice, karty, pani, pfed zrakem
jeho zmizelo.

Rano nato vezl sedlak na pole hndj, a prichazeje k rozcesti, kde zminéna Sibenice
stala, zaslechl zdaleka zvuky; i posloucha, a ¢im bliZe pFichazi, tim jistéji poznava, Ze jsou to
dudy; napina sluch a chvilemi zas pochybuje, kone€né vSak pozna pisnicku a zvola: ,,I toté
Svanda!* Pfijeda pod samou 3ibenici slysi, Ze zvuky jdou s hliry, i vzhledne — a ejhle! V rohu
na Sibenici sedi Svanda a horlivé foukéa do dud, an ranni vétiik hyba pod nim ob&senymi tély.

.| ke véem v3udy, kmotte Svando!“ zvola sedlak, ,kde jste se tady vzal?*

Svanda sebou trhne, pusti z huby dudy, protiré si oci, a viikol se ohliZeje s GZasem
pozoruje kde se nachazi. Ne bez tézkosti pom(ize mu sedléak dol(, a Svanda, zatim docela
vystfizlivév, vypravuje co se mu prihodilo. Zpomenuv si na dukaty prohledava Cepici,
obraceje kapsy, ale ani trojniku nenachazi.

Sedlak se kfizuje i pravi: ,,Tot' vas Pan Buh trestal, poslav na vés zlé duchy, Ze jste tak
dychtivé ke kartdm pospichal.

.Mate pravdu, ,, di Svanda cely se jesté tfesa, ,,jiz odfikam se navzdy karet.”

I drzel slovo, a na podékovani, Ze bez Urazu vyvazl z takového nebezpecenstvi, povésil
dudy, na néz ¢ertlim k tanci hral, v otciné své Strakonicich co obét’ do kostela, kterézto tam az
po dnesni as na pamatku visely a plivod daly k pfislovi o Strakonickych dudach. Vzdy
jednou za rok, na ten den, co Svanda na Sibenici zlym duch(im hral, pravi se, Ze samy od sebe
hucely.

(J. B. Malého ,,Nérodni bachorky a povésti.«)*

XX

Il faisait frais. Le vent sifflait aux oreilles de Szvanda, des flocons de neige couvraient
sa figure. 1l ouvrit les yeux et il ne vit autour de lui qu“une vaste plaine, déserte et couverte de
neige. Une lueur rougeatre illumina un peu le ciel au devant et au-dessus de la sombre
montagne. Szvanda était assis sur son échafaudage de poutres, sa cornemuse sur les genoux,

les cheveux flottants, glacé jusq aux os et fremissant de froid. Mais qu”était-ce donc que ce

0 Svgtozor 1868, Obrazova priloha k 29. &islu, za str. 288, 288 (b).
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bruit, que ce claquement autour de lui? Des chaines étaient attachées aux poutres de
I"échafaudage et soutenaient quelques horribles squelettes a demi pourris! Tout les bons
chrétiens croiront aisement que la position ou se trouvait a cet instant Szvanda n”était pas trop
enviable. Comment se tirer de 1a? Comment se défaire de cette bande...il saisit sa cornemuse
et joua d"abord son cantique matinal et ensuite les plus beaux airs qu’il savait, I"'un apres
["autre, jusqu’a ce que la sueur couvrit son front. Jamais il n“avait si bien joué. L effet de ses
chants fut vraiment merveilleux! Les monstres d"en bas ainsi que les corbeaux d’en haut,

écoutérent d"abord et puis commencérent a se balancer et & sauter.**

XXI
Svanda Dudak

O slavném hudebnikovi Svandovi a jeho kouzelnych dudéch strakonickych koluji
v Cechach mnohé povésti, jeZ staly se uz nejednou predmétem spracovani uméleckého. Tyl
na zékladé tom napsal frasku ,,Strakonicky dudak,*“ J. Maly sepsal povésti ty ve splisobu
bachorky, a nas obraz Cerpan rovnéz z této latky.
okouzlil. Byl vesely hoch, mnoho si vydélal, rad pil a co nepropil, prohral v kartach. Jednou o
posviceni v hospodé omrzela ho hra na dudy a zachtélo se mu Kkaret [...].

Vyobrazeni naSe jest zaroven ukazkou tak zvané zinkografie; jest kresleno od
Barviciusa v Pafizi splisobem, ktery v tom oboru uznan za nejlepsi. Na Cisté vylesténé plose
zinkové, ktera jest lehce natfena latkou z bilé barvy (kremZské) smichané s klihovou vodou,
kresli se jehlou ze slonové kosti tak, Ze obraz na ploe zinkové objevi se v lesku. Tento leskly
obraz napusti se litografickym mastnym tuSem, naceZ celéa ploSka umyje se Cistou vodou.
Obraz objevi se na ploSce Gerné a jest spdsobily, aby pfijal barvu mastnou. Chceme-li obraz
pfipraviti dle zinkografické manyry pro knihotisk, musime plosku s obrazem dobre natfit
mastnou barvou pomoci véalce a pak postupné kyselinou vyhlodat, aZz obraz stane se
vypouklym; ¢ehoz timto splisobem lze dosti ostre dociliti, ponévadz tu odpada veskeré
prenaseni. Le Comte, jenZ tuto manyru zavedl, zalozil na téchto zakladech illustrovany

gasopis, jen vychazi v anglickém, francouzském a némeckém jazyku.**?

“1\VOLAVKOVA: MaliF Viktor Barvitius, Praha 1938, 140.
2 Kyéty 111, 1868, 22. 10. 1868, ¢. 43, 342.
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XXII
Soud Libusin.
Skupeni pfedstavované na Zofiné dne 12. dubna 1869.

Ve prospéch jednoty svatovitske ochotnici zvlasté ze Slechty zafidili letos v dubnu
velmi kréasna predstaveni v sini na Zofing, k tomu zvI4sté upravené. Nejprve provozoval se
dle navrhu malife Bedf. Wachsmanna Zivy obraz ,,nalezeni MojziSe*; potom provedly se
nékteré vystupy z vytecné zpévohry Smetanovy ,,Prodana nevésta,” dale prisel opét Zivy
obraz dle basné Gotheho ,,der Fischer®, usporfadany malifem Vikt. Barviticiusem. Nyni
nasledovala veselohra némecka ,,der unschuldige Diplomat,* zavérek pak byl Zivy obraz dle
usporadani malife Lhoty pFedstavujici ,,soud Libusin.* Podavajice vyobrazeni tohoto klademe
zde jmena osob, jeZ krasné skupeni skladaly. Libusi pfedstavovala knézna Anna, chot’ kniZete
Jifiho z Lobkovic, kteraz se k Gloze té vytecné hodila; dale délali hrabé Jan Harrach, Stahlava
kn. Viktor Windischgratz, ,,dévy soudné,” z nichz jedna drzela ,,desky pravdodatné,” druha
pak ,,me€ kFivdy karajici,” predstavovaly hrabénka Karol. Ledebourova, pani Smetanova,
baronka Marie z Achrenthalu, pak sle¢ny Mat. Cerné a Eleonora Corte. Sbor kmetdv, lechiiv a
vladyk tvofili pp. hrab. Frant. Thun, hrab. Albr. Kounic, hrabé Alfr. Chamaré. Basen samu
z rukopisu Zelenohorského v plvodnim jazyku prednasela pani hrab. Betti Kounicova. Celek
poskytoval pohled velekrasny, k cemuz pFispély i pékné skupeni i bohaté kroje, nade vSecko
pak plvaby dam letoptvarnych a mohutné postavy pandv. ... - Kézby Slechta nase Castéji se

pokousela o takovéto podniky krasné a zajimavé, coz prospélo by na viecky strany.**

XX
Dila ¢eskych maliFl 19. a 20. stoleti v zameckych sbirkach

Barvitius, Viktor
(Praha, 1834 - 1902, tamtéZ), bratr architekta Ant. Barvitia. Studoval na prazské Akademii a u
Couturea v Pafizi. Vyznamny malif historickych obraz(i a spolecenskych zanr(, teoretik.

1. Mladik a vodni vily, 1870, s. d., ol. pl. 48 x 63, Kutna Hora (PStross 8364).

2. Zaprahani koni, 70. léta, s., kresba Stétcem 85 x 55, Kutnd Hora (PStross 111).

3. Pohled na hrad Frydlant od jihu, 1870, s. d., tuzka 20 x 28,5, Frydlant (Pohled —

Kacina 161).

Zatimco prvni, dekorativné citénd malba navazuje na Barvitiovy romanticko-historické nalady
z pfedchozich 60. let, dalsi dveé dila vykazuji stfizlivéjsi realistickou malbu. Studijni Zanrova

kresba navazuje na obraz ,,Konsky trh v BeneSové*, posledni, precisni tuzkova kresba, se opét

443 Svgtozor, 1869, r. 111, 183.
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obraci k mondénnimu svétu. Clam-gallasovsky koCar tazeny CtyfspreZzim je zachycen
v atmosféricky presvédCivé zamlzené krajiné v blizkosti detailné propracovaného hradniho

sidla.**

V. Barvitius dokoncil obraz Rybare
Chvalné znamy mali¥ p. Viktor Barvicius dokoncil téchto dnli obraz dle Goethova

»Rybare.” Podnét k obrazu tomuto podalo slavnostni predstaveni upofadané dne 12. dubna
1869 na ostrové Zofinském ve prospéch jednoty svatovitské. Jak znamo, dostalo se Zivému
obrazu ,,Rybére” p. Barviciem sestavenému vSeobecné pochvaly a projeveno prani, by obraz
tento trvale byl zachovan. — Ze obraz zdafile jest proveden, netfeba pfi jmenu Barviciusovu
ani dokladati. Litujeme toliko, Ze obraz tento nebude kréasliti letoSni nasi vystavu a to tim vice,
ponévadZ se nam malokdy naskyta prileZitost potésiti se s vytvory tohoto umélce. Kéz by nas

opét prekvapil néjakym obrazem z dgjin geskych jako byl ,,kral Jan v bitvé u Kreséaku!“**

XXIV

Umélecka vystava na Zofiné.

l.

[...]. — Kartony Barvitiovy pro p. Lannu urcené, za to jakousi pseudorubensovskou
nadmutosti forem trpi. Vidime zde vlys détsky v ¢astech tu podanych ¢innost uméleckou a
obchodni znazorfiujici. Jiz Josef Manes podobny vlys a¢ s jinou myslenkou provedl, jenz ve
vystaveé Lukasské pred dvéma roky v SirSi znamost uveden byl. OvSem ale jaky to rozdil mezi
témi svétlymi, rozmilymi, pravdivymi, ve vSech liniich pfekrasnymi postavami Manesovymi
a mezi touto vynucenosti, suchoparnosti, fekli bychom témér dplnou neschopnosti co se
vyliCeni détského tyCe. Tim ovSem v jinych oborech Barvitiovi nikterak ubliZiti nechceme.
ZVI1ast’ zobrazeni seSlych existenci vyte¢né se mu zdafilo a — non omnia possumus omnes —

tot’ i pro umélce plati [...].**°

4 Marie MZYKOVA: Dila geskych mali¥il 19. a 20. stoleti v zameckych sbirkach, in: Pamatky a p¥iroda 10,
1985, 84.

> Svétozor 1870, 1. IV, &. 15, 120.

8 Svgtozor 1872, €. 18, 2. 5. 1872, 211sq.
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XXV
Ceské maliFstvi v Moderni galerii

[...] TéZko pochopiti, Ze malif [Sobéslav Pinkas], ktery dosahl tak vysoké urovné
v Metarce a obrazech ji podobnych, opousti svou praci nékolik desetileti pfed koncem svého
Zivota. KdyzZ se stal po svém navratu koncem sedmdesatych let v Praze profesorem kresleni
na VysSi divCi Skole, vénuje se spiSe Cinnosti vefejné nez uméni. Snad mu chybélo
francouzské prostredi, ve kterém se umélecky zrodil, snad jeho Cinorodé povaze, tak
kontrastujici s komornim, aZ privatnim charakterem jeho malby, nestaCilo uméni k vyplInéni
jeho Zivota.

Je zajimave, Ze neni v tomto svém osudu osamocen. Také jeho mladsi druh, Viktor
Barvitius (1834-1902), prestane malovat, kdyZ se stane po navratu z nékolikaletého pobytu
v Pafizi inspektorem prazske obrazarny. V nasi kolekci je zastoupen vedle lehké, svételné
skicy Panského honu (M 366) drobnou scénou Z ulice (M 768) z r. 1864, ktera je jakoby
pokrafovanim v dile tehdy praveé zemrelého Josefa Navrétila. Je dobrym dokladem, Ze
bezprostredné nésledujici parizsky pobyt byl jen zdokonalenim pro umélce, ktery jiz pfed tim

spél ke vzdu3né realistické malbé opiraje se o doméci tradici.**’

XXVI

reprodukcich charakterisovano; v této studii je nejzajimavéjsi zplsob Barvitidv, jak maloval
téZké tazné koné; v tomto oboru mél velmi Stastnou ruku a jeho obrazy koni jsou nejlepsi
prace tohoto druhu v oné dobég; kreslifsky tak znamenité, Ze odliSuji se az napadné od

ponékud konvenéni kresby postav lidskych na této studii.**

XXVII

Viktor Barvitius: Plaveni koni. Olejova skizza Barvitiova je dopliikem zndmych
malifskych kvalit tohoto umélce, ktery v mnohém byl pfed svou dobou a jehoz vyznac¢na dila
jsme jiz v reprodukcich pfinesli. Co jevilo se jiZz na nacrtu ,,Namésti Svornosti*, jeho
mistrovstvi v kresbé koni, je potvrzeno touto skizzou, zachycenou rozmachem na dobu onu

neobygejnym.**

*7 \/ojtéch Volavka: Ceské maliFstvi v Moderni galerii, in: Uméni Stenc 1937, r. X, 428.
448 Zlata Praha, 1917, r. XXXIV, €. 45, 8. 8. 1917, 540.
%49 Zlata Praha, 1917, r. XXXIV, €. 36, 6. 6. 1917, 432.
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XXVIII

Viktor Barvitius: Prodavac koni. Barvitiovo dilo z jeho pobytu pafizského zachovalo
nam zajimavy typ cizokrajny, jednu z onéch postav, s nimiz shledavame se v dilech
francouzskych romancier( a které ve svétové metropoli zvIasté vabily cizince exoti¢nosti Ci
grotesknosti. A Barvitius pozoroval dobfe, jeho ki je skoro groteskni, pfipominajici nékteré
linie Doréovy, ktery mél pro takové typy neobycejny smysl. Jak postava prodavacova, tak i
charakteristicky klus koné je mistrovsky kousek bystrého postrehu, jimz Barvitius vynikal nad
mnohé své soucasniky a pro néjz prislusi mu misto mezi predchldci moderniho malifstvi
¢eského. Jeho smysl pro malebnost moderniho Zivota, jeho naprosto neatelierovy zpdsob
malovani €ini z téchto maleb druhého obdobi tvoreni Barvitiova zajimavou episodu

v déjinach moderniho malistvi &eského.**°

XXIX

Viktor Barvitius: Krmeni holub(l. Od V. Barvitia pfinesli jsme jiz fadu obraz( i studii,
v nichz Ize studovati v mnohém prikopnicky vyznam umeéni Barvitiova v oné dobé. V.
Barvitius byl ,,objeven* dosti pozdé pri bystfejSim probuzeném smyslu pro moderni prvky u
starych malif(, jemuz vdécime také zbystfenou pozornost pro Navrétila, Purkyng, Pinkasa aj.
Genre Barvitiliv ,,Krmeni holub(“ mé sice staromédni motiv, ale neni malovan staromédné, i
zde pronika jeho smysl pro malebnost vSedniho Zivota, i barvy a svétla se zjasnuji a jevi se jiz

pocatky maliFstéjsiho vidéni barevného za denniho svétla.***

XXX
Reditel obrazarny. Misto feditele obrazarny spole¢nosti vlasteneckych pratel uméni

obdrzel po zemrelém p. Karlu Wiirbsovi mali¥ p. Barvitius.**?

XXXI
Katalog obrazarny v domé umélct Rudolfinum v Praze. V Praze 1889.
Je tomu bezmala sto let, co sestoupila se Spolecnost vlasteneckych pratel uméni a co
dan podnét ke zfizeni oné obrazarny, kteraz po rGiznych zménach pribytku i obsahu svého
pfed malo lety nalezla trvalého Utulku v Rudolfiné. Spole€nosti pratel uméni vydan pravé

novy katalog této obrazarny, kteryz slouzi jakozto spolehlivy privodce a ktery zaroven vedle

40 Zlata Praha, 1918, r. XXXV, ¢. 42, 17. 7. 1918, 504.
%1 Zlata Praha, 1918, r. XXXV, ¢. 43-44, 16. 7. 1919, 352.
452 pokrok 1876, ¢. 355, 23. 12. 1876, 4.
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praktické této ceny honosi se opravdovou hodnotou literarni. Autorem katalogu jest zaslouZily
inspektor obrazarny V. Barvitius, Ceské vydani upravil prof. Dr. O. Hostinsky.

Objemna pres 300 stran Citajici kniha obsahuje nejprve strucné vyliceni déjin
obrazarny, jimz osvétluje se zaroven jeji rozsah a stav. Jest zajimavo Cisti, za jakych okolnosti
povstala, jak v prvni dobé se vyvijela tato druhdy téZ vSeobecné, a neprdvem ,,stavovskou*
nazyvana obrazarna, jak s po¢atku vlastné chovala jen obrazy zapljcené, az r. 1835
usnesenim, Ze Spolecnost smi pro obrazarnu ziskavati a podrZzeti majetek vlastni, poloZen
pevny zaklad k nynéjSimu stavu. Jak dfive cely obsah se témér stale ménil, vysvita z toho, Ze
hned po zaloZeni r. 1796 Citala obrazérna 556 dél uméleckych, kteryZ pocet do r. 1827 na
17725 vzrost, ale rokem 1844 aZ na 315 sklesl. Katalog pravé vydany vykazuje 784 malby
olejové, 176 vystavenych akvarel a kreseb a 21 dilo plastické; mezi malbami ¢ita dosud 195
Cisel zapljcéenych, z nichZ nékteré pochazeji hned z prvnich dob trvani, kdezto jiné z téch, jez
zprvu zapujéeny byly, ponenahlu ve staly majetek obrazarny presly. V posledni dobé
rozmnoZen byl stly kmen znaCnou mérou a jmenovité — a to budiz zvIasté vytceno — pfibyla
mnoha prace doméacich umélcl. V poslednim desetileti ziskala obrazarna darem nebo koupi,
nehledic k pracim zapdjcenym, dle pfiblizného odhadu kol 40 obrazd mistrd, jiz v Cechach se
zrodili nebo zde plsobili, a kromé toho povstalo celé nové oddéleni, v némz jmenovité darem
a pri¢inénim p. V. rytife Lanny sneseny kresby a studie domacich mistr(, pred tim takika
fadici se k oném velikomysinym darctm, jako byl pfedevsim Dr. J. Hoser. Jeden z nich, jenz
nechce byti jmenovan, vénoval béhem poslednich 5 let 226 cennych obraz( mistr(
modernich.

Jesté o néCem budiZz zminka, co pravem zasluhuje uznani vsi verejnosti. Jest zajisté
mnoho téch, ktefi jeSté v roku 1883 navstivili obrazarnu ve starych mistnostech domu
Sternberského na Malé strané a ktefi majice v zivé paméti dojem, jakyZ tam Cinila, uZasli,
kdyZ po otevieni Rudolfina v tnoru 1883 setkali se s ni v novém sidle. Nebyly to jen tyto
nové mistnosti, kteréz zvySovaly pfiznivost dojmu vystavenych obrazdv, i s témito v kratké
Ih(ité stala se podstatna zména; vétSina obrazll byla vy¢isténa, opravena a novymi vkusnymi
ramci opatfena, a jiZ i tehdaz dostavily se nékteré nejen s novou tvafi, ale i s novymi jmeny.
Budiz to konstatovano, Ze ono upraveni obraz(, zfizeni mistnosti, prestéhovani a vkusné i
prehledné rozvéseni, ve to, co stalo se priibéhem jediného roku, byl v pravdé obdivuhodny
vykon, ktery nema hned sobé rovna, ani u Ustav(, vladnoucich bohatou dotaci a velikym
poctem odbornych sil Gfednickych, a ktery zde byl vysledkem jak vSestranné uvahy a

dlkladné pripravy, tak i neimorné pile nékolika osob, pfedevsim inspektora galerie V.
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Barvitiusa a celého vyboru, v némz kromé ného zasedali p. V. rytif Lanna, zvécnély jiz JUDr.
J. Neumann a Zdenék hrabé Thun.

Stejné vSestranna priprava, diikladnost i znalost, byt i ne stejné pfirychleny vznik,
zraCi se ve pravé vydaném katalogu. Prace té svédomitosti a toho rozsahu, kterdz od zacatku
do konce jest dilem naveskrz novym a pro niz neposkytly starsi katalogy témeér prazadného
podkladu, vyZadovala oviem Casu nezZ uzrala. Jednalo se o to, popsati pfipadné a vécné témer
tisic Gisel, konstatovati material, zaznamenati rozmeéry, struné oznaciti zplisob, jakymz obraz
pro galerii ziskdn a mnohdy i vyzkoumati, ve kterych rukou dfive se nachazel, a k tomu
pristoupil nejobtizngjsi ukol vysetfiti plivodce jednotlivych dél uméleckych. K tomu Gcelu
slouZi predevsim vérné snimky signatur, nalezenych na obrazech; tato fascikule pojata i
v tiStény katalog a dodavaji mu obzvlastni ceny. Kde ani signatura ani staré povérené zpravy
nevedly na stopu, musila prispéti kritika srovnavaci. V tomto sméru poslouZil na zakladé
svych bohatych zkuSenosti znalec na slovo vzaty, Dr. V. Bode, feditel obrazarny berlinské,
kteryz, at’ tak dime, byl mnohému kitu kmotrem. Téch novych kitd jest dosti znacné
mnozstvi, srovname-li katalog nynéjsi se starSimi, mnohé staré pojmenovani jest zamitnuto a
mnohé neurcCité oznaCeni blize neurceno.

Mnohé slavné jméno ustoupilo méné zvuénému; ¢asto na misto mistra, jenz skvél se
v seznamech starSich nastoupil Zak, stoupenec nebo kopista. [...]

Katalog srovnan jest v pofadku abecednim dle mistr(; pfi kazdém jméné pfidana
strucna Zivotopisna data, v nichZ nachazime mnohou novou zpravu, poskytnutou jmenovité
ochotou holandského badatele Brediusa. Srovnani abecedni mé své slabe stranky, lec i své
nepopiratelné vyhody; pri obrazarng, ktera jesté se vyviji a v niz z rliznych ddvodd usporadani

dle kol nelze disledné provésti, jest dle naseho soudu jediné moznym zp(isobem.*?

XXXII

P. Viktor Barvitius, mnoholety zaslouZily inspektor galerie Spolecnosti vlasteneckych
pratel uméni v Prazském Rudolfinum, vzdal se svého mista. Za jeho nastupce ustanoveni jsou
pp. dr. Karel Chytil, mimoradny profesor pfi malifské akademii, a Fr. Borovsky, kustos pfi

umélecko-priimyslovém Museum v Praze.**

XXXII
[...] Oproti objektivnimu, do Siroka zabihajicimu pohledu teoretika Hostinského

zaGina uplatiiovat Viktor Barvitius ve svém piehledu v ,,Osterreichisch-Ungarische

453 Svétozor 1890, r. XXIV, €. 23, 276.
454 Zlata Praha, 1893, r. X, €. 40, 480.
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Monarchie* hledisko realistické estetiky, kterd ovladne v nasledujicich letech veSkeré nazirani
na bezprostfedni minulost. Barvitius nema podobné velkorysou koncepci jako Hostinsky a
podava vlastné jen déjiny Akademie, jejich zakd a ucitell. Aby zmohl hromadici se material,
roz€lenuje uméleckou produkci nikoliv vyvojové, nybrz podle druhd, na malbu
monumentalni, genrovou, portrétni a krajinafskou. NepiSe dgjiny Ceského umeéni, nybrz déjiny
uméni na plidé ceské. Také on zasazuje svlj obraz do rdmu prostiedi, ale nesleduje pfi tom
souvislost s ostatnim kulturnim Zivotem ¢eskym jako Hostinsky, nybrz v8ima si spise
mecenasstvi, vystavnictvi a stykll domaciho uméni s cizinou. Klady jeho znalosti materialu a
jeho subjektivné vyhroceného realistického stanoviska se vSak projevi napf. v tom, Ze odkryje
Antonina Méanesa a rozlisi jeho tvorbu na idealni krajinu a na studie z pfirody, spravné
vyzdvihne vyznam Adolfa Kosarka, umélecky pochopi Josefa Méanesa, byt mu jeho rakouskeé
citéni zabranilo uvédomit si smysl Manesova dila.

[...] Knihou Jifikovou kon€i se druhé obdobi déjepisectvi Ceské malby XIX. véku,
representované jmény Barvitius-MadlI-Jifik. VVSechny tfi spojuje realisticky nazor na uméni a
podobny metodicky postup. Madl a Jifik soustfedili vSak ve svych pracich takové bohatstvi
fakt, Ze nasledujici generace mohla uz ze Siroce pfipraveného materialu jen vybirat a
konstruovat smysl a skute¢ny vyvoj novéjsiho naseho maliFstvi.

Jako stoji Barvitius na zaCatku realistického obdobi, tak nasledujici epochu zahajuje

Milo$ Jiranek.**®

XXXIV

Mit Victor Barvitius, der gelt zu nach langeren Leiden dabinschied, hat die deutsche
Kunst in Prag ein thétiges Mitglied und einen eifrigen Freund und Férderer verloren. Seitdem
er selbst den Pinsel aus der Hand gelegt, war er mit liebevoller Sorgfalt bemiiht, der
deutschen Kunst den schwierigen Weg, den sie namentlich bei uns zu geben hat, zu einen und
bis in die letzte Zeit, da schon die Krankheit seine Kraft beeintrachtigte, war er eifrig dabei
den jungeren aufstrebenden Kréften wohlwollende Theilnahme zuzuwenden. Das war ihm
namentlich auf dem Boden jener Gesellischaft maglich, welche die Férderung deutscher
Kunst, Wissenschaft und Literatur als ihre Aufgabe aufgeft hat, und hier fand er als Obmann
der Kunstabtheflung reiche Gelegenheit, flr die Unterstltzung junger Talente einzutreten.
Nun hat ihn der Tod auch dieser feiner letzten Wirksamkeit entriffen und bei dem Werthe,

den ein so grindlicher Sachverstandiger und ein so warmfiihlender Beurtheiler fir unsere

%% \/ojtéch Volavka: Ceské maliFstvi v Moderni galerii, in: Uméni Stenc X, 1937, s. 81-83.
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deutschen Kunstbestrebungen in Prag beschiffen hat, wird die Liicke, die sein Hinscheiden

geriffen, mit ehrlichem Schmerze empfunden werden.*®

XXXV

[...] Barvitius jest zastoupen docela heterogennimi vécmi: velice jemnou tonovou
skizzou z PafriZe, kde jest na hony pred svou dobou, zcela neStastnymi Détskymi kartony pro
Lannovu villu v Bubenci a kartonem Slavnosti ve Hvézdé plnym roztomilych a koketnich

detaild [...].**’

Ctyficet let tomu, co V. Barvitius odloZil $tétec a za tu dobu vytratila se skoro dogista
jeho pamét’ jako malife a jeSté vice zapadlo, co kdy byl maloval. Jen tak Ze letmo obé
jubilejni vystavy (1891 a 1908) pfipomély jej jako umélce. Jinak vsichni jej znali jen jako
tichého a distingovaného péna, privétivého pohledu, ktery mél jako inspektor na starosti
obrazarnu Spolecnosti vlasteneckych pratel uméni. Nastoupil tento Ufad 1877 v stisnéném
provisoriu Sternberského palace na Malé Strang, prestéhoval obrazarnu 1885 do Rudolfina a
rozmnoziv a ustaliv ji v obsahu, pofidil jeji prvni védecky a kriticky seznam roku 1889. P¥i
tom vykladal mladym akademik(m tajemstvi perspektivy, staral se se svédomitou laskou o
penézni zalezitosti pensijniho spolku umélcl ,,Lukase”, vypsal jeho vznik a osudy za prvni
Ctvrtstoleti a nacrtl kratky prehled uméleckého ruchu v Cechach v minulém stoleti. Kdo znali
V. Barvitia blize a v dGvérnosti, slychali od ného mnohou teplou vzpominku na staré jeho
prately — umélce, jejichZ doba byla v letech Sedesatych a sedmdesatych.

Krasoumna jednota, ve svém uzkém poméru ke Spole€nosti vlasteneckych pratel
umeni, ma tedy dobré priciny soubornou vystavkou oziviti zase uméleckou pamét’ V.
Barvitia, ktery plnych dvacet let — témérF rok co rok — obesilal jeji vystavy. Byt by nemohla
v ni predvést velky a uceleny zjev umélecky — zajimavy a ve vyvojove linii ceského malifstvi
vyznacny je to dojista.

Viktor Barvitius narodil se v Praze, kde byl jeho otec pokladnikem u hrabéte Buquoye.
Starsi bratr Antonin, ktery od prav odeSel k architekture, ukazal mu cestu k uméni. UCeni své
nastoupil v Akademii za feditelstvi Ed. Engertha a ohlésil se vefejnosti poprvé na vyrocni
vystavé 1856 dvéma obrazy: krajinou a genrem: ,,Destivé pocasi* (maj. cis. statk() a

,Povozem*“, jehoZ ku podivu pevnou fakturu mozno vidéti v této vystavce. Znamena také

5 Bohemia, €. 158, 10. 6. 1902, 2.
7 Milo$ JIRANEK: Referat o Jubilejni vystavé Krasoumné jednoty v Praze r. 1908, in: Volné sméry XII, 1908,
239.
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velke osvobozeni od akademické formule v mladické préci ,,Bacchanalu®. Jesté roku pristiho
genre, trochu sentimentalni po prvnim, jimz se kmitnul blesk humoru: ,,Studentik se louci

s domem otcovskym* (nyni v Rudolfinu). Nezli vSak Barvitius opustil Akademii, sloZil svij
hold historii, nebot’ nemohl odejiti, aniz by byl odved| obligatni mistersky kus. Od roku 1857
do 1862 kreslil peclivé kartony a maloval dle nich, ani v nejmensim se neuhybaje, obrazy
,Bitvy u Kres€aku* (1858 a 1860) a ,,Bretislav a Jitka* (1862), v nichZ jezdci a koné hraji
prim, oboji v hrdinné poze a akademickém pathosu. Nékolika ilustracemi v Zapové Cesko-
moravské kronice dobiha tento historismus Barvitiliv zahy ke konci.

Zcela zfejmé mladého Barvitia vic vabil svét redlny nezli imaginarny a kde pozdéji
odeprel poslusnost zdravému instinktu, ztroskotal. Tak nasleduji hned po ,,Bfetislavu* obrazy
»Na ledé*” (1863), ,,Pfed sménarnou* a ,,Navrat z lovu* (1864) a roku 1865 posila na vystavu
,Ctvrtek ve Stromovce*, s nimz organicky ¢asové souvisi ,,Slavnost ve Hvézdg“. Zase dva
obrazy z prazského Zivota, které uz komposicné prerdstaji vyjev ,,Na ledé“, ale barevné nacrty
k nim jsou nécim docela novym, ano takrka netusenym v dosavadnim dile Barvitiové, bohaté
a svéZi, vzdus$né a zafivé, pIné radostnych tond a koloristnich pikantnosti. Vezl-li V. Barvitius
tyto dva nacrty sebou do Parize, kam odjizdél jesté téhoz roku, mohl se jimi sméle

v o=

legitimovati u nejpfisnéjSiho ucitele. Nejnoveéji obratila se pozornost k Barvitiovi pravé pro
tento jeho studijni pohyb v Pafizi — pry u Th. Couturea — a jisté byl to vyznamny vypad pres
Mnichov dale na zapad, ktery Barvitius podnikl se svymi nékolika predchtidci a vrstevniky
(S. Pinkasem, J. Cermakem, K. Purkyni), ale 3el tam uZ s ofima otevienyma, aby se zprostil
vselikych pout akademismu a hlavné, aby zpevnil a ujistil sv(j malifsky smysl a cit. Toho
veho zarodky, vic nez zarodky: silnou davku vezl sebou a tak je ,,Place de la Concorde*
(1866) prirozenym pokracovanim jeho ,,Stromovky* a ,,Hvézdy*, jejich zjednoduSenim a
malebnym prohloubenim, jejich zatmosferizovanou dslednosti. Néco studii z venku —
v Cernay-la-ville — néco studii modeld k obrazdim jako ,,La femme au perroquet®, a hlavngé
obrazy, v nichZ zase koné, téZci normandsti tahouni, zapraZeni nebo pfed kovarnou, na silnici
nebo pfi plaveni, na této vystavé dokumentuji préaci Barvitiovu v letech 1865 aZz 1867, kdy se
vrétil do Prahy a jeSté néjaky Cas ve ,,Kvétech” a ,,Svétozoru“ se ohlaSoval jednak kresbami
ze slavnosti pfi kladeni zakladniho kamene k Narodnimu divadlu, jednak dle svych starSich
nebo novéjsich obraz(ll, ano i prvni u nas ukazky zinkografické reprodukce systému
Lecomteova pochazeji od ného.

Soudé podle vzdechi a touZeni, aby se V. Barvitius vratil k svym Bretislavim a
Jandim, jeho prosvétlené a nyni anekdotniho vtipu prazdné obrazy nalézaly na prazskych

vystavach malo porozumeéni. Nebylo tu jesté pochopeni pro mluvu tén(, prostou Zivotnost a
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zdravou smyslovost ponasejicich, pro vyrazovost barevné skvrny, nebyla-li ve spojeni
s kostymem, a pro svétlo ve vzduchu mimo uzavieny a uméle ztemnély prostor. Barvitius
ustal. Jeho povaha nebyla vybojna aniz nedstupna. Nejpodivnéjsi vsak, Ze s lety jakoby vse
vyvétralo a vyprchalo co mu bylo zdravého a krasného dano i ¢im se obohatil. Prazskych
vystav se nezucastnil po leta a kdyZ r. 1875 pfiSel s deseti akvarelovymi nacrtky k
.Vypravovani v obrazich“, jez mélo byt provedeno v Sebkové palaci v Bredovské ulici, nebyl
vice k poznani. Rovnéz tak v détskych vlysech ve ville Lannové v Bubenci. V téchto slaba
ozvéna Jos. Manesa, kterou mu vyloudilo pratelstvi a obdiv, s nimiz k tomuto mistru vzhlizel,
v prvnich se vréatil k mladickym vzpominkéam svych nejranéjSich akademickych let.

Pak ztichl docela a zlistane uméleckou i psychologickou zahadou toto rozplynuti se
nadani ne obycejného a vysledkli mnoho slibujicich. NeZ pro onéch deset let nelze V. Barvitia
zapomenout a prehlédnout v toku vyvoje eského umeéni, kdyZ mladi se poprvé osvobozovali

od akademické tradice a pocitili opojeni z malebnosti Zivota.*®

Souborné vystava Viktora Barvitia v Rudolfinu
Té chvile jsou umélecké vystavy v Praze Cetngjsi, nezli byvaji jindy tou dobou. Ctyry v témze
meésici je ¢islo dost ndpadné, v némz arci kazda vystava ma svlj zvlastni popud, ale vechny
zéroven pracuji k dobroginnym aceldim, jichz ndm valka poskytuje v hojnosti. Ne Ze by kvdli
nim byly vZdy poradany: jenom ze svych prijmd slibuji nalezity tribut. Vystava Barvitiova
nema viibec jiné souvislosti s dneSnim rozruchem, ba spi$ by byla jindy, za GpIného miru na
misté. Jeji obsah Z&d4 klidu ke kontemplaci, klidu k pfehledové a kombinacni préaci a ne
pouze volnou chvilku k zastaveni se pred tim neb onim obrazem. TFinact let po smrti
umeélcové prichazi tento retrospektivni soubor, aby po prve vypovédél kazdemu, co umélecky
Zivotopis Viktora Barvitia ma v sobé zajimavého a dllezitého. Jsem presvédcen, Ze jeho
vystava je pfekvapenim pro vSechny. Sotva kdo se nadal nalézti u Barvitia, kterého i
odbornici vyhlaSovali pfimo za diletanta, jenz si s uménim jen tak ze zaliby pohraval, aZ jej
Uplné omrzelo, nejen nadani, nybrzZ i vykony pfimo znamenité a vyvoj zajimavy od
formalistni a prazdné Sablony akademické k zdravému a prostému realismu v dobach plné
nadvlady prazského akademismu. Mezi tim mél ovSem i zachvaty historismu a
monumentalismu, jisté jen z pouhé napodobivosti a ne z vnitfni vokace, sic by jeho ,,Bfetislav
a Jitka“, obraz vic hellichovsky nezli engerthovsky, nebo vlysy, lunety a panneaux pro

Lannovu villu, Sebkdv palac a vinohradskou radnici nedopadly tak docela bez pevné kostry a

8 K. B. MADL (ed.): Viktor Barvitius 1834-1902. VVystava jeho d&l (kat. vyst.), Gerven — Gervenec 1915,
Rudolfinum, Praha 1915, 6-8.
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vielé krve. Barvitiova cesta Sla genrem, to jest se zrakem stéle upfenym do skute¢nosti a
pfitomnosti. Jim zahajuje svoji préaci pred oCima vefejnosti a jim ji také po dvaceti letech
konci. Pravé uprostfed stoji Barvitiliv pobyt v Pafizi, pIny silnych dojm( a znamenitych
vysledkd. Prvni genry aZ do té doby komponuje Barvitius jako komponovali vsichni
historické obrazy; v druhych hleda a naléza v pohledu do Zivota jadro malebné plsobivosti
obrazu. Nejprve vypravéc a potom malif. To je obsah uméleckého Zivota Viktora Barvitia.
Velmi rychle hutni mu forma pod rukou. ,,Odjezd studentlv* a ,,Formansky povoz* jsou
genry s cilem co nejvétsi zfetelnosti, pIné stejné hodnocennych detailll a tento deskriptivni
rys, ve formé vyspélejsi, ma své prvni vyvrcholeni v bohaté scéné ,,Na ledé“. Ale uz
vysvédcuje o bedlivém studiu, o pilném sbératelstvi, o rostoucim smyslu pro pfirozenost jako
zaklad vyraznosti. Studie, a zejména koni panskych, tedy venku, ¢ini oko citlivéjSim a
vnimavejsim pro hybnou a mzikovou linii a barvu svétlem a vzduchem ztonénou. Tyto studie,
o0 krajinové motivy rozmnozZené, pokracuji potom v PafiZi a Francii. Tam stavaji se ovsem
bohat$imi uvnitf i zevné, nebot’ tam srlsta pred Barvitiovym zrakem forma s barvou v nedilny
celek; malifsky dojem z nich neni jiz rozdéleny, nybrZ sjednoceny a tim uz zmnozeny a
zesileny. Dva barevné nacrty pro velké obrazy ,,Slavnosti ve Hvézdé“ a ,,Ctvrtku ve
Stromovce* v letech Sedesatych jsou prekvapujici krasy koloristni, jakych asi malokdo by
tusil a oCekaval od prazského malife té doby. Barvy se pestfi a zafi, svétlo hraje, vSechno je
ruch, Cilost, veseli, jeZ malif pozoruje uneSen, rozruSen a rozradostnén. Dnes by mohly byti
malovany — jak domnéle pochvalna fraze nyni zni. Z této svézesti a veselé rozechvénosti arci
do velkého obrazu nepfiSlo vie nezkracené a pfece zase prokresleny karton ,,Hvézdy* napf.
ma partie, postavy, skupiny nebo hlavi¢ky graficky zvlast' plvabné. Néco z oné radostnosti,
z one barevne rozkosnosti utkviva jesté v svételnych drobnych Crtach pafizskych, jako je
»Prodavac na koni“ a ,,Krmeni holub(*“, jako zase reminiscence tuhé tmavosti ze studii k ,,Na

~rwm

ledé* drZi se studie pafizské k ,,Zené s papouskem*, a¢ je mozno, Ze cely vyjev z kavarny, jak
tuSovana kresba dle provedeného obrazu ,,Place de la Concorde* z roku 1866 jen nam
napovidaji, k jake bezprostfednosti a tonové jemnosti se Barvitius v PafiZi na raz dopracoval a
»Rumari“ vedle ,,Koni na trhu* nebo ,,Pfed kovarnou* ukazuji, k jaké Sifce ano lapidarnosti
tam spél. Pro Prahu oba posledni obrazy svétlem az bledé, v komposici zdanlivé az ndhodné,
ve skutecnosti arci Iépe prociténé nezli byla ktera akademicka promysleni, v latce podle
tehdejSiho minéni skoro vulgarni, to jest déjem nepoutavé a nezajimave, byly tehda nécim tak
novym a nezvyklym, Ze se o nich zminovali jen z doméaci sludnosti. K jich porozumeéni doslo

mnohem, mnohem pozdéji, kdy si Barvitius jen pro své potéSeni v prdzdnych chvilich, jez mu
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jeho Uredni ¢innost v obrazarné poprala, maloval vyborné kopie dle svéfenych mu originald
Campiho, Dyckovych, Brandlovych a j., kopie nikoli mechanické a zevné vérné, nybrz

z vnitra malifsky pochopené a procitgné.**®

V. Barvitius.
[...] MUZe se tu stat, Ze objevi [referent] mimo nadani mnohem vice neZli pouhy ¢lanek
Vyvojovy, totiz opravdu hodnotnou a prece nedocenénou umeéleckou osobnost. V Rudolfinu
mate nyni toho doklad v souborné vystavé Viktora Barvitia, dost obSirné a zevrubné, tak ze
by mohla slouzit za material k umélecké biografii. Schazeji v ni sice nékteré vétsi kusy jako
,Bitva u Cresy“, ,,Slavnost ve Hvézdé", ,,Place de la Concorde” (oba v definitivné formé) a
jesté néktere velké obrazy selskych koni z Francie, ale nechybi tu doklady k jednotlivym
uméleckym obrat(im v Zivoté Barvitiové, ktery konci dvacet a vic let pred jeho smrti. Pro svdj
studijni pobyt v PafiZi pfivolal Barvitius nové k sobé pozornost, kdyZ mladsi patrali po svych
predchlidcich. Hadali spi$ nez mohli ocité poznat, Ze odtud pfinesl, jeden z prvnich, zvésti o
novém realismu a pro tuto hlasatelskou funkci postoupil zapomenuty na pozoruhodného. Nez
na vystavé mozno se presvédciti nejprve, Ze Pafiz znamenala velmi mnoho v osobnim vyvoji
Barvitiové, ale na dlouho nic pro jeho umélecké okoli v Praze, a potom, Ze i obdobi pred
Barvitiovou cestou do PafiZe neni umélecky tak bezbarvé a nevyznamné nebo dokonce
bezcenné, aby opravrnovalo je zanedbavati a prechazeti.

Postavim-li bojacné opatrnou komposici mladeho akademika, pracujiciho pod
dozorem a korekturu Engerthovou, z roku 1855, vedle posledniho obrazu Barvitiova z roku
1876 ,,Pfed kovarnou®, ktery je volny a jasny v pohledu a netisnéné mysli, pak je ovsem mezi
nimi hotova kvalitativna propast, kterd uz deset let pred tim pocala se rozevirat. Vsunu-li viak
mezi né ,,Ctvrtek ve Stromovce®, ,,Slavnost ve Hvézdé“ z roku 1865 a nékolik genr(i
predchozich, utvori se pfes ni most nejen k vyvojovemu prechodu, nybrz spocivajici i na
silnych vlastnich pilifich, jeZ kladou pfed nés vysvédceni o nadani a uméni svézim, ano i
skvélém, o malifskych hotovostech, jakych Zadna doba nesmi podcenovati, v nichz Barvitius,
bez odporu, vystoupil na vysinové body zdejSich moznosti. Je-li snad vyvojova linie

v~ Vv

Barvitiova, béZici pres Pafiz, zajimaveéjSi a pikantnéjsi, zda se mi pres to jeho prazsky vzestup
Pravi se, Ze V. Barvitius vstoupil do Skoly Th. Couturea. Nevim. Za jeho pobytu

v Pafizi, pokud zndmo, Couture uz nemél zakd. Mnohem spiSe plsobilo na Barvitia celé nové

9 |dem: Souborn4 vystava Viktora Barvitia v Rudolfinu, in: Zlata Praha, 1915, r. XXXII, €. 3, 25. 6. 1915,
452sq.
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osvézené, novym smyslem realistnim zpruzované okoli, z néhoZ pfijimal mnoho, rad a
snadno, ponévadz jeho pfirozené nadani jej k tomu uzplsobilo. Ale ani jemu, ani S.
Pinkasovi, ktery jej pfedeSel, ani Purkyni, ktery se tu jen otoCil, nebylo dano osudem, aby
francouzskym ovocem nasytili néjaké doméaci touhy. Zlstali jenom sporadickymi predchidci
a sami vlastné zarazili nahle ve vlastni préci. Osud Ceského uméni Zadal, aby dfive dobéhla
jind linie ke konci, ktery je oznaCen jménem BroZikovym.

NejnapadnéjSim u Barvitia je misto, kde pfestava vypravovanim bavit divaka a pocina
jej poutat licenim. Pokroky a pfechody jsou uz v prazském obdobi patrné. ,,Odjezd z domova“
je hotovou ilustraci k mnohym novelam; ,,Formansky vz komicka scéna, kterou Barvitius
po letech prevedl v realistni formu; ,,Na ledé* je obraz, zkomponovany ze samych zvI&Stnich
episod a totézZ Ize fici jak o ,,Stromovce* tak o ,,Hvézdé“. A prece, jaké tu pokrokove rozdily!
»Na ledé* neni prostoru, neni mista pro vSechny ty figurky, neni hnuti. Jedno se tlaCi na
jednéch a vyzvedavéni druhych v popredi a hloubkach. Mnohem vic jesté. Cetné studie ke
scéné ,,Na ledé” kolem rozvésene ukazuji, mnoho-li atelierové pilné a svédomité prace v ni
vézi, ale také v hotovém obraze postihnete snahu podfiditi je dodatec¢né osvétlovacim efektlim
zimniho slunce venku. Barevné nacrty ,,Stromovky“ a ,,Hvézdy* vykazuji cestu opacnou:

v nich je uloZen a sepiat silny a hlavné vskutku radostny dojem zlatym sluncem zalitého
lidského ruchu pod loubim strom(. Barvitius je v nich na cesté k uchopovani jednotného
dojmu, k malebné celistvosti. | v téchto obrazech mé figurky dobfe o sobé vypozorované, ale
uz vedle jejich koketovani, tance, klepafeni v obraze mé pron vétsi cenu Cerven lokajovy
vesty nebo bledé zeleny Sat damy, nebo bila uniforma ve stinu a v malbg.

Parizsky protéjSek k nim tvofi ,,Place de la Concorde*, jehoZ vysledny efekt si arci
jeho, tvarove zjednoduSeni a naprostou prevahu atmosférickou v rozplyvavem vzduchu a
svétle. Tam to byly souc¢ty mnohych studii, zde ovoce jednotného a intensivného pozorovani.
A toto pozorovani pokraCuje ve skvostnych momentkach ,,Prodavace na koni“ a ,,Krmeni
holubd“, v Sirokém a zavazném rozbéhu ,,Rumarl* lapidarni ¢rty, a prechazi v obrazové
hotovosti ,, Trhu na koné* a ,,Pfed kovarnou®, kde uz nejde umélci o vtip, ani o skvélost
pfiznani se k poznané pravde.

V téchto obrazech je zarovent mnoho malifovy lasky ke konim, ktera ostatné prochazi
celym jeho dilem od ,,Plaveni koni“, jejichZ lehka a tonova faktura znamena roku 1858 jakysi
predCasny zablesk, az po ,,Vyjizdku*, naCrt uz silné impresionistni. V téchto obrazech uz

docela se zhostil vSi kartonové pfipravy, kterou mél ve ,,Stromovce* jesté za nevyhnutelnou, a
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kresba se mu stava soucasti malebného vyrazu, jeho nutnou kostrou, kdezto dfive mu byla
obrazovou mluvou a hotovosti. Na misté svételnych efektl stavi pouhé vzdusné svétlo, které
mu vyjasfuje plochu i prostor a misto zevrubnosti detailu jde mu o pfedvedeni sjednocené

celistvosti jednotlivych postav v obrazovém vyvazeni celku.*®

Souborné vystava Viktora Barvitia (*1834), uspofadana v Rudolfinu za tfinact let po
jeho smrti, predvadi nam dilo umélce, o némz nahledy se tolik rdznily. Vystava ukazuje nam
cely vyvoj umélce, jejz mozno vyznaciti kfivkou, vypiatou uprostfed a klesajici ke konci.
Sledujeme tu svédomitou jeho praci z dob Akademie, vidime, kterak dovedl pozorovati a
drZel se téchto pozorovani nékdy az prili§ na ukor celku; svédomitost jeho studii lze zvIasté
sledovali pfi obraze ,,Na ledé*, k némuz pracoval barevné studie postav v atelieru; ty pak take
preneseny do volného vzduchu tkvéji tam neoblity atmosférou okolni. Zajimavy jsou studie
oblibenych jeho koni, a pravé pfi téch také pozorovati mozno obrat, jaky uc¢inén byl v uméni

~rw

Barvitiové pobytem v PafiZi. Zprvu to byly panské koné, jaké vidal a jakymi se obiral B.
doma. Na nacrtech a obrazich z doby pafizské jsou to silni koné francouzského venkova. Ale
pobyt v Pafizi pfinesl i jinou, dalekosahlou zménu v dile Barvitiové nastupujici: svétlo a
vzduch, svézZest a lehkost, pohyb a ruch. Kresebna pfiprava k obrazu ustupuje do pozadi,
malif podléhéa celkovému dojmu, neodlu€ujiciho kresebné od malebného, a ve svych dilech
¢ini mu Gplné zadost. ,,Place de la Concorde*, ,,Koné na trhu®, ,,Rumafri* jsou skvélé toho
doklady. Pozdgji, po navratu dom( utucha ponenahlu plamen, jenz vyslehl tak vysoko, a
malif, jenz tolik sliboval, vzdava se pomalu vSech svych vysokych met. Kartony pro vyzdobu
dekorativni jsou néco, co ma souvislost s pocatecni, nikoli s vrcholnou jeho ¢innosti. Vidime
Barvitia k posledu jako starého pana, v Gfadé inspektora galerie Rudolfinské, pro niz vykonal

mnoho.**

XXXVI

242. VICTOR BARVITIUS (28. 111. 1834 — 9. VI. 1902, v Praze), PLACE DE LA
CONCORDE. Olejem na drevé. 31 cm §., 19,5 cm v. Znac. v pravo dole tuzkou: V. Barvitius
186 (6?). Nerestaurovan. Maj. p. cis. rada F. A . Borovsky. (Fot. Stenc. 1914.) Jubilejni
vystava Krasoumné Jednoty v r. 1908 pfipomnéla znovu — v r. 1891 byl vystaven soubor
obrazll a leptli —, Ze Victor B., bratr architekta Antonina a byvaly inspektor rudolfinské

0 |dem: V. Barvitius, in: Narodni Listy, & 176, 27. 6. 1915, 9.
8! Topighv shornik, 1914/1915, Praha 1914, r. 11, 549.
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galerie, byl malifem pozoruhodné vytvarné inteligence a Ze vedle Purkyné a Pinkasa patfil

k oném umeélclm, ktefi pFinesli do Prahy prvé Cisté ohlasy pokrokovych myslének
evropskeho zapadu t. j. PafiZe. Zda se, Ze se teprve v tomto Ustfedi umélecké kultury 19.
stoleti pIné rozvinul jeho malifsky talent, a Ze si teprve zde jasné uvédomil vlastni cile
vytvarného tvoreni. Alespon nevymykaji se svym slohem starsi jeho prace, pokud jsem je mél
pFilezitost seznati, z béZného prazského malovani z po€atku 2. pol. 19. stoleti. Byly to
genrové obrazky a lidove sceny a slavnosti, kterymi B., nékdejSi Zak prazske akademie za
Engertha (podle vlastniho udani), zaCal obesilati prazske vystavy jiz koncem padesatych let, a
z nichZ také jednu, ,,Slavnost ve Hvézdé“ (z 1860), vidéli jsme ve stadiu kartonu na zminéné
vystave v r. 1908. Jejich deskriptivni naturalismus, dochazejici vyrazu z pocatku

v konvencionalnich, linearné-kaligrafickych, pozdéji v bezprostfednéjSich formach (zvlasté
obraz ,,Na ledé”, snad z r. 1863) a v pfedbieznovem koloritu s univerzalni modelujici hnédi,
zardZi mnohdy svou stfizlivosti.

B. pobyt v Pafizi, kde navstévoval Couture-Gv atelier, udava se lety 1865-68 — zastihl
tam tedy jeSté Pinkasa —, neZ v majetku p. cis. rady Borovskeého jest genrovy obrazek,
datovany 1864, ktery zda se prozrazovati jiz parizské vlivy. Umélecky nazor B. je zde ze
zakladu zménén. VSechny deskriptivni zajmy jakoby zmizely, a z obrazku mluvi radost
z krasnych barevnych ton0 a z Sedi ve stinu klesajicich az v sytou ¢erfi. Pfes nékteré stopy
starSiho formového nazoru svédci tento obrazek, ktery svou svétlosti pfipomina Lami-ho a E.
Isabey-e, 0 svéZzim malifském citéni, a je zaroven dokladem skutecné vytvarnych snah
malifovych. NeZ vyvoj B. el od stylu tohoto obrazku, jehoz barevnost je jesté blizka 18. stol.,
dale. ProzZivalt’ slavné vystavy Manetovy, jenZ tehdy (1867) zaCal malovati v pleinairu, a vidél
jeho a Courbetovu velikou kollekci v dobé svétove vystavy. Z dél, vzniklych v téchto rusnych
letech, pokud je znam, je ,,Namésti svornosti* snad nejdelikatnéjsi.

Obrazek zachycuje rusny Zivot, jaky se rozvijel, podobné jako i nyni, na tomto
monumentalnim pafizském namésti za jasnych podzimnich vecerd v dobé druhého cisarstvi.
Na prihledném nebi, jez z oranZi pfi obzoru bledne smérem k zenitu, obrazi se jedna z kasen
zdobicich namésti, a v pravo vyvstava hmota stromovi Elysejskych poli. V pfedu mihotajici
se kocary, omnibusy, pési a jezdci v pestré smési. Je to skutecna impresse, co zde podava B.,
a vSechny pfedméty a bytosti zbaveny jsou hmotnosti a existuji jen jako zrakovy vjem.
Celkovy ton obrazku je hnédy, a pouze modravi bélousi a tfistici se voda kasny tvofi prudsi
kontrasty. NeZ v podstaté je tato hnéd' velmi bohata Skala diskrétnich tonl do ervena, Zluta a
modrozelena, jeZ nanaseny ve skvrnach nebo rychlych tazich slouzi jak tvarny prvek v plném

slova smyslu. Jich pomérem vznika dojem lokalni barvy, jeZz ve své dosavadni hmotnosti zde
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nepfichazi, a jimi vyjadrena je také vSechna plastika a prostorovost obrazku jinak pomérné
plodné drZzeného. Tato barevna, oviem velmi zdrZenliva tonovost, ktera svym zaloZenim na
novém pozorovani pfirody lisi se od tonové barevnosti 18. stol., neni vsak jesté veskrze
dUsledné dodrZena a prozrazuje tak vyvojové pfechodni raz obrazku. Napf. bélous v levém
rohu, vytvoreny modrozelenymi ploSkami a Cervenavymi reflexy na hrbeté, méa na spodni
strané hnédé stiny, jeZ svou hmotnosti pfipominaji dosavadni béZnou modelaci, a maliF, misto
barevného prehodnoceni — to stalo se skutkem teprve v dobé impressionismu — spokojuje se
zbéZznosti impresse. Hmotné je obloukovité zakfiveni krku bélouse ve stfedu obrazku,
podobné jim je jednoduSe odstupriované nebe, a dozvuky romantiky mluvi z Zaru tint
ztopenych v tony. Jinak je B. barevna skvrna, vZdy citlivé a G¢elné nanasena, velmi
vymluvna. Trochu rozetfené Cerni vykouzli kloboucek damy, maly obloucek dava tusiti jeji
zavoj, a je to zvlasté B. umeéni zachytiti pohyb témito kvapnymi a vyraznymi tahy Stétce, jez
dodava tomuto obrazku Zivotnost impresse.

B., jehoZ Cetné prace byly pry prodany do Ameriky mél povést vyborného malife koni.
Jeji opravnénost stvrzuje nas obrazek plnou mérou. Nékolik tah( $tétcem, jeZ opticky
zachycuji koné v béhu, podava zaroven zcela jasny nazor o strukture jeho téla. Nez
psychologicka stranka do$la vyrazu, a malif vyborné li¢i téZkou chdzi tazného kong, graciezni
jizdniho a pravidelny klus koné zapfazeného v kocar. Jak pékné podava pohybové zkratky a
naznacuje mnohdy v béhu viditelné silngjsi ¢asti nohou, zvlasté klouby, pfipomina Guys-e,
jemuz je blizky i svou diskretnou barevnosti tonu. VIiv tohoto malife spolec¢nosti druhého
cisarstvi zd4 se mi v tomto obrazku velmi pravdépodobnym.“®?

LITERATURA: Meyer, Allg. Kiinstlerlexikon, 111., Lpzg. 1885 (A.llg dle Udajd
autorovych). — Thieme-Becker, Allg. Lexikon d. bild. Kinstler. Il. Lpzg. 1908. (S.
Scheglmann; zde dalSi némecka literatura.) — K. B. Madl, Pamatnik Akademie, Praha 1898, p.
26. — M. Jiranek, referat o vystavé v 1908. (Volné sméry, XII., p. 239, s vyobr. ,,Place de la
Concorde®.) — Fr. X. Jifik, Vyvoj malifstvi ¢eskeho v 19. stol., p. 205. (B. na akademii od
1849.) — F. X. Harlas, Ceské uméni. Malifstvi. Praha 1908, p. 97.%*

Z obrazarny Prazského hradu

[...] OC Iépe bylo tém, kdoZ mohli pracovati u pramene, pfihliZeti v PafiZi, jak se tam
VYtVvari pro celou Evropu novy vytvarny nazor. Tehdy, v padesatych letech, dochazeli tam

%62 Cel4 pétina obréazku byla dosud pFikryta ramem (reprodukce ve Volnych Smérech), a viditelna &ést kdysi i
s prachem polakovana. Povstaly tmavy obdélnik topi tak stfedni €ast obrazku do zlutavého, romanticky
~naladovéjsiho“ svétla nezli plivodné bylo, jak svéd¢i dobie uchované kraje, jejichz kolorit je chladnéjsi, vice
krepky a zdravy. Podobné byly lakem i kontrasty ztlumeny, hofeni popis obrazku Fidi se uchovanou jeho ¢asti.
%2 \Vincenc KRAMAR: Victor Barvitius, Place de la Concorde, in: Umélecké poklady Cech, 1915, 72sq.
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k uméleckym dusledkdm Velkeé revoluce, ucili se divati na svét bez okras a zavoje hotové
slohové formy, revidovali zpiisob naseho uméleckého poznani. Nékolik Cechd, ktefi

v devatenactém stoleti pracovali v Parizi, bylo povolano, aby psobili, byt s nestejnou
intensitou a zasadovosti jako nutny protiklad proti némecky orientované idealnosti a
pojmovosti celku naSeho uméni. Uz v padesatych letech zacina tento druhy proud, a hned

k jeho prvnim predstavitelim patfi Jaroslav Cermak, ktery splynul s francouzskym
umeéleckym Zivotem, Viktor Barvitius, pfedCasné umlkly, a Sobéslav Pinkas, ktefi zaloZzili

s Purkyném a Kosarkem nas malifsky realismus. [...] Objevovati Zivot v tom, ¢eho si dfive
uméni nevsimalo, nalézati novou pravdu pohledu na svét, byla zasada a ctnost realismu.
Neékdy novy motiv Stétec zatiZil, vzpominky postavily se mezi hledajici zrak a neurovnany
neklid prirody, malif nevydrZel potom aZ do posledka prekladati jeji neurCitost do zjasnéné a
zhusténé mluvy barev. Ale nacrtek, ona chvile prvniho tviréiho styku, ktera Gasto inspiruje,
ten pravidelné miva bezprostrednost, ktera plisobi mohutnéji nez rozmyslené a dodélané
obrazy. Tuto starou pravdu potvrzuje Viktor Barvitius, muz stojici vahavé mezi dvéma
narodnostmi a mezi Zanrem a realismem. ,,Slavnost ve Hvézdé* z roku 1861 jest dosti temné a
jakoby zdusSena v barvé a pohybu. Nesnadnost ulohy nutila malife k jakémusi odstupu od
motivu, k figurkarstvi sice velmi bystrému, ale pfece ponékud ilustratnimu, kdezZto nacrt
,,Konského trhu v BeneSové“, patrné nékdy z let Sedesatych, kdy €asto pobyval na Konopisti
u Lobkowicz( (obraz jest na rubu oznacen jako ,,Studie ke koriskému trhu v eském
venkovském mésté“) méa vSechnu svézest. Jestlize v Pouti rozlozil si mnohost davového
pohybu v osamocené postavy, udrzel tady zastup jako celek, spojil jej s domy, zachytil
jednotné vzruch lidi a zvitat bez anekdotickych vsuvek. Patrné zplsobil maly format, ze
prednes je tak lehky, skizzovité vzdusny, ve skvrnach Gervené a modre, bez zdrZzovani u stind.
Barvy je prave tolik, aby nabrala v sebe slunecni svétlo, které drzi pohromadé Casti, vytvari
svétly plenair, tehdy u nas vzacny. Korisky trh je disledné provedena opticka vise, ktera
prekracuje uzemi dokumentérniho realismu kamsi smérem k impresionismu. Na misté uméle
skladanych vznesenych obrazl, odvracenych od soucasnosti, mame tady a v jinych pracich
této francouzské skupiny nasi malby zachycen Usek nepretrzitého proudu Zivota,

pochopeného jako neukongeny atmosféricky dgj.***

%% \/. V. STECH: Z obrazéarny Prazského hradu, in: Uméni Stenc VI, 1933, 279-284.
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XXXVII
Kronika. Vytvarné umeéni

Viktor Barvitius patfi, a¢ od jeho umrti uplynulo teprve néco pres dvé desetileti, a pres
to, Ze vétSinu Zivota proZil v Praze, jako malif k nejmené znamym a zapomenutym. Neni Iépe
ani po souborné vystavé jeho praci, kterou uspofadala r. 1915 Krasoumné jednota pro Cechy
v Rudolfinum, a pfi niz doslo v podstaté k jeho rehabilitaci na podkladé praci z mladi.
Zasluhou prof. K. B. Madla opatfeno tehdy po prveé také sebrani podrobnéjsich Zivotopisnych
dat Barvitiovych, do té doby velmi netplnych. [...] PoCatkem let Sedesatych odejel do Pafrize,

~rw

snad dokonce dvakrate, a trvale se usadil v Praze opét roku 1867. Pobyt v PafiZi a jeho
nejblizsi disledky ve vytvarném projevu patfi k nejdlleZitéjsim udalostem v jeho Zivoté a
jejich zasluhou zlstane plisobeni Barvitiovo trvalym ¢lankem v jedné z nejzajimavéjsich
kapitol z déjepisu Ceskeho maliFstvi 19. stoleti, v obdobi Zivelného pfeméahani vSemocného
akademismu, kterym byl doméaci umélecky Zivot zamoren a podvazan pfilis dlouho a k velké
své Skodé. Pariz jisté velmi posilila sebevédomi mladého malife, ktery nechtél kraceti
vyslapanou cestou a jenZ snad v podstaté dospél vnitiné jesté dale, nez na priklad jeho druh
Sobéslav Pinkas, nezastavil se pouze u nejblizsiho hesla a ndzvu, nybrz jaksi Sife a bystreji
uhadoval a vycitoval vyvoj novodobého malifstvi az na pokraj impresionismu. Tim si
vysvétlime, Ze prazské prostiedi zaujalo k jeho pracim a nazordim asi podobné stanovisko jako
k Purkynovi, Ze nad nim vyrklo jakousi kulturni klatbu a tvrdymi Usudky a bezohlednym
posméskem posléze Barvitia umlcelo. Bylo mu predepisovano, aby se v préaci vratil ke svym
$kolnim romantickym obraziim, vefejnost si prala, aby maloval historii. Barvitius, povaha
tichd a jemna, ustal za téchto okolnosti ve vystavovani a zménil zahy své povolani. Roku
1877 se stal inspektorem obrazarny Spolecnosti vlasteneckych pratel uméni, umisténé tehdy
ve Sternbergském palaci na Malostranském nameésti, roku 1885 ji prestéhoval do nynéjSiho
Domu umélcl, usporadal ji a vydal k ni roku 1889 katalog. Mimo to byl ponékud literarngé
¢inny, prednéasel na Akademii uméni o perspektivé, byl ¢inovnikem spolku umélcd ,,Lukas®,
jinak v3ak vefejné nevystupoval a vlivem sfiatku s bohatou ddmou z prazské némecke
spolecnosti trvale se odcizil Ceskému Zivotu. PFi jeho smrti bylo asi malo vzpominano jeho
malitského dila, kterym se snazil o urychleni vyvoje domacich pomérd az do 43. a jeden

z potésitelnych disledkl vzpruhy, kterd vnikla v letech Sedesétych do celého naseho
narodniho zivota padem politického absolutismu. Barvitius, ac proSel na Prazské akademii
prostfedim ryze ztrnulym a zaostalym, nebo pravé proto, od pocatku zddrazrioval ve volbé
namétl a vSeobecnou orientaci sklony zcela jiné. Jeho t&sil skutecny Zivot a jeho slozky,

vsimal si rliznych typl ze svéta drobnych lidi, miloval rusné scény davové na trzich,
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Kluzistich, mél vyvinuty smysl pro portrét. Dobrym pfikladem jeho prace z tohoto raného
obdobi je ,,Forman* z roku 1856, kus genrového vyjevu z ¢eske silnice, namalovany s chuti a
bez teoretickych predsudki, jaky mohl vzniknouti jen tehdy, kdy navrat ke skute¢nosti byl
jesté odvahou a umeéleckou radosti. Barvitius nemél ovSem jesté vybojnosti Purkynovy a

Vv,

nedospél k ni vlastné nikdy, ponévadz byl jemnéjSim, nesnazil se pfili$ o vyjadfeni nového
nazoru také technicky. Ale i v tomto sméru se zahy velmi zménil, jakmile mu PafiZ poskytla
jistotu v jeho tuSeni a urychlovala jeho vyvoj tempem u nas do té doby nepoznanym. Skoro se
zda, Ze Barvitius zajel do PafiZe dvakrate, hned roku 1860 a pak asi roku 1864, kdy
pravdépodobné pobyl ve Francii déle. Dokladem pro to je pfedevsim obraz ,,Place de la
Concorde v Pafizi* v majetku feditele F. A. Borovského, jenZ je podle katalogu vystavy

z roku 1915 datovan rokem 1860. Jde-li tu ovSem o tiskovou chybu, zkrati se tim sice
Barvitillv pobyt ve Francii jen na léta 1864-1867, ale v podstaté vlivu a jeho G¢incich na
Barvitia nenastane tim Zadnych zmén. Barvitius v obrazich, které vznikly v PafiZi a ve
Francii, tvofi zajimavy zjev. Nezda se dnes, Ze by byl na ného néjak napadné plsobil Couture,
a to ani technicky. SpiSe se zdé, Ze se mnoho setkal s mladymi, s témi kterym se jesté
nedostalo uznani, jimzZ patfila teprve budoucnost. Jisté s pozornosti studoval prace
Courbetovy, jenZ byl blizky hlavné Sobéslavu Pinkasovi, nemaly obdiv vzbudil u ného
Daumier, ale snad zahlédl uz také cosi z Maneta nebo se aspon néjak sbliZil s prostfedim, ve
kterém se rodil impresionismus prvych vidcl. A splet’ téchto dojm( jako by byla prohrata
vzpominkou na domov, jakymsi romantizujicim nadechem, kterého Pafiz nepoznala. Take ve
velkych obrazech Barvitiovych se obréaZi tato sloZitost dojmova, stfidaji se vedle sebe

v rliznych stupnich odvahy vyjevy realné ve velkém rozpéti (napt. ,,Pfed kovarnou*) a
komposice ryze barevne, které ziejmé sledovaly vyhradné vytvareni hodnot malifskych bez
ohledu na skutecnost. Tehdy uhodl Barvitius vyvoj moderniho malifstvi zvIasté Stastng, a
Nepodarilo se mu to viak vlivem malomeéstského doméciho prostfedi, a blahodarny inspirani
podnét pafizsky zlstal, bohuZel, jen zlomkem a naznakem, kam by mohl i ¢esky vytvarnik
dospivati, kdyby naSe prostredi aspor ¢astecné spolupracovalo a nebofilo a nenicilo vSeho
nového hned v zarodcich. Barvitius po Ustupu do Ustrani maloval jen k vlastni potéSe, Casto se
uchyloval ke kopiim starych mistr( v prazské galerii, kterou spravoval, a co zbylo z ostatnich
komposic (napf. kartony k neprovedenému cyklu nasténnych maleb ,,Obrazy z rodinného

Zivota“ pro Schebkdv palac v Praze), prozrazuje, Ze Barvitius na Pafiz posléze GplIné
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zapomnél, zaprel i své krdsné mladi a stal se mnohem vétSim romantikem, nez jim musil byti

kdysi v Praze na 8kole.*®

XXXVIII

[...] S Pinkasem vstoupil souCasné na prazskou akademii r. 1849 Viktor Barvitius
(1834 - 1902), jenZ vSak teprve v letech 1865 — 1867 v Parizi u Couturea studoval. Kdyz
odchéazel do Parize, provazi ho Karel Purkyné v Politik (1865, Cislo 162) pranim, aby tam
v elegantnim a veselém meésté nad Seinou dospél k umeéni, jak predvadéti na obrazech
skutecné charaktery. Pro vyvoj umeéleckych udalosti prazskych ma také pafizskeé obdobi
Barvitiovo svlij vyznam, ktery vyjadril umélec nékterymi pafizskymi obrazy, jeZ v Praze
vystavil, jako Place de la Concorde z r. 1866, a jinymi pracemi francouzského obdobi, jez

jsou zafadény v tuto vystavu.*©®

Umélecké vystavy v Praze.

Spolek umélcli Manes ziskal si zasluhu, Ze SirSi verejnost obeznamil vydatnou mérou
s Geskym malifstvim minulého véku. [...] nyni ukazuje dila jmenovanych &tyr autord
[Chittussi, Pinkas, Barvitius, Purkyné] ve velké a krasné vystavé v Representacnim domé.
Ctyfi tak rozdilna nadani poji prece spolecna rasa, spolegny zazitek, dobovy realismus, takze
tato vystava je zajimavou i s této stranky. [...] Barvitius jest maly mistr, roztomily ve svych
hranicich a velmi pdvabny. Proviji se ve svych obrazech mezi velkymi rozhodnutimi své
doby, parafrasuje vesele prechodnou dobu svého stoleti. [...] Barvitius (1834 — 1902) vznasi
se s roztomilou gracii nad vSim vyvojem tohoto vyvojového véku. Jeho promenady,
kavalkady a lehce naCrtnuté kresby potéSuji, aniz by zatézovaly. V krajinarstvi dafi se mu tu a
tam hlubsi ton. Jeho cena spociva ve snadném vystihnuti dobove nalady, davno nez se stala

majetkem doby. Tak pleinairové obrazy z relativné ranné doby. V nich je svézi a nadherné

gisty. PIni vétsi kontury Purkyfovy a Chittussiho teplym a roztomilym Zivotem.*®’

Vystavy. Ve vystavnich sinich Obecniho domu byla do 19. t. m. oteviena vystava
Pinkasova, Purkyfiova, Barvitiova a Chittussiho. Vystava tato byla v letodni saisoné vedle
vystavy Hynaisovy uméleckou udalosti velmi pozoruhodnou, a J. U. V. Manes mlzZe si fici,

8% Karel HERAIN: Viktor Barvitius, in: Topictv sbornik X1, 1924-1925, 44-46.

%6 £ X, JIRIK: XCII. vystava spolku vytvarnych umélctl ,,Méanes*, Cesti mistfi maliti Hippolyt Sobéslav Pinkas
(1827 — 1901), Karel Purkyné (1834 — 1868), Viktor Barvitius (1834 — 1902) Antonin Chittussi (1847 — 1891),
Obecni diim hlav. Mésta Prahy, ¢erven — gervenec 1925, nepag.

7 Umélecké vystavy v Praze, in: Tribuna, 1925, r. VII, &. 143, 1sq.
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Ze pro naSe uméni provedl zasluzny €in. [...] Z&sluha ,,Manesa“ zéaleZi v tom, Ze Ceské
verejnosti pFiblizil Gdobi naSeho uméleckého vyvoje, které je u nas prezirano, a Ze tu bylo Ize
spatfiti tvorbu ¢tyf umélcl pro nas tak vyznamnych, Ze zapominani jejich jmen je tézkou
krivdou na umeéleckém jejich dile. A soubory, jeZ toto dilo i vyznam jejich dokladaly, sotva
kdy uz spatfime v takovém prehledu a takove Uplnosti.

[...] Viktor Barvitius (1834-1902) mél tu bohat$i soubor neZ oba predesli, témér sto
olejli a kreseb dokumentovalo jeho dilo, jeZ rovnéz ma svij nesporny vyznam pro umélecky
nas vyvoj predeslého veku, ac jeho vystoupeni nebylo tak pronikaveé radikalni jako u Purkyné
a Pinkasa. | povahovou skladbou byl to duch klidny, salonni, nékdy az pfili$ citové zaloZeny.
Réad se poustél do davovych vyjevd, k nimz konal fadu peclivych studif a ¢rt, jak dokazuji
¢etné studie k obrazu ,,Na kluzisti“, ale v komponovani celkli nebyval vzdy nejstastngjsi,
nejsa s to dodati skupindm a skupinkadm vytvarnické spojitosti. Do Parize jel az v letech
Sedesatych, a pobyt ve Francii oteviel mu teprve oci. Barevnou bohatost své palety dovedl
pak 1épe podfiditi k&zni svého oka. ,,Place de la Concorde* z r. 1866 je oCitym dokladem jeho
umeéleckeho prerodu, ktery mu v dalSim vyvoji naSeho vytvarnictvi zabezpecil vyznamné

misto.*®8

XXXIX
Viktor Barvitius.

Dnes, skoro soucasneé se stymi narozeninami Karla Purkyné, se dovrsuje stoleti od
narozeni ¢eského malife Viktora Barvitia, na néjZ bylo zapomenuto jesté vétsi mérou, nez na
Karla Purkyni a na tfetiho nejstarsiho priikopnické druziny ¢eskych Pafizand, Sobéslava
Pinkase. V pfipadé Barvitiové nelezely vSak priciny tohoto tvrdoSijného neporozuméni jenom
v Kritice, tisku a obecenstvu, nybrz i v umélci samém. KdeZto v letech Sedesatych, jesté pred
svym parizskym pobytem i po ndvratu z ného, vystavoval v Praze hojné, nejprve historické
malby, pak genry a posléze pleinairové obrazy méstskych vyjevd, zmizel pozdéji verejnosti
skoro uplné, nestykal se s Ceskymi vytvarniky a jen jako inspektor Rudolfinské galerie
zastaval funkci souvisici s uménim. Syn utrakvistické rodiny prazské, z niz vySel o 11 let
dfive Celny novorenesancni architekt prazsky, Antonin Barvitius, nedovedl se, s rozhodnosti
od sedmdesatych let samozfejmou, prihlasiti k ¢eSstvi a tak smrt 68letého distinguovaného a
nepfistupného pana nebyla v naSich €asopisech ani hrubé komentovéana. Ale od doby, uvedené
podnétnym vystoupenim Jirankovym, kdy se poCina premysleti a badati o Ceské vytvarné

tradici a to mimo kriteria jen latkova a narodné buditelskd, dostava se také Barvitiovi

8 Dilo, 1924-5, r. XVII1, 70sq.
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spravného ocenéni v ¢eském maliFstvi poménesovském. V obrazech jako Slavnost ve Hvézdg,

~rw

Konsky trh v BeneSove, ale zvI&sté Place de la Concorde v PafiZi, které vznikly za urodného
pobytu v Pafizi i po ném, shledavame dnes vdécne prvotiny moderniho Ceského malifstvi,
které se docela za pozehnaného vlivu francouzskeho emancipovalo od némeckého studeného
akademismu. V téchto nevelkych, ale sporych ukéazkach svételného komorniho uméni
vyznava Viktor Barvitius svétlo i barvu s vasni a pfesvédcCivosti. Jimi zmaha obrysy a vytvari
ze skutecnosti svépravny svét prastary tvréim zanicenim i opojnou laskou k realité. Ale tento
enthusiasmus vyhasl pfilis zahy: bylo to pro nedostatek Zivého styku s blahodarnou
francouzskou inspiraci ¢i pdsobenim zmrazujiciho prostfedi prazského? O pozdnim
Barvitiovi, jenz se jesté doZil prvnich vybojd spolku Méanesa, vime malo, ba skoro nic, a proto
by souborna vystava jeho dila byla velice vitana. Snad by ukézala, Ze se nam Viktor Barvitius

ztratil jenom jazykem, nikoliv srdcem a uméleckym prislusenstvim.*®®

XL

Viktor Barvitius
[...] Vime jen tolik, Ze se narodil jako mladsi syn pokladnika hrabéte Bucquoye, ze starsiho
bratra Antonina se stal slavny architekt. Vstoupil r. 1849 na malif. akademii, kde byl tehdy
feditelem Engerth, po prvé vystavoval r. 1856 krajinu s velmi nezvyklym na tu dobu ndzvem
,Destivé pocasi“ a genre ,,Povoz*. Svou akademickou drahu dokoncil jak se tehdy sluSelo a
patfilo historickym obrazem ,,Bretislav a Jitka* a pfispél nékolika vyteCnymi kresbami do
Zapovy Ceskomoravské kroniky. Hned potom pfichéazi v3ak obraz ,,Na ledé* zcela vyjimegny

~rw

v prazském prostfedi svym pokrocilym pojetim a dvoulety pobyt v PafiZi (1865-7). Z té doby
zachytiti na platné vzdusnou atmosféru. Po navratu z PafiZe obesila bez Gspéchu prazske
vystavy, prispiva do Kvét a kone¢né ustava ve své tvorbé. R. 1874 se stava inspektorem
obrazarny vlasteneckych pratel uméni, katalogizuje jeji majetek, maluje kopie podle tamnich
original{. Co zname z jeho pozdéjsich praci — nepodoba se zralému Barvitiovi ani podanim
ani formatem; navrhuje uz jen kartony pro sgrafita a nasténné vyzdoby. A nejen umélecky
nazor, také narodni smysleni pozménil. OZeniv se s ddmou z prazské némecke spolecnosti stal
se ne-li Némcem, tedy presvédéenym Rakusanem, ktery mdZe sice nazyvati album pro
cisarské snoubence vlasteneckym podnikem, nemohl by vSak uz pfispivati ani do

Ceskomoravské kroniky ani do Kvétd. To je asi viechno, co vime o malifi.

9 Arne NOVAK: Viktor Barvitius, in: Lidové Noviny, 28. 3. 1934, 9.
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Jesté méné je ndm znam Barvitius jako spisovatel a prece patfi k zakladateldm naseho
nazoru o Ceském uméni v 19. stoleti.

Viktor Barvitius nalezi mezi onu generaci nasich vytvarnik(, ktefi se dovedli stejné
dobie vyjadriti Stétcem jako pérem. Jeho aktivnéjsi druh Karel Purkyné byl nejen malifem, ale
i itocnym kritikem a reformatorem prazského uméleckého Zivota. Barvitius, povaha
pasivnéjsi, zabyval se spiSe historii uméni nez aby je kritickou ¢innosti spolutvofil.

V letech 90. byla mu svérena stat’ o Ceském novéjSim umeéni pro publikaci ,,Die
Osterr.-ungar. Monarchie in Bohmen* (1895). Starsi periody zpracoval pro tutéZ knihu prof.
Dr. Karel Chytil. Ale prace o souasném umeni, ac sahala aZz do 18. stoleti, nepfisludela podle
tehdejSich nazor( historikovi, neni nezajimavo, Ze hned potom zmocnili se tohoto tématu
historici (K. B. Madl a F. X. Jifik). Opakoval se tu pfipad slavnostniho sborniku ,,Sto let
prace”, kde tatdZ perioda byla svérena Otakaru Hostinskému.

Préace Barvitiova je tedy druhym pokusem o historii ¢eského uméni v 19. stol.
Barvitius pfidrZel se v celkovém rozvrZeni latky zvI&5té na zaCatku své prace dosti vérné stati
Hostinského, ackoliv jak jesté se zminime, je stanovisko obou autor( hodné odlisné, sam pak
— poslouzil ve svém dosti nestastném rozdéleni na rlizné druhy malitské prace jako krajina,
portret, genre atd. za vzor Jifikovi.

Zminili jsme se uz o narodnostnich nazorech Barvitiovych v letech, kdy o naSem
pojednani pracoval, a je nutno vytknouti i ryze rakousky ucel publikace, abychom se nemusili
stale zabyvat tim, Ze Cesky umeélec je pro néj pojem teritorialni a Ze napf. o Fuhrichovi a
Maxovi, které jeho predchlidce Hostinsky skoro stitivé prenechava Némcim — fekne radgji,
neZ aby sv(j vycet ochudil, Ze jsou rodili Cesi, ktefi ziskali své vychovani na prazské
akademii a Ze se stali vyznamnymi malifi Rakouska.

Zakladni rozdil mezi pojetim obou autor(i nevyplyva jen z rozliéného pojeti vlasti, ale
i z toho, Ze Hostinsky jako teoretik ponékud vzdaleny vytvarnictvi soudi velmi Casto podle
obsahu, kdeZto Barvitius — malif si vytvari kriterium a estetické méfitko ze svého osobniho
presvédceni o formé. Z téchto subjektivnich hledisek vyplyvaji pak klady i nedostatky obou
praci. Dva priklady postaci k osvétleni. Hostinsky instinktivné vystihl vyznam F. Tkadlika,
vyzdvihl jej z fady zZak{ Berglerovych nejen jako ucitele Josefa Manesa, ale i jako osobnost.
Barvitius jej uvadi spolu s J. Fihrichem a dnes skoro zapomenutym L. Friesem a jeho
souvislost s Josefem Manesem pfipomina jen naméatkou. Zato vSak prvni po Nerudovi ocenil

v/ vs

nemohl byti ni¢im neZ jednim z krajinard.
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[...]Barvitius napsal svou stat’ v dobé, kdy uz dlouho prestal malovat své priibojna
dila. Theoreticky z(lstal vSak na svém stanovisku z let Sedesatych. Ackoli se snazi o
historickou objektivnost, nezapie v sobé malite, ktery si v déjinach hleda své predchdidce
(Kosarek, Q. Manes) nebo nasledovniky (Chittussi) a ktery je chladny az k zamitavosti ke
svym protichGdcim.

Vyzdvihuje pravem malifskost, barvu a studium pfirody, zamita viak celou vétev

plastiko-linearni a nedocefiuje tak velkou &ast naseho vyvoje.*”

XLI
Hana Volavkova: Viktor Barvitius

Jeden z poslednich svazk( Novych prament byl velmi $tastné vénovan Viktoru
Barvitiovi — kvalitou reprodukci, vybérem i celkovym usporadanim patfi rozhodné
k nejzdarilejsim svazk{m edice. Prlivodni text Hany VVolavkové, navazujici na starsi jeji préci,
vénovanou Barvitiovi, je po vSech strAnkach pfikladny, prozrazuje suverénni znalost tématu i
stejné svrchovanou schopnost stylistickou. Pfinasi mnohé nové postrehy, zvIasté ve
srovnanich s tehdejsi literaturou nebo v konfrontacich s nékterymi francouzskymi malifi a

v zavéru i nové prohloubené Barvitiovo hodnoceni a zapojeni do celku eské malby.*"

H. Volavkova, Viktor Barvitius

Hana Volavkova vraci se v monografii ,,Novych pramen(“ znovu k latce, kterou
ob3irné zpracovala v publikaci vydané Sténcovym nakladatelstvim v roce 1938. Patfila
osvétlila charakter uméni jednoho ze tfi predstavitel(i generace ¢eskych realistd Sedesatych let
minulého stoleti. Byl, jak sama uvadi a doklada, osobnosti mezi nimi nejvagnéjsi. O to tézsi
bylo ovSem najit pro néj spravna hodnotici méfitka. Volavkova posuzovala dilo Barvitiovo
pfedevsim z hlediska modernosti. Znamena to, Ze se snazila oddélit v ném od sebe prvky
starého kreslifsko-plastického nazoru ziskaného dlouholetou vyukou na prazské Akademii a
prvky malby bezprostredné Zivot odpozorovavajici, v niz velika uloha je pfisouzena svétlu.
Prvni oblast zasahuje pfitom do druhé, takZe i v Zanrové Barvitiové malbé trvaji jesté rezidua
historismem pouZivané akademické manyry. Oprosti se od nich vlastné jen v nékolika méalo
pracich spiSe studijniho rdzu. Toto oprosténi pfisuzuje Volavkova vlivu francouzského
prostredi, do néhoz priSel v poloviné Sedesatych let jen potud, pokud mu Pafiz dava nové

popudy a ndmeéty, pokud osvézuje jeho dosud témer maloméstskou Prahou ovlivnéné

40 Hana VOLAVKOVA: Viktor Barvitius, in: Salon 1934, r. 13, €. 7, 12-15 a 41.
1 \/ytvarné préce, 1960, r. VIII, €. 2, 5.
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vnimani. Nepfipousti tedy néjaké zasadni plisobeni soudobého francouzského uméni na
Barvitiovu tvorbu. Tento nazor zda se spravny a vnasi feseni do smésice starSich soudd, které
si pravé ve véci francouzskych vlivil na Barvitia nékdy piimo zasadné odporovaly. Volavkova
spravné zddrazriuje, Ze francouzské uméni bylo v té dobé ve svych nejmladsich vyhoncich uz
mnohem dale. Barvitiovu praci se svétlem zafazuje jesté do vyvoje, ktery svétlo spolu

s koloritem prodélalo od rokoka ke Corotovi. Oddéluje jej tedy vyrazné od impresionistd. Tak
zlistava Barvitius v jejim pojeti omezen prisné okruhem soudobé stfedoevropské malby.
Svym hledisklim snaZi se autorka dat i podklad historicko-spoleéensky. Soudobou spole¢nost
v Cechéch vidi spie nacionalné nez tfidng. Proto ji téméF jako hlavni vyvstane problém
Barvitiova nacionalniho zafrazeni, kterym se dosti obSirné zabyvéa v zavérecné kapitole knizky.
Barvitius takto naziran objevi se jako nacionalni mezirajonec a pozdéji dokonce jako renegat.
Tato hlediska jsou podrobena revizi v novem zpracovani tématu, kde se autorka narodnostnim
problémem Barvitiovym nezabyvéa uz zdaleka tak podrobné, zatimco se snazi prohlubovat
postiehy tykajici se tfidni struktury soudobé Ceské spolecnosti. V poméru k mensimu rozsahu
textu rozsifuje se také uz v plvodni publikaci Siroce fundovany kulturné historicky ramec
liceni. Souvisi to s pojetim, které autorka prizplsobuje poZzadavk(im edice. Zatimco jeji prvni
knizka byla zaméfena jako odborna, material vyCerpavajici publikace, ma byt soucasna
monografie ve shodé s poslanim edice nazornym a poutavym seznamenim s umélcem. Je
zfejmé, Ze autorka material nove prehlédla a poznatky o ném znovu ovérené skloubila v novy
textovy celek. Nejde tu tedy o zkracené podani starého textu. Hodnotici hlediska se zasadné
nezménila, nalézame tu viak fadu novych zjisténi. Zatimco ve Stencové publikaci se ob3irné
zabyvala Barvitiovymi historizujicimi poCatky, dotyka se jich ted jen velice letmo. Zagina
liceni vlastné az obdobim mnohofigurovych aranzovanych Zanr( a nejdéle setrvava u
charakteristiky francouzského pobytu, v némz uz dfive vidéla vrcholeni Barvitiovy tvorby.
Mnozstvi fakt redukuje pak znacné take v zavéru, v némz zhruba probere oleje s motivy ze
Slechtickych hiebCincl a nasténné malby. VVzhledem k podstatnému zkraceni hlavniho liceni a
bohatstvi fakt kulturné historického doprovodu vznika na nékterych mistech mezi obéma
slozkami az diskrepance. Autorka tfeba v souvislosti s pafizskou praci ,,Namésti Svornosti*
mluvi témér vice o Zivoté a urbanistickych proménach PafiZe Sedesatych let neZ o obraze
samém. Takovych pripadd, kdy hlavni nit vypravéni je zasuta pod nanosem vedlejsich faktd,
bychom nasli vice. To oviem neubira podstatné na hodnoté vSeobecné poucené publikaci,

jejimuz novému, zménénému vydani musime priznat plné opravnéni.*

2 Libuse BROZKOVA: H. Volavkova, Viktor Barvitius, in: Vytvarné uméni, 1960, r. X, &. 3, 137sq.
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XL

Zimni prazské vystavni obdobi bylo ve znameni nékolika ddlezitych uméleckych
vystav, které ndm pfipomnély ve dnech bolesti nasi zem, nas lid a naSi uméleckou domaci
tradici. Tyto vystavy pomahaly zvedati nasi pater, naSe sebevédomi a nasi jistotu, Ze jsme
narod, ktery mél svétu co Fici, a Ze tento narod stoji tu dale neporazen, i kdyZ opustén
spratelenymi zapadnimi mocnostmi. [...] Spolek vytvarnych umélcli ,,Méanes*

s podivuhodnou pohotovosti a bez slozité a dlouhé pripravy uméleckohistorické usporadal ve
své vystavni mistnosti na nabtezi vystavu ,,Ceské umélecké tradice v 19. stoleti“. \Vystava ta
byla velmi pékna a podnétna. Ackoli zde byla dila nanejvys zavazna a hodnotna od nejlepSich
mistr(l ceského uméni, jadrem vystavy byly méné znamé prace ze soukromého majetku, ba
nékteré z nich vyskytly se na vefejné vystavé viibec po prveé.

Uvidéli jsme tu obdobi i osobnosti spojeny spoleCnym dechem naSi narodni bytosti a
znovu pochopili silu toho, co nazyvame narodni tradici ve vyvoji a rozvoji uméleckych
myslenek, zdanlivé v horkych dobach prelomu se jevicich jako blhvi jak protichtdné. [...]
Dalsi skupinu v silném malifstvi v druhé poloving stoleti tvori Karel Purkyné, Viktor
Barvitius, Sobéslav Hyppolit Pinkas, Jaroslav Cermak a Vaclav Brozik, také jesté VVojtéch
Hynais a Bene$ Knupfer. Od nich ziskali poradatelé nékteré zname véci, které jsou pravymi

objevy [...].*"

XLII

Na okraj vystavy Ceského uméni X1X. a XX. stoleti v Belvederu. PéCi pfednich
prazskych uméleckych spolkl byla usporadana v letohradku kralovny Anny na Hrad¢anech
vystava obraz( ze sbirky prazského hradu. Do vybéru byli zafadéni nasi nejlepsi maliti X1X. a
pocatku XX. stoleti, takZe jsme méli zase po delSi dobé moznost si prfehlédnout tradicni vyvoj
Ceského umeéni od Antonina Manesa, ktery zahdjil XIX. stoleti, az po Jindficha Pruchu, ktery
uzavrel vyznamnou epochu ¢eského impresionismu. Jsou tu obsaZena obé vyrazna odveétvi
malby celého stoleti — malba figuralni i krajina, pfi ¢emz figuru zastupuji hlavné ve Francii
Skoleni realisté Barvitius, Pinkas a Purkyné a historismus profesor(i na akademii nerusi
soubor, nebot’ i BroZik tu ma obrazy realistického citéni. Jedinou vyjimku tvofi doboveé blizké
naméty Jar. Cerméka, z nichZ hlavné mensi olej Sarvatka v horach svéd&i o souvislostech
s francouzskym romantismem. Mezi realisty zstava v ¢ele dvéma stfizlivymi podobiznami

Karel Purkyné, protoZe hodnota jeho malby pfestupuje uzsi ramec narodniho uméni.

8 E. V. MOKRY: Vystavy v nové republice, in: Salon 1939, Praha, r. XVIII, leden 1939, ¢&. 1, 22.
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Dovedeme si dobfe predstavit, co by ndm pFinesla souborné vystava Purkynova dila a jak by

byla vitana. Vedle realistd stoji skupina t¥i mistr(i tradice, Navratila — Méanesa — Ale. [...].*™

Jesté k jubileu malire Viktora Barvitiuse

V Kulturni kronice Lidovych Novin bylo 9. ¢ervna vzpomenuto amrti tohoto
vyznacného umélce struénymi daty. Narozen roku 1834 v Praze, vzdélal se na malifstvi na
prazské akademii a pozdéji v Parizi. Arne Novak ve vzpomince pfi stém vyroCi umélcovych
narozenin roku 1934 v Lidovych Novinach z 28. bfezna mluvil s uznanim o uméleckych
schopnostech Barvitiusovych, ktery jako Zak Kristiana Rubena a feditele Engertha absolvoval
skvélou uméleckou drahu. V roce 1862 byl jmenovan korektorem na prazské akademii, kde
zaroven zastaval funkci knihovnika. V roce 1876 byl jmenovan korektorem na prazske
akademii. To bylo nejvyssi uznani, jaké se mohlo tehdy umélci dostat a Barvitius, divérny
pFitel Quido a Josefa Manesa, zvitézil nad silnou konkurenci. Byli to Julius Marak, Petr
Maixner, Kroupa, Scheiwl, Melka a jini. Po prvé byla shromazdéna jeho dila v Souborné
vystavé v Rudolfinu roku 1915. Svanda Dudék, Bretislav a Jitka, La Place de la Concorde
v Pafizi, Kral Jan v bitvé u Crecy, Slavnost ve Hvézdeé a Na ledé jsou nejznaméjsi z mnoha
jeho dél. Hana Volavkova vydala u Stence v Praze monografii 0 modernim eském umélci
minulého stoleti, Viktoru Barvitiusovi, vérném priteli Adolfa Koséarka.

Z potomkil umélcovych pokracuje v malifské tradici vnucka Viktora Barvitiuse, Marta
Kdrnerova, rozena Barvitiusovd, Zijici v TrebiCi na Moravé. Je zdatnou spolupracovnici
umélecko-primyslovych malifskych zavod( svého manzela Karla Kornera v Trebi¢i: ma
zésluhu jak na umélecké povésti téchto zavodd, tak i na uméleckych predmétech, které z dilen
vychazeji. Z nich si ziskaly obliby zejmena ruc¢ni malby na sklenénych, velmi hodnotnych
podnosech v originalni Upravé a jiné dnes velmi hledané umélecké pfedméty tohoto druhu.
Nebyla to ndhoda, spiSe umélecky instinkt, ktery vnucku Viktora Barvitiuse spojil s jejim
manZzelem Karlem Kérnerem, tehdy studujicim v Praze. TéZ on je pokraCovatelem malifské
tradice svych predkd, ktefi svym uménim pred vice nez 100 lety polozili zaklad k nynéj$im

zavoddm, jejichZ jméno mé dobry zvuk v uméleckém svété.*”

Cesti realisté 19. stoleti
Od jara do podzimu 1978 probihala v AlSové jihoCeské galerii na Hluboké vystava dél

Karla Purkyné, Sobéslava Hippolyta Pinkase, Viktora Barvitia a Adolfa Kosarka, z majetku

47 Jarmila KUBICKOVA: Na okraj vystavy Geského uméni XIX. a XX. stoleti v Belvederu, in: Uméni Stenc,
1945, r. XVII, €. 3-4, 149sq.
% Lidové noviny, 5. 7. 1942, rog. 50, 6.
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Narodni galerie. Pod nézev Cesky realismus byla vlastné svedena tvorba nasich nejvétsich
malitl z poloviny minulého stoleti. Velka sifi na Hluboké pojala ve stisnéné a nahusténé
instalaci vic nez dvé sté dél, ktera by si zaslouzila mnohem vétsi volnost; az na predni fadu
paneld nebylo mozné dosahnout odstup ani konfrontaci vysoce zajimavého a z ¢asti dokonce
— coz plati o Pinkasovi, Barvitiovi i Kosarkovi — jen zfidka vystavovaného materiélu.
Expozice slozena ze Ctyf v podstaté monografickych ¢asti podavala ndzornou predstavu o
tvlrci kfivee jednotlivych malifl a nezakryvala slabiny sméru, k némuz se alespoi tfi z nich
hlasili programove. [...]

PFi védomé orientaci na soudobou francouzskou malbu vytvéarel vlastné Karel Purkyné
model realismu, ktery byl velmi tésné spjat s minulosti i s pfitomnosti ¢eského malifstvi, a
jeho umeéni vrostlo tak organicky do soudobéeho snazeni, Ze se podilelo také na tehdejSim asili
Ceské malby o monumentalni a klasicky dokonalé dilo. Barvitiovo umeéni neni natolik svazano
s Ceskou tradici. Vedle Navratila, jemuZ vzdal hold obrdzkem Kluzisté na Vltavé u
Vysehradu, nebo vytvarnych vztahi ke krajingé Kosarkoveé, jak to prozrazuje rany Formansky
vliz, zahledélo se obrazem Za desté Barvitiovo uméni ddvérné do zanr Antonina Gareise,
které se zapojuji ndmétem i figuralni typikou do souvislosti s némeckou malbou. Vystava
pfipomnéla, jak dlouho ulpival Viktor Barvitius u rubensovského akademismu, aniz tu mohl
zaznamenat vétSi uspéch, ale pocatkem Sedesatych let, kdyZ se zaCal vénovat programove a
presvédceneé realismu, plnil jeho zasady mnohem ortodoxnéji nezli Purkyné. Pobyt v Pafizi od
poloviny Sedesatych let prospél neobycejné malifi Barvitiova zalozZeni, teprve zde prisly ke
slovu zalohy jeho malifskych vioh.

Realismus se svym zajmem o pfitomnost a soudoby Zivot znamenal mnohem
zésadnéjsi rozluku s minulosti neZ romantismus a snadnéji se pfizplisoboval potfebam
moderniho Zivota a kultury. Dila, ktera pfipominame, také jasné dosvédcuji, do jaké miry byl
tehdy pfedznamenan typ a zplisob moderni malby. Z vaznych kulturné historickych pFicin
staly se vSak u nés prvni proklamace vytvarného realismu kratkou a tragickymi rysy
poznamenanou mezihrou mezi dvéma vinami pozdniho romantismu. Na odkaz Karla
Purkyné, Sobéslava Pinkase a Viktora Barvitia dlouho nebylo navazano. Generace Antonina

Slavitka prvni porozuméla jeho vyznamu pro nasi moderni vytvarnou tradici.*’®

% Eva REITHAROVA: Cesti realisté 19. stoleti, in: Vytvarna kultura, 1979, €. 2, 55sq.
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