UniverzitA KARLOVA v PRAZE

KATOLICKA TEOLOGICKA FAKULTA
Katedra pastoralnich oborti a pravnich véd

Lenka Zabovska

Fenomén ticha v liturgickom priestore

Bakalarska praca

Veduci prace: Thlic. Jan Kotas
Praha 2012






Vyhlasenie:
1. Vyhlasujem, Ze som predkladani pracu spracovala samostatne a pouZzila som
len uvedené pramene a literatdru.

2. Prehlasujem, Ze praca nebola vyuZitd k ziskaniu iného titulu.

3. Sdhlasim s tym, aby bola praca spristupnend pre Stidijné a vyzkumné acely.






Bibliograficka citacia:

Ticho ako fenomén liturgického priestoru [rukopis]: Bakalarska praca / Lenka
Zabovskd; veduci prace: ThLic.Jan Kotas, Praha, 2012. 63s.

Anotacia.

Témou prace je fenomén ticha v liturgii a jej priestore. V prvej Casti prace skimam
vyznam tohoto pojmu v krestanstve, v Pisme a krest’anskej tradici, prevazne zdpadnej,
od apostolskych otcov az po koniec obdobia patristiky. Napokon skimam miesto a
zmysel ticha konkrétne v katolickej liturgii zdpadného obradu.

V dalSej cCasti sa venujem vzdjomnému vztahu medzi liturgiou a priestorom.
Pochopenie tohto vztahu umoZiuje prepojenie dvoch vychodiskovych perspektiv tejto
prace - teologického ponimania ticha na strane jednej a ponimania ticha v tedrii a praxi
architektury na strane druhe;.

Dalej skiimam, ako uchopuji pojem ticha vyznamni stdobi architekti, ktory sa tejto
témy dotykaji vo svojej tvorbe i v teoretickych dvahiach. Mojou snahou je pochopit’,
kde sa dve vychodiskové perspektivy stretdvaji, atym konkretizovat' Specificky
vyznam ticha vztiahnuty prave k priestoru uréenému pre bohosluzbu.

V zavereCnej Casti prdce na konkrétnych vyznamnych realizovanych sakrdlnych
stavbach 20. a 21.storoc¢ia skimam a dokladam, ako je mozné vtelit’ ticho ako kvalitu do
architektonickej tvorby liturgického priestoru pomocou architektire vlastnych
vyrazovych prostriedkov.
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Abstract

My work is focused on silence as a specific phenomenon of liturgy and liturgical space.
The first part of the theses is concentrated on the significance of this term in
Christianity: in the Bible and Christian Tradition from Apostolic Fathers up to the end
of Patristic Era. Then I analyse the significance of silence within the Catholic Liturgy of
Western Rite.

In the second part of the theses I analyse the relationship between the Liturgy and the
liturgical space, the understanding of this relationship helps us to connect two basic
perspectives of this work: the teological aprehensing of the term on the one hand, and
the aprehensing of silence in the architecture theory and praxis on the other hand.

Consequently, I analyse, how the term ,silence* is understood by contemporary
architects dealing with this issue in their work and theoretical essays. I quest for the
horizon where these two basic perspectives meet on, and then try to concretize a
specific significance of the term related to the liturgical space.

Finally, I analyse selected churches built in the 20" and 21" century in order to
illlustrate how the quality of silence can be embodied in the architecture of liturgical
space by the means of architectural expression.
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Uvod

Sucasné ,,volanie po tichu“ je znamenim nasSej doby. Ticho vZdy bolo a je sicastou
autentického krestanského Zivota a krestanského kultu. Je vodou z Cistého pramena,
z ktorého mdme sami cerpat, aktory modzeme ako cirkev ponuiknut smiddnému
a upondhlanému svetu. Ako architekt si v§imam prevazujicu nevalnd droven sidobych
stavieb kostolov. Uvedomila som si, Ze tie kostoly, ktoré sa vymykaji z priemeru, a je
mozné ich hodnotit’ ako skuto¢ne vydarené, maju urcité kvality, ktoré by sa dali zhrnat
pod vyjadrenie: nechyba im ticho.

Mojim cielom je pochopit, ako a nakol’ko je moZno pretlmocit’ krest'ansky obsah
pojmu ticha konkrétnymi vyrazovymi prostriedkami do liturgického priestoru tak, aby
ticho vyjadroval, stelesnoval, uchovaval, vytvaral a vovadzal nds do neho, a tym sa stal
velkym pozehnanim pre cirkvev imlcanlivym, no presved¢ivym svedectvom pre
nekrestanov.

Vychddzam teda z dvoch pohl'adov na ticho: z pohl'adu krestanskej viery, jej tradicie
i priamo jej bohosluzobného kultu, a z pohl'adu tych, ktori st k tvorbe liturgického
priestoru povolani — architektov. Hl'addm stycné body a syntézu medzi tymito dvomi
pohl'admi. Pytam sa, kde sa ,.ticho teolégie” pretina s ,.tichom architektiry®. Je totiZ
pochopitelné, ze v teoldgii je pojem uchopovany inak nez v teoretickych textoch
tvorcov architektiry. Verfm viak, Ze v hibke sa tieto pohlady stretdvajd, a ich bliZsie
skimanie mi umoZni pochopit, ako je mozné vtelit nieCo z tajomstiev viery do
architektiry liturgické priestoru. A teda — v kone¢nom dosledku — ako vytvarat’ lepSie
kostoly. Ved’ ak sa ticho hlboko prezivanej liturgie stretne s pdsobenim ticha sakrdlneho
priestoru, v ktorom sa odohrdva, umocnuje sa vnimanie Slova, ktoré k ndm vstupuje cez
hranice priestoru a ¢asu a bytostnd skisenost’ spolocenstva s Trojjedinym zasahuje
zhromaZzdenie i jednotlivca.

Vzhl'adom na obmedzeny rozsah prace a Sirku problematiky, sdstredujem svoju
pozornost’” na liturgicky priestor katolickej cirkvi zdpadného obradu, s ktorého
poziadavkami som dobre obozndmenda a mam ho ako krestan doverne ,,zazity”. Inym
typom kostolov sa venujem len okrajovo, a to len na kol’ko ich povazujem za vyznamné
inSpiracné zdroje i pre katolicke kostoly.






1. Ticho v krest’anskej viere a kulte

1.1. Biblicky pojem ticha

el

V Pisme nachddzame mnoho druhov ,ticha.*" Ticho smrti, prvého chaosu, noci, atd’.
Casté pojmy st: ml¢anie, nemota, stichnutie. Ticho v Pisme nem4 len vyznam negicie,
md i pozitivny zmysel, je prostriedkom komunikécie, ¢i poukazuje na pritomnost’ Boha.

a) Ticho amlCanie je v Pisme casto reakciou na zjavenie Boha, ¢i vyrazom
oCakdvania jeho zjavenia a sidu. Hospodin sa ukazuje ako niekto ,,celkom iny*, je nad
vSetkymi pohanskymi bohmi.. On je nezobraziteI'ny, presahujici moZnosti reci. Ml¢anie
je adekvéatnou odpovedou na dotyk jeho moci a velkosti. Radikdlna inakost
Nevyslovného sa ukazuje vo chvili, ked” zvedavy Pompeius vchddza do Vel'svityne
a nachddza ju prazdnu. >

Jednym z vyrazov v tomto vyzname je sloveso stichnut’, zatichnut’, s-k-¢ , v gréctine
esychazein. Clovek i celd zem tichne pred Hospodinom. ,,Z neba si vyniesol rozsudok;
zem sa zatriasla a zatichla, ked povstal Boh a siudil, aby zachrdnil vSetkych tichych na
zemi.* (Z 76,9). Stichnutie pred Hospodinom, hésychia, sa neskdr stdva Zivotnym
programom mnichov.

Hebrejské khas je vyzvou mlié! pred Hospodinom: ,,Ticho pred tvdrou Pdna,
Jahveho! Ved blizo je Pdnov den; dno, Pdn usporiadal obetu, zasviitil svojich
povolanych.“ (Sof 1,7). Podobne: ,, Pdn vsak je vo svojom svitom chrdme, nech pred
nim zamlkne celd zem!“ (Hab 2,20).

V Novom Zdikone mozno ndjst tento vyznam napr. v momente Kristovho
premenenia: ,, A z oblaku zaznel hlas: , Toto je moj vyvoleny Syn, pociivajte ho!' A kym
hlas doznel, ostal Jezis sdm. Oni zmikli a v tych diioch nehovorili nikomu o tom, co
videli.“ (Lk 9,35-36). V Janovej apokalypse sa objavuje ticho ako napité oCakdvanie
Bozieho zjavenia a sudu: ,,A ked’ bardnok rozlomil siedmu pecat, nastalo v nebi asi pol
hodiny ticho.* (Zjv 8,1). Paralelu k tejto chvili moZno vidiet v momente nemého tuzasu
po premeneni v liturgii.

b) Milcanie I'udi znamend i pripravenost k nacivaniu. Antonio Donghi hovori
o ocakdvani ako momente, z ktorého sa rodi ticho. Je to postoj JeZiSovych ucenikov
v nazaretskej synogdge.’ ,, Potom knihu zvinul, vrdtil ju sluhovi a sadol si. O¢i vsetkych
v synagoge sa upreli na neho. “ (Lk 4,20).

Aj Izaid§ vztahuje ticho k oCakdvaniu: ,,Dobry je Pdn ktym, co difaji v neho,
k dusi, ktord ho hladd. Dobre je ticho cakat’ Pdnovo spasenie.” (Iz 47, 25-26).

S4m P4n vovédza dusu do ticha, aby ju pripravil pre seba a prehovoril k nej.*

1 Napr. damam, khas vo vyzname mlc!, kharesh, khashah; grécky: sigé, siépao, a pod.
Porovnaj: SAKENFELD, Katharine Doob. The New Interpreter’s Dictionary of the Bible. 5.zv.
Nashville: Abingdon Press, 2006, heslo: silence.

2 Pompeuis (2.5.2012) [2012-06-26] <http://cs.wikipedia.org/wiki/Pompeius> Flavius popisuje
prézdnu sviityfiu vo svojom spise Zidovské vojna.

3 Porovnaj: DONGHI, Antonio. Gesta a slova. Uvod do symbolické mluvy liturgie. 1.vydanie. Kostelni
Vydii: Karmelitdnské nakladatelstvi, 1995, s. 30.

4 ,,Preto ju vyvdabim, zavediem ju na pust a prehovorim k jej srdcu.” Oz 2,16.



c¢) Tichost’ a ml¢anie je aj pritakanim Bozej voli. Prikladom par excellence je ml¢anie
Krista-Bardnka, trpiaceho sluzobnika JHWH. , Obetoval sa, pretoZe sdm chcel, a
neotvoril tsta; ako bardnka viedli ho na zabitie a ako ovcu, co onemie pred svojim
strihacom. “ (1z 53,7). Kristus pritakdva Otcovej vOli v dlhych hodindch modlitieb
osamote, napokon mléi pred Pilatovym sidom. Tichost’ je vlastnostou mesiasskeho
krala uz podla Starého Zikona.” Pridavné meno dndv sa prekladd ako tichy, ale
i chudobny, poniZeny ¢i skliceny.® Kristus sam o sebe hovori ako o tom, ktory je tichy
a pokorny srdcom (Mt 11,29), a v re¢i na vrchu ndm tichost’ srdca ukazuje ako ideal:
,.Blahoslaveni tichi, lebo oni budii dedicmi zeme.“”(Mt5,5). V Novom Zikone je
tichost’, dobrota ovocim Ducha, je prejavom vnitornej miernosti (praytés). Tichi sa
neburia, vSetko prijimaju ako prejav Bozej vole.

d) Nemozno obist’ ani mordlny rozmer mlicania ako boja proti neresti. V Pisme
ndjdeme mnoho vystrah vzt'ahujicich sa na pouzivanie jazyka, ktory je ¢asto nastrojom
hriechu. Nebezpecenstvom nadmerného rozpravania je posudzovanie druhych, strata
vnutornej bdelosti, zvedavost, ¢i tizba po sldve. Kniha prislovi hovori: ,,7Tam kde je
vela reci, nechyba hriech.” (Pr10,19). Naproti tomu vyzyva kniha
Sirachovcova: ,,V tichosti vypocuj slovo, aby si mu rozumel, a s rozvahou prednes
spravnu odpoved’! “ (Sir 5,9-15). V Novom zédkone sam Pan odsudzuje zIé slova, ktoré
vychddzaji zo srdca Gloveka.® Tretia kapitola Jakubovho listu vyslovne riesi tému
skrotenia jazyka.

e) Ticho je znamenim BoZej pritomnosti, ako to vidime u proroka EliSa. Elias v boji
o svoj zivot utekd pred Jezdbel az na pust. Bozie mlcanie vedie Elidsa k strate dovery,
sklamaniu, k vycitke voci tomu, ¢o dopista. Pan ho vyvadza na vrch Horeb, teda na to
isté miesto, kde sa zjavil MojZiSovi, a vyzyva ho vyjst’ z jaskyne, do ktorej sa schoval,
pri¢om ho najskor oslovuje jednoduchou otazkou: ,, Co tu robis, Elids?“ (1 Kr 18,9¢).

., Wjdi a postav sa na vrchu pred Pdna!' Prdve prechddzal Pdn. Pred Pdnom isiel vietor, velky
a prudky, ktory trhd vrchy a ldme skaly. Ale Pdn nebol vo vetre. Po vetre zemetrasenie, ale Pdn nebol
v zemetraseni. Po zemetraseni ohen, ale Pdn nebol v ohni. A po ohni tichy, lahodny sSum. Ked to Elids
pocul, zahalil si tvdr pldstom, vysiel a zastal pri vchode do jaskyne.“ (1 Kr 18,11b13a)

Bozie zjavenie v tichom vanku nasleduje po BoZom osloveni, tieto dva spOosoby sa
v udalosti dopliiiaji. Ne¢akanym sposobom zjavenia v tichu Boh zdroven potvrdzuje
svoju pritomnost’ vo vSetkych udalostiach — ni¢ sa mu nevymkne z rik, ani vtedy, ked’
sa zd4, Ze ml&i. Vytstenim teofanie je potvrdenie ElidSovho poslania.” Echo tejto chvile
nachddzame v Kristovom premeneni na vrchu Tabor, kde sa stretdvaju vSetci traja —
Mojzis, Eli4s a Kristus.'” BoZiu pritomnost’ tu zjavuje Ziariva beloba Kristovych Siat, jas
jeho tvdre a zahal'ujuci oblak. Podobne ako u Mojzisa i Elidsa, vytstenim je potvrdenie
Kristovho poslania.

5 Napr.: ,,Plesaj hlasno, dcéra Siona, jasaj, dcéra Jeruzalema, hla, tvoj krdl prichddza, spravodlivy je
a prindsa spdsu, poniZeny je a nesie sa na oslovi.“ Zach 9,9.

BIC Milog - SOUCEK, J.B. Biblickd konkordance. 3.zv. 1.vydanie. Praha: Kalich, 1967, heslo: tichy
Mt 5,5 ako paralela k Z 37,11.V tomto vyzname tiez: Z 34,3;1z2 29,19; 1z 61,1; Am 2,7; Sof 2,3.

Mt 15,19; Mt 5,22.

Porovnaj napr. Lektio divina k tejto téme: Elids, prorok ako ohen (1 Kr 19,118)
(12.8.2011)[2012-06-20]. < http://abu-bratislava.sk/portal/node/379 >.

10 Lk 9,2836; Mt 17,113; Mt 9,28.
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f) Ticho byva tieZ spojené s konkrétnym prejavom BoZej moci a posobenim Ducha.
Kristus je v Novom Zdikone ako ten, kto ma moc utisit' vSetky Zivly a kazdd burku:
., Pristiipili k nemu a zobudili ho slovami: ,Ucitel, ucitel, hynieme!' On vstal, pohrozil
vetru a rozbiirenej vode i upokojili sa a nastalo ticho.*“ (Lk 8,24). Posobenie Ducha
svitého, BoZej moci, sa Casto spdja s tichom v momentoch uzdravenia, premenenia, ¢i
posvitenia.

g) V Kristovom l'udskom pribehu je vrcholnym momentom ,ticha® ml¢anie Otca v
momente ukriZovania. Toto ml¢anie symbolizuje i ,,tma, ktord nastala po celej zemi.“"
Tma sa v Pisme objavuje ako symbol Bozieho ml¢ania, jeho ,,nepritomnosti‘ lebo:,,Boh
je svetlo a nie je v nom Ziadna tma.*“(1 Jn,15). Tato nepritomnost’ je vSak iba zdanliva.
Bohu je i tma ako svetlo, on i noc premeni na den:,, ..pre teba ani tmy tmavé nebudii a
noc sa rozjasni ako der. Tebe je tma ako svetlo.“ (Z ,139,12). Tma je zéroveii obrazom
hriechu a stavu hrieSnika, ktory sdm ¢ini Boha ,,nepritomného‘ vo svojom Zivote. Preto
je tma stc¢astou obrazov o BoZzom hneve a side, ktory je zjavenim pravdy o ¢loveku.'
Momentom pravdy o stave l'udstva je i Kristovo ukriZovanie.

Micaniu Otca pri ukriZovani sa budem venovat’ podrobnejsie pri skiimani vyznamu
vyznamu ticha a ml¢ania vo vniitrotrinitirnych vzt'ahoch.

f) Napokon nemoZno opomentt’, Ze mlanie Boha je i prejavom jeho trpezlivosti,
c¢asom milosti pred Hospodinovym sidom: ,,Bol som ticho od praddvna, mical som,
premdhal som sa. Ako td, co rodi, budem kricat, dychcat’ a chrcat zdroven. “ (1z 42,14-
15).

1.2. Spisy apostolskych otcov

Apostolski otcovia sa vracaju k témam z Pisma. Didaché pripomina evanjeliovi
tichost’ srdca®, Klement ndm znovu pripomina Krista ako barinka, ktory onemel'.
Viackrit tieZ zdoraziiuje miernost’ jazyka a potrebu mléania."”

Ignac Antichojsky v liste Efezanom piSe:

., Lepsi je micet a byt, nez mluvit a nebyt. Dobré je ucit, kdyz ten, kdo uci, také cini. Nebot jeden je
ucitel, ktery ,fekl a stalo se', aico ucinil micky, je hodno Otce. Kdo md slovo JeZisovo, dokdZe
pravdivé slyset ijeho mliceni, aby byl dokonaly, aby tim, co rikd, jednal, atim, co nerikd, byl

pozndvdn. Pdnu neni nic skryto, ale i nase tajnosti jsou mu blizké“'°

Bozie Tajomstvo sa totiZ deje v tichu:

LA vlddci tohto veku ziustalo skryto Mariino panenstvi a jeji porod a stejné i smrt Pdné. Tri
vyhldsend tajemstvi, kterd se uddla v tichosti BoZi. «“l7

11 Mt2745; Mk 15,33; Lk 23,44.

12 Napr.,,A ¢i sa obrdti nahor, ¢i sa pozrie na zem: hla tizkost a tma a hrézyplné temno.* 1z 8,21-22.
13 Didaché 3,7 In Spisy apostolskych otcii.. 3 vydanie. Praha: Kalich, 2004, s.15.

14 Prvni list Klementiv 16,7, In Spisy apostolskych otcii, s.86.

15 Porovnaj napr: Prvni list Klementiiv 21,7, In Spisy apostolskych otcii, s.75.

16  List Igndca Antiochijského Efezskym 15,1-3, In Spisy apostolskych otcii, 5.149.

17  List Igndca Antiochijského Efezskym 19,1, In Spisy apostolskych otcii, 5.150.



Ignac spdja konanie eucharistie so vzrastom pokoja:

,Snazte se tedy castéji schdzet ke vzddvdni dikii (k eucharistii) a k jeho sldvé. Nebot' kdyz se
budete casto shromaZdovat, zrouti se moc satanova a jednota vasi viry zlomi jeho hrozbu. Neni nad
pokoj, jenZ rusi vSechen boj nebestanii i pozemstanit. “'*

1.3. Puastni otcovia a ranné mniSstvo

,, O tichosti, kterd ve dne v noci ocekdvds Krista s lampou stdle horici — s touhou po ném neustdle
Zpivds: ,Mé srdce je pripraveno, BoZe, mé srdce je pripraveno.’ “"

wJeden bratr se zeptal abba Izaidse: Jak md Cclovek Zit v tichosti ve své kelle? Starec
odpovédeél:,Zit v tichosti v kelle znamend vystavit se BoZi pritomnosti a pripravit své schopnosti, aby
odolaly kazdé rozptylujici myslence zasévané nepritelem. V tom totiz spocivd iiték ze svéta. “ *°

Prvi mnisi, eremiti a anachoréti, podobne ako Mojzi$ ¢i ElidS odchadzaju do puste,
aby utiekli pred svetom ajeho pokuSeniami anactivali Hospodinovi. Za otca
hésychazmu je povaZovany mnich Arsenius®'. Ml¢anie bolo pre mnichov prirodzenym
predpokladom ustavi¢nej modlitby.”> Hésychia pre mnichov samozrejme znamenala tieZ
eremiu — Zivot v samote. Mnisi postupne vrastaji do ticha skrze vonkajSie ml¢anie, cez
vnutorné mlc¢anie, aZ po ml¢anie mystické.

., Hésychasté zvldsté zachovdvali toto vnitini miceni, které je amerimnia, bezstarostnost. Tato se
snazi vyvarovat rozmluvy, syndyasmos, se Spatnymi myslenkami, které prichdzeji jako naSeptdvdni.
Tato metoda vede nakonec k vylouceni myslenek, které je vrcholem mystického miceni, a které nachdzi
vysvétleni spise ve zvldstnim BoZim vyzvdni, neZ v néjaké mimorddné touze po pokoji. DuSe v tomto
mliceni pritakdvd BoZzi viili. Takové bylo Kristovo mlceni v dobé jeho skrytého Zivota a predevsim

v jeho umudeni“?

U mnicha Evagria nachddzame rozpracovany pojem apatheia,”* ktory pouZivali stoici
a do krestanskej spirituality ho uviedli uz Klement Alexandrijsky a po iom Origenes.
Znamend umlcanie vasni a slobodu od nich, ktora je nutnou podmienkou poznania Boha
a rozvinutia lasky. Apatheia znamend zdravie rozumovej, vasnivej a Ziadostivej stranky

18 List Igndca Antiochijského Efezskym 13,1-2, In Spisy apostolskych otci,s.148

19 Apofthegmata II.; vyroky a pribéhy poustnich otcu. 1.vydanie. Praha: Benediktinské arciopatstvi
svatého Vojtecha a Markéty, 2005.

20 Apothegmata ll, s. 47.

21 ,,KdyZ uZ Arsenios odeSel Zit v samoté, zase se modlil o stejnou vec. I zaslechl hlas, jak mu 7ikd: ,
Arsenie, snaz se vzdalovat svétu, micet a Zit v tichosti. To jsou totiZ koveny bezhrisnosti.'*

Tamtiez.

22 SPIDLIK, Tomas: Spiritualita kiestanského vychodu:mnisstvi. Velehrad: Refugium Velehrad-Roma,
2004, s. 169-170.

23 TamtieZ, s. 174. Dalej na tejto strane dodava:,, Clovék si na jednu stranu sice uvédomuje, Ze Zddné
slovo ani Zddny pojem nemohou Boha vyjddrit, ale na druhé strané véri, Ze, Ze zjevujici Duch osviti
dusi zpiisobem, ktery bude presahovat omezené lidské prostredky, a modlitba se tak stane ,,Cistou* v
plném smyslu tohto slova... Tyto blazené stavy nejlépe popisuje Izdk z Ninive: ,JestliZe se ti slova v
listech ndhle zastavi, jestlie je tvd duSe donucena micet a tento jev se casto opakuje, véz, Ze
vstupujes do hésychie, a Ze tento prosty pocdtek bude vzristat.'

24 Evagrius rozpracoval tento pojem vo svojom traktite Praktiké.



duse aumoZziiuje rozumu venovat sa svojej prirodzenej funkcii, poznaniu
a kontemplécii.Ststredenie a absencia predstdv v modlitbe st jednym z jej priznakov.”

Na zdpade mala obrovsky vyznam pre rozvoj mnniSskej praxe Benediktova regula.
O Svitom Benediktovi pisal svity Gregor, Ze mal ,,charizmu ticha®. Benedikt vyzyval
,al omni tempore silentium studere**. Ticho je podstatné nielen kvdli vystrihaniu sa
hriechu ale i preto, aby mnisi mohli dosiahnut plnd identifikaciu s Kristom.

1.4. Patristika

V tejto Casti sa budem venovat vychodnym i zdpadnym otcom. V dielach otcov
nachddzame mordlne, asketické a predovsetkym mystické ponimanie pojmu. Zaujima
nds najmd linia apofatickej teoldgie, ktord v krestanstve nadvédzuje na antickych
platonikov.”” Na vychode Klement Alexandrijsky® a Pseudodionyzius® zdoraziuju
mysticky vyznam ticha — 'udsky rozum musi utichnut’, aby bolo mozné poznat’ Boha
skrze milost’ osvetl'ujicu ducha. Zakladny apofaticky motiv krestanskych platonikov —
nemoznost vypovede o Bohu — je vSak v silnom napiti s faktom Vtelenia. Klement
interpretuje Vtelenie ako prelomenie Bozieho ml¢ania, ktoré reprezentuje ZacharidSova
nemota. Ako vSak mozno hovorit’ o nevyslovnosti Boha potom, ¢o sa ,,vyslovil®
v plnosti v muZovi z Nazareta? Myslienka Vtelenia a Zjavenia spolu tazko koexistuju.
Klement chdpe Boha Otca ako ticho v pozadi BoZieho Logu™

25 Porovnaj: VENTURA, Viclav. Spiritualita krestanského mnisstvi. 1.zv.. Praha: Benediktinské
arciopatstvi svatého Vojté€cha a svaté Barbory v Bifevnové, 2006, s. 165-166

26 Sancti Benedicti Regula. ¢l. 62. (19.06.2012) [2007 07 16]
<http://www.intratext.com/X/LAT0011.HTM >.

27 Zaklady metddy via negativa poloZil Aristoteles negdciou pojmov materidlneho sveta v snahe
zachytit' transcendentné entity. Medzi krestanskymi myslitelmi bol apologeta Justin prvy, ktory
tvrdil, Ze o Bohu moZno hovorit’ len v negativnych terminoch.

Porovnaj: MORTLEY,Raoul. From word to silence. 2. The Way of Negation, Christian and Greek.
Bonn: Hanstien, 1986, 2.kap., s. 33-44.

28 Klement zdoraziiuje dlohu ticha v procese pozndvania Boha: ,,Clement... stresses the silence as
having great value in the knowing process. God is to be worshipped in wonder and silence.
(Stromata VII.1.23.) Clement advocates a sort of speechless mental contemplation, and the use of
language is seen as a comitment to the senses. The ,,mind pure* functions without such props, and
therefore without being diverted to the sensible world. (Strom. V.11.67.3),and it is probable that here
too Clement is treating the mind as bearing an immediate link with reality, of a kind that language
lacks. Accordingly prayer, as a form of communion with the highest reality, must take place in
silence: ,,we speak in silence* (Strom. VII.7.40.1 ff.) “

MORTLEY,Raoul. From word to silence. 2., s. 36.

29 0Od Pseudodionyzia Aeropagitu pochddza rozdelenie teolégie na katafatickd apofaticku.

30 It is the father of all things, the Middle Platonic One which lies beyond the realm of language: 0
énéxerva aitiov (Strom. VIL1.2.3 ff). Language would appear to be operative up tot he level of Son,
but not beyond- This is a characteristic theme of Middle Platonism, carried over into the Father/Son
realionship of Christian theology. Since Jesus was part of the sensible world, langugae could be
applied to him and used by him: this indeed was the whole point of the incarnation, to give language
at least some limited field of applicability. It offered a launching pad for language and the
experience of the senses. Yet beyond the Son there is silence, and this may reflect ideas about

naming, as discussed in relation to Justin..The younger entity, the begotten entity, can receive
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Origenes na rozdiel od Klementa nepouziva metédu via negativa, hoci nepopiera
urCitd udlohu rozumu na ceste k poznaniu Boha. NaSu epistemiologicki neschopnost’
vSak modZe prelomit’ len zvlaStny BoZi zdsah. Napriek tomu, Ze Boh sa vyslovil
v Kristovi, v Zjaveni a Pisme vidi mnoho zdhadného, nevysloveného, napr. Pavlovo
mlcanie o skisenosti z tretiecho neba. Cestou k poznaniu Boha je kontemplécia.®!

Napitie medzi Kristom-Slovom a absolitnou transcendenciou Boha Otca sa odraza
v samomm jazyku. Potrebujeme slovd, aby sme poznévali Boha , aby sme vobec o niom
diskutovali, ale slovd ho nikdy nemdzu vyjadrit. Jazyk je tak paralelou
komplementarity medzi Bozim slovom a Bozim tichom Slova patria do zmyslového
sveta. Odkazuji vSak sami nad seba. Su symbolom reality, ktorej sa nemozu plne
zmocnit. ,,Ak pozndte mna, budete poznat aj mojho Otca “(Jn 14,7), vravi Kristus. AZ
vosobe Krista sa Boh stdva pomenovatelnym, ateda vistom zmysle
,disponovate'nym*. Menom Otca je ,,Syn*, hoci o jeho podstate stile nemdzeme nic
vyslovit’.

Zdoraznenie jednej podstaty (zsia) Otca a Syna v boji proti arianizmu pri formuldacii
Nicejsko-carihradského vyznania viery kapadéckymi otcami, znamenalo roz$irenie
negativnych vypovedi na vietky osoby Trojice, ako to vidime napr. u Bazila Velkého. >

Najnadanejsi z kapadéckych otcov, Gregor z Nyssy, vniesol do uvazovania o Trojici
aspekt asu, v ¢om je predchodcom Augustina. Cas a priestor sii podmienky stvoreného
sveta, Boh sdm je bez€asy a tym nezmeratel'ny. (Ani plodenie Syna Otcom nevyjadruje
Casovu ndslednost’). Bozské nazyva neobmedzené (16 ddpiotov), a inSpirovany versom
z Kazatela™: | ,Svoj cas md odmlcat sa, svoj ¢as md prehovorit.“, vztahuje nutnost
ml¢ania k nemoZnosti vypovede o BoZej podstate.** Hovori o ,tichej chvdle Boha*> a
.nevyslovnom tidive, ktory jedine je adekvdtnou vzhladom k jeho nekoneénosti.**
Nasa re¢ ma limity, a je viazand na cas.

Prvky apofatickej teol6gie nachddzame iu d’alSich vychodnych otcov, Atandsa i
Jdna Zlatiisteho. Jan venoval problematike nepoznatelnosti Boha svojich 12 homilii.”’

a name from prior beings, but the primal and originating cause has no name, and came into being
for this purpose, though the giver of the name must himself remain unnamed
MORTLEY,Raoul. From word to silence.2., s.37.

31 Porovnaj: MORTLEY, Raoul. From word to silence.2., s. 63-85.

32 Porovnaj napr. v: BAZIL VELKY .Listy II.(R.375-378). Hexaémeron. Presov: Petra, 2002.

33 Kaz3,7.

34 Porovnaj: KARFIKOVA, Lenka. Rehoi z Nyssy. BoZi a lidskd nekonecnost. 1.vydanie. Praha:
Oikomenh, 1999, s.101. Jeho epistemiologicka skepsa je radikélna: ,,VZdyt' stvoreni nepoznalo jesté
ani samo sebe, nepochopilo, co je podstatou duse a co prirozenosti téla, [nevi] odkud pochdzi to, co
Je, jak jedno vznikd z druhého, jak nejsouci obdrZelo byti, jak jsouci propadd nicote, co je soulad
protikladu v kosmu.Jestlie stvoreni neznd ani samo sebe, jak by mohlo vysvetlit néco, co ho
presahuje.? “ TamtieZ, s. 106.

35 Sv. Gregor Nazidnsky nazyva zas chvilu Boha ,,dcérou ticha®. Ticho je zdrojom pokroku v BoZom
Zivote.
Porovnaj: ANCILLI, Ermanno. Dizionario enciclopedico di spiritualita. 3.zv. 3.vydanie. Roma: Citta
Nuova, 1995, heslo: silenzio

36 Porovnaj: KARFIKOVA, Lenka. Rehoi z Nyssy, .91

37 Nazov spisu je De incomprehensibili Dei natura (O nepochopitelnosti podstaty Boha).



Medzi latinskymi otcami sa dotykaju tejto témy napr. Ambroz, Gregor Velky, ci
Augustin. Augustin chdpe Trojicu v analdgii s tromi mohutnostami duSe, ktoré pracuji
v jednote: pamitou, rozumom a vol'ou. V ceste k naplneniu tizby po pravde sa pamit’
rozpomina na to, ¢o uz bolo do nej kedysi vlozené.® Nemilujeme nieco, ¢o je tplne
nezndme. Mysli je prirodzend tiZba poznivat.” Postupujeme od znaku (sygnum)
k znaku, pozndvame v Case, krok za krokom. Naproti tomu BoZské je bezprostredné,
bezcasé, celostné. Zostipenie Logu do tela je analogické zostipeniu slova z mysle do
rei. Ide o zostup z Cistej a vySSej formy do materidlnej. Pri zostupe sa vSak ten vySsi
princip neumensuje, ostdva cely, aj ked’ sa zhmotiiuje. Tym Augustin zarovenl obhajuje
jazyk. Pri skimani jeho funkcii vSak nachddza pripast medzi obmedzenym slovom
a Slovom, ktoré sa pokuSame vyjadrit a vstupuje do diskurzu via negativa.
Najagnostickejsi spis o hodnote jazyka je De doctrina christiana. Boh je nevyslovitelny
a Clovek je stdle nespokojny s hodnotou svojich slov, jazyk strdca sémanticku silu.
Ticho a ml¢anie je uti§enim, ¢i vytstenim tohto problému.*’

O tichu sa hovori v textoch novoplatonikov a krestanskych mystikov v dvoch
zékladnych odtiefioch. V zmysle mlcania, negiacie pojmov jazyka, ktoré je suCastou
metddy via negativa a vlastne spada eSte do oblasti jazyka, hoci ho pouziva prave tym,
Ze ho neguje, vyjadrujic tak jeho negativny aspekt. A potom v zmysle, ktory by sa dal
nazvat’ mysticky: pozitivne ticho, ticho pritomnosti. Toto sa vSak moze stat’ len
obsahom jedinecnej skuisenosti duse.

1.5. Ticho ako vyjadrenie Zivota Trojice

Na zdver tejto Casti by som sa chcela bliz§ie venovat vyznamu pojmu pre
interpreticiu zdkladného tajomstva naSej viery, tajomstva Trojice. Tu vychddzam hlavne
z textov sucasnych autorov.

Ve¢né plodenie Syna Otcom a vychddzanie Ducha z Otca a Syna sa deje v tichu. Do
ticha zaznieva Vtelené Slovo, v ktorom Boh vyslovuje sam seba. Toto Slovo, hebrejsky
dabar, grécky logos, raz anavzdy vyslovené v dejindch, deje se neustdle vo ve¢nom
,.dnes Trojice.* BoZie slovo nie je iba pojmom, ale m4 silu vykonat' to, o hovori.
Troji¢né vztahy su charakterizované vzajomnou kenézou, Gplnym ustipenim druhému.
Slovo a ticho nacivania st neoddelitelné. Osoba v Bohu je tichym nactivanim druhe;j

Porovnaj: SKRABAK, Radim: Jan Zlatoiisty (Chrysostom).(16.7.207) [2012 06 19]
<http://revue.theofil.cz/krestanske-osobnosti-detail.php?clanek=136>.

38 Porovnaj: Sv.AUGUSTIN. Wznania.10.kniha.[2012 06 19]
<http://web.natur.cuni.cz/~repko/augustin.htm>.

39 Augustin sa vracia k delfskej maxime: Poznaj sdm seba! Sebapoznanie je klI'i¢om ku kazdému
poznaniu.

Porovnaj: Mortley, Raoul.From word to silence. 2., s.192-220.

40 Tamtiez, s.192-220.

41 ,La vita di Dio e avvolta di silenzio. L eterna generazione del Figlio e l’eterno spirare dello Spirito
Santo, quale reciproco amore tra Padre e Figlio, si realizzano nel silenzio, come pure la
comunicazione essenziale di Dio nelle divine missioni. Nel silenzio, Dio pronuncia se stesso nell
‘incarnazione: ;Dum medium silentium..’ (Sap 18,14s); ,,1’eterno Padre disse una sola parola, cioe il
Figlio suo, e questa parola la dice sempre in eterno silenzio.

ANCILLI, Ermano. Dizionario enciclopedico di spiritualita.,heslo: silenzio.



osobe.” Aj my modZeme spravne pochopit svet len ak nadivame Kristovi-Logu.
Poznanie sveta nemdze byt len empirické ¢i raciondlne, ale dialogdlne a kristologické.
Toto poznanie prichddza skrze osvietenie Duchom Svitym.*

Kristovmu osldveniu predchddzala hodina kriza. Vo volani ,,Eli, eli, lema
sabachthani*** sa odrdza bolest Syna iml¢anie Otca. Toto mléanie vSak nie je
odvritenim sa od Syna, ved’ kriZ je vrcholnym zjavenim lasky. Je mozné ho chipat’ ako
stcit, com-passio, i€ast milujiceho Otca na utrpeni Syna.

, Nezbyvd neZ interpretovat ho jako nekonecny prostor, v némZ Otec nechdvd znit svoje Slovo
v okamZiku, kdy dokondvd (srov. Jan 19,30) a korunuje svoje stdvdni se télem, a kdyZ zdroven jako
plné vyslovené ,opustilo’ Otcova tista. “*

Boh Otec na krizi nactiva odpovedi milovaného, podobne ako nacliva ndm mlciac
v Case skusky. Syn sa akoby stdva dospelym partnerom Otca, dokdZe v plnosti opitovat,
¢o od Otca prijal. Po Otcovom ml¢ani na kriZi prichddza sobotné ml¢anie Syna.*

., Toto vzdjemné nabidnuti nekonecného prostoru ticha a naslouchdni v ekonomii neznamend nic
jiného, neZ dynamické a dramatické vyjddieni prebyvdni Syna v Otci a Otce v Synu. Zdkladem
paschdlniho tajemstvi je trinitdrni perichoreze, kterd se diky déjindm spdsy odhaluje v celé své

Jexistencidlni hlubiné. “"

Donghi hovori o dosledkoch tcasti na tomto tajomstve pre spolo¢enstvo cirkvi a
jeho liturgiu:

., Vnikneme-li do BoZiho svéta, zjistime, Ze obvyklou reci ve vztazich mezi Otcem, Synem
a Duchem Svatym je mlceni. Clovék, ktery Zije v micent, prijimd bratra bez ohledu na vSechny rozdily,
a bratr se tési, Ze je prijimdn jako dar. Miceni se pak stdva aktudlnim vyrazem Zivého védomi
rozmlouvajicich, Ze jsou si navzdjem darem, ktery md opravdu nevycerpatelnou Zivotnost a plodnost.
VSechny vyrazy, které jdou za sebou pri slavent liturgie, se rodi z nevyslovného tichého spolecenstvi,
jaké vlddne mezi trojjedinym Bohem a shromdZdénou obci, mezi Duchem a dust, a jsou prileZitosti
k duchovnimu a existencnimu prohlubovdni, dokud nedospéje duse do plného spolecenstvi
s Nejsvetejsi Trojici. Je to postoj Marie u JeZiSovych nohou, ktery je predobrazem konecného stavu

ucedniku v nebeském Jeruzaléme. “*

1.6. Ticho v liturgii

V tejto kapitole sa chcem sustredit na miesto a vyznam ticha v liturgii
zépadného obradu. Vo vychodnej liturgii je na ticho iny doraz a nie je mozné v ramci
tejto prace postihnit’ problematiku v celej Sirke zahrajuicej i vychodné rity.

42 . Ticho je predpokladom kendzy.*
SARKA, Rébert. Liturgie a ticho, Teologické texty, 2005, ro€. 16, ¢.1
[2012 06 19] < http://www.teologicketexty.cz/casopis/2005-1/Liturgie a ticho.html>

43 Porovnaj: SPIDLIK, Toms4s. My v Trojici. Velehrad: Refugium Velehrad-Roma, 2000, s. 109.

44 Mt 27,46; Mk 15,34. Slova su zaciatkom Zalmu 22.

45 POSPISIL, Ctirad Viclav. Jako v nebi tak i na zemi. Nacrt trinitdrni teologie. Praha / Kostelni Vydii:
Krystal OP / Karmelitdnské nakladatelstvi, 2007, s.514

46 ,Jako v prostoru velkopdtecniho Otcova miceni mohl Syn definitivne oslavit Otce, tak v prostoru
sobotniho miceni miiZe Otec definitivné oslavit Syna.*
Tamtiez, s.515.

47 Tamtiez, s. 516.

48 DONGHI, Antonio. Gesta a slova, s.31.
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Ticho v liturgii ma mnoho vyznamov: psychologicky, spriritudlny (pohriZenie
sa, vstipenie do Bozej pritomnosti), komunikacny (ako priestor pre Slovo alebo
nonverbdlne preZivanie spolocCenstva lasky), eklezidlny (zjednocuje zhromazdeny I'ud),
epifanicky a epikleticky (poukazuje na BoZie sebazjavenie a pdsobenie Ducha), a pod.
V istom zmysle vZdy bolo integrdlnou sicastou jazyka Zidokrestanského kultu Boha. V
Starozakonnom kulte bol miestom BoZej pritomnosti, sekiny — oblaku, “prazdny trén*
schranky vo Vel'svityni, resp. skrinky s térou, ktord ju zastupuje. PGsobivd absencia
obrazov ponechdva Boha v jeho suverenite a ukazuje iba rohoZ pod jeho trénom.
Vel'svityna zostala prdzdna po tom, o sa schridnka stratila. Stala sa symbolom
o¢akdvania a nadeje, Ze Boh obnovi svoj trén.* Pre nés je prave Kristus miestom Sekiny,
pravym trénom Zivého Boha.”

Uz v predchddzajicej kapitole som spomenula, Ze potrebu ticha v liturgii moZno
interpetovat’ trinitdrne- liturgia sa rodi z tichého spolocenstva, medzi Otcom, Synom
aDuchom Svitym, medzi Bohom aduSou amedzi bratmi navzdjom’ . Toto
spolocenstvo, ,,foto mlceni proZivda duse po msi svaté a po liturgii hodin, po prijeti
kterékoli svdtosti a po chvili intenzivni osobni modlitby. “”> Ono vedie k existenénému
prehlbovaniu a vovddza do plnSieho spoloCenstva s NajsvitejSou Trojicou. Prave
v liturgii Boh ddva tcast’ na iom a vovadza ¢loveka do tzasu nad Tajomstvom:

wAutentickd liturgickd modlitba vychdzi z nazirdni na Nevyslovného a na jeho divy, voli si, co je
podstatné, hldsd, Ze trojjediny Buh je Pdn Zivota a déjin, podporuje niternost...Pravd modlitba touZi
po jednoduchosti, protoZe vSechno md byt prostupné pro BoZi sdélovdni. Slaveni liturgie je
kaZdodenni $kola modlitby ucedniku. “”

Micanie vyviera z bohatstva duse, z nasho

., Z1vého védomi, Ze jsme v BoZi pritomnosti, Ze Bith ndm zZjevuje svou tvdr a svou spdsu. KdyZ tvor
stane pred svym Stvoritelem, oslavuje ho predevsim mlcenim, ponévad? miceni je chvdla Nejvyssiho.
Micenim uzndvaji tvorové, Ze potrebuji BoZi pritomnost. Kromé toho pomdhd mliceni vyslovit
intenzivni touhu lidského srdce, aby Biih prisel. 54

Treba samozrejme pripomenut’, Ze ticho v liturgii je len jednou z jej sucasti, ktorad
obsahovu a vyznamovu Sirku bohosluzby nemoze celkovo objasnit’. Vybrala som si v§ak
tento konkrétny aspekt a preto reflektujem iné prvky liturgie, len natol’ko, nakolko s
snim vtesnom vztahu. Liturgia nie je priestorom preZivania individualistickej
spirituality. Ak jej vSak nechyba ticho, nactvanie Slovu a uvedomelost’ giest, stdva sa

49 Porovnaj: RATZINGER, Joseph. Duch liturgie. 1.vydanie. Brno:Barrister & Principal, 2006, s.57-58.

50 Porovnaj: RATZINGER, Joseph. Duch liturgie, s. 60.

51 ,také ticho, prdveé ticho, miiZe vytvdret spolecenstvi pied Bohem. Neni prece ndhoda, Ze uz v ranych
dobdch v Jeruzalémé se cdsti kanonu modlili tiSe, a Ze na Zdpadeé se ticho v pritbehu kdnonu, z¢dsti
prekryté meditativnim zpévem stalo normou.

Tamtiez, s.188.

52 RATZINGER, Joseph, Duch liturgie, s. 32.

53 Tamtiez, s. 70.
Dalej piSe: ,,shromdzdéni, které miluje podstatnost a prostotu, které péstuje vnitini modlitbu a vazi si
vaitiniho Zivota, vychovdvd své vérici k tomuto zpiisobu, ktery je pravou modlitbou“.
Tamtiez, s. 71.

54 Tamtiez, s. 29.
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i vo svojom eklezidlnom zamerani priestorom pre kontemplaciu.”® To potvrdzuju i slové
Jozefa Ratzingera:

,,Stdle vice sili presvédcent, Ze k liturgii patii také mlceni. Bohu, ktery k ndm hovori, odpoviddme
zpévem a modlitbou, ale vetst tajemstvi, jeZ presahuje vSechna slova, nds vold i k mlceni. OvSem musi
to byt naplnéné miceni, vice neZ pouhd absence reci a kondni. Od liturgie ocekdvdme prdvé to, Ze ndm
ddvd pozitvni ticho, v némz nalézdme sami sebe - ticho, které neni pouhou pauzou, v niz jsme
zaplaveni tisici myslenek a prdni, nybr? zahloubdnim, jeZ ndm ddvd vnitrni mir, nechdvd nds
nadechnout se, odkryt ono zakryté viastni jd. Proto také nemiiZeme mliceni jednoduse ,,udelat”. Neni
mozZné je zaradit jako jednu z cinnosti.. Ke slovu se hldsi vnitini lidskd potieba, kterd neni v soucasné

podobé liturgie zjevné naplnéna. “>°

V liturgickych textoch nachddzame zmienky o konkrétnych momentoch mlcania.

Pojem liturgické ticho bol prvykrat spomenuty v Direttorio per la celebrazione dell”
Opus Dei pre benediktinsku liturgiu hodin.”” Potrebu momentov posvitného mléania
znovu zddraziiuje Sacrosanctum Concilium v ¢l. 30.”® a nasledne viaceré liturgické
texty.”

1.6.1. Litugia eucharistie a ostatné sviatosti
Vseobecné smernice k Rimskemu misalu uvadzaju:

. V patricnom case treba zachovdvat, ako cast bohosluzby, aj posviiné ticho. Jeho rdz zdvisi od
toho, v ktorom bode liturgickej sldvnosti sa zachovdva. Pri tikone kajiicnosti a po vyzve na modlitbu

chvila ticha napomdha sistredene sa vnorit do seba, po Citaniach alebo po homilii pomdha veriacim
rozjimat o tom, ¢o poculi, po prijimani umoZiuje vniitornii modlitbu chvdly a vdakyvzdania. “*

Liturgia potrebuje predovSetkym urcité silentium ako atmosféru bez rusivych

prvkov.®’ Samotné ticho je akciou v liturgii, je jednym z jej obsahovych komponentov
i konkrétnym litugickym gestom. MoZeme rozlisit’ ur¢ité ,,odtiene ticha** v liturgii:*

a) ticho pohriZenia — najmi na zaciatku liturgie, pri vzbudeni si imyslu, v tichej

modlitbe a pod.

b) ticho apropriacné — ako priprava k poCivaniu a zjednoteniu sa s knazom,

55
56
57

58
59

60

61

62
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Porovnaj: SARKA, Rébert. Liturgia a ticho.

RATZINGER, Joseph, Duch liturgie, s. 183.

LEIKAM., Rubén M. La litturgia delle ore nel rito romano. In CHUPUNGCO, Angskar J. OSB
Scientia liturgica. Manuale di liturgia V. Tempo e spazio, Casale Monferrato 1998, s. 120.

,,» Ve vhodnych chvilich se md také zachovdvat posvdtné miceni* SC 30.

Napr.: Musicam Sacram (¢.170), Ordo lectionum Missae z r. 1991 (¢.28), Missale Romanum
(¢.4,10,17,19,23), De Benedictionibus z r. 1992. KKC 2628 hovori o modlitbe ako o ,.ictivom
mlcéani**, o kontemplativnej modlitbe hovori ako o ,.tichu, symbole budiiceho veku*, ¢i o ,,mic¢anlivej
ldske*. V tomto tichu ndm Otec vyslovuje svoje vtelené Slovo a Duch synovstva ndm ddva tucast’ na
JeziSovej modlitbe.(KKC 2717).

Vseobecné smernice k Rimskemu misdlu, €1.23. In Rimsky misél, 2.typické vydanie, Rim: Typis
polyglotis vaticans,1981.

,.Dalsim prvkem je klid — silentium pri liturgii, v nemz mdme zakouSet tento duchovni rozmér naseho
slaveni. Silentium vSak neznamend jen ticho, ale obecnou atmosféru liturgického slaveni, bez
rusicich prvkii. Jednd se o harmonickou hru slov, gest, pohybii, prostoru, casu — ars celebrandi.“
KOPECEK, Pavel: Slaveni ki'estanského tajemstvi. Strucny tivod do liturgiky. Brno, 2004
[2012-05-02] <http://umlaufoviny.com/www/nabozenstvi/kulty/Liturgika.pdf>.

Typolégia prevzata podla: SARKA, Rébert. Liturgia a ticho.



napriklad pri vkladani rdk spojenom s modlitbou za chorého, pri ordindcii kinaza
a biskupa, pri misse chrismatis a pod.

¢) ticho meditacné — po odzneni BoZieho slova

d) ticho adoracné — po svidtom prijimani, ¢i pri sikromnej eucharistickej adorécii
mimo omse, pri uctievani kriza na Velky piatok

Uz pred zaciatkom bohosluzby sa mame s tctou a pozorne disponovat na sldvenie
eucharistie.” Beneditk XVI. vyzdvihuje nutnost’ sti¥enia pred slavenim eucharistie i nad
kanonicky povinny hodinovy post pred prijimanim. Je to klicovd podmienka pre
actuosa participatio v omsi.* Na zaciatku svitej omSe je kratky moment pohriZenia
pred vyznanim hriechov apo vyzve ,modlime sa*“ pred ordciou.” V €.32 VSRM
Citame: ,, Najskor knaz vyzve lud k modlitbe. Vsetci spolu s knnazom na chvilu zotrvajii
v mlcani, aby si uvedomili, Ze stoja pred tvdrou BoZou a v duchu si pripravili svoje
prosby. < %

Ticho mé svoje miesto v bohosluzbe slova, ako priprava pre Slovo a priestor na jeho
pokradovanie liturgie, ¢omu napoméha neistota ohl'adom dizky pauzy. Dlhsia pauza
moze vyvolat’ az nervozitu. Rimsky misdl pocita i s tichom pri prosbach, ktoré sa mélo
vyuziva. V ¢l.47 VSRM (itame:, Celé zhromaZdenie po predneseni jednotlivych
umyslov vyjadri potom svoju prosbu spolocnym volanim alebo tichou modlitbou.

Dal$im zmysluplnym okamihom, ked’ zhromaZdenie mléf, je priprava darov. Potom,
¢o spolocenstvo nacuvalo Boziemu slovu, pripravuje sa k odpovedi. Nastdva moment
vlastnej pripravy a uvedomenia si, Ze vstupujeme do aktu sebeobetovania JeziSa Krista
Otcovi, Ze jeho obetu prijimame a pripdjame sa k nej. Skuto¢nou obetou spolu s nim
sme my sami.

., Vwddvdme se na cestu, stavime se pied Pdna. Prosime ho, aby nds pripravil na proménéni.
Spolecné miceni je pak spolecnou modlitbou, spolecnym kondnim. Je bytim na cesté z mista naseho
vS§edniho dne k Pdnu, k soucasnosti s nim. Liturgické vzdeldni musi poklddat za sviij iikol napomdhat
tomuto vnitinimu déji, aby se spolecenstvi miceni opravdu stalo liturgickym déjem a tak skutecné
naplnénym micenim. «“*

63 ,Je chvdlyhodné zachovdvat micanie v kostole, v sakristii a v priestoroch k nim priliehajiicich uZ
pred zaciatkom bohosluZby, aby sa vSetci zboZne a riadne disponovali k jej sldveniu..* VSRM, Cl. 45.
Podla dokumentu CBK Rok eucharistie: podnéty a ndvrhy patri ticho medzi zdkladné rysy
eucharistickej spirituality.

64 Porovnaj: CERNY, Michal. Ml&eni piede msf jako vyraz eucharistické tcty. Teologické texty, 2010,
roc¢. 21,¢.1, s.9.

65 ,,Modlitba, kterd ndsleduje (po vyzve, oremus®) , md dve cdsti. Prvni je tichd. Je to cas, kdy po vyzvé
k modlitbé muize celé shromdzdeni skutecné oddat. PoZehnany cas, v némz vérici, kteri odpovedeéli na
vyzvu Pdna a shromdZdili se, nechdvaji stoupat svou modlitbu k Bohu s netusenou rozmanitosti, v
Jjednoté, kterou nikdo nenarusuje, diky dechu samotného Ducha Svatého. Staci jednou ,,slyset* toto
ticho cirkve, abychom litovali, Ze ho liturgové tak mdlo dodriuji: je to diusledek soukromych msi, ale
také pohledu na cirkev, v némz nebyla modlitba lidu témér brdna v potaz.
DE CLERCK,Paul. Moudrost liturgie a jak ji porozumét. 1.vydanie. Kostelni Vydfi: Karmelitdnské
nakladatelstvi, 200, s.137.

66 VSRM, ¢l.23.

67 RATZINGER, Joseph, Duch liturgie, s.185.
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Eucharistickd modlitba ako odpoved’ I'udu je v liturgii eucharistie akoby protivdhou
hldsania BoZieho slova. Mnohi kritizujd moment ticha pri premeneni, kedy v GZase
hladime na zdzrak Pdnovej pritomnosti®, ako stredoveky omyl, potrebu vidiet' v prili§
materidlnom zmysle. AvSak toto je moment Bozej epifanie — ticho je adekvatnou
odpoved’ou.

Premenenie je:

»okamZikem velké actio Boha na sveté pro nds. Pozvedd nds pohled a nase srdce vzhitru. Na
okamZik mlci svét, mIci vSechno av tomto miceni se dotykdme vécnosti- na okamZik vystupujeme
7 Casu a vstupujeme do spolecenstvi s Bohem. “®

Krasnym a poZehnanym momentom mlcania, ak by sa nam daril, méze byt moment
pohl'adu na Bardnka. Vyzva vSak vicSinou prili§ skoro vpadne do mumraja pri podavani
ruk, aby ho ukoncila.

K obradu prijimania VSRM hovori: , Kniaz sa predpisanou tichou modlitbou
pripravuje, aby s osohom prijal Kristovo telo a krv. To isté robia veriaci siikromne
tichou modlitbou.*”” Dobre vyuZity byva ¢as po svitom prijimani, venovany opéit
osobnej modlitbe. Tu by sme bez vstupu do vnutornej komunikdcie s prave prijatym
Panom ostali na drovni prdzdneho ritu. Aby to bol plodny cas, je nutné dobre
usporiadat’ spdsob podédvania prijimania, aby nebol rusivy a prili§ zdihavy.

Podstatnou sidcastou liturgie sd itiché knazské modlitby. Navzdory casto
prevazujucemu chapaniu knaza prilis ,,sociologicky* ako predsedajiceho zhromazdeniu,
ktorého slovdm by teda zhromazdenie malo rozumiet, je zachovany i tento presazny
moment veduci k zvnitorneniu konania kilaza a zosobneniu jeho poslania pred
Bohom.” Benedikt XVI. je zndmy svojim pozitivnym postojom k tichému recitovaniu
kdnona.”” V dobe po koncile zastdval nazor, Ze nemusi byt’ cely kdnon nutne recitovany
nahlas. Tiché modlitby umoZznuji prepojit celkom intimnu, osobnd rovinu s rovinou
spolocenstva.”

68 ,,Vtakovém pohledu se md odrdZet diky, uctivdni i prosba o vlastni promenu . Tamtiez, s.185.

69 Tamtiez, s.185.

70 VSRM, ¢l.56.

71 Ide najmi o modlitbu pred evanjeliom, ktord mdze i zhromaZzdenie lepsie uviest’ do nacivania, d’alej
pri priprave darov , pred prijimanim, a po prijimani.

72 Pociatky tichych modlitieb siahaji aZ do 4.storocia, kedy sa v niektorych pripadoch hovorili potichu
slova ustanovenia i nasledné modlitby- postsanktus a anamnéza, ako vyraz bazne pred ,,mysterium
tremendum’.

Porovnaj: ADAM, Adolf. Liturgika: kiestanskd bohosluzZba a jeji vyvoj. 1.vydanie. Praha: VySehrad,
2001, s.34.

Koncom 8. st. sa zvyk ¢itat’ kdnon potichu zacina vSeobecne presadzovat'.Knaz v tejto chvili akoby
vstipil do Vel'svityne a svité slova bolo treba chranit’ pred zneuctenim.

Porovnaj: TamtieZ, s. 42.

73 ,,Kdo jednou zaZil cely kostel sjednoceny v tiché modlitbé kdanonu, ten zakusil, co je to skutecne
naplnéné miceni, které zdroven predstavuje hlasité a pronikavé voldni k Bohu, Duchem naplnénou
modlitbu. Zde se skutecne vSichni dohromady modli kdnon, i kdyZ ve spojeni se zvldstnim povérenim
knéZské sluZby. Zde jsou vsichni sjednoceni, uchopeni Kristem, Duchem Svatym uvedeni do spolecné
modlitby pred Otcem, jeZ je skutecnou obeéti- spojujici ldskou, kterd smifuje Boha se svétem.*“
RATZINGER, Joseph, Duch liturgie, s.189.
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Momenty ticha sa zachovavaja i pri vysluhovani ostatnych sviatosti, ¢i uz sa deju
v rdmci eucharistie alebo mimo nej — pri tikone kajticnosti, po ¢itani Bozieho slova, pri
prosbach a po vyzve ,,modlime sa“, pri vkladani rik (pri sviteni; v obrade pomazania
chorych) a pod. Vyznamy chvil’ ticha sd tu v podstate rovnaké, ako je tomu u liturgie
eucharistie.

1.6.2. Liturgia hodin

Podobne ako liturgia eucharistie, aj okamih sldvenia liturgie hodin nds stavia do
Bozieho ,,dnes®, zjednocuje nds medzi sebou a s Bohom. Vo Vseobecnych smerniciach
k Liturgii hodin sa piSe:

,Aby se dosdhlo plné ozveny hlasu Ducha svatého v srdcich a aby byla osobni modlitba tesnéji
spojena s BoZim slovem a s verejnym hlasem cirkve, je moudré a vhodné vsunout chvili miceni, a to,

jak bylo zvykem nasich predku, za jednotlivymi Zalmy..Je vSak nutné se vystiithat, aby se nezavddélo
takové miéent, které by naruSovalo strukturu oficia nebo by bylo pro ucastniky obtizné a nudné. “™*

Obzvlast’ hlboky vyraz mad no¢nd modlitba mnichov. Je chvdlou Toho, kto ddva
vytrysknut’ svetlu zaznievajicou do ticha noci.

1.6.3. Liturgicky rok

Specifické momenty ticha sa objavuji v rdamci liturgického roku. Advent je dobou
o¢akévania, obrdtenia a stiSenia pred oslavou Vtelenia.” Do ticha je ponorené i pdstne
obdobie. Najviac sa v liturgii platiiuje vo Velkono&nom trojdni, v umiknuti ndstrojov na
Zeleny Stvrtok, v bdeni pri eucharistii, obnazeni oltdra, v prazdnote svitostinku. Na
Velky piatok cirkev akoby onemela, pripomina ndm beziteSny stav ludstva pred
vykupenim. Obrady zacinaju v tichu prostraciou knaza pred oltdirom: , Kiaz a
prisluhujiici... pridu k oltdru, poklonia sa, lahnii si dolu tvdrou alebo, ak je to
vhodnejsie, klaknii si, a zotrvajii chvilu v tichej modlitbe. “’° Chvila tichej modlitby sa
zachovéva i v sldvnostnej modlitbe veriacich po kazdom umysle. Kratka tichd adoracia
je zas odpovedou ludu pri uctievani kriza. Biela sobota je dilom zotrvdvania
v ml¢anlivej modlitbe spolu s pochovanym Kristom. Je diiom o¢akdvania, ktoré vrcholi
v radostnej oslave Vzkriesenia.

1.7. Zhrnutie - vyznam ticha v krest'anskom kulte

Ticho v krestanskej tradicii md mnoho vyznamov. Odkazuje na transcedenciu
zjavujuceho sa Boha. Je priestorom ocakédvania jeho zjavenia ako niekoho ,.celkom
iného*, reakciou na jeho zjavenie, symbolom jeho pritomnosti, ba v uritom zmysle
obsahom skusenosti s nim. Pre spolocenstvo i jednotlivca je cestou a vyjadrenim tcasti
na nevyslovnom Zivote Trojice, v ktorej] md vyznam nacivania a laskyplného ustipenia
druhej osobe.

74 VSeobecné smernice o Liturgii hodin, ¢1.202.
[2012-04-01] <http://www.breviar.sk/docs/smernice_lh.htm>

75 Vstupny spev 6.dna v oktdve narodenia Pana hovori o tichu, ked’ cituje knihu mudrosti: ,,Ked" sa
vSetko pohriZilo do hlbokého micania a noc dosla do polovice svojej cesty,tvoje vSemohiice slovo,
Pane, zostipilo z neba, z krdlovského trénu* Mudr 18,14-15.

76 RM, liturgia Vel'kého piatku.
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NemoZzno ho oddelovat’ od slova, inegativna cesta uvazovania o Bozej podstate
vzdy vychddza z pozitivnych moznosti jazyka. Slovo aticho si komplementirne.
Nevyslovny Boh sa vyslovuje v Synovi — Logu, vyslovené Slovo odkazuje zase na
nevyslovného Otca. V napiti a komplementarite slova aticha sa ukazuje nieco zo
vztahu medzi nekoneénym, nezmeratelnym a bezfasim Bohom a jeho stvorenim,
pozndvajicim ho v hraniciach priestoru a ¢asu. Toto napitie medzi nasim ,,tu a teraz*
a Bozim vecnym dnes sa spritomnuje vynimo¢nym spdsobom v liturgii, kde sa tieto dve
roviny tajomnym spdsobom stretavaju.
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2. Liturgia a jej priestor

Priestorom liturgie sa vyznamne zaoberal teolég a filozof umenia Ladislav Hanus,
ktorého monografia Kostol ako symbol”’ je vyznamnym prinosom pre pochopenie
podstaty krestanského kostola. V Ceskej republike sa teolégiou liturgického priestoru
zaobera napr. Frantisek Kunetka.”

Krestania vedia, Ze chrdm nie je BoZim pribytkom, napokon — prvi krest'ania Ziadne
chrémy nemali. Tym pravym Chramom je JeZi§ Kristus, ale i oni sami.” KKC ndm to
pripomina v Casti o sldveni krest'anského tajomstva:

»» Kult Novej zmluvy ,,v duchu a pravde* (Jn 4,24) sa neviaZe na nijaké vylucné miesto. Celd zem
Jje svatd a zverend ludom. Ked' sa veriaci zhromaZduji na jednom mieste, najdéleZitejsie je, Ze oni sii
., Zivé kamene “ zhromaZdené na budovanie ,,duchovného domu* (1Pt 2,5)“%

Hoci zvyk uchovévania eucharistie chramu ddva pecat’ miesta, kde Boh prebyva
naozaj zvlastnym, hmatatelnym sposobom, liturgicky priestor je predovsSetkym
miestom, kde Zije a kond cirkevné communio, kde cirkev kond eucharistiu a eucharistia
vytvéara cirkev. Krestania teda vSade, kde maju slobodu tak konat’, stavaji budovy
urcené pre bohosluzbu.

,,...viditelné kostoly nie si obycajnymi miestami zhromaZdenia, ale naznacuji a ukazujii Cirkev
Zijiicu na tom mieste, ktord je prebyvanim Boha s lud'mi zmierenymi a zjednotenymi v Kristovi. “*

Krestansky kostol je teda miestom zhromazd'ujicej sa cirkvi, siCastou jej liturgie,
symbolom BozZej pritomnosti medzi nami, znamenim odkazujicim na pravy Chram-
Krista, ale i vyjadrenim nasej odpovedi na BoZie sebazjavenie.

V artikuldcii a architektonickom stvarneni liturgického priestoru sa odrdza Specificky
krestanské chdpanie vztahu medzi profinnym a posvitnym. Ako krestania verime, Ze
Kristus svojim vtelenim hranicu medzi tymito dvomi skuto¢nost'ami zrusil. On v sebe
spojuje oboje. Krestanské chdpanie vztahu medzi profannym a sakrdlnym sa chrani
extrému dualistického deizmu 1 panteizmu. Svet ma pre nds sakramentdlnu povahu, je
profanny, ¢iZe nie je Bohom, ale md povahu symbolu a daru, v ktorom sa ndim sam Boh
dava. Kostol teda nie je miestom posvitnym v zmysle magickom. Je skor
hierarchickym ohniskom, ktoré osvetluje sakramentalitu celého stvorenia.*

2.1. Liturgicky priestor ako sucast’ liturgickych znameni.

Zékladné poziadavky na utvaranie liturgického priestoru vychddzaji z konsStiticie
Sacrosanctum concilium. Cielom reformy liturgie bolo, okrem iného ,prehlbovat
krestansky Zivot veriacich®* a ,podporovat vsetko, co moZe prispiet k zjednoteniu

77 HANUS, Ladislav.Kostol ako symbol.1.vydanie. Bratislava: La¢, 1995.

78 V prici pouzivam jeho c¢ldnok: KUNETKA, FrantiSek. Teoldgia liturgického priestoru. Liturgia,
2009, ro€. 19, ¢.3, 5.201-212

79 Novy Zakon vyjadruje tito skutocnost’ vyrazmi BoZi chrdm (1 Kor 3,16); BoZia stavba (1 Kor 3,9),
svdty chrdam v Pdnovi (Ef 2,21), BoZi pribytok v Duchu (Ef 2,22), ¢i duchovny dom (1 Pt 2,5).

80 KKC 1179.

81 KKC 1180.

82 Porovnaj: KUNETKA, FrantiSek. Uvod do liturgie svdtosti. 1.vydanie. Kostelni Vydii:
Karmelitanské nakladatelstvi, 2001, s.161-162.

17



vietkych...v Kristovi.”* To je vyzva ipre tvorcov liturgického priestoru. Neexistuji
vSak Ziadne smernice k celkovému tvaru stavby ¢i formovaniu architektiry, existujice
texty sa tykaju funkénych poziadaviek, teologie a symboliky sakrdlneho priestoru.
Cirkev zdoraznuje, Ze si ,,nikdy neprivlastiiovala Ziaden umelecky sloh. 84

O usporiadani a zariadeni liturgického priestoru plati to, ¢o nachddzame vo VSRM,
ato, ze ,,bohosluZobné priestory a vsetko, ¢o k nim patri, maji byt dostojné v kaZdom
ohlade a majii byt znamenim a symbolom nadpozemskej skutocnosti.“ .

Podl'a Klementa Richtera rozpravanie o liturgii by malo zac¢inat’ rozpravanim o jej
priestore. Liturgiu samu oznacuje ako gesamtkumstwerk, sihrnné dielo, ktoré sa deje
pomocou slov a znameni. Umenie a architektdra priestoru su sucastou tychto znamenti,
sidastou re¢i liturgie.® Liturgicky priestor ,utvdra vedomie viery spolocenstva
veriacich hibsie a nendpadnejsie ne? hldsanie slova.**’, hovori Richter. KKC
pripomina, Ze ,kostol md byt aj priestorom pozyvajiicim na sustredenie a tichu
modlitbu, ktord predlZuje a zvniitoriiuje velkii modlitbu eucharistie.*®®

2.2. Liturgicky priestor ako symbol prebyvania Boha v ¢loveku
a medzi 'ud’'mi

Kristus sdm je chramom novej zmluvy, v iom je otvoreny pristup do vel'svityne, ako
to potvrdzuje roztrhnutie chrdmovej opony v momente jeho smrti. Tym chrdmom je on
sam, ale skrze neho i cirkev ako ,,chrdm zo Zivych kamefiov.*

Symbolika chrdmu m4 uz v Starom Zakone vyznamné miesto. Chrdm v Jeruzaleme
bol vystavany ako analégia prebyvania Boha v ¢loveku.” Jan z Kriza prirovniva
starozdkonny oltar k dusi:

,, Proto prikdzal Buh, aby oltdr, na nemZ méla stdt archa vumluvy, byl uvniti prdzdny (srovnej
Ex 28,7), aby tak duse pochopila, jak prdzdnou ji chce mit Bith ode vsech véci, aby byla dustojnym
oltdrem, na kterém spocivd jeho velebnost.

83 SCI1.

84 SC 123.

85 VSRM, ¢l. 288. Dnes bezné, centrdlne priestorové usporiadanie vychddza z po koncile
prevladajiceho chdpania cirkvi ako communia, naproti pred koncilom prevladajicemu typu cesty.

86 Porovnaj: SCHMIDT, Norbert: Prostor kostela utvafi viru nc¢kdy hloubé&ji nez hldsani slova.
Rozhovor s Klementem Richterem. Salve, 2004, ro¢. 14, ¢.4, s. 23.

87 Tamtiez, s.26.

88 KKC 1185.

89 Porovnaj: 1 Kor 3,16-17; 2 Kor 6,16; Ef 2,21

90 ,,Vstup do chrdmu-svatyné, neni nicim jinym nez vnéjsim symbolickym vyjddrenim toho, Ze clovek
vstupuje do viastniho nitra, kde se setkdva s Hospodinem jako s nékym, kdo je jiny v ném a nad nim,
Jjak na to ukazuje relativni nepristupnost velesvatyne. Uvedend spojitost mezi uspordddnim chrdmu a
tajemstvim lidského nitra se projevuje i v tom, Ze desky Zdkona uloZené ve velesvatyni maji své pravé
misto v nejintimnéjsi hlubiné lidského nitra.*
POSPfglL,Ctirad Viclav. Chrdm jako symbol piebyvani Boha v Clovéku. Salve, 2004, ro¢.14, .4, s.
39.

91 TamtieZ, str. 40.
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To znamend, Ze ,,vstup do krestanského chramu md byt proZivdn v prvni radé jako
vstup do vlastniho nitra a upieni duchovniho pohledu k Bohu, ktery je nékdo jiny ve
mné a nade mnou.***

PospiSil chram vyzdvihuje eSte doraznejsie: ,,Vzhledem k tomu, Ze Kristovo télo je
prazdkladem vSech svdtosti cirkve, smime Fici, Ze krestanské chrdmy a jejich
architektura jsou urcitou ,svdtostinou' zndzornujici Kristovo tajemstvi.**”

KKC déava symbolike vstupu do chramu eschatologicky vyznam. Pri vstupovani do
chramu prekracujeme prah, ktory je symbolom prechodu zo sveta ranené¢ho hriechom
do nového Zzivota. Chrdm je symbolom Otcovského domu, do ktorého vsetci putujeme.*

2.3. Kostol ako vyjadrenie nasej odpovede na BoZie zjavenie

Uz to, Ze cirkev buduje stavby pre svoju bohosluzbu je znamenim toho, Ze berie
vazne svoje poslanie a odpoveda na Bozie volanie. V stavbe kostolov nikdy nechybala
tizba vyjadrit’ nieCo z BoZej krasy, tizba osldvit ho tymto l'udskym dielom. NaSa
odpoved na BoZiu vyzvu je pretlmocend ido jeho vnitorného usporiadania
a stvarnenia. Liturgia ma dialogicky charakter a konStitutivne prvky a miesta
liturgického priestoru ho vyjadruji a podporuju. Oltér, ktory je stredobodom kostola
a symbolom Krista” je zdroveli miestom vyjadrujicim naSu obetu Bohu. Cirkev sa
pripgja ku Kristovi - novému Adamovi, aspolu snim sa na oltari dava Otcovi.
Biskupova katedra je miestom vyjadrujicim Kristovo predsednictvo v liturgii.”® Je to
on, kto v osobe kinaza kond liturgiu. Cud sa zhromazd’uje okolo katedry v ochote
nac¢ivat’ a odpovedat’ na jeho vyzvu. Ambona je zase miestom hldsania BoZieho slova.”’
Tym, Ze sa cirkev pri nej zhromazduje, vyjadruje prijatie hldsaného slova, prijatie
Vteleného Slova zvestovaného v evanjeliu atextoch Nového Zdikona. Dialogicky
charakter liturgie priestor kostola vyjadruje niekedy lepSie, niekedy slabSie. Moment
»zhromazdenia okolo* ¢asto nebyva CitateI'ny a teologicky vyznam miest predstavujicih
Boziu aktio byva zahmlievany.” Prili§na statickost v priebehu liturgie, bez vyuZitia
dynamiky liturgického pohybu a zmeny v zamerani pozornosti v priestore, potlaca
procesudlne a dialogické vyznenie liturgie.”

92 POSPISIL,Ctirad Viclav. Chram jako symbol pfebyvéani Boha v ¢lovéku., s. 40.

93 Tamtiez, s. 38.

94 Porovnaj: KKC 1186.

95 ,,Oltdrom Novej zmluvy je Pdnov kriz, z ktorého pramenia sviatosti velkonocného tajomstva. Na
oltdri, ktory je stredobodom kostola, sa pod sviatostnymi znakmi spritomiuje obeta kriZa.je aj
Pdnovym stolom, ku ktorému je pozvany BoZi lud. V niektorych vychodnych liturgidch je oltdr aj
symbolom hrobu (Kristus skutocne zomrel a skutocne vstal z mrtvych).“ KKC 1181.

96 ,Sedadlo biskupa (katedra) alebo kriaza ,ma naznacovat jeho funkciu: predsedat’ zhromaZdeniu
a viest modlitbu". KKC 1184.

97 ,,Déstojnost BoZieho slova si vyZaduje, aby v kostole bolo vhodné miesto, z ktorého by sa [BoZie
slovo] ohlasovalo a ku ktorému by sa pri liturgii slova putala pozornost veriacich." KKC 1184.

98 Napr. pouzivanim ambony ako re¢nickeho pultu na prednes takmer cohokol'vek.

99 Dynamikou rozumiem napriklad jasné odliSenie charakteru miesta oltdra a ambonu, pripadne ich
dostatocna vzdialenost’, aby bola lepsie zjavnd hlavna Struktira bohosluzby, odliSenie jednotlivych
Casti bohosluzby s ich vlastnym obsahom, zameranim, rytmom. TaktieZ dynamike napomdha
vyuzitie prvku procesie, pri prichode celebranta a prisluhujicich, pri prindSani darov a pod.
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2.3. Dve tlohy sakralneho priestoru

Architektira sakrdlneho priestoru méa spifiat dva typy dloh - komunikacnii
a zvniitornujicu, ¢i existencidlnu.. V ramci oboch tychto iloh mé ticho svoje miesto ako
jedna z podmienok ich naplnenia. Priestor ako sucast’ systému liturgickych znameni
jednak umoziluje komunikovat’ urcité vyznamy skrze svoje zdkladné rozvrhnutie,
i prostrednictvom rieSenia a usporiadania teologicky vyznamnych miest (oltdr, ambona,
sedes, priestor pre I'ud apod.), ako som sa toho dotkla uz v predchddzajicej Casti;
jednak déva vyzniet' slovu, komunikovanému v liturgii. Komunika¢na dloha priestoru
spo¢iva v samom zdklade nasej skdsenosti so svetom, ktord vznikd interakciou medzi
realitou na jednej strane a vnimanim, imagindciou a uvaZzovanim cloveka na strane
druhej. Hierarchizovany priestor je artikuldciou tejto skisenosti a pochopenia nisho
vztahu ku svetu. Prepdja rovinu abstraktnych vyznamov a bezprostredni telesni
realitu, ¢im spétne ukotvuje miesto ¢loveka vo svete. Ak teda hovorime o komunikacne;j
ulohe priestoru, mame na mysli komplexny vyznam slova komunikicia. Nejde len
orovinu pojmovu avedomu, ale aj o sprostredkovanie hlbSej skdsenosti a dialégu
s realitou, leZiacich za hranicami vedomia, prdve vdaka bezsprostrednému telesnému
a psychologickému pdsobeniu priestoru. Nonverbdlna skisenost ma k verbdlnemu
jazyku tuzky vztah. Jazyk, hoci je nedokonaly a vzdy iba ,interpreticiou’ reality, je
ndstrojom pomenovania a stabilizdcie podstatnych vyznamov, ¢im nds oslobodzuje k
d’alSiemu prehlbovaniu celkovej skiisenosti vo svete.

Liturgii je tito dynamika a dialektika medzi verbdlnym a nonverbdlnym vlastna.
Uskuto¢nuje sa prostrednictvom slova, giest, pohybu, nadvédzujic na minulost,
zdoraziiujuc pritomnost’ a zameriavajic sa k eschatologickému horizontu buducnosti.
Zapdja do svojej reci hmotné prvky i samotnu architektdru, v ktorej sa odohrava. Tym je
do tejto komunikdcie zapojeny cely Clovek iso svojim pribehom a jedine¢nym
zaClenenim do dejin spdsy.'®

Existencidlna, ¢i zvnitoriiujica ulohu liturgického priestoru sa v urcitej miere kryje
s jeho komunikac¢nou dlohou. V oboch ide o umoZnenie besprostrednej skiisenosti so
zazivanym. V liturgii je dOlezitd redlna a osobnd identifikicia stym, co je
komunikované. To je samozrejme mozné, len pokial je ¢lovek naozaj ,,duchom
pritomny*, ked’ spociva sdm v sebe a v pritomnosti. ,,Tichy priestor* tomu napomadha.
Ako, tomu sa budem podrobnejSie venovat’ d’alej. Mohlo by sa zdat’, Ze vzt'ahujem tito
rovinu len k preZivaniu jednotlivca a opominam eklezidlne hladisko liturgie, ktoré je
predsa to podstatné. Viaceré spolocné chvilky ticha v liturgii si momentami, kedy sa
rodi odpoved’ cirkvi Bohu, vyjadrend v liturgickych ukonoch a slovach. Avsak je
potrebné, aby sa Zivé vedomie, Ze spolu tvorime a odpoveddme ako cirkev, zrodilo

v dusi kazdého veriaceho. Iba tak m6Ze prindsat’ ovocie pre celé spolocenstvo.

Zhrniem teda na zaver par myslienok o tom, ¢o rozumieme pod tym, ak hovorime, Ze
liturgicky priestor ma byt aj priestorom ticha. Znamena to, Ze:

* Vovidza cloveka akoby do vlastného vnutra, podporuje preZivanie pritomnosti
a reality ,,tu a teraz* umoZziluje stiSenie, rozjimanie, oddelenie od ,,hluku sveta®.

100 Vo svojich dvahdch na tému komunikacnej tlohy architektonického priestoru cerpidm najma
z poucenia vybornou publikdciou: VESELY, Dalibor: Architektura ve véku rozdélené reprezentace.
Problém tvorivosti ve stinu produkce. 1. vydanie. Praha: Academia, 2008.
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Je nonverbdlnym, pokojnym pozadim pre rec liturgie a vSetko, o je fou
komunikované. Neobsahuje, pripadne tlmi rusivé prvky a mnoZstvo podnetov je
zredukované tak, aby vyznelo to podstatné. Zdroven tym, ako je artikulovany,
vyuzivajuc architektire a umeniu vlastné vyrazové prostriedky, je sicastou jej
re¢i aznameni. Napomdha tak prepdjat rovinu slova s mimoslovnou
skisenost'ou a interakciou so svetom.

Zaroven je stelesnenim podstatného rozmeru liturgie, dialégu medzi Bohom
a Clovekom, medzi Bohom a jeho l'udom, ktory mé zdklad v samom Zivote
Trojice. Ticho je predpokladom a sicastou dialégu milujicich sa 0sdb
v spolocenstve Trojice i cirkvi. V konecnom ddsledku sakrdlny priestor svojim
Specifickym tichom upomina na Boziu pritomnost, na tento ustavi¢ny tichy
dialog lasky, ktory nesie nas svet.
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3. Ticho priestoru v teoretickych textoch architektiiry

Mojou d’alSou snahou je pochopit, ¢o znamend ticho v mysleni tych, ktori su
povolani liturgicky priestor vytvarat. V nasej oblasti sa tichu v kultire a umeniu
vyznamne venuje Irena Vankova, jej hlavnym prispevkom k téme je kniha Miceni
a 7e¢ v komunikaci, jazyce a kulture'”’, $pecidlne kapitola o estetike mléania.Vaiikova
odkazuje na eseje zo 70. rokov S. Sontagovej a J. Kroutvora. Kriza slova a umenia je
krizou schopnosti autentitického vyjadrenia.'” Z nej sa rodi potreba znovu zmiknut’, aby
sa umelec dotkol podstaty, ktord potom moze timocit’ divakovi.

V architektire sa téma objavuje u fenomenologicky orientovanych autorov, ako su
Steven Holl, Juhani Palasmaa, Peter Zumthor, John Pawson aini.'® Ich uvaZovanie
o architektire sivisi uz so smerom, ktorym sa uz v povojnovych rokoch zacal uberat
architekt Louis Kahn'".

Fenomenologické ponimanie architektiry mozno vnimat’ ako reakciu na jej sicasnu
vyprdzdenost’, povrchni vizualitiu, jej faktické ponimanie ako produktu spotrebného
trhu. Suicasnd prax priam vylucuje urcité tradicné momenty charakteru architektdry, ako
napriklad stdlost’ (prekracuje Casovo Zivot Cloveka i generdcii) a zmyslovost’ (CiZe
komplexnu pdsobivost’ na zmysly).

V tejto kapitole uvddzam rbézne ponimania ticha architektonického priestoru
v niekol’kych teoretickych reflexidch svetoznamych architektov.

3.1. ,,Nemeratelné‘“ u Louisa Kahna

Kahn rozvinul svoje myslienky v zborniku eseji Between silence and light, v CeStine
vysiel pod nazvom Ticho a svétlo.'” Doba, v ktorej vzili, bola dobou funkcionalizmu,
pasovej vyroby, dobou domu - stroja na byvanie. Kahn prahol po hlbsSom ukotveni
I'udskej existencie.

Architektira musi obsahovat’ presah, to ¢o je nemeratel'né, inak je bezduchd. Ticho je
Kahnovi symbolom tohto nemeratelného'”. Druhy kI'icovy pojem- svetlo pouZiva ako
symbol meratel'ného.

101 VANKOVA, Irena. Miceni a ie¢ v komunikaci, jazyce a kulture. 1.vydanie. Praha: Nakladatelstvi
institutu socidlnich vztahu, 1996.

102 Joseph Ratzinger charakterizuje krizu umenia z pohladu teoléga: ,Umeéni se stdvd
experimentovdnim se svety, které jsme sami vytvorili, prdzdnou , kreativitou*“, jeZ uz nevnimd creator
spiritus- tvirctho ducha. Pokousi se zaujmou jeho misto a pritom miiZe produkovat pouze cosi
svévolného a prdzdného, ddva clovéku na vedomi absurditu jeho snaZent.

RATZINGER, Joseph, Duch liturgie, s.115.

103 Prikladdm stru¢né informadcie: Steven Holl,*1947, Ameri¢an. Juhani Pallasmaa. *1936, Fin. Peter
Zumthor *1943, Svajéiar a nositel’ Pritzkerovej ceny z 1.2009. John Pawson.*1949, Brit.

104 Louis Kahn, 1901-1974 , american esténskeho pdvodu, bol jednym z najsldvnejsich architektov 20.
storoCia. Je povaZovany za predstavitel’a brutalizmu.

105 KAHN, Louis. Ticho a svétlo. Revnice: Arbor vitae, 2002. V tejto prici viak pouZivam anglické
vydanie s ndzvom Between Silence and Light. Spirit in the Architecture of Louis I. Kahn, editované J.
LOBELLLOM. 1. vydanie. Boston: Shambhala Publications, 2008.

106 Je to pojem pribuzny neobmedzenému sv. Gregora z Nyssy, ktorym charakterizuje boZské.
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Ticho, ktoré basnicky opisuje ako beztemné a bezsvetlé (darkless, lightless) je akousi
,tizbou byt™. Svetlo je naopak symbolom toho, ¢o uz je realizované, zhmotnené, i toho,
¢o je zdrojom vSetkého (materidl chipe ako spotrebované, zhmotnené svetlo).'”
Architektira sa rodi na pomedzi tychto dvoch veli¢in. Najzdkladnejsi zmysel je podla
neho hmat, proces tvorby architektiry i napriklad I'udského rozmnoZovania je uzko
spity s dotykom. Zrak je prehibenim hmatového zaZitku sveta. Primarny zéZitok zraku
je zazitok krésy, z ktorej sa rodi Gzas. UZas je reakciou na dotyk nemeratelného."® Cim
viac nemeratelna ma v sebe vec ¢i umelecké dielo , tym ma vacsSiu schopnost’ pretrvat’,
prekracovat’ hranice priestoru a ¢asu. Tym Kahn sizni s chdpanim umenia, aké vzdy
rozvijala cirkev.'”

Zakladnou tézou Kahnovho uvaZovania je presvedéenie: “Order is”'"’. Veri vo vysii,
transcendentny rad sveta, ktory ma c¢lovek v procese tvorby priestoru objavovat,
reSpektovat’ a vyjadrovat. Zda sa, Ze pojem order je v jeho uvahich ekvivalentom
Bozieho poriadku. Ticho ako nemeratelné v architektire u Kahna mdéZeme chédpat’ ako
dotyk tejto transcendencie.'"'

3.2. Existencialna dloha architektiry v vahach Juhani Pallasmaa a
Stevena Holla

Juhani Palasmaa je jednou z najvyraznejSich sucasnych osobnosti v praxi a tedrii
architektiry. Rozvija komplexny fenomenologicky pohlad na tvorbu priestoru.'?
Zdoraziuje, ze konecny ciel’ architektiry ju presahuje. Nie je ho moZné oddelit’ od

107 ,.Silence, the unmeasurable, desire to be, desire to express, the source of new need, meets Light, the
measurable, giver of all presence, by will, by law, the measure of things already made, at a treshold
which is inspiration, the sanctuary of art, The Treasury of Shadow.*

KAHN, Louis-LOBELL, John. Between Silence and Light,s.20.

108 ,,Wonder is the closest intouchness with your intuitive.
Tamtiez, s.10.

109 Klemens Richter intepretuje takto:,, Pravé umeni md vidy vztah k transcendenci, odkazuje nad sebe
sama. Tak jsou uméleckd dila potencidlni cestou k bohu a kvite. Mohou celostnym zpiisobem
povzbuzovat predstavivost, pribliZit nebo naznacit to, co je vznesené, ci zcela transcendentni.
SCHMIDT, Norbert: Prostor kostela utvaii viru nékdy hloubéji nez hldsani slova, s. 24.

110 KAHN, Louis- LOBELL, John. Between Silence and Light,s.18.

111 Yves Congar, OP formuloval naroky na kostol podobne: ,.Neékteré kostely plni pozuruhodnym
zptisobem tilohu byt znamenim existence a pravdy jiného svéta. Tolik obrdceni se prece uddlo, nebo
alespori zacalo v Chartres jen proto, Ze se tam kdmen a sklo stali znamenim.*

SCHMIDT, Norbert: Prostor kostela utvaii viru nékdy hloubéji nez hldsani slova, s. 23.

112 Martin Rosa v recenzii na knihu The thinking hand interpretuje jeho postoj takto: ,,Umeéni by meélo v
dnesni uspéchané dobeé, kdy je clovék manipulovdn prostiedim komerce a otupujici zdbavy, chrdnit
autonomii individudlniho proZitku a vytvdret podminky pro uvédomovdni si vlastni existence.
Budouci vyvoj naseho svéta ..povede spise k jednotvdrnosti, bezvyznamnosti a izolovanosti. Proto je
eticky vyznam uméni velmi vyznamny. Architektura by méla zachovdvat riiznorodost, hierarchii a
kvality prostredi pro Zivot. Namisto podilent se na stdle se zrychlujicim béhu Zivota by cloveku méla
spise nabidnout proZitek prirozené pomalého plynuti casu, riiznorodost zdZitkit a konecné také
uchovdvat a chrdnit ticho.*

ROSA Martin. Pallasmaa: The Thinking Hand. (11.10.2010) [2011-12-11]
<http://www.archiweb.cz/>
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spiritudlneho rozmeru ¢loveka a od jeho schopnosti seba-uvedomenia.'® Podstatnou

ulohou architektiry podl'a Pallasmaa, je napomdhat’ 'udskej integrite a autentickému
zakotveniu ¢loveka v dejindch a kultdre.'"* Prave zaplavenost’ informaciami bez vztahu
k ¢asopriestoru je déovodom n4sho vytrhnutia z korefia tradiénych zdrojov identity.'"”
Podotykam, Ze liturgické preZivanie viery v Boha mozZno iste medzi takéto zdroje
identity zahrnit. Vedomie ¢asovosti je podla Pallasmaa ddlezitym aspektom, popieranie
meritka a starnutia materidlu v sicasnej architektire devastuje jej vnimanie. Pallasmaa
odkazuje na slovd Gottharda Bootha''® o tom, Ze ni¢ neddva l'ud’om takd spokojnost’ ako
ticast’ na procesoch, ktoré prekracuji ramec individuélneho Zivota'’. Vieme, Ze sakralna
architektira mala vzdy tento charakter. Vstup do katedrdly je zaZitkom stavby, ktorej

113 ,,...It directs our consciousness back to the world and towards our sense od self and being.
Significant architecture makes us experience ourselves as complete embodied and spiritual beings. “
PALLASMAA, Juhani. The Eyes of the Skin. Architecture and the Senses. 2.vydanie. Chichester:
John Wiley&Sons , 2005, s.11.
Podobne: ,, Architecture articulates the experience of being-in-the-world and strenghtens our sense
of reality and self, it does not make us inhabit worlds of mere fabrication and fantasy. The sense of
self, strenghtened by art and architecture, allows us to engage fully in the mental dimension of
dream, imagination and desire.
Tamtiez, s. 11.
V texte The Six Themes for the Next Millenium sa k tejto téme vracia slovami: ,, Picard concludes his
thought-provoking book The world of Silence with Kierkegaard's instruction: ,Create silence’. All
great art is engaged in silence. The silence of art is not mere absence of sound, but an independent
sensory and mental state, an observing, listening and knowing silence. It is a silence that evokes a
sense of melancholy and a yearning for the absent ideal. Also great architecture evokes silence.
Experiencing a building is not only a matter of looking at ist space, forms and surfaces- it is also a
matter of listening to its charakteristic silence. A powerful architectural experience eliminates noise
and turnes my consiousness to myself; I only hear my own heartbeat. The innate silence of an
experience of architectural results, it seems, from the fact that it turns our attention to our own
existence — I find myself listening to my own being. “.
PALLASMAA, Juhani. The Six Themes for the Next Millenium, Architectural Review, 1994, ¢. 196,
s. 80/7.

114 ,,..my body remembers who I am and where I am located in the world*
PALLASMAA, Juhani. The Eyes of the Skin, s.11.
»We have a mental need to grasp that we are rooted in the continuity of time, and in the man-made
world it is the task of architecture to facilitate this experience. Architecture domesticates limitless
space and enables us to inhabit it, but it should likewise domesticate endless time and enable us to
inhabit the continuum of time*
Tamtiez, s.46.
Zaujimavou paralelou je tu text Petera Zumthora: ,jsem presvédcen, Ze dobrd budova musi umeét
absorbovat stopy lidského Zivota a nabyt tak zvldstni bohatstvi. Prirozene tim myslim patinu
materidlu, cetné drobné sramy na jejich povrchu...KdyZ ale zaviu oci, zbude jesté jiny dojem, hlubsi
pocit-védomi plynuti ¢asu a lidského Zivota, které se v budovdch SiFi a zvldstnim zpisobem je nabiji.

Je-li dany objekt dostatecné senzitivni, muZe rozvinout kvalitu, kterd zaruci autenticnost

uplynulého Zivota.*
ZUMTHOR, Peter. Promysilet architekturu. 1.vydanie. Zlin: Archa, 2009, s.24.

115 ,,As our existencial experience looses its coherence through the mosaic of placeless and timeless

information, we become detached from traditional sources of identity.

25



doba vystavby a zZivotnost’ radikdlne prekracuje ramec jedincovi vymedzeného casu.
Clovek si tu uvedomuje svoju nepatrnost’ pred Panom dejin."®

Podstatnym prostriedkom poOsobenia architektiry je materialita zaruCujica
komplexnost’ zmyslového prezivania. Steven Holl, Pallasmovi myslienkovo vel'mi
blizky'", v tejto stvislosti hovori o architektire: ,,Cim intenzivnéjsi je jeji smyslové
proZivdni, tim vice se ke slovu dostdvd také jeji psychologicky rozmér.« '*

V eseji The Six Themes for the Next Millenium, rozvija Pallasmaa Sest’ klI'icovych
tém, kvalit, skrze ktoré architektira napifla svoju existencidlnu dlohu: pomalost’,
plasticita, zmyslovost’, autenticita, idealizacia a ticho. Tvorba priestoru ma byt podl'a
neho pomalym umenim, ktoré ,,petrifikuje ¢as*, umozituje kumulovat’ poznanie, cerpat’
z korenov. Priestor md umozZnit’ zdZitok ,,pomalého casu“. Nedostatocnd plastiticita,
chybajici zmysel pre materialitu a tektoniku splostuje preZivanie telesnej reality, robi
priestor ,,iba pre oko‘“. Naopak zmyslovost' v architektire priestoru ma napomadhat’
prekonavat’ rozpor, ktory sa deje v dneSnom cloveku, ked’ informécie, ktoré k nemu
prichddzaju skrze zmysly a prirodzené podvedomé biokultirne odpovede, ktoré sa
kumuluji a prendSaji v kultire po tisicrocia, si v ostrom rozpore. Zmysly podla
Pallasmaa umoZiuji prepdjat’ vonkajSiu realitu s vndtornym svetom podvedomia.
Prim4rnym priestorovym zaZitkom sluchu v priestore je pre tohto autora prave ticho.''
Toto ticho je tym, o potrebuje sicasny Clovek, ktory sa nachddza takmer neustdle pod
casovym tlakom.

Pallasmaa vo svojich textoch spdja tieZ s pojmom ticha potrebu intimity, ktorej
prezivanie sa odvija najmi na rovine hmatového zazitku. Dotyk je to, Co vytvéra pocit
blizkosti. Rovnako ako Kahn kladie hmat na prvé miesto medzi zmyslami.'** Naproti

PALLASMAA, Juhani. The Six Themes for the Next Millenium, s.78/7.

116 Gotthard Booth (1915-1982) bol americky psychiater zaoberajici sa vztahom ndboZenstva a
duSevného zdravia.

117 Peter Zumthor o dnesku naproti tomu konStatuje: ,,Snad je moZné popsat postmodeni svét takto: vse
co presahuje naSe vlastni Zivoty se zdd neurcité, nezietelné a jakymsi zpusobem neskutecné.”
ZUMTHOR, Peter. Promyslet architekturu, s.15.

118 Pallasmaa ilustruje zvlaStnu kvalitu sakrdlnej architektiry na chradme v Karnaku: ,,7ime and space
are eternally locked into each other in the silent spaces between these immense columns; matter,
space and time fuse into one singular elemental experience, the sense of being.*

PALLASMAA, Juhani. The Eyes of the Skin, s.52.

119 Obaja architekti sa viackrat stretli i pri spolupraci.

120 HOLL, Steven. Paralaxa. 1.vydanie. Brno: ERA, 2003, s.71.

121 ,,Architecture presents the drama of construction silenced into matter, space and light. Ultimately,
architecture is the art of petrified silence. When the clutter of construction work ceases... a building
becomes a museum of a waiting, patient silence. In...the silence of the Gothic cathedral we are
reminded the last dying note of Gregorian chant... Old houses take us back to the slow time and the
silence of the past. The silence of architecture is responsing, remembering silence. A powerfull
architectural experience silences all external noise; it focuses our attention on our very existence,
and as with all art, it makes us of our fundamental solitude.

PALLASMAA, Juhani. The Eyes of the Skin, s.52.
122 ,,The eye is the organ of distance and separation, whereas touch is the sense of nearness, intimacy

and affection. the eye surveys, controls and investigates, whereas touch aproaches and caresses.
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intimite hmatového zazitku, skimanie zrakom stavia Cloveka do role pozorovatela
s odstupom. Ostré svetlo v stcasnych urbdnnych a architektonickych priestoroch
zabranuje sustredeniu, pohl'ad ¢loveka je totiZ prili§ rozptyleny. Pallasmaa zdoraziuje
ulohu tmy atiena v architektire. Tiene otupuji ostrost  splostujiceho,
homogenizujiceho jasu aumoziuju stiSenie, sustredenie, imagindciu a zaZitok
intimity.'"” Svetlo je teda podla neho podstatnym vyjadrovacim prostriedkom
architektury. Ono navodzuje atmosféru priestoru, vytvara pocit odcudzenosti €i blizkosti,
rozptylenia ¢i sdstredenia..'*

3.3. Ticho v umeni minimalizmu u Johna Pawsona

Medzi ,architektami ticha“ nemozno obist’ ani ,minimalistu“ Johna Pawsona,
v Cechdch zndmeho autora kl4stora trapistov v Novom dvore. Sdm sa brani povrchne;j
$katul’ke minimalistického tvorcu.'®

Pawson sa snazi o tvorbu priestoru, ktory by bol vel'mi prosty, ale pdsobivy. Dobra
architektdra je jasnd, oko ani telo v nej ni¢ nestiesiiuje, nerusi. Minimalizmus vSak pre
neho neznamend sebazdpor, deprivéciu, alebo absenciu; ,,neni definovdn tim, co neni,
nybr? sprdvnosti toho, co je, a bohatstvim proZitku, ktery ndm pripravuje.<'*
Pawsonova vyrazovd askéza je snahou o znovuobjavenie vyznamu zdkladnych,

Tamtiez, s. 46.

123 ,.Deep shadows and darkness are essential, because tehy dim the sharpness of vision, make depth
and distance ambiguous, and invite unconscious peripheral vision and tactile fantasy.How much
more mysterious and inviting is the strett of an old town with its alternating realms of darkness and
light than atfe the brightly and evenly lit streets of today! The imagination and daydreaming are
stimulated by dim light and shadows. In order to think clearly, the sharpness of vision has to be
suppressed, for thoughts travel with an absent-minded and unfocused gaze. Homogenous bright light
paralyses the imagination in the same way that homogenisation of space weakens the experience of
being, and wipes away the sense of place*

Tamtiez, str. 46.

Steven Holl kritizuje pouZivanie ostrého svetla vo vzt'ahu k materidlom takto: ,,Chréom, ciré tabulové
sklo a leskld Zula, které jsou pouZité v tolika modernich spolecenskych prostordch, zrcadli ostré
svetlo a vyvoldvaji neosobni atmosféru. Matné piskované sklo a brouSené materidly maji naproti
tomu hloubku, navozujji rozjimavou atmosféru*.

HOLL, Steven. Paralaxa, s.75.

124 ,,Jazyk bez vét md- podobné jako prirozené svétlo- essence, ktoré presahuji konkrétni vyznamy a
ucely. Jazyk se stavd formou svétla a svétlo se stavd jazykem. Tvdri v tvdr svétlu ve vymezeném
objemu zacne prosvétleny prostor pusobit snove. OkamZik zvySené citklivosti roznécuje intuici.
Stranou, dopredu, dozadu...prazdnd slova svétla zni v promlouvajicim tichu.*

HOLL, Steven. Paralaxa,s.104.

125 ,,Musime opustit ideu minimalismu jako stylu a chdpat ho jaku zpiisob uvaZovdni o prostoru- o jeho
proporcich, riznosti povrchu a dopadu svétla. Je to vize celku bez ostrych prechodu, jde spis
o kvalitu prostoru nez o formu, o mista spise neZ o veci.

PAWSON, John. Minimalismus. In TICHA, Jana. Architektura, télo nebo obraz. 1.vydanie. Praha:
Zlaty tfez, 2009, s.19.
126 Tamtiez.,s.19.
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oby¢ajnych skutoénosti, ktoré ramcuji nas Zivot.'” V tejto askéze vidi potencidl
bohatstva a zmyslovosti. Stavia svoju estetiku jednoduchosti proti nendsytnému,
konzumnému hladu po zmene a novotéch, proti neustdlej zaujatosti budicnostou.

3.4. Ticho priestoru u Petera Zumthora

Stavby Svajéiara Petra Zumthora si znidme svojou fascinujicou a vyvdZenou
atmosférou. Podobne ako predosli je fenomenologicky zamerany a vo svojej tvorbe sa
sustredi na komplexitu zmyslového prezivania priestoru. V rdmci festivalu literatdry
a umenia v Nemecku v roku 2003 prednésal o kvalitach architektiry podielajtcich sa na
tvorbe jej atmosféry, ktord chipe ako esteticki kategdriu. Popri fyzickych kvalitich
hmoty architektiry a kombindcie materidlov, vyzname objektov vytvarajicich pocit
domova, vzt'ahu medzi interiérom a exteriérom, sa zaoberd zvukom v priestore, resp.
jeho tichom. Priestor d4va zniet’ zvuku, slovu.'” M4 velky vplyv na to, ako vyznie. Ale
i ked’ si odmyslime vSetky zvuky, zostdva nieCo ako zvuk priestoru, ¢i jeho Specifické
ticho.'”” Ulohou architekta je vytvérat priestor s touto kvalitou (nazyva ju stilness).
V takom priestore dostdvaju jednotlivé zvuky svoj existencidlny vyznam, vytvéraju
hrejivy pocit, Ze &lovek sem patri, a Ze nie je sam. Clovek sa tak s prostredim lahsie
identifikuje.

Pojem intimity na rozdiel od Juhani Pallasmaa chdpe predovSetkym prostrednictvom
vnimania mierky priestoru vo vztahu k ¢loveku. Mierka vytvdra pocit blizkosti ¢i
odstupu. Intimitu podl'a Zumthora vytvéra priestor sdm, ale i predmety a detaily v niom
— v miere, akou sa prispdsobuju telu cloveka.

Vo vztahu k spominanym inym pristupom je zaujimavé sledovat’ ijeho ponatie
svetla atiefla. Praca s prirodzenym svetlom, je pritomnd od pociatku koncipovania
priestoru. Priestor sdm je akoby masou tiefia, do ktorej vstupuje masa svetelného toku,
podla zameru architekta. Denné svetlo, resp. spdsob akym dopadd na povrch veci
Zumthor vnima takmer ako ,,spiritudlnu kvalitu.*

U Zumthora neobidem eSte ind zaujimavd uUvahu suvisiacu s tichom. Podsobivo
vysvetluje, ako pravdivost architektiry vytvdra pokoj. V postmodernej zdplave
nezrozumitelnych symbolov veri, Ze existujd eSte ,,pravdivé veci — zem, voda,slnecné
svetlo, krajina, ale i obyc¢ajné stroje a naradie.

127 Ide o to,,vytvorit nejlepsi mozZné prostiedi pro véci, na kterych v Zivoté zdleZi..a privést pozornost
zpét k tomu, co je podstamé: sldva a blaZenost nespocivd v aktu odebirdni, nybr? v poZitku toho, co
zustalo. Hluboky a radostny zdZitek spocivd v obycejnych vécech: sprchovdni, nebo pripravé jidla.
Tamtiez, s. 20.

128 ,,Dbdm na zvuk prostoru, dorazovou kvalitu materidlu a povrchu a ticho jako podminku
naslouchdni.*

ZUMTHOR, Peter. Promyslet architekturu, s. 82.

129 ,,..I magine extraciting all foreign sound from a building, and if we try to imagine what that would be
like.. The question arises: does the building still have a sound? ..They have sounds that arent caused
by friction, I've no idea what they are. Maybe it’s the wind or something. But you only really feel
there’s something else there when you enter a space that” s soundproofed. It’s lovely. I find it’s a
beautiful thing when you re making a building and you imagine the building in that stillness. I mean
trying to make the building quiet place.*

ZUMTHOR, Peter. Atmospheres. 1.vydanie. Basel-Boston-Berlin: Biirkhauser, 2008, s. 33.
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,» Ty jsou, co jsou, nenesou Zddné umélé poselstvi, jejich pritomnost je samoziejmd. kdyZ pozorujeme
predméty nebo stavby, které se zdaji spocivat samy v sobé, je naSe vnimani urcitym zpusobem klidné
a apatické. Objekt, ktery pozorujeme, nevyZaduje Zddnou vypoved, je prosté jen tady. NaSe vnimdni
je klidné, nepredpojaté a nemajetnické. LeZi mimo oblast znakii a symboli. Je oteviené

a prdazdné. «l30

3.5. Zhrnutie- ticho ako kvalita priestoru a jej paralely v teoldgii a
liturgii

3.5.1. Zmysel ticha v architektire a v liturgii

Zda sa, teologické texty a texty architektov sa stretdvaju predovSetkym v dvoch
perspektivach — v doraze na existencidlny (¢i v teologii aZ mysticky) vyznam ticha a na
jeho podstatny a pozitivny vyznam pre komunikdciu.

Ticho podporuje spocinutie v pritomnosti, prezivanie ,tu a teraz*, uvedomovanie si
vlastnej existencie. Tam, kde architekti hovoria vécSinou len o seba-uvedomeni,
dopliiame ako krestania rozmer pozndvania Boha, poznanie seba a poznanie Boha st
pre veriaceho spojené nadoby. ,,Prebyvanie v sebe® je zdroven prebyvanim v Bohu,
spoc¢inutim v BoZzom ,,dnes*. Ticho je teda priestorom zakotvenia v realite, vo vlastnom
byti av kone¢nom dosledku v jeho zdroji, priestorom harmonického zjednotenia
stvorenia, toho ¢o je v Case, s Bohom. Této jednota zaroven znamend v cloveku jednotu
medzi duSou a telesnou sférou. Architektira i liturgia jej napomdhaji skrze svoju
celostnd zmyslovii posobivost. Uloha telesnosti sa v duchovnom Zivote a jeho preZivani

ukazuje ako podstatna."”’

V oboch oblastiach, teoldgie i architektiry, ma ticho vyznam vo vztahu ku
komunikadcii, k slovu, k jazyku, ticho a slovo st komplementdrne. Urcitd umiernenost’
vreCi, aby vyznelo to podstatné, je pozadovand pre liturgiu ipre jej architektiru.
Sémantickd umiernenost’ a pravdivost’ architektiiry napomdha dcinnosti slova, ktoré tu
md zazniet, inon-verbdlnej ucinnosti symbolov v priestore a v prvkoch sakrdlneho
umenia.

3.5.2. Vyrazy vyjadrujice rozne aspekty obsahu pojmu v textoch architektov

V textoch tedrie architektiry vyjadruji casto urcity aspekt obsahu tazko
uchopitel'ného pojmu ticha rdzne slovd, ako napr.: pravdivost, prostota, Ccistota,
prdzdno, skromnost, krdsa, introvercia, intimita. Jednym z nacastejSich pojmov

130 ZUMTHOR, Peter. Promyslet architekturu, s.16.

V tomto nadvdzuje na tvahy rakdskeho spisovatela Petera Handkeho. Na inom mieste v texte
vyznava: ,,Vnimdm krdsné mliceni staveb, které spojuji s pojmy jako netecnost, samoziejmost,
trvalost, pritomnost a integrita, ale také vielost a smysinost; byt sam sebou, byt stavbou, ne néco
predstavovat, ale necim byt.

Tamtiez, s.31.

131 ,,Kdy? jsem zcela pritomny ve svych zmyslech, pak vSechno, s ¢im se setkdvdm, proZivdm intenzivné.
Pak dokdZu ve vSem vytusit tajemstvi, ve vSech vécech vidim neviditelného Boha. KdyZ jsem zcela ve
svém sluchu, slySim i...hlas, ktery se nedd zaslechnout. Jde o intenzitu Zivota. A k ni je tFeba ztiseni,
uvolnént, svobody, idivu a vyddni se tomu, co je.*

GRUN,Anselm. Svaty Benedikt z Nursie. 1.vydanie. Praha: Vysehrad, 2004, s.116.
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spajanych s architektdrou ticha su materialita a zmyslovost. Vyrazovymi prostriedkami
,reci ticha* st prostriedky architektonickej kompozicie.'*”

Pravdivost v tvorbe priestoru znamend vnudtornd koherenciu  vypovede
a prostriedkov, ktorymi je tlmoc¢end. Primeranost’ formy, absenciu nadbytoc¢ného,
pravdivé pouZivanie materidlu v zmysle priznania jeho kvalit, ale i spdsobu pouZitia
tomu-ktorému materidlu vlastného. Pravdivost znamend vylicit i snahu o vkladanie
umelych posolstiev, ktoré nemaji zdklad vo veci samej. Pravdivy priestor akoby
,spocival sdm v sebe®, a i naSe vnimanie v iom sa upokojuje. V takomto priestore naSu

pozornost’ ni¢ nerusi.'”

Prostota nevytvara sémanticky hluk z nadmiery podnetov. Poziadavka prostoty je
pritom vlastna i liturgickej re¢i. Romano Guardini v sldvnom dielku O duchu liturgie
nazyva liturgiu ,,spitanym citom*"**. Nem4 rada premieru citu a pretaZenost slov.
Nesmie ¢loveka tlagit’ do exhibicie &i pocitov, na ktoré prave nie je disponovany.'” Tén
liturgie teda ma byt hlboky, avSak pokojny a prosty. Tuto poziadavku vzt'ahujeme i na
,ton* jej priestoru.

Ovocim prostoty a pravdivosti je krdsa. Hoci obsah tohto pojmu nemozZno
uspokojivo definovat), je iste bytostne dblezitou kvalitou sakrdlneho priestoru. Podstatné
je umoZnit' u ndvStevnika chrdmu ,,zdZitok krasy“. Zumthor ako jeden z moZnych
zézitkov krasy uvadza ,,intenzivni proZitek urcitého okamZiku, pocit uplné absence

132 Vytvarat’ architektonickd kompoziciu znamend vytvarat’ priestorovi kompoziciu, ktorej kvalita je o
to vysSia, ¢im viac sa podari spojit' jej materidlne Casti a aspekty zjednocujicou silou nosnej
mySlienky, v ktorej si vzdjomne sprostredkované obsah, funkcia, konStrukcia a forma.
Pojem , kompozicia“ je tzko spity s pojmom ,forma‘“. Obidva tieto pojmy su tak blizke, Ze ich
mdZeme  oddelit  iba  teoreticky. K zdkladnym  vizudlnym  vlastnostiam  formy
patria: tvar, vel'kost, farba, textdra,poloha, orientdcia a vizudlna inercia. K zdkladnym elementom
formy v priestore sui: bod, linia, plocha, objem. Kompozicia je predstavovand siiborom kategorii —
vlastnosti elementov formy, ndstrojov a mier ich zmien ako rytmus, eurytmia, symetria, asymetria,
zhoda, nuansa, kontrast a pod.

Porovnaj: FINKA, MaroS. a kol. Architektonickd kompozicia. 1.vydanie. Bratislava: Fakulta
architektury Slovenskej technickej univerzity, 1994.
Vo vnimani priestoru s podstatné aj nevizudlne vlastnosti: zvuk a dozvuk v priestore, vona, teplota
a pradenie vzduchu, haptické vlastnosti materidlov.

133 Zumthor sa napriklad stazuje, ako pri urcitych stavbach k nemu stdle prehovéra z kazdého detailu
rukopis, ego architekta.

134 Porovnaj: GUARDINI, Romano. O duchu liturgie. 1.vydanie. Praha: Ceskd kiestanskd akademie,
1993, s.10.

135 ,,A pak: liturgii je vlastni podivuhodnd zdrZenlivost.Jisté formy odevzddni sotva vyslovuje, anebo je
zahaluje v tak bohatou splet obrazii, Ze se v nich duse presto citi skryta. Modlitba cirkve nevytahuje
ndsilim tajemstvi srdce na svétlo. DrZi se na rovine myslenky a onrazii, probouzi sice docela nézné,
nejhlubsi hnuti a profitky, ale ponechdvd je zdroven v skrytu. City odevzddni, slova, jeZ vyjadruji
otevrenost, nelze verejné vyslovit-a vitbec uZ né casto, anii bychom tim ohrozili duchovni stud,
viastni lidské dusi. , iturgie je misto, kde clovek miiZe vyslovit sviij vnitini Zivot v celé jeho plnosti a
hloubce a kde si pritom muZe byt jist, Ze jeho tajemstvi zustdavd skryté: secretum meum mihi.*

Tamtiez, s.11.
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vnimdni casu, bez védomi minulosti a budoucnosti..*'** Tym nadvizuje na Bergsonov
koncept kvalitativneho prezivania ¢asu ako trvania (durrée), ktory je protikladom
linearneho, kvantitativne merateI'ného ¢asu.

Intimita obracia €loveka k jeho vlastnému vnitru. Urc¢itd moZnost’ zaZivania intimity
i vo velkom liturgickom priestore je nutnd, aby sa jednotlivec necitil strateny, a aby
univerzdlne pravdy a zhromaZdenie nemalo akysi neosobny rdz bez vzt'ahu k intimnemu
preZivaniu jednotlivca. Toto je moZzné dosiahnut’ pracou stlmenym svetlom,
proporciami priestoru prisposobenymi l'udskej mierke. ZaZitok intimity je v ¢loveku
tesne spojeny s hmatom, na jej vnimanie ma teda vplyv i kvalita detailov pristupnych
dotyku a haptické vlastnosti materialov..

Doraz na materialitu a kvalitu zmyslového preZivania, spdjajiceho v sebe dotyk,
pohlad, nacuvanie, vone, napomdha stiSeniu. Vyraznd prevaha vizudlnych vnemov
vnimanie triesti. Paul De Clerk zdoraziuje: ,,aby liturgie zasdhla nasi mysl, je dileZité
si uvédomit, jak piisobi - ne rozumové, ale télesné.* "’

Je zjavné, Ze vSetky tieto kvality sd priam nutné v tvorbe sakrdlneho priestoru.
Architekt samozrejme hovori o tichu v trochu inej rovine, ako o iom hovori teoldg, ¢i
konkrétne liturgik zaoberajuci sa jeho miestom v liturgii. Tieto pristupy vSak nie su
mimobezné, ked’Ze obe oblasti spdja antropologické usilie o pochopenie najhlbSich
potrieb Cloveka. Ak su sprdvne pochopené, potom sa stretnutie viery a architektiry
v tvorbe liturgického stane harmonickym akordom, skrze ktory zaznieva krésa
Tajomstva.

136 ZUMTHOR, Peter. Promyslet architekturu, s.68.
137 DE CLERCK, Paoul. Moudrost liturgie a jak ji porozumeét, s.35.
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4. Jazyk ticha v architektuare liturgického priestoru

Chcem sa teda na zdver blizSie venovat’ cestdm, ktorymi architektira liturgického
priestoru vyjadruje ticho. Skimam a interpretujem konkrétne inSpirativne sakrilne
stavby 20.a 21.storoc¢ia. Okrem malej odbocky k finskej sakralnej architekture, prevazne
luterdnskej, ktora je inSpiraénym zdrojom aj pre katolicke kostoly, venujem sa vylucne
katolickemu liturgickému priestoru zdpadného obradu. Preto vynechdvam 1 inak
vyznamné priklady sakrdlnej architektury ticha, ako su napriklad tie od japonského
architekta Tadaa Anda. Zaoberdm sa SirSim zaclenenim kostola do prostredia,
artikuldciou jeho vzt'ahu k nemu, uchopenim jeho architektonickej formy a napokon pre
sakrdlny priestor obvzlast’ podstatnym vyrazovym prostriedkom, ktory tvori jej vyraz-
svetlom. Tento vyklad samozrejme nie je vyCerpdvajuci, difam vSak, Ze vystihuje to
najvyraznejSie a podstatné.

4.1. Vztah liturgického priestoru k SirSiemu okoliu

UZ samo umiestnenie kostola vo vztahu k okoliu ovplyviiuje jeho pdsobenie.
V minulosti bol urbanistickou dominantou mesta. Dnes uZ krestanskd viera nie je
v spolocnosti jednotiacim momentom. Cirkev citi, Ze jej presvedcivost’ stoji na ochote
prijat’ tito nedominantni poziciu. Spdsob, akym vyznieva kostol vo svojom prostredi,
odrédza, ako cirkev samu seba a svoju dlohu v spolo¢nosti chédpe. Ustipenie do pozadia
neuberd ni¢ na sile mnohym novym kostolom, ktoré st nendpadne zaclenené do okolitej
zastavby. Prikladom az provokujicej skromnosti je kostol Krista, niddeje sveta vo
Viedni."”* Na okraji moderného komplexu velkych bytovych domov s velkou mierou
zasklenia stoji prosty, takmer Cierny kvdder kostola, ktorého mierka je ndpadne, az
hrejivo l'udsky mald v porovnani s budovami okolo. Kostol je v tomto mieste tou
najmenSou stavbou atiato priznand skromnost ho robi c¢imsi ,,celkom inym®
a sympatickym. VonkajSia ,,skromnost’” vS§ak modZe byt vyjadrend i rOéznymi inymi
cestami, nielen umiestnenim a mierkou, ktoré v redli viac vychddzaji z pocetnosti
cirkevnej komunity a jej moZnosti a potrieb, nez z architektonického zameru.

Urbanistickym ,,ustipenim do tzadia“ byva vynimocne az umiestnenie stavby pod
terén'®”, ktoré ju pevnejie spdja s prostredim, ako by s nim mala splynit. Zem je
napokon prostriedkom ukotvenia celej nasej telesnej sféry, architektira mdze tento
moment posilnit, alebo potlac¢it’. Ikonickd katolicka pohrebnd Kaplnka posledného
rozlicenia v slovinskom mesteCku KraSnja je vsadena do zeme tak, Ze je svojou zadnou
stranou opretd o svah, takZe strecha je takmer v trovni s terénom. Celnd stena sa otvira
smerom do udolia. Zdkladny pocit je kombindciou pocitu stability a otvorenosti.
Krivkovité tvary stien ladne sleduju vrstevnice. Stavba kaplnky vyjadruje pokoru
a splynutie zo zemou: ,,...prach si a na prach sa obrdtis!* (Gn 3,19). Vnutorny priestor
je takmer prazdny, ale vd’aka nevysokému stropu a drevu na stendch nepdsobi chladne.

138 Autorom je Heinz Tesar, rok dokoncenia 2000. Vid’ obrazova priloha.
Porovnaj: SMIDEK, Petr. Katolicky kostel “Kristus — nadéje sveta.” (30.1.2005) [2012-06-10]
<http://www.archiweb.cz/>

139 Najzndmej$im podzemnym kostolom je snad’ lurdskd bazilika Sv. Pia X. pre 20 000 osob, ktorej
autorom je architekt Pierre Vago.
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Svetlo nadeje vnasa do priestoru svetlik v tvare kriza. Za noci naopak tento kriZ,
podsvieteny, vyZaruje akoby zo zeme - akoby chcel vyjadrit’ nadej tych, ktori v nej
lezia.'?

V sucasnosti cirkev potrebuje prezieravo reagovat’ na zmenu vo vnimani jej tlohy
a autority spolo¢nost'ou. Jej poziciu odrdza i pozicia kostola v urbanizme mesta. Je
povzbudivé, Ze tol’ké moderné kostoly dokdzali zo straty urbanistickej dominancie
naopak mnoho vytaZzit' a vznikli tak stavby novych, prekvapivych hodnot.

4.2. Artikulacia prechodu medzi profannym a sakralnym.

V artikulécii bezprostredného vzt'ahu medzi kostolom a jeho okolim sa odrdza nase
chdpanie vztahu medzi profannym a sakrdlnym. Kostol je sakrdlnym priestorom, vo
vzt'ahu k okoliu tak trochu ,,inym svetom®. Nie vSak v zmysle magickom, ale v zmysle
Specifického ohniska, ktoré akoby osvetluje cely priestor profdnna a ukazuje ho ako
miesto Bozej pritomnosti. ZaZitok stiSenia, vedomie ,,inakosti* priestoru chrdmu pri
vstupe don, podporuje intenzivnejsie ststredenie na liturgiu. Kostoly vzt'ah sakrdlneho a
profanneho tématizuji r6znym spésobom, réznou mierou vymedzenia voci prostrediu €i
komunikdcie snim.'*' Vo finskej luterdnskej architektire nachiddzame u stavieb
zasadenych v prirodnom prostredi priklady vyrazného zneistenia hranice medzi
priestorom bohosluzby a okolim (napriklad presklenim steny za oltdrom s ponechanym
vyhl'adom do krajiny). Toto prepojenie odkazuje k sakramentalite celého stvorenia.
Vseobecne nachddzame v protestantskych kostoloch vidc¢Siu mieru presklenia
a komunikécie medzi interiérom a exteriérom. Katolicke stavby vykazuju trochu vysSiu
mieru izoldcie. Tradine vysokopoloZzené oknda vpuastaji dostatok svetla, ale
znemoznuju bezprostredny vizuadlny kontakt s okolim.

Artikuldcia ,,prechodu® do sakrdlna zac¢ina uz rieSenim pristupu do kostola. Do
Kostola sv. Pavla vo Foligno'* prichddza ndvstevnik po Sirokej, jemne stipajtice;
rampe, smeruje nahor, kracajic oproti obrovskej, takmer hladkej beténovej celnej stene
kostola. Tdto monumentdlna bariéra, hranica iného sveta je preruSend v celej dizke
preskleného vstupného parteru. Ojedinelym, no pdsobivym spdsobom byva prediZeny,
tunelovity prechod alebo zostup do podzemia, za ktorym sa otvdra priestor pre
zhromazdenie. Dal§fm rieSenim méZe byt vytvorenie akéhosi mikrourbanizmu -

140 Autorom je Stidio OFIS arhitekti, rok dokon¢enia 2009. Vid obrazova priloha.
Porovnaj: SMIDEK, Petr. Kaple pro posledni rozlouceni. (19.6.2009) [2012-06-10]
<http://www.archiweb.cz/>

141 Jedine¢nym a ojedinelym prikladom vyraznej artikuldcie vstupu do chrdmu ndjdeme v kl4Store
a kostole v Nemeckom Volkenrode Prechod medzi klaStorom a jednoduchym kubickym priestorom
kostola tvori chodba oddelend od exteriéru dvojitymi presklenymi plochami naplnenymi rdéznymi
drobnymi predmetmi a materidlmi srdéznou mierou transparencie: pieskom, perim, kiskami
obleCenia a pod. Profdnne prvky st tu spolu so svetlom nositelom sakrdlna, do ktorého priestor
vovadza. Svetlo prenikajiice nerovnako transparentnymi sklami zachytdva a vnisSa do interiéru ich
farebnost, je nimi stlmené a roztrieStené do $kvin. Vytvara priam mystickd atmosféru. Liturgicky
priestor sim je prosty, zamerany na podstatné. Realizdcia je z roku 2001, autorom ndvrhu je
architekt Meinhard von Gerkan

142 Autorom je Massimiliano a Doriana Fuksas, rok dokonc¢enia 2009. Interiér kostola-vid’ obrazova
priloha.
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komplexu budov, do ktorého je kostol zasadeny. Takyto aredl i s priestorom nastupu do
kostola mdze mat’ svoju Specifickd atmosféru, a v pripade, Ze je to zmysluplné, je tak
mozno docielit’ vy$§iu mieru izoldcie vstupu do chrdmu od $irSieho okolia."** Prikladom
takého komplexu je farské centrum v nemeckom meste Riem'*, ktoré zvonku pdsobi
tak trochu ako uzatvoreny, beténovy az klaStorne kl'udny ostrov ticha a sustredenosti.
Vicsina kostolov je sice vo svojom rieSeni omnoho prostejSia, vyjadrenie Specifika
funkcie, ktory stavba ukryva, by v§ak nemalo chybat'.

Téma vztahu medzi svetom ,tam vonku“ a priestorom kostola sa neodrdza len vo
vnimani vstupu do chrdmu, ale mdze byt’ vyjadrend i poniatim Struktiry ,,obalu stavby*,
ktory ich hranice definuje. Prikladom stavby, ktord tdto tému artikuluje, je
rimskokatolicky Kostol Sv. Ducha v Ostrave.'” Kostol ovédlneho pddorysu je
sémantickou dominantou svojho okolia-panelového sidliska. Autorska sprava uvadza:

LAredl je koncipovdn jako slupky prechodu od vnéjsiho materidlniho sveta k vnitinimu
duchovnimu. Jednotlivé vrstvy prechodu jsou jako stupné ztiseni. Plato - kiiZovd cesta - zdrez - vnéjsi
zed kostela - vénec bocnich prostor — vnitini chrdnéné intimni jddro...Viastni chrdm je
vytycen elipsou - bipoldrnim itvarem se dvemi ohnisky - v Feci symboliky vztahem mezi témito
ohnisky, vztahem mezi dvéma poly, vztahem clovéka a Boha, vyjddreni lidského synovstvi, vyjadrenim
jednoty cirkve. V 7eci geometrie md kaidy bod elipsy stejny soucet vzddlenosti od ohnisek
.Svétlo modeluje cely vnitini prostor, jednotlivé proraZené otvory v mase zdi maji svij sémanticky
vyznam a barvu (svatostinek, menza, kriZ, kir apod.) Hmotny charakter objektu kontrastuje
s odhmotnénym iicinkem svétla filtrovaného abstraktnimi fraktdlnimi vitrdZemi. Svétlo se tak stdvd
prvkem, ktery navozuje neexistenci rozhrani mezi smysly ovéritelnym a tim, co je za hranici hmotné
skutecnosti. “'*

4.3. Redukcia a obmedzenie ako tvorivy princip

4.3.1. Pokusy o nadviazanie na cisterciacku tradiciu

VSRM k rieSeniu liturgického priestoru pripominaju, Ze: ,,aj na tomto poli treba
starostlivo dbat' o vzneSenii jednoduchost.“'" Idedlom vzneSenosti a jednoduchosti
liturgického priestoru je v dejindch katolickej cirkvi benediktinska a cistercidcka
architektdra. V 20.storo¢i na tdito tradiciu najvyraznejSie nadviazal dominikansky
klastor v La Tourette'”, inSpirovanym vzorovym benediktinskym klaStorom v Le

143 Zasadenie kostola medzi d’alSie budovy a pristavby tvoriace bariéru hluku ulice a umociiujice
vedomie prechodu bolo typické v 20.storo¢f pre tvorbu vyznamného tvorcu kostolov, Emila Steffana,
ktorému sa budem viac venovat’ neskor.

144 Autorom je Stidio Florian Nagel architekten, rok dokoncenia 2001. Zaujimavostou je, Ze centrum je
z 2/3 katolicke a z 1/3 luterdnske. Vid’ obrazova priloha.

Porovnaj: SMIDEK, Petr. Farni centrum Riem. (1.5.2007) [2012-06-20] <http://www.archiweb.cz/>

145 Autorom je architektonicky ateliér Stépén, rok dokon&enia 2007.

Porovnaj: KRATOCHVIL, Jan: Rl’mskokatolick}f kostel svatého Ducha. (7.4.2008) [2012-06-18].
<http://www.archiweb.cz/>.

146 TamtieZ. Cit4cia autorskej spravy.

147 VSRM,¢1.287.

148 Opétstvo Sainte Marie de la Tourette v Eveux-sur-1'Arbresle pri Lyone vznikalo v rokoch 1950-1960.
Autorom ndvrhu je Le Corbusier, spoluatorom Iannis Xenakis. Nachddza sa v Eveux-sur-1"Arbresle
vo Francizsku. Vid’ obrazova priloha.

SMIDEK, Petr. Kldster La Tourette. (24.8.2007) [2012-06-20] <http://www.archiweb.cz/>.
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Thoronet."”’ Vystavbu La Tourette viedol opat Marie-Alain Couturier, vel’ky kritik gycu

a prepychovosti v sakrdlnej architektire. Poziadavka skromnosti dominikanskej stavby
vychadzala zo slov ,,Blahoslaveni chudobni v duchu.“(Mt 5,3). *° Op4t Couturier veril,
7e krasa sa da vytvorit’ s malymi prostriedkami, pretoZe intenzivny a Cisty zdZzitok je
mozné sprostredkovat’ skrze proporcie objemov a rozvrhnutie svetla a tietia."”' Takyto
pristup vytvéra pravdivy priestor. > V La Tourette to Le Corbusier naplnil ddsledne.
Formy a materidly zodpovedali dobe svojho vzniku."” PouZzl ,kruty“"**pohladovy
betén a drsné omietky. Velkost ciel obmedzil na minimum. Tym prepojil chudobu
s idedlom pravdivosti. Priestor kostola, rozdeleného na cast’” pre laikov a Cast’ pre
mnichov, tvori prosty kubus. Proporcie a svetelnd atmosféra vytvorena kombinaciou
farebného a bieleho svetla, si vSak dokonalé. Je tu mélo veci, oltir je posunuty
uprostred medzi lavice mnichov a priestor pre I'udi, ¢im ziskal na vyrazovej sile. KriZz
stoji ako nemy svedok.

Tvrdé beténové formy v kostole La Tourette doplnaju krivky a ¢erveno-modro-z1td
farebnost’” pouZzité v nizkej krypte priliehajicej k hlavnému kostolu. Preco ich Le
Corbusier pouziva prave takto, nemozno celkom logicky vysvetlit. Odrdza sa v nich
jeho SirSia skdsenost’ s kultovymi a sakrdlnymi miestami, a to nielen krestanskymi.
Klastor La Tourette je rovnocennym nasledovnikom vzneSenej a prostej mniSskej
architektiry ddvnej minulosti, ale tvorivo do nej vnasa i mnoho nového.Vysledkom je
stavba pdsobiaca mni§sky prosto a zdroven vel'mi vitdlne.'”

Jednym z neskorSich pokusov o pokracovanie v tradicii mniSskej architektiry je
tvorba benediktinskeho mnicha Hansa der Laana. Pri tvorbe opatstva St. Benedictusberg
vo Vaalse'™ v Holandsku Der Laan pracoval s jednoduchymi pravodhlymi formami a
s prevazujucim pouZitim pohladového beténu, kamena a tehly. Podstatnym znakom

149 Opatstvo Le Thoronet vo franciizskom Provence z 13. storocia dnes sliZi ako mizeum. Vid’ obrazova
priloha.

150 ,,Pravdivost je neoddélitelne spojena s idedlem chudoby , jak je zachycen v ,zdkladnim programu’
krestanstvi, v JeZisovych blahoslavenstvich (Mt 5,3; Lk 6,20). Znamend to nechtit ukazovat vice, nez
Jje videt. Nedelat vice, neZ miizeme. Nechtit vice, neZ je nutné.*

SCHMIDT, Norbert. Ducha vane, kam chce. Portrét Marie-Alain Couturiera. Salve, 2004, ro¢.14,
¢. 4, s.69.

151 O chudobe foriem raz povedal: ,,Zdd se, jakoby ji chudoba staveb minulosti byla prosycena, vZdyt ji
lze rozeznat jiZ ucinkem linit,proporci a zvolenych materidlu. Ale také diky hluboké prostoté jejich
souzneni s okolim, které je obklopuje.“ a zdoraziuje ,,Sldva BoZi nespocivd v premive a bohatstvi,
ale v dokonalosti cistého dila
Tamtiez. s.78.

152 Vytvorenie sakrality skrze krasu foriem ilustruje na Ronchamp. ,,Opravdovd sakrdlni stavba neni
totiz totéz co sekuldrni stavba, kterd byla posvecena prostiednictvim ritudlu, popripadé cinnosti, k
niz je uzivana. Je sakrdlni ve své podstaté, diky kvalité forem, z nichZ se sklddd.*

COUTURIER, Marie-Alain. L art sacre- vybrané texty. Salve, 2004, ro¢.14, ¢.4, s.83.

153 ,.klidné formy v architekture ticha, skoro bez barev, cernd a bild* konStatuje Couturier.
SCHMIDT, Norbert. Duch vane kam chce, s.69.

154 ,,Kruty beton“ je vyraz samého Le Corbusiera.

Porovnaj: SMIDEK, Petr. Kldster La Tourette. <http://www.archiweb.cz>.
155 Porovnaj: TamtieZz.
156 Opatstvo vznikalo v rokoch 1956-1986. Vid’ obrazova priloha.
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priestoru kostola je zjednocujuca svetelnd atmosféra. Svetelné nuansy umociiuju
vnimanie kompoziciu foriem ako celku. V opdtstve vo Vaalse je sivasty interiér chramu
zaliaty svetlom z rady vysokopoloZenych okien. Struktiira priestoru je uréend rytmicky
sa opakujicimi prostymi prvkami stipov, bo¢nych nik kaplniek, okien, lavic. A%
mysticky posobi krypta kostola, osvetlend prirodzene len svetlikmi v postrannych
kaplnkach. Svetlo oZaruje priestor z nevidite'nych svetlikov ako jemna aureola.

Der Laan dosiahol ticho priestoru zjednotenim jeho atmosféry, ktord je pre
cistercidcku architektiru typickd a snazia sa o nu i dnes mnohi architekti. Henry
Plummer ju v diele Architecture of Natural light”” nazyva ,atmospheric silence.“ Je
vysledkom ttlmu kontrastov svetla a farieb, tGtlmu odrazivosti materidlov a urcitou
podobnost'ou ich haptickych vlastnosti. Povrchy si skor drsné, bez vyrazného lesku,
takze svetlo v priestore dostdva difizny charakter. Skdla foriem a materidlov, ale
i symboly a vyznamové akcenty su redukované. To spdsobuje, Ze vSetko sa v pohl'ade
akoby zlieva a nad zaujatostou konkrétnymi prvkami ¢i detailom prevazuje intenzivny
dojem zcelku. Rytmické opakovanie rovnakého prvku poOsobi samozrejme
a upokojujico. Kahn nazyval takyto priestor monolitickym. D& sa povedat’, ze takyto
priestor ,,pdsobi bezprostredne svojou pritomnost'ou“ a podporuje vnimanie pritomnej
reality a pocitu zakotvenia vo svete.

Ak hovorime o pokusoch nadviazat’ na tradiciu cistercidckej architektdry, nemdzeme
obist’ ani relativne neddvno dokondeny trapisticky klastor Novy dvir v Ceskej
republike. Autorovi Johnovi Pawsonovi sa tu podarilo vytvorit tichd, monolitickii
atmosféru vyuzitim nepriameho osvetlenia, zjednocujicim pouZzitim bielej farby, (biely
priestor je prirodzene kontemplativny), a do krajnosti dotiahnutou redukciou detailov.
Oproti der Laanovi nevyuZiva vyraznejSie v architektire rytmus, naopak redukuje spary
a Clenenia — dokonca i vo valene zaklenutej kriZovej chodbe absentuje klasicky rytmus
stipovych podpér.”*® Prechddzajiic priestorom je tak posilnend kontinuita vnimania.
Nemozno vsak Pawsonovi nevytknut’, Ze minimalistickd estetiku, v ktorej naviac rad
popiera tektoniku, dosahuje pouZitim sadrokartéonovych konStrukcii (napr. na
spominanej valenej ,.klenbe‘ krizovej chodby), ¢im popiera cistercidckej tradicii vlastni
tektonicitu a trvanlivost’ pouZitych materidlov.

4.3.2. Prostota formy v architektiire kostolov 20.a 21.storoc¢ia

Ak by sme chceli hlbSie skimat’ sicasné architektonické formy kostolov, mali by
sme zacat’ uZz v dobe liturgického hnutia. Vyznamnymi tvorcami najméd povojnovych
katolickych kostolov boli architekti, zaroven i priatelia Emil Steffan a Rudolf Schwarz.

157 PLUMMER, Henry. The Architecture of Natural Light. 1.vydanieLondon: Thames & Hudson, 2009.

158 Autorom je John Pawson, spoluautorom cesky Ateliér Soukup. Stavba bola dokoncend v r. 2004.
., Kdy? jsem od mnichii dostal tuto zakdzku, védel jsem, ¢eho chci v Novém Dvore dosdhnout: znovu
nalézt idedl cistercidcké architektury 12. stoleti.. Znovu najit smysl pro svétlo, dobré proporce, pro
Jjednoduchost, smysl pro stridmou vznesenost a pro detaily ...Architektura, kterd nepouZivd spdry a
uméle seskupené prvky neni jen estetickou manyrou. SnaZi se spise odstranit zdroje rozptyleni, at’ uz
zrakové nebo funkcni, a tak napomdhat mnichiim k soustiedéni na Boha*“ povedal autor pri zakladan{
zdkladného kamena.
SMIDEK, Petr. Kldsterni kostel trapisti v Novém dvore. (8.4.2005) [2012-06-20]
<http://www.archiweb.cz/> Vid’ obrazova priloha.
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Schwarz'”, ¢len spolku Quickborn, bol vo svojej dobe prorokom prostoty. Jeho prvy
a najzname;js§i katolicky kostol St. Fronleichnam'®v Aachene z 30. rokov, na ktorom
Steffan spolupracoval, reSpektuje vtedy prevlddajici model liturgického priestoru ako
cesty. Tvori ho len pozdizne orientovany prosty biely kvdder impozantnych rozmerov a
vySky (47x13x21 m) s nizkou postrannou lod’ou a s oddelene postavenou, 40 m
vysokou zvonicou.'® Cistd beloba stien kontrastuje s ¢Giernym mramorom (pouZitym na
dlazbu, obklad stien a oltdr) a tmavym drevom vnutorného zariadenia. Objem p6sobi
dost’ uzavretym dojmom, Stvorcové oknd v obvodovych stendch sd takmer vSetky tesne
pod stropom. Velkd hibka priestoru silne zameriava pozornost k oltdru pred
monumentdlnou prdzdnou bielou stenou. NavStevnik chrdmu je akoby polapeny
prisnym BoZim majestitom a netprosne zamerany k jedinému ciel'u. Prostd vzneSenost’
a rozpylené denné svetlo zostali pre Schwarzove stavby typické. Steffanove kostoly viac
odkazuji na tradi¢né tvaroslovie (vyuZival napr. Gasto poloblik a prvok stipu),
prevazujiim materidlom jeho stavieb je tehla a kamen. Pokial’ to bolo moZné, izoloval
liturgicky priestor kostola od ulice systémom d’alSich pristavieb a snazil sa vytvorit
stieny predpriestor vstupu do chramu.'®

Kubus ako vyhranene jednoduchy tvar kostola v St. Fronleichnam je dodnes ¢asto
variovanou formou, ktord sa v architektire od doby funkcionalizmu vsSeobecne
presadila. Kubickej forme ddva Specificky vyraz jej mierka, proporcie, miera uzavretosti
a naruSenia, spdsob presvetlenia. V dneSnej dobe, odputanej od predstav prisneho
funkcionalizmu, nachddzame mnozstvo prikladov, v ktorych autor pracuje
s vychodiskovym jednoduchym tvarom viac ¢i menej skulpturdlne, ako to vidime
napriklad v svetozndmych stavbach Kostola Panny Mérie v Marco de Canavezes od
Alvara Sizu'® | vo Fuksasovom Kostole sv. Pavla vo Foligno'®, &i. v tvorbe Andreasa

159 Rudolf Schwarz (1897-1961) bol nemecky architekt znaimy najmé ako stavitel’ kostolov, prezyvany
,rynsky mystik“. V mladosti bol €lenom spolku Quickborn a udrZiaval intenzivny kontakt s
Romanom Guardinim.

Emil Steffann (1899-1968) bol nemecky architekt, konvertita z protestantizmu a vyznamny stavitel
katolickych kostolov. Priatel’ Rudolfa Schwarza.

160 Autorom je Rudolf Schwarz. Rok dokonc¢enia: 1930. Vid’ obrazova priloha.

161 Autorov snahou bolo hl'adat’ nové formy v dobe krizy tvaroslovia sakrdlnej architektury.

Eine Wiirdigung der Kirche als geistig-religioses Bauwerk wurde zundchst weniger von Schwarz
selbst als von seinen Interpreten wie Romano Guardini... Begriffe wie Armut und Askese, Leere als
Gottesfiille, stille Anwesenheit Gottes, oder Raum fiir Werkchristen sind schon weitergehende, stark
interpretierende Deutungen; Schwarz duflerte sich 1930 noch eher formal beschreibend: er wollte
"eine Dominante in die Unordnung" stellen, und zundchst mit den neuen Formen der Zeit auf den
Verlust der alten Architekturikonographie reagieren. Das kiinstlerische Thema dieser Kirche (ist)
tatsdchlich der Kasten', die wachsende Raumfolge entspricht dem Wachsen der Idee.*

SMIDEK, Petr. Farni kostel St. Fronleichnam.(4.9.2010) [2012-06-18]. <http://archiweb.cz>

162 Medzi jeho realizicie patri: St. Laurentius v Mnichove z roku 1955; St. Konrad v Duisburg-Farhrn z
roku 1956; Frantiskdnksy kostol St.Marien v Koline , St. Elisabeth v Leverkusen-Opladen z roku
1957 a mnohé dalsie.

163 Autorom kostola v portugalskom meste Marco de Canavezes je Alvaro Siza.Kostol bol dokonéeny v
roku 1996.

164 Hlavni hmotu kostola tvoria dva beténové hranoly, pricom menSi je zaveseny vo vicSom,
ponechdvajic medzipriestor medzi vnitrom menSieho kviddra vymedzejiceho priestor liturgie a
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Mecka.'® Mnoho kostolov vsak striaca silu prostej formy vndSanim zbyto¢ne
formélnych, estétskych prvkov.(v tomto zmysle je ¢o vytkndt napr. i kostolu vo
Foligno). Princip redukcie, prijatia obmedzenia ako zameranost na podstatné
a oprostenie sa od formdlnosti a gy¢a m4 pri tvorbe sicasného liturgického priestoru
stile svoju podstatnt dlohu.

V protivédhe k ,varidcidm hranolu® existuji iv dneSnej dobe uspeSné pokusy
o vyjadrenie prostoty cestou abstrahovane historizujiceho ndvratu k sakrdlnemu
priestoru ranného stredoveku, z ktorych niekolko je mozno najst’ i v Cechich a na
Morave.'® Ze nositelom sakrdlna méZe byt rovnako dobre i dynamickd, plastickd
forma, to dokazuje slavny kostol v Ronchamp, ¢i z poslednej doby uZ spominana
pohrebnd kaplnka v slovinskom mesteCku Krasnja.

4.4. Ticho a svetlo

V architektire liturgického priestoru sa ako vyrazovy prostriedok, spolu s jeho
formou, najvyraznejSie uplatituje svetlo. Svetlo uZz v predkrestanskych dobach, pre
svoju moc udrzZiavat' Zivot na zemi, symbolizovalo spiritudlne sily udrZiavajice
a tvoriace bytie. V krestanstve bolo od pociatkov symbolom Krista, ktory je ,,svetlom
sveta® (Jn 8,12), svetlom, ktoré ,svieti v tmach*“ (Jn 1,5). Iv architektire bolo
symbolom transcendencie. Dualita tmy a svetla je vyznamovo pribuzna dualite ticha
a slova, ako som sa toho dotkla uz pri skimani biblickych textov. Dynamika kontrastu
svetla a tmy m4 v liturgii silny vyznam. Zasvietenim svetla po zotmeni vyjadrujeme, Ze
Clovek nie je stvoreny pre tmu asmrt, ale pre svetlo a Zivot. NajvyznamnejSie sa
symbol zapdlenia svetla uplatiiuje vo vigilii Velkej noci. Obrad svetla ma korene
v ranokrest'anskom obrade lucerndria, ktoré zase nadvidzuje na obrad zapdlenia sviece
po zotmeni v Zidovskej tradicii. Paskél je symbolom Zmftvychvstalého, svetla, ktoré
premdha temnotu. Zapdlenie vlastnej sviecky veriacimi symbolizuje Zivotni volbu
Krista. Rozsvietenie je teda v liturgii tkonom viery voci Zivotu a vyjadrenie tizby Zit
vo svetle."” V modernom liturgickom priestore sa ¢asto vyskytuje jedna chyba, a to
priliSnd, splostujica presvetlenost’, ktord vnimanie dynamickej symboliky svetla a tmy
v liturgii potlaca.

Znovuobjavenie hodnoty svetla v archietktire 20.storo¢ia suviselo s vedeckymi
objavmi na poli vyskumu. Vyznamnymi priekopnikmi v architektonickej praci so
svetlom boli F.L. Wright, Le Corbusier, Alvar Aalto, Louis Kahn a ini. Svetlo sa dostalo

vonkaj$im obalom, ktory tvoria steny vicsSieho kvadra. Vid’ obrazova priloha.

165 Ako priklad uvediem Centrum sv. Dominika v Mnichove, alebo Farské centrum sv. MikuldSa v
Neuried. Vid’ obrazova priloha.

166 V Ceskej republike napr. Kostol sv. Ducha v Moravskej obci Sumné od ateliéru Stépan z r. 2008.
Forma je zdvanom nostalgie v Case, ked je tazko uchopit, o je adekvdtne dobe a ziroven
nadcasové. Dedinsky kostol (cca 18x9,3m) ma zvonicu, hlavni lod’ a apsidu. Atmosféru tvoria
jednoduché prvky: masivne biele steny s vdpennou omietkou a malymi vysoko poloZenymi oknami,
hrbolatd tehlovd dlaZba, pieskovcovy blok oltaru, sedesu a svitostinku, drevo lavic. Stavba
s ,;omanskym vyrazom* stlesiiuje pokoru, pokoj a vyrovnanost. Vydarenym prikladom je napr.
i Kaplnka Mena Panny Marie v Kamennych Zehroviciach z r.2009 od INBLOK architekti; alebo
Kaplnka Panny Mdrie Kral'ovny v KnéZiciach z 1.1996 od Kuba-Pilai architekti.

167 Porovnaj: DONGHI, Antonio. Gesta a slova, s.84-88.
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v tvorbe mnohych do pozicie prvoradého prostriedku architektonického vyrazu
v ikonickych stavbach ako st kostol v Ronchamp'®, uz spominany kl4stor La Tourette,
Kaplnka kapucinok v Mexico City'®, Kostol sv. fardra z Arsu v Hagu,'” &i luteranskych
kostoloch Alvara Aalta'”' V ich stopach pokracuji uz spominani: Fin Juhani Pallasmaa,
Ameri¢an Steven Holl, Svajéiar Peter Zumthor.'”” Docenenie svetla v architektiire
podnietili i teoretické a filozofické prace E. Husserla (fenomenolégia zdoraznuje
videnie a zmyslové zakuSanie) a jeho nasledovnikov, filozofa Gastona Bachelarda, ¢i
Christiana Norberta Schulza'”. Svetlo je neoddelitelné od farby, preto sa jej budem
venovat’, nakol’ko je v tom-ktorom priestore pouZitd ako vyrazovy prostriedok, sicasne
s interpretdciou prace so svetlom.

4.4.1. Svetlo a ¢as, existencialny rozmer svetla, ¢as ako ,,durée*

Specifikom modernej doby je spojenie svetla svedomim &asovosti. Staroveké
kultové priestory boli Casto usporiadané tak, Ze svetlo v ur¢itom momente roku, napr.
v Case rovnodennosti, vytvorilo Ziadany efekt, ktory symbolizoval zostipenie boZstva.
Dnes sa vyrazne prejavuje dynamické ponimanie svetla. Ustavicné plynulé zmeny
svetelnej atmosféry oZivuji arozochvievaju statické objemy arobia priestor akoby
zrkadlom najvnitornejSieho Zivota Cloveka. Tato dynamika teda vnaSa do priestoru
aspekt Casu, dneSnd doba totiz ponima Casopriestor ako jedini skuto¢nost. Vnimanie
jeho pomalého plynutia, pritomnosti, okamihu, je podstatné pre hlboké prezivanie
liturgie, v ktorej sa prelina naS pozemsky cas abezcCasovost prezivanej pravdy
v subjektivnom zdZitku &asu ako ,trvania“.'’. S premenlivym charakterom svetla

pracoval Le Corbusier v Ronchamp i v La Tourette, kde sa sekvencie svetla a tiena

168 Maridnsky pitny kostol Notre-Dame du Haut bol realizovany vo Franctizskom Ronchamp v rokoch
1950-1954.Vid’ obrazova priloha.

169 Tzv. Tlaplan Chapel, kostol v kontemplativnom klastore v Mexico City, bol navrhnuty nositel'om
Pritzkerovej ceny Mexi¢anom Louisom Barragdnom a realizovany v rokoch 1956-1960. Jeho vlastny
dom je stcastou svetového dedic¢stva UNESCO. Vid’ obrazova priloha.

170 Autorom je Aldo van Eyck. Kostol bol dokonéeny v roku 1970.

171 Spomeiime aspoii slavny Kostol Troch kriZov vo Vuoksenniska vo Finsku.

172 Zaujimavé si jeho kaplnky sv. Benedikta v San Benedegt vo Svajéiarsku i polnd kaplnka Brata
Mikuldsa v Nemeckom Wachendorfe.

173 Christian Norberg-Schulz (1926-2000) bol nérsky historik a teoretik architektdry, vyznamne sa
zaoberajuci fenomenoldgiou miesta. Z tejto oblasti je najzndmejSie dielo Genius loci, Towards a
Phenomenology of Architecture.

174 Tému Casu ako trvania (durée) rozvinul vo svojich dvahdch filozof Henri Bergson. Jeho tvahy
zapadali do SirSej dobovej diskusie, ktord sa tykala krizy vedy a spolo¢nosti. Bol sti¢asnikom
Husserla. Bergson proti vedeckému chédpaniu reality a casu ako na Casti delitelného a meratel'ného
sledu pri¢in a ndsledkov stavia predstavu durée ako podstatného atribita bytia ,akéhosi jeho
vnitorného priadu, ktory nemoZno delit na casti, merat, anie je ani prostym sledom pricin
a nasledkov. Cas ako trvanie je stile novym tvorenim a vietky kvalitativne zmeny sd organicky
tvoria jeden celok, akési ,,vlnenie bytia“. Pojem trvania teda zdo6raziiuje kvalitativnu strdnku
preZivania €asu v kontraste s jeho kvantitativnym, linedrnem chépanim.

Porovnaj: SROBAR, Stefan. Henri Bergson.[2012-06-26]
<http//umlaufnoviny.com/www/filosofie/filosofove/bergson.html>.
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objavuju a miznd na r6znych miestach v stdle novych formach. V Romchamp vytvéra
Specifickd atmosféru syntéza tlmeného svetla a nesymetrickej, skulpturdlnej, formy
s vyraznou haptickou Struktirou povrchu. Svetlo vchddza do Sera kaplnky len cez
starostlivo komponované, malé otvory s farebnym zasklenim a Skdrou medzi stenami
a masivnou, tmavou strechou v tvare baldachynu. Vyrazna asymetria v umiestneni
otvorov ( komponované malé oknd sa nachadzaji na pravej stene pri pohlade na oltar)
vnésa do atmosféry priestoru vnitorni dynamiku.

Fascinujuce priklady svetelnej atmosféry kostolov nachddzame v rdmci Eurépy
i v severskej, najmid vo finskej povojnovej sakrdlnej architektire, teda v krajindch so
Specifickou svetelnou klimou, kde jasné severské svetlo strieda dlhy Cas pritmia a noci.
Severska tvorba je pre nds inSpirativna svojim pokojom, Cistotou a eleganciou, hoci ide
prevazne o luterdnske kostoly. Premenlivost’ svetelnej atmosféry vyrazne pdsobi
v kostoloch jedného z najvyznamnejSich sucasnych architektov — Juha Leiviskd (napr.
luteranske kostoly kostol Minnistd v Kuopio z roku 1992 ,¢i kostol Myyrméki vo Vanta
zroku 1984 ) sdm autor pripomina k hudbe. Sklo tryskd do priestoru skrze otvory
v Struktire obvodovych stien, pevné Casti stien orientované vzdy jednym smerom
v uritom prerusuju tok svetla, takze sa takmer javia ako struny nejakého hudobného
ndstroja. Atmosféra belostného prevySeného priestoru je mystickd, objavovanie
a miznutie svetla odkazuje na epifaniu, zmeny atmosféry posiliiuji vedomie zakotvenia
vlastného bytia v ¢ase, ako o filom hovori jeho kolega a krajan Juhani Pallasmaa.'”
Z katolickych stavieb severskej architektiry podobne vyraznych kvalit je treba
spomenut’ najmid hagsky kostol Sv.fardra z Arsu od architekta Aldo van Eycka z
r. 19609, ¢i uz spominené opétstvo St. Benedictusberg od Hansa der Laana.

V katolickej liturgii a jej priestore mala vZdy vyznamné miesto aj farba. Ikonickym
,farebnym* kostolom 20.storocia je kaplnka kapucinok v Tlapane, €asti Mexico city.
Autor, mexicky architekt Luis Barragan bol sucasnikom Kahna, s ktorym sa poznal,
a s ktorého ponatim architektiry sidznel. Odmietal tvrdd strohost’ funkcionalizmu
a porusoval symetriu. Atmosféra kostola kapucinok je hrejivd asnovd, silne
podporujuica prezivanie krdsy a okamihu. Omietka je hrubd, steny kaplnky zafarbené na
zZIto, podlaha je drevend. Oltarna stena je syto oranzova so svitostinkom umiestnenym
uprostred kompozicie z vel'kych zlatych tabul’, takze pri pohl'ade na svitostanok sa zd4,
akoby naozaj vyzaroval akési vnudtorné svetlo. Svetlo v priestore vd’aka farebnosti
povrchov ziskava medové zafarbenie. Drevend podlaha vytvdara pocit intimity.
Dynamiku vnésa do priestoru rozmiestnenie otvorov, cez ktoré prenikd svetlo a jemne
variuje snovi atmosféru priestoru.'”

175 Najzaujimavejsie stavby sd zhrnuté v publikdcii JETSONEN, Jari. Sacral space, Modern finnish
churches, Rakenustieto, 2008. Su to napr.: Kaplnka Zmftvychvstania od Erika Bryggmana v Turku z
roku 1941; kaplnka univerzity v Otaniemi od Kaija ja Heikki Siren v Espoo z roku 1957; Kostol
troch krizov od Alvara Aalta vo Vouksenniska z roku 1957; kaplnka Vatiala od Viljo Revella z roku
1960; kostol sv. Jana od Juha Leiviskd . Kostol Minnist6 od Juha Leiviskd - vid’ obrazova priloha.

176 ZEBALLOS, Carlos. Luis Barragan: Chapel of the capuchinas. (7.7.2011) [2012-06-18]
<http://architecturalmoleskine.blogspot.sk/2011/09/luis-barragan-chapel-of-capuchinas.html>
Prikladom vyrazne chromatického liturgického priestoru je i jasne modry interiér kostola v centre
sv. Dominika v Mnichove od architekta Andreasa Mecka. Vyrazna farebnost’ by mohla byt’ odkazom

na Barraganovi pracu. Vid’ obrazova priloha.
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Z4zitok Casu ako trvania je i hlavnou témou interiéru kaplnky sv. Igndca v Seattli,
ktor4 je inSpirovan4 uZz uvedenymi stavbami Le Corubusiera.'”’ Nad priestorom kostola
je umiestnenych sedem velkych svetlovodov, r6zneho naklonenia a priemeru, ktoré
Holl nazyva ,,nddobami svetla®. Priestor skrze ne zalieva svetlo rozneho smeru, farby
a intenzity, podl'a toho,ako sa meni poloha slnka na oblohe. Vyznamnym okamihom je
oziarenie kriZa na oltarnej stene okolo poludnia, priCom svetlo zvyraziiuje plasticitu
hrubej omietky steny. DIh§im silnym momentom je oranZovo sfarbeny 14¢ pohybujici
sa po hrubo omietanych stenidch boc¢nej Kaplnky Zmierenia. ZvlaStnu dimenziu
priddvaji zmendm oblohou pldvajice oblaky.'” Steven Holl v tomto objekte vuZiva
niekol’ko kombindcii dvoch komplementédrnych farieb a ich interferencii.

4.4.2. Svetlo ako symbol epifanie

Dynamicky a epifanicky aspekt svetla sa dopliiaji. V plynuti asu vystupuji do
popredia urcité Specifické okamihy, (idedlne prave v Case liturgie), ako je tomu
v kaplnke Sv. Igndca, Kostoliku v Donau City'”, ale i v luterdnskych kostoloch Juha
Leiviskd, ked’ luce svetla urCitym sposobom oZiaria oltdrnu menzu ¢i kriZ pri oltari
alebo na oltarnej stene.

Inym prikladom vyjadrenia epifanie mdze byt do architektiry koncepcne zahrnuta
gradicia svetelnej atmosféry, ktord vrcholi v priestore presbytéria. V kostole
NajsvitejSieho srdca v Mnichove'™ si pred bo¢né steny s presklenim umiestnené
preglejkové lamely, ktorych natoCenie sa meni smerom k oltaru tak, Ze v presbytériu
ako centre Bozej epifanie je najviac svetla, Co podporuje aj presklenie steny za oltarom.
Z nartexu prichddzajici hladi v dstrety jemne preZiarenej oltdrnej stene na opa¢nom
konci.

Vyraznym prvkom je pouzitie vytvarne stvarnenej presklenej steny v priestore za
oltdrom, ako to vidime napriklad v kostole sv. Floridna vo farskom centre v nemeckom
Riem. Svetlo vyZarujica zlatisto kolorovana stena s ustrednym motivom kriza puta
pohl'ad a zvyraziuje hierarchiu priestoru. V ¢ase mimo liturgie, ked’ je kostol ponoreny
do Sera, kontrast medzi jasom steny a Serom kostola mdZe byt az taky vyrazny, Ze sa
stdva akoby paralelou k ve¢nému svetlu oznacujicemu svétostinok — oznacuje miesto
presbytéria ako ohnisko kostola.

Podobnych prikladov iste moZzno ndjst mnoho, ktoré réznymi cestami usiluji o
podobny ciel. Svetlo v architektire liturgického priestoru sa tak stdva znamenim
neviditeI'ného Boha, ktory jedine ndm vSak umoziuje vidiet. Symbolika svetla v liturgii

177 Autorom je Steven Holl, kostol je z roku 1997. Vid’ obrazova priloha.

178 ,,Passing clouds add a further dimension, described by Holl as a ,,phenomenal puls, whose
,oscilating wave of reflected colour...invirogates the silent space.*
PLUMMER, Henry. The Architecture of Natural Light, s.44
Osobné svedectvo podava Petr Smidek: ,...pokud clovék vejde dovnitr, tak se otevird naprosto iiZasny
prostor, kde musi statik tipét a smrtelnik nalézt Boha. A to jsem se zatim nezmirnil o svétle, kterym je
Steven Holl proslaven (nebo on proslavil svétlo?). Mél jsem moZnost navstévovat stavbu v kaZdou
denni dobu, v kaidém pocasi, v kaidém rocnim podnebi, a vidy svétlo navozovalo uvniti jinou
atmosféru.”
SMIDEK, Petr. Kaple svatého Igndce. (14.8.2009) [2012-06-18] <http:/archiweb.cz>.

179 Vid’ obrazova priloha.

180 Autorom je Allmann Sattner Wappner. Kostol bol dokonceny v r.2000. Vid’ obrazova priloha.
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a jej priestore vSak moze vyzniet' len vtedy, ak je priestor schopny uchovat’ i tieni, Sero.
Gradacia v osvetleni priestoru, prechody od Sera k plnému jasu, i pritomnost’ tiefia, ddva
vyzniet vyznamu svetla. Toto je moZzné dosiahnut’ predovSetkym dodslednou pracou
s prirodzenym, skor timenym dennym svetlom a jeho zmenami pocas dia.
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Zaver

Obsah pojmu ,.ticho* je mnohotvérny, tazko opisateiny. Je v§ak nie¢im podstatnym,
¢o nesmie chybat’ v Zivote jednotlivca a cirkvi, Co by nemalo chybat’ v liturgii, a o com
som pevne presvedCend, Ze je i doOleZitou kvalitou dobrej architektiry a architektiry
liturgického priestoru obzvlast.

Mojou snahou bolo pochopit’ na jednej strane vyznam a zmysel ticha v krestanstve
a v katolickej liturgii zdpadného obradu, na druhej strane pochopit’ jeho vyznam
a zmysel pri tvorbe priestoru na zaklade teoretickych reflexii architektov venujucich sa
téme ticha a nédsledne objavit, kde sa tieto dve perspektivy pretinaji. Cielom moje;j
snahy bolo prekonat’ priepast’ medzi myslenim teologickym a liturgickym, a myslenim
architekta, ktory liturgicky priestor tvori. Prekonanie tejto priepasti pre mila znamena,
konkretizovat,, ako je mozné hmotnymi a nehmotnymi prostriedkami v procese tvorby
liturgického priestoru vyjadrit’ nieCo podstatné z tajomstva nasej viery.

V oboch oblastiach som nasla dve vyznamové roviny: existencidlny (aZ mysticky)
a komunikacny aspekt, ¢i vyznam ticha.

Architektira napiiia jeho existencidlny vyznam roznymi sposobmi. Artikuluje
vzdjomny vztah sakrdlneho a profianneho, resp. urcitd ,,inakost™ sakrdlneho priestoru
oproti profannemu, a to napriklad roznym stupfiom izolacie, odhlu¢nenia a Strukturdciou
prechodu medzi exteriérom a interiérom, spdsobom prepojenia liturgického priestoru
s jeho okolim. Vstup do chramu je zdrovenn symbolickym vstupom do vlastného vnitra.
Existencidlne ukotvenie podporuje liturgicky priestor dorazom na podstatné a absenciou
formélneho. Poskytnutim komplexného zmyslového zazitku podporuje bezprostedné
vnimanie pritomnosti, bez intelektudlneho a ,,pozorovatel'ského* odstupu. Dalo by sa
povedat, Ze tak privddza ku kontemplativnemu preZivaniu reality. Dorazom na
zmyslovové prezivanie i intenzifikdciou vnimania ¢asu — napr. skrze premeny atmosféry
spOsobené prirodzenou premenou svetelnych podmienok, podporuje iné nez bezné,
linedrne preZivanie Casu — umoziuje prezivanie okamihu v jeho intenzite, teda vnimanie
casu ako subjektivneho zazitku trvania. . Prelomenie bariéry prili§ ,,fyzikalne®, linedrne
vnimaného toku ¢asu vovadza spolocenstvo do tajomného Casu liturgie a do tichého
spoloc¢enstva Trojice.

Komunikacny vyznam odkazuje na vztah ticha ku Slovu, ml¢ania k tomu, ¢o ma byt
vypovedané. Je vyjadrenim nevyslovitel'nosti transcendentného, ale i priestorom pre
prelomenie tejto bariéry Bozim sebazjavenim vo svojom Slove. Architektira
liturgického priestoru tu mad dvojakd dlohu. Sama md byt prdzdnom, nacivanim, ma
byt umiernend svojim vyrazivom, mlcanlivd a privadzat’ k sustredenému nacivaniu.
Sama vsak dokdze vypovedat o nevyslovnom. Nie slovami, ale svojim stvdrnenim,
symbolikou, umoZnenim celostného zazitku krasy, ktory ide ponad slovd. Telesnd a
nonverbdlna skisenost’ priestoru a liturgickych giest pdsobi s verbdlnou komunikdciou,
so slovom. v uzkej synergii.

Hlavné ,,ndstroje ticha* v tvorbe liturgického priestoru zhrniem pod pojmy, forma,
materialita, svetlo. Pod formou rozumiem priestorové a tvarové rieSenie stavby, jej
velkost’, mierku, proporcie, Struktiru, mieru uzavretosti, kompaktnosti hranic a pod.
Architektonickii formu tvori hmota, materidly aich Specifické vizudlne, haptické,
zvukové ainé vlastnosti — sihrn ich Specifickych kvalit nazyvam materialitou, ktora
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spolu s formou (a svetlom) urCuje zmyslové preZivanie v priestore. Dotyk a sluch
zohravaji vo vnimani sakrdlneho priestoru podstatnd ulohu aje nutné na ne dbat
rovnako ako na zrakové vnimanie. Akustické kvality priestoru zaroven ovplyviuju, ako
priestor ,,znie“, i ked’ je ponoreny do ticha, a ako sa v lom rozlieha slovo. Vo zvukove;j
dynamike stredovekych chrdmov citime intenzitu vztahu slova a tichu a ich
komplementaritu.

Svetlo je tym hlavnym, ¢o ddva forme ducha. Forma urcuje kvalitu svetla, svetlo zase
urcuje kvalitu a sposob vnimania formy. V sakralnej architektire je moduldcia svetelnej
atmosféry hlavnym nositelom pocitu ,,sakrdlna”. Je symbolom Krista — svetla sveta,
symbolom epifanie, ktord jedind ndm umoZziuje pravdivo vidiet. Svetlo a dynamika
protikladov svetla a tmy ma v liturgii svoje dolezité miesto. Osvetlenie liturgického
priestoru nemdze byt bez vztahu k jeho vyznamu v liturgii. Na to, aby sa mohlo
uplatnit’ v plnej svojej vyrazove;j sile, nesmie chybat’ ani jeho protiklad: Sero a tien.

Zda sa, 7ze tymito prostriedkami tvorené a vyjadrované ticho v architektire
liturgického priestoru moze mat rdzne zafarbenia, podobne ako som to nachadzala
v textoch krestanskych autorov ivPisme. Urcitd drsnost aZ surovd prostota
benediktinskeho liturgického priestoru, chlad kamena ¢i dokonca neltbivy vzhlad
Zelezobetonu, odkazuje skor k momentu zmyslovej askézy, ticha ako ,,oprostenia sa®.
Svetlo je stile symbolom Boha, ale zdroven odhaluje aktudlnu prazdnotu a nutnost’
kendzy.

Hrejivd mystika priestorov le Corbusierovej Kaplnky v Ronchamp, kostolov Lousa
Barragdna ¢i Stevena Holla naproti tomu neodkazuje k prazdnu, ale k plnosti. Je
ohldsenim Bozej pritomnosti, hoci ju moze vyjadrit’ len symbolicky cez prostriedky
nasho sveta. Oproti monochromatickej atmosfére ,,asketickych chramov* stavia farbu
a farebnost’. Nastrojom moZe byt i zjednocujice aZz dematerializujice pdsobenie
ténovaného a difizneho svetla, ako to vidime u Barragdna. Tento spdsob je casto
spojeny s urcitou mikkostou az organickostou v tvaroslovi, s naruSenim prisnej
symetrie.

Vyznamové spojenie medzi tichom, ako ho chédpe krestanska viera, ako ho cirkev
preziva v liturgii a tichom liturgického priestoru, a ktoré sa snaZia jeho tvorcovia, je
redlne a podstatné. V najhlbSej rovine odkazuju k tej istej pravde o Cloveku a byti. Je
spravne a nutné, pri koncipovani kazdého trvalého priestoru pre liturgiu, poctivo hl'adat’
toto sdznenie, ktoré vkone¢nom dosledku pomdze BoZiemu ludu preZivat
autentickejSie tajomstva nasej viery.
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Zoznam pouzitych skratiek:

Biblické knihy su citované podla autorizovaného prekladu RKC.

SC Sacrosanctum concilium

KKC Katechizmus katolickej cirkvi

RM Rimsky misal

VSRM Vseobecné smernice Rimskeho misalu
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