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1. UVOD

Tato bakalafska prace by se mohla stat zakladnim navodem pro kazdého
zacinajiciho portrétniho fotografa, zejména k pochopeni zékladnich pojma v dnes jiz
rozvétveném pojmu portrétni fotografovani.

Od pocatku starovekych civilizaci se mnoho malifli, sochaiti a jinych umélct
snazilo zachytit lidskou postavu, tvat s vyrazem nebo samotnou mimiku tvafe. Nejsou
to jen oci, ¢elo, nos a usta, ale také drobny pohyb svala v obliceji, kterym se pokouseli
umélci zachytit harmonicky celek. K tomu byla nejcastéji pouzivana malba. Vyjadieni
malbou vSak nemuselo byt realistické. Samotna podoba zaznamenaného objektu
nemusela byt identickd s origindlem. Pofizeni takového obrazu bylo ¢asoveé narocné, a v

dobé vzniku drahé.

Fotografovani portréti neni zalezitosti pouze uméleckou, ale i védeckou a
kriminalisticko-dokumentarni (forenzni fotografie). S fotografii je spojeno i mnoho
technickych objevii a vynalezt. Pfitom od dob vzniku fotografie do soucasnosti se
samotné pofizeni snimku, jeho uchovani nebo rozmnozovani zna¢né zdokonalilo.
V pribéhu vyvoje bylo pfedstaveno mnoho zplsobl potizovani snimkii od camery
obcscury, camery lucidy, ptes fotoaparaty zaznamenavajici fotografii na svétlo citlivé
desky, k modernéjsim fotoaparatim zaznamenavajicim fotografii na celuloidovy pas,

Kk nejnovéjsim digitalnim fotoaparatim.

S vyvojem samotnych fotoaparatl je uzce spojeno i vyuziti fotografie v riznych
oborech lidské ¢innosti. Zpocatku je fotografie predstavovana jako umelecké dilo, které
ma fascinovat pozorovatele svou estetikou. Postupem c¢asu se z fotografie stava
komer¢ni zalezitost, jsou pofizovany portréty osob, rodin a vyznamnych osobnosti
spole¢nosti, pficemz oblicej byl od prvopocatku zdrojem inspirace mnoha umélct, byl
nejsnadné&jSim objektem k vyjadieni jejich uméleckého citéni. Bezprostiedné po vzniku
umeélecké fotografie a jejim rozSiteni do tehdejSi spolecnosti vyvstala potieba
dokumentovani dilezitych udalosti celé spolecnosti. Vznikaly fotografické obory, které

se uzce specializovaly na vyuzivani specialnich technik k pofizeni fotografii. V této



praci jsem se zejména zaméfil na forenzni fotografii, jejimz specifikem je vytvoreni
piesnych reprodukci Cini osob, pfedmétl a zafizeni, napomocnych pii vySetfovani
trestnych ¢intl a jednani u soudu.

Dale jsou zde vysvétleny principy tvorby umélecké portrétni fotografie a
porovnany S trojdilnou fotografii, urenou k jednozna¢né identifikaci 0soby a s tim
spojenou standardizaci pofizovanych portrétnich fotografii.

V zavérené Casti prace jsem se zaméfil na piedstaveni zakladnich pojmi ve
vytvarné vychové, jako jsou uméni, umélecké dilo a s tim spojena estetika. V mé praci
si mizeme predstavit jen nedulezitéj$i pojmy. Rozsahlejsi rozbor pojml neni pro tuto

praci stézejni.



2. Definice pojmu fotografie

., Fotografie reprodukuje donekonecna to, co se stalo pouze jednou: fotografie je

. ’ r o . .y Voo Jd
mechanickym opakovanim toho, co se existencialné nikdy opakovat nemohlo *".

Z technického hlediska bychom mohli nahlizet na fotografii ze tii stran:
e Vytvofeni obrazu pomoci techniky za pomoci fyzikalnich vlastnosti svétla.
e Pouziti techniky pro vytvoteni obrazu.

e Jedna ¢ast uméni, které pro tvorbu obrazu pouziva techniku.

Samotné slovo fotografie je sloZzené ze dvou ¢asti a ma ptivod v feckém slové
,»foto* (photos: svétlo, jas) — vyuzivajici svétlo, tvofené svétlem a ptiponou ,,grafie*

(graphein: kresleni, nakreslit, psat) — piSici, tvotici obraz.

2.1 Vznik fotografie a jeji misto v historii

Kazda lidska ¢innost mé svoje déjiny. Fotografie méa zajimavou minulost a slouzi
nam jako hlavni dokument, ktery zaznamenava historické udalosti.

Pokud bychom neznali fotografii, nedokazali bychom si vybavit tvafe znamych
osobnosti, ptirodni katastrofy a s tim souvisejici lidské nestésti, jakoz i dals$i vyznamné
udélosti v d&jinach lidstva. Samoziejm¢é nemlzeme opomenout piedstaveni objevil
souvisejicich s lidskou ¢innosti.

Od vzniku starovékych civilizaci se snazili malifi, sochafi a dal§i umélci zachytit
lidskou postavu, tvar a jeji vyraz, a to za pouziti tehdy dostupné techniky. Vysledkem
jejich prace byly vice ¢i méné zdatilé prace, které se snazily napodobit lidskou postavu
a lidskou tvar. Jedni autofi umélecka dila zhotovovali, jini se je snazili napodobit.

Kopirovani provadéli ptredevS§im zaci, aby se procvicovali v technice a dovednosti

! [citace z knihy] -Roland Barthes — Svételna komora - Poznamka k fotografii - str. 13
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zhotoveni uméleckého dila. Mistfi se naopak snazili Sifit svd umélecka dila ve
spolecnosti.

Prvnim pomocnikem byla camera obscura, jejimz vynalezcem byl Leonardo da
Vinci (1452 — 1519). Jednalo se o temnou skiifiku opatfenou jednoduchou ¢ockou, pies
kterou se promital obraz na plochu. Autor dila nasledn¢ obkreslil obraz na papir a dilo

bylo vytvofeno.

« 2

Obréazek ¢. 1. ,,Camera obscura

., Méli bychom ji radéji nazyvat camera lucida (tak se nazyval aparat, ktery byl
starsi nez fotografie a umoznoval kreslit predmeét pomoci hranolu: jedno oko se diva na
model, druhé na papir): z hlediska pohledu totiz plati, Ze ,, esenci obrazu je byt mnohem

V. vevr . vevr v v . vevr . “3
nedosazitelnéjsi a tajemnéjsi nez myslenka nejtemnejsiho nitra.

Dal$im objevem, ktery umoznil vznik fotoaparatu, bylo zjiSténi, ze sklo ma
optické vlastnosti a n¢které slouceniny stiibra reaguji na svétlo. Tento objev vetejnosti
predstavil némecky astronom Johann Maédler (1794-1874), ktery jej nazval fotografie

(tedy volné pielozeno ,.kresleni svétlem*). K tomu doslo v tinoru roku 1839. Dodnes

2 Obrazek &.1 ,»Camera obscura® [2012-03-20] Dostupné na WWW:
http://t2.gstatic.com/images?q=tbn: ANd9GCcRvJIfxVs4yEZyNC2aWdx_QE1S59ZdO0ronkpPZCjt1XFYeN
qwVgF

® [Citace z knihy] Roland Barthes — Svételna komora - Poznamka k fotografii - str. 99
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http://www.google.cz/imgres?q=camera+obscura&hl=cs&rlz=1T4ADRA_csCZ472CZ473&gbv=2&biw=1280&bih=595&tbm=isch&tbnid=S88Yfr7alDp4UM:&imgrefurl=http://www.freephotostack.com/Future/camera-obscura.html&docid=MBNKmXcHrpyiEM&imgurl=http://www.freephotostack.com/images/Future/camera-obscura.jpg&w=2048&h=1536&ei=v-BZT7a9OcHHtAamtI2lDA&zoom=1

zachovanou prvni fotografii je fotografie S nazvem ,,Pohled z okna“. Fotografii vytvofil

v roce 1826 Joseph Nicéporehore Niepce (1765 — 1833).
Proces pro zhotovovani téchto fotografii byl zna¢né zdlouhavy, trval 8 hodin.

Proto na prvnich fotografiich jsou zachyceny budovy.

Obrazek €. ,,Pohled z okna“ 2.4

Z technického hlediska bychom mohli oznacit za vynalezce fotografie Louise
Jacquese Mandé Daguerra (1787 — 1851). Jednalo se o vyuziti fotografické techniky,
kdy je obraz vytvofen za pouziti amalgamového stiibra naneseného na médénou desku.
Podle pouzité¢ techniky byla tato pfima pozitivni metoda nazvana daguerrotypie.
Uvedeny zpusob zhotoveni obrdzku mél i nevyhody. Pfedev§im nebyla moZnost
zhotovovat kopie, obrazku se nedalo dotykat, aniz by nedoslo k jeho poskozeni, a proto

musel byt uchovavan za sklenénou deskou.

* Obréazek ¢. 2. ,,Pohled z okna“ [2012-03-20] Dostupné na WWW:
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/5/5¢/View_from_the Window_at Le Gras, Joseph_N

ic%C3%A9phore_Ni%C3%A9pce.jpg
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5 « 6

Obrazek ¢. 3. ,,Louise Jacquese Mandé Daguerra“

Obrazek ¢. 4. Talbotlv portrét

Kolem roku 1833 provadél William Talbot (1800 — 1877) pokusy s pfistroji camera
obscura a camera lucida. Tyto pokusy piivedly Talbota k myslence fotografie. V roce
1834 zacal se svymi pokusy. Talbot pouzil obycejny dopisni papir, ktery natfel
roztokem soli a poté jej ususil. Dalsim krokem bylo naneseni vrstvy chloridu stiibra; ¢as
pro expozici snimku se zkratil asi na ptl hodiny. Koncem roku 1835 vynalezl Talbot
princip negativ - pozitiv. Toto rozdéleni vyslo z potieby vytvaret nékolik kopii
fotografii z jednoho zabéru fotoaparatem. Uvedeny zptisob nazval Talbot ,,calotypie®,
jez pochazi zteckého slova dobry a zazitek”“. Po Evropé se zacaly rychle sifit
fotografické salony, s jejichz nastupem dochazi K postupnému upadku portrétniho
malifstvi, které bylo do té doby zalezitosti vySs$i spolecnosti. Portrétni fotografie
vzhledem K cené zacina pronikat i do nizSich spoleCenskych vrstev. Zacal panovat

nazor, ze by mohlo dojit k zaniknuti malifstvi jako umélecké tvorby.

Fotografiec je pronasledovana neustalym srovnavanim s obrazem. Je
porovnavana perspektiva jak fotografie, tak malby. Pokud autor fotografie zhotovil
nékolik kopii, doSlo k odstranéni otrocké prace pii zhotovovani portrétl malifskou

technikou.

% Obrazek ¢&. 3. ,,Louise Jacquese Mandé Daguerra* [2012-03-19] Dostupné na WWW:
http://www.metmuseum.org/toah/images/h2/h2_2005.100.611.jpg

® Obrazek ¢&. 4. , Talbotiv portrét [2012-03-19] Dostupné na WWW:
http://www.converter.cz/fyzici/images/talbot_portret.jpg
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Calotypie méla naproti daguerrotypii mnozstvi vyhod. Nejvyznamnéjsi vyhodou
byla moznost zhotovovat neomezené mnozstvi kopii. Bylo mozno provadét retus, a to
nejen negativu, ale i otisku. Takto vznikla fotografie byla mnohem odolngjsi proti
poskozeni, méla vice odstinii. Jejimu rozsifeni zabranilo zna¢né mnozstvi Talbotovych
patentd spojenych s calotypii. Tento zptisob zhotoveni fotografii byl nahrazen novym
technickym pokrokem. Frederick Scott Archer (1813 - 1857) vynalezl v roce 1851
kolodiovy (mokry) proces. V tomto procesu byla nosi¢em negativu sklenéna deska,
ktera byla potazena kolodiem obsahujicim jodid draselny a bromid draselny. Expozice
se provadéla ve specializovaném drzaku. Vyvolany negativ byl zna¢né¢ kontrastni, mél
jemné zrno, ze kterého se vytvotil pozitiv obdobny calotypii. Tento novy proces mél
mnoho vyhod, zejména vysokou citlivost. Expozice se zkratila na nékolik vtefin, ¢imz
doslo k moznosti potizovat fotografie osob. Dalsi vyhodou byla cena, jez byla

desetinova vici daguerrotypii. V této dobé vznikly prvni fotografické stany a karavany.

V roce 1871 Richard Leach Maddox (1816 — 1902) zcela zménil postup pii
zhotovovani fotografii z (mokrého na suchy), kdyz bromosttibrnou desku opatfil
zelatinovou emulzi. Tyto desky byly zpocatku své existence méné citlivé, ale jejich

vyhodou byla moznost primyslové vyroby.

Obrazek ¢.5. .,,0Originalni baleni zelatinové suché desky* ! Obrazek ¢.6. ,,Prvni fotoaparat KODAK*®

’ Obréazek ¢&.5.,,Originalni baleni Zelatinové suché desky* [2012-03-20] Dostupné na WWW:
http://www.fotografovani.cz/images3/dp_v.jpg

8 Obréazek &.6. ,,Prvni fotoaparat KODAK na svitkovy film (1888)* [2012-03-20] Dostupné na WWW:
http://www.fotografovani.cz/images3/fkodak.jpg
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Nevyhodou bylo pouziti mimo fotoateliér, protoze pii kazdém zhotovovani
snimku bylo nutno vymeénit desku. Tento zplisob pofizovani fotografii vydrzel az do
druhé poloviny dvacatého stoleti.

American Hannibal Goodwin (1822 — 1900) v roce 1887 vynalezl zcela novy
podkladovy material, ktery odstranil pfedchozi nedostatky nosice fotografické emulze.
Timto materidlem je celuloid (prvni celuloid vyrobil v roce 1856 Alexander Parkes
v anglickém mésté Birmingham). Sam vynalezce oznacoval sviij objev jako ,.tvrdou,
elastickou a vodé¢ odolnou latku“. Zna¢nou nevyhodou celuloidu je jeho vysoka
hotlavost. Vynalez celuloidu v roce 1889 vyuzila firma EASTMAN KODAK pfi
vyrobé prvnich svitkovych filmid, které vyuzila ve svych fotoaparatech znacky
KODAK.

Spojeni tohoto vynalezu a jednoduchého fotoaparatu jiZz nebranilo rychlému
Sifeni Cernobilé fotografie po svété. Dochazi k vylepSovani fotografickych materialu,
jsou vyrabény ruzné Sife filma. Postupnym zdokonalovanim citlivosti filma nahrazuje

v roce 1908 firma KODAK hoftlavou celul6zu nehoflavou nitroceluldzou.

Diky cernobilé fotografii v prvnich letech jeji slavy a po prvotnim nadseni
z moznosti zachytit okamzik v lidském Zivoté jinak nez malbou, zacali pozorovatelé
pozadovat vice prozitkt. Nastal ¢as prvni barevné fotografie. Nejstarsi technikou pro
vytvofeni barevné fotografie byla technika pojmenovana ,autochrom®. Autochrom si
nechali vroce 1907 v Pafizi patentovat bratfi Lumiérové. Barevna fotografie
prekvapovala kazdého pozorovatele ostrosti pofizen¢ho snimku. Jeji nevyhodou vSak
byla nemoznost pofizeni kopii. Zhotoveni barevné fotografie bylo narocné a podminéné

nutnosti nainstalovani zlutého filtru (rastru) pted objektiv.

Princip autochromové desky byl zaloZen na barevné mozaice, kterd se skladala
z mikroskopickych zrnek bramborového Skrobu obarvenych tfemi zdkladnimi barvami —
fialovo-modrou, zelenou a oranzovo-cervenou. Tuto mozaiku zakryvala fotograficka

emulze citliva na vSechny viditelné slozky svétla.
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V pribéhu doby se podafilo zdokonalit techniku zhotovovani autochromu i
vysledny obraz. Ve tficatych letech dvacatého stoleni byl pfedstaven prvni autochrom

na filmovém pésu a byla odstranéna nutnost pouziti rastru pied objektivem.

Za prvni moderni barevny film lze povazovat, vyrobek znacky
KODACHROME. Slozeni filmu obsahovalo tfi vrstvy fotografickych emulzi, které byly
citlivé na jednotlivé barvy. Byl odstranén problém s pouzivanim barevnych rastrii.
Barevny film prochéazel vyvojem stejn¢ jako Cernobily. Barevny film postupem doby

pronikal do celé spolecnosti, kde si nachazel vyuziti nejen v uméni, ale i ve véde.

Obrizek &.7. ,,Skrobova zrna pod mikroskopem ° Obriazek &.8. ,,Rodina Benesovych

% Obrézek &.7. ,,Skrobova zrna pod mikroskopem* [2012-03-20] Dostupné na WWW:
http://sechtl-vosecek.ucw.cz/images/autochromy/tiny/Autochrom3

1% Obrazek ¢.8. ,,Rodina Benesovych® [2012-03-20] Dostupné na WWWW:
http://www.digimanie.cz/digimanie/media.nsf/v/E335AB7FEOBOE961C12572A20054B827/
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http://www.google.cz/imgres?q=Autochrom3&um=1&hl=cs&sa=N&qscrl=1&nord=1&rlz=1T4ADRA_csCZ472CZ473&biw=1280&bih=595&tbm=isch&tbnid=KkY-Stwnavqj0M:&imgrefurl=http://sechtl-vosecek.ucw.cz/expozice10/tabule-autochrom.html&docid=jMd7Wj9uk1xarM&imgurl=http://sechtl-vosecek.ucw.cz/images/autochromy/big/Autochrom3.jpg&w=466&h=640&ei=feNZT5TiFI_Jswa18cnpCw&zoom=1
http://www.digimanie.cz/art_doc-E335AB7FE0B0E961C12572A20054B827.html

Pfi samotném vyvoji barevného filmu bylo pouzito vétsiho mnozstvi
barvocitlivych vrstev az na vrstev 8. Tim se podafilo zvysit citlivost pofizenych

fotografii.

& W oNe

« 11 « 12

Obrazek €. 9. ,,Vrstvy barevného filmu Obrazek ¢. 10. ,,Prazdna a plna civka

Dalsi vyvoj v oblasti barevné fotografie sméfoval do oblasti rychlého zpracovani
potizenych fotografii S mozZnosti okamzitého prohlédnuti pofizené fotografie. Tento
pozadavek se pokousela vytesit firma KODAK. Vysledkem byla ,,instantni - okamzita
fotografie®. Firmé¢ KODAK se podatilo koncem Ctyficatych let dvacatého stoleti vyftesit
problém prezentace pofizenych fotografii béhem nékolika sekund, a to za pouziti
specialné vyvinutého pfistroje S nazvem ,,POLAROID model 95%“. Expozice snimku a
jeho vyvolani probihaly uvnité téla pfistroje. Nevyhodou tohoto systému byla
nemoznost zhotoveni kopii, nebot’ vyfotografovanim daného objektu se ihned vytvoftila
fotografie. Fotografovani za pomoci Polaroidu se ve své dobé stalo znacné oblibené,
jelikoz uzivatel nemusel mit znalosti o fotografovani a pftistroje byly na svoji dobu
relativné dostupné. K oblibé Polaroidu pfispéla také ta vyhoda, Ze s pofizenymi snimky
nemusel autor chodit k vyvolani do specializovanych laboratofi. To umoznilo svobodny
rozvoj fotografie v sedesatych letech dvacatého stoleti. Polaroid pouzivali umélci a

vytvarnici pro zjistovani toho, jak bude vypadat scéna a cela jeji kompozice. Analogova

1 Obrazek ¢. 9. ,,Vrstvy barevného filmu* [2012-03-20] Dostupné na WWW:
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/e/e5/Photographic_Film_135.svg/759px-
Photographic_Film_135.svg.png

2 Obrazek ¢. 10. ,,Prazdné a plna civka® [2012-03-20] Dostupné na WWW :
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/9/9a/Rollfilm120.jpg/220px-Rollfilm120.jpg
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https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/e/e5/Photographic_Film_135.svg/759px-Photographic_Film_135.svg.png
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/9/9a/Rollfilm120.jpg/220px-Rollfilm120.jpg
http://www.google.cz/imgres?q=Photographic_Film_135&um=1&hl=cs&qscrl=1&nord=1&rlz=1T4ADRA_csCZ472CZ473&biw=1280&bih=595&tbm=isch&tbnid=fc8FdP8cqegvTM:&imgrefurl=https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Photographic_Film_135.svg&docid=PacU3SuM6VbqoM&imgurl=https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/e/e5/Photographic_Film_135.svg/759px-Photographic_Film_135.svg.png&w=759&h=600&ei=_eNZT4bwBsTasgbehNSiCQ&zoom=1
http://www.google.cz/imgres?q=pr%C3%A1zdn%C3%A1+a+pln%C3%A1+c%C3%ADvka+kinofilm&um=1&hl=cs&sa=X&qscrl=1&nord=1&rlz=1T4ADRA_csCZ472CZ473&sig=106480887229186111646&tbas=0&biw=1280&bih=595&tbm=isch&tbnid=QLs2oQNGDMh4lM:&imgrefurl=http://cs.wikipedia.org/wiki/Svitkov%C3%BD_film&docid=ZtoErdC8g4gwQM&imgurl=http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/9/9a/Rollfilm120.jpg/220px-Rollfilm120.jpg&w=220&h=207&ei=9uVZT4C2DZGWswbfm6DdBw&zoom=1

fotografie méla dlouhou dobu zhotoveni. Polaroid nebyl pouzivan pro uméleckou
¢innost. Systém Polaroid naSel uplatnéni zejména v rodinach, kde se pofizovaly
momentky z rodinného zivota, ale i jako dokumentarni fotografie piedev§im u
policejnich sbort, zejména pro dokumentovani mista ¢inu. Pofizeny snimek mél rozmér
79 X 79 mm, pozdéji 92 x 73 mm. K pfistrojim se prodavalo i piisluSenstvi (blesk,

predsadkové Cocky a dalsi).

S POLARD| O

CTAMITEA

Obrézek &. 1., Prvni pristroj POLAROID model 95¢*3 Obrézek &. 12.,,POLAROID SX- 70« ™

Takto pofizené fotografie byly urCeny pouze pro prvotni orientaci. Vzhledem
ktomu, Ze nebyla moznost rozmnozit pofizené snimky, bylo misto nasledné
fotografovano bud® na cernobilou nebo barevnou fotografii. V dnesni dobé se
POLAROID jiz prakticky nepouziva, byl nahrazen digitalni fotografii. Cesta k digitalni
fotografii se zacala otevirat s rychle rostoucim rozvojem elektroniky. V sedmdesatych
letech dvacatého stoleti bylo potieba k potizeni fotografie z novych fotoaparati riznych
soucastek z oblasti elektroniky. Poznatkl z vyzkumu vyuzila firma KODAK. Klicovy
projekt firmy vedl Ing. Steven Sasson. Projekt byl zalozen na CCD technologii
s moznosti minimalizace mechanickych soucastek. K zaznamu potizené fotografie
nebylo poprvé V historii pouzito malby, kresby ani chemické cesty, ale byla pouzita

kazeta s magnetickym paskem, k vyvolani pocitac a k reprodukeci televize. Jednalo se o

3 Obrazek &. 11 ,,Prvni pfistroj POLAROID model 95% [2012-03-20] Dostupné na WWW:
http://www.milujemefotografii.cz/wp-content/uploads/2011/06/polaroid_model-95.jpg

¥ Obrazek &. 12 ,,POLAROID SX- 70“ [2012-03-20] Dostupné na WWW:
http://www.milujemefotografii.cz/wp-content/uploads/2011/06/polaroid_model_SX-70.jpg
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cernobilou fotografii ,,zaznam v trvani 23 sekund®. RozliSeni potfizeného snimku bylo
0,01 Mpix (10 000 pixelu), piistroj mél hmotnost 3,6 Kg a jeho napéjeni zajistovala

baterie.

« 15

« 16

Obrazek ¢. 13. ,,Prvni digitalni fotoaparat Obrazek ¢. 14. ,,Prvni digitalni fotografie

To bylo vroce 1975. Ale az vroce 1988 byl firmou FUJI piedstaven digitalni
fotoaparat, zaznamenavajici obraz ve formé pocitatovych souborl. Pfistroj potizené
fotografie zaznamenaval na vyménnou pamétovou kartu typu SRAM - (Static Access
Random Memory), s kapacitou 16 MB. Uvedeny typ pamétového média nedokazal
udrZet pofizena data bez dodavky elektrické energie, a proto méla karta instalovanou

baterii. Fotoaparat byl opatien ¢ipem 400 000 pixeld.

Dnes se snimky ukladaji do riznych typti pamétovych karet s riznou kapacitou
paméti, a to podle typu fotografického pfistroje. Pfitom velikost pamét'ové karty urcuje,
kolik snimktli je mozné vytvofit a v jakém rozliSeni snimky budou. Pamétové karty dnes

neobsahuji zdroje elektrické energie.

V pribéhu doby se postupy pii fotografovani znac¢né zjednodusily. Moderni
fotografie se prolina do kazdodenniho déni nasi spolecnosti, je nastrojem pro umélce,

védce, novinate. Poskytuje nam moznost uchovani vzpominek z rodinného zivota.

15 Obrazek &. 13. ,,Prvni digitalni fotoaparat® [2012-03-20] Dostupné na WWW:

http://www.fotografovani.cz/images3/ssdf_v.jpg

1® Obrazek ¢. 14. ,Prvni digitalni fotografie® [2012-03-20] Dostupné na WWW:
http://majkl.kx.cz/wp-content/uploads/kodak2.jpg
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2.1.1 Misto portrétni fotografie v historii

Zachyceni vyrazu tvaie ma v historii fotografie dileZitou roli. Jedny z prvnich
portrétd vznikly jiz v roce 1839 a vedly ke vzniku prvnich fotografickych portrétnich
ateliérti po celé¢ Evropé. K prvnim fotografickym portrétistim patfili portrétni malifi,

kteti pouzivali fotografické portréty jako ptedlohu k malovani.

Fotografie byla na tehdejsi dobu pievratny vyndlez, ktery se S§ifil znacnou
rychlosti. VSeobecné se predpokladalo, ze fotograficky portrét zapfi¢ini zanik
portrétniho malifstvi, portrétni kresby i portrétni grafiky. Fotografie postupné z Casti
nahradila malbu, kresbu i grafiku, byla vhodnéjsi pro popisovani vizuality i zhotovovani
kopii portrétované osoby. Malifstvi se konecn€ dostalo ze spart otrockého kopirovani

realistickych pohledl na svét a vydalo se vlastni cestou vytvarného projevu.

Jedna z prvnich teorii portrétu, kterou vyslovil Marcus Aurelius Root (1811-
1894), je, ze kazdy portrét je Spatny, pokud neukazuje dusi zobrazovaného. Tuto teorii
rozsitil vroce 1871 Albert Sands Southworth (1808-1901), ktery pozadoval, aby
charakter ¢lovéka byl patrny hned pii prvotnim pohledu na fotografii. Tato fotografie by
méla zachytit nejlepsi vyraz, kterého je portrétovany schopny. Takto vznikla teorie
fotografického konceptu vydrzela do poloviny dvacatého stoleti. (v roce 1939 uvedl
Edward Weston: ...fotografie ma proniknout pod povrch svého objektu a rozeznat

moment, kdy tvar je bez masky a odhaluje vnitini ja.. .).17

V soucasné dobé je portrétni fotografie stdle aktualni, pouze v pritbé¢hu vyvoje
fotografie doslo k rozdéleni portrétni fotografie do rtiznych kategorii — konvenéni
portréty na objednavku, intimni portréty, erotické aZ pornografické portréty, portréty
znamych osobnosti (intelektudlt, umélct, védcl) 1 autoportréty. Dulezitd portrétni
fotografie, ktera zaznamenala zna¢ny spéch a provazi nas celym zivotem je portrétni

fotografie v ramci rodiny. Patii sem portrétni fotografie jednotlivych ¢lent rodiny, tak i

7 ICitace z kniky] Sobieszek, Robert A.: Ghost in the Shell — Photography ant theHuman Soul 1850 —
200, MIT Press a Angeles Conty Museum of Art, str. 91 (z druhé ruky: Cujanova, Dagmar: recenze
knihy v ¢asopisu Fotograf. 1.vydani, 2002, str. 101.)
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portrétni fotografie celych rodin. Takové portrétni fotografie jsou postaveny na stejnou
rovinu, jako piedepsané ustni formule. Tim portrétni fotografie poskytuje pamét’ pied

zapomenutim dtlezitého okamziku jedince i celé spolec¢nosti.

., Zda vysledky fotografie spadaji do kategorie Umeéni, neni podstatné, napsal
Strand ‘: Moholy-Nagy oznacil za ,celkem nedulezité, zda fotografie‘ vytvari umeéni ¢i
nikoli‘. Fotografové, kteri dospéli ve ctyricdatych letech a pozdeji, umeéni troufale a
oteviené ignoruji jako prilis vyumélkované. Obecné tvrdi, Ze nachazeji, nestranné
pozoruji, poskytuji svédectvi, zkoumaji sebe samé — cokoli krome uméni. «8

Od prvopocatku objeveni vyndlezu fotografie vyvstala potifeba posuzovat
samotnou portrétni fotografii z hlediska zda se jedna o vytvarné dilo ¢i nikoli. Dnes
vétsina lidi portrétni fotografii za uméni nepovazuje. Sami pfitom portrétni fotografii

vytvareji, maji tyto fotografie radi, predkladaji je v rodinach a téchto fotografii si vazi.

wFotografii vyjadiuji svuj Zivot, fotografii se vyjadruji k Zivotu. «d9

2.2 Déleni fotografie

Fotografie ndm od svého vzniku dala prilezitost a zcela novou moZnost
zaznamenat nejen konkrétniho ¢loveéka, ale 1 zvécnit jeho Zivot nebo jednotlivé ¢asti
jeho byti takovym zptsobem, které lidstvo nemélo do doby vynalezu fotografie. Jak uz
to v lidském zivote byva, zacalo se vyuziti fotografie délit do riznych smért, a to podle
toho, kdo fotografii pofizoval, za jakym ucelem, v jaké dob¢ byla fotografie pofizena a
jakou ma vypovidaci hodnotu pro pozorovatele. Samotna fotografie ma pozorovatele

informovat nebo mu mize pfinést potéSeni.

V dalsi ¢asti prace se zamétuji na fotografii, kterou pofizujeme podle urcitych

zésad. Fotografie je svazana s pfedpisy a S uritymi postupy tak, aby meéla urcitou

'8 [Citace z knihy] Sonntagova, Susan: O fotografii. Praha, str. 116.
¥ [Citace z knihy] Mravec, Juraj — Vojtéch, Viktor:Interview s fotografii —Prvni sedmicka, Slovart
2004, str. 7.
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vypovidajici hodnotu pro pozorovatele a aby doslo k odstranéni subjektivniho pohledu

pfi pofizovani snimku a nasledné pii vyhodnocovani snimku jinou osobou.

2.2.1 Dokumentarni fotografie

Dokumentarni fotografie (z lat. documentum — pfedmét doli¢ny) je fotograficky
styl, ktery ptredstavuje fotograficky dokument jako zobrazeni reality, jako casovy
dokument, jako apel nebo upozornéni na danou skute¢nost. RozliSuje se subjektivni a
objektivni zdjem, ktery za dokumentem stoji — napiiklad ideologické nebo socidlni
pozadi. Samotny pocatek dokumentarni fotografie bychom mohli zacit vnimat v roce
1880. V tomto roce byla poprvé otisténa prvni fotografie v deniku Daily Graphic v New
Yorku. Timto se podafilo polozit zaklady novinaiské fotografie. Pfitom dokumentarni a

novinaiska fotografie se velice tizce prolinaji.

Obriazek & 15. ,,Prvni ti§téna fotografie* » Obrazek &. 16. , Atentat na Heydricha® %

0 Obrazek ¢. 15. ,Prvni tisténa fotografie [2012-03-20] Dostupné na WWW:
http://images.gfx.no/724/724407/Steinway_hall_1873.jpg
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Obé tyto samostatné fotografické discipliny maji od samého pocatku za ukol piindset
informace a dokumentovat vyznamné udalosti v zivoté lidi. Dokumentarni a novinaiska
fotografie se nejvice rozvinula v dobé valecnych konflikti ,,valecnd fotografie®.
Fotografie si divak zapamatuje 1épe nez pohyblivé obrazy. Fotografii divak vnima jako

vyiez obrazu v Case.

K nejvétsimu rozvoji doslo v dob¢ svétovych valek. Takto pojatd dokumentarni
fotografie méla schopnost ovlivnit vefejné minéni lidi a nasledné¢ dochazelo i
k ovlivnéni politickych rozhodnuti. Tyto fotografie Sokuji, a to pokud ukazuji divakovi
néco neobvyklého. Tento vliv se jesté prohloubil v dobé valky ve Vietnamu.
S ptichodem novych technologii, zejména internetu, nastala éra dokumentarni fotografie
s celosvétovou pusobnosti. Vetejnosti bylo predlozeno nescetné mnozstvi fotografii,
které pofidili naprosti amatéfi, pficemz zvefejnéni takovych fotografii pfispélo

v nékterych pfipadech k zamezeni nasili ,,Africka revoluce®.

2.2.2 Forenzni fotografie

Forenzni fotografie (z lat. forensis, soudni, od forum = vefejné prostranstvi, kde
se konaly soudy) nebo policejni fotografie, je fotograficky obor, ktery se zabyva
vytvarenim piesnych reprodukci ¢inli, mista nebo nehody ve prospéch soudu nebo na

Wi w v g 22
pomoc pr1 vySetrovani.

Forenzni fotografii pofizujeme podle urcitych pravidel, ktera vychazeji

Z kriminalistickych védnich obort. Pokud jsou dodrzovany zésady pii pofizovani

21 Obréazek ¢. 16. ,, Atentat na Heydricha [2012-03-20] Dostupné na WWW:
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/2/27/Bundesarchiv_Bild_146-1972-039-
44%2C_Heydrich-Attentat.jpg/285px-Bundesarchiv_Bild_146-1972-039-44%2C_Heydrich-Attentat.jpg
22 Kriminalistika — Kriminalistickotechnické metody a prostiedky, Kriminalisticka dokumentace,
strana 334.
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fotografii a fotografie potizuji specialné vyskoleni pracovnici na misté ohledani
trestného Cinu, pfi ohledani véci a osob, je mozné ziskané fotografické snimky
povazovat za ,,soudni dukaz*“. Tento proces poznavani pii objasnovani trestného ¢inu
je Vv podstaté proces poznani objektivni reality. Provadi jej kvalifikovana osoba v ramci

pravni tpravy. Dalo by se také fici, Ze je to psychologicky obraz skute¢nosti.

Samotny vznik forenzni fotografie bychom mohli vnimat od roku 1879. V tomto
roce byl soudem povéfen Jamen Valentin k pofizeni fotografii zni¢eného mostu.
Pofizené fotografie byly nasledné¢ pouzity pii soudnim jednani. Pravidla pro
fotografovani mista trestného ¢inu zavedl Alphonce Bertillon (1853 — 1914). Tyto
zasady jsou do dneSnich dnli s drobnymi zménami pouzivany pii praci policejnich

fotografii, a to i za vyuziti zcela novych specialnich fotografickych technologii.

2.2.3 Portrétni fotografie

Portrétni fotografie by neméla byt chapana pouze jako zachyceni tvare ¢lovéka,
ale méla by mit moznost zachytit i otisk duse. Samotny portrét nam muze i vystihnout
osobnost, pfitom zachycuje ur€it¢é momenty charakteristické pro fotografovaného.
Samotny portrét by mél byt pofizen v pravy okamzik, je dilezité zachytit vyraz tvare,
pfiCemz samotna tvai odhaluje u nékterych portréti vnitini rozpoloZeni nalady, duSevni
stavy portrétovaného. Pii procesu pofizovani portrétu neni ucelem pofidit snimek
v dobé¢, kdy to fotografovany necekd, ale navodit takovou atmosféru foceni, Ze se podaii
poridit snimek, ktery vystihne ptirozeny vyraz fotografovaného. S tim je spojen i postoj
portrétovaného pfti fotografovani viici objektivu. Postoj ¢elem navozuje pocit vaznosti,
upfimnosti, odkryti duSe, ale postoj tfictvrtecni s pohledem vzhlru navozuje pocit

povznesen¢jsi, abstraktni, pohled do budoucna.?

2% Sonntagova, Susan: O fotografii. Praha, str.40.

24



Samostatnou kapitolou portrétni fotografie je prezentacni fotografie. U tohoto
druhu portrétu se pouziva ve velké mife stylizace. Tento portrét slouzi k sebeprezentaci
nebo propagaci. Tyto portréty byvaji upravovany za pomoci riznych technik retusi,
fotomontazi. Takto upraveny portrét plisobi na pozorovatele libive, tvair pusobi
uhlazenym dojmem. Cilem takto upraveného fotografického portrétu je predstavit osobu
V pozitivnim svétle, samotny portrét vyzdvihuje kladné vlastnosti a schopnosti
prezentované osoby. Takto prezentované portréty mivaji pouze ilustracni funkci.
S témito portréty se setkdvame prevazné na obdlkach Casopisi. U takto publikovanych
fotografii hodnotime zejména odliSna kritéria, kterymi byvaji vlastnosti estetické a
technicka hodnota fotografie. Takto rozdélené vnimani portrétni fotografiec mtze byt
znaéné zavadéjici a je zcela zdvislé na vkusu kazdého znds. Je moZzné pozorovat i

skute€nost, ze technickd nedokonalost byva vniména jako esteticky zamér fotografa.

Pod technické parametry fotografického portrétu fadime predevSim ostrost,
expozice (osvétleni fotografie), pfitom toto je i estetickym prvkem portrétu. Samotna
expozice napomahd modelovat lidskou tvaf, odhaluje 1 zahaluje portrétovaného. Pfitom
umoznuje zcela zmeénit vysledny portrét clovéka. Fotograf miize svymi schopnostmi,
zménou nasviceni nebo mistem, kde pofidil portrét osoby (ateliér, exteriér, popiipade
portrét proti svétlu), zcela zménit vysledek své prace pouzitim kvalitniho objektivu
s fotoaparatem. Na druhé stran€ hodnoticiho kritéria portrétni fotografie jsou esteticka
vlastnosti portrétni fotografie. Pfitom estetické schopnosti fotografa mohou pusobit na
vznik portrétni fotografie mnohem vice, nez technické vybaveni, se kterym fotograf
pracuje. O co portrétista usiluje, t0 nejlépe vystihnul v knize OC¢i Siroce rozeviené

Frantisek Drtikol:

,»Dnesni mladi lidé srsi zivotem a zdjmy. Mou véci neni schvalovat nebo hanét
Jjejich zajmy — a tyto jejich zdjmy vtiskuji jejich zevnéjsku tak vyslovny raz, Ze nebude
pozorovateli klidu uvédomit si, maji-li tito zajimavi lidé dokonale pravidelné tahy. Je
nutno pochopit a zhmotnit jejich bytost etickou, a to je ovsem mnohem problematictéjsi
nez prenést cisté na papir bezduché formy. I prosty c¢lovék dnes vidi, Ze pouha technicky

dokonala fotografie nevystihuje jeste cloveka, jehoz osobnost je setkana z tisice nitek,
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pouze jedinou z nich je kostra jeho obliceje, a fotograf se nesmi chytit jen té jediné

nitky. 24

Na kvalitni fotografické vybaveni zcela rezignoval cesky nejoriginalnéjsi malif
a fotograf Miroslav Tichy 20.11.1926 - 12.4.2011. V roce 1972 Miroslav Tichy ptichazi
o svij malitsky ateliér. Ztrata ateliéru Tichého jako umélce znacné zasahla, okamzité
zanechal kresby i malby. Od tohoto okamziku Se jiz vyhradné zaméfil fotografii. Ulice
meésta Kyjova se stavaji ateliérem Miroslava Tichého.

Sam Tichy o tomto fotografickém obdobi fika:

,, Obrazy uz byly namalovany, kresby nakresleny. Tak co jsem mél delat? Hledal
jsem nové prostiedky. Pomoci fotografovani jsem spatril vSechno nové, byl to novy

svet. “?°

Prvnim fotografickym pfistrojem, ktery Miroslav Tichy pouZival, byl deskovy
fotoaparat po jeho otci, pouzival dokonce i bakelitovy fotoaparat sovétské vyroby.

K sestrojovani fotografickych pfistrojii nebyl donucen z finan¢nich divodi, ale
protoze ho to bavilo. Samotné fotografické ptistroje 1 ptistroje ke zhotovovani fotografii
si vyrab¢l sam. Materialy potiebné k vyrobé tézko predstavitelné vybavy: nepotiebné
predméty - skla z dioptrickych bryli, télo fotoaparatu ze difeva, objektiv z plastové
novodurové trubky, ¢ocky z plexiskla lesténé popelem z cigaret, uzdvérka ovladana
gumickou, zvétSovak z lati, které u domu vytrhl z plotu. Jaky lepsi doklad funkcnosti
téchto primitivnich fotografickych zatizeni mize byt, nez zhotovené fotografie?

Tichy kazdy den chodil do ulic mésta Kyjova, kde fotografoval prevazné zeny.
Avsak mezi fotografiemi jsou i rizna zatisi nebo situace, které dokazal zachytit pouze
on jako umélec pro svoji radost. Tichy nafotil tisice fotografii zen — fotografoval je na

koupalisti, v obchodé, ale 1 na ulici.

2 [Citace z knihy]: Drtikl, FrantiSek: Oci Siroce oteviené, Praha 2002, Svét, str.57.
2 [citace z DVD] Buxbaum Roman: Tarzan v diichodu, 2008, 52 minut.
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Obrazek ¢. 17. ,,Miroslav Tichy* 2 Obrazek ¢. 18. , Fotoaparat Miroslava Tichého* 2z

Tichého fotografie nevypovidaji jen o Zenach, ale jsou i autentickou vypoveédi
doby vzniku fotografie. Samotné fotografie si Miroslav Tichy fotil pro svou potiebu,
pfitom si vilbec neuvédomoval, ze takto zhotovené fotografie jsou jedinecné.

Vyvolané filmy potom suSil na pradelni S$iiife na zahradé. Né&které kontury

pozitivu vylepSoval tuzkou.

Autor sam si neuvédomoval samotnou hru svétla na fotografii a viibec si
nepiipoustél pfirozenou nedokonalost samotnych fotografickych dél, zapfic¢inénou
jednak pouzitou fotografickou technikou, jednak zhotovovanim samotnych fotografii,
popiipade jejich uloZzenim. Jedine¢nost témto dilim dodava i sam autor. Ten byl
okolim vnimén jako voyeur, podivin a fotografované Zeny jej pii fotografovani
nevnimaly. Tichy foti Zeny od pasu, nebo z dalky. Sdm Tichy o tomto procesu
vyvolavani tika:

v . ’ . ; 707 v, re28
., To vSechno je pouha rutina, to neni diilezité .

% Obrazek &. 17. ,,Miroslav Tichy* [2012-03-20] Dostupné na WWW:
http://3.bp.blogspot.com/-HIvrQlj4WWY/TadBz30WSII/AAAAAAAAChc/8mo2nTlhnVce
2" Obrazek ¢&. 18. ,Fotoaparat Miroslava Tichého* [2012-03-20] Dostupna na WWW:
http://3.bp.blogspot.com/-BTqG2va-
JBW/TadCSHOhOII/AAAAAAAACHB/SHIMOGHOMTQ/s1600/tichy-02.jpg

% [citace z DVD] Buxbaum Roman: Tarzan v diichodu, 2008, 52 minut.
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http://3.bp.blogspot.com/-HlvrQIj4WWY/TadBz30WSII/AAAAAAAAChc/8mo2nTlhnVc
http://3.bp.blogspot.com/-BTqG2va-JBw/TadCSHOh0II/AAAAAAAACh8/SH9moGH0MTQ/s1600/tichy-02.jpg
http://3.bp.blogspot.com/-BTqG2va-JBw/TadCSHOh0II/AAAAAAAACh8/SH9moGH0MTQ/s1600/tichy-02.jpg
http://3.bp.blogspot.com/-HlvrQIj4WWY/TadBz30WSII/AAAAAAAAChc/8mo2nTlhnVc/s1600/tichy1.jpg
http://3.bp.blogspot.com/-BTqG2va-JBw/TadCSHOh0II/AAAAAAAACh8/SH9moGH0MTQ/s1600/tichy-02.jpg

Vysledné fotografie zhotovuje v kllng, protoze na nékterych snimcich jsou
zachyceny 1 necistoty. Tichého postup pii foceni i zhotovovani dava jeho portrétnim

fotografiim nezaménitelnost a jedine¢nost.

Obriazek &. 19. , Miroslav Tichy* % Obriazek &. 20. , Miroslav Tichy* ¥

Miroslav Tichy s fotografovanim definitivné kon¢i pocatkem devadesatych let.
Sam o tom rika:
,Ja jsem mél normu, tolik a tolik udélam snimkit za den, tolik a tolik udelam

snimkui za pét roku, kdyz jsem to udelal, tak jsem s tim skoncil«*

O zviditelnéni Tichého dila se zaslouZzila nadace Tichy ocedn z Lichtenstejnska,

a to bez souhlasu samotného autora. Nejprve je dilo Miroslava Tichého uznano

# Obrazek &. 20, Miroslav Tichy* [2012-03-20] Dostupné na WWW:
http://media4.picsearch.com/is?GbxgFsGUmY cDKbEY JKOcxPAMVILUXDNTgAzwkeEOyYp8
%0 Obrazek &. 20, Miroslav Tichy [2012-03-20] Dostupné na WWW: http://www.moravska-
galerie.cz/media/643815/miroslav-tichy-fotografie.jpg

st [citace z DVD] Buxbaum Roman: Tarzan v dichodu, 2008, 52 minut.
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http://media4.picsearch.com/is?GbxqFsGUmYcDkbEYJkOcxPAMvILuxDNTqAzwkeEOyp8
http://www.moravska-galerie.cz/media/643815/miroslav-tichy-fotografie.jpg
http://www.moravska-galerie.cz/media/643815/miroslav-tichy-fotografie.jpg
http://img.aktualne.centrum.cz/388/13/3881372-miroslav-tichy-ghmp.jpg
http://www.google.cz/imgres?q=Miroslav+Tich%C3%BD&start=80&um=1&hl=cs&qscrl=1&nord=1&rlz=1T4ADRA_csCZ472CZ473&sig=106480887229186111646&biw=1280&bih=595&tbm=isch&tbnid=TLPVN8pcRJEWSM:&imgrefurl=http://www.moravska-galerie.cz/moravska-galerie/o-galerii/tiskovy-servis/2006/artists-fot-tichy-tichy-for-artists.aspx&docid=RoArMniYOPYs3M&imgurl=http://www.moravska-galerie.cz/media/643815/miroslav-tichy-fotografie.jpg&w=1646&h=2222&ei=XupZT8SuC8TUsgbfrYCKDA&zoom=1

Vv zahranici, az v pozd¢jsi dobé je jeho dilo uzndno v Cechéch. Sam autor se vystav

netcastni s odiivodnénim, ze neni a nikdy nebyl pfiznivcem V}’/staw.32

Zcela opacny pristup pro zhotoveni fotografie zvolil svétoznamy cesky
kontroverzni malif a fotograf Jan Saudek (narozen 13.5.1935 v Praze je prvnim Cechem
vyznamenanym francouzskym titulem "Le Chevalier des Arts et Letters" — ,,Rytif uméni
a literatury*). Ke své tvorbé pouziva "opravdovy" fotoaparat znacky FLEXARET 6x6
cm. Mistem tvorby je jeho sklepni ateliér s opadanou omitkou, kterou pouziva jako
pozadi u svych portrétnich fotografii. Tato omitka poskytuje vzniklym fotografiim
charakter zab&hnuté rutiny. Casto se stiva, Ze nejedna vyznamna osobnost eské

kulturni scény si povazuje stat modelem Janu Saudkovi u této zdi s opadanou omitkou.

Obrazek &. 21,,Jan Saudek*.* Obrazek ¢. 22,‘,J aﬁ Saudek*.**

Vzniklé Cernobilé portrétni fotografie inscenuje a posléze koloruje tak, jak v
ranych dobach fotografie. Tim dociluje zvyseni realistické podoby portrétu. Samotna
fotografie pusobi na divaka jedineéné, ale na druhé strané¢ mize vyvolat i pocit kyce.
Tento pocit mize ziskat divdak z publikace dila v médiich, jeho okamzitym
rozpoznanim, vybérem portrétovanych osob nebo ze samotného stylu zivota Jana

Saudka.

%2 Notaisky zapis ,,Miroslav Tichy* [2012-03-20] Dostupné na WWW:
http://tichyfotograf.cz/prohlaseni.pdf

% Obréazek ¢&. 21 ,,Jan Saudek* [2012-03-20] Dostupné na WWW:
http://www.a-artdesign.com/images/jan_saudek _.jpg

3 Obréazek ¢. 22 ,,Jan Saudek* [2012-03-20] Dostupné na WWW:
http://www.gallery.cz/gallery/cz/Vystava/2001_02/Images/Vystava/A073_M.jpg
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http://www.gallery.cz/gallery/cz/Vystava/2001_02/Images/Vystava/A073_M.jpg
http://www.google.cz/imgres?q=jan+saudek&um=1&hl=cs&qscrl=1&nord=1&rlz=1T4ADRA_csCZ472CZ473&sig=106480887229186111646&biw=1280&bih=595&tbm=isch&tbnid=XMvU6HfNadCXPM:&imgrefurl=http://www.a-artdesign.com/a-artdesign-Alena-Hrdinova.html&docid=ii_2usBqBj-7wM&imgurl=http://www.a-artdesign.com/images/jan_saudek_.jpg&w=300&h=214&ei=tOtZT_f1Ac_NsgbOldSIDA&zoom=1
http://www.gallery.cz/cgi-bin/gallery/hynekol/aps.sh?VSS_SERV=gobraz&galpre=4585&action=next&language=en&start=0&pausa=0&cont=0&duration=3

Ke své fotografické tvorbé Jan Saudek uvedl:

,Kdyz jsem V padesatych letech zacal koketovat s fotografii, pochopitelné
nechtél jsem zobrazovat soucasnou realitu, ale jakési sny, barevné a zarivé — svet,
vV nemz bych chtél zZit. Nikdy jsem ty obrazky nikomu nevnucoval, neobchazel redakce —
stejné by mé vyhodili! Na téch obrazcich bylo totiz néco, co ty soudruhy popouzelo, ale

nikdo to nedokdzal definovat, a tak mé pro jistotu zakdzali. “*

Jan Saudek je jednim z pfedstavitell aranZované fotografie. Jeho portréty jsou

zaloZeny na jednoduché statické inscenaci a zdmeérem je vystizeni Zenského plivabu.

Obrazek ¢. 23. ,,Jan Saudek* % Obrazek ¢. 24 ,,Jan Saudek* 37

V pozd¢jsi dobé se zaméfuje i na dynamické angazma. Zde se projevuje silny
motiv prirody. Samotné fotografie vyjadiuji pfitazlivost 1 nenavist mezi zenou a muzem.
Autor pouziva své muzské télo pii tvorbé. Jako kontrast vii¢i svému télu predklada
divakovi rizné typy Zen, u kterych hleda jejich neopakovatelnou krasu a vnitini erotické

napéti. Spolu s kolorovanym pozadim modelt v divakovi vyvolava rizné predstavy a

% [citace z ptebalu knihy] SAUDEK, Jan. Zivot, laska, smrt a jiné takové podruZnosti. Praha: Slovart,
1994

% Obrazek &. 23 ,,Jan Saudek* [2012-03-20] Dostupné na WWW:
http://ceske-budejovice.nejlepsi-adresa.cz/images/mesta/ceske-budejovice/fotodne/2011-09-
26_jan_saudek.jpg

7 Obrazek &. 24 ,,Jan Saudek* [2012-03-20] Dostupné na WWW:

http://t1.gstatic.com/images?q=tbn: ANd9GcQKKKkI-
SLNrLj9FurYhSK8pR6rfylejm3muU9N_7cqq0Y Vtjz7uSkl4cNdo
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http://ceske-budejovice.nejlepsi-adresa.cz/images/mesta/ceske-budejovice/fotodne/2011-09-26_jan_saudek.jpg
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fantazie bez ohledu na krasu lidského téla i samotnou postavu fotografované osoby.
Saudek vyuziva pii fotografovani skupinovych fotografii digitalni piistroj (skupinovy

akt), vojenska pevnost v Kielové u Olomouce dne 5. srpna 2007.

wevr

(1883 -1961). Vystudoval piibramské gymnazium, poté se V Piibrami vyucil na
fotografa. V roce 1901 nastoupil do odborné fotografické Skoly v Mnichové. Zde
navstévoval hodiny fyziky, optiky, chemie, d&jin uméni a fotografie, ale pfedevSim se
Vv pinakotéce, glyptotéce a v muzeich seznamil s dily Leonarda da Vinciho, Diirera, van
Dycka a zejména Rembrandta. V dobé€ studii se zacal Drtikol vénovat zenskému aktu, a

to jak kreslenému, tak i fotografickému.

V roce 1907 zalozil piibramsky ateliér, ve kterém vedle zenskych portrét
vznikly také prvni Drtikolovy akty. Za pocatek svého uspéchu oznacil Drtikol rok1910.
V této dobé otevira v Praze fotograficky ateliér specializujici se na portrétni fotografii.
Pii portrétovani vyuzil bohatych zkusSenosti s osvétlenim. Modely aranzoval, pracoval
s kompozici a zejména se snazil o vystizeni povahovych ryst portrétovaného, u umélcti
nékdy i o charakter jejich tvorby. Zasady pro tvorbu fotografickych portrétt Drtikol

popsal v prazském Casopise Gentleman v roce 1924

~Predné bych chtél Fici, Ze dnes neni ukolem fotografie uchovati pouze podobu
clovéka. Moderni portrét musi chtit vyjadrit néco vic — charakter. Proto fotograf musi
se do cloveka primo zamilovat, citit s nim, vziti se do ného, pochopiti jaksi jeho intimni
osobnost, odmaskovati jej a potom — potom jej teprve zachytiti v apardatu. Myslim, Ze
muzi chybuji ponejvice tehdy, chtéji-li byti na obraze krasni. Toho neni treba. Krasu
musime hledat v jejich charakteristice. V muznosti, v pravdivosti. Proto také obraz se
nema retusovati. Ma-li nékdo ve skutecnosti trochu velky nos, na¢ mu ho ubirati na
portrétu? To dotycného pravé charakterizuje. Ten velky nos, tot pravé on, ten a ten
clovek. Co se tyce hezkosti: ta spociva u muze v pevnosti rysi, ve vyrazu i lépe
vyraznosti tvare. Prdce, at duSevni Cci telesna, ktera vtiskuje obliceji svij

charakteristikon, je nejlepsim odznakem muzské krasy. Pravidelnost, soumérnost
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proporci a linii, hezoucky noc ¢i usta, libivost v typu, tot néco, o¢ nemusi muz stati. To

v v , v : ’ 38
slust lépe zenam ve skutecnosti a na portrétu.*

Obrizek & 25. , Frantidek Drtikol* ¥ Obrizek & 26. ,,vina“

Zvlastni skupinou portrétni fotografie v tvorbé Frantiska Drtikola byly osobnosti
prvorepublikového Ceskoslovenska, at’ z oblasti politiky - Tomas Garrigue Masaryk,
Edvard Benes, tak z oblasti kultury herec Eduard Vojan, houslista Jaroslav Kocién,

malif Jakub Obrovsky, skladatel Leo§ Janacek.

Cel¢ Drtikolovo dilo ma nékolik vyvojovych stadii. Tato stadia jsou
charakterizovana zménou piistupu i1 pouzitim riznych pracovnich technik, a to jak praci
se svétlem, tak pfi samotném zhotovovani portrétni fotografie. Z téchto fotografii je
patrnd snaha o zachyceni souhry geometrickych predméti a kiivek lidského téla.

Fotografickou tvorbu Drtikola ovliviiuji razné vystavy francouzskych umélct. Je

% [citace z knihy] Drtikol, Frantisek: Muz u fotografa.Gentleman, 1924, ¢.12. s. 14-15
%0brazek ¢&. 25. ,,Frantisek Drtikol* [2012-03-20] Dostupné na WWW:
http://1.bp.blogspot.com/-MLP2xFY2BIs/TheSAcS-eDI/AAAAAAAADQQ/3BMEPPTM-
C4/s1600/Drtikol2.jpeg

0 Obrazek ¢. 26. ,vIna“ [2012-03-20] Dostupné na WWW:  http://g.idnes.cz/u/free.gif?smysl=ochrana-
proti-kopirovani
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http://g.idnes.cz/u/free.gif?smysl=ochrana-proti-kopirovani
http://www.google.cz/imgres?q=franti%C5%A1ek+drtikol&hl=cs&rlz=1T4ADRA_csCZ472CZ473&gbv=2&biw=1280&bih=576&tbm=isch&tbnid=XsdE0zyTygXtgM:&imgrefurl=http://www.ladiesandgentsauxiliary.com/2011/04/frantisek-drtikol.html&docid=T14-lZ4tanOElM&imgurl=http://1.bp.blogspot.com/-MLP2xFY2BIs/TbeSAcS-eDI/AAAAAAAADQQ/3BmEPPfM-C4/s1600/Drtikol2.jpeg&w=408&h=500&ei=GB1oT9iLBcbP4QSrztGaCQ&zoom=1
http://kultura.idnes.cz/ukradeny-akt-frantiska-drtikola-byl-mozna-nalezen-v-americe-pq3-/Foto.aspx?r=vytvarneum&foto1=JB39cbf2_drtikol.jpg

ovliviiovan mystikou a duchovni otdzkou. Sdm Drtikol je propagatorem Budhismu. Sdm
byl vynalezcem vlastni fotografické techniky ,,pultonova fotolitografie” — (kombinace
olejotisku a litografie). Celé dilo FrantiSka Drtikola je zna¢né rozmanité a rozsahlé.
Zasahuje do nékolika smérii umélecké tvorby. V této praci vSak neni prostor na

podrobny popis celozivotni umélcovy tvorby.

Obrazek ¢&. 28. ., T.G.Masaryk* ** Obréazek &. 29. . ,,Frantisek Drtikol* *2

Pojem portrétni fotografie je zna¢né rozsahly a nemize zmapovat veskerou tvorbu
vybranych ceskych fotografii. O zivotnim dile Miroslava Tichého, Jana Saudka a
Frantiska Drtikola mtzeme s jistotou fict, ze jejich portrétni fotografie se staly
svétoznamé a v uméleckych kruzich uznavané. Hlavnim motivem jejich tvorby se stala

zena, zenska krasa a s tim spojené tajemno zenského téla.

* Obrézek ¢. 28. ,,T.G.Masaryk* [2012-03-20] Dostupné na WWW:

http://www.phototv.cz/webimg/editor/fotomagazin/clanky_o_fotografech/Fotografove_cz/frantisek_drtik
ol/masaryk_1.jpg

*2 Obrazek ¢. 29. , Frantisek Drtikol* [2012-03-20] Dostupné na WWW:

http://www.quido.cz/qrp/pribram/drtikol.jpg
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http://www.phototv.cz/webimg/editor/fotomagazin/clanky_o_fotografech/Fotografove_cz/frantisek_drtikol/masaryk_1.jpg
http://www.quido.cz/qrp/pribram/drtikol.jpg

Technické vlastnosti samotné fotografie nejsou pro vybrané fotografy dulezité,
pouze jim poskytuji moznost k vyjadieni svého uméleckého vidéni svéta. Fotografie
nevnimaji jako ,,momentky*, ale kladou diraz na vnitini obsah. S potizenou fotografii
pracuji (koloruji, upravuji kontury, pouzivaji vlastni techniky) a tim dociluji

jedine¢ného rukopisu svych fotografii.

2.2.4 Portrétni identifikace

., Portrétni identifikaci, jejiz podstatu tvori vnéjsi znaky clovéka mozno
charakterizovat jako obor kriminalistické techniky, ktery se zabyvd zkoumdnim a
popisovanim vnejsich znakii cloveka a cilem jejich vyuziti pri patrani po osobdch, pri

.o r 14 v . r r ((43
zjistovani totoznosti neznamych osob a mrtvol.

Portrétni identifikaci zavedl vroce 1897 francouzsky policejni dustojnik
Alphonce Bertillon, ktery pii pofizovani portrétii zadrzenych osob zjistil, ze kazdy
fotograf v jeho policejnim ateliéru fotografuje zadrzenou osobu jinak a podle svych
predstav. Fotografové se snazili 0soby piikraslovat. Pfi¢inou tohoto jednani bylo
zamé&stnani uméleckych fotografli. Pfi porovnavani potizenych portrétli zadrZenych

0sob se tak objevily problémy.

Bertillon zavadi novy druh polohovatelné zidle s opérkou hlavy. Dalsim krokem
pro porovnavani bylo zavedeni vhodného osvétleni a nastaveni stejné volby objektivu.
a portrétni pohled — en fase. Mezi fotoaparatem a polohovaci zidli byla pevné stanovena

vzdalenost.

3 [citace]-Kriminalistika—Kriminalistickotechnické metody a prostiedky, portrétni identifikace,
strana 43.
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Obrézek &. 29. ,,Alphonse Bertillon“** Obrazek ¢. 30. ,,Nespravné fotografovano

Splnéni téchto podminek umoziiovalo srovndvani potizenych fotografii
zadrzenych osob. Bertillon fotografie pfipevnil ke karté zloCince a nasledné kartu

zalozil do své kartotéky.

Tento Bertilloniv kartovy systém se pouzival do poloviny 90. let dvacatého
stoleti. Jeho systém byl v prubehu let vylepSovan a kazda evropské policejni centrala si
tento systém upravovala podle narodnich potieb. Zasady pro zhotovovani portrétni
fotografie plati dodnes. | kdyz je dnes portrétni fotografie nahrazovana modernéj$imi
metodami identifikace (daktyloskopie, DNA), vyznam identifikace osoby podle
morfologickych znakl je v nékterych pfipadech mnohem u¢inné&jsi, nez pouziti metod

jinych kriminalistickych oborii.*

*Obrazek ¢. 29. , Alphonse Bertillon* [2012-03-20] Dostupné na WWW:
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/9/99/Bertillon_selfportrait.jpg/300px-
Bertillon_selfportrait.jpg

*®0bréazek &. 30. ,,Nespravné fotografovano* [2012-03-20] Dostupné na WWW:
http://t2.gstatic.com/images?q=tbn: ANd9GcTkospdpuBFzR8E6Q8stLcwkd8ajSBqL6Q00gh2HiXW1bk
HhtCo9xZnUMCV

* Kriminalistika — Kriminalisticko technické metody a prostiedky, Portrétni identifikace, strana 43
az 45,- ISBN:80-859881-21-1
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2.3 Zasady porizeni trojdilné fotografie

Trojdilnou fotografii zhotovujeme na zaklad¢ pisemné zadosti policejniho
organu k provedeni identifikaCnich tUkond. Pro budouci identifikaci osoby
dokumentujeme morfologicko-anatomické znaky i v piipadech, kdy doslo K piirozené
nebo Umyslné zméné vzhledu osoby. Pofizovani fotografie pachatelti trestnych cini
upravuje § 65 zdkona &. 273/2008 Sb., o Policii Ceské republiky.

Postup pfi zhotoveni trojdilné fotografie je ddn Zavaznym pokynem ¢. 100
policejniho prezidenta ze dne 7. prosince 2001, ktery se vztahuje ke kriminalisticko-
technické &innosti Policie Ceské republiky.

Fotografovana osoba je usazena do specialni polohovatelné fotografické zidle.
Tato zidle ma zatizeni umozilujici aretaci fotografované osoby ve tfech pfesn¢ danych
polohach —0°%, 90°, 135°. Osvétleni fotografované osoby by mélo byt piirodni, piipadné
umélé, umoziujici zaznamenani vSech detaild obli¢eje. Pii pofizovani portrétu by méla
byt dodrzena zésada, ze ohniskova vzdalenost objektivu a portrétu je minimalné
dvojnasobnéd nez ohniskova vzdalenost zékladniho objektivu. Ohniskovou vzdalenost
vypocitame za pomoci Pythagorovy véty. Samotny vypocet provadime z velikosti
fotografického policka filmu. Pfitom plati zasada, ze ohniskova vzdalenost objektivu je
rovna délce uhlopti¢ky fotografického policka filmu nebo obrazového Cipu digitalniho
fotografického pfistroje. U analogového fotografického pfistroje na kinofilm mame jiz
dan rozmér fotografického policka 24 x 36 mm. Pro vypocet ohniskové vzdélenosti
pouzijeme vzorec z Pythagorovy véty C* = A% + B Uhlopiicka je 43,3 mm.

Pro analogové fotoaparaty na kinofilm bereme jako zéakladni objektiv, ktery
ma ohniskovou vzdalenost 50 mm. Pokud pouzijeme analogovy pfistroj, na
fotografovani trojdilné fotografie musime pouZit objektiv s ohniskovou vzdalenosti 10
mm a vetsi.

Pti vyuziti digitalniho fotografického pfistroje byva obrazovy snimac zpravidla
mensiho formatu nez je fotografické policko kinofilmu (24 x 36 mm). Napiiklad u
digitalniho fotografického pftistroje znacky CANON EOS 300D, ktery je o0sazen
zakladnim objektivem s ohniskovou vzdalenosti 18 — 55 mm a obrazovym snimacem

znatky CMOS o velikosti dopadové plochy snimace 22,7 x 15,1 mm, je thlopii¢ka
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27,26 mm. Zakladni ohniskova vzdalenost u tohoto fotografického digitalniho piistroje
(CANON EOS 300D) je 27 mm. D¢lenim délky uhlopticky fotografického ptistroje pro
kinofilm délkou tuhlopficky digitalniho fotografického pfistroje ziskame ekvivalent
ohniskové vzdalenosti analogového pristroje (43,27 : 27,26 = 1,59). Pro potizeni
portrétu za pomoci analogového fotografického piistroje tedy musime pouzit objektiv
S ohniskovou vzdalenosti 28,62 — 87,45 mm. Pokud pouzijeme objektiv s kratsi

. ’ ’ - v s ’ r 47
ohniskovou vzdalenosti, dochézi ke znacnému zkresleni podoby fotografované osoby.

Dalsi zasadou, kterou uplatiujeme pii fotografovani trojdilné fotografie, je
nutnost dodrzet minimalni vzdalenosti mezi fotografovanou osobou a fotografickym
pfistrojem. Minimalni vzdalenost pii pofizovani jedné ze tii ¢asti trojdilné fotografie by
meéla byt volena podle objektivu, ale za minimalni povazujeme pétinasobek ohniskové
vzdalenosti objektivu a fotografované osoby. Pokud pouzijeme analogovy fotograficky
piistroj s objektivem 100 mm, musime umistit fotografovanou osobu do minimalni
vzdalenosti 1500 mm. Pfi pofizovani trojdilné fotografie musi dale zlistat ohniskova
vzdalenost neménna. K dodrzeni této podminky pouZivame u fotografické Zidle opérku
hlavy, tato ndm v pribéhu potfizovani fotografii udrzuje hlavu v idedlni poloze. Za
fotografovanou osobu umistime jednobarevné hladké pozadi v barvé Sedé nebo svétle
modré. U vysledné fotografie je dulezita kvalita a vysoké rozliSeni vSech zobrazenych
markantli v obliceji fotografované osoby. Tyto markanty délime na anatomické
(statické) a funk¢ni (dynamickeé). Pii fotografovani ndm anatomické (statické) znaky,
predstavuji celkovou stavbu téla, hlavy, obliceje a jejich cCasti, lze je zjiStovat,
popisovat, i kdyz se osoba nachazi ve statické situaci (klidu). Z tohoto divodu jsou
které popisuji gestikulaci, chiizi a mluveny projev. Pii samotném zhotovovani trojdilné
fotografie pouzivame predepsané operace a postupy. Snazime se zachytit télesné znaky,
jejichz hodnotu dokazeme vyjadrit metricky. Pfitom se samoziejm¢ snazime zachytit

fadu charakteristik, které se problematicky vyjadiuji méfenim nebo je nelze métenim

" [volng prejato] Kriminalisticky sbornik 5/2005 str. 31 az 35
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vyjadrit viibec. Métfenim nelze vyjadiit obrys obliceje, velikost a umisténi rtl, zbarveni

ktize obliceje, barvu oci ¢i vlasi.*®

2.3.1 Zhotoveni trojdilné fotografie

Samotné zhotoveni trojdilné fotografie vyZaduje jistou, byt statickou, spolupraci
fotografované osoby. Nejprve ji vysvétlime, jak bude fotografovani probihat a co od ni
budeme pozadovat. Pii samotném fotografovani tuto osobu vedeme. Urcujeme smér
pohledu obli¢eje, jak se ma tvafit. Zamérem tohoto jednani je v cO nejvétsi mire
eliminovat projevy emoci u fotografované osoby. Tyto projevy by mohly znemoznit
zachyceni co mozna nejvétsiho mnozstvi anatomickych znakt v obliceji nebo by mohlo
dojit k jejich zkresleni. Proto se v dob¢ potizovani fotografii musime snazit o zachyceni
0soby V co nejpiirozengjsi podobé odpovidajici véku, Zivotnimu stylu i spoleenskému

postaveni.

Pti procesu pofizovani trojdilné fotografie klademe diraz na drobné detaily v
obli¢eji, riznd znameni, jizvy, tetovani nebo vrasky. Pokud se v obli¢eji nachazi
zvlastni znameni, svym vyznamem jedineéné pro jednoznacnou identifikaci o0soby,
nasledné toto znameni fotografujeme samostatné s pfilozenym métitkem, aby tento
markant mohl byt do budoucna pouzit pro jednoznaénou identifikaci osoby. Tato
zvlastni znameni (markanty) maji pfi identifikaci osoby zna¢ny vyznam, ale pfi
pofizovani trojdilné fotografie ustupuji do pozadi na ukor pofizovanych fotografii.

Po usazeni osoby do fotografické polohovaci Zidle a upevnéni fotoaparatu do
stativu, nastavime fotoaparat a fotografovanou osobu do jedné roviny. Tuto rovinu

Vv priibéhu fotografovani neménime.

*8 [volng prejato] Kriminalisticka technika 2. rozsitené vydani, 2008 — ISBN 978-80-7380-052-9 —
strana 32
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Pii  fotografovani  portrétu  ovliviiuje  osvétleni  vyslednou  kvalitu
vyfotografovaného obrazu. Nasviceni ovliviiuje 1 charakteristické rysy obliceje
fotografované osoby. Spatnou volbou osvétleni miZeme potla¢it velmi dilezité
markanty (jizvy, pihy, rizné vrasky). Tyto markanty maji velky vyznam v poznavacim
fizeni a pfi individudlni identifikaci. Proto volime nejvhodnéjsi osvétleni za pomoci
reflektort s mékkym osvétlenim. Toto osvétleni nevytvaii u fotografované osoby
Vv obli¢eji rizné stiny, které méni vzhled obliceje. Samotné reflektory umistujeme tak,
abychom s nimi v prubéhu fotografovani nemuseli manipulovat.

Musime zajistit, aby osvétleni bylo neménné. Intenzitu osvétleni nastavujeme i
podle druhu zvoleného fotoaparatu a zvoleného zaznamového média (citlivost filmu —
ISO v ateliéru pouzivame film s ISO 100). Citlivost filmu volime i s pfihlédnutim na

zvolené pozadi za fotografovanou.

Pokud pofizujeme barevnou trojdilnou fotografii, musime zajistit, aby
chromati¢nost (spektrum bilého svétla) pouzitého osvétleni byla co nejblize
chromati¢nosti pouZité citlivosti fotografického materialu.

Naptiklad denni osvétleni ma ptiblizné 5500 K., tomuto odpovida i osvétleni zativkou.

ol

Mékxé osviEtleni Qsyatleni pozadi

) v o o ~ rec 4
Obrazek &. 31. Zpisob rozmisténi osvétleni“-*°

* Obrazek ¢&. 31 ,,Zpiisob rozmisténi osvétleni®- Kriminalisticky sbornik 5/2005 strana 34 —
zpusob rozmisténi osvétleni
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K tomuto osvétleni musime volit barevny film (ISO-100). Pii pouziti svételného
zdroje s jinou tepelnou chromati¢nosti nez je vyzadovano pro pouzity barevny film,
instalujeme pied zdroj svétla konverzni filtr (bila clona). Pokud pouzijeme digitalni
fotograficky fotoaparat, nepouzivime konverzni filtry, proto digitalni pfistroj je
vybaven funkci, kterd umoznuje elektronicky upravit barevné vyvazeni za pomoci

obrazového snimace na teplotu chromati¢nosti pouzitého osvétleni.

<« 50

Obrazek ¢. 32. ,,soucasna trojdilna fotografie

Trojdilna kriminalistické4 fotografie se tvofi pod uhlem pfesné¢ vymezené pozice
hlavy fotografované osoby vzhledem k ose fotografického objektivu.

V praxi je to (pfi pohledu z profilu) pfimka spojujici horni okraj zevniho
zvukovodu a spodni hranu dolniho o¢niho vicka. Polohu mediélni roviny a frankfurtské
horizontdly hlavy fotografované osoby Ize fixovat sprdvnym nastavenim tzv.

hlavodrzky (opérka hlavy), o kterou je hlava optena

Jako prvni fotografujeme osobu z pravého profilu tvare - osa fotografického
objektivu je kolmd k medidlni rovin€ prochazejici hlavou a je rovnobézna
s frankfurtskou horizontalou. Polohovatelna zidle pro fotografovani trojdilné fotografie
je v poloze - 0°. Do spodni ¢asti fotografovaného profilu se umistuje tabulka s ¢iselnym
oznacenim fotografované osoby a pracovisté kriminalistické techniky, které zhotovilo

trojdilnou fotografii.

*0 Obrazek ¢&. 32 ,,soucasna trojdilna fotografie” — Policie Ceské republiky*
Trojdilna fotografie — vytvofena na OKT SKPV Sumperk.
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Druha fotografie zeptedu (an face) - osa fotografického objektivu je rovnobézna
s medialni rovinou prochazejici hlavou a je rovnobézna s frankfurtskou horizontalou.
Zidle pro trojdilnou fotografii je natodena v poloze 90°,

Tteti fotografie tfi¢tvrtecni profil — osa fotografického objektivu svird s medialni
rovinou prochazejici hlavou ahel 45° a je rovnob&na s frankfurtskou horizontalou.

Zidle pro trojdilnou kriminalistickou fotografii je nato¢ena do polohy 135°.

Fotografovana osoba je focena v civilnim obleceni a pouziva pfitom veskeré
dopliky, jako jsou bryle, razné pokryvky hlavy apod., které ma bézn¢ na sobé a

pohybuje se s nimi na vefejnosti.

Po vyfotografovani osoby na trojdilnou fotografii vyfotime tuto osobu vestoje
proti jednobarevnému pozadi s méfitkem. Pro jednoznacnou identifikaci osoby fotime 1
jizvy, rizné tetovani a jind zvlaStni znameni. K témto marketim piikladame vzdy

kalibrované méritko.

T1404d
INOILYALDL
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Obrézek &. 33. ,,Polohy fotografované osoby pii pofizovani tfidilné fotografie® **

*1 Obrazek ¢&. 33 ,, Polohy fotografované osoby pri porizovani tridilné fotografie®
Kriminalisticky sbornik 5/2005 strana 33.
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2.3.2 Emotivni a estetické hledisko portrétni fotografie

Podle pocitii, bychom mohli portrétni fotografii posuzovat z hlediska emotivniho
a estetického citéni. Z hlediska emotivniho citéni vnimame zobrazené fotografické
portréty, popiipad¢ portrétni kompozice. Emotivni citéni je zaméfené na vyvolani
pocitu radosti, smutku, soucitu i souvisejicich verbalnich projevi, u portrétni fotografie
ma potlacit realitu a informacni charakter fotografického portrétu.

Esteticky zamér hledame predev§im u tvir¢i fotografie. Takova fotografie
vhodné plisobi na celou kompozici a vyvolava rizné piedstavy i myslenky v divakovi.
Samotna podstata estetické stranky fotografického portrétu nevylucuje informativni
vyuziti snimku. Toto plati zejména u trojdilné fotografie, ktera je urcena k jednoznacné
identifikaci osoby.

Dnes jsou divakovi predkladany pievazné emocné nabyté portrétni fotografie,
kdy tyto portréty divak vnima jako vale¢ny portrét. Proto dneSni portrétni fotografové
fotografuji hojné lidskou bolest, krutost, utrpeni lidi a agresivni stranku lidské duse. Na
druhé strané je pravda, ze divak si tuto portrétni fotografii Zada.

Z toho je zcela patrné, ze dnes vznikaji pocitové portrétni fotografie v prubéhu
vale¢nych konfliktd. Velké mnozstvi téchto fotografii vzniklo v pribéhu valky ve

Vietnamu. Tehdy pofizené portrétni fotografie ovlivnily vefejné minéni, coz ptispélo

Kk ukonceni valeéného konfliktu. Dnes tyto slavné portrétni fotografie, které zachytily
[10]

osudy lidi, vnimame jako ikony fotografie.

il % vy ——— i,

Obrézek &. 34. ,,Symbol valky*? Obrézek &. 35. , Zastieleni $piona

« 53

°2 Obrazek &. 34 ,,Symbol valky* [2012-03-20] Dostupné na WWW:
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»Estetika (z Fec. aisthetikos - vnimavost, cit (pro krasu)) je filosoficka disciplina
zabyvajici se krasnem, jeho piisobenim na clovéka, lidskym vnimanim pocitit a dojmii z
uméleckych i prirodnich vytvori. Estetické uvahy provazely filosofii jiz od jejich
samotnych pocatkii, jako samostatnou disciplinu vsak estetiku vymezil az roku 1750

A.G.Baumgarten.“**

Estetické vnimani fotografického portrétu vyvolava pocit pozitivniho (hezky,
nadherny, plivabny) nebo negativniho (Skaredy, odpudivy, Seredny) vjemu na divéka.
Dnes tuto vlastnost portrétni fotografie vyuziva prevdzné reklama a sni spojena

komerce.

Oblast umeleckého vnimani portrétni fotografie ustupuje do pozadi a portrétni
fotografie je pfevazné vnimana u dokladi prokazujici totoznost osoby. Oblast esteti¢na
jako specificky projev vnima divak u hodnotovych vztahi ¢lovéka ke svétu a sféru
umélecké Cinnosti lidi, které ovliviiuji byt’ skryté jejich kazdodenni ¢innosti, aniz si to
uvédomuji. Ne&které portrétni fotografie ziskaly celosvétovy véhlas a staly se dokonce
ikonami portrétni fotografie. Staly se piedlohou i pro dal$i umélecké sméry, jako je

malifstvi a sochafstvi.

http://i3.cn.cz/1112104261_vietnam-valka9.jpg

53 Obrazek &. 35, Zastreleni §piona“ [2012-03-20] Dostupné na WWW:

http://i.idnes.cz/10/063/cl6/JB33eeec_vietham_Eddie_Adams.jpg

> [Citace 2012-03-20]. Dostupné na WWW:
http://cs.wikipedia.org/wiki/Estetika
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Obrazek ¢. 36. ,,Marilyn Monroe* % Obrazek ¢. 38. ,,Marilyn Monroe* %

V tomto okamziku si musime uvédomit, ze fotografie se dostala do stadia, kdy
muzeme fici - fotografie se stala pfedlohou pro rizné umélecké sméry a neni
smérodatné, kdo, kde, kdy a za jakym ucelem fotografii zhotovil. Dnes je dalezité jestli

se fotografie libi, je piijata divakem nebo vV ném vyvolava zamysleni.

2.4 Portrétni fotografie ve vytvarné vychové

V uméleckych kruzich se nachazeji lidé, ktefi jsou schopni ocenit, nebo zatratit
predlozenou portrétni fotografii. I u divakll se portrétni fotografové setkavaji bud’
s kladnym, nebo zapornym pfijetim svych dé€l. Pouze malad ¢éast portrétnich fotograf

byla uznana vyznamnymi portrétnimi fotografy jiz béhem svého uméleckého zivota.

Sama prace portrétniho fotografa jako umélce, ktery je zaujat lidskou tvaii a
svou praci nazyva uméleckym dilem, mtze byt vzhledem k dob&, mistu i okolnostem
vzniku dila, generaci portrétniho fotografa oznacena za emoc¢né bohata dila. Z opa¢ného

pohledu by se mohlo dokonce umélci dostat jednoznaéného zatraceni. Tato slova

»0Obrazek ¢&. 36. ,,Marilyn Monroe* [2012-03-20] Dostupné na WWW: http://marilynbiography.com/wp-
content/uploads/2010/05/3.jpg

%60brazek ¢&. 38. ,,Marilyn Monroe“[2012-03-20] Dostupné na WWW:
http://www.dsusd.k12.ca.us/users/jimd/mediacenter/WebQuests/marilyn.jpg
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http://marilynbiography.com/wp-content/uploads/2010/05/3.jpg
http://marilynbiography.com/wp-content/uploads/2010/05/3.jpg
http://www.dsusd.k12.ca.us/users/jimd/mediacenter/WebQuests/marilyn.jpg
http://www.google.cz/imgres?q=Marilyn+Monroe&um=1&hl=cs&sa=N&rlz=1T4ADRA_csCZ472CZ473&biw=1280&bih=595&tbm=isch&tbnid=qm_aV26kmw-EkM:&imgrefurl=http://mydesignblok.blog.cz/1108/marilyn-monroe-citat&docid=otrkA3g-FispzM&imgurl=http://marilynbiography.com/wp-content/uploads/2010/05/3.jpg&w=300&h=300&ei=Xt9ZT5uRC83Jsgb847DrCw&zoom=1
http://search.centrum.cz/img-detail.php?urlsource=http://www.dsusd.k12.ca.us/users/jimd/mediacenter/WebQuests/artists.htm&urlprint=http://www.dsusd.k12.ca.us/users/jimd/mediacenter/WebQuests/marilyn.jpg&urlreferer=/index.php?from=21&q=Obr%C3%A1zek+%C4%8D.37.,,+Marilyn+Monroe%E2%80%9C&sec=img&offset=0&w=590&h=600&urluse=http://media5.picsearch.com/is?CtRxwuhSoID7w21r7HiOEwNWO-rtfBpcv7sbcE7sxSQ&th_w=125&th_h=128&s=180224&c=1&f=jpg&fn=marilyn&q=Obr%C3%A1zek %C4%8D.37.,, Marilyn Monroe%E2%80%9C&site=

bychom mohli jednozna¢né pouzit i U ostatnich soucasnych uméleckych sméra —

malifstvi, sochafstvi, digitalni fotografie nebo filmova tvorba.

Dnes by mély byt déti ve Skole vramci vytvarné vychovy seznameny
snovodobymi sméry vytvarného uméni. Nejdiive bychom je ale méli seznamit s
nejstarSimi vytvarnymi smeéry, a to od pocatku novodobé civilizace, kdy se Clovek

pokousel zachytit obraz ¢lovéka, az po soucasné umélecké sméry.

V davnych dobach se predci pokouseli o malbu na stény jeskyn — (lovci
mamuti), o modelovani hlinénych soSek (Vé&stonicka Venuse). Vedly je ktomu
pohnutky provedeni naboZenského rituélu, zaznamenani jednoho z tseku jejich Zivota.
Poté by se mély déti postupné seznamovat i s dalSimi vytvarnymi technikami, které se
rozvijely v pribéhu doby a mély znaény vyznam na lidskou spole¢nost. Samotnym
détem by méla byt dana moznost vyjadfit se a ziskat vlastni ndzor na nové umélecké
smery.

Tato novodobd umélecka dila, ktera jsou pofizena soudobou technikou, by
neméla negativné ovlivnit estetické citéni déti. K tomuto rozvoji estetickeého citéni mize

napomoci popisovani riznych obrazu, fotografii lidi i n€kterych uméleckych dél.

2.4.1 Definice vytvarné vychovy a dalSich zakladnich pojmu

Vytvarna vychova — cilevédoma a zamérna ¢innost sméfujici k vSestrannému
rozvoji osobnosti ditéte. Jejim cilem je dlouhodobé rozvijet a usmérniovat vytvarnou
aktivitu ditéte 1 vztah ditéte k estetickému citéni svéta. Vytvarna vychova otevira ditéti
cestu ke schopnosti individualné komunikovat s okolnim svétem. Jeji soucasti jsou dveé
vyznamné slozky dilezité pii utvareni individudlni osobnosti kazdého ditéte a to Cast

vytvarné vzdélavaci a ¢ast vychovna.

Umélecké dilo — je slozitd struktura komplikovanych vztahii na rtznych

urovnich. Mezi jednotlivymi slozkami vznikaji slozité reakce. Samotna struktura je plna
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napéti (to napéti ¢ini umélecké dilo zajimavé) a zaroven jsou veskeré slozky
nasmérovany K urCitym sjednocujicim pravidlaim dila. Z takto slozité struktury
uméleckého dila v koneéném vysledku vyplyva samotny vyznam dila. Pravé tato

nepopsatelnd magicnost ¢ini umélecké dilo umeéleckym dilem.

wSkutecné umélecké dilo je vzdy nevyjadritelné slovy. Kazda jeho analyza je
vzdy nedostatecnd, slova k vyjdadrent jeho vyznamu nikdy plné nepostacuji. (Kdyby bylo
mozno vyznam uméleckého dilo vyjadrit slovy, nebylo by treba umeélecké dilo tvorit.
Proto je tak hloupé, kdyz se ucitelky ve Skolach Zakii ptaji: “Co tim chtél basnik rici? “
Kdyby se vyznam bdsné dal popsat jinymi slovy, nebylo by treba psat tu basen.) Kazdy
pokus o interpretaci je nedokonaly, ale je presto rozumné se o néj pokouset, protoze

’ v, 77 v v ’ ’ ’ «57
nam osvetli alespon nékteré aspekty daného dila.

Dé se tedy ftici, ze slozitost uméleckého dila je snadno zjistitelnd a to za
pomoci védecké analyzy. Tato analyza ndm urcuje umélecka dila s pfesahem. Je mozné,
ze soudoby kritik ozna¢i samotné umeélecké dilo, za konzumni, “pokleslé®, ale
S odstupem c¢asu bude vnimani dila samotnym kritikem pozménéno na umélecké dilo.
Rozdil mezi opravdovym uméleckym dilem a konzumnim dilem uréenym pro zabavu je

V mife sloZzitosti samotného dila.

Umélec — je osoba, kterd se zabyva umeéleckou aktivitou na vysoké malifské,
sochatské, herecké, filmové, hudebni a fotografické urovni. Pii své umélecké tvorbé
musi pouzivat svoji piedstavivost, talent i zkusenosti k samotnému vytvoteni dila, které
ma urcitou vypovidaji hodnotu. Oznaceni umélec se pouziva i u osob veénujicich se
jinym tvaré¢im ¢innostem, ve kterych dosahuji prvotiidnich vysledka. Proto mtze byt
nazvan umélcem védec nebo dokonce i1 kadetnik. VZdyt se v soucCasné dobé potadaji

V tomto oboru ruzné umélecké soutéze na svétové urovni

*"[Citace 2012-03-20] Dostupné na WWW:
http://blisty.cz/art/24771.html
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2.4.2 Promény portrétu v malirstvi

Malifstvi, jak je vnimano dnes, proslo vyvojem a to od samotného pocatku
prvnich civilizaci. Pfesny vznik a jeho vyvoj do soucasné doby nelze podrobné popsat.
Prvni vznikld dila se do souCasné doby zachovala jen v malém poctu. Pfitom néckterad
dila z rané doby malifstvi se podaiilo objevit v neddvné dobé. K objeveni téchto dél
pfispéla nahoda nebo pruzkum jeskynnich utvart. Jeskyné obyvali lidé, kteti je
vyuzivali jako pfirozené obydli a stény jeskyni vyuzili k zaznamenéavani vyjevi ze
svého Zivota, v t€ dobé to byl pfevazné lov zvéfe. Pro misto kresby vyuZil prvni clovek

- malif sténu jeskyné a pro samotnou kresbu pouZil ohotely kus dieva.

Takto vznikla dila byla z dne$niho pohledu povrchni, bez detaild. Motivem
téchto dél byl pfevazné lov zvifat a ohenn jako nositel Zivota. Prvni naznak kresby
portrétu je patrny v dobé starych Egyptant. Tyto kresby jsou jednoduché, ploché.
Samotné kresby vytvareji prvni malifi, ktefi tvofi obrazy pro zemielé a vyprovazeji je
na cesté¢ za bohem. Tyto jednoduché kresby se staly piedlohou pro pismo Egyptanti
»hieroglyfy*“. Samotnym vyvojem kresby vznikla potieba zobrazovani detaild postavy,
oblieje a jsou zaznamendny prvni pokusy o zachyceni pohybu. Malifské femeslo
zaziva prvni velky rozmach v dobé 2500 az 1000 let pf. n. . (obdobi Recka, Kréty). Z té
doby se nedochovaly Zadné¢ malby. O malifském umeéni t¢ doby se pouze docitdme v
dochované literatute.

Jediné, co se dochovalo z té¢ doby, byly vazy s malbou. Ze samotnych maleb Ize
vycitit Zivot postav. Postavy jsou poprvé vyobrazeny Vv prostoru, pusobi pfirozené a jsou

az idealisticky krasné.

Naproti tomu fimsti malifi vyuzili zkuSenosti feckych malift a ucili se jejich
technikdm malby. Zobrazované postavy jsou malovany v Zivotni velikosti a pfirozené
krase. Jsou malovany zijici osoby pfevazné z cisaiskych rodin a osoby z bohatych
méstskych vrstev. Po rozpadu fiSe fimské se do popiedi malifského svéta dostava
zobrazovani biblickych udalosti, Jezi§ Kristus i vSichni svati. Do pozadi v té dob¢

ustupuje zobrazovani krasy lidského téla. Toto obdobi nazyvame stiedovékem.

47



V obdobi kolem roku 1150 ve Francii malifi zobrazuji postavy, které jsou
vyzdvizeny nad ploché abstraktni pozadi. Je objevena malba na kousky skla ,,mozaika“
a tak se malba dostava do oken kosteli. To umozni malifim predstavit svétlo jako

spolutvlirce femesIného dila. Jsou zaznamendny i prvni vyobrazeni no¢ni oblohy.

Nasleduje rané gotické obdobi, které je charakterizovano vyobrazovanim
ptirody. Je zjednoduSen pohled na ndbozenskou tématiku. V pozdni gotice je opétovné
kladen diraz na detail u malby. Toto se projevuje zejména u portrétni malby, u které se
malifi snazi zcela realisticky vystihnout povahu a zejména postaveni portrétované
0soby. Zputsob tohoto portrétovani pretrval do nového obdobi renesance. AZ do doby
renesance bylo malifstvi jako celek povazovéno za femeslo jako kazdé jiné. Tento
pohled byl zaptic¢inén tim, Ze mnozi malifi byli vice u¢enci nez malifi. Ale od tohoto
okamziku je mozné na malifstvi pohlizet jako na svobodné uméni a tento pohled

pietrval do soucasné doby.

Nejvétsim predstavitelem renesancniho uméni byl ucenec, vynalezce, sochat a
malif Leonardo da Vinci (1452 -1519), Leonardo v 15 letech nastoupil do malifské
dilny Andrea del Verrochio ve Florencii. Pfi malbé pouzival jinou techniku nez byla
v t¢ dobé obvykla. Tuto techniku dovedl k dokonalosti, coz mu umoznilo u svych dél
zobrazit vyraz nitra i duSe. Tato malifské technika poskytla Leonardovi moZnost plsobit
na pozorovatele tak, ze Vv ném vyvolava rizné predstavy a nejriznéjsi pocity. Dilo
Leonarda da Vinci je znacné rozsahlé. Celym svym dilem zastinil nejednoho umélce té
doby. K nejvétsim malifskym dilim patfi Mona Lisa, Posledni vecefe, Dama

s Hranostajem i mnoho dalsich uméleckych dél, vynalezl a kreseb.
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Obrazek ¢. 38. ,,Mona Lisa“®

Po ukonceni renesance prichazi baroko. Samo baroko v sobé skryva rizné
umélecké sméry, které vznikaly v disledku ptekotnych udalosti té doby, ale predevsim
zmenSeni vlivu cirkvi na déni ve spoleCnosti. Vznikaji nové specifické slohy.
V malif'stvi pfevazuje krajinomalba, portrét nebo zatisi. Poslednim evropskym slohem,
ktery vyznaval piebujelé tvary, bylo baroko. Pod oznacenim osviceni (Idealismus,
Klasicismus a Romantismus). U téchto uvedenych sméri se opakované malifi vraceji
k renesanci, zobrazuji intimni az osamé&lé pocity. Je zobrazovano eroti¢no. Autofi se jiz

neboji zobrazovat celé postavy v prirozené krase.

Od devatenactého stoleti do souCasné doby proSlo portrétni malifstvi
vyznamnym vyvojem, ktery piredstavil divakovi nové sméry Impresionismus (z
latinského — impression-dojem) a Expresionismus (z latinského realis. = vécny,

skute¢ny, od res=véc).

%8 Obrazek ¢. 38 — Leonardo da Vici — Mona Lisa — (foto Jifi Polanecky) — museum Musée du Louver,
Patiz 2011
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Obrézek ¢. 40. ,,Svabinsky Kamélie* > Obrazek &. 41. ,,Alfons Mucha“ ®

Dle mého nazoru jsou nejvyznamnéjs$i CeSti portrétni malifi t¢€ doby Max
Svabinsky (1873 — 1962) a Alfons Mucha (1860 — 1939), kteii prosluli zejména v

zahranici, kde bylo jejich dilo nejvice uznavano.

2.5 Namét reakce na trojdilnou fotografii

Dulezitym prosttedkem vychovné vzdélavaciho procesu je zasadni pristup
k namétu a to v jaké podobé je predlozen zakim. Samotné téma podnécuje vytvarné i
obecné otazky. Diky témto otdzkam hleda zak vlastni odpovédi a vytvafi si tim 1 vlastni
obraz svéta. Prostfednictvim tohoto pohledu na kladenou otazku se dostane k podstaté
véci. (volné piejato z knihy Techniky ve vytvarné vychové autorky Dieselova —

vytvarny namet).

%9 Obrazek ¢&. 40. , Svabinsky Kamélie [2012-03-20] Dostupné na WWW:
http://img7.ct24.cz/cache/616x347/article/33/3282/328172.jpg

% Obrazek ¢. 41. ,,Alfons Mucha“ [2012-03-20] Dostupné na WWW:
http://nd04.jxs.cz/427/343/0e25946a15 68886173 02.jpg
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Ukolem dotazniku bylo u skupiny dospivajici mladeze zjistit, jaké zaujima
postoje k portrétni fotografii, ktera je vytvoiena podle ur¢itych piedpisi a co z této
fotografie dokaze zjistit.

V dotazniku by mél kazdy z dotazovanych odpoveédét na Ctyfi polozené otazky.
Vybral jsem si skupinu divek, které v soucasné dobé studuji na stiedni $kole obor
kadetnice. Tento obor je ukoncen zavérecnou zkouskou s vyucnim listem. Oslovil jsem
divky studujici 3. ro¢nik jedné mistni stfedni Skoly. Ve tfidé je celkem 14 divek, zadny
chlapec. Oziejmil jsem jim cile tohoto dotazniku a zdaraznil fakt, Ze je pftisné
anonymni. Rozdal jsem dotaznik a pozadal divky o jeho vyplnéni. V kapitole 1.6.1 je
uveden souhrn odpovédi, které divky na polozené otazky uvedly. K vypracovani
samotnych odpovédi byla orienta¢né stanovena doba 30 minut. Vyhodnotit dotaznik na
misté nebylo mozné, ale vyzdvihl jsem nékolik nejzajimavéjsich odpovédi.

Vytvoreny dotaznik byl vyhotoven ve formatu A4 v poctu 14 kust. Kazda divka
k vypracovani dostala 4 ks papiru A4 pro piipadné odpovédi.61

Ve tfidé bylo rozdano 14 ks dotaznikli, zpét se vratilo 12 ks vyplnénych
dotaznikd, dva dotazniky nebyly vyplnény vilbec. Z téchto dvou nevyplnénych
dotaznikli byl jeden pomackany. Z odpovédi nékterych sleCen byl citit chladny, az
odtazity ptistup ke spolupraci. Nékteré dotazniky byly vyplnéné caste¢né, samotné
odpovédi byly zodpovézeny povrchné. Divky na polozené otazky odpovidaly prevazné
jednoduchymi vétami a nékteré odpoveédi obsahovali vulgarismy. V pribéhu vypliiovani
dotazniku nebyl ve tfid¢ absolutni klid, nékteré divky braly dotaznik jako zpestfeni.
Klid ve tfid¢ se podafilo navodit, az po vstoupeni pani mistrové odborného vycviku do
tiidy, kterd divkam fekla, Ze otazky jsou hodné zamysleni.

Pii Cteni odpovédi se mezi zakynémi rozpoutala hlasita diskuse, aniz k tomu
byly vyzvany, kdo napsal jednotlivou odpovéd’. Ze samotného chovani divek bylo jasné
patrné, ze je n€které odpovedi zaujaly, pfiCemz na tyto odpovedi reagovaly zapornymi

reakcemi.

%! Ptiloha: Dotaznik: kdo je na fotografii
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2.5.1 Rekce na trojdilnou fotografii

1) Co lze vycist z tvari na trojdilnych fotografiich?
2) Postoj osob k Zivotu a jeji pohled na svét?
3) Jaky chce mit tento ¢lovék svét?

4) Jakou ma ¢lovék na fotografii osobni historii?

SU-2012/Ondra




Fotografie ¢. 1

Na fotografii je muz ve v€ku 40 let. Je to b&loch s velkou hlavou a plesi, ktery
nenosi nausSnici ani piercing a nenechal by se tetovat, jednd se o muze spiSe
konzervativniho. Na prvni fotografii je patrné z jeho pohledu, Ze ma urcitou davku
sebedlivéry. Bude patrné skoupy na slovo, nepfedpokladdm, ze by byl piilis
komunikativni, a to podle jeho vyrazu ve tvaii na posledni fotografii. Jeho postava bude
pravdépodobné vysoka, vzhledem k velikosti hlavy. Typuji ho na uditele télocviku,
bude pfisny, nekompromisni a bude davat poznamky. M4 manzelku a déti, neni bohaty,
protoze ma obycejné tricko, nema zadny fetizek. O svij vzhled pfili§ nepecuje, o cemz
svéd¢i nevyzehlené tricko i proSedivélé vlasy. Nejezdi na dovolenou, protoze neni
opaleny. Bude mit na jednu stranu pohodlny zpiisob zivota, bude chtit mit doma
uvareno, uklizeno, nebude rdd zadnym velkym zméndm v jidelnicku. Pfedpokladam, ze
jeho manzelka to s nim nebude mit lehké, nebude chtit ,,vyjet ze zajetych koleji“. Ani
zmény v byté pro néj nebudou to pravé. Zaroven bych si ho dovedla ptedstavit jako
¢lovéka, ktery ma své konicky, sport. Nebude vSak pii svych zajmech chtit moc lidi
kolem sebe. Klidné si jej dovedu ptedstavit, ze bude jezdit v lese na kole sam, kde
nebude rusen.

Jeho pfistup k zivotu bude aktivni. Nenecha se vyprovokovat, je to slusny ¢lovek,
ale suchar, ktery se nesmé&je, ani nedokaze bavit dalsi lidi. V zivoté se bude snazit o to,
aby Zil rodinny Zivot, nebude chtit pfili§ zmén, bude mu vyhovovat stereotyp a jistota
prace a rodinného zdzemi.

Svét se nebude pokouset ovlivnit, pfitom se bude snazZit, aby byl spolecnosti
vniman jako slusny ¢lovék. Zaroven bude chtit spravedlnost. Piestoze nechce byt pfilis

aktivni ve vefejném Zzivoté, jestlize uvidi néjaké ptikoti nebo nespravedlnost, ozve se.

Fotografie ¢. 2

Na fotografii je muz, ktery je ve véku mezi 25 az 35 lety. Je to béloch, bude mit
asi malou postavu, nebude to sportovec, protoZze ma svéSend ramena. Hraje si na
Htvrd’dka®, protoze si nechal narist bradku s knirem a neni dokonale oholeny. Za
vyrazem ,tvrd’dka“ néco skryva. Neni zenaty a nema déti. Kdyz si pfedstavim jeho

bydleni, tak vidim maly byt se starym ndbytek, kde urcit€¢ nevladne potfadek a
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nepotiebuje moc nadobi, protoze se stravuje pohodlné. Jidlo pro néj nebude nikterak
dalezité. Zaroven si u tohoto C¢lovéka dovedu predstavit, ze ma vétSiho psa, kterého
cvici a je to jeho jediny spolubydlici. Bude to kutak a asi bude pit pivo. Na prvni pohled
je zjevné, Ze se muz o sebe moc nestard. Nenosi znackové obleceni. Sttih jeho vlast je
konzervativni, bez jakékoliv Gpravy. Vyraz tvafe znaci nevyrovnanou osobnost, nebo
mozné onemocnéni mimickych svali jako (Silvester Stallone — jedna odpovéd).
Nesméje se upiimne, mrac¢i se na své okoli. Neni si jisty svym postavenim ve
spole€nosti, nema moc kamaradi. Bude vyvoldvat konflikty, vypada jako provokatér,
ktery pak bude nadavat na cely svét, jak mu ublizuje.

Bude mit rad zivot a rad se bude bavit v né¢jaké hospodé. Jeho postoj bude ,,ziju
dnes, zitra se uvidi, co bude dal“. Dle zevn&jsku, to neni divéryhodny ¢lovek, kterému
by se dalo véfit.

Pokud ma préaci, nebude na zadné vedouci pozici, spise dle mého to bude ¢lovek,
ktery musi plnit pfedem dané ukoly. Pravdépodobné bude pracovat jako montér
v n¢jaké firmé&. Jeho vzdélani bude maximalné stfedni Skola.

Z jeho vyrazu bych vycetla, Ze mu v Zivoté¢ néco chybi, je otdzkou, jestli

partnerka, penize nebo préce.

Fotografie ¢. 3

Na fotografii je mlady muz ve véku asi 25 let. Je to béloch, m& mensi sportovni
postavu. Oblicej je ovalny, bez tetovani, jizev a piercingu. Pohled je pfimy, vyrovnany.
Bude se snazit vést kolektiv, rad ovliviiuje véci kolem sebe a rad o lidech rozhoduje. To
nasvédCuje, Ze ma vyraznou osobnost. Vyraz tvaie piisobi, Ze nemd moc zivotnich
zkuSenosti, ma piisny vyraz, kterym davd najevo nepfistupnost ke svym citim. Za
oblicejem drsnaka se miize ukryvat kamarad, ktery dokaze pomadhat ostatnim. Vidé¢la
bych v ném cerstvého absolventa vysoké Skoly, ktery si zatim mysli, Ze v§e vi a zna, ale
chybi mu zkuSenosti zpraxe. Proto nebude az tak UuspéSny, jak by cekal.
Nepredpokladam, ze by ve svém zaméstnani vydrzel dlouhodobé, bude chtit zménu,
bude si piipadat nedocenény.

Od zivota bude ocekavat hodné penéz, bude si chtit koupit velké auto a cestovat

po svété, uzivat si zivota. Pro ziskani penéz udéla cokoliv. NejspiSe nebude chtit fesit
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problémy, tyto bude chtit hazet za hlavu. Svét vnima jako prostfedek pro uspokojeni
vlastnich potieb. Nebude mit potfebu mit zatim rodinu, usadit se.

Predpokladam, ze tento muz jiz bydli sdm, nenecha si do svého zivota mluvit,
jeho byt bude vzorné uklizeny a kazd4 véc bude mit své misto. Pfedpokladam, ze bude
chodit do spolecnosti, i kdyZ ne na dlouhou dobu, ale spise kvuli kontaktu s lidmi.
Tohoto muze bych vidé€la, ze ze spoleCenskych akci bude odchazet mezi prvnimi —
,»SVOj1 povinnost si splnil a mize jit domt*“. Oblecen je na prvni pohled do oby¢ejného
tricka, ale bude to tricko znackové, nebot’ tento muz ma rad luxus a kvalitu. Stfih vlast
je kvalitni, coz také svédc¢i o faktu, ze o sebe dba. Oblékat se a peCovat o sebe bude
s cilem, puasobit seriozné, reprezentativné. Dojmem osoby, které penize nechybi. U
tohoto muze lze pfedpokladat, Ze by obycejné obleCeni nebo boty na sebe nevzal. VSe
musi byt sladéno, Cisté, vyzehlené. Pti predstavé jeho Satniku bych tam vidéla ne¢kolik
kvalitnich oblekt, kosili, ke kazdému obleku jina kravata, kterou nikdy nevezme do
jiného. Stejné tak ale tam nebude chybét kvalitni obleCeni pro volny ¢as a sport.

Tento muz hraje patrné golf nebo tenis. I toto nedé€la jen z divodu, aby si

udrzoval dobrou fyzickou kondici, ale z diivodli moZznosti navazani kontaktt.

Fotografie ¢. 4

Na fotografii je muz ve v€ku asi 35 let. Z hlediska antropologie se jedna 0
bélocha, ktery je pravdépodobné vyssi sportovni postavy. Je to muz, jehoz oblicej je
ovalny, bez jizev, tetovani a piercingil. To svéd¢i o jeho vyrovnané osobnosti, kde nema
své misto zddna extravagance. Kratce stfizené vlasy nejsou barveny, ale jejich mirné
proSedivéni sv€d¢i o nabytych Zivotnich zkuSenostech. Na prvni pohled je patrné, Ze
muz dba o svij vzhled, je Cerstvé oholen. Ma napomddované vlasy, stfizené¢ do
moderniho ucesu, coz zna¢i, Zze mu moda a péCe o sebe neni cizi. Tohoto muZze si
dovedu predstavit, Ze pravidelné navstévuje kadernictvi, kosmetiku i manikuru. Dalsi
vyznamnou slozkou identity je zplisob oblékdni. Muz ma sportovni triko s limeckem,
které se bézné nosi na neformalni schiizky nebo ve volném case. Obleceni vypovida o
¢lovéku mnoho, proto se domnivam, ze bude patrné vedouci ufednik nebo manager.
OvSem nestavi jen na své vizazi. Je si jisty svym vzdélanim, které lze predpokladat

vysokoskolské, se znalosti alesponi jednoho ciziho jazyka. Ve vyrazu jeho tvéfe se zraci
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sebevédomi. V okamziku pofizeni fotografie je si tzv. jist svou véci. Ridi déni kolem
sebe a nenechava se strhnout osudem.

Celkové pusobi dojmem solidniho a divéryhodného clovéka, ktery bude oblibeny
Vv kolektivu. Nebude uznavat lhani a nespravedlnost, jeho Zzivotnim krédem bude
poctivost a spravedlnost. V osobnim zivoté nebude vyhledavat piekotné zmény. Patrné
jesté buduje kariéru a rodinny Zivot zanedbava, nepfedpokladam, ze by mél déti. Rekla
bych, ze je zadany. Jeho partnerku bych si pfedstavila jako Zenu stejného typu jako on,

to znamena - buduje kariéru, dbé o sebe a nezbyva ji ¢as na rodinny Zivot.

Fotografie ¢. 5

Na fotografii je muz ve véku asi 50 let. Je to béloch, ktery mé robustni postavu a
nebude to sportovec, pfestoze ma Siroka ramena. Obliceje je kulaty, pod nosem ma
knirek, ve vlasech Sediny a odstavaji mu usi. Z pohledu je citit, Ze ma z néceho radost.
Na lidi kolem sebe piisobi sebevédomé, niceho se neboji, je to pfirozena autorita.
Vzhledem ke svému véku mé bohaté zkuSenosti z prace, bude mit asi déti a tém se
pokusi predat své celoZivotni znalosti. Pravdépodobné miize pracovat nékde v tovarné,
jako mistr. Neni to délnik, protoZe nema kruhy pod o€ima.

Celkové pusobi jako usedly ¢lovek, nebude vyhledavat problémy. Penize pro ngj
nebudou hrat vyznamnou roly. Volny ¢as bude travit doma s rodinou. Pfedpokladam, ze
se jedna o €lovéka bydliciho na vesnici, kde ma zahradu, zvifata, coZ jsou zaroveil jeho
konic¢ky. Na soucasny svét se diva s rozpaky a premysli, co nas asi ¢eka zitra. Nebude

moc cestovat, spise bude rad na své zahrad¢, na prochazkach v lese.

3. Zavérem
Cilem mé bakalarské prace ,,Trojdilnd fotografie z hlediska technickych

predpisti a vytvarného pojeti portrétu je predstavit dneSni mladé generaci portrétni

fotografii svazanou pravidly a jeji pusobeni na tuto generaci. Samotna portrétni
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fotografie se stala fenoménem posledniho stoleti, nejen pro své dokumentacni

schopnosti, ale i jako umeélecky prostiedek jedince.

V uvodni ¢asti této prace jsou predstaveny zakladni pojmy tykajici se vzniku a
déleni samotné fotografie v prib&hu historického vyvoje tohoto technického vynalezu.
Zejména pak rozdéleni fotografie, kterd je pofizena podle urcitych zasad a jeji
vypovidajici hodnota pro samotného pozorovatele.

Je zde zminovan vztah fotografického portrétu ke skutecné podobé osoby, dale
jakou ma schopnost portrétni fotografie pisobit na Sirokou vefejnost, ale i jakou ma
vypovidajici hodnotu pro uzkou skupinu lidi. Je zde nastinéno zamysleni V jakém
okamziku se stava z fotografie, ktera dokumentuje dtlezity okamzik lidstva, umélecké
dilo. Fotografie se také stava ptedlohou pro jiné umélecké sméry. Ceskou portrétni
fotografii ve svété proslavilo mnoho fotografii, ja jsem si vybral dle mého nazoru ty
nejznaméjs$i FrantiSka Drtikola, Jana Saudka a Miroslava Tichého. U téchto
zminovanych fotografl, jsem se pokusil zamyslet nad jejich rukopisem, ktery ¢ini jejich
fotografie jedine¢né. V piipad€ téchto fotografli neni ani podstatné dokonalé technické
vybaveni.

StéZejni Cast prace jsem zaméfil na problematiku portrétni identifikace osoby a
zhotoveni trojdilné fotografie podle technickych piedpist. V této ¢asti jsem se pokusil
co nejpodrobnéji popsat problematiku zhotoveni trojdilné fotografie. Tak, aby takto

potizena fotografie jinym portrétnim fotografem méla identickou vypovidajici hodnotu.

Osobné se domnivam, Ze dneSni mladé generaci, by méla byt dana moZnost
traveni volného Casu V prostiedi jim blizkém. K tomuto by mohla napomoci i fotografie.
Dtive méla mladez moznost navstévovat riizné fotografické krouzky. V dne$ni dobé
digitalizace fotografie, by to tak mohly byt Siroké moznosti tiprav fotografie pomoci
grafiky, které budou rozvijet estetické citéni soucasné mladé generace. DneSni mlada
generace ma blize k digitalni fotografii, kterd je spojena i s vypocetni technikou a tim
by se mohla za urc¢itych okolnosti stat i naplni volného Casu a prevenci pied uzivanim

ruznych navykovych latek.
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