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Abstrakt

Bakalafska prace se zabyva infiltraci modernich tendenci do ¢eské hudebni publicistiky, které
pfedstavuji ur€ité odliSnosti od jejich obecnych norem, a to pfedev§im v podobé
individualistického pfistupu mladych autort k hudbé a jeji reflexi.

Na pozadi americké nové zurnalistiky a gonzo Zurnalismu a s vyuZitim platnych
publicistickych norem jako néstroji srovnani zkoumd prace tyto nové tendence, popisuje
jejich vyvoj a analyzuje specifika jazykového projevu jednotlivych autord.

V préci jsou analyzovana rtizné ¢eskd hudebni média v obdobi od 90. let 20. stoleti az
do soucasnosti, od zajmovych periodik s hudebnim zamétenim ptes modifikované podoby
novych forem v hudebnich sekcich masovych médii az po soucasnou podobu individualistické

publicistiky v hudebnich médiich na internetu.

Abstract

This bachelor thesis deals with the infiltration of modern tendencies into Czech music
journalism. These tendencies represent a wholly new approach to the general standards of
journalism, its language and stylistics. Young authors analyzed in this thesis prefer to take
rather individualistic approach to music and its reflections.

Based on the study of the New Journalism and gonzo journalism in American
journalism and literature, and with the application of the general standards of Czech
journalism I look into the particularities of those new tendencies, describe their development
in various media and analyze the written language of a number of authors.

In my thesis I concentrate on various music media dated from the 1990’s until now. I
analyze a couple of music magazines for interest groups, the modified forms of modern
tendencies in music sections of the mass media and the contemporary form of individualistic

journalism in music media on the Internet.



Kli¢ova slova

publicistika, publicisticky styl, stylistika, jazyk, hudebni publicistika, ¢asopis, autorsky styl

Keywords

journalism, publicistic style, stylistics, language, music journalism, magazine, author’s style

Rozsah prace:

55 normostran (bez abstraktu, pouzité literatury a ptiloh), tedy 129 016 znaki (v¢etné mezer)



Prohlaseni
Prohlasuji, Ze jsem predkladanou praci zpracovala zcela samostatné a pouzila jen prameny a

uvedené v seznamu pouZité literatury.
Dale prohlasuji, Ze prace nebyla vyuzita k ziskéani jiného titulu.

Souhlasim s tim, aby prace byla zpfistupnéna pro studijni a vyzkumné tcely.

V Praze dne 18. kvétna 2012 Eliska Morochovicova



Podékovani
Na tomto misté bych rdda pod€kovala vedoucimu této prace prof. PhDr. Jitimu Krausovi,
DrSc. za odborné rady a podnétné pfipominky a Benjaminu Slavikovi za poskytnuti material

a konzultace tématu.



Institut komunikaénich studii a Zurnalistiky UK FSV
Teze BAKALARSKE diplomové prace

TUTO CAST VYPLNUJE STUDENT/KA:

Pfijmeni a jméno diplomantky/diplomanta: Razitko podatelny:
Morochovic¢ova Eliska

Imatrikula¢ni ro¢nik diplomantky/diplomanta:
2008

E-mail diplomantky/diplomanta:
eliska.moro@gmail.com

Studijni obor/typ studia:
Zurnalistika

Piedpokladany nazev prace v eStiné:
Moderni jazykové tendence Ceské hudebni publicistiky

Predpokladany nazev prace v angli¢tiné:
Modern lingual tendecies of Czech music journalism

Predpokladany termin dokonceni (semestr, Skolni rok — vzor: ZS 2012):

(diplomovou praci je mozné odevzdat nejdiive po dvou semestrech od schvéleni tezi, tedy teze schvalené v LS
2010/2011 umoziuji obhajovat praci nejdiive v LS 2011/2012)

LS 2011

Zikladni charakteristika tématu a predpokladany cil prace (max. 1000 znak):

Prace se zabyva infiltraci novych tendenci do ¢eské hudebni publicistiky, které predstavuji ur€ity zasah
do jejich obecnych norem. Z hlediska jazykového a stylistického zkouma tyto tendence a na pozadi
amerického nového zurnalismu a gonzo Zurnalismu, jez byly pro ¢eské autory viditelnou inspiraci,
konkrétné popisuje specifika jazykového projevu autorti. Tyto nové formy jsou v praci analyzovany a
odlisnosti od obecnych norem definovany.

Pifedpokladand struktura prace (rozdéleni do jednotlivych kapitol a podkapitol se strucnou
charakteristikou jejich obsahu):

1. Uvod (uvozeni tématu, deskripce metody prace, stanoveni cili)
2. Hudebni publicistika a jeji Zanrové normy (seznameni se zakladnimi Zzanry hudebni

publicistiky)
I Profil (portrét) interpreta
II. Recenze

III.  Reportaz (report)
IV.  Rozhovor
3. Americké sméry 2. poloviny 20. stoleti jako zdroj inspirace novych tendenci v ¢eské
hudebni Zurnalistice
L. Nova Zurnalistika (charakteristika sméru, hlavni predstavitelé)
I1. Gonzo Zurnalismus (charakteristika sméru, hlavni pfedstavitel¢)
4. Casopis Zivel jako prostor pro nové tendence &eské hudebni Zurnalistiky (strutna
charakteristika ¢asopisu)

I. Znaky prvnich individualistickych tendenci v rubrice Kompost (infiltrace novych
forem do Zanru recenze)
II. Vlivy nové Zurnalistiky a gonzo Zurnalismu na publicistiku autoru (publicistika

Casopisu Zivel struéné v pribéhu let, nejvyraznéjsi autofi, hledani shodnych znakt
s gonzo zurnalismem, odliS$nosti, jazykové tendence)




5. Casopis Rock&Pop a jeho rubrika Trance & Dance

I. Publicistické normy casopisu v 90. letech (podoba textli, formy Zanrt, stylistika
autortl)
II. Rubrika Trance & Dance jako platforma pro nové autory (odliSnosti novych

autort, jejich jazyk a stylistika, infiltrace novych forem)
6. Expanze modernich forem do hudebni Zurnalistiky ve velkych médiich

I. Casopis Reflex — piiloha Ex (prostor pro nové mladé autory, jejich vyrazné
individualistické tendence, srovnani s obecnymi jazykovymi normami spole¢enského
tydeniku)

IL. Hudebni rubrika ¢asopisu Respekt (nové tendence publicistiky v hudebni rubrice

v druhé poloving nulté dekady)
7. Web jako prostor pro uvolnéné formy hudebni publicistiky (publicistika soucasnych
hudebnich servert, nejobvyklejsi tendence — jazykové a stylistické)
L NewMusic (hudebni server nulté¢ dekady, internetova platforma pro nové tendence v
hudebni publicistice)
8. Zavér (zhodnoceni prace, sumarizace vysledkl analyzy)

Vymezeni zpracovavaného materialu (napf. konkrétni titul periodika a obdobi, za které bude
analyzovan):

Ceska hudebni periodika a periodika s hudebni rubrikou s prostorem pro moderni formy hudebni
7urnalistiky (ti§téna i on-line): Zivel, Rock&Pop, Reflex, Respekt, NewMusic — od po¢atks
individualistickych tendenci v druhé polovin€ 90. let do soucasnosti

Postup (technika) pri zpracovani materialu:
Kvalitativni analyza

vvvvvv

tituld je nutné uvést stru€nou anotaci na 2-5 fadki):

1. KRAUS, Jiii. Jazyk v proméndch komunikacnich médii. Karolinum, 2008. — aktuélni publikace
k analyze textu a interpretaci nejriznéjsich strategii ve svété soucasné medialni komunikace

2. HIRST, Martin. What Is Gonzo? The Etymology of an Urban Legend. University of
Queensland, 2007. — americka studie zabyvajici se gonzo Zurnalismem, jeho charakteristikou a
okolnostmi jeho vzniku (zkoumd, odkud pfiSel, vénuje se jeho lingvistickym kofenlim i
kulturnimu kontextu doby vzniku)

3. OTHITIS, Christine. The Beginnings and Concept of Gonzo Journalism. 1994. — studie
podrobné rozebirajici pocatky gonzo zurnalismu v USA a charakterizujici hlavni predstavitele
véetné specifik jejich stylu

4. BOYNTON, Robert S. The New New Journalism: Conversations on Craft With America's
Best Nonfiction Writers on Their Craft. Paw Prints, 2008. — kniha rozhovori s mnoha
ptredstaviteli nového zurnalismu o jejich publicistice, zpiisobu prace, strategiich apod., dilo
pomaha rozsitit vnimani nového Zzurnalismu jako Zanru

5. SCHULZ, Winfried; SCHERER, Helmut; HAGEN, Lutz; REIFOVA, Irena; KONCELIK,
Jakub. Analyza obsahu medidlnich sdéleni. Praha: Karolinum, 2004. — metodick4 kniha kromé
uvodu do problematiky politické komunikace poskytuje i1 obsahové analyzy masove
mediovanych textll a na vztahu médii a vefejné sféry ukazuje zptsoby kvantitativniho rozboru
medialnich sdéleni

6. CECHOVA, Marie; KRCMOVA, Marie. Soucasnd stylistika. Nakladatelstvi Lidové noviny,
2008. — odborna publikace k problematice soucasné stylistiky, respektujici tradice Ceské
stylistiky, reflektujici nové védecké poznani ve stylistice a nové typy fe€ové komunikace




Diplomové prace k tématu (seznam bakalafskych, magisterskych a doktorskych praci, které byly
k tématu obhijeny na UK, ptfipadné dalSich oborové blizkych fakultach ¢i vysokych skolach za
poslednich pét let)

DUDZIAKOVA, Marie. Novy furnalismus a jeho znaky v dile Toma Wolfa a Huntera S. Thompsona.
FSV UK 2009 (vedouci prace: Jan Halada)

KACUROVA, Jana. Soucasnd podoba &eské tisténé a on-line hudebni Zurnalistiky. FSS MUNI 2006
(vedouci prace: Vit Koufil)

VEZNIK, David. Promény hudebni recenze od roku 1989 (ve vybranych &eskych Casopisech). FSS
MUNI 2007 (vedouci prace: Vit Kouiil)

Datum / Podpis studenta/ky

ooooooooooooooooooooooooooo

TUTO CAST VYPLNUJE PEDAGOG/PEDAGOZKA:

Doporuceni k tématu, struktufe a technice zpracovani materialu:

Piipadné doporuceni dalSich titulii literatury predepsané ke zpracovani tématu:

Potvrzuji, Ze vySe uvedené teze jsem s jejich autorem/kou konzultoval(a) a Ze téma odpovida
mému oborovému zaméreni a oblasti odborné prace, kterou na UK FSV vykonavam.

Souhlasim s tim, Ze budu vedouci(m) této prace.

ooooooooooooooooooooooooooo

Piijmeni a jméno pedagoZky/pedagoga Datum / Podpis pedagoZky/pedagoga

TEZE JE NUTNO ODEVZDAT VYTISTENE, PODEPSANE A VE DVOU VYHOTOVENICH DO TERMINU
UVEDENEHO V HARMONOGRAMU PRISLUSNEHO AKADEMICKEHO ROKU, A TO PROSTREDNICTVIM
PODATELNY UK FSV. PRIJATE TEZE JE NUTNE SI VYZVEDNOUT V SEKRETARIATU PRISLUSNE
KATEDRY A NECHAT VEVAZAT DO OBOU KOPIf DIPLOMOVE PRACE.

TEZE DOPORUCENE PEDAGOGEM/PEDAGOZKOU BUDE VEDENI IKSZ POUZE BRAT NA
VEDOMI, TEZE PODAVANE STUDENTEM SAMOSTATNE BUDE PROJEDNAVAT.




Obsah

Lo UVOD . iiiiiiiitiiiiintiicsnnnniicssnsstisssssssissssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssses 2
2. HUDEBNI PUBLICISTIKA A JEJI ZANROVE NORMY ....ccuureuremermernerscnsscanns 4
2.1 Profil (DOFIFét) INLETDICIA. ............ccccceuveeeieeeeeeeeeceeee e 6
2.2 RECEOMZO........ee bt nnnne 7
2.3 REPOTIAZ (FEPOFL) ....cooeeeieeee et e e e e e 7
2.4 ROZAOVOT ... 8
3. AMERICKE SMERY 2. POLOVINY 20. STOLETI JAKO ZDROJ INSPIRACE
NOVYCH TENDENCI V CESKE HUDEBNI ZURNALISTICE........oovoeuerernerererenerenennes 8
3.0 NOVA ZUFMALISTIRA ...t 8
3.2 GONZO ZUFMALISIUS ... 10
4. CASOPIS ZIVEL JAKO PROSTOR PRO NOVE TENDENCE CESKE HUDEBNI
ZURNALISTIKY .oucvuninnninniascssnsssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssess 14
4.1  Znaky prvnich individualistickych tendenci v rubrice Kompost............................ 16
4.2 Vlivy nové zurnalistiky a gonzo zZurnalismu na publicistiku autorii ...................... 18
5. CASOPIS ROCK & POP A JEHO RUBRIKA TRANCE & DANCE.........cccevunnes 29
5.1  Publicistické normy casopisu v 90. letech...................cccoceiiiiiiiiiiiiiiiiiiiicee. 29
5.2 Rubrika Trance & Dance jako platforma pro nové autory...............cccccceuvvvven.... 32
6. EXPANZE MODERNICH FOREM DO HUDEBNI ZURNALISTIKY VE
VELKY CH MEDIICH........cucueverenererenseresesssesessssesesessssessssssessssssssesssessssssssssessssssssessssssesess 36
6.1  Casopis Reflex — priloh@ EX ..............c.ccccooeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee, 37
6.2  Hudebni rubrika Casopisu ReSPekt ..............cccccuvuiiiiemiiiiiiiiiiieeeeieiiiiiiiieeeeeeeeeans 43
7.  WEB JAKO PROSTOR PRO UVOLNENE FORMY HUDEBNi PUBLICISTIKY.
..................................................................................................................................... 47
Tl IN@W MUSIC ...ttt sssssnnnnnes 50
ZAVER .coctninncsnssnssssssssssssssssssssssssssssssssassssssssssssssssssssssssssssssmssssssssssssmsssssssssssssess 54
SUMMARY ocuuutiiiiiiinneeiciinneticissneescsssneescsssseesssssssesssssssssssssssssasssssssssssssssssassssssssassssssssasss 55
POUZITE ZDROJE ....coucuuimeunersenscsssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssses 56
SEZNAM PRILOH ....uucuninininnisncsnsssscssssssssssesssssssssssesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss 63

PRILOHY ..uveeveeeueeeueesensesessssesssssnsssensssenssssnssssnsesssssssssssessssssssssssssssssessssssssssssssssssssnsnsses 64



1. Uvod

Tématem této bakaldiské prace jsou moderni jazykové tendence v hudebni publicistice,
kterymi se rozumi zejména uvolnéni formy textll a experimentovani autori s hranicemi
jednotlivych zanrt hudebni publicistiky. Tato publicistickd oblast je v dnes$nich odbornych
publikacich spiSe velmi okrajovym tématem, které se v ceském prostiedi prozatim nedockalo
hlubsiho zpracovéni. Cilem mé prace je proto tuto oblast co nejdikladnéji prozkoumat a
alespon v zakladnich rysech definovat jeji podobu v ¢eskych hudebnich médiich.

Tento moderni typ publicistiky, pro ktery je v praci pouZit termin alternativni
publicistika, se zpravidla objevuje v textech s tématem aktualni a progresivni hudby riznych
zanrt. Na rozdil od hudebni publicistiky obecné se vyznacuje zejména kreativni praci s
jazykem a stylistikou. Vedle toho autofi zaujimaji k tématiim vysoce individualisticky pfistup,
ktery v fadach recipientl vyvolava ¢etné diskuze o relevanci a hodnotach takto nové chépané
publicistiky. Tato prace se tak jeji relevanci a pfinos snazi obhajit a predstavuje ji jako
zajimavou soucast ¢eské Zurnalistiky.

V jednotlivych kapitolach si v§imam specifik autorského stylu vybranych autorti, a to
vramei riznych médii. Snazim se tak o komplexni zmapovani vyvoje tohoto typu
publicistiky, a to od pocatkli v 90. letech 20. stoleti az po jeji soucasné modifikované podoby
v masovych médiich a na internetu.

V prvni €asti vymezuji na zdkladé odbornych publikaci pojmy, které jsou pro téma
této prace klicové, prostor vénuji také kodifikovanym definicim jednotlivych publicistickych
zanrd. Zminény jsou dale americké sméry 2. poloviny 20. stoleti — nova Zurnalistika a gonzo
zurnalismus, u kterych se cesti hudebni publicisté v 90. letech do jisté miry inspirovali a
v ¢eském prostiedi na né volné navazali.

V ¢asti vénované vlastni analyze textli hudebni publicistiky jsou jednotlivd média za
sebou fazena podle svého vyznamu v ramci vyvoje alternativniho typu publicistiky. Nejvetsi
prostor tak piipadd magazinu Zivel, ktery byl pro vyvoj eské alternativni publicistiky zcela
klicovy, jelikoz se zde objevovala ve velké mife a rozsifila se diky nému i do dalSich médii.
Pozornost je nasledné vénovana ¢asopisu Rock & Pop a jeho rubrice Trance & Dance, kde se
méné¢ vyrazné infiltrace novych forem objevily viibec poprvé. Celd kapitola je vénovéana takeé
zminované expanzi novych forem do masovych médii a na internet, ktery je pro dne$ni
zurnalistiku zcela zadsadnim prostorem.

Jako zékladni metoda zpracovani byla zvolena kvalitativni analyza.



Pfi praci jsem nejvice pracovala s vytisky jednotlivych médii, ve kterych se
alternativni publicistika objevovala. Teoreticky zdklad mi pfitom poskytly zejména odborné
publikace zabyvajici se jazykem a stylem novin. Pfevazné jsem vyuzivala ¢eské publikace,
pouze pro ¢ast o nové zurnalistice a gonzo zurnalismu v angloamerickém prostiedi jsem
Cerpala z cizojazy¢nych studii a literatury. Citace z cizojazy¢nych dél jsou v praci prelozeny

do cestiny.



2. Hudebni publicistika a jeji zanrové normy

Tato kapitola definuje pojmy, které jsou v analyze materidlu zvoleného pro tuto bakaldiskou
praci klicové. Jsou to terminy hudba, publicistika, publicisticky styl a hudebni kritika.
V podkapitolach, které nasleduji, potom definuji zdkladni zanry hudebni publicistiky, se
kterymi se setkdvame v souCasnych hudebnich casopisech a kterych si tato prace vSima
pfedevsim. Jsou to zanry profil (neboli portrét) interpreta, recenze, reportaz a rozhovor. Jejich
zakladni definovéani shledavam dualezitym zejména proto, ze ackoli jejich zakladni normy
odpovidaji normam napfi¢ vSemi oblastmi publicistiky, nesou v hudebni publicistice urcita
specifika.

Hudba je odborn¢ charakterizovana jako ,, zvukové deni, které lidsky subjekt prijima a
chape v jeho specifické strukturnosti, tj. v jeho odlisnosti od neusporadanych zvukovych a od
Jinak usporadanych zvukovych struktur mimolidského i lidského piivodu. Pokud clovek
vyhodnoti nekteré z téchto jinych déjii ¢i struktur jako hudbu, cini tak na zakladeé jejich
podobnosti s hudebnimi strukturami, jez povstaly z jeho viastni kreativni cinnosti. (...) Hudba
se primarné predava tak, ze se jeji struktura prevede z mentdlnich procesu pomoci zvldstnich
cinnosti a médii (zejména aktii a nastroju rozezneni) do podoby mechanickych vinivych
rozruchii, Siricich se prostorem a vnimatelnych sluchem. (...) V hudebni strukture dominuje
kvalita tonovosti, uplatiuji se tu vsak i jevy nontonové (Ssumy, hluky, ticho) a vice nez v jinych
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zvukovych projevech se zde vyuzivaji vsechny vlastnosti zvuku a tonu’

1997: 281)

. (Fukac, Vyslouzil

Publicistiku Barbora Osvaldova definuje jako Zurnalistickou tvorbu, Ccinnost
zamefenou k vetejnosti. ,, V uz§im slova smyslu pojmu cinnost spojend se stanoviskem,
objasnujici udalosti, situaci nebo myslenky slovem, zvukem nebo obrazem v tisku, rozhlase,
televizi i v tzv. novych médiich (internetu). Na rozdil od zpravodajstvi (...) publicistika krome
informaci obsahuje ndzor, hodnoceni a subjektivni pristup, zahrnuje pojmy, soudy, postoje,
kombinuje analyticky i synteticky pristup, jejim vysledkem je poznani a eventudlné
presvédceni a ziskani recipienta. “ (Osvaldova 2007: 164). Dale uvadi, ze publicistika mize
obsahovat 1 prvky emotivni, ,, vyuzivd jazykové i kompozicni postupy literarni (napr.
metafory), rizné jazykové vrstvy vietné nespisovnych®. (Osvaldova 2007: 164) Mezi
publicistické Zanry Osvaldova fadi c¢lanek, sloupek, fejeton, reportdz a interview. Marie
Cechova ve své publikaci piidava jesté uvodnik, komentaf, glosu, novinaisky posudek,
novinatskou recenzi a kritiku, projev, proslov, diskuzi, debatu a polemiku. (Cechova 2008:

267)



Publicisticky styl definuje Cechova jako specificky objektivni vyjadiovaci styl. Je to
jeden z funk¢nich styld, ktery predstavuje ,,zobecnéné a nadiazené ozmnaceni pro stylové
ztvarnéni vSech Zurnalistickych textii, které vedle své funkce informativni plni jesté funkci
persvazivni, piisobici, ovliviiovact . (Cechovéa 2008: 245) Persvazivni (neboli piesvédovaci)
funkci v textu nenalézdme pouze ve stylizaci, ale 1 v kompozici textl. ,,Spocivaji ve volbe
tématu, v pojeti obsahu apod. Persvaze miize byt zalezZitosti textovou i tektonickou, miize
plynout z vhodné uzité intertextovosti, 'zvl. vyjadiuje-li autor volbou textii sviij postoj ke
sdélovanému obsahu.“ (Cechova 2008: 245) Bohumila Junkova ve své publikaci Jazykova
dynamika soucasné publicistiky doplituje rizné typy komunikath publicistického stylu. ,, Patii
sem zanry zpravodajské (zprava, noticka, komuniké aj.), analytické (uvodnik, komentar,
recenze aj.), recnické (verejny projev, rec) i beletristické (reportdz, crta, causerie, fejeton aj.),
mezi nimiz jsou co do uzivani jazykovych prostiedkii znacné rozdily. Rozdilné jsou i texty
publicistiky politické a sportovni. Spojujicimi viastnostmi vSech uvedenych textii jsou prave
Jjejich funkce. “ (Junkové 2010: 13)

Jazyku publicistického stylu se mimo jiné¢ vénoval Alois Jedlicka ve svém ¢lanku
Jazyk a styl novin a Ceskd jazykovéda publikovaném v roce 1965 v Novinarském sborniku.
Jedlicka v ném ukazuje, Ze publicisticky styl je dobrym pramenem ke studiu soucasné
jazykové situace. Jazyk médii podle néj dobie ukazuje vztah jazyka spisovného k Utvarim
nespisovnym. ,, Odrazi tedy publicistické vyrazivo pohotové aktudlni redlie naseho Zivota
nejen tim, Ze Siri jejich pojmenovani, ale také tim, Ze z nich cerpd jako ze zdroje pro
specifickd pojmenovani a obraty publicistické vrstvy a publicistického stylu.*“ (Jedlicka 1965:
375) Podle autora je v médiich dale patrny vliv mluvené publicistiky na psanou. ,,Jde nejen o
uplatiiovani utvaru a forem vlastnich publicistice mluvené, jako rozhovoru, dialogii, besed a
diskusi, ale v souvislosti s tim i vSech jazykovych a stylovych prostredkii charakteristickych
pro tyto projevy. “ (Jedlicka 1965: 374) Mezi n¢ tadi naptiklad bezprostfednost projevii, jejich
zivost, emocionalnost a osobitost.

Hudebni kritika, a kritika vibec, je ,, metoda novinarské prace ve smyslu kritického

hodnoceni urcité aktualni udalosti ¢i osobnosti“. (Osvaldovd 2007: 108) V uz§im pojeti

!intertextovost souvisi s interpretaéni otevienosti textu. Odmitd , tradi¢ni lingvistickou a literérnévédnou
predstavu textu jako uzavrené jednotky stejné jako myslenku jednoty autora, textu a jeho nadmétu.” (Kraus
2008: 99) Vyznam sdéleni se obecné konkretizuje a aktualizuje kontextem, tedy prostfedim, v némz se sdéleni
realizuje. Zaroven je , kaZdé sdéleni vztaZeno k jinym (predchdzejicim i soubéZnym) sdélenim. (...) Intertextualita
je kazdy odkaz (aluze) na jiny text ¢i na néjaky prvek ¢i aspekt socidlni reality obsaZeny v daném textu.” (Jirak,
Kopplova: 276)
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hudebni publicistiky jde zejména o hodnoceni hudebnich dél, celkové tvorby umélct c¢i
zivého vystoupeni.

Kritika byva povazovéana za ptimou soucast uméleckého Zivota. ,,Jednak propaguje a
zpristupnuje usili i dila umeni, jednak ma zpétny viiv na autory. Tim ovliviiuje smer vyvoje i
kvalitu umeéni. Formuluje ideové a umélecké pozZadavky z hlediska doby, kodifikuje tvirci
esteticke tendence a vyjadruje normativni teorii, na jejimz zakladé roste dobovy esteticky
ideal. “ (Macék 1979: 149)

Dale kritik svou praci pomahé podnécovat diskuze ve spolecnosti. Jeho hodnoceni a
nazory nemaji byt povazovany za obecné platné, ale maji podnécovat k samostatnému
pfemysleni publika na zakladé€ souvislosti a argumentti, které erudovany kritik predklada.

Nejcastéjsi formou hudebni kritiky je pfedev§im recenze a také profil, neboli portrét
interpreta (Hajek 1986: 125) Jako disciplina hudebni kritika souvisi s hudebni védou, jelikoz
, hudebni kritik vyuziva poznatku muzikologickych (...), zatimco celé vrstvy hudebne-
kritickych soudu organicky vplyvaji do poznatkového fondu hudebné-védnich disciplin.
(Hajek 1986: 188)

Nyni kratce definuji zdkladni pojmy hudebni publicistiky, se kterymi v nasledujicich
kapitolach pracuji.

2.1 Profil (portrét) interpreta

Profil (portrét) interpreta je v hudebni publicistice kriticky Gtvar kombinujici biografick4 data
o daném interpretovi, vyklad jeho dila a hodnoceni jeho tvorby. Podobné jako v profilech
tiskovych agentur i profil hudebniho interpreta se nejcastéji pouziva, kdyz se dana osobnost
ocitne v centru pozornosti (Osvaldova 2007: 158), v hudebni praxi napiiklad, kdyz novy
zajimavy interpret vejde ve znamost nebo stoupa jeho popularita, vydavad nové album,
pripravuje koncert v Ceské republice nebo ukonéuje kariéru.

autora, nikoliv jen staticky zaznamenat jeho konecnou podobu. (...) Portrét slouzi k poznani a
popularizaci Sirsich vyvojovych souvislosti umeni a hierarchizaci jeho hodnot, osvétleni jeho

spolecenskych souvislosti i vyznamu. *“ (Hajek 1986: 128)



2.2 Recenze

Recenze je specificky utvar publicistického stylu, ktery ma podobné vlastnosti jako kritika,
ale je kratSiho rozsahu. Obsahuje shrnujici zhodnoceni a posudek. ,,Ma za ukol predevsim
informovat a predstavit verejnosti dilo (knihu, film, rozhlasovou ci televizni inscenaci, vystavu
atd.) v hlavnich rysech. (...) Zaroven strucné predstavuje tviirce, sleduje dilo od zrodu a
zafazuje ho do kontextu dalsi umélecké cinnosti.* (Osvaldova 2007: 168) Cechova recenzi
dale specifikuje jako utvar komunikace odborné, , ale cdstecné uvolnéni norem odborného
vyjadrovani v souvislosti s popularizaci odbornych poznatkii a usili o publicitu vedou
k prizpusobovani [tohoto] utvaru stylovym normam publicistickym. Odborné projevy prebiraji
v publicistické komunikaci osobité rysy publicistického stylu. “ (Cechova 2008: 268)

V umélecké, tedy 1 hudebni oblasti, je recenze ,, prredevsim kriticky soud, zaloZeny na
synteticky hutné interpretaci posuzovaného dila a na dilci, nekdy jen naznakové analyze jeho
Jjednotlivych slozek*. (Hajek 1986: 125) Co se ty¢e kompozice recenze, , nikde neni
stanoveno, zda vudci myslenku recenze vyslovi kritik uz v jejim uvodu, ¢i zda vyplyne teprve
z celkove interpretace a analyzy posuzovaného dila. (...) Koncepci novinové recenze
spoluurcuje to, k jakym ctenarim se casopis, pro néejz je urcena, obraci. Jde-li o ctenare, u
nichz lze predpokldadat vyssi miru kulturni informovanosti a zainteresovanosti, je ukol kritika
snazsi, nez kdyz se obraci k ctenarum, u nichz je kulturni zdjem nutno teprve probouzet a

rozvijet. “ (Hajek 1986: 126)

2.3 Reportaz (report)

Reportaz je publicisticky Zanr, jehoz cilem je , svédeckd vypovéd konkrétniho zaZitku
v pisemné, slySené ¢i vizudlni podobé. Zobrazuje skutecnost na zakladé presnych,
dokumentdrnich faktii, pri pouZiti mnohotvarnych stylistickych a kompozicnich postupu.
V psani reportaze se stykaji stranka zpravodajska (aktudlni informace, fakta) i publicisticka
(osobni pohled, komentovani, hledani pricin a souvislosti), misi se pouziti riiznych jazykovych
rovin. Podstatnym znakem je vécnost, diuraz na detail, presny, nezaujaty popis skutecnosti,
véetné poucziti ich-formy. “ (Osvaldova 2007: 173) Autor reportaZe se snazi na udalost nahlizet
¢tenatovou optikou a co nejveérngji do psané podoby pienést atmosféru a popis prostiedi tak,
aby se sdm Ctenaf citil ,,jako v centru déni®.

V hudebni publicistice je tento Zanr ¢asto nazyvan reportem a predstavuje reportaze

z koncerti hudebnich interpretd a hudebnich festivald. V této oblasti publicistiky vSak



v reportazi pfevladaji publicistické prvky a vySe popsand zpravodajska stranka miize byt zcela
popiena. Reportdze z koncertli jsou rovnéz vétSinou krat§iho rozsahu a autor v nich od

zacatku zaujima hodnotici stanovisko. Casto tak maji blize k recenzi.

2.4 Rozhovor

Rozhovor je obecné , dialog otizek a odpovédi, v nemz partneri na rozdil od diskuze maji
Jjasné stanovené role tazatele a odpovidajiciho. Interviewovand osoba je verejné znamd nebo
vynikajici v néjakem oboru, jeji ndzory by mély zaujmout recipienty. Rozhovor iniciuje
novinar, ktery voli téma interview, klade otdazky, zachycuje atmosféru setkani (...),
zaznamendva a zpracovavd odpovédi, miize tedy ovlivnit Fazeni i konecnou formu odpovédi.
(...) Zakladni formy interview jsou: cisty dialog, monologicky s vypusténim otdazek; rozprava,
kde autor ma rovnocenné postaveni, klade rozsahlejsi otazky, autointerview, nepravé
interview, kdy jsou odpovédi vybrany napr. zjiz publikované knihy, dramatu apod.*.
(Osvaldova 2007: 93)

V nésledujicich kapitolach se budu na zdkladé téchto definic zminovat o textech a
autorech Ceské hudebni publicistiky, ktefi ve své praci experimentovali s hranicemi
jednotlivych Zanri a forem a vytvofili si sviij vlastni autorsky styl, jenz je v mnoha ohledech
v opozici proti normam a definicim Zanrd zminénych vySe. Autofi, kterych si tato prace
v§imd, zanesli do ceského medidlniho prostiedi postupy pifedtim vidané zejména v
angloamerické zurnalistice. Pravé témito styly, které v minulosti vznikly v angloamerickém

prostiedi, se zabyva nasledujici kapitola.

3. Americké smeéry 2. poloviny 20. stoleti jako zdroj

inspirace novych tendenci v ¢eské hudebni zurnalistice

3.1 Nova zurnalistika

,,Nova Zurnalistika je prvni novy smér americké literatury za poslednich padesat let, ““ napsal
vroce 1975 Tom Wolfe (Wolfe 1975: 71). Pravé on, spolu s Gayem Talesem a Jimmym
Breslinem, je povazovan za zakladatele a prikopnika stylu, ktery se v americké psané
zurnalistice a nésledné i literatute objevil v 60. letech 20. stoleti.

Nova zurnalistika vznikla v dobé&, kdy byl experiment jednim z hlavnich uméleckych

poslani. (Beuttler, 1984, [online]) V hudebni oblasti bylo mozné sledovat jazz, ktery se tehdy
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vydaval novym smérem, z rock’n’rollu se tehdy zrodila rockova hudba. V hudebni oblasti v té
dob¢ vznikaly tendence, ke kterym se umélci vraceli i1 v dalSich dekédach a k nimz se vraci
dodnes. Lifestyle ovliviiovalo volnomyslenkaiské hnuti hippies a vSudypfitomné drogy,
hlavné LSD. Svétem pfitom otidsaly konflikty spojené se studenou valkou a velkym tématem
v ulicich byla politika.

Zurnalistiku, a pozdg&ji i literaturu, tak novatorské tendence ovliviujici kulturu po
celém svété nemohly minout. I americti autofi se snaZzili o vymanéni se tradicnimu chépani
zurnalistiky a jejich konvenci, které se pro talentované autory staly pfili§ svazujicimi. Ve
svych textech tak zacali ,,bojovat® proti zkostnatélému pozadavku objektivity. Tvofili texty
zivouci a neotfelé, a to nejen po strance obsahové, ale zejména po té formalni.

Styl vySe zminéné trojice americkych autord prvné pojmenoval sloupkat New York
Post Pete Hamill v roce 1965. ,,The New Journalism* (Nova Zurnalistika) 2 byl néazev jeho
Clanku, ktery se mél vénovat novym tendencim v americké Zurnalistice. (Beuttler, 1984,
[online])

Termin byl oficidlné rozsifen a definovan vroce 1973 v dile The New Journalism,
manifestu Toma Wolfeho. (Boynton 2005: XVI) Novou Zzurnalistiku Wolfe v predmluvé
charakterizuje jako styl, u né¢hoz neexistuje zadny dany kanon. (Wolfe 1975: 71)

Blize novou Zurnalistiku popisuje jako styl pracujici s detaily intenzivngji, nez jak
tomu bylo zvykem u tehdejsSi vétSiny novinaiské obce. Tito ,,novi novinafi“ k zadanému
tématu vzdy shromazd’ovali vSechen dostupny material (tak jak by to ostatné udélal i
kterykoliv jiny redaktor), ale lisili se tim, Ze se ve své praci snazili dostat co nejhloubéji pod
povrch zkoumané véci. Kdyz psali reportdz, stavali se jednémi z aktivnich u€astnikti udélosti,
zapisovali si dialogy a gesta lidi, v§imali si detailti prostfedi. Idedlem jejich ¢lankli bylo
poskytnout detailni popis udalosti a mista a k tomu ctenafi odhalit ¢ast subjektivniho,
emociondlniho prozitku Gcastnikl. (Wolfe 1975: 35) Tento posledné zminovany komponent
v tehdejsi zurnalistické tvorb€ nebyl obvykly, nachazel se pouze v literature. A pravé o to §lo
pfedstavitelim nové Zurnalistiky pfedevSim: zaujmout k udalosti vlastni postoj a formalné
zkombinovat faktickou reportdz s prvky vypravéni, jak ho zndme z prézy. (Beuttler, 1984,
[online])

Novi zurnalisté psali ¢lanky o udélostech ze vSech oblasti Zivota vefejnosti, od politiky

ptes spolecenska témata az k hudb¢ a sportu.

% s hnutim nové zurnalistiky a samotnym pojmem pracuje ve své knize Sociologie zurnalistiky také teoretik Brian
McNair. Kniha vysla v ceském prekladu v roce 2004.

9



Tom Wolfe, zakladatel a hlavni prikopnik nového stylu, zacal jako viibec prvni
v ¢lancich promlouvat ke ¢tendiim v prvni osobé&, ¢asto upravoval sviyj vlastni vypravéci ton
a vtiskl ho postave, o které prave psal. (Beuttler 1984) Pro jeho styl bylo dale charakteristické
naduzivani interpunkce (i tam, kde za normalnich okolnosti neméla byt), pouzivani tii tecek
v mistech, kde jeho postava premysli, Casty vyskyt citoslovei, vymyslenych slov, zvukomalba
nebo kurziva u vybranych slov v textu. (Wolfe 1975: 35-36)

Timto zpisobem psal Wolfe ¢lanky zejména jako redaktor magazinii Esquire nebo
New York Herald Tribune. Nova Zurnalistika se pozd¢&ji objevila i v jeho literarnich dilech,
z nich? nejzndméj§i je roman Kyselinovej test * zroku 1968, ktery pojednava o kultuie
hippies a fenoménu drogy LSD v americké spolecnosti.

Dal$im vyraznymi ptedstaviteli nové Zurnalistiky byli naptiklad Gay Talese, Norman
Mailer, Rex Reed, Truman Capote nebo George Plimpton. (Wolfe 1975: 81)

Zhruba v poloving 70. let zacala nova Zurnalistika upadat, a to zejména kviili piechodu
jejich nejlepsich autort k proze a rovnéz kvili narlstajici vnéjsi kritice tohoto stylu, jenz byl
vefejnosti stale vice vniman jako samoucelny a, vzhledem k €astému pouzivani ich-formy,
jako prostiedek slouzici svym autorim pouze k sebeprezentaci. Dal§im ter¢em kritiky bylo
., naduzivani prvku fikce v reportazich “. (Beuttler, 1984, [online])

V 70. letech se rovnéZ posunulo 1 poslani Zurnalistiky. Individualistické tendence a
zkoumani uméleckych moznosti Zurnalistiky ustoupily pfed velkym rozmachem investigativni
zurnalistiky. (Beuttler, 1984, [online])

Individualistické tendence vSak z angloamerické Zurnalistiky nikdy zcela nezmizely,
muizeme se s nimi setkat dokonce 1 dnes, v jejich modifikovanych podobach. Podle Mary
Knoblauchové, asistujici feature editorky v Chicago Tribune existuje vlastné celd fada typa
nové zurnalistiky. ,, Novy typ by mél prijit kazdych pét let. Pokud stdle délate to, co pred péti
lety, nejdete s dobou. ““ (Beuttler 1984, [online])

3.2 Gonzo Zurnalismus

Dalsi typ takzvané alternativni (individualistické) zurnalistiky se ve Spojenych statech
rozvinul uz v prubéhu Sedesatych let. Jeho hlavnim pifedstavitelem byl Hunter S. Thompson,
mlady nezavisly autor, jenz ve svych reportazich a ptibézich kombinoval to nejlepsi ze stylu
novych Zurnalisti a v mnohém Sel jest¢ dal nez oni. Ve svych textech, kterymi pfispival do

fady americkych Casopist, bezosty$né feSil témata jako sex a nasili a psal stylem tak

3 pavodni nazev: The Electric Kool-Aid Acid Test
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vyraznym, ze se jeho texty mnoho casopiseckych redakci zdrdhalo vydavat. Diky nému tak
dnes miZeme hovofit o zcela samostatném podzanru nové Zzurnalistiky, tzv. gonzo
zurnalismu, jehoZ je H. S. Thompson hlavnim a téméf jedinym predstavitelem.

Jednou vétou se jeho styl da charakterizovat takto: ,, V gonzo Zurnalismu neexistuji
Zadna pravidla. (...) Ovsem co [Thompson] hldasa neustdle, je, Ze dobry gonzo Zurnalista musi
mit talent mistrovského novinare, oko umélce/fotografa a kuraz herce.” (Othitis 1994: 2)
Anglické alternativy ndzvu tohoto stylu jsou napiiklad , outlaw journalism, (...), alternative
Jjournalism and literary cubism ** . (Othitis 1994: 2)

Etymologii slova gonzo a otdzkou, pro¢ je styl Thompsona nazyvan praveé takto, se jiz
v minulosti zabyvalo mnoho odbornikli, odpovéd’ na to vSak stale neni jednozna¢na. Vibec
poprvé termin ,gonzo‘ udajné pouzil Thompsontiv blizky pftitel, novinat Bill Cardoso, kdyz
v dopise Thompsonovi reagoval na jeden z jeho textd. Tehdy napsal: ,, Nevim, co to k****
delas, ale vsechno jsi zmenil. Je to totdlné gonzo.* (Othitis 1994: 2) A ackoli Slo tehdy o
termin v americké spole¢nosti zcela nezndmy, proniklo postupné slovo do mluvy béznych lidi
a v roce 1987 se dokonce dostalo do slovnikli anglického jazyka. (Hirst 2004: 6)

Stejn¢ jako slovo gonzo i zurnalisticky styl H. S. Thompsona byl v tehdejsi americké
spolecnosti zcela neobvykly. Nese nékolik typickych stylovych charakteristik, mezi néZ patii
napfiklad: ¢asté uzivani slov sex, nasili, drogy, sport a politika, psani témét vyhradné v prvni
osob¢, uzivani citaci zndmych osob a autorli, tendence odbihat od tématu, casté uzivani
sarkasmu, vulgdrniho ténu a humoru, extrémné kreativni prace sjazykem a podrobné
zkoumani situaci. (Othitis 1994: 2)

Thompson rovnéz radikalné odmital pozadavek objektivity, snazil se co nejhloubgji
proniknout do prostfedi, o kterém psal, a velmi detailni byl v popisu a analyze situaci. Nové
zurnalistice navic pfidal nadstavbu v podobé kreativnéjSiho jazyka a pro né&j typického
pouzivani humoru.

A zatimco novi zurnalisté pro své reportdze pouzivali z fikce jen prvky, Thompson
fakta a fikci nechal vzajemné ovliviiovat a stiral tak rozdily mezi nimi. Tim dal Ctenafi
prostor, at’ sim rozeznd, co je realné a co vymyslené. (Othitis 1994: 6) Tato skutecnost vsak
davala velky prostor kritice. Clay Felker, redaktor ¢asopisi Esquire a New York, naptiklad
tvrdil, Ze Thompsonova fantazie ho diskvalifikovala jako zurnalistu. ,, ‘Vymyslel si,* Fikal

Felkner. ,Wolfe si nikdy nevymyslel. Hunter Thompson byl v mnoha ohledech takovy

4 v Y v . o v o e o . Y o g . . , .
Cesky preklad téchto pojmu: Zurnalistika psanc(, alternativni Zurnalistika a literarni kubismus
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nekontrolovany kaspar, kterému se podarilo zachytit jeden blaznivy moment v americké
historii, ktery uz ale pominul, a s nim tak pominul i on. ** (Beuttler, 1984, [online])

Vyse zminéné textové tendence gonzo Zurnalismu lze ve vétsi Sifi vnimat jako soucast
postmoderny. Gonzo zurnalismus byl zcela prokazateln¢ zalozen na postmodernich
ptistupech, pro néZ je charakteristickd pravé autorska svoboda jak v roviné stylové, textové,
tak v rovin€ jazykové. Doménou postmodernich textl je zcela svobodny pohyb mezi riznymi
jazykovymi prostiedky, styly, zanry a textovymi subjekty. (Hoffmannovad in: Slovo a
slovesnost, 1992: 171-184)

Hunter S. Thompson pfispival do ¢asopisti Rolling Stone, National Observer nebo
New York Herald Tribune. (Othitis 1994: 5) Dilo, které ho proslavilo, se jmenuje Strach a
svrab v Las Vegas: Divoka pout do srdce amerického snu ° a pivodné vychizelo na
pokracovani v Rolling Stone vroce 1971. Stejnojmennd kniha, kterda v USA vysla vroce
1972, se pozdéji stala kultovnim dilem americké postmoderni literatury. Roman je
autobiograficky, pojedndva o dvou muzich cestujicich do Las Vegas a jejich honbé za
americkym snem, ktery chtéji uskutecnit skrze drogami vyvolané stavy zastfené mysli.
Roman se vroce 1989 dockal i filmové verze v rezii Terryho Gilliama. Thompsonovym
dal§im vyznamnym knizné vydanym dilem byl roman Rumovy denik, ¢ jehoz filmova
adaptace méla premiéru v prosinci 2011 vrezii Bruce Robinsona. Mezi dal$i vyrazna
Thompsonova dila se fadi napiiklad Pekelni and&lé " nebo The Curse of Lono.

Alternativni zurnalistika, jez by mohla byt terminem zastfeSujicim novou Zurnalistiku
a gonzo Zzurnalismus, méla a ma v angloamerickém svété své zastupce 1 v hudebni
zurnalistice. Jednim z jejich nejvyraznéjSich pfedstavitelt byl Lester Bangs — hudebni
publicista ze 70. let, ktery pfedcasné zemtel uz ve svych 33 letech. Byl rockovym kritikem
magazinl Rolling Stone, Creem, The Village Voice, Penthouse, Playboy nebo New Musical
Express (NME). Za svého Zivota se nedockal ptiliSného v&hlasu nebo obliby a docenén byl az
po své smrti. Britsky list The Guardian dokonce napsal, Ze ,,to, ceho v psani docilil, bylo
nesmirné unikatni a nemozné napodobeni . (Kent, 2002, [online])

Bangsovym velkym vzorem pro psani byla generace beatnikll a nesporné i Hunter S.
Thompson. Jeho texty byly siln€ angazované, oprosténé od zdlouhavych akademickych

popisti dél, naopak ke kritizovanym dilim pfistupoval ryze osobné a zaroven zasvécené. Ridil

> pGivodni nazev: Fear and Loathing in Las Vegas: A Savage Journey to the Heart of the American Dream
® The Rum Diary
’ Hell’s Angels
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se myslenkou, ze o hudbé mize psat jen n€kdo, kdo ji skutecn€ miluje a nepfistupuje k ni jako
k povolani. (DeRogatis, 1999, [online])

Nejvyrazngjsim prvkem Bangsovych textl bylo ¢asté pouZivani cynického humoru. ®
Jeho kritiky byly velmi radikalni a provokativni. Plynula z nich hluboké znalost oblasti rocku
a obrovskd vasenl pro néj. Autoriv excentricky zplsob psani nebyl zpocatku jeho kariéry
v Casopise Rolling Stone pfili§ dobte pfijiman, coz bylo nésledné¢ i divodem pro ukonceni
spoluprace s Casopisem.

Bangs byl sam téz muzikantem, a to do jisté miry vysvétluje jeho ryze osobni pfistup
k hudbé&. Pisobeni v n€kolika kapeldch sam oznacoval za piinos pro své kritiky. (DeRogatis,
1999, [online]) Napsal rovnéZ dvé knihy, biografie americké rockové skupiny Blondie a
britského pisnickate Roda Stewarta.

Prace Lestera Bangse nasledné inspirovala mimo jiné také jednu z nejvyznamnéjsich
postav britské hudebni kritiky, Nicka Kenta. Ten pfedstavuje symbol britské hudebni kritiky
70. let a stal se vzorem pro mnoho budoucich (nejen) britskych novinari. Stejné jako u
Lestera Bangse je jeho primarnim okruhem zajmu rockova hudba, sim dodnes pusobi jako
baskytarista v londynské kapele TAT.

Ptispival hlavné do britského hudebniho Casopisu New Musical Express (NME),
pozdéji téZ do magazinu The Face. V soucasnosti se jeho texty objevuji v britském deniku
The Guardian a také v nékterych francouzskych periodikach, jelikoz Zije v Patizi.

Co se tyce stylu jeho kritik, spojuje ho s Lesterem Bangsem mimo hudebni zkuSenosti
i osobni piistup k hudbé. Casto ve svych textech pise v 1. osobé, v jednotlivych pasazich
odkazuje na vlastni vzpominky s interpretem, obvykle velice kratké a odbihajici od tématu.
Autor velmi ¢asto vyuziva humor a nevyhyba se ani vulgarismim. Cesky hudebni kritik Jiti
Cerny v doslovu Kentovy knihy Tézkej natez popsal jeho praci slovy: ,, Nikdo z nds, co jsme
psali o rocku, nebyl tak nelitostny jako Nick Kent. A jesté min nam byla viastni Kentova
schopnost, ba primo posedlost propojovat individualni hudebni vykony s Zivotnimi osudy
zpévakii, hracii a skladateli. “ (Cerny 1995: 309) Ocefiuje na ném také to, Ze i pies Kentovu
obrovskou lasku k hudbé a osobni pfistup k ni nikdy nesklouzl k nekritickému velebeni
rockovych hvézd, a to ani v jeho zacatcich. Jeho kritiky byly vzdy ostré a vyargumentované.

., Kent nepopisuje, jak na ten Zebiik ke hvézdam leze, ale co z néj vidi. “ (Cerny 1995: 309)

8 Je pro mé trochu tézké vnimat Elvise jako tragickou postavu; vnimém ho spi$ podobné jako Pentagon, tedy
jako obrovskou obrnénou instituci, o které nikdo nevi nic kromé toho, Ze jeji moc je legenddrni.” (Bangs 1977)
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Nick Kent za svou kariéru vydal i dv€é knihy, zmifiovany soubor vlastnich ¢lankt
(profilti hudebnich interprett) s ndzvem Tézkej niiez ° a memoary Apathy for the Devil: A
1970s Memoir.

Jak jiz bylo feceno, pozd¢ji se stala alternativni zapadni zurnalistika (nové zurnalistika
a gonzo zurnalismus) inspiraci 1 pro fadu ¢eskych Zurnalistd. V hudebni zurnalistice se vlivy
autori zminénych v této kapitole zaCaly ve vétSi mife objevovat v poloving 90. let. Jakou
meéla tato Zurnalistika v ¢eském prostiedi podobu, ptiblizim v nasledujicich kapitolach, a to od

jejich pocatkli az do soucasnosti.

4. Casopis Zivel jako prostor pro nové tendence éeské
hudebni zurnalistiky

Casopis Zivel byl zalozen roku 1995 designéry tehdy zanikajictho undergroundového
Casopisu Vokno Petrem Krejzkem a Klarou Kvizovou, redaktorem Ivanem Adamovicem a
dlouholetym manaZerem Vokna Daliborem Kubikem.

Zaméfuje se na témata zoblasti vizualni kultury, hudby, literatury, moédy,
kinematografie, ale i novych fenoménti v technologiich a spole¢enskych védach. Casopis se
vzdy snazil zpracovavat rtiznoroda aktudlni progresivni témata progresivnim zptisobem.

Vdobé vzniku byl [Zivel] prvnim skutecné méstsky lifestylovym  titulem
zdpadoevropského typu v Cesku a jako prvni také vroce 1998 zacal s origindlnimi CD
kompilacemi priddavanymi k ¢asopisu . (Periodika — detail: Zivel, 2007 [online])

Znaény diraz asopis klade i na grafickou upravu a celkovy design, '° které byly
dosud ocenény i1 né¢kolika zahrani¢nimi cenami. Vzhled Casopisu a originalita jeho grafické
upravy je tak dilezitym prvkem, ze obCas misty ptebiji text. V nékolika ¢islech naptiklad
splyvala barva pisma s pozadim natolik, Ze byl text témé&f necitelny.

Casopis po celou dobu své existence vychazi nepravidelné — vétsinou jednou az tfikrat
ro¢né, mezi lety 2006 a 2009 dokonce nevychazel vibec. Jeho soucasny naklad €ini zhruba
2000-2500 kust a je distribuovan po celé Ceské republice a na Slovensko. Lze ho viak koupit
pouze ve vybranych obchodech, nejcastéji v knihkupectvich, antikvaridtech, v obchodech

s hudebninami nebo s hudebnimi nosi¢i. Cilovou skupinou Zivlu jsou mladi intelektualové od

? ptivodni nazev: The Dark Stuff
10 . v v
viz pfiloha ¢. 1
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20 do 35 let, nejcastéji vysokoskolsti studenti nebo lidé s vysokoskolskym vzdélanim, ktefi
ziji ve velkych méstech a aktivné se zajimaji o umeéni a hudbu.

Az do soucasnosti bylo vydano tiicet &tyfi ¢isel. ' Od sedmého vydani byl &asopis
pravidelné zaméfen na jedno téma, kterému byl uzpisoben témét veskery obsah. Od tohoto
modelu se vSak upustilo s29. ¢islem. Mezi tématy se v prib¢hu let objevilo napiiklad
Japonsko, Mars, télo, utopie, eskapismus, retro, queer nebo Berlin.

Pravidelnymi rubrikami jsou Mezihled (obsahujici rozhovory s osobnostmi z rtiznych
oblasti), Facta Morgana (rubrika s rozsdhlej$imi texty, esejemi, studiemi atd.), Kiberija (texty
z prostiedi technologii) a Obrazky (profily osobnosti z oblasti filmu a vizudlniho uméni;
fotografie). Hudb& se v Zivlu vénuji rubriky Rytmy (kde vychazeji profily a rozhovory
s hudebnimi interprety) a Kompost (rozsahld recenzni rubrika). Casopis vydava i tzv.
Zivlovské schody do nebe — pravidelny Zebfitek pisni, které jsou pro redakci n&jakym
zpiisobem signifikantni v daném obdobi.

Redakci Casopisu tvoii rozmanity a obmeénujici se okruh autord, z nichz néktefi béhem
let zastavali 1 $éfredaktorské funkce. To pozitivné pfispiva k tomu, Ze se Casopis (a zejména
vybér a pojeti témat) Casto modifikuje. Na misté $éfredaktora se vystfidalo hned nékolik
osobnosti. Prvnim $éfredaktorem Zivlu byl Dalibor Kubik, po ném &asopis vedli napf. Ivan
Adamovic¢, Michal Pospisil (Michal Nanoru), Petr Krejzek (Morten) nebo Lubos Pavlovic (LP
Fish), ktery casopis vede i v soucasnosti.

Pojeti publicistiky v Casopise CasteCné pusobi jako opak publicistiky, se kterou se
setkdvame v Ceskych masovych médiich. Tu lze obecné vnimat jako tradi¢ni, jazykové a
stylisticky konformni. Miuze také pisobit jako pfili§ svdzand formalnimi pravidly.
Autofi Zivlu piedstavuji nové pojeti publicistiky prosazujici plnou svobodu stylovou,
textovou i jazykovou. Autofi Casto experimentuji s hranicemi jednotlivych Zanri nebo michaji
jednotlivé vrstvy jazyka v jednom textu. V jejich clancich dostavaji velky prostor emoce,
které jsou zde vyrazné patrnéjsi nez v publicistice masovych médii. To autorim umoziuje
poukdzat na to, co se nachdzi pod povrchem jednotlivych uméleckych dél a jejich sdéleni, a

.....

médiich.

" tdaje k mésici kvétnu 2012
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4.1 Znaky prvnich individualistickych tendenci v rubrice Kompost

Prvni vyrazné prvky tehdy nové se formujiciho stylu se v Zivlu jako prvni objevily v recenzni
rubrice Kompost. Rozvijely zde prvni ndznaky subjektivistické publicistiky, o kterou se
snazili uz autofi Casopisu Rock & Pop v textech o elektronické hudbé (zejména v ramci
rubriky Trance & Dance). Témto prvnim tendencim se vénuje podrobnéji nasledujici kapitola.

Rubrika Kompost, ktera byla v Zivlu po&ateéni zakladnou pro alternativni piistupy
k publicistice a jejim zanrim, se nachdzi na konci Casopisu a vzhledem k pojeti je jeho
samostatné Zivotaschopnou &asti. Lisi se graficky '* a autorsky je, tak jako zbytek ¢asopisu,
rozmanita.

Jako prvni zacal do formatu recenze vyrazné infiltrovat nové formy grafik a redaktor
Petr Krejzek, ktery dodnes na strankach Casopisu vystupuje jako Morten. Jeho recenze mély
v prvnich &islech Zivlu spise krat$i rozsah a byly jakymsi holym hodnoticim soudem —
vétSinou bez zasazeni dila do kontextu, bez udajli o tvlircich a dalSich formalnich znakda, které
jsou v masovych médiich u recenze obecné Zadouci. Autor misto toho ofekava aktivniho
Ctenafe, a celkove tedy pocita alesponi s jeho ¢asteCnou znalosti tématu.

Pravidelnym jevem v jeho recenzich je také jakysi dialog s umélcem, resp. vzkazy
autora recenze tvurci. Tato osloveni nejsou v hudebni publicistice zajmovych periodik zcela
neobvyklym jevem, nicméné Morten je ve svych textech pouzival (zejména zpocatku) Castéji
nez ostatni autofi. Dialogy se objevuji v autorovych recenzich hudebnich alb umélct, k jejichz
tvorbé ma urcitou osobni vazbu, kterou dialogem s tvircem zdiraziiuje. Soucésti onéch
vzkazl je Casto i ptimé osloveni umélce jménem: ,, Stopni to, Dangersi, vypada to, ze koncis.
(Zivel &. 4, 1996: 110), ,,Klobouk dolii, Darrene!” (Zivel &. 12, 1999: 111), ,.Diky za tu
zdrzenlivost. (Zivel &. 26, 2005: 124). Neobvykla nejsou ani osloveni jménem v domacké
podobé: ,.Dinosauiiku, tebe fakt museli unyst ufouni...* (Zivel &. 7, 1997: 80)

Z hlediska lexikalnich jednotek je pro Mortenovy texty typické pouZzivani silné
expresivnich vyrazli a pejorativ (nasranost, kurva, vycadit, kripl), citoslovci (htithithi, johod,
Gasto vsak maji i funkci aktualizace. ’ Jde jak o anglicismy obecné roziifené (outsider,
samplovat), tak individualni (positivsound). Konkrétn&ji u Krejzka pfevazuji anglicismy

v puvodni pravopisné podobé (unplugged session, outsider, new wave), objevuji se ale také

12 viz p¥iloha &. 2

13 aktualizace znamend ozvlastiovani, potfeba , vyjadrovat se nové, neotrele“(Kraus 2008: 75)

Oproti tomu automatizace je proces ,zevsednéni, opakovadni, frazovitosti, rychlé premény casto uZivanych
(mddnich) vyrazi ve vysmivand klisé.” (Kraus 2008: 75)
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adaptované anglicismy tvaroslovné, ¢asto se zvlaStnim pravopisem, ktery ponechdva ptvodni
anglicky pravopis slova, ale pfipojuje k nému ceskou piiponu a koncovku (comicsovy,
electroclashovd). V Mortenovych textech se objevuji také bézné rozSifené anglicismy
lexikalni (archiv, rafinovana poetika, resistence).

Casté je pouzivani i dalsich aktualizovanych prostfedkil. Napiiklad piidavna jména
Morten casto odvozuje od nazvli hudebnich skupin (mybloodyvalentinovsti [od skupiny My
Bloody Valentine], oasovské klis¢ [od skupiny Oasis], moroderovsky [od skladatele a
producenta Giorgia Morodera], beegeesovsky [od skupiny Bee Gees]) a pouziva metafory a
pfirovnani z mimohudebnich oblasti (vytahuje z klobouku kraliky ambientni a avantgardni
scény; zcela jisté d4 dumajicim intelektudlim moZnost zapomenout na sloZenky inkasa a
alimenty; pfivazat tak néjakyho Landova holohlavyho kripla na houpaciho konika a vycadit
mu hlavu Ajdontthinkem!!!; proplouva témét pfedpotopnimi zvukovymi plochami jako lekla
ryba naftou zasvinénymi vodami; vytvaii néco jako ofiSek k rozlousknuti).

Jeho jazyk je vétSinou hovorovy, obCas prechdzi az do obecné Cestiny. Typickd pro
Mortenovo psani je i celkova nadnesenost textli a také ¢asto pouzivana ironie a sarkasmus.
Jeho hodnoceni jsou Casto velice explicitni, az Gtocnd (a to jak smérem k umélciim, tak
smérem ke Ctenartim, tedy poslucha¢lim). Tato dialogi¢nost nejvice vynikd v jeho kratkych,
obvykle i pouze nékolikavétnych recenzich. Ve vySe zminénych znacich jsou patrné stycné
body s n€kterymi charakteristikami gonzo Zurnalismu a publicistickych forem navazujicich na
ne;j.

,,Je mi lito. Jack Dangers alias Meat Beat Manifesto sice umi bubnovat s poklickama

pod vodou, umi samplovat televizni reklamy na zubni pasty, umi remixovat Davida

Bowieho, ale na tomhle albu to posral. Hithiihii! Koho dnes zajima Hlas Ameriky a

nuklearni valka? Prilis mnoho politiky, priliS mnoho nasranosti, prili§ mnoho

oposlouchané nudy. Satyricon byl jen jeden. Stopni to, Dangersi, vypada to, Ze

koncis. * (Zivel &. 4, 1996: 110)

., Verim, ze existuje nékdo, kdo se o mé postarda, az zemiu,” zpiva Antony hned
v uvodni pisni Hope There’s Someone. A myslim, Ze je to taky vSechno, co byste méli

védeét, protoze pak uz se jenom buli. “ (Zivel &. 26, 2005: 126)

V pribéhu let se v Zivlu objevilo n&kolik autori s podobnym piistupem ke stylizaci textu,

jaky mél Morten. Pfisli s vlastnimi osobitymi formami, které rozvedli mimo Zanr recenze i do
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svych ¢lankd. Kazdy z nich si na strankach ¢asopisu vytvoftil svlij vlastni autorsky styl. Témto

autoriim se vénuje nasledujici podkapitola.

4.2 Vlivy nové zurnalistiky a gonzo Zurnalismu na publicistiku
autoru

V ramci publicistického stylu se d4 u autori Gasopisu Zivel misty hovofit o jisté podobnosti
s gonzo zurnalismem. Ta vSak nutné nevychazi ze zéliby ceskych autor v americké
zurnalistice 60. a 70. let, ale spiSe z obdobné nalady ze stavu médii v obou obdobich. I autofi
na konci 20. a na zacatku 21. stoleti v Cesku si v§imali uréité strnulosti publicistickych textd
v masovych médiich a pozadavek objektivity vnimali jako pfecenény a svazujici.

K vlastnim textim pfistupovali zcela subjektivné a vlastni pocity z hudby
upiednostiiovali pted rozsahlymi popisy formalnich prvki dila. Vytvofili si tak unikatni styl,
ktery v masovych médiich nebyl obvykly a formalné je v €asto v rozporu s normovanymi
pozadavky jednotlivych zanri, resp. jeho normy védomé narusuje — jedna se o tzv. autorsky
styl ¢i styl individualni. (Cechova 2008: 87)

Existuje n€kolik faktort, které autorsky styl ovliviiuji. Jednd se o tzv. stylotvorné
Cinitele. Vedle objektivnich stylotvornych cCiniteli, které pfirozené ovliviiuji styl kazdého
autora (patfi mezi né¢ zejména zikonitosti jednotlivych zanrl), existuji také subjektivni,
individualni stylotvorné c¢initele. Z nich nékteré jsou ,,stdlé nebo relativne stalé (celkové
vzdelani, prislusné oborové znalosti, talent, pohlavi, generacni prislusnost, spolecenské
postaveni), jiné promeénné (role v komunikacnim aktu, znalost tématu a postoj k nému, postoj
ke ctenari nebo k posluchacum)“. (Kraus 2010: 116-117) Oblast hudebni publicistiky a jejich
zanri (zejména recenze, reportdz, portrét) jiz ze své podstaty poskytuje vlivu individudlnich
Ciniteld vEtsi prostor. ,, V' uméni dobre stylizovat se tak spojuje védomi respektu k dodrzeni
Jistych zasad a konvenci se schopnosti tyto zasady a konvence (Ctendarska nebo posluchacska
ocekavani) funkcné primérenym zpiisobem narusovat a projevit tak svou individualitu.
(Kraus 2008: 89)

V otazce autorského stylu v ¢asopise Zivel a dalsich médiich, kde se s nim muizeme
setkat, hraje velkou roli (a¢ velmi Casto bezd&fnou) odmitnuti proklamované snahy psat
objektivné. Mladi autofi vnimali mluveni o svych pocitech v hudebnich recenzich jako
nejprirozenéjsi cestu, jak se o umeéni vyjadrovat. Novinaiskou objektivitu pokladali za néco,
¢eho se v publicistice nedd dosdhnout a nékteti davali najevo dokonce opovrzeni nad témi,
ktefi ji vyZaduji nebo se o ni sami snazi. ,, Prijde mi smésné, ze to ti lidé nevidi a vyZaduji, aby
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je nekdo oblboval. Aby mohli vzit to, co je jim predkladano, jako fakt a nepochybovat o tom,
nemuset premyslet, z ceho to vzniklo, jak je to zkonstruovano (...). Moje recenze byly vzdycky
vyrazné subjektivni. (...) Chtél jsem dat ukazat, Ze nikdo neni objektivni. Chtél jsem dat
najevo, (...) Ze to tak prosté neni, Ze to vsechno je velka blamaz. (...) Dohnal jsem to do
extrému, aby bylo videt, Ze to, co jsi mél k obédu, ovlivni to, co napises, ““ vyjadril se naptiklad
o svém piistupu k publicistice Michal Nanoru, jeden z redaktort, pozdg&ji i $éfredaktorti Zivlu.
(Franz, 2006, [online])

Siln¢ subjektivni pfistup ktématu a uvolnéni formy, které autofi alternativni
publicistiky uplatiiuji, poskytuje autorovi textu mnohem vétsi svobodu ve vyjadieni pociti,
které hraji pfi vnimani umeéni zcela klicovou roli. Prokazatelnému emociondlnimu pisobeni
hudby na clovéka se detailné vénuje obor hudebni psychologie. Obecné plati, Ze soustfedény
poslech hudby probouzi v posluchaci urcity druh emoci, které jsou vSak odlisné od emoci
prozivanych v bézném Zivoté. Hudebni prozitek je u kazdého posluchace jiny. (Obrslikova
2009) Toto tvrzeni 1ze samoziejmé rozsifit a aplikovat i na uméni obecné.

Autofi &asopisu Zivel se tak snazili o reflexi hudby, kterd je vlastni kazdému
posluchaci — skrze emoce. Oprostuji se od pravidel a restrikci jednotlivych zanrii a ziskavaji
tak prostor dostat se k jadru sdéleni dila, k jeho ,,dusi. Jejich texty jsou tak obecn¢ osobnéjsi
a pro Ctenafe Casto sdéInéjsi neZ recenze akademickych kritikil. Z textl autord je citit osobni
vztah k oboru, kterym se zabyvaji, a obrovské nadseni z toho, co produkuyji.

Mimo jiné je vSak v téchto textech patrnd i intertextualita, kterd vyzaduje od Ctenare
znalost oboru a konkrétniho tématu a posluchacovo samostatné pfemysleni o kritizovaném
dile.

Osobity autorsky styl redaktorti Easopisu Zivel jde ruku v ruce s jeho progresivnim
pojetim obsahu a originalitou grafiky. Inspiraci pro tvorbu a formu casopisu nachazime
v tehdejsi angloamerické hudebni publicistice, kde se autorsky styl v publicistice v urcité mire
pouzival (a stale pouzivd), jak jsem jiz popsala v predchazejici kapitole. Stejné jako u gonzo
zurnalismu i alternativni publicistika v Easopise Zivel souvisi s postmodernimi tendencemi
v literatufe a publicistice. Autofi Casopisu Zivel by se tak dali volné zafadit ke generaci

autort, kteti navazuji na novou Zurnalistiku a gonzo Zurnalismus.
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Formalnimi znaky textdi autorti Zivlu jsou kromé& vyse popsaného také: pouzivani
ironie az sarkasmu, expresivita vyjadieni v roviné lexikalni, volné pouZivani obecné cestiny a
pronikani mluvenosti '* do psaného projevu, a to jak v roving lexikalni, tak syntaktické.

Jiz od prvnich ¢isel v ¢asopise prosazoval autorsky styl vedle Mortena i tehdejsi
hudebni publicista Ludék Stangk (pisici do Zivlu mj. jako D. A. Rodriguez nebo 41200), ktery
svij styl neomezoval na rozdil od Mortena pouze na recenze, ale psal jim také své ¢lanky a
zpocatku zejména ivody rozhovorl. Mezi nejvyraznéjsi znaky jeho textd patii Casté uzivani
humoru, sarkasmu, az cynismu (,, Zacind rozhovor, za jehoz uskutecnéni bych byl ochoten
vyménit viastni matku i se vsim jejim movitym majetkem.* (Zivel &. 4, 1996: 89), ,, Tohle je
esencidalni tuzemska hip-hopova deska prelomu lonského a letosniho roku. Pokud ji nemate,
nebo jste ji alespoii neslyseli, jste polovzdélani a nezaslouzite si zit.* (Zivel &. 12, 1999: 114).
Casta je rovnéz metoda asociace pii praci s textem a s ni souvisejici ¢asté odbihani od témat
(hojné se objevuje napiiklad vkladani popist vlastnich pociti nebo piihod, které se autorovi
asociuji s tématem, viz piiklady nize).

Na rozdil od vétSiny autorti individualniho stylu pouziva D. A. Rodriguez jako zaklad
jazyk spisovny, ktery je naruSovan v lexikalni roviné naptiklad expresivnimi a pejorativnimi
vyrazy (hnusny, neStourat, firmicka, nasrat) a slangovymi vyrazy (kSeft, vychytavka), které
do vét vklada pro zachovani aktualnosti textu. Casto také (stejn& jako dal3i autofi s autorskym
stylem) pouZziva cizi slova, pfedevs§im anglicismy, a to vétSinou obecné rozsirené. Objevuji se
u n¢j jak anglicismy v ptivodni pravopisné podob¢ (parties, graffiti crews), tak adaptované

anglicismy tvaroslovné (komputerovy experimentétor).

,Za prvé jsem u jednoho rozhovoru s Liquid Harmony asistoval, a tak jsem tusil, Ze
rozhovor, ktery mne cekd, patri do vsech moznych kategorii, jen ne do kategorie
,snadny“. Navic jsem cestou do Holesovic travil néekolik predlouhych a chladnych
minut ¢ekanim na tramvaj, zatimco mi jakysi exhibicionista vyrvaval do ucha, Ze ,, kdo

se diva do tvare cloveka, a ne do tvare Boha, je hovado a dobytek a cekaji ho muka

" mluvenost definuje Jana Hoffmannnova jako ,souhrnné oznaceni pro soubor cizorodych jevd, pfendsenych do
psaného textu z jiné sféry komunikace, z jiné oblasti naseho jazykového Zivota.“ (Hoffmannova in Sramek,
1996:195) MUiZze mit r(zné cile a motivace, napf. ironizaci, zesmésnéni urcitého mluvciho apod. Autor se jeji
pomoci vsak miZe snaZit téZ dosahnout pfirozenosti a pribliZit se tak ¢tenafi. Do textu se prenaseji rizné
charakteristiky mluvenosti, napf. ndpodoba nespisovné vyslovnosti (domu, mencina, coby né), prvky obecné
Cestiny v hlaskoslovi a tvaroslovi (vejlet, vobcan, tudle, nanejvejs), univerbizace (Vaclavak, cestovka),
nespisovné a expresivni lexikalni jednotky (prachy, makat), frazeologické prostifedky dobové (mastit si kapsy) a
vagnost vyjadfovani (myslim, jako, ndk). V roviné syntaktické muze jit o neustalé prifazovani dalsich
syntaktickych jednotek v proudu redi, vysinuti z vazby, opakovani, korektury atd.

20



pekelna, stejné jako ostatni hrisniky “. Pripadalo mi to vuci dobytku nespravedlivé,

nicméné jsem slabossky micel. “ (Zivel &. 5, 1996: 74)

,,... Nacez s vaznou tvari doda, Ze ho U2 pronasleduji. Pry kdykoli nékam prijde, tak
praveé zni jejich skladba z reproduktorii. Kecy v kleci — za celou dobu, kdy jsme sedeli

v Tragédii, nehrali U2 ani jednou. “ (Zivel &. 12, 1999: 100)

V dobg, kdy za¢inal do ¢asopisu Zivel piispivat, byly Rodriguezovym specifikem extrémné
kratké, casto 1 jednovétné recenze. Ty maji zachytit to nejpodstatnéjsi z pocitii autora.
Hodnoceni jsou oprosténa od dalich popisti a obsahuji jen zakladni nazor. Tyto recenze by se
daly nazvat nazorovymi headliny. V prostfedi ¢eské hudebni publicistiky byl podobny tkaz

v té dobé zcela novy:

., Frantisek Pastrnak vydal novou desku. No a co. “ (Zivel ¢.7,1997: 82)

., Trochu skladeb od starych dobrych Zion Train, které jste uz moznd nekdy nekde
slyseli.“ (Zivel &. 7, 1997: 82)

Format kratké recenze autor pouzival napiiklad i v recenzni rubrice Casopisu Rock & Pop.
V Zivlu ho nasledné pievzali i dal§i autofi a brzy se stal dokonce jakousi specialitou rubriky

Kompost. Recenze tohoto typu se tam objevuji dodnes.

,.John Peel’s not dead, voe.“ (Nanoru in Zivel &. 25, 2005: 121)

., Pamatujete si na Art of Noise? Ja bohuzel ano. Vynikajici deska pro ty, kteri si

nevzpomenou. “ (Jirous in Zivel &. 26, 2005: 128)

,, Takhle se balej holky na existencialismus a synthi-klimax lana Curtise. Neni duvod si

neskocit. “ (Slavik in Zivel ¢. 31, 2010: 180)

Dvéma viibec nejvyraznéj$imi autory a predstaviteli individualistické publicistiky v historii
Casopisu Zivel jsou Michal Nanoru a Benjamin Slavik. Michal Nanoru jako redaktor do
Casopisu nastoupil na jafe roku 1999, v letech 2003-2006 byl dokonce jeho $éfredaktorem.

Benjamin Slavik se v redakci Casopisu objevil po jeho tfileté¢ pauze, tedy v roce 2009. Oba
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v Casopise pusobi i v soucasnosti a mimo hudbu se vénuji 1 dal§im oblastem uméni (Michal
Nanoru zejména vytvarnému uméni, fotografii a literatufe a Benjamin Slavik filmim a
literatuie).

Zanrové se oba vénuji recenzim, profilim umélcti a rozsdhlym rozhovorim, do
kterych vyrazng otiskuji svij styl, a to vyraznéji nez je u rozhovort obvyklé. Jak rozhovory
Michala Nanoru, tak rozhovory Benjamina Slavika maji vétSinou charakter rozpravy dvou
rovnocennych osobnosti, Casto plsobi jako vyména nazorG — role mezi dotazujicim a
dotazovanym se tak mohou stirat.

Jazyk a stylistika téchto dvou autorti nesou nékteré spolecné znaky, v jinych se vSak
vyrazné lisi. Naptiklad oba ve svych textech kombinuji spisovny jazyk s obecnou cestinou,
pfi¢emz prevazuje spiSe obecna Gestina. Casté je také pouzivani slangu (zejména hudebniho
slangu a slangu zajmovych skupin: kancl, skrece, kytarovka, popik) a expresivnich vyrazi,
z nichz prevladaji zaporné citové zabarvend slova (pejorativni, zhrubéld i vulgarni: décka,
hnus, magor, opruz, smrad, nasrany). Jednim z nejvyraznéjSich jazykovych ryst autorii jsou
vSak anglicismy, kterych se vzdy v textu objevuje i nékolik. Prevladaji anglickd slova
v puvodni pravopisné podobé¢ (label, boom, downtempo, flow, mainstream, arty), objevuji se i
adaptované anglicismy tvaroslovné v podobé& piidavnych jmen s ponechanym anglickym
pravopisem a piipojenou Ceskou pfiponou a koncovkou (bookletovd, mainstreamovy,
noisovy). V textech Michala Nanoru se vedle toho objevuji jest¢ vkladané anglické véty (oh
look there goes another year, Ashcroft doesn’t work).

Z vySe zminénych charakteristik je tedy patrné, Ze do textd obou Casto vstupuje
mluvenost. Ta odrazi skute¢ny mluveny jazyk autorti, a to pfedevsim v lexikalni roving.

Stylistiku obou zminovanych spojuje urcitd lehkost sdéleni, uvolnénost formy. Z textu
vyrazné€ vystupuje osobnost autora, oba autofi pisi ¢asto v prvni osob¢ a nejvétsi diraz kladou
na vyjadfeni emoci z dila nebo tvorby interpretil, o nichz pisi. Casté je pouZivani ironie, az
sarkasmu (,, Pro¢ (uz) nemdame radi Rolling Stones? Protoze uz 50 let sekaj stejny cvicky.*
[Nanoru in Zivel &. 21, 2002: 86], ,,Jestli si produkce a reziséri nevyberou ted, tak nakonec
prestane fungovat gravitace.* [Slavik in Zivel & 32, 2010: 159]). Texty obou jsou téz asto
intertextudlni, autofi v nich odkazuji na jiné oblasti popkultury, narézeji na dalsi dila, jejichz
popisu se dale neveénuji, nedovysvétluji je. Jejich texty vyzaduji aktivniho ctendie, jeho
samostatny zijem o téma a znalost oblasti. Ctenai'sky (i pro bézného &étenafe Zivlu) mohou byt

o324

odbihani od tématu.
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U obou autoril je dale patrna hluboka znalost oblasti sou¢asné hudby. Oba se ve svych
textech rozsahle vénuji zasazovani interpretii a jejich tvorby do celkového popkulturniho
kontextu a na pozadi hudebné-zanrovych redlii vykladaji jejich vyznam a interpretuji jejich
tvorbu.

Michal Nanoru se svymi mySlenkami v textu pracuje ¢asto asocia¢ni metodou, pomoci
niZ na sebe nabaluje jednotlivé mySlenky, dojmy a nazory. Ve svych textech je autor také
schopen v jednom odstavci zcela odbocit od tématu, aby se k nému v dal$im odstavci znovu
vratil. Jednotliva sdé¢leni tak na sebe obcas nenavazuji logickym zptisobem, na ktery je ctenar
z médii zvykly, a jejich spojitost proto chape jen autor. Tato charakteristika Casto plati téz
vramci souvéti, ktera autor neziidka ,roztahuje* i1 pres nékolik fadkli a dokdze do néj
s pomoci spojek, ¢arek a pomlcek naskladat tolik myslenek, asociaci a odbocek od tématu
jako jiny autor v n¢kolika odstavcich. Tento jev je autorovou velkou zvlaStnosti, neodrazi
vSak jeho mluveny jazyk, jak by se mohlo zdat, ale jde spiSe o zdmérnou stylizaci textu a

komplikovani formy.

,,Na jiném misté tohoto mistopisu se pise, zZe rozhovory v Berliné netrvaji kratce. Kdyz
vezmu v uvahu, zZe Steve Morell ,,nemél cas‘ a odectu tu hodinu stravenou cekanim v
kanclu s védoucimi usmévy zaméstnancii Pale posbiranych od Izraele po Anglii, i fakt,
Ze na zaver se Steve odkodrcal svym modrym devadesatkovym Oplem odvézt Emmu na
hodinu zpévu s tim, Ze i tak vypjaté predstaveni — vzhledem k poctu citoslovci a
jednoslabicnych reakci doprovdzenych trojteckou z mé strany a bujarému smichu za
Steveovymi zady chatujicich podrizenych, které nikoli nepripominalo posilani papirku
pri zvlaste komické hodiné fyziky, se tomu zdraham fvikat rozhovor — trvalo asi tri

hodiny, musim dat pisateli za pravdu. “ (Zivel &. 27, 2006: 28)

Vedle toho je vyjadfovani autora Casto abstraktni, metaforické, a dava tak prostor individudlni

interpretaci.

,Od ted je cool rikat, Ze poslouchat Ladytron je jako poslouchat priserky veskeré
socharky Marhlad, zpivajici si své pisné o opusténi v daktyloskopicky vdécnych

sklenenych vitrinach vystavniho prostoru potom, co zpocend ziizenkyné zhasla.’

(Zivel &. 26, 2005: 92)
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V Zanru recenze se autor kromé rozsdhlych kritik, které nesou charakteristiky zminéné
v pfedchozich odstavcich, vénuje také zkratkovitym hodnocenim, casto pouze
né¢kolikavétnym ¢i jednovétnym. Takové recenze pusobi spiSe jako autorovy stylizované

slogany, které si spojuje s danymi hudebnimi dily.

,Nedavno jsem po letech navstivil hrbituvek svych domacich mazlicki a rizné
nalezené zvere. Nic to se mnou neudélalo. To misto se vitbec nezménilo. Akorat

zadratovali tu diru v ploté, kterou se tam chodilo.“ (Zivel &. 25, 2005: 121)

. Ta kapela si, na cesté stat se Blondie, déla uplné, co chce!* (Zivel ¢.29,2009: 162)

Michal Nanoru byl také v Zivlu prvnim, kdo pouzil jednoslovné recenze. Pomoci jednoho
vyrazu se tak snazil charakterizovat dilo a vyjadfit k nému sviij jednoznacny postoj: ,, Ne.
(Zivel &. 27, 2006: 113) Mimo tohoto autora psal jednoslovné recenze také Pavel Turek:
., Laska.“ (Zivel &. 27, 2006: 108)

V zanru profilu (portrétu) Michal Nanoru vétSinou vyhovuje proklamovanému
pozadavku vykladu umélcovy tvorby a jejiho zasazeni do urcitych souvislosti, zcela
individualné vsak pftistupuje k formé€, kompozici a zejména vybéru jazykovych prostredki.
Velkym specifikem textd Michala Nanoru jsou aktualizace slovnich spojeni, kterd jsou
formalné zaloZena na obecné rozsifenych obraznych pojmenovanich ¢i ustalenych slovnich
spojenich, ale v jeho textech jsou vyjaddieny nove: ,, Tyhle smradi mi pékné pijou mou modrou
rolnickou plazmu. “ (Zivel &. 21, 2002: 85), ,,Pak uz vSechno jelo jako po lubrikantu.* (Zivel

v

¢. 17, 2000: 105), , Juknem se na rezaky tém slavnym a prestiznim francouzskym
kompilacim. “ (Zivel &. 21, 2002: 85).

V recenzni rubrice Nanoru experimentoval i s grafickou podobou recenze. N&kolikrat
napiiklad publikoval recenze ve formé kaligrami podobnym tém od Guillauma Apollinaira. "
To bylo jak v ramci €asopisu, tak zurnalistiky obecné zcela ojedinélé.

Benjamin Slavik s Michalem Nanoru sdili subjektivni pojeti formalnich pozadavka
v ramci jednotlivych Zanrt hudebni publicistiky, ale pon¢kud se lisi pojetim obsahu. Slavik je
ve svych vyjadfenich méné abstraktni, méné¢ odbihd od tématu a jeho vyraznou formu
,vyvazuje* zaroven i obsahlé sdéleni. Také sva tvrzeni a mySlenky, na rozdil od nékterych

textll Nanoru, vice upfesiiuje a rozvadi.

15 . v/ v
viz pfiloha ¢. 3

24



I pfes urc¢itou odbornost Slavikova vyjadfovéani ziistdvaji jeho texty osobité ve své
formé a slohové kompozici. Obrovska slovni zdsoba pomahd autorovi ke zcela neotfelému

vyznéni textd. Casto ve svych textech pouziva tropy, zejména aktualizované metafory.

., Thurston Moore, Kim Gordon, Lee Ranaldo a spol. vytahuji z kapes zmackané
vyznamenani za prinos alternativni kulture a bavi se vaznosti vSech pritomnych

v posluchdrné. “ (Zivel &. 29, 2009: 160)

, Kdyz stoji a vulgarné rve, zalejzame pod stil a modlime se, aby neukazala na nas.
Netrva to dlouho, ale vycerpava to. Kdyz dostane svoje a sedne k pianu, klecime na

kolenou a chceme jesté, protoze jsme narkomani. “ (Zivel &. 29, 2009: 162)

Tyto a dalsi znaky textl Benjamina Slavika definuji tzv. beletrizujici publicisticky styl, tj.
pronikani rysti uméleckého stylu do publicistického projevu. '® Ten je pravé u jeho textd
mnohem vyrazn&jsi nez u dalsich autorti Zivlu. Beletristicky publicisticky styl klade diiraz
zejména na aktualizaci a funkci estetickou, '” a adkoli ma ze své podstaty blizko k literarnim
utvarim, v mnoha znacich se od klasické beletrie odliSuje. Zejména tim, Ze beletristicky
publicisticky styl je konkrétni, tedy opira se o faktografické udaje. (Cechova, 2008: 268)
Texty Benjamina Slavika maji az literarni plsobnost. Ta se projevuje zejména
propracovanosti kompozice, v niz autor zvyraziiuje nékteré momenty a jiné potlacuje, tak aby
si je ¢tenaf mohl domyslet. Dale vyuziva kontakt se ¢tenafem, a podnécuje tim jeho vlastni

aktivitu.

., Vyrobce beatii rozkvetl. Minule byl zanr IDM — Intelligent Dance Music — presny, Ze
se nemusela vymyslet zadnda metafora; tancujes i za strizliva a premyslis o tom.
Osveétleni bylo seré a ulicka uzka. Jesté neni tma, ale na krok nevidis;, mas trochu

strach pokracovat, ale zvédavost rozum porazi; adrenalin. Ted to tak jednoduché

vvvvvv

18 K beletristicky zaméfenym publicistickym dtvariim patfi novindisky fejeton, sloupek, érta, medailonek a
beletrizovand reportdz.“ (Cechova, 2008, s. 268) Pronikani uméleckého stylu do typickych ttvart hudebni
publicistiky (recenze, reportaz, portrét) tedy neni do této doby obvyklé a objevuje se zcela nové.

7 Estetickou funkci rozumime, Ze umélecky projev formuluje svou vypovéd tak, aby podnécovala pfedstavy a
pusobila i na citovou stranku vnimatele. (...) Z vlastnosti, které mohou takto esteticky pisobit, je dileZita jak
celistvost, ukoncenost uméleckého sdéleni ve smyslu formdlnim (nikoliv obsahovém), tak mnohotvdrnost. {(...)
Mira akcentace estetické funkce nemusi byt stejnd a v radmci jediného dila se mtZe i promériovat.“ (Cechova,
2008, s. 299)
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Avantgarde Space Pop Music — neni Zanr, ale tag; neni stirechou pro vice spriznénych
laptopu, ale jenom zkratka, co to popise. Mainstream by mél hromadné oplakat, Ze

Flying Lotus zatim o jeho prachy nestoji.“ (Zivel &. 31, 2010: 179)

Autor sviyj styl dale uplatituje 1 v dalSich médiich, dokonce 1 v periodikach urcenych pro Sirsi
publikum, nez jaké tvofi zajmové skupiny. S autorem se Ctendii mohli napiiklad setkat
v kulturni rubrice Casopisu Respekt (jiz se budu zabyvat blize v jedné z nésledujicich kapitol)
nebo v priloze Kavarna deniku Mlada fronta Dnes (i v jeji internetové verzi na serveru
iDnes.cz). V této piiloze se Benjamin Slavik vénuje i dal§im kulturnim tématim — kromé
hudby se rozséhle zabyva téZ filmem a literaturou. Pravé tento autor mize slouzit jako ptiklad
funkc¢nosti alternativni publicistiky i v jinych oblastech, nez je hudba.

V Zivlu se dale o uréitou formu alternativni publicistiky pokousela v ponékud mensi
mife i fada dalSich, vesmés mladych autorti hudebni publicistiky. Jejich texty vSak maji spiSe
omezenou funkcénost a nikdy nedosdhly kvality textdi publicistli, kterym jsem se v této
kapitole vénovala blize. Alternativni publicistika je pro tyto autory spiSe experimentem nez
trvalou osobitou formou.

Mezi nejvice publikované autory v Zivlu patfil také Pavel Turek. Jeho texty maji
spoustu znaki spole¢nych s jiz analyzovanymi autory, napiiklad subjektivni pfistup k tématu 1
k formé€, zdmeérné poruSovani norem jednotlivych Zzanri a samoziejmé kreativni jazyk, ktery
tvoii jednu ze zékladnich charakteristik individualistického stylu.

K nejvyrazngj$im znakim textl Pavla Turka patfi pouZivani prvni osoby a s nim
spojena emocionalita sd€leni. V jeho hodnocenich nelze ¢ist zdmér formulovat obecné platné
soudy; jeho kritiky jsou maximalné zalozeny na vnitinim prozitku.

V Zivlu se tento autor vénuje zejména rozhovorim, a to v riznych podobach.
Prevazuji klasickd dialogickd interview, rozpravy, v nichz autor zaujima zcela rovnocenné
postaveni s interviewovanou osobou, a rozhovory, jeZ jsou zpracovany jako monolog, ale
autor je prokladd vlastnimi mySlenkami, které maji vytvofit ndvaznost mezi jednotlivymi
vypovéd'mi umélce.

Vedle rozhovori se Turek vénuje téZ recenzim v rubrice Kompost, kde uplatiiuje
zejména uvolnénou formu, kterd je mimo hranice stanovenych norem tohoto Zanru. Své
recenze ladi nej€astéji humorné€, humor je vSak v Turkovych textech odlehceny, na rozdil od
n¢kterych jiz analyzovanych autortt ma spise ,,lidovéj$i“ podobu. Ironie a sarkasmus, tolik

typické pro ostatni autory (i pro americké gonzo Zurnalisty), se u néj objevuji jen zfidka.
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Turek jen vzacné svym humorem atakuje umélce a Gtenafe, coZ je u nékterych autord v Zivlu
velmi frekventované. Casto pise i velmi kratké recenze, které maji maximalné nékolik vét.

Ve srovnani sjingmi autory Zivlu vyuziva Pavel Turek také méné obraznych
vyjadieni. Sloh jeho texti je méné komplikovany, kompozice jednodussi, ale stale
propracovand. Jeho jazyk je pfevazné spisovny, ale i on nechdva do svych textii vstupovat
obecnou ¢estinu a s ni spojené expresivni vyrazy, zejména vulgarismy (Sulin, hovadina, trotl,

fakan).

., Za uices bych ty Zensky body dal. “ (Zivel &. 26, 2005: 127)

,, PFistoupi k mikrofonu: ,,Osobo, stojici ve dverich, jak se jmenujes?*“ Udélam dva
kroky vpred a ukazu prstem na sebe. Tdzave. ,, Libi se mi tvoje silueta, jak ti svétlo

‘

z chodby prochazi skrz viasy,” Fika Amanda. Usednou zpét k ndstrojim a bavi se
hranim coververzi Nirvany. (...) Je 28. unora a venku je -10. (...) V zdkulisi se stmiva,
uvedomuju si, Ze jestli nevstanu a nerozsvitim, neuvidim na otdzky, které jsem
odpoledne vymyslel a caral na papir. Necitim to jako dostatecnou motivaci, nevstavam

a nerozsvécim.* (Zivel &. 26, 2005: 89)

Jak jiz bylo feceno, pokusy o takzvanou alternativni publicistiku se pravidelné objevuji také
v recenzni rubrice Kompost. Jde v podstaté o jedinou rubriku — nejen v ramci Zivlu, ale i
v Ceskych médiich —, jejiZz naplni je z velké ¢asti hlavné alternativni publicistika. Je to zaroven
jedina rubrika, ve které se postupné vysttidali, aZ na par vyjimek, vSichni autofi z eské
medialni scény, ktefi alternativni publicistiku ve svych textech prosazuji. Rubrika Kompost
by se tak dala nazvat jakousi zédkladnou alternativni publicistiky v ¢eskych médiich; mistem,
kde $iroké spektrum autor hodnoti soucasna dila.

Soustied’uji se vni texty rizného rozsahu, od velmi dlouhych a argumentacné
bohatych recenzi az k jednoslovnym hodnocenim dila, o kterych jsem se jiz v této praci
zminovala. Tematicky zde nejvétsi prostor dostavaji hudebni recenze a vedle nich se objevuji
téz kritiky filma a literatury.

Vice nez jako rubriku plnou jednotlivych recenzi je vSak nutné vnimat Kompost jako
celek. Rubrika je pfi celkovém ndhledu hlavné experimentem, platformou a piehlidkou
riznych piistuptt k Zanru recenze. Jednou zjejich mySlenek je odklon od tradi¢nich
formalnich prvki tohoto zénru a jeho uchopeni novym osobitym zpiisobem, ktery nadsazuje

emoce, jez autor ziskava z dila, nad akademicka hodnoceni jeho formalnich prvki.
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Zajimavym jevem v Kompostu jsou také vzkazy, které si jednotlivi autofi vyménuji
skrze své recenze. Jde vétSinou o jednovétné narazky nebo komentafe na adresu jiného autora.
Odkazuji nejcastéji na jeho nazor nebo postoj k dilu, ke kterému se autor recenze takto
vyjadfuje. Tento ukaz podtrhuje tvrzeni naznacené v ivodu kapitoly, a to, ze je Casopis
v podstaté urcitou komunitou autori s podobnymi pfistupy. V kazdém cisle 1ze minimalné

jednou takovy vzkaz najit. Zde jsou piiklady:

,nanoru sedi asi 5 metrii ode mé a pred chvili na téma Starsailor kontroval blbou
poznamkou: ,, Ti Starsailor, to je pekne vycpéla kytarovka.“ No, néco na tom je, nano.

Myslis, Ze se to libi Brouskovi? “ (Morten in Zivel &. 26, 2005: 126)

,Ano, dévcata (a Nancho), cist lasku sex a néznosti pri poslechu Editors namisto

Mandrage je definitivné kriicek dopiedu. “ (Pefina in Zivel &. 30, 2009: 163)

., Vi§ co, Benjamine, tuhle nudu si napis sam, ty vole.” (Francois in Zivel &. 31, 2010:

178)

Jazykové u vSech recenzi zcela pfevazuje obecnd ceStina. Styl autorti v mnoha ptipadech
vychazi z mluvenosti, tedy pfendsi do psaného textu rysy soucasné mluvené Cestiny, jako jsou
vulgarismy typu ,yvole“, zkratkovitost, pouzivani anglicismii, a to hlavné v plivodni
pravopisné podobé& i tvaroslovné adaptované, dale je typickym znakem téchto textii Casta
ironie a sarkasmus, obrazotvornost (pfirovnani, metafory a tak dale). Myslenky zde casto

zUstavaji nerozvedené a nejsou zasazené do kontextu.

,Skoda, Spencer se v ramci Heavy Trash vyviji asi tak stejné jako zvuk vorvané na

Relaxacnich zvucich more.* (Pefina in Zivel ¢. 30, 2009: 162)

,,Sedmiprocentni Bardotka&Gainsbourg naznacujou, Ze chozeni do lesa je zase
zatracené dazed&stylish. New age chalupdai ma rizove holinky, kosik gumovych
medvidkit a hlavné nic nesbira a niceho se nedotyka. Téhle filozofii se rika Bambi, a

kdo jesté nema kolouska na triku, jako by nebyl. “ (Anghell in Zivel &. 26, 2005: 125)
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., Nejvetsi vyznam jejich eponymni desky spociva v tom, Ze mit dnes Interpol na
vrcholu top artists na last.fim je spis nez feel-good zdlezZitost ostuda.* (Strame in Zivel

32,2010: 152)

Kromé¢ autorli, kterym se tato kapitola vénovala podrobnéji, do Kompostu déle pfispivaji
napiiklad Jakub Pefina, Michaela He¢kova, Tobias Jirous, Veronika Stefanova (Veronique
Anghell), Martin FiSer, FrantiSek Reismiiller (Francois), Kamil Fila, Vojtéch Jirovec
(Franzgoumet) nebo Martin Vait (Strame).

V ramci individudlniho pfistupu po strance stylové a jazykové sledujeme v pribéhu let
na strankach asopisu Zivel samostatny rozvoj autorti a nasledné i postupné rozsifeni jejich
pojeti publicistiky 1 do dalSich médii, kam ho zanesli bud’ sami (pisobenim v dalSich
redakcich), nebo dalii talentovani autofi Zivlem inspirovani. Tomuto vyvoji individualistické

publicistiky se blize vénuji kapitoly 6 a 7.

5. Casopis Rock & Pop a jeho rubrika Trance & Dance

wvewr

vyznam v oblasti vyvoje alternativni publicistiky. Casové se v této kapitole misty piesunuji
jesté pred zalozeni magazinu Zivel, a to z toho diivodu, Ze Easopis Rock & Pop ve vyvoji
alternativni publicistiky sehral mensi, ackoli ve vysledku neméné vyznamnou, roli nez praveé

Zivel. Od roku 1995 az dodnes navic na ¢eském medialnim trhu vychézeji oba ¢asopisy.

5.1 Publicistické normy ¢asopisu v 90. letech

Rock & Pop zacal vychdzet vroce 1990, napad na jeho zaloZeni vSak vznikl jesté pred
sametovou revoluci. Skupina autorti tehdy citila, Ze hudebni casopisy v tehdejSim
Ceskoslovensku — Melodie a Gramorevue — s jejich dvoumésiéni periodicitou ,,dohraly svou
roli“ a medidlni trh bylo tfeba ozivit o Cerstvé hudebni periodikum. To mélo byt ptivodné
slouceno s Melodii, ale z tohoto ndpadu se sametovou revoluci seslo. (Lindaur 2007: 187-189)
Prvni ¢islo samostatného ¢trnactideniku Rock & Pop vyslo v kvétnu 1990 v nékladu 110 tisic
vytiskl. (Lindaur 2007: 193) To je na dne$ni pomé&ry obrovsky nédklad, v jakém uz nevychazi
zadné periodikum. Samotny Rock & Pop az do soucasnosti mnohonasobné snizil néklad, ten

dnesni se pohybuje okolo nékolika tisic kust.
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Prvnim $éfredaktorem byl hudebni publicista Jiti Cerny, ktery ve funkci setrval do
roku 1992. Po ném se vedeni redakce Casopisu ujal jeho zakladatel Vojtéch Lindaur, ktery
casopis vedl do roku 2002 a znovu v letech 2005-2006. Obdobi, kdy casopis vedl, je
povazovano za jakousi ,,zlatou éru* Rock & Popu, kdy zde vychazely nejkvalitnéjsi ¢lanky a
casopis m¢l obecné nejlepsi tirover.

Jak jiz nézev napovid4, Casopis se zabyvd zejména rockovou a popovou hudbou,
prostor zde vSak dostavaji i dal$i zanry, naptiklad world music, folk, country, alternativni
hudba, v mensi mii'e 1 hip-hop a rap, v minulosti také tane¢ni hudba (vénovala se ji pravidelna
rubrika Trance & Dance) nebo metal. Rock & Pop se pod Lindaurovym vedenim nesnaZzil
profilovat jako €asopis vymezeny zanrové, ale spiSe jako ¢asopis, ktery nabizi texty o kvalitni
hudbé. Tuto myslenku ,,zastitovalo* motto Casopisu, které zn€lo ,,Hudba je jen jedna®.

V 90. letech, na néz se zhlediska tématu své prace soustiedim piedevsim, mezi
pravidelné rubriky patfily Pelmel (hudebni zpravodajstvi), Koralky (rubrika Petra Korala
s recenzemi na Ctenafi zasland alba zalinajicich kapel), Live (funguje dodnes, obsahuje
recenze koncertll), Indies (rubrika Honzy Dédka, kterd se vroce 1994 pretransformovala
v rubriku Trance & Dance), World Music, Film & Video, Recenze nebo v ramci recenzni
rubriky jednostrannid podrubrika Dance & Vibes & Grooves (vedend Liborem Lisym a
Lud’kem Stafikkem a zaméfujici se na recenze tanecnich singli).

Az do roku 1996 casopis vychézel jako Ctrnéactidenik, poté se z n€j vSak stal mési¢nik.
V této periodicité vychazi dodnes.

Ctenaii Rock & Popu jsou piedeviim stfedoskolsky vzdélani lidé mezi 17 a 40 lety,
kteti ziji spiSe ve vétSich a velkych méstech a pravidelné navstévuji kulturni a sportovni akce
(One & One Company, 2012: 5). Casopis lze koupit ve viech novinovych stancich, vychazi
dokonce i na Slovensku.

Redakei casopisu prosla fada vyraznych osobnosti ¢eské hudebni publicistiky, jako
napiiklad Jiti Cemy, Vojtéch Lindaur, Josef Vicek, Petr Koral, Ondiej Bezr, Radek Diestler,
Petr Dortizka, Honza Dédek, Jana Komankova, Michal Nanoru, Benjamin Slavik, Lud¢k
Stan¢k nebo Honza Vedral.

Publicistika Rock & Popu by se dala v radmci hudebni publicistiky, ktera je obecné
zaloZena na nazorovém psani, oznacit za tradi¢ni. Styl psani je uzptsoben cilové skupiné vyse
specifikovanych Ctendii Casopisu, texty jsou tedy vétSinou psané srozumiteln€é. Do projevi
pronikaji jazykové prostfedky z jinych vrstev jazyka, a to pfedev§im ty nespisovné v podobé
hudebniho slangu (demac, kazet'dk, Soubyz), a expresivnich vyrazl (nafez, rachot, drasavy,

drsny), které maji zejména vystihnout onu expresi rozli€nych zvuki v hudbé. Do jazyka
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hudebnich publicistli v Rock & Popu ale také vyrazné pronikaji knizni vyrazy, jejichZ Cetnost
uzivani je u jednotlivych autorti rizna (naptiklad Radek Diestler je uzival zcela pravidelng).
V jejich textech tak najdeme vyrazy jako: posléze, pané Caveovych, budiz mu odpusténo, ve
znamém to centru a tak dale. Velmi casté jsou také prechodniky (ptal jsem se obdrzev
kladnou odpovéd’, nemohouc pozadu ziistati a tak déle).

Naprosto typické pro tuto hudebni publicistiku je téZ pouzivani a obCas aZ naduzivani
ptivlastkii (shodnych i neshodnych), a to i nékolikandsobnych, publicista si jimi poméha
k pfesnéjsi charakteristice dila nebo umélce. Ty vSak pti opakované aplikaci mohou zplsobit,
Ze se text stava pro Ctenare hlfe srozumitelny, zvlasté¢ pokud se mezi piivlastky objevuji
odborné vyrazy ¢i cizi slova.

Vedle aktualizovanych prosttedki se v textech c¢asto objevuji 1 prostiedky
automatizované, zejména ustdlend obraznd vyjadieni rozSifena v hudebni publicistice: jako
blesk z ¢istého nebe, ticho po pé&sing, z popela vyvstala, sypat z rukdvu desky, nabrat novy
dech, dostat do kolen, jméno se sklonuje ve vSech padech.

Obvyklé je vRock & Popu i prokladani textu citacemi umélcii. Zejména hudebni
publicisté z predrevoluéni éry (Cerny, Lindaur apod.) piekladaji anglické citace z textil
pisnicek nebo uryvky rozhovorti s umélcem do ¢estiny; u mladsich autord je obvyklejsi jejich
ponechani v anglickém jazyce, pokud nejde o delsi pasaze.

Vsichni hudebni publicisté se rovnéz obraceji na ¢tenafe s cilem vzbuzeni jeho vlastni
aktivity pfi éteni textu. Casto k tomu pfispiva i familidrni pfistup autorti ke Gtenafi a jestd
Castéji pak k umélci a jeho tvorbé. Ta se projevuje napiiklad pouZivanim kiestniho jména
umélce v ¢lanku o ném, pasaZzemi o jeho soukromi a vyjevy ,,ze zakulisi‘.

Co se tyce jednotlivych zanrd, z nichz v Casopise pievazuji portréty (profily) umélct,
recenze a rozhovory, dé se fici, Ze autofi cti jejich formalni pozadavky. Dostatek prostoru je
v kazdém textu vénovan kontextu umélce, pozadi jeho tvorby, formalni strance dél (popisu
zvuku atd.) a samoziejmé kritické slozce, ve které autor vyjadiuje svlj nazor a postoj
k umélci.

Nize uvedené ptiklady ilustruji zde vyloZenou teorii:
., Zatimco vSak Moravané drti nesmlouvaveé utocny trash/death metal, Slovaci spis nez

na naostiené kytary a rachotici bici sdazeji na sampling a brutalné computerovy

sound. “* (Koral in Rock & Pop ¢. 17, 1993: 10)
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,,Je pochopitelné, zZe k takovému textovému sdéleni se poklidné vybrnkavané harmonie
podbarvené jemnym rytmickym Selestenim a vyraznym vokdalem Dolores na jedné
strané, na druhé pak dynamicky propracované zaklady, stridajici tissi pasaze
s rozbourenym hlukem zpétnych vazeb, hodi nejvice. To ale neznamend, Ze by své
pocity z deni kolem sebe nedokdzala Dolores patricné vykricet i ostreji, tak jako to

naznacil pilotni singl Salvation. “ (Dédek in Rock & Pop €. 7/153, 1996: 83)

Ponékud vyraznéj$im zptisobem se v té dobé v ramci tradi¢ni hudebni publicistiky projevoval
v Rock & Popu jeho $éfredaktor Vojtéch Lindaur. Jeho texty nepostradaly formalni Zanrové
pozadavky, jeho styl se vSak navic podobal vypravéni. Hlavné uvody textd autor pojimal az

beletristicky. Mezi ¢tenafi byl jeho styl velmi oblibeny.

,Americké dalnice v Nevade, Texasu nebo Nebrasce skrz nekonecnou prerii jsou
tisickrat delsi a vypravy po nich mnohem osamélejsi. Dny a noci, lemované jen
silnicnimi navéstimi, bistry MacDonald, Burger King a motely Holiday-Inn se zdaji
mnohem vic mimo prostor a cas, a pribéhy zde prozité mohou byt osudové. A zatimco
ja na své popojizdeni s ulevou zapomnél jako na kazdou karikaturu autentického
pocitu, Bruce Springsteen na albu The Ghost Of Tom Joad obrousil omSelé téma ,on

the road* az na kerouacovskou dren. “ (Lindaur in Rock & Pop €. 2/148, 1996: 31)

V cCasopise se zhruba v poloviné 90. let rozvinula skupina autort, jeZ se pokousela do svych
styld infiltrovat nové formy, psat vyrazné subjektivnéji, jednoduseji (tedy bez mnohocetnych
a komplikovanych ptivlastkovych charakteristik) a pfitom neotteleji, a to o zcela aktualnich a
progresivnich umélcich. Tito autofi se objevili v samostatné rubrice Trance & Dance, které se

vénuje nasledujici podkapitola.

5.2 Rubrika Trance & Dance jako platforma pro nové autory

Rubrika Trance & Dance vznikla z piivodni rubriky Indies redaktora Honzy Dédka v roce
1994. Dédek byl jejim vedoucim a v podstaté vyhradnim autorem do roku 1995, kdy se
vedeni Trance & Dance ujala Jana Komankova. Ta do té doby vedla podrubriku v rdmci
zpravodajstvi s nazvem Kdyby ty Kraftwerky nebyly..., kde se vénovala své oblibené oblasti —
tanec¢ni hudbé. Do Trance & Dance Komankova postupem c¢asu piivedla spoustu zajimavych

autorll a sama psala podstatnou ¢ast textu.
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Jak jiz bylo naznaceno, naplni rubriky byla publicistika vénujici se tanecni hudbé a
jejim rozmanitym zanrim, které ve zbytku Casopisu vétSinou nedostavaly prostor. Jde
napiiklad o zanry trance, house, techno, dance music, rave, jungle a tak dale.

Zpocatku rubrika fungovala na prostoru jedné stranky, s nartstajicim zdjmem o ni se
pak ale postupné rozristala, a to az na deset stran v roce 2001.

Rubrika oslovovala vlastni okruh ¢tendit. To, Ze v pfevazné rockovém cCasopise
dostaly prostor tyto zanry, ptilakalo ¢tenatfe (fanousky tanecni hudby), ktefi jinak nepatfili do
bézné cilové skupiny Casopisu. Rubrika tak postupné ziskala status ,,Casopisu v ¢asopise*.

V médiich obecné zpravidla plati, Zze samostatné rubriky zaméfené na urcité téma
vramci Casopisu se snazi zachovat pfistupnost a srozumitelnost i pro typického ctenate
dan¢ho média, rubrice Trance & Dance se vSak v tomto sméru pfili§ nedafilo. NaSla si sviij
okruh ¢tendit, typické cilové skupiné Rock & Popu vSak byla tematicky vzdalena, a to i
pfesto, Ze se jeji autofi v textech snazili o co nejvetsi srozumitelnost.

I tak se ale rubrika dockala velké pozornosti. K jejimu zpfistupnéni jesté SirSimu
ctenatskému spektru mél v roce 1997 ptispét tematicky seridl o tanecni hudbé, ktery vznikl na
zadost Ctendit. VySel v Rock & Popu mimo Trance & Dance a redaktofi rubriky v ném
pfiblizili jednotlivé Zanry, o kterych pisi.

Tematicky se rubrika Trance & Dance zamétfovala na co nejkomplexnéjsi mapovani
dané scény, psala o aktudlnich umélcich, pfinaSela o nich informace (zpravodajstvi zde
fungovalo v ramci podrubriky (Vy)Chytejte), publikovala profily zajimavych novych umélct
a rozsahle se vénovala téZ kritikam tane¢nich akei a koncertii jak v Ceské republice (pfevazné
v Praze), tak 1 v zahrani¢i. Nechybé€ly ani exkluzivni rozhovory. Recenze hudebnich pocinti se
v této rubrice neobjevovaly, v tomto sméru je dopliiovala podrubrika v ramei recenzi sekce
s ndzvem Dance & Vibes & Grooves. Svym tematickym zaméfenim se rubrika Trance &
Dance nejvice piiblizila vté dob& teprve vznikajicim (nejen) tematickym tendencim
alternativni publicistiky, jejiz autofi se zpravidla zabyvaji pravé aktudlnimi a progresivnimi
umélci.

Publicistika autort byla pfizpisobena zejména mladym c¢tenaitim, ¢emuz odpovidal i
jazyk a stylistika. Ve srovnéani s hudebni publicistikou ve zbytku ¢asopisu se autofi v rubrice
Trance & Dance oprostili od odborné pisobicich popistt formélnich znaki hudby daného
umelce. Odborné vyrazivo zlstavalo pouze v hudebni terminologii, zejména v pojmenovani
zanrt. Jinak autofi volili spiSe jednodussi jazyk a subjektivnéjsi zplisob vyjadfovéni, ve

kterém vSak zatim pfili§ nevyjadfovali emoce. Formula¢né se vSak tyto ,,zjednoduSujici
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tendence blizily alternativni publicistice, kterd také zcela odmita pozadavky formalni

odbornosti v hodnocenich umélecké tvorby.

., Styloveé se deska oproti debutu Incredible Things vytribila, beaty se vycistily a celé uz
to zni daleko dospéleji. Jo, ale — zvukova stranka nahravky je néco, na co bude majitel
vinylu vzpominat se zachmurenym celem jesté hodné studenych veceru. I presto, Ze
nahradvka je co se zvukovych vrstev tyce bohata (jak jiz bylo receno, minimalné bohatsi
nez debut), tomu, kdo by si chtél s deskou pripadné hrat, mysleno po zvukové strance,
to miize byt leda tak pro legraci.” (Rodriguez, —aada- in Rock & Pop €. 1/147, 1996:
76)

Prvky alternativni publicistiky do stylu infiltrovali v rdmci rubriky hlavné autoii Lud&k
Stanék (vystupujici v Casopise jako D. A. Rodriguez nebo 41200), obcas téz Jana
Komankova, Libor Lisy a na konci 90. let nové prichozi autofi jako Michal Nanoru nebo Jan
Pomuk Stépanek.

Nejvyraznéj$im autorem v rubriky byl D. A. Rodriguez. Pfispival do ni od roku 1995.
V textech z pocatku jeho plisobeni v rubrice lze vysledovat prvni infiltrace novych forem do
hudebni publicistiky. Autor ¢asto piSe v prvni osobé a vyuziva vlastnich historek (podobné
jako pozd&ji v Zivlu) nebo v vodech rozhovorti s umélci téz popis prostfedi, ve kterém
rozhovor probihal. Autorova subjektivita, mimo popsané, do jeho textd vstupuje i skrze jiz
zminovanou jednoduchost vyjadfovani, diky niz jsou texty oprosSténé o koSaté odborné
charakteristiky hudebni slozky typické pro redaktory ¢asopisu Rock & Pop, coz autorovi
umoziluje veétsi expresivitu v popsani charakteru dila. Tato expresivita je rovnéz typickd pro
alternativni publicistiku. D. A. Rodriguez ji dale rozvinul v &asopise Zivel &i v piiloze EX

Casopisu Reflex.

. Park u stanice metra Narodni trida jednoho Sediveého patku asi v 16 hodin
odpoledne. Piju na lavicce z ldhve pivo. Vedle mne sedi OO Bidlo FX a pije
z pullitrového kelimku Fantu. Pritom mluvi, zatimco ja mlcim, coz se béhem
nasledujicich hodin zméni pouze v néekolika kratkych momentech. “ (Rodriguez in Rock

& Pop &. 10/130, 1995: 13)

., Na zacatku byl jeden nevinny telefondt s Bidlem. Rikal: prijd, hrajeme s Koogim

prima pisnicky. Zeptal jsem se, v kolik jejich set zacina, abych nahodou neprisel prilis
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brzy. Bidlo temnym hlasem odvetil: ,,Zalezi na tom, kolik prijde Italii.” Cestou do
Radosti jsem premyslel, ¢im to je, Ze prave tihle dva jsou vystaveni ukolu bavit zdjezdy
zapadoevropskych teens. Na nic svétoborného jsem neprisel, spise jsem se jen uvedl ve

zmatek. “ (41200 in Rock & Pop €. 6/164, 1997: 92)

Jeho jazyk, stejné jako pozdéji v Zivlu i v EXu, byl pfevazné spisovny, vyjimky tvofily pouze
infiltrované prvky obecné Cestiny, a to zejména v lexikalni roviné (klid’as, vypalovacka). Do

jeho textl rovnéz postupné pronikal autortiv sarkasticky, az cynicky humor.

, Formimu jsem naposledy prisoudil téemer disco styl a on mne v Belmondu vypekl
takovou vypalovackou, zZe jsem se musel jit trikrat podivat, kdo to je za gramofony, nez
jsem uveril. Prisahdam, Ze uz o nikom nikdy nenapisu, ze hraje disco. (...) V baru
s odhadovanou kapacitu sedm lidi a jeden Krytinar (ne, Ze by Krytinar nebyl cloveék,
jen je takovy mensi) bylo asi padesat tancicich lidi (a ani jeden Krytinar) a Marcello
sedel u stolecku za dvema Technicsy a hral Daft Punk.“ (41200 in Rock & Pop ¢.
6/164, 1997: 93)

V piipadé D. A. Rodrigueze stoji za to zminit i1 jeho plisobeni v podrubrice Dance & Vibes &
Grooves, ktera méla podobné tematické zaméteni jako Trance & Dance (pouze v ni
ptevazoval hip-hop a rap). Autortiv styl byl zde jesté svéraznéjsi a bliz jeho pozd¢jSim textim
v &asopise Zivel. V této podrubrice vynika zejména Rodrigueziiv sarkasticky humor. Objevuji
se tam také jednovétné recenze, které jsou pro autora typické rovnéz v Kompostu v €asopise

Zivel.

,,Dalsi neuispésny pokus o to stat se rapovou, potazmo hiphopovou hvézdou.*“ (D.A.R.

in Rock & Pop ¢. 1/147, 1996: 91)

Vedouci rubriky Jana Komankova se v rdmci ¢asopisu Rock & Pop fadila spiSe k autorim
infiltraci jistych ozvlastnujicich a oZivujicich prvki do svych textd.

Psala rovnéz spisovnou ceStinou, jeji texty se vSak vyznaCovaly siln€jSim
mluvenostnim charakterem, ktery se projevoval zejména pouzivanim tzv. jazykovych
,moerlicek™ za ucelem zdiraznéni slov nebo vyjadieni vy$si miry vlastnosti. Jde napiiklad o

slova prosté, hrozn¢, strasné¢ (napiiklad titulek k jednomu ztextli Jany Komankové zni:
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Strasné hezka anglickd muzika extatickych nadSenct [Rock & Pop &. 2/148, 1996: 75];
v textech se pak nezfidka objevuji véty jako: ,, Prosté podzemni techno.” [Rock & Pop ¢.
7/165, 1997: 911, ,, Byl to prosté vodlet. “ [Rock & Pop €. 8/166, 1997: 90]).

Komankova se také ve svych textech Casto obraci ke Ctenafi, navazuje tak s nim

kontakt a probouzi jeho aktivitu pfi Cetb¢ textu.

,, Co Fikate tomu, Ze uz tenkrat, kdy si lidé slova Orbit a potazmo Orbital spojovali tak
leda se Zvykackami, meli Shamen mixy od Orbital a jako jedni z prvnich zacali
zarazovat remixy i na radové desky? Poslechli jste si to album nékdy v posledni dobé a
zjistili tak, Ze zni poradd cerstve a Ze urcité postupy dnes bezné na ném byly viastné
pouzity vithec poprvé? Mozna vds to nechava chladnymi, ale premyslejte o tom chvili.

vvvvvv

& Pop ¢&. 2/148, 1996: 75)

Na pfelomu stoleti zacal do rubriky Trance & Dance pfispivat rovnéz Michal Nanoru.
Charakter jeho textll ve velké mife ziistava shodny s jeho stylem v asopise Zivel popsanym
v ptedchozi kapitole, proto jeho popis na tomto misté vynecham.

Mimo rubriku Trance & Dance néktefi autofi (napfiklad D. A. Rodriguez nebo Michal
Nanoru) postupné zacali prispivat i do ostatnich rubrik ¢asopisu, kde se nejcastéji vénovali
psani profilli interpretii, recenzim a reportim z koncertli. Mimo Casopis Rock & Pop pak
vétSina autort psala i do dalSich médii, a to jak zajmovych (tiSt€nych i internetovych), tak
pozdé&ji i masovych, coz prispélo k obecnému rozsifeni tendenci alternativni publicistiky.
Ptikladim masovych médii, kterd tomuto typu publicistiky dala prostor, se vénuje nasledujici

kapitola.

6. Expanze modernich forem do hudebni zurnalistiky ve
velkych médiich

Pro tuto kapitolu jsem vybrala dvé zastupnd masova média, kam se v minulych letech rozsitila
alternativni publicistika a jeji autofi. Pfilohu EX ¢asopisu Reflex a kulturni rubriku tydeniku
Respekt povazuji za zcela zdsadni pro vyvoj a dal§i expanzi individualistického ptistupu

k hudebni kritice do masovych médii, kde se jinak piedtim neobjevovala.
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6.1 Casopis Reflex — priloha EX

Casopis Reflex je spoletensky tydenik, ktery v Cesku vychazi od roku 1990. Vénuje se
hlavné spolecenskym, politickym a kulturnim tématim. Labyrint kultury, jak se nazyva
kulturni rubrika casopisu, obsahuje texty zaméfené na béZného ctenare spolecenského
tydeniku — tedy clovéka vétSinou s vysokoskolskym vzdélanim, ktery se zajima o aktudlni
déni ve vSech oblastech spolecenského zivota vcetné kultury. Kulturni rubrika se nejvice
zabyva tématy z oblasti mainstreamu, kterd nevyzaduji Ctendfovu hlubokou znalost, ale
pomahaji mu k orientaci v dané oblasti. Pfevazuje zde nazorova publicistika (recenze, profily,
glosy, pravidelné sloupky redaktorti), kterou dopliuji rozhovory a reportdze. Pfistup
k publicistice je pfitom spiSe tradi¢ni, autofi se snazi zachovat formalni pozadavky Zanra.

Mezi lety 2005 a 2007, kdy v €asopise vychdzel kulturni privodce EX, publikoval
v hudebni ¢asti kulturni rubriky hlavné redaktor Honza Dédek a svymi pravidelnymi glosami
piispival i Jifi Cerny (Kone&na, 2007). Publicisticky styl autort byl zde zcela tradi¢ni (jak je
to zaddouci v médiich urcenych SirSimu publiku), autofi prosazujici vetsi subjektivitu se zde
objevovali jen ziidka. Persvazivni funkce v textech nechybéla, ale vétSinou z nich vyraznéji
nevystupovala. Jazyk textl byl pfevazn€ spisovny, jist¢ odchylky se objevovaly pouze
vroviné lexikalni, kdy autofi pouzivali napiiklad nékterd slova ze slangu ¢i expresivni
vyrazivo. Celkové byla rubrika zamétfena spiSe informacné, méla upozoriiovat na zajimavé
koncerty a vychazejici alba.

Po dva roky ve vySe uvedené dobé rozsitovala kulturni rubriku pfiloha EX, kterda méla
zejména funkci kulturniho privodce. Vychazela ve tfech regiondlnich mutacich: prazské,
teské a moravské. Slo o vkladanou, pozdé&ji viivanou pfilohu mensiho formétu, ktera
obsahovala programy kin, divadel, koncerti a galerii doplnéné o profily umélcti, kulturni
doporuceni a v zadni ¢asti o nazorovou sekci, kde ctenaf naSel recenze hudebnich alb riznych
zanrt, filmG promitanych aktudlné v kinech i téch, které zrovna vychazely na DVD.
V pribéhu let pak programovy piehled zcela vymizel a z EXu se stala pfiloha vénovana pouze
kulturnim recenzim. Od roku 2008 pak piestala vychazet v ¢asopise a presunula se na né€kolik
mésicli na web. V soucasnosti jiz nevychézi viibec.

Piilohu vedl vedouci redaktor — zpocatku kulturni publicista Ondiej Formanek,
pozdéji vedeni prevzal Matéj BartoSek.

Snahou pfilohy bylo poukdzat na zajimavé kulturni akce mimo ty mainstreamove,
kterym vénovala pozornost kulturni rubrika Reflexu a jind masovd média. EX tak byl

ucelenym piehledem déni, ktery ctenaiim ,,rozSifoval obzory“. V tomto sméru to byl v ramci
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velkého média zcela unikatni prostor. O tématech zde psali novinafi, ktefi se danou oblasti
kultury zabyvali do hloubky. V piipad¢ hudby, ktera v ptiloze dostavala nejvétsi prostor, tak
Slo ve velké mife o autory, kteti v té dob¢ psali do hudebnich periodik uréenych pro zdjmové
skupiny, jako byl Rock & Pop, Zivel, Hype, Filter a tak déle.

Zminovana nazorova ¢ast piilohy byla zamétena témet vyhradné kriticky, obsahovala
recenze a profily umélct, tedy zakladni Zanry umélecké kritiky. Plsobnost a persvazivni
funkce textl zde byly mnohem vyraznéjsi nez v Labyrintu kultury.

Zajimavosti EXu byly miniglosy publikované na nékolika mistech ptilohy v dolni
casti stranky. Psali je vzdy autofi EXu a Slo o osobni komentéte, vzkazy nebo doporuceni
vyjadiené maximalné v nékolika vétach. Zde mél autor Sanci vyjadiit se zcela osobné

k ¢emukoli.

,,Kaslete na to a déte do lesa. Sou prdzdniny.“ (Nanoru in EX €. 27, 2005: 6)

,,Je takovej problém... nechat si zatancovat par tisic lidi na louce? Nebo si nékdo

mysli, Ze si pendrekem vymlati volebni preference? “ (Jirous in EX €. 31, 2005: 8)

V hudebni sekci ptilohy pievladala alternativni publicistika. Vé&novali se ji zde napiiklad
autori jako Michal Nanoru, Ludék Stan€k neboli D. A. Rodriguez, Pavel Turek, Bourek,
Tobia§ Jirous, Benjamin Slavik, Lenka Moravkovd (Knoflenka) nebo Tom Komarek.
Doplnovali je autofi s tradi€néjSim pojetim publicistiky, jmenovité¢ napiiklad Karel Vesely,
Petr Dortizka nebo publicistka, jez do tradi¢ni recenze vazné hudby infiltrovala n¢které znaky
alternativni publicistiky, Dina Snejdarova.

Autorské styly jednotlivych publicisti byly v pfiloze jeden od druhého dobie
rozeznatelné, mély vSak také n€kolik spolecnych znakl. Autofi se zde neomezovali pouze na
spisovny jazyk, kterym se pfevazné psalo ve vSech rubrikdch Reflexu a ktery je obecné
zadouci pro projevy v masovych médiich. Néktefi autofi ve svych textech v EXu michali
spisovnou ¢estinu s obecnou cestinou, jini do spisovného jazyka pouze infiltrovali expresivni
vyrazy, citoslovce, slangové vyrazy a jiné lexikalni prostiedky obecné ceStiny a néktefi psali
své texty vyhradné obecnou ceStinou. Texty tak ziskaly vyslovené mluveny charakter.
Vyraznym znakem textd v pfiloze EX byla rovnéZ ironie az sarkasmus, jez byly
charakteristické naptiklad pro recenzni rubriku Kompost v ¢asopise Zivel. Ve velké mife
autofi uzivali aktualizovanych prostfedkd, zejména metafor a pfirovnani, jak je patrné

z n€kolika nasledujicich Utrzka recenzi od riznych autort.
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,Na soundtracku o slavném a neviditelném bojovém letounu jsou ctyri tracky od

skupiny Incubus. Jako ctyri hlasky ve slove NUDA. “ (Formanek in EX €. 36, 2005: 28)

,,Ani voda divoka, ani voda Ziva, voda odstata. Leona byla odjakzZiva studend jak klika

polarni stanice. “ (Nanoru in EX €. 47, 2005: 28)

,,Je to deska o tom, jaké to je, kdyz nékoho opravdu zkurvené milujes. Ne dlouho, ale

intenzivné. Moznd jen jednu noc, kterd stoji za to. “ (Slavik in EX €. 20, 2006: 28)

,,Dat maj proste radi vSechno zivé. Hlavné to musi piskat, skvikat, virnét a bzucet. (...)
Zase mackaj moncicakiim briska, zase tahaj kocky za ocasy a vSechno prokladaji
zamerné stupidnimi disco beaty, techno morbiditou a vraZednym synthi-electrem.

(Knoflenka in EX €. 22, 2006: 28)

Nejvyraznéj$im publicistou v ptiloze EX byl Michal Nanoru, toho ¢asu $éfredaktor magazinti
publicistiky, coz se projevilo i v jeho textech v EXu. I zde Nanoru hojn€ pouziva metaforicka
vyjadreni, casto je ve svych formulacich abstraktni, jeho metoda fazeni myslenek a sdé€leni je
obvykle asocia¢ni. Forma jeho textl zlistava velice svérazna a vyrazna, rovnou mérou je vSak
diiraz kladen 1 na obsah, sdéleni a vyargumentované hodnoceni. Na rozdil od texti Michala
Nanoru v Zivlu a Rock & Popu se v EXu aZ na drobné vyjimky neobjevuji jeho zkratkovité
recenze. Ty vSak ,,nahrazuje zmiflovanymi miniglosami, jejichz byl velmi ¢astym autorem.
Nanoru v EXu do jisté miry omezil i dlouhd, ¢asto nelogicky navazujici souvéti — jeho
texty zde jsou piehlednéjsi a pro ctenafe srozumitelngj$i. Co zistavda, je vSak Nanoriv
ostrovtip, sarkasmus a cynismus. Casté je i pouzivani anglicismii, v EXu viak u Nanoru
pfevazuji adaptované anglicismy tvaroslovné se smiSenym typem pravopisu, tedy v pivodnim
anglickém znéni s Ceskou piiponou a koncovkou (tranceové rezonance, crossoveristi,
prodigyovsky). Vkladané anglické véty se v jeho recenzich také objevuji spiSe vyjimecné.
Autor se 1 zde vyjadiuje pfevazné obecnou cestinou a jeho texty diky uzité syntaxi a slovni

zasobé maji silny rys mluvenosti.

 Borek si asi rek’, Ze se uz nechce ukazovat s muzikalovou vidrbinou, ale

distinguovanou damou evrgrin popu. Kdyz uz to vyslo Robbiemu a viem. A tak se
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vSichni ohromné snazili. O design, (...) o fotky, ale skrz Tona Stana Leona Machalkova
zase vola: jen chci vys, chci uznani, chci byt seriozni, ci ci ci. (...) Tonovi nezavidim,
protoze s takhle bandlnim oblicejem prodavacky tureckyho medu opravdu nejde udelat
nic jinyho nez copy girl. (...) Ani voda divoka, ani voda Ziva, voda odstatd. Leona byla

odjakzZiva studend jak klika polarni stanice. “ (EX €. 47, 2005: 28)

,, TIMO vcera: Historie znacky TIMO spada do némeckych knajp 80. let. Nazev firmy,
respektive znacky, vznikl sloZzenim z pocatecnich pismen slov Tvoje Intimni MOda. (...)
Vroce 2000 ziskala certifikaty rezidence NY megaklubu Twilo a u certifikatorii jako
Depeche Mode, Fatboy Slim nebo Jamiroquai Zadané remixy. * (...) TIMO dnes: Dnes
je TIMO ve svém oboru stredné velkym vyrobcem Sirokého sortimentu elastického
prddla. (...) V posledni kolekci zaujmou predevsim vyrazné vzory Neneh Cherry a
Rodney P. Nejvetsi uspech ale slavi model Brian Molko z Placeba a Kelis. (...) Firma
sazi na pruzné a volné elastanové vidkno, tranceové rezonance, ambientni prdaci
s prostorem a smyccové kvartety. (...) TIMO zitra: Problémem TIMO ziistava jediné —
porad je jen mdlo osobitym producentem vyrabéjicim spodni pradlo.” (EX €. 41,

2005: 28)

DalSim pravidelnym pfispévatelem v pfiloze EX byl Pavel Turek. Ten se zde vénoval

prevazné profilam umélct, ktefi tou dobou vystupovali v Cesku. Jeho portréty byly vétsinou

krat§iho rozsahu (jak format piilohy dovoloval) a byly psané spisovnym jazykem. Velmi

Castym jevem v jeho textech bylo oslovovani ¢tenafi a s nim spojené otazky, se kterymi se

autor na Ctenafe obracel. To mélo pravdépodobné podnécovat Ctenaiiv zajem o tematiku a

jeho vlastni aktivitu pfi ¢teni textu.
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,Znate to? Kdyz je pribeh jenom v hudbé, kdyz promlouvaji skladby, jejich nazvy,
maluvky, na obalu cédécka, ale v redlu, v okoli, ve skutecnosti se neodehrava lautr nic,
o ¢em by bylo zazivné mluvit? Nemiizete odpovédet zaporné, protoze to zndte, kapel
s takovou diagnozou je totiz 95 procent, i kdyz se hudebni tisk tvari, Ze sleduje
udalosti. (...) Snéni. Zaroven se vam v hlavé vybavi mlhavé prirovnani ke kapele
Codeine. A presné tak tomu je. Tim bychom mohli skoncit, kdybyste si dokazali
odpustit otdazku, kdo Ze jsou The Tall Ships? “ (EX €. 22, 2006: 8)



Vyraznym autorem recenzi v EXu byl také Ludék Stanck, vystupujici jako D. A. Rodriguez.
Jeho kritiky nepostraddaji jeho charakteristicky Cerny humor, cynismus a nadsazku a také
osobni vzpominky, zazitky a asociace, které se mu s kritizovanym dilem spojuji. Jeho jazyk je

pfevazné spisovny s vyjimkami v lexikalni roving, stejné jako v Zivlu a Rock & Popu.

,Justin Hawkins je takovy britsky Zdenéek Sverak. Trochu mladsi a s horsimi zuby. Ale
jinak jsou si velmi podobni. Justin ma totiz néco, co se o Zdenku Svérakovi také tvrdi,
Ze to ma. Totiz laskavy smysl pro humor. Vzhledem k tomu, Ze miij smysl pro humor je
veskrze cerny a pohrichu zly, nejsem si uplné jist, co to je, ale definice by mohla znit
néjak ve smyslu ,,deélat si tak trochu legraci z néceho, co ma clovék docela rad*.
V Hawkinsové pripadé si ale moznad nejsem jist ani tou legraci.“ (Rodriguez in EX ¢.

51, 2005: 29)

Mimo alternativni publicistiku autor zminénych vySe se v EXu objevily 1 texty ji
pfipominajici, které ovSem postradaly charakteristickou snahu autora o co nejhlubsi
subjektivni prozkoumani dila skrze ponor pod povrch jeho elementarniho sdéleni. Takovymi
autory byli naptiklad Tobias Jirous a Bourek (Martin Hila), ktefi patfili mezi nejcastéjsi
ptispévatele v recenzni €asti ptilohy. Oba zaujimali k diliim zcela individudlni ptistup, v jejich
textech vSak ptevazovalo zdliraznéni osobnosti autora nad hodnocenim dila. Cilem téchto
recenzi byl efekt; misto sd€leni a plisobeni na Ctendie davali tito autofi pfednost vlastnim
asociacim, které jim dila evokovala, odbockdm od tématu, abstrakcim apod. Negativnim
disledkem téchto textl byla jejich Castd nesrozumitelnost a zmatenost. Tobias Jirous i Bourek
preferuji psani v prvni osob€, pouzivaji nejcastéji obecnou ceStinu se siln€é expresivnimi

vyrazy. Velmi Casty je sarkasticky ton recenzi.

., Tak tu mame novou desku Nigela Godriche, poté, co vyprodukoval Ok comp od
Radiohead, udélal Travis, zklidnil Becka a zakusil Air, bylo jen otazkou casu, kdy
prijde nabidka z kruhii nejvyssich, a protoze krdalovna Alzbéta obvykle pred Vanoci
nevydava desky, zavolal Sir Paul. — Haj, Najdzle, co takhle spolu néco udélat? —
Jasne, Pole, jak si to predstavujes? — Vis, Najdzle, chtel bych si konecné uz nekdy na
viastni desce zabubnovat... — To je skvélej napad, zachrastis i Sperky? — Najdzle, Ze
vahas, pro tebe bych udelal cokoliv. Kdybych mél slusné vychovani (a ctil autority),
tady na téhle vete bych recenzi zakoncil. Néjak nemiizu prijit na slovo, kterym bych se

vyhnul oznaceni — priiser. “ (Jirous in EX €. 51, 2005: 28)
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., Strkam to pred sebou uz skoro 14 dni. Slibil jsem to Ondrejovi do pristiho patku a to
bylo pred skoro dvouma tejdnama. No, tak jsem se kouknul na napinavou Chiivu v akci
a strasné zajimavy Na stopé a uz jdu na to ... Jaky to teda je, ta deska? (...) Tedka
prirozeni, se prej rika. Cukrovka neni sranda, ale zpatky k ty desce. Jaky to teda je? A
hele, newsletter z Vice Magazine — a novy cislo je cely o Apalacskejch horach! (...) No
hele, asi je to pékny ten Stereotyp. Myslim teda, esi si to s nécim nepletu. Svestkovej
dzus. “ (Bourek in EX €. 48, 2006: 28)

Zajimavy tikaz v piiloze pfedstavuji recenze Diny Snejdarové. Ta byla viibec prvni autorkou,
které psala recenze na tehdy vychazejici desky vazné hudby v zasad€ tradicnim zplisobem, do
néjZ vSak vkladala n€které prvky alternativni publicistiky. Jak je z pfedchozich kapitol patrné,
alternativni publicistika byla a je uplatiovéana spiSe u kritik progresivni populdrni hudby, u
hodnoceni vazné hudby neni takovy pfistup obvykly. Tam se vétSinou piedpoklada
akademicka znalost této oblasti uméni a dovednost dilo kritizovat s vyuzitim této znalosti.
Snejdarova viak o vazné hudbé& pise pro bé&zného &tenafe srozumitelné, k emuz si pomaha
Castymi pfirovndnimi a obraznym opisovanim — tak, aby podnitila ¢tenafovu pfedstavivost a
vzbudila jeho zajem (,, Napriklad u Salve Regina si miZete predstavovat Felliniho filmy..."
[Snejdarova in EX ¢&. 3, 2007: 13], ,,To nejlepsi prichdzi pozdéji, v maridanském,
alchymistickém a ,, paldcové-zahradnim * bloku. “ [Snejdarova in EX &. 14, 2007: 13]).

Jeji jazyk je vyhradné spisovny, neobvykld pfirovnani ¢i obfasné expresivni vyrazy
jsou v uvozovkach. Celkové nechava Snejdarova stranou pozadavek objektivity a k tématu a
diliim pfistupuje témei vyhradné subjektivné a dava promluvit svym vlastnim pocitim z dila.
Ve srovnani s vySe zminénymi autory je vSak vyrazné ,,opatrnéj$i®, jeji styl zaroven splituje
nékolik formélnich pozadavk klasické recenze (autorka napiiklad poskytuje $irsi kontext dila
a vedle kritiky dilo popisuje v jeho zdkladnich rysech), proto neni v plné mife zatraditelna
mezi autory alternativni publicistiky. V zanru recenze vazné hudby je vSak unikatnim

zastupcem publicistiky se subjektivistickymi tendencemi.

., Vyber kratsich duchovnich skladeb estonského skladatele Arva Pdrta prisel jako na
zavolanou. Po rozbésneném ukoncovani roku 2006, ve chvili, kdy je hudebni sezona
ztiSenéjsi, hodi se Pdrtovo meditativni zklidneni. (...) Estonsky filharmonicky komorni

sbor, varhanik Christopher Bowers-Broadbent a sbormistr Paul Hillier se snaZi
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provadet dila tak, aby oslovila i toho, komu duchovni texty mnoho nerikaji. Napriklad

u Salve Regina si miizete predstavovat Felliniho filmy...“ (EX €. 3, 2007: 13)

,,Konecne! Po delsi dobé vychazi ceska deska s renesancni vokdlni hudbou. (...)
Vetsinove panské slozeni souboru zdobi Markéta Cukrova a Hana Blazikova, které
zname hlavné z provozovani barokni hudby. Hlavnim ,, hrdinou* snimku je cisar
Rudolf Il. a skladatelé primo ci neprimo spojeni s jeho dvorem. (...) Pri poslechu bych
doporucila preskocit prvni track, ktery je dost zatézkany, a béhem mse bych se moc
nevzrusovala obcasnou nevyvazenosti hlasii a zdanim stereotypu. To nejlepsi prichazi
pozdéji, v marianském, alchymistickém a ,,palacové-zahradnim* bloku. (EX ¢. 14,

2007: 13)

Piiloha EX casopisu Reflex ve své dobé vyznamné pfispéla k vétsi expanzi alternativni
publicistiky do velkych médii a také k potvrzeni jeji funk¢nosti i za hranicemi textli pro tizce
vymezené zajmové skupiny Ctendid. Jeji autofi 1 dalsi publicisté alternativni publicistiky se
nasledné uplatnili 1 v tak velkych médiich, jako jsou denik Mlada fronta Dnes (v kulturni
rubrice pusobil Michal Nanoru a ve vikendové ptiloze Kavarna dodnes publikuje i Benjamin
Slavik), tydenik Reflex a jeho rubrika Labyrint kultury (zde v poslednich letech plisobi Ludék
Stan¢k — jiz ne jako D. A. Rodriguez, ale pod vlastnim jménem) nebo tydenik Respekt a jeho
kulturni rubrika (kde jako pravidelny externi ptfispévatel plisobil Benjamin Slavik). Posledné

jmenované rubrice se budu bliZz vénovat v nésledujici podkapitole.

6.2 Hudebni rubrika casopisu Respekt

Respekt je nezavisly politicky tydenik vychézejici od roku 1989. Orientuje se zejména na
politicka témata, publikuje ale i texty z oblasti ekonomiky, trendli ve spole¢nosti a kultury. Je
profilovany jako liberdlni médium, tedy médium svobodného mysleni. Jeho modelovym
Ctenafem je vysokoskolsky vzdélany clovek, ktery se aktivné zajima o déni jak u nas, tak ve
svete.

Tydenik ziskal prestiz zejména diky kvalitni investigativni zurnalistice, kterd je
dilezitym komponentem v jeho obsahové skladbé. V minulosti se ¢asopisu podafilo odhalit a
upozornit na fadu kauz, a to zejména na politické scéné.

Kulturni rubrice ¢asopisu Respekt je kazdy tyden vénovano nékolik stran. Mimo sekce

jednotlivych kulturnich oblasti obsahuje 1 sekci Tvaf, v niz pravidelné vychdzeji profily
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vybranych osobnosti kulturni scény, které jsou v danou dobu né¢im aktudlni. Pro rozlicna
kulturni témata je téz prostor v ivodnim ¢lanku kulturni rubriky, jeZ mé oproti ostatnim
(jednostrankovym) textiim v jednotlivych kulturnich sekcich pravidelné 2-3 strany. Soucasti
rubriky je i kulturni servis, ktery ¢asopis od roku 2010 vydava kazdy tyden a ktery upozoriuje
na zajimavé kulturni akce a tituly, které vychazeji na nosi¢ich CD a DVD, nebo jsou
na programu v televizi.

Vedoucim kultury v obdobi mapovaném v této bakalaiské praci byl (a dodnes je) Jan
H. Vitvar, ktery se rovnéz vénuje textiim o vytvarném umeéni, a $é¢fredaktorem Respektu byl (a
je) Erik Tabery.

Hudebni sekce kulturni rubriky se bézné vénuje aktudlnim tématim hudebni scény,
napfiklad nové vydanym pociniim, a to napfi¢ rliznymi zanry. Zpravidla pfevazuji texty
z oblasti popularni hudby (Ceské i1 svétové). V dobé plisobeni Benjamina Slavika v hudebni
sekci dostavala v Casopise prostor (na rozdil od kulturni rubriky casopisu Reflex) predevsim
hudba a akce mimo oblast mainstreamu. Mensi prostor je ponechén vazné hudbé.

V cCasopise obecné prevazuje publicistika a publicisticky styl, ktery ma vSak vyraznéjsi
funkci informativni neZli persvazivni. Z zanrdi pievlada ¢lanek, '® reportdz, rozhovor a
komentat. Diraz je kladen na exkluzivitu, proto se jednotlivi autofi zpravidla specializuji na
urcitd témata, kterym se hloubkové vénuji a o kterych pravidelné pisi. V kulturni rubrice se z
zanra navic objevuji profily umélct, kritiky a sloupky redaktort. Publicistika rubriky, stejné
jako celého Casopisu, se vyznacuje tradiénim pfistupem k Zanriim a publicistickému stylu.

Jazyk textd v Respektu je vyhradn€ spisovny, v lexikdlni roviné jsou bé&zné jak
aktualizované, tak automatizované prostfedky — oba typické pro publicistické projevy.

Do casopisu vSak za dobu jeho existence pronikly i individualistické tendence typické
pro alternativni publicistiku. V roce 2009 nastoupil do kulturni redakce jako externi
prispévatel Benjamin Slavik, tou dobou redaktor asopisti Zivel a Rock & Pop. Jeho texty
mély v Respektu jakousi aktualizovanou podobu alternativni publicistiky, kterou autor do té
doby prosazoval ve zminénych zajmovych casopisech. Podafilo se mu obsahové, jazykoveé a
castecn¢ formalné piizplsobit formatu politického tydeniku a kulturni rubrice fungujici v jeho
ramci a pfitom si zachovat stylistické a lexikalni prvky signifikantni pro jeho autorsky styl.

Tematicky zabér autora zlstdvd nezménény — 1 v Respektu se vénuje zejména

progresivnim tématiim a trendiim na aktudlni hudebni scéné a upozoriiuje na Cerstvé umélce

18 v .« . . P s v s s e v e . e . . v ,
clanek je v odborném pojeti samostatny Zdnr, obsahujici jasné, vécné, srozumitelné a logické vysvétleni

uddlosti nebo myslenky, fakti i jevd. Cldnek hledd souvislosti, pficiny, ndsledky, analyzuje a tfidi fakta, doplriuje
je argumenty a prindsi zobecnéni; obsah tvori zdkladni myslenka (teze), argumentace a zaveéry.“ (Osvaldova
2007: 45)
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napfi¢ riznymi zanry. Jeho texty maji téZ za kol predstavit ¢eskému publiku interprety a
oblasti hudby, kterym se jinak ¢eska média nevénuji, posluchaci je nezaslechnou v radiich a
obecné jsou vtuzemském prostiedi rozSifené spiSe mezi aktivnimi a zainteresovanymi
posluchaci aktualni hudby. Tato orientace textli na hudbu mimo mainstream nebyla diive (za
pusobeni hudebniho redaktora Pavla Kluséka) a ani v sou€asnosti (za piisobeni hudebniho
redaktora Pavla Turka) obvykla.

V textech Benjamina Slavika v Casopise Respekt jsou zachovany charakteristické
znaky jeho autorského stylu, ktery se vyznacuje zejména beletricnosti. Jak jiz bylo fe¢eno
v jedné z ptedchozich kapitol této prace, klade autor dlraz na aktualizaci a estetickou funkci
svych textl, ¢imZ Casto plsobi na ctendfovu piedstavivost a jeho pocity. Autor misto
akademickych popisi formalnich znak dila preferuje asociaci s emocemi, snazi se
vystihnout, co dilo vyjadfuje, jakym zplsobem to vyjadiuje a soustfedi se na jeho hlubsi

sd¢leni, které objevuje pod povrchem formalnich charakteristik.

.,V roce 2007 si Pandy Beara i Animal Collective fanousci uzili. V breznu vysla jeho
solova deska Person Pitch; v zari pak jejich sedmé album Strawberry Jam. Vedle sebe
plisobi jako kulturista a rachitik. Prvni je vysamplovana kolaz — obrovské mnozstvi
zvukit je poskladano do jednoho obrazce rajské hudby, jez zaznamenava euforickeé

pocity, je v tom néco spiritudlniho, néco co pripomina dokument o rovnovdze ohné a

vody. “ (Respekt €. 5, 2010: 57)

., Veckatimest (...) neboli ani nekouse. Emoce tu neni Zadnym kompromisem, aby
oslovila kdekoho, nybrz je vyvazend. Nezaujima jednoznacnou pozu a nuti vam pocit,
Ze umite létat, Ze dokadzete cokoli, Ze klidne miizete vyjit na ulici nahy a nikdo se vam
nebude smat; kdo prijme za fakt, Ze psychedelie nerovna se utrapenost, bude tuhle
desku potrebovat pri kazdém letnim odpoledni na dece na louce za méstem. “ (Respekt

¢. 36, 2009: 55)

Autor také v Respektu vyuziva kontaktu se ¢tendfem, a podnécuje tak jeho aktivitu (jak je
patrno 1 z posledni citace vySe). V Casopise $lo o neobvykly tkaz, kontakt se ¢tendfem zde
jinak nebyl obvykly.

Co maji Slavikovy texty v Respektu spoleéného sjeho texty v Zivlu, je také
metaforicnost, ¢astd obraznost vyjadfeni, pfirovnani a asociace (,,Jeho playlisty jsou zdpas

moderny a popové a rokenrolové klasiky, ktery konciva nerozhodné.“ [Respekt €. 47, 2009:
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601]; ,, Naklonovanych The Strokes stdlo ve v§ech modnich vylohdch vic nez dost. ““ [Respekt €.

37, 2009: 59]; ,,Nemél nic nez nahé, nicim neobalené zdkladni prvky, vjeho pripade

akustickou kytaru a vokal, ktery jde po krku vétsiné citlivych dusi.“ [Respekt ¢. 43, 2009:

557).

Zaroven je vSak jeho styl vnékolika ohledech pfizpiisoben formatu politického

tydeniku a jeho modelovému ¢Etenafi, u kterého nelze plné predpokladat komplexni orientaci a

znalost vSech oblasti hudby.

Slavikovy texty v Respektu jsou na rozdil od jeho textd v hudebnich periodikach pro

bézného Ctenafe srozumitelnéjsi. Autor zejména zevrubngji popisuje kontext dél a zasazuje je

(stejné jako umélce) do SirSich souvislosti popkultury, ¢imz umélce ptiblizuje i ¢tenafi, ktery

hudbu programové nesleduje. Casto se tak v textech objevuje popis hudebniho prostiedi, ze

kterého umélec pochazi, jeho vyvoj a srovnani s jinymi interprety z téze scény.

.. Jeji dve alba Alright, Still a It’s Not Me, It’s You jsou presné tim chytrym popem, se
kterym muze zit kazdy, aniz by musel nabyt dojmu, Ze se mu nekdo snazi cilené
snizovat 1Q. (...) Pokud vynechame dospélejsi a stale melodictéjsi freak folkové umeélce
(Animal Collective, Grizzly Bear, Devendra Banhart), pak jsou nejlepsim popem
dneska nové britské popové zpevacky — slecny jako Kate Nash, Natasha Khan nebo
zrovna Lily Allen. Své posluchace nechaji sledovat proces svého dospivani a soucasné
maji néco spolecného s alternativnimi devcaty devadesatych let, kterd jsou dnes
plnohodnotnymi Zenami jako Kate Bush, PJ Harvey nebo Bjork. Je to pop, co se uci
alternative. “ (Respekt ¢. 44, 2009: 52)

S Animal Collective zastupuje ¢im dal pocetnéjsi komunitu interpretii usazenych
v New Yorku, co nepisi skladby podle sablon od Beatles, ale z neopracovanych surovin
ruznych charakteru slepuji kolaze. Kdyz tyhle kapely popisujeme, neni treba sahat
k radce interpretii, kterym se podobaji. Typické je spis to, Ze se na tuhle hudbu skvéle
tancuje, prestoze nejde o tanecni skupiny. Jsou to kapely lidi, co vyriistali s tanecni

hudbou, ale dnes chtéji hrat na kytary. “ (Respekt €. 5, 2010: 56)

Z hlediska stylistiky maji autorovy texty jasng&jsi strukturu, kterd se zde pfiblizuje tradi€nim

pozadavkim umélecké kritiky. Text zpravidla uvozuje pfedstaveni interpreta a jeho kontextu,

nasleduje rozbor jeho dila (Ci celé tvorby, pokud jde o profil) a zavér.
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V lexikéalni roviné ubylo ve Slavikovych textech anglicismil, které Casto pouziva
napiiklad v Zivlu, coz také prispiva k v&tsi srozumitelnosti a odraZi autorovo pfizptisobeni
formatu tydeniku. Z anglicismi se zde objevuji téméf vyhradné vyrazy z hudebni
terminologie, a to jak v pivodni pravopisné podobé¢ (noise, indie rock, mainstream, playlist),
tak v podobé¢ tvaroslovné adaptované (ambientni, eklekticky, leitmotiv).

Slavik na strankach casopisu Respekt plsobil az do dubna 2010. Poté az do kvétna

2011 publikoval ¢lanky v ramci blogu na internetovych strankach Respektu. '

7. Web jako prostor pro uvolnéné formy hudebni
publicistiky

Internetovy prostor je neodmyslitelnou soucasti tuzemské hudebni publicistiky. Pro
soucasnou zurnalistiku je obecné vyuzivani internetu zcela kliCové. Kazdé tisténé médium
zptistupniuje alespont Cast svého obsahu na internetu (zdarma i za Uplatek), soucasné ale
vytvaii 1 specidlni obsah pro web, aby médium zistalo pro ¢tenare atraktivni.

Dnesni nejmladsi generace novinafi tak zpravidla za¢ina svoji kariéru na internetu.
z ditvodu tlaku nakladu a prodejt, které souvisi se souc¢asnou krizi masovych médii.

Zurnalisticka &innost na internetu se od tradiéni Zurnalistiky li§i pfedeviim formou,
., vuziva hypertext a multimedialnost digitdalniho prostiedi internetu ke kombinaci textové,
zvukové a obrazové informace. *“ (Osvaldova 2007: 246)

Pozadavek vyuZiti multimedidlnosti internetového prostiedi je pro hudebni
publicistiku zcela klicovy, umoznuje napiiklad pfipojeni fotografii, audia nebo videa piimo
k ¢lankim, ¢imZ poméaha konkrétni hudbu ptiblizit ¢tenati 1épe nez jen skrze text.

Nemén¢ dulezitou vyhodou internetové zurnalistiky (a zarovenn pozadavkem na ni) je
také aktualnost. Média v tomto prostoru maji moznost reflektovat déni okamzité, ¢asto i tzv.
,v redlném case*. Internet je tak v dnesni dobé nejcastéji prvnim mistem, odkud Ctenar cerpa
nejcerstvejsi informace.

Zurnalistiku na internetu lze obecné rozdélit do zhruba dvou skupin. Témi jsou
»internetové varianty* jiz existujicich tiSt€énych médii nebo agentur a dale e-ziny, coZ jsou
,periodicky obnovované webové stranky, zverejnujici Zurnalistické materidaly vsech Zanri

pouze pro uzivatele internetu. “ (Osvaldova 2007: 246)

19 benjaminslavik.blog.respekt.ihned.cz
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V internetovém prostfedi hudebni Zurnalistiky lze rozlisit tfi typy e-zini. Prvnimi jsou
tzv. velké hudebni weby, které maji funk¢ni redakce, Casto aktualizovany obsah, zamétuji se
na komplexni zpravodajsky servis a publicistiku vrdmei vSech hudebnich Zanrti a jsou
uzptsobeny primérnému mainstreamovému c¢tenafi. Vedle téchto webl zde funguji i jakési
alternativni hudebni servery s uz§im tematickym zabérem; jeho typickym Ctenafem je aktivni
poslucha¢ dané oblasti hudby. Takové weby se jiz méné zamétuji na aktualnost, ale zato dbaji
na co nejveétsi kvalitu vystupli a obvykly je 1 osobitéjsi styl textd. Tretim typem hudebnich
webt jsou blogy, tzv. internetové deniky, které nejcastéji vytvareji amatérsti autofi-nadsenci.
Texty jsou zde publikovany zcela nepravidelné. Velky pfinos blogerd 1ze spatfovat v tom, Ze
Casto pisi o okrajovéjSich oblastech hudby, na které v jinych médiich neni misto nebo autofi.

NejvétsSim a nejctenéjSim hudebnim e-zinem v ¢eském internetovém prostiedi je
Musicserver. - Jde v podstaté o jediny Gesky pravidelnd aktualizovany web se stalym
servisem ze svéta hudby a jejich rozlicnych zanrd. Jeho séfredaktorem je Honza Balusek.
V oblasti hudebniho zpravodajstvi server denné vyprodukuje okolo deseti novinek. Kazdy den
redakce publikuje také recenze, zejména se snazi o vcasnou reflexi aktudlné vychazejicich
hudebnich pocinti. Specifikem tohoto webu jsou tzv. makrorecenze, které sestavaji z n€kolika
mensSich recenzi riznych autorii na totéz dilo doplnénych ¢iselnym hodnocenim. Vystupem je
pak ndzorové¢ rozmanité zhodnoceni konkrétniho dila.

Diuraz je kladen také na vcasné recenze koncertl a fotogalerie z nich. Web publikuje
téZ autorské glosy na aktudlni témata.

V Ceském prostiedi je dale fada menSich hudebnich serveri s podobnymi snahami,
jako ma Musicserver. Jsou to napiiklad servery Musicweb, *' MusicZone ** a tak dale.

Kvalita vystupli na jmenovanych serverech je vSak kolisava. Jejich redakce je totiz
slozena zpravidla z mladych, Casto za¢inajicich autord, ktefi nejsou pfili§ Zurnalisticky zdatni.
Jejich publicistika miva blizko k tradi€énimu Zanrovému pojeti a jemu uzptsobenému jazyku a
z textll vétSiny autoril je patrna nevyzrald snaha o jakési seridzni a pfitom osobité hodnoceni
danych dél. Velmi ¢asté je u nich pouzivani automatizovanych prostfedkil, zejména otielych
metafor a ustdlenych spojeni, kterymi se snazi text ozvlastnit. Vysledkem jsou pak sob¢ si
podobné texty plné spiSe povrchnich popist a neobratnych argument.

Ptikladem alternativniho serveru v ¢eském prostiedi je stard verze webu New Music,

> ktery v minulosti splitoval veskeré pozadavky na kvalitni, jasn& profilovany hudebni web.

20 .
www.musicserver.cz

1 .
Www.musicweb.cz

2 .
WWWw.musiczone.cz

2
2
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V soucasnosti je profilovany spiSe jako blog, je méné Casto aktualizovany a mé méné autora.
V minulosti byl vSak zdkladnou progresivni publicistiky, a to jak po obsahové strance, tak po
té formalni. Blize se New Music vénuji v nésledujici podkapitole.

Podobné snahy, jako mél v minulosti New Music, lze dnes vidét i na noveé zalozeném
webu Ditchmag, ** ktery byl spustén na konci roku 2011 a ktery se svym pojetim i grafikou
inspiroval u amerického hudebniho serveru Pitchfork. *> Obsahové se web zaméfuje na
progresivni hudbu riznych zanrt, o které se v ostatnich médiich ¢tenati nedoctou.

Co se tyCe hudebnich blogl, pfindseji zejména jedno velké pozitivum: jsou casto
nejaktudlnéj$im internetovym médiem, jelikoZ jejich autofi maji moznost novou informaci
publikovat takika ihned — na rozdil od redakéné fungujicich serveri, kde text musi projit
nejprve redakénim kolob&hem schvéleni, napsdnim a redakéni kontroly.

Kvalitnich blogii vSak funguje v Ceském internetovém prostiedi (napiiklad oproti
angloamerické Zurnalistice) pomémé malo. Je to déno tim, Ze v malém ceském prostiedi
kazdy kvalitni internetovy autor diive nebo pozdé¢ji zakotvi v médiich, kde se hudebni kritice
vénuje jako svému povolani. V Ceské blogosféie tak chybi vrstva kvalitnich blogerti a udrzuji
se v ni pouze autoii amatérsti, kteti se hudebni publicistice vénuji jen jako konicku. I tak Ize
ale uvést n€kolik ptikladi zajimavych blogt, které nasly své publikum mezi jistou skupinou
hudebnich fanouski. Jsou to napiiklad blogy Freakshow *° autora Ondieje Hlavace nebo Hlas
generace, > ktery vytvaii skupina autortl.

Velmi vyraznym blogem byl na prelomu let 2005 a 2006 Sick : Generation. ** A¢koliv
fungoval jen nékolik tydnii, dostalo se mu velké pozornosti, a to jak mezi Ctendii, které
zajimala tematika blogu, tak mezi hudebnimi publicisty. Slo o tajny projekt dvou postav eské
hudebni publicistiky, LukaSe Franze (ktery zde vystupoval jako Sergei Macaroff) a tehdy jiz
byvalého autora webu New Music Jakuba Pefiny (Des Esseintes). Mimo né tam pfispival i
Tomas Klicka (Cicollina) a Jana Berankovéa (Retrosexie). Blog se zabyval zejména aktualni
hudbou, komentoval nejnovéjsi pociny a déni v hudbé, v§imal si vSak naptiklad 1 novych
filmu.

Blog m¢l fungovat jako reakce na hudebni média a hudebni publicisty, ktefi jsou podle

autort ,,prechytrali“. Ve svém poslednim publikovaném ¢lanku autofi vystihli ,,poslani* blogu

> www.old.newmusic.cz; sou¢asna (blogova) verze: www.newmusic.cz
** www.ditchmag.cz

> www.pitchfork.com

® www.pornocolaps.blogspot.com

7 www.hlasgenerace.blogspot.com

® www.sickgeneration.blogspot.com
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takto: ,,Sick : Generation byl jeden velkej hec, kterej vzniknul ve vecernich hodindach po icq
konverzaci. Jedno velky fuck off prechytralejm. Jedno velky fuck off téem, co si myslej, ze védej
vS§echno nejlip. Chytli se. K smichu.“ (Des Esseintes, 2006, [online])

Z hlediska stylistiky se autofi snazili vystihnout nejzékladngjsi mySlenku alternativni
publicistiky: zaujmout dlirazny kontrapostoj k publicistice fungujici jinde a publicisticky styl
pojmout jako ,,volnou disciplinu®, ve které lze se zavedenymi formami volné manipulovat a
neohliZet se na restrikce dané proklamovanymi pozadavky.

A ackoli blogové piispévky nebyly pfili§ kvalitni a propracované (Casto byly
chaotické, ptili§ sloganovité, utocné a provokativni), mél blog ve své dobé signifikantni
vyznam. Na zékladé¢ n¢ho byl jeden z autorli, Luka$ Franz, pfizvan do redakce webu New

Music.

7.1 New Music

Hudebni web New Music vznikl na pocatku roku 2005. Zalozili ho tehdejsi redaktor ¢asopisu
Ultramix Pavel Kucera (redakce Ultramixu v roce 2006 ptesla pod vydavatelstvi MAFRA a
do roku 2009 zde vydavala ¢asopis Filter [Bigmag — Ultramix, 2008 (online)], kde Kucera
rovnéz pusobil jako redaktor) a frontman ceské kapely Living Room Petr Pliska. Jiz od
pocatku se web zamétoval zejména na oblast aktudlni a progresivni alternativni hudby, které
se vénovala naptiklad angloamerickd média jako casopis NME (New Musical Express) nebo
americky hudebni server Pitchfork, ale kterda v ¢eskych médiich dostavala jen velmi mélo
prostoru. New Music byl ve své dob¢ viibec prvnim hudebnim webem s timto zaméfenim.

Webovy magazin se rychle stal mistem, kde se shromazdila fada publicistl, jez
zajimala progresivni hudba a kteti zdroven méli mezi Ctenafi dobré jméno, a mohli tak byt
urcitou ,,zarukou kvality*. Mezi takové autory se fadil naptiklad zminény Pavel Kucera,
Michal Nanoru nebo Tadea$ Haager. Ti byli v redakci doplnéni vesmés mladymi za¢inajicimi
autory s hlubokym zajmem o aktudlni hudbu. Jmenovité §lo naptiklad o FrantiSka Reismiillera
(Francoise), Veroniku Stefanovou (Veronique Anghell) nebo Jakuba Pefinu.

New Music sice nebyl pro hudebniho fanouska vzdy zdrojem aktudlnich informaci
odéni v hudbé, ale na druhou stranu byl mistem, kam pfichazeli ctendii za kvalitni
publicistikou z oblasti souasné nezavislé hudby. Magazin dbal na kvalitni podobu texti jak
po obsahové, tak po formalni strance.

Dtraz byl kladen na osobité formalni pojeti textli, prostor tu tak dostala zejména

individualistickd publicistika, a to jak v podobé funkéni alternativni publicistiky, tak i
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v podobé méné funkénich pokusti o efektni subjektivni psani. Co se tyce publicistickych
zanrl, prevazovaly zde recenze novych alb doplnéné o recenze koncertid. Celkové zde
vychazelo vramci tohoto Zanru kolem patnicti textd mési¢ng. Cas od &asu redakce
publikovala také rozhovory se zajimavymi hudebnimi osobnostmi.

Jeden z nejvyraznéjSich autorti na tomto serveru byl bezpochyby Michal Nanoru.
Aktivné na New Music pfispival od jeho vzniku do roku 2007 a vénoval se zde pfevazné
recenzim. Nanorulv publicisticky styl v rdmci tohoto serveru se vSak nijak nelisil od jeho
textll v Casopise Zivel ve stejném obdobi. Ty jiz byly v této praci analyzovany, proto jejich
popis vynecham.

Velmi aktivnim autorem na New Music byl déale Francois, jehoz specifikem bylo
obCasné zapojovani mikropiibéhti do jinak vécnych a obsahové srozumitelnych recenzi.
Nejcastéji autor v uvodu nacrtne asociaci vyvolany vyjev ze zivota, sen nebo udalost, které po
n¢kolika fadcich spojuje s recenzovanym dilem. Z textu pfitom vyrazné vystupuje osobnost
autora. Hojné se v jeho recenzich vyskytuji obraznd vyjadieni, odbocky od tématu a celkova
nadnesenost vyjadfovani. Nékteré recenze, které Francois na New Music vydal, byly dokonce
celé koncipované jako zjednodusena povidka nardzejici na recenzované dilo pouze v urcitych

pasazich, v nichz autor nepfimo popsal své pocity z dila.

., Kdyby tohle méla bejt ta nalada, co mi po tobé zbude, nebudu potiebovat diazepam.
Naposledy si privonim k tvejm vlasiim a pak pudu na prochdazku a budu si s détskym
nadsenim vsimat tech néjobycejnéjsich a nejnormalnéjsich veci a détsky blaznive se
oddavat kazdymu kroku, protozZe slunce z oblohy nikdy nezmizi, a pokud ano, vzdycky
se najde néekdo, kdo ho tam nakonec vrati (Glosdli), protoZe i s rozbitym nosem a
mokryma botama miize clovek klidné pokracovat ve hie (Hoppipolla), a protoze na
svete je sice hodné véci, kterejm clovek nerozumi, ale to neznamenda, ze by se do nich

nemohl vcitit. Takk znamena diky. Diky moc. *“ (New Music, 2005, [online])

Jakub Pefina byl na New Music rovnéz autorem, ktery zde prosazoval velmi vyrazny
individualisticky styl. Ten se vyznaCoval zejména velmi radikdlnimi kritikami, které byly
nejvyraznéjsi v jeho negativné ladénych recenzich. Jeho styl byl az provokativni, misty
utocny jak smérem k umélci (,, Nesnasim je ), tak obcas i1 ke ¢tenafi, kterého autor oslovoval
neobvykle v druhé osobé¢ jednotného Cisla (v hudebni publicistice je obecné Castejsi obracet se
ke ¢tendiim v druhé osobé mnozného c¢isla). Vice neZ na charakteristické prvky recenze dbal

autor na zdliraznéni vlastni osoby a vlastnich nazord, které zpravidla prezentoval v prvni
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osobé. Z jeho textl vystupuje také velmi silnd ironie az sarkasmus. V lexikdlni roviné autor
ozvlastiuje text Castymi anglicismy — nejcastéji v jejich pivodni pravopisné podobé (ex-
girlfriend, hits, fuck, cool, image) — a mluvenostnimi prvky, hlavné slangem (synt'dk, fetak,
vohoz). Obecnd ceStina se objevuje 1 ve stavbé vét: ,,Staci s sebou nosit dost penéz do
hospody, odchytnout nékde talentovanéjsiho zfetovanyho umélce a za nakou dobu vydat

takovy poklidny... ehm, letni album. “ (New Music, 2005, [online])

,,Nékdo nejspis dosel k ndzoru, Ze britsky holky se u pred par radky zminovanejch
kapel soustredej moc na hudbu. A to jesté ty chytrejsi z nich. (...) TakzZe je na case najit
hezky kluky, napsat jim na celo fixou rebel (...), taky napsat hodné romantickejch
pisnicek, obcas se oprit do kytar (dnesnim holkam nestaci to co driv uz ani v ty tklivy
hudbé), najit zpévaika, co bude mit jen o trochu min priteplenej hlas, nez ten z Maroon
5 (..), par ,vtipnejch” songu pro anglicky radia (Jackie Big Tits se mezi hits urcité
zaradi) a obdlka britskych stylish magazines se sice neveze, ale prachy z toho budou.
Polovinu producentovi, zbytek miiZete prochlastat. Druhd deska? Ste se asi zblaznili...
Budou dalsi/hezci/drzejsi/vtipnéjsi/less talented maybe/more produced sure.” (New

Music, 2005, [online])

Vyse analyzované autory na New Music dopliovali i taci, kteti v textech davali diraz spiSe na
vécnost, srozumitelnost a argumentacni dislednost. Mezi né€ patfili zakladatelé serveru Pavel
Kudera a Petr Pliska, dale pak napfiklad Tadea$ Haager, Pavel Smutny nebo Jiti M. Spi¢ak.
predstaveni a popis dila v zdkladnich rysech, jeho zasazeni do kontextu a kritické zhodnoceni
na zéklad¢ odbornych poznatkli. V ramci publicistického stylu pak kazdy autor infiltroval do
svych textl jisté osobité prvky. Obcas napiiklad pronikala do jejich textli obecna cestina, a to
nejcastéji v lexikalni roviné v podobé slangovych vyrazi (beriidk, zivacka, kfovak), Castych
anglicismli (comeback, playlist, promotion, label) a podobné. Tyto prvky vSak v jejich
recenzich nejsou tolik frekventované, aby se autofi dali povazovat za zastupce alternativni

publicistiky, do jisté miry ji v§ak jsou inspirovani.

, Myth Takes zpocatku laka i znervoznuje. Za zadek vas, nesmélé, postrkuje na tanecni
parket, ale pritom se vam pochechtava za zddy, protoze kromé par jinych zmatenych
jedincu v tomhle sdle nikdo dalsi netancuje. Ale ani tohle dilema za vas !!! nechtéji

rozhodnout, na rozdil od misty az prilis prvoplanovych LCD Soundsystem. Tancete,
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pokud mate opravdu chut’ tancit, ale klidné si u baru okusujte nehty, taky dobre.

Jediné, co vam tahle skupina slibi je to, Ze se nebude moc opakovat.“ (Kucera, New

Music, 2007, [online])

., Natocili desku, ktera zni na prvni poslech naprosto skvéle. Basové linky vam zautoci
primo na panevni oblast, z pestrosti jednotlivych trackii budete mit mzitky pred ocima,
md to presné ten zvuk a design, ktery je ted’ v kursu a... vic nic. Tedy aspon co se tyce
desky You Have No Idea What You're Getting Yourself Into. Je mélka a prazdna a
oposloucha se zhruba tak za tyden. Coz je zhruba ta doba, kterou dokaze myspaceovy
hitac jedné kapele venovat, protoZe pak se zase nadchne pro néco jiného (Thin

Things, MGMT,...). “ (Haager, New Music, 2008, [online])



Zaver

Tato bakalarska prace v zdkladnich rysech definuje nové tendence v hudebni publicistice a
mapuje jejich vyvoj, a to sbohatym vyuzitim ukdzek textd jednotlivych analyzovanych
autord, které zde funkéné slouzi k ilustraci popisovaného.

Ony moderni tendence zahrnuji zejména individualisticky pfistup autord k hudbé a
osobité pojeti normovanych zanrti hudebni publicistiky. Pro tento typ publicistického projevu
je v praci uzit pojem alternativni publicistika.

Jeji zéklad tvoii americké sméry 2. poloviny 20. stoleti, nova Zurnalistika a gonzo
zurnalismus a jejich pozd&jsi podoby v angloamerické hudebni zurnalistice. Cesti publicisté
pravé v téchto formach nalezli inspiraci a v ¢eskych médiich si vytvofili vlastni autorské
styly, ve kterych ptevzali nékteré znaky gonzo Zzurnalismu. Ty pak doplnili vlastnimi
osobitymi jazykovymi a stylistickymi prvky.

Styl autort, kterym se v€nuje tato prace, se vyznaCuje zejména odmitnutim
proklamovaného pozadavku objektivity. K hudebnim tématiim tito publicisté pfistupuji zcela
subjektivng, coz jim poskytuje vétsi svobodu ve vyjadreni pocitt z dila, jez jsou pro vnimani
umeéni klicové. Autofi tak misto zdlouhavych popist formalnich prvki dél pronikaji ve svych
textech az k ,,dusi dila.

Za hlavni formalni znaky alternativni publicistiky lze oznacit zejména kreativni jazyk,
Casté pouzivani aktualizovanych prostfedkii, hlavné metafor a jinych obraznych vyjadieni.
Dale je pro ni typické ironické az sarkastické vyznéni textl nebo jejich ¢asti, expresivita
vrovin¢ lexikalni (pfedevSim v uZivani pejorativnich az vulgarnich vyrazll) a infiltrace
mluvenostnich prvkill jazyka do psaného projevu. To se projevuje pronikdnim obecné Cestiny
do textil, zejména v lexikalni rovingé (naptiklad v pouziti slangovych vyrazi), ale i ve stavbé
Vet.

Tato prace ve své struktufe vénuje pozornost zejména vyvoji alternativni publicistiky
od jejich pocatkii v 90. letech, kdy se objevovala v zdjmovych periodikach, az do soucasnosti,
sleduje jeji modifikace, podoby v jednotlivych médiich a v jejich rdmci i vyvoj autorského
stylu jednotlivych autori.

Poznatky ziskané pii zpracovani této bakalarské prace by v budoucnu mohly slouzit
k dalSimu badani a rozsahlejSimu zpracovani tématu, které je dle mého nazoru velmi
zajimavou, ozivujici a zejména funkcni slozkou soucasné ceské publicistiky. K dal§imu
zkoumani se rovnéZ nabizi 1 misto alternativni publicistiky v jinych tematickych oblastech

médii, naptiklad v umélecké kritice.
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Summary

This bachelor thesis defined the basic features of modern tendecies in Czech music journalism
and described their development in various media.

These modern tendencies (for which I used the term ,alternative journalism®) are
based on the individualistic approach of authors to music, general standards of journalism and
publicistic genres.

Alternative journalism has its roots in the New Journalism and gonzo journalism -
American styles of the 1960°s and the 1970°s. Some of the Czech music journalists in the
1990°s found inspiration in these styles and created their own original ones based on them.

The alternative style of these Czech journalists is characterized by the rejection of the
demand for objectivity. These journalists take a strictly subjective approach to the topics
which means that they can express their feelings about the pieces of music and, by so doing,
get to the crucial messages and meanings of them.

The language of the alternative journalists is extremely creative. They often use
original expressions and analogy such as metaphors, comparisons and associations. It is also
typical to use irony, even sarcasm as well as strongly expressive language.

The analysis presented in this thesis concentrated on the development of the
alternative journalism from its beginnings in the 1990’s (when it first appeared in magazines
for interest groups) to its current forms in the mass media and on the internet.

This thesis could well serve as a basis for further research of this original style of
journalism which I see as a very interesting, vivid and functional part of contemporary Czech

journalism.
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Piiloha ¢. 1

BE R LILLLRLLLILLY

taFtel]

ANA-MATRONIS-102- Je hnusnej, tluste], pledatej, zfejmé dlavej, pofad up j

PEfE-FAZOK 106 a skvélej. Nosi divny tlusty brejle, na svoje okoll zira, Ze byste
m z jeho pohledu neurédil, jestli vas chce obejfnout-nebo prastit
DON'TLOOK BACK N Svoji tlustou & tuénou prackou. Pfi jeho kenbertech fandudgk -
ANGER 124 coZ, jak se fkdZalepa letodnim festivalu Spertn, miZe byt také
KAZETY 130 typ, co jinak taguje v Duplgxu - spali vice kalor neZ na trojité \
FUCKBUTTONS 134 joci agrobikuyro pokrogilé. Do Jehe-desek neni pigblém se

zamilovat; délaji tak ti, co vyZaduji, aby v hudbé-bylb pfes sebe

ve jménu tviréfho eRigktismu navrstveno paté pfes devite,

a aby to hrélo hodné nahlas. Je jedina soudasné hvizda, co si na
sebe vezme pletenej svetr,'¢o musf stradné moc Stipat, odporné
kapséade (ty, co diiv nosili fang Limp Bizkit) a bude se tupé tlemit
jako chovanec bohnického Gstayu, aZ vés to zavede do svéta

rozpaki. Na nerda si nehraje, je hgj &jim exempldfem
toho druhu. l

Kral digipunku
v babi¢kaovském
svetru

txt: Benjamin Slavik
foto: Toma$ Souéek, Radek Brousil
art: Tomas Vanék
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Piiloha ¢&. 2

1. WAVVES

KING OF THE BEACH

FAT POSSUM

Mathana Williamse z Wavves byste
se — jako lidé, kterym nikdy neujizdi
vlak a ktefi ustoji kazdy surf — méli
drZet jako privodce. Kluk, kterému
nic neutege. Kdy2 byl bordel
nejmadnéj&im zvukem, mél ho a vy
migrény z ndj. Posledni album Ani-
mal Collective — moment, kdy uméni
a pfistupnost pro skoro véechny
jsou spolu zajedno - slySeli a do
svych alb samplovali wSichni amerié-
t/ psychedelicti muzikanti; taky si to
nenechal ujit. Dvakrat velky koumak
to zase neni. Staji tu se svoji lo-fi
kytarou - tricko bez emblému na
ném volné planda - a hraje a hulaka
samé chytlavesti; Epinave, ale Gpiné
zahazet melodie se mu nechce; UK
‘77 punk, US neo-punk, viechno to
u? dffve slysel a zakddoval do pod-
védomi. S psychedelickou hudbou
jsou v kurzu psychedelické drogy;
na obalu jeha posledniho alba ¢adi
kocour brko a kdo pfeéte texty, vi,
e je to jeho autoportrét v metafofe.
Mezi fanousky toho vieha je ted
nejvic in holkou Bethany Cosentino
ze skupiny Best Coast; sazim se,

e az se jeji deska ohraje, rozejde
se s ni.

— slavik

2. THE EIGHTIES MATCHBOX B-LINE
DISASTER

BLOOD AND FIRE

NO DEATH RECORDS

0d prvniho songu jsme svédky

u B0s doted neslychanyha: zvrhlym
zpUsobem popovejch refrénd, tj.
kdyby je nehrali, jak hrajou, mohli by
s nima atakovat Zebfitky. Idediné

ale tohle méla bejt druha a druha
zas tfeti deska. Totiz kdyz zaivou,
az moc n&padnd se blizi osm let
starymu debutu, s jedinym rozdilem
- co tehdy byla nevyboufenost, je
dneska freneticka touha vzepiit se
viem otekévénim nad jejich dalsim
vyvojem.

— pefina

3. M.LA.

AAYA

INTERSCOPE

Mit hit pofadajici okruzni jizdy kolem
Zemé a nehnout se z placu komu-
nitniho milééka je bitka, kterou vy-
hrévaji klidovi umélei. Brani se, aby
se nezapsala jako holka z plakatd,
obélek zind a autorka Paper Planes.
Kosmopolitni, kulturné rozdvojena,
roztrojena uz byla, ted je zanrové
do klubi, tvrda holka, tvrda deska,
niéi figurka, podiv, Ze ji tahle major
trpi. Proto vétsina alba do dubstepu,
elektra, tvrdych hlugnych beatd, do
undergroundu elektroniky (ty zvu-
kové instalace jsou vysoké, husté,
nepropustné, désiveé a zlé, Ze zapo-
minate tanéit) plus dva tracky pro
hopsani v&eho druhu: k vafeni, uceni
se, jizdém v MHD, ¢ekéni na Godota.
Prato prace, jakou byste od ni s Dip-
lo, Blagstarr éekali; od Ruska efekty
tak dobré, Ze byste to po jeho albu
degradujicim chytlavosti necekali.
Proto malo slogand, rapavanou lajnu
vhodnou k zapamatovani najde
jenom snilek, radsi Zvanéni a jiné
hlasové performance, destrukce

a modulace a rozliéné mutace.

— slavik

4. 00000

00000

DISARO

Hudby, pfi ktery se chce litat i bre-
&et, nenl nikdy dost.

- Iranz gou et

5, BROKEN SOCIAL SCENE
FORGIVENESS ROCK RECORD
ARTS & CRAFTS

Pofad kynou a bobtnaji pfed ocima
Obdivovagi ambientniho a nezpiva-
ného debutu jsou zase vic zmatent.
Ze ristem do pompéznosti nebudou
uvadéni do vzteku, le€ Ze si budou
prozpévovat, podupévat, by nikdy
netekali. Skladby velké jako mra-
kodrapy jsou prostorné a pfipomi-
naji designové byty z luxusnich
katalogl; klidné melodie jsou husté
osézeny malymi experimenty. Nutf
vymyslet nové #anry. O rocku/popu
do pfirodnich amfiteatrd jste jesté
asi neslySeli a cheete vadét, v tem
se li$ od téch stadionovych. Nejsou
studeng, jsou osobni, nejsou struk-
turalné a technologicky vymezené,
neznamenaji akceptovani a napl-
fiovani 3ablony, az détsky si hraji -
s kytarami, basy, elektronikou, hlasy
jako nastroji atmasféry i refrénu,
rytmy, malymi efekty, Cistotou,
zkreslenosti; nic na sebe nelepi,

le& jamuji — pfi jgjich performanci
nesedite na hranatych sedackach
fotbalowych fanousky, ale valite se
v trévé a méate piknik. BSS nechtéji
byt slavni. Jsou ta védci pracujicl
na vyzkumu, co vechno pisnicka
snese. Pro dali badani by jim mél
byt grant opét udélen.

— slavik

6. BIG BOt
SIR LUCIOUS LEFT FOOT: THE SON
OF CHICO DUSTY

DEF JAM

Ted, kdy? je hip-hop oficialiné mrtvy
(kouknéte na prodejni &isla v USA),

Ego
bz
o5
Z X
4

mizeme zadit oficiding 2it z nostal-
gie po dobé, kdy jeté Zil. Neni nic
jednodussiho nez vytahnout staré
desky OutKast z druhé poloviny
devadesétych let. Aktualni sélova
deska Big Boie déla to stejné a snad
jesté ve vétsi hustoté; lepdi hipho-
povou desku letos sotva uslysite:
pesticid proti véem tém Flo-Ridam
a Will.iamom, Kdyby &lo tuhle desku
poslat strojem &asu do roku 2005,
hip-hop by dneska vypadal Gplné
jinak.

— karel vesely

7. OF MONTREAL

FALSE PRIEST

POLYVINYL

Tohle je fakt 3patny. Novy Scissor
Sisters jsem teda neslysel, ale
pfedstavuju si to fakt jenom o mélo
Uchylnéjsf. Chtél sem na né jet v fij-
nu do Berlina, ne sem si uvédomil,
#e tohle mélo cenu udélat tak pred
trema rokama.

— pefina

8. JULIAN LYNCH

MARE

OLDE ENGLISH SPELLING BEE
Prvni Atlas Sound byly zépisky Sika-
novaného — sebou, okolnim svétem,
city, spoluzéky — kluka v laptopovém
seéitd Scéna je plna netaktnich mu-
zikanti, co do nééeho tak intimniho
non-stop civéj, zkoumaj, poméfujou,
napodobujou. Lynch je folk z koupel-
ny a kuchyné, Sum, &vachtani, kroky,
hlasy, $oupéni, chrasténi; momentky
paralyzy, kdyZ pla¢ a smich jsou si
rovni, nezna. Monoténni melancholie
ve stavu opily-neopily v pdinoénim
metru, kdy sleduje$ svij obraz

v okynku, se ale taky obéas
to bezpetnéjdi a unik pak sn
Ve velkoméstech byva clové
sam. Alternativni OST k filmi
ceno v prekladu.

— slavik

9. DETACHMENTS
DETACHMENTS
THISISNOATATEXIST

Skvéla deska. Sice jsem ji ni
neslyéel celou (zato &tyfi sk
vic ne# tiikrat). Radost na pi
poslech, hned po 30 vtefina
Nejlepé! Joy Division od smr
Curtise (to ftkam dvakrét za
Detachments svoje epigens’
poctivéji ne? Interpol; s Hoaol
zahrali na vegirku Love Will ©
Apart a to mi stadl. Novyho
jsem slySel na prochézce St
kau a bylo to tak krasny, Ze
nikdy nepustim znova a pie:
pro mé deska roku.

— daf

10. NO AGE

EVERYTHING IN BETWEEN
SUB POP

Dospét nebyva to, co se od
chce. Berou pak smrtelng vi
kazdy ton, vtefinu za vtefini
Soucasné ale neni komiCteji
pohlednice nez ta zachycuiji
odrostlého pubertéka, co pc
tak, jak to meél rad. Aktualni
kulturu nereprezentuji jmén
maji na vyvo| bez ztrét, Ten
a estetika jsou v modé a int
preti jenom napliiuji poZadoe'
farmu; zménit se a byt pora
zajimavi, o tom si, kapely jal
Age, nechte zdat v barcelor
hotelu pa shaw na Primaver
Vydélate na vic neZ najem &
k vetefi, ohaknete se lip ne:




Pfiloha ¢. 3

i délaj srandu i ze svyho pimona. Zaginam chéapat, pro¢ NME vyhlasilo jako jediny
perspektivni styl hip hop.
— michal nanoru

erljust
need a friend — sharleen spiteri je
krasna zenska  dasto to fikd  ky
tary pop say what you want but
it won't change my mind Halo radia
RZA pop sharleen  elvis byl Zenska po
pigek 1989 refrény lehce k zapamatovani
Inner smile Black eyed boy  hity So call
ed friend do auta pro obchodni cestujici S
um merson  ne hity sharleen |
ehce do country 1997-2000
kupte to mamince
nebo to nechte
na radiich
radsi — — michal nanoru

19 — blur / the best ot / food 7 parlephone # monitor EMI

Nejvic anglicky sexy kapela ve véach smyslech vydala best of. Co chcete od Zivota
vic? — michal nanoru

20 — elo / flashback / sony music

Takze ty klavesy na Cenfusion byly CS-80! Vaily jednu tunu (2000 britskych liber)

a staly se noéni mirou bednakd, ktefl v roce 1979 stéhovali Jeffa Lyna 2 jeho UFO
orchestr po Statech na turné k Discovery. Jeif se na deset zaprdél v Los Angeles
(hrél karty s George Harrisonem), ELO mezitim zcela zdiskreditoval Lynuv bubenik -
Bev Bevan a tohle je asi padesata kompilace. Na kiidg, 3 disky, 53 skladeb, 7 2 nich
zcela neznamych, Jeif nasadil sevntys umadteny brajle, naviikl rukavice a zacal se
prehrabavat prsti z plesnivého hrobu, Tohle je hudba my puberty. Mam ji rad
Bahufel, s vami to ani nehne. Ani se nesnaite, — morten

21 — roni size&reprazents / in the mode / mercury records / universal

Parti¢ka, ktera se zafikéva urban-futurismem, za néjz by ,otec elektro-apokalypsy”,

minimoogovy knize Gary Numan nedal ani maminéinu nastfibfenou trubku od vysava-

e §li do toho bez trubky, s prespiilis osvédéenym drum’n’bassovanim, jedou na
branku jake ruggbysta s éoudici pumou a maji filosofii kyberpunkoveho mlejnku na
kafe. Nevim, asi jsou maoc v pohodé (chtél jsem napsat, Ze jsou moc cerni, ale asi
bych si vyslouzil Sovinistickou samolepku). Oviem, za tesajici Who Teld You by od
Garyho mozné dostali bonus - tydenni luxavani na maminging futuristickém chlupa-
tém koberci. Tfeba by s nim odletéli nékam do prdele. — morfen

22 — Itj bukem feat. mc conrad and drs /progression sessions / max underground

Damy a panové, seznamte se s panem ,nejprogresivnéjsim z nejprogresivngjsich”,
mistrem LT] Bukemem, Pfipravil si pro nas jedendact ostrych skladeb, které se s drum
and bassevymi spodky snazi najit novou definici hiphapu, Takovou, o jaké ten vy-
mydlene] panak Puff Daddy nikdy neslysel. Poméahaji mu k tomu MC Conrad a DRS
a spoleéné se jim podafilo vytvoiit album, které je plné negativnich energii, ale i na-
vodl, jak je pozitivné vyuZit. Ona je to totiz hudba na party (i kdy? takovou party by
si nikde u nas nedovolil udélat ani v Praze), takze nezbyva ne zaviit ogi, ubalit speka
a ... hopsal. Nahoru a dold. — L p. fisfh
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23 — the young gods / second naiure / mute ez

Byly daby, kdy byli Mladi bozi $tavnati a origindlni. Po deseti [stach se tikot svycarskych
hodinek unavil. Treichler u? nefadi, ale unavené sedi na gaudi a sem tam zvedne malatnou
padi, aby pustil dalgi nasamplovany efekt. U nohou se mu vali bublavy basovy zvuk, kiery
zni obéas jako techno party z dalky tii kilemetru, 2 on do toho uz zdaleka ne mesmerizuji-
cim hlasem pronasi svou kritiku svéta. Ty tam jsou fezave kytary, 1a tam je tahaci harmoni-
ka s francouzskym dmmeem. Rozervanost | bohémstvi bylo vylesténe do nudné technofa-
zény, kiera jen nékdy, jako chilloutové znéjici track 5, zni prijatelng, ale vét&inou je to
labuti pisen zestarlych boha, vznadejici se nad olovénou hladinou zenevského jezera, —
ivan @.

24 — finley quaye / vanguard / sony music

A% na to afro a ska hitovku Feeling Blue se toho v pryni linii moc nedéje. Na druhou stra-
nu, kdyby vojaci ve Vietnamu v zakopech misto stiileni a chlasténi radi dadili a tancovali,
mohly mit déti kvétin o problém mif. TakZe je to viastné v pohodé. Finlay Quaye se prozpi-
vavé aranzemi, které jsou tak prizraéng a jednoduché, e by je s klidem napsala vase
3elva. Sice by ji za to ziejmé sousedovic kotka tak trochu poskrabala krunyfek, ale ta
vade Zelva by alespon mohla umdit s hrdosti v srdei. Vidyt natodila kompaktni diski —
honza vedral

25 — tricky / mission accomplished / durban poison / maximum underground

Kdy? se Max (Maximum Underground) nad timta chténym recenznim wyliskem pro Zivel
zase kroutil jako nad Zidovskym zlatem, 3el jsem a za 280,- K¢ si jej radéji koupil

v Musiclandu. Udélal jsem chybu. Tricky dostal za minulé album (Angels with a Dirty
Faces) padéka od Islands. Vibec se jim nedivim_ Tahle nova snuska zoufalého honéni po-
vasti drzého tydita z kanali vyvétrala snad je5té pied Trickyho debutem v r. 1995. V zavé-
redné Divine Comedy zase kviéi Trickyho prasata — Kulhavka a Slintavka. Kdo to zerete,
podrbejte si jgl — marten

26 — marilyn manson / hollywood / nothing rec / universal

Mansonowsky mrivoldk dal vesele tanéi mezi straddky rockove apo'kaivpsy. Zprava Alice
Cooper s rozteklym li¢enim, zleva David Ziggy Bowie s lybarem v ruce. lkdyz Mansonuv
nekrofilni zjev s urazenou spodni elisti moZna vzbuzuje hrizu Sustékové miadeze, jeho
Hollywood je nakanec jen véci chytré manyry, paranoidni viry v sebesama a soukromého
freak-masochismu. Hollywood je oproti rafinovanému tniku z elektrometalové klece
Mechanical Animals navratem ke klystyrowym pocatkum Antichrist Superstar. Drsné,
temné, semoubijedské album s podvodnou horeénatou iluzi. Exorcismus skonéil. Zitra té
Marilynku Eeka bfitva nebao drezira stfednim proudem! — morten

27 — terranova / close the door / k7 / bmg

| kdyZ temni triphopovi producenti Terranova pusobi na némecke taneéni scéné uz od
roku 1997, jejich debutové album vychazi a2 ted. Neznamena to vak, Ze by prezentovalo
hudbu néjak zastaralou. Jisté, je to riphop. Ale uz davno je pryé& doba, kdy hudebni novi-
nafl povazavali tenta hudebni Zanr za vyépély vz po vydani prvnich nahravek & v recenzi
Mixmagu dokonce pro Terranovu vymysleli novy termin - ,abstraktni beatova manipula-
ce”. Ao to tu jde. Tklivé melodie, monatonni vakaly (jake host tu vystoupil | tata Tricky)

a t8ike beaty, Pokud nemate problémy s depresemi a naopak méte slabost pro majestatni
hudbu, naplaujici prostor do posledniho mista, mazejte k Maxovi a kupte si tohle CD.

krasnéjsi. — I p. fish

28 — j.a.r. / mrtka / fydli tol /-columbia
Radsi bych zivou (ne? davno mrivou) desku, Reedice crossoverového, piedbartovského
obdabi s obalem, za ktery by Pavel Jasansky zaslouzil dvé hodky v posilovné se Stapan-

keou Hilgertovou, Na 2CD s klipy Spinavej dzob, Tak tady M.A.5.H. a Maksimig. Jestli te
teda nékoho zajima. — michal nanaru
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