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Abstrakt a kli¢ova slova

Predmétem bakalatské prace ,,Komedie Carla Goldoniho* je literarni rozbor tii komedii, které
jsou rozdéleny do tii skupin. Uvodni ¢ast je zaméfena na Goldoniho dobu, neboli 18. stoleti.
Nasleduje popis dramatikova zivota a chronologicky ptehled jeho nejznaméjsich dél. Dalsi
kapitoly jsou vénovany jednotlivym analyzam. Prvni analyza se zabyva komedii Il Servitore
di due padroni (Sluha dvou panti), ktera je ovlivnéna komedii dell’arte. Druha analyza, La
Locandiera (Mirandolina), se zaobira tématem charakterni komedie. Posledni komedie, La
Bottega del caffe (Kavarnicka), pfedstavuje typicky piiklad komedie prostiedi. Zavér se

zabyva vyvojovymi tendencemi Goldoniho dramatické tvorby.

Klicova slova:
Carlo Goldoni, Sluha dvou pant, Mirandolina, Kavarni¢ka, Komedie dell arte, Commedia

dell’arte

The abstract and key words

The aim of the thesis “Carlo Goldoni’s comedies” is a literally analysis of three comedies
which belong into three different groups. The introduction is focused on Goldoni’s period, i.e.
18™ century. The second part describes the playwright's life and gives an overview of his
most popular works. The subsequent chapters analyze each of the three comedies in detail.
The first one is dealing with 1l Servitore di due padroni (The Servant of Two Masters) which
is influenced by Commedia dell"arte. The second comedy, La Locandiera (The Mistress of
the Inn) is devoted to the character’s comedy. The last one, La Bottega del caffe (The Coffee
Shop) represents typical example of the comedy of ambience. The closing chapter is focused

on the evolutional tendencies of Goldoni’s dramatic production.

Key words:
Carlo Goldoni, The Servant of Two Masters, The Mistress of the Inn, The Coffee Shop,

Commedia dell "arte
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1 Uvod

Carlo Goldoni je jednim z nejznaméjsich predstaviteli italského divadla 18. stoleti a
predevsim autorem 250 dramatickych textii. U nas je popularni zejména diky divadelnimu
zpracovani komedie Sluha dvou panu. Ostatni jeho hry byvaji davany do pozadi.

Tato bakalaiska prace si klade za cil ptiblizit dilo Carla Goldoniho ¢eskému ¢tenafi, a to na
zaklade tii vybranych komedii.

V zacatku nastinime autorovu dobu, jelikoZ Carlo Goldoni prozil takika celé 18. stoleti. Déle
se budeme vénovat Zivotopisu benatského dramatika, protoze nékterého jeho zivotni milniky
se promitly i do pozdé&jsi tvorby. Goldoniho zivot byl velice pestry, a proto neni prekvapujici,
7e sepsal své paméti. Mémoires™ poskytnou piipadnym zajemcim zajimavy pohled na
dramatikova ¢etna dobrodruzstvi a popis jeho dél.

Nasledné se zamé&fime na analyzy komedii Il Servitore di due padroni (Sluha dvou panu), La
Locandiera (Mirandolina) a La Bottega de/ caffe (Kavarni¢ka). Kazda z nich pfedstavuje
urcity typ Goldoniho komedie. Analyzy budou doprovazeny ukdzkami z textd, jak v
puvodnim jazyce, tak i v ¢eskych prekladech.

Nejvetsi pozornost zaméfime na komedii Il Servitore di due padroni a pokusime se rovnéz
priblizit komedii dell’arte, z které Goldoni Cerpal. Piedstavime jeji nejznamé;jsi masky a
charakteristiky a porovname je s vyslednym dilem. V charakterni komedii La Locandiera se
podivame ptedevsim na profily jednotlivych postav a popis mista nastinime v komedii
prostiedi La Bottega del caffe.

Zavérem prace shrneme analyzovana dila a bude si v§imat spolecnych indikatort.

Obrazova ptiloha této bakalaiské prace nabidne nejen podobiznu italského dramatika, ale
predevsim ukazky kostymi nejvyraznéjSich masek komedie dell“arte. Tato vizualni ¢ast
pomuze popisu masek v oddile vénovaném postavam komedie dell "arte. Neopomeneme

rovnéz ukéazku velmi vydatrené scény z piedstaveni La Bottega del caffe.

! GOLDONI, Carlo. Memorie. Firenze: Adriano Salani, 1929.
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2 Carlo Goldoni (1707-1793)

2.1  Goldoniho doba

Carlo Goldoni byl nejen jednim z nejvyrazn&jsich italskych spisovateldl Settecenta®, ale také
témér celé 18. stoleti sam prozil. Zacatek stoleti velmi ovlivnily boje o Spanélské dédictvi, jez
,.se rozhotely roku 1700 po smrti posledniho $panélského Habsburka Karla 11.3, ktery nemél
vlastni potomky a uginil Filipa V. Bourbonského® svym nastupcem. Toto rozhodnuti se oviem
nelibilo videnskym Habsburkam, ktefi byli spojeni s Pruskem, Holandskem, Portugalskem,
Anglii a také Savojskem. Po porazce Francie se rakouskym cisafem stal arcivévoda Karel,
ostatni staty mély obavu, Ze by spojil fiSe dohromady. Aby se zamezilo ,,poruSeni evropské

“® navrhla v roce 1713 Anglie s Holandskem ustanoveni miru v Utrechtu. Karel

rovnovahy
ziskal Spanélska tizemi v Italii a v dnesni Belgii. Sicilii, 0 par let pozdéji vyménénou za
Sardinii, ptevzal savojsky vévoda Viktor Amedeo I1., jenz piedtim piebéhl ze strany Francie

k Habsburktim. Kromé valky o $panélské dédictvi bylo obyvatelstvo Italie také svédky valek
o dédictvi polské (1733-1738) a rakouské (1740-1748). Po miru v Cachach v fijnu 1748 se
politicka situace v Italii velice zménila, Mantova pfisla o svou nezavislost pfipojenim

k Lombardii, ktera ptipadla Rakousku.® Taktéz Florencie a Toskénsko bylo jistym zptisobem
spojeno s rakouskou isi, nebot’ je po vymieni rodu Mediceju ziskal manzel Marie Terezie,
FrantiSek Lotrinsky. Dynastie Bourbont obdrzela kralovstvi neapolské a sicilské, jelikoz
Savojsti vyménili Sicilii za Sardinii, kterd ,,spolu se Savojskem byla prohlaSena
kralovstvim®.” Nadvlada cizincii, které se ubranily jak Cirkevni stat, Lucca, Modena a rod
Este, tak i janovska a benatska republika, neznamenala upadek do budoucna, ale pravé naopak

ree
1

pro podrobené staty predstavovala ,,0Ziveni* a ,konec izolovanosti.® Nasledujicich 50 let

bylo ve znameni klidu a miru, a pro nékteré zem&® rovndz hospodatského vzestupu, tedy az

Z Settecento je italsky vyraz pro 18. stoleti.
$ PELAN, Jifi. 18. stoleti: (settecento). In: PELAN, Jifi. Slovnik italskych spisovateli. Praha: Libri, 2004, s. 46-
47.
* Filip V. Bourbonsky byl vnukem krale Ludvika XIV. (,krale slunce*). Bukagek zmifuje v kapitole Politicky
vyvoj v prvni polovici 18. stoleti, ze Ludvik XIV. ,,zneklidnoval Evropu svymi monarchistickymi choutkami,
namifenymi mimo jiné proti monarchii rakouskych Habsburktu“. Habsburkové se tedy obavali podobného
chovani i u jeho vnuka. BUKACEK, Josef. Carlo Goldoni: Osobnost a doba. Praha: Nakladatelstvi
Ceskoslovenské akademie véd, 1957. s. 13.
* Ibid., s. 13.
® PROCACCI, Giuliano. Déjiny Itdlie. Piel. Drahoslava Janderova, Bohumir Klipa, Katefina Vinsova. Praha:
Nakladatelstvi Lidové noviny, 1997, s. 180.
" Ibid., . 180.
® Ibid., . 180.
9 BUKACEK, Josef. Op. cit., s. 16. Jednalo se o staty, ve kterych se provadély administrativni a hospodaiské
reformy.
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do roku 1796, kdy Napoleonova vojska vstoupila do Italie a rozproudila stabilizovanou situaci
na Apeninském poloostrove.

V 18. stoleti se z Francie do zbytku Evropy rozsitilo mysleni zvané osvicenstvi, v Italii se
illuminismo objevovalo piedev§im od druhé poloviny 18. stoleti. Kofeny osvicenského
mysleni bychom mohli hledat u racionalismu a zarovei u jeho dopliiku, anglického
empirismu.’® Illuminismo stavélo do popiedi rozum a rozumné mysleni, pomoci svého
nastroje, racionalistického senzismu, ,,hodlalo vnést 'svétlo' do kazdého problému, a zajistit
timto zptisobem linearni cestu pokroku“**. DilleZitou socidlni vrstvou se stala borghesia
(mé$tanstvo), pro kterou pise i Goldoni.

Literatura v tomto obdobi byla ozna¢ovana jako literatura ipadku, avSak za zminku stoji
urcité Giambattista Vico a jeho spis Scienza nuova (Nova véda), v niz zpracoval teorii ,, corsi
e ricorsi “*? & podobn& smyslejici Pietro Giannone. Velkou pozornost na poli poezie
zasluhovala Accademia dell’ Arcadia™ v Rimé, kter4 se snaZila o navrat ke klasické stylistické
a jazykové prirozenosti. Arkadie méla tzv. kolonie ve vyznamnych méstech, a také Goldoni
byl ¢lenem kolonie v Pise.

V Milan¢ byl bratry Verriovymi vydavan Casopis Il caffe, jenz se snazil publikovat ¢lanky

z ekonomického i kulturniho Zivota.'* Kromé Pietra a Alessandra Verriovych pfispival do
Casopisu 1 pravni teoretik Cesare Beccaria, déd spisovatele a jednoho z piedstavitelti
romantismu, Alessandra Manzoniho.

V Benatkach pisobila Accademia dei Granelleschi®, jejimiZ spoluzakladateli byla dalsi
bratrska dvojice, Gasparo a Carlo Gozziové. Predev§im Carlo Gozzi byl velkym
antigoldoniovskym odptircem, brojil zejména proti jeho divadelni reformé.

Do italského literarniho panoramatu 18. stoleti pfispély i francouzsky psané paméti slavného
dobrodruha Giovanniho Giacoma Casanovy, jeZ popisuji evropskou spole¢nost, a taktéz
nedokonceny satiricky epos Il Giorno (Den) Giuseppe Pariniho nebo tragédie Vittoria
Alfieriho.

0SCOTTI, Sandro. Dal Seicento all Ottocento: La letteratura italiana e straniera. Napoli: Simone, 2009, s. 42-

43. Autor vyzdvihuje terminy ,,rozum® u racionalismu a zminuje René¢ho Decartesa a rovnéz ,,empirismus®,

ktery si zaklada na zkuSenosti, s odkazem na Johna Locka.

1 PELAN, Jifi. Op. cit., 5. 50. Termin ,,vnést svétlo* se odvolava na puvod slova illuminare — osvitit, ozafit.

2 Teorie ,.corsi e ricorsi“ je u¢eni o spoleenském kolob&hu, viechny narody prostupuji tiemi civilizagnimi

fazemi a zacCinaji opét od zacatku.

13 Accademia dell” Arcadia byla zalozena 5. 10. 1690, nazev dostala podle fecké provincie, zakladatelem a

prezidentem byl Giovan Mario Crescimbeni.

Y“HORKY, Vladimir. CAFFE (IL). In: PELAN, Jifi. Slovnik italskych spisovateli. Praha: Libri, 2004, s. 212.

1> Accademia dei Granelleschi — benatsk4 literarni akademie, méla konzervativni a protiosvicenecky charakter.
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Oblibenym utvarem Settecenta bylo divadlo, za jeho hlavni pfedstavitele miizeme povazovat
tvirce tragédii Scipiona Maffei nebo autory komedii, jako jsou Jacopo Nelli ¢i Girolamo

Giglio, ale piedevsim Benat¢an, autor 250 divadelnich textt, Carlo Goldoni.

2.2 Zivot a dilo

Carlo Goldoni se narodil 25. tinora 1707 v Benatkach v rodiné Giulia Goldoniho, jehoZ piedci
pochazeli z Modeny, a Margherity Salvioni. Neklidna povaha a neustalé stéhovani Giulia
Goldoniho se vyrazné podepsaly na samotném Carlovi, ktery pozdé&ji i ptes jistotu a zazemi,
které nachdzel u matky a manzelky, hledal porad nové zazitky. Giulio v§ak malého Carla
ovlivnil i kladné, a to kdyz ho chtél zabavit loutkovym divadlem a tim v ném vzbudil zdjem o
divadlo.

Goldoniho mladi se nese v duchu cestovani, a to hlavné kvili otci, ktery provozoval 1ékaiskou
praxi v Perugii, a chtél, aby tam byl jeho syn s nim. V Perugii Carlo studoval gramatiku a
rétoriku v jezuitské koleji v letech 1719-1720, a zde se také dostava do piimého kontaktu

s divadlem, kdyz se v 1ét¢ 1719 piedstavi v zenské roli ve hie Girolama Gigliho Sorellina di
Don Pilone (Sestiicka Dona Pilona). Nasledujici rok se pfestéhoval do Rimini a studoval
filosofii u dominikanti, tento obor ho ale nezaujal a zacal se schazet s hereckou spole¢nosti
vedenou Florindem dei Maccheronim. S touto spole¢nosti v bieznu roku 1721 uprchl na
lod’ce za matkou do Chiogge16, kam se pozdéji prestéhoval i otec.

Otec chtél, aby Carlo pokracoval v Iékatské tradici, ale v§iml si synova naprostého nezajmu 0
tuto profesi. Rozhodl se tedy nasmérovat ho k pravnickému femeslu, protoze jiz Carltv déd
Carlo Alessandro pracoval jako notai.” A tak mlady Goldoni za¢al pracovat jako pisaf

v advokatni kancelafi svého stryce Giampaola Indricha. V Benatkach chodival ¢asto do
divadla San Samuele. V letech 1723-1725 studoval prava na Pavijské univerzité a byl pfijat
do prestizni koleje Ghislieri, av§ak byl vyloucen poté, co napsal satiru Il Colosso (Kolos),
ktera byla namifena proti patricijskym divkam z mésta. Rok nato v Udine vydal sonety Il
Quaresimale in epilogo del padre Giacomo Cattaneo (Postni kazani v epilogu otce Giacoma
Cattanea, 1726).

V nasledujicich dvou letech cestoval s otcem po Benatsku a na n&jaky ¢as se usadil na zamku
hrabéte Lantieriho ve Vipaccu'®, kde reziroval Martellovu hru Lo Starnuto di Ercole

(Herkulovo kychnuti, 1726). V roce 1728 se stal asistentem soudniho adjunkta v Chiogge a ve

18 Chioggia — mésto v Benatsku, do kterého Goldoni umistil své slavné dilo Le baruffe chiozzotte (Poprask na
lagung).

" BUKACEK, Josef. Op. cit., s. 333.

18 Vipacco — slovinsky Vipava, mésto ve Slovinsku.



Feltre, a tato prace mu dovolovala rozkryvat charaktery lidi. O rok pozd¢ji pise prvni dvé
nedochovana komicka intermezza Il Buon padre (Dobry otec) a La Cantantrice (Zpévacka).
Po nahlé smrti otce 29. 1. 1731 se Carlo musel za¢it starat o rodinu, odjel s matkou do

1, obhajil titul na

Benatek. V Padové poté co celou noc hral karty a prohral vSe, co mé
univerzité a zacal pracovat u advokata Terziho jako koncipient. 20. 5. 1732 byl zapsan do
seznamu benatskych advokati, ale vétSinu casu se vénoval psani, nebot’ nemél skoro zadné
Klienty, a tak kvali finanéni situaci sepsal satiricky kalendai L Esperienza del passato fatta
astrologa del futuro (Minula zku$enost uc¢inéna hvézdopravkyni budoucnosti, 1732). Na
prelomu let 1731 a 1732 se mél oZenit s jednou divkou, ale Carlo rad&ji uprchl z Benatek™ a
s sebou si vzal i melodrama Amalasunta, od kterého oc¢ekaval zisk 100 zecchint?l. Toto
tragické hudebni libreto nakonec spalil, nebot’ s nim nebyl spokoj en.?

V Milédné¢ se stavd komornim (gentiluomo di camera) a pozdé&ji také tajemnikem benatského
velvyslance v Milan¢ Orazia Bartoliniho, ale kdyz propuka valka o polské dédictvi, presunuji
se do Cremy. Goldoni se vsak poté nepohodl s velvyslancem, nebot’ ho Bartolini podeziival

z vyzrazeni ufedniho tajemstvi a odjel do Modeny. Béhem tohoto obdobi napsal hudebni
intermezzo 1l Gondoliere veneziano (Benatsky gondoliér, 1733) a tragikomedii Belisario
(Belisar, taktéz 1733). Pfi cesté do Brescie piepadlo jeho kocar pét muzi oblecenych do
vojenské uniformy, okradli jej o tasku i hodinky, zachranil se pouze rukopis Belisaria.®

Ve Veroné roku 1734 se setkava s feditelem divadelni spole¢nosti Giuseppe Imerem, napsal
pro né&j intermezzo La Pupilla (Schovanka) a piidava se k jeho spole¢nosti, ktera pusobila

v divadle San Samuele®* v Benatkéch, a také spolupracuje s divadlem San Giovanni
Grisostomo?. Tragikomedie Belisario slavila ohromny uspé&ch a byla publikovana v letech
1738 a 1739. Se spolecnosti odjel do Janova, kde se seznadmil s devatendctiletou Nicolettou
Connio, dcerou notare Agostina Connia, a Se kterou se 22. 8. 1736 ozenil a stravil cely zbytek
zivota. V témze roce uvedl v Benatkach komedii bez masek Rinaldo di Montalbano.

Od roku 1737 az do roku 1741 tidil operni piedstaveni v divadle San Giovanni Grisostomo a

zaroven pokracoval v tvorb¢ libret a tragikomedii. V roce 1738 piichazi s komedii Momolo

9 Historku se ziskanim titulu Goldoni velmi zajimavé popisuje v prvni &asti Paméti v kapitole XXII.
GOLDONI, Carlo. Memorie. Op. cit., s. 119-125.
20 BUKACEK, Josef. Op. cit., s. 335.
21 Zecchino — cekyn, zlata mince pouZivana v celé Italii, raZena po r. 1280.
2 BUKACEK, Josef. Op. cit., s. 335.
% Nad praktikami vojenskych zb&hii se Goldoni pozastavuje v Pamétech v kapitole XXXII. GOLDONI, Carlo.
Memorie. Op. cit., s. 174-179.
% Teatro di San Samuele se zabyvalo komickou operou, komedii a tragédii; majitelem byl §lechtic Michele
Grimani. Rozmisténi a mapu jednotlivych divadel uvadi Ferroni v kapitole Carlo Goldoni e la cultura
veneziana. FERRONI, Giulio. Storia della letteratura italiana: Dal Cinquecento al Settecento. 10. vyd. Milano:
Einaudi, 1991, s. 409.
% Teatro di San Giovanni Grisostomo se zam&fovalo pouze na opery, majitelem rovn&z Grimani.
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cortesan (Dvotan Momolo), ktera ptedstavovala zacatek Goldoniho divadelni reformy, nebot’
i kdyZ byla improvizovana, &ast uréena pro hlavni postavu byla jiZ napsana.?® Titulni role byla
svéfena Pantalonovi Golinettimu. Podobnou formu méla i dal$i improvizovana komedie s vice
psanymi rolemi La Bancarotta o sia Mercante fallito (Bankrot neboli Zkrachovaly obchodnik,
1740). Tyto dvé hry byly Goldoniho ,,prvni kroky k divadelni reformé, pfinasejici prechod od
tradi¢ni improvizace, typické pro commedia dell “arte, k povinnosti drzet se psané¢ho
scénare?’,

12.12. 1740 byl senatem Janovské republiky dosazen do funkce konzula v Benatkach, a i
presto ze nedostaval zadny plat, vykonaval tuto funkci po dobu tii let a sepsal kolem 90
ufednich dopisti.

Vypukla ,,takzvana valka Don Filipa“ mezi RakuSany a francouzsko-$panélskou alianci,
nasledkem ¢ehoz 29. 6. 1742 podlehla modenskd pevnost savojskym vojskiim a o par dni
pozdé¢ji kral Carlo Emanuele II1. ,,zkonfiskoval*“ modenské dichody, a tedy i Goldoniho
rodinné dichody. % Carlo se dostal do tiZivé finanéni situace a byl nucen opustit Benatky.
Pied odjezdem stihl napsat svou prvni komedii s pevné danym textem pro vSechny role La
donna di garbo (Zdvotila zena, 1743).

V roce 1744 Goldoni navstévuje toskdnska meésta Florencii, Sienu, Volterru a Pisu, a pravé
Vv Pise se jeho pobyt ne¢ekan¢ prodlouzil, a po vice nez tii 1éta zde znovu provozuje
pravnickou ¢innost. Pod arkddskym jménem Polisseno Fegejo byl pfijat do mistni ,kolonie“?®
Accademia dell Arcadia, coz prohloubilo jeho literarni znalosti.

V roce 1745 pise pro Antonia Sacchiho Il servitore di due padroni (Sluha dvou panti) a
seznamuje se s Girolamem Medebacem, feditelem benatské divadelni spole¢nosti, a o tii roky
pozdé¢ji definitivné zanecha advokatni praxi a vraci se do Benatek, kde s Medebacem
podepisuje smlouvu a stava se stalym spisovatelem jeho spolecnosti, ktera vystupovala

v divadle Sant'Angelo30. V obdobi mezi 1748 a 1753 napsal Goldoni pro Medebaca fadu
komedii, La vedova scaltra (Vdova liska, 1748) ¢i La famiglia dell antiquario (Rodina

sbératele starozitnosti, 1749), a snazi se odtrhnout od modelu komedie dell’arte.’! Vzristaji

polemiky vii¢i goldoniovskému divadlu a rodi se rivalita s basnikem divadla San Samuele

%6 FERRONI, Giulio. Op. cit., s. 410.
21 FLEMROVA, Alice. GOLDONI Carlo. In: PELAN, Jifi. Slovnik italskych spisovateli. Praha: Libri, 2004, s.
387-389.
8 BUKACEK, Josef. Op. cit., s. 337.
% Kolonie byly odbotky Accademia dell’Arcadia, poméhaly $iFit arkadicky vkus. HORKY, Vladimir.
ACCADEMIA DELL’ARCADIA. In: PELAN, Jiti. Slovnik italskych spisovatelii. Praha: Libri, 2004, s. 106-
107.
%0 Teatro di Sant’Angelo je zam&feno na operu a od 40. let 18. stoleti na komedii, majitelé byli Marcello a
Cappello.
' FERRONI, Giulio. Op. cit., s. 411.
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Pietrem Chiarim. Po velkém netspéchu hry L ‘erede fortunata (Stastlivy dédic, 1750) slibuje
pted publikem, ze v nasledujicim divadelnim roce, 1750 — 1751, napise 16 novych komedii,
zatimco smlouva ho zavazovala k napsani 8 komedii ro¢né. Usp&$ny divadelni rok za¢al
dramatizovanou poetikou Il Teatro comico (Komické divadlo, 1750), a pokracoval
komediemi jako La bottega del caffé (Kavarnicka), Il bugiardo (Lhai), La Pamela (Pamela)
nebo | pettegolezzi delle donne (Treperendy, 1751). Jedina Il Giuocatore (Hrac, 1750)
neslavila uspéch jako vSechny ostatni.

Béhem zijezdu se spolecnosti Sant’ Angelo turinské publikum ptirovnava Goldoniho

k Moliérovi, a to ho inspiruje k napsani prvni italské komedie ve verSich Il Moliere (1751).
Formuluje zde nejen sviij nazor na francouzského spisovatele, ale rovnéz v tivodu vzdava
hold Scipionu Maffeimu, nebot’ byl pry inspiraci k jeho divadelni reformg.*

Kviili rozporéim a finan¢nim problémiim piesel k divadlu San Luca®, kde se jeho piijem
zdvojnasobil a dostaval 50 dukati mésicné, za to mél povinnost ro¢n¢ napsat 8 komedii. |
kdyz se uz Goldoni zavazal majiteli divadla San Luca, stihl jest¢ v roce 1752 a na zacatku
roku 1753 napsat pro Medebaca komedie La Serva amorosa (Sluzka milostnice, 1752),
slavnou charakterni komedii La Locandiera (Mirandolina, 1753) ¢i Le donne curiose
(Zvédavé zeny). Pro San Lucu zacal psat ,, Trilogia persiana “ (,,perska trilogie) — La Sposa
persiana (Perska nevésta, 1753), Ircana in Julfa (Ircana v Julfé, 1755) a Ircana in Ispaan
(Ircana v Ispaanu, 1756). Poté co Medebac piijal Chiariho, vypukly pie mezi pfiznivci
Goldoniho a Chiariho — progoldoniovsky psali Gasparo Gozzzi, Pietro Verri ¢i Giacomo
Casanova, zatimco piivrzenci Chiariho byli Giorgio Baffo a G. B. Vicini.* Rozepie
pokracovaly a Goldoni napsal komedii | Malcontenti (Nespokojenosti, 1755) s postavou
zesmésnujici Chiariho jako odpovéd’ na jeho dilo La Commediante in fortuna (Herecka, na
kterou se usmalo Stésti, 1755). Rok 1754 nebyl pro Goldoniho nijak pfiznivy, to zpisobily
nejen ¢etné kritiky nebo jeho fyzicky a psychicky stav spojeny s hypochondrii, ale také umrti
jeho matky.

V bieznu roku 1756 se mu dostava cti v podob¢ titulu dvorniho basnika od parmského vévody
Dona Filippa a za odménu ve formé penze pise pro vévodu nékolik komedii. Predtim jesté
stihl napsat pro San Luca Il Campiello (Namésticko). Stupiiuje se kritika Carla Gozziho, ktery
V Tartana degl’influssi per |'anno bisestile 1756 (Tartana vlivt pro piestupny rok 1756,

%2 BUKACEK, Josef. Op. cit., s. 340.
% Teatro di San Luca , také Teatro di San Salvador, se dnes nazyva Teatro Goldoni, majitelem byl Antonio
Vendramin.
¥ BUKACEK, Josef. Op. cit., s. 342.
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1757)* satiricky uto¢i nejen na Goldoniho, ale také i na Chiariho. Gozziho narazky pokraduji
I v pohadce L ‘amore delle tre melarance (Laska K tfem pomeran¢im, 1761), kterou hrala
Sacchiho spole¢nost v divadle San Samuele. Ke Gozzimu se piidavaji i néktefi ¢lenové
Accademia dei Granelleschi. Goldoni a Chiari na Gozziho reagovali tak, Ze se usmifili a

v roce 1761 vydali n€kolik navzajem oslavnych versi v Raccolta di poetici componimenti
(Sbirka poetickych skladeb).*® Ve stejném roce se zrodila trilogie o letnim byts — Le Smanie
per la villeggiatura (Vzhutru na letni byt), Le Avventure della villeggiatura (Dobrodruzstvi na
letnim byt€), Il Ritorno dalla villeggiatura (Navrat z letniho bytu). Trilogii pfedchazely
komedie Gli Innamorati (Zamilovani, 1759), L Impresario delle Smirne (Lod’ do Smyrny) a
dialektalni komedie | Rusteghi (Neotesanci, 1760), Il Campiello a La Casa nuova (Novy byt,
1761). Béhem karnevalu roku 1762 dal sbohem benatskému publiku hrou Le Baruffe
chiozzotte (Poprask na lagun¢).

Po tfech letech vyjednavani Goldoni dostal dopis, ve kterém ho pafizsky herec Francesco
Antonio Zanuzzi zve do Patize, aby tam po dobu dvou let vedl ,,Comédie italienne®. Goldoni
si zafidil, aby mu penzi posilali do Francie a v dubnu roku 1762 odcestoval s manzelkou a
synovcem Antoniem do Patize, kam dorazili po n¢kolika zastavkach v srpnu téhoZ roku.
Goldoni m¢l dostavat rocné 7000 lir a na zacatku vyzadoval, Ze prvni Ctyfi mésice bude
pozorovat, co se libi pafizskému publiku. Francouzské obecenstvo bylo ale jesté zvyklé na
komedii dell arte, a tak Goldoni musel znovu ,,reformovat“. Nejdtive zacal s jednoduchym
scénafem s maskami a nasledné ptesel k psané komedii charaktert. Problém byl i s herci,
ktefi nebyli zvykli se ucit texty nazpamét’ a nastudovani hry L 'dmore paterno o sia la serva
riconoscente (Otcovska laska neboli vd&ena sluzka) jim trvalo &tyfi mésice.®” Hry neslavily
velkého uspéchu a divaci vyzadovali vice improvizace. Goldoni mezitim napsal 1 komedii se
psanymi postavami Il Ventaglio (V¢jit, 1765), kterou poslal majiteli divadla San Luca
Antoniu Vendraminovi, se kterym pied odjezdem do Pafize prodlouzil smlouvu a zavazal se
kazdorocné sepsat az 9 komedii. Znechucen neschopnosti hercti, neobnovil Goldoni v srpnu
roku 1764 patizsky kontrakt a v tinoru 1765 se stal ucitelem italStiny dcery Ludvika XV.,
princezny Adelaidy, na dvofe ve Versailles. V roce 1769 je jmenovan ,,maitre d’italien des
enfantes de France* (ucitel italStiny francouzskych déti), ale pozdéji se vraci do Pafize. Na
Versaillesky dvir se navratil o Sest let pozdéji, kdyz po dobu péti let byl opét ucitelem

italStiny sester krale Ludvika XVI. Na jeho misto pak nastoupil jeho synovec, ten spole¢n¢ se

3 Tartaqavdegl'inﬂussi per 1’anno bisestile 1756 byl humoristicky almanach vydavany Carlem Gozzim.
* BUKACEK, Josef. Op. cit., . 345.
¥ BUKACEK, Josef. Op. cit., s. 347.
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strycem pozdg&ji prenechal veskery jejich benatsky majetek Goldoniho netefi Petronille
Margherité.

Na pielomu let 1783 a 1784 zacal psat autobiografii ve francouzstiné Mémoires (Paméti),
ktera vysla ve tiech svazcich v Pafizi srpnu roku 1787 a byla vénovana Ludviku XVI.
Béhem revolucniho roku 1789 a v obdobi dobyti Bastily se Goldoni nachazel v Paftizi.

Jiz t¢Zce nemocny Goldoni postupné klesal do finan¢ni nouze a na pokraj bidy ho dostal
vynos Narodniho shromazdéni z roku 1792, ktery mu odebral penzi.

Carlo Goldoni zemiel v chudobé v Pafizi 6. tnora 1793% v ptitomnosti manzelky Nicoletty a

synovce Antonia.

% Bukacek uvadi, Ze toto datum nahlasil Goldoniho synovec na paiizské radnici, aviak podle zaznamu
pafiZsk¢ho méstskeho archivu Goldoni zemfel 7. 2. 1793 v ulici Pavée Saint-Sauveur.
BUKACEK, Josef. Op. cit., s. 354.
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3 Od komedie dell ’arte k pevnému dramatickému tvaru:

Il servitore di due padroni

3.1 Komedie dell arte

3.1.1 Vaznik a definice

Definovat komedii dell arte jako ,,druh divadelniho pfedstaveni, provozovaného
profesionalng italskymi herci od poloviny 16. do 18. stoleti“*® by bylo jist& spravné, ale pro
nase ucely velmi strohé. Pro pochopeni jejiho tspéchu je tieba jit az k Gaplnym pocatkiim,
respektive k tomu, z ¢eho tento druh vzesel.

Stfedobodem vSeho spolecenského déni v Italii byla, a dodnes i ziistavaji, centralni namésti,
na kterych se potadaly nejriiznéjsi trhy. Pokud chtél prodejce uspét, musel byt slyset, to
znamenalo, Ze si najal pomocnika, aby oslovil, pobavil a pfedevsim piesvédcil zakaznika o
koupi jeho 7b07i.*° Dalo by se fict, Ze tato tradice pfedvadéni se a vyvolavani pretrvala a je
stale k vidéni i v dne$ni dob&é na mnoha trzich po celé Italii. Tuto praxi ziskavani zakaznikt
pomocniky — Sasky, vychvalovali své produkty za pomoci scének a gest doplnénych
nemravnymi ¢i lidovymi vtipy. Kratochvil uvadi, ze ,,0d spontannich lidovych humoristt —
Saskil je pak nékdy jen kracek k amatérské nebo poloprofesionélni exhibici«.* Kromé
Sarlatanti se na nameésti objevovali postavy divadlu jiz blizsi, Zongléti, zpévaci nebo
vypravéci. Komedie dell’arte pievzala z téchto vystoupeni optimismus a schopnost
spoluprace a spojeni s publikem.*? Dalsi inspiraci byla bezpochyby vrcholna udalost
spolecenského roku — karneval, ktery predstavoval lidové veseleni a vystoupeni V ulicich a na
namg¢stich, a probihal v obdobi od 6. ledna, neboli Tii kralt, az po Popele¢ni stiedu pied
Velikonocemi. Nejslavnéj$im se stal, a po staleti 1 zGstal, ten benatsky. Podstatnym prvkem
piedstaveni byly masky a kostymy.*® Kazdy kostym zobrazoval ur&itou postavu a herci si
Casto oblékali Saty opacného pohlavi, aby jesté vice pobavili publikum. S pojmenovanim
arte prisli herci, aby se oznacili za ¢leny uméleckého cechu, a toto oznaceni piedstavovalo

7 v . r1.r Lw 44
Vv té¢ dob¢ profesionalni herecké femeslo.

% CHALUPSKA , Gabriela. COMMEDIA DELL’ARTE. In: PELAN, Jifi. Slovnik italskych spisovatelii. Praha:
Libri, 2004, s. 259.
“ KRATOCHVIL, Karel. Ze svéta komedie dell arte. 2. vyd. Praha: Panorama, 1987, s. 31.
“* bid., s. 30.
“2 1bid., s. 44.
8 Jednotlivym maskam a postavam se budeme vénovat v nasledujicich oddilech.
*“ KRATOCHVIL, Karel. Op. cit., s. 18.
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Nejslavngjsimi piedstaviteli byli Isabella a Francesco Andreini spole¢né se synem Giovannim
Battistem.*

3.1.2 Charakteristické rysy

Jak jsme jiz dfive zminili, komedie dell arte se inspirovala karnevalem a z néj pievzala i
kostymy a masky. Obli¢ejova maska®® méla odpoutat pozornost divéka od obliteje, nebot’
predtim se herec soustiedil pouze na vyrazy oblieje a zanedbaval pohyby celého t&la.’ Gesta

vvvvvv

moznost vidét dostate¢né. Nemtizeme ovSem tvrdit, ze maska neméla vyznamnou roli, jelikoz
dodavala postavam komi&nost, z toho divodu ji nemohli nosit napfiklad ,,innamorati**®
(zamilovana dvojice, jez byva nestastné rozdélena).

Kostymy byly typické pro vétSinu postav: Harlekyn byval oblecen do obleku plného
pestrobarevnych kosoc¢tverc, jihoitalsky Pulcinella mél naopak bilou halenu, kalhoty i
vyrazny klobouk, a Pantalone se pedstavoval v pfiznaéné Eerveno-&erné kombinaci.*®

Za jeden z hlavnich rysi muZzeme rovnéz povazovat improvizaci, kterou se pozdéji samotny
Goldoni snazil nahradit pevnym scénafem. Nadani improvizovat znamenalo piedevsim talent
a pohotovost herce, a také jeho schopnost spolupracovat s publikem a zakomponovat jej do
hry. Kouzlo nepfipraveného projevu spocivalo v tom, ze a¢ osnova byla stale stejna, hra byla
pokazdé jina. Tento prvek uvitalo nejen obecenstvo, jeZ si nemohlo byt nikdy jisté tim, co
pfijde, a také herci, ktefi dali prichod své fantazii a neodiikavali tentyZ scénai dokola. Scénari
se také fikalo canovaccio, obsahoval zakladni linii pfib&hu, zbytek byl ponechan na
improvizaci a schopnostech hercti jednotlivych masek, které zobrazovaly tradiéni stereotypy
spoleénosti.50 Musime dodat, Ze mira improvizace byla ale ohranic¢ena. Hra byla dopiedu
nazkougena a byla jasné stanovena mista pro improvizaci.”

Jak Kratochvil tvrdi ,,bez lazzi neni komedie dell arte, bez nich je chudokrevna“®?, D¥ive nez
budeme souhlasit s timto nazorem, méli bychom vysvétlit, co toto italské slovicko znamena.

Pokud za¢neme hledat v italském slovniku, dostane se nam této definice: ,,breve azione

** |sabella Andreini (1562-1604), Francesco Andreini - vlastnim jménem Francesco de” Cerrachi (1548-1624),
Giovanni Battista (kolem r. 1574-1654).

* Masky se vyrabély natahnutim kiize na formu vytvorenou z lepenky nebo ze dieva. KRATOCHVIL, Karel.
Op. cit., s. 396.

* KRATOCHVIL, Karel. Op. cit., s. 395.

“* Ibid., s. 396.

* Kostymiim jednotlivych postav se budeme vénovat podrobngji v nasledujicim oddile.

0 GIBELLINI, Pietro, Gianni OLIVA a Giovanni TESIO. Lo spazio letterario: storia e geografia della
letteratura italiana. Brescia: Scuola, 1989, s. 383.

> KRATOCHVIL, Karel. Op. cit., s. 377.

* Ibid., s. 382.
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mimica e buffonesca, intercalata nel dialogo per dare vivacita alla scena‘*> (kratka mimicka

a zertovna akce vlozena do dialogu, aby ozivila scénu), anebo v etymologickém slovniku

taktéz jako ,,qualunque atto giocoso, che muova a risa“>*

(jakykoli hravy ukon vzbuzujici
smich). Jednoduseji bychom je mohli oznacit za hudebni, akrobatické, klaunské, mimické i
slovni vlozky, které si herec pfedem piipravoval pro riizné role a typické situace.” Byly
jistym ozivenim celého déje. Téchto vsuvek ale nesmélo byt prespitilis, aby nesnizovaly
kvalitu daného piedstaveni, nebot’ to nazna¢ovalo nedostatek hercu s talentem pro
improvizaci.*®

Krome¢ jiz nékolikrat zminované spoluprace s publikem, bylo pro komedii dellarte typické
také pouzivani dialektti, coz mélo za nasledek bud’ nedorozuméni, jelikoz si postavy
nerozumeély, anebo komickou scénu. Osoby mluvici dialekty z nékterych regiont se ostatnim
zdaly nevzdélané ¢i smésné. Tento element miiZzeme pozorovat i v dnesni dobé¢, a to i u nas,

pokud chceme odlehcit kuptikladu filmovou scénku, nechame jednoho z protagonistl mluvit

ostravskym nebo brnénskym néfecim.

3.1.3 Postavy

Postupem casu se vytvorily pevné masky, oznacovany maschere, ty uréovaly postavu s jasné
danymi vlastnostmi a kostymem, nékdy také s obli¢ejovou maskou. Herci Casto predstavovali
jednu masku po cely Zivot. Pevné typy bychom mohli rozdé€lit na dvé skupiny, komické
postavy — vecchi a zanni, neboli stafi a sluhové, pattili k nim Pantalone, Dottore, Arlecchino,
Brighella ¢i Pulcinella, a vazné postavy — innamorati, zamilovani, ktefi neméli masku ani
kost}'/m.‘r’7

Pantalone je spolecné se zanni jednou z nejstarSich masek, znazorioval lakomého a
chamtivého kupce mluviciho benatskym dialektem, ktery a¢ byl konzervativni a rad
napominal, sdm vyhledaval spole¢nost mladych Zen. Nejcasteji mu pravé mladé Zeny nasadily
,,parohy*. Maska sice spadala do skupinky vecchi (stafi), ale Pantalone se svou vysokou
postavou nebyl typicky stafec. Nosil vyrazné cervené kalhoty s vestou a typicky cerny dlouhy

plast’, na obliceji mival tmavou masku s velkym nosem a bilou bradku.

53 Lazzo. In: Dizionari Hoepli [online]. [cit. 2012-03-31]. Dostupné z:
http://dizionari.hoepli.it/Dizionario_ltaliano/parola/lazzo_2.aspx?idD=1&Query=lazzo+(2)&lletter=L
% Lazzo. In: Etimo: Dizionario etimologico [onling]. [cit. 2012-03-31]. Dostupné z:
http://www.etimo.it/?term=lazzo
® KRATOCHVIL, Karel. Op. cit., s. 382. Autor v kapitole ,,Lazzi* podava i n&kolik vystiznych piiklada, jako
naptiklad typicka lazzi sluhy, ktery ma dojit rychle pro vodu, ale neustale se pta, jakého typu ma byt ta voda,
¢imz vznika komicka situace.
* Ibid., s. 390.
> CHALUPSKA, Gabriela. Op. cit., s. 260.
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Dottore, druhy z dvojice starSich pant, je ucena postava s bolonskym dialektem, ¢asto jako
1ékar ¢i pravnik, ktery neustale pronasi latinské citaty a mnohokrat je poplete. S Pantalonem
ho spojuje slabost pro Zeny, a také d&jova linie, nebot’ jejich potomci se do sebe zamiluji.
Odg¢v neni jiz tak barevny, jedna se o dlouhy Cerny talar, kratké kalhoty a Siroky klobouk,

v kontrastu pak mival napadny bily limec. Pozoruhodna byla jeho obli¢ejova maska, jez
zakryvala pouze celo a nos.

Nejvétsi pozornost patiila Arlecchinovi, nejznaméjSimu piedstaviteli sluht, zanni. Pochéazel

z dolniho Bergamska®® jako chudy zem&dglec. Nejdiive slouzil Pantalonovi, ale pak
zosobnoval nejriznéjsi postavy, od sluhti dvou panti az po dvorniho saska nebo kouzelnika.
Velmi rychle si ziskal publikum, a to pfedeviim ,,d&tskou bezradnosti“>®, nepretrzity hladem a
komickym ziskavanim jidla, a pfedné diky pohybové strance. Arlecchino se neustale kroutil,
skakal, tancil, to vS8e vzbuzovalo smich. Nezapominal vzdy i néco vyvést a poplést.
Spolecnosti si na této postaveé zakladaly, jeho pfitomnost naldkala vice divaka. Harlekyn, jak
zni jeho ¢eska obdoba, byl zprvu oSacen do bilé platéné haleny a kalhot, ale pozdéji, jak
ukazuje 1 vétSina dochovanych ilustraci, byl kostym doplnén o rliznobarevné zaplaty
kosoctvercového formatu. Pod klobouckem nosil tmavou masku, na nékterych vyobrazenich
méla maska 1 spodni Cast, jez zakryvala bradu a usta. Kolem pasu mél neodmyslitelné
dopliiky, dfevény mec a ,,vé¢né prazdnou mosnicku“.* Neméng zajimava byla 1 jeho
neapolska varianta Pulcinella, liny a nenazrany venkovan s kupou déti (pulcinellini), ktery se
vyznacoval bilym odévem pfevazanym provazkem, vysokym kuZelovitym kloboukem stejné
barvy a vyraznou ¢ernou maskou s velkym zahnutym nosem. Zenskym protikladem
Arlecchina, a v mnoha piipadech také jeho druzkou, byla Fantesca (sluzebna), ¢astokrat
pojmenovana Colombina, Smeraldina nebo Franceschina.

Dualitu postav mezi sluhy doplnoval Brighella, mazany venkovan schopny vseho, nebal se
intrikovat, jen aby z toho néco vytézil. Jeho postava nebyla tak vyrazna jako jeho kolegy
Harlekyna, a v dobach Carla Goldoniho znazornoval jiz klidn&jsi hostinské a sluhy. Jeho
kostym byl specificky zejména zelenymi ornamenty.

Radu komickych postav dopliiovaly pro d&j tak podstatné, vazné postavy. Jednalo se vétSinou
o zamilovanou dvojici mladych lidi (Innamorati), kterym je postavena piekazka v jejich lasce.
Od téhle zapletky se rozviji cely d¢j plny nedorozuméni. Zamilovani se nevyznacovali zadnou

typickou maskou ¢i kostymem, ,,protoze publikum chtélo vidét jejich piirozenou mladou

%% Okoli mé&sta Bergamo, blizké Milanu v severni Italii.
% KRATOCHVIL, Karel. Op. cit., s. 127.
% Ibid., s. 131. ,,V&En& prazdna mogni¢ka® méla ziejmé odkazovat na jeho neustaly hlad a honbu za jakoukoli
pochutinou.
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krasu“.®* Kontrastovali s komickymi postavami, jelikoZ mluvili spisovng a vyhybali se

’ o ’ o Ve . . o v ;7 =17 62
nevhodnym gestiim a vyraziim. Naucit se roli milenct pfedstavovalo tedy nemalé usili.

3.2 Il Servitore di due padroni (Sluha dvou panii)

Na pozadi Bendtek dojde k zasnoubeni Clarice, dcery Pantalona de’ Bisognosi, a Silvia, syna
doktora Lombardiho, svédkem je jim hostinsky Brighella. Pantalone piivodné zaslibil svou
dceru Federigovi Rasponimu, ale ten byl kwiili své sestie zabit v Turiné. ldylku dvou
snoubencii prekazi sluha Truffaldino, jenz pochazi od Bergamska a v Bendtkach jej nikdo
nezna, a oznamuje, ze Federigo Rasponi by chtél vidét Clarici. Pritomni tomu nevéri, avsak
kdyz ho spatii a vyslechnou si jeho diikazy, nemaji pro¢ mu neverit. Hostinsky ve Federigovi
rozpoznd jeho prevlecenou sestru Beatrici, ta Brighellu premluvi, aby ji neprozradil.
Maskovana Beatrice prijela do Benatek, aby nasla svého milého, Florinda, ktery mél udajné
zabit jejiho bratra. Pantalone okamZzité zméni svij nazor a nabizi dceru zpatky Federigovi.
Cekajici Truffaldino narazi na Florinda, a ten si ho najme jako svého sluhu, nepocita vsak

S nepredvidatelnymi situacemi. Silvio si vyzada, aby Truffaldino zavolal svého pdna,
Federiga, ten to ale splete a posle za nim druhého pana. Silvio mu vysveétli, ze hleda
Rasponiho, ktery neni mrtev a chce si vzit Clarici. Florindo je velmi prekvapeny, nebot byl
presvédceny, ze svého soka doopravdy zabil.

Oba dva panové naridi Truffaldinovi, aby pro né vyzvedl dopisy na posté, a kdyz se vraci,
potka Florinda. Sluha neumi Cist a nevi jak psani spravné rozdélit, vymysli si tedy historku o
kamaradovi sluhovi, Pasqualovi, kterému mél vyzvednout dopisy pro jeho pana. Netrpélivy
Florindo vezme dopisy a objevi jeden urceny Beatrici, precte si ho a zjisti, Ze rovnéz ona se
nachdazi v Benatkach. Sluha vyvede dalsi kousek, kdyz prevezme od Pantalona sménku na sto
dukatii pro svého pana Federiga, splete se a preda ji Florindovi.

Pantalone se snazi premluvit dceru, aby se zamilovala do staronového nastavajiciho. Aby
Beatrice uklidnila nestastnou Clarici, svéruje ji pod zaminkou micenlivosti své tajemstvi.
Silvio a jeho otec se citi velice dotceni celou situaci a zadaji obnoveni slibu. Zhrzeny
snoubenec narazi na Rasponiho a vyzve ho na souboj, ktery prohraje, souper mu vsak daruje
Zivot.

Beatrice zve Pantalona na obéd do hostince, kam pozdéji prijde i jeji milenec. Truffaldino je
V oddélenych mistnostech 0bsluhuje oba dva soucasné. Behem priprav se dostane do patalie,

kdyz pouzije pro zobrazeni jednotlivych chodit sménku na ctyri tisice dukatu, kterou mu

8t KRATOCHVIL, Karel. Op. cit., s. 195.
82 popisu jednotlivych postav se podrobné vénuje Kratochvil v kapitole Slozky komedie dell arte a doprovazi
jednotlivé charakteristiky zajimavymi ilustracemi a ukazkami.
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predtim predal Pantalone, a roztrha ji. Po obédé se dostava do dalsi slamastyky, necha si
prinést kufry obou panii a prohrabuje se jimi, nahle prijde Florindo a Truffaldino prehdzi
véci z obou truhel. Mlady pan nachazi v kabaté svou podobiznu, jez kdysi daroval Beatrici.
Sluha se snazi vylhat ze situace, do které se dostal, a popisuje, Ze vilastnik toho portrétu pred
tydnem skonal. Florindo si zoufd, Ze jeho milovanad zemrela. Naslednée Truffaldino poplete
dopisy pro druhého pana, a znovu vysvétluje historku s mrtvym panem. I Beatrice si mysli, ze
Jjeji mily je po smrti, odhali svou identitu a v pldaci utika. Pantalone je z odhaleni nejdrive

V Soku, ale poté bézi za Silviem a Clarici, aby jim vSe objasnil a mohli se konecné vzit.
Mezitim si oba milenci z druhé nestastné zamilované dvojice snazi vzit Zivot a propichnout se
dykou, jakmile na sebe narazi zady, poznaji se a zacnou si vysvétlovat, co vsechno jim
navypravél jejich sluha. Nechaji si privést sluhy, netusi ovsem, Ze existuje pouze jeden sluha,
Truffaldino, ten se ale opét mazané vymluvi na sluhu Pasquala. Stésti nakonec dojde i sluha

dvou panu a dostane ruku Smeraldiny, sluzebné slecny Clarice.

Slavny piedstavitel Arlecchina, Antonio Sacchi, poprosil v dopise Goldoniho, aby piipravil
novy scénaf (canovaccio) na téma vychazejici z francouzského canovaccia Arlequin valet de
deux maitres (Sluha dvou pant) od Jeana Pierra des Ours de Madajorse.®® Carlo se vénoval
advokatni praxi, ale nemohl odolat napsani dalSi komedie, a tak na ni pracoval v noci a tajné
ji pak poslal do Benatek. % Sacchi pozdéji Goldonimu napsal, Ze pfedstaveni slavilo ohromny
uspé&ch. Scénaf z roku 1745 obsahoval zakladni linii nové prepracovaného pfibéhu, uréenou
pro Sacchiho, nebot’ jak uvadi Alonge, slavny herec nemé¢l pottebu pevného scénare, ale
stacila mu kostra pfibéhu a zbytek nechal na improvizaci.65 Pro ostatni herce m¢l zcela
napsané repliky. Toto vydani se nedochovalo, a tak jako prvni publikace se udava rok 1753,
kdy Goldoni vydal u Paperiniho jiz kompletn¢ napsanou a také mirné piepracovanou verzi

Sluhy dvou péand.

3.2.1 Truffaldino
StéZejni postavou celé hry je bez pochyby vécny popleta, ale zdroven mazany sluha

Truffaldino, celym jménem Truffaldin Batocchio pochézejici od Bergama (,,dalle vallade de

<66

Bergamo*™). Goldoni v tivodni ¢asti vénované ¢tenaii osvétluje, ze Truffaldino pedstavuje

% ALONGE, Roberto. Goldoni: Dalla commedia dell arte al dramma borghese. Milano: Garzanti Libri, 2004, s.
14-15.
% GOLDONI, Carlo. Memorie. Op. cit., s. 262-264.
% ALONGE, Roberto. Op. cit., s. 16.
% GOLDONI, Carlo. Arlecchino servitore di due padroni. 11. vyd. Milano: Rizzoli, 2008, s. 107. Vallade —
udoli.
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typického ,,villana®, ¢esky bychom mohli ptelozit tento nézev jako ,,vesni¢an®. ,,Villano*
Truffaldino, jak Roberto Alonge vysvétluje, piisel z venkova do mésta jako sluha.®’ Podle
vykladového slovniku mé vSak termin 1 dal$i vyznam, a to ,,persona rozza* ¢i ,,matleducattat“,68
neboli hruby a nevychovany ¢lovek. Urcitou nevychovanost mtizeme sledovat zajisté i na
Truffaldinovi. Alonge dale dodava, ze byl fyzicky zdatnéjsi nez nosi¢ kufrd, Benatcan, ktery
pracoval, podle jeho slov, pouze z donuceni: ,,miij tata byl nobl &lovek.«®® Chtél ziejmé
zduraznit, Ze nebyl jako ostatni nosici, nezaméstnani obyvatelé bergamskych hor a vesnic,
ktefi jiz od 16. stoleti pfichazeli do Benatek za praci nosic¢t.” Svou fyzickou pfevahu nad
nosi¢em vyuzil Truffaldino k pfeneseni kufru pana Florinda a tim si ho ziskal jako druhého
zaméstnavatele.

Jakmile se Truffaldino objevi na scéné, je zfejmé, ktera z vlastnosti bude pro néj typicka a to
jest nesoustiedénost, 1épe feceno Casto byva rozptyleny dals§imi okolnostmi. Neustale odbiha
od hlavniho tématu nebo otazky, naptiklad kdyz uvidi Zensky element, jak mizeme sledovat

na nasledujicim tryvku, nebo se také jeho nesoustifedénost projevi, kdyz Brighellovi ukazuje

rozmisténi jednotlivych chodt a nevS§imne si, Ze pti tom roztrhal sménku na Ctyfi tisice.

PANTALONE Kdopak jste, ptiteli, a co si piejete?

TRUFFALDINO Kdo je ta hezka sle¢na? (Ukazuje na Clarici)

PANTALONE Moje dcera.

TRUFFALDINO Moc mé t&si.

SMERALDINA (k Truffaldinovi) A k tomu ¢erstvé zasnoubena.

PANTALONE A dost téch ciratd, pane. Co mi chcete, kdo jste, kdo vas posila?

TRUFFALDINO Pockat, pockat, jenom ne tak zhurta. Tti otazky nardz, to je na jednoho trochu moc.
PANTALONE (tise k Doktorovi) To je néjaky trouba.

DOKTOR (tise k Pantalonovi) Anebo rost'ak.

?71

TRUFFALDINO (ke Smeraldiné) A vy uz jste také zasnoubena, slecno

" ALONGE, Roberto. Op. cit., s. 25.

% Villano. In: Corriere della sera: Dizionari [online]. [cit. 2012-04-19]. Dostupné z:
http://dizionari.corriere.it/dizionario_italiano/V/villano.shtml

% GOLDONI, Carlo. Sluha dvou pdnii. Piel. Eva Bezdékova. Praha: Narodni divadlo, 1994, s. 89.
GOLDONI, Carlo. Arlecchino servitore di due padroni. Op. cit., s. 118. ,,Fazzo el facchin per desgrazia; ma son
fiol de una persona civil.“

® ALONGE, Roberto. Op. cit., 5. 25-26.

"L GOLDONI, Carlo. Sluha dvou pdnii. Op. cit., s. 82. Italskou verzi ukézky mizeme najit v prvnim d&jstvi na
zadatku druhé scény. GOLDONI, Carlo. Arlecchino servitore di due padroni. Op. cit., s. 105-106.
PANTALONE Chi seu, amigo? Cossa comandeu? (a Truffaldino)

TRUFFALDINO Chi ela sta garbata signora? (a Pantalone, acennando Clarice)

PANTALONE La xe mia fia.

TRUFFALDINO Me ne ralegher.
SMERALDINA E di piu & sposa. (a Truffaldino)
()

PANTALONE Oh via, sior, a monte le cerimonie. Cossa voleu da mi? Chi seu? Chi ve manda?

21



Na predchozi ukdzce mliizeme zaroven sledovat, jakym dojmem putsobil Truffaldino na
ostatni, ktefi jej podcenovali a povazovali za hloupého ¢i blazna. Nevéd¢€li ovSem, ze mazany
sluha se vzdy lehce dostane z kazdého maléru. Truffaldino to o sobé i sam tvrdil: ,,Slo to jak
po masle. Lip to ani dopadnout nemohlo. Ja méam zkratka za usima, no!“’? Z kazdého
problému se Truffaldino dostal pfedevsim diky jeho nejvyraznéjsi schopnosti, rychlé
improvizaci, pokazdé¢ jej okamzité napadlo néjaké vhodné vysvétleni dané situace. Ve scéné,
kdy vyménil v kufrech Florindiiv obrazek a milostné dopisy, dokonce vyzkousel zopakovat
jiz jednou pronesenou vymluvu, stac¢ilo mu kladné odpovidat na otazky ¢i vyckavat na jejich
reakce. Z jeho nesoustiedénosti plynul i fakt, Ze nemyslel na nasledky svych vymysli, na
nestésti zpisobené Florindovi a Beatrici, tim Ze je navzdjem oznacil za mrtvé.

Dalo by se fict, Ze Goldoni na sluhovi ukazoval typické vlastnosti spoleénosti. Jista honba za
majetkem je patrna jiz ze samotného nazvu Arlecchino servitore di due padroni (Sluha dvou
panit), nebot’ Truffaldino misto aby byl vdé¢ny, ze ziskal nového pana, kterého bylo v té dobé
tak t¢zké sehnat, piijme za vidinou dvojitého zisku nabidku i druhého pana: ,,Neni to parada?
Tolik sluhd hleda pana a j4 mam hned dva!“"

Jak jsme jiz zminili vySe, v komedii dell arte byl pro Arlecchina ptizna¢ny neustaly hlad a
vymysleni nejruznéjSich plant ¢i vymluv, jak se K vytouzené potravé kone¢né dostat. Mensi
uspéch slavi v hostinci Brighelly, kdyz Beatrice pozve Pantalona na obéd a zaroven se zde
nachazi i sluhtiv druhy pan Florindo. Nasledujici Gryvek je dikazem, jak si Truffaldino poradi

v kazdé situaci a zarovenl z ni vytézi kyZenou odmeénu.

CISNIK Tu més, ty honimire! Knedli¢ky pro tvého pana!

TRUFFALDINO (bere misu) Knedlicky?

CISNIK No jasné, objednal si knedli¢ky, tak tady jsou. (Odchdzi)

TRUFFALDINO A ted’ babo rad’! Komu je mam zanést? Kdybych ja kruci v&édé€l, ktery z nich si je

objednal. Kdyz se ptijdu zeptat do kuchyné, tak si ufiznu ostudu. Kdyz se spletu a
odnesu je tomu, co si je neobjednal, bude se jich jako na potvoru domahat ten druhy a
praskne to na me! A co kdybych... No jasng, tak to udélam! Rozd€lim je na dva talife,
kazdému dam piilku a ten, co si je objednal, je tim padem najisto dostane. (Vezme

cisty taliv a rozdéluje knedlicky na dvé porce) Tady Ctyfi, tady taky Ctyii. Hele, jeden

TRUFFALDINO Adasio, adasio; colle bone, Tre interrogazion in t'una volta 1’¢ troppo per un poveromo.
PANTALONE (Mi credo che el sia un sempio costu.) (piano al Dottore)

DOTTORE (Mi par piuttosto un uomo burlevole.) (piano a Pantalone)

TRUFFALDINO V.S. ¢ la sposa? (a Smeraldina)

2 GOLDONI, Carlo. Sluha dvou pdnii. Op. cit.,s. 96. V originale v prvnim d&jstvi, na zagatku Sestnacté scény.
GOLDONI, Carlo. Arlecchino servitore di due padroni. Op. cit., s. 133. ,,Mo 1'¢ andata ben, che no la podeva
andar meio. Son un omo de garbo;«
® GOLDONI, Carlo. Sluha dvou panii. Op. cit.,s. 91. GOLDONI, Carlo. Arlecchino servitore di due padroni.
Op. cit., s. 122. ,,0h bella! Ghe n’¢ tanti che cerca un padron, e mi ghe n’ho trova do.
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mi zbyl. Komu ho dam? Abych nikoho neosidil... Snim ho sam! (Sni zbyvajici

knedlicek) A ted je to v poradku!(...)™
Prave scény s jidlem patii k nejkomictéjsim a nejvydarenéjsim castem hry. Hlavnim objektem
jednoho vystupu se dokonce stane chleba. Truffaldino se dostane do maléru, kdyz Florindo
otevie dopis pro Beatrici a sluha ho ma nasledné zalepit. Mazany sluha si poradi i s minimem
prostiedkll, vzpomene si, Ze jeho ,,babicka pecetila dopisy rozzvykanym chlebem“". Jelikoz
je neustale hladovy, nedafi se mu dvakrat nesnist kulicky chleba. Scénickych poznamek se
V této pasazi objevovalo celkem dostatek, ale i pfesto vystup nechaval herciim moznost
doplnit jej improvizacemi. V divadelnim ptedstaveni vedeném slavnym Giorgiem Strehlerem
si Truffaldino pomahal provazkem, ktery obtocil kolem kousku chleba, aby jej mohl
vytahnout v p¥ipadg, Ze by kuli¢ku opét spolkl.”
Goldoni z komedie dellarte ponechal Truffaldinovi jeho ptivod, tedy typicky ptvod pro
postavu harlekyna, oznacujici ho za zchudlého zemédélce, ,,ktery se nemiize doma uZivit.
Ptichézi z horskych udoli Bergamska, o kterém se fikalo, Ze odtamtud ptichdzeji také
zpustlici a podvodnici“.”” Goldoni piivodni masku Arlecchina navic pfetvofil v postavu
s jistou individualitou, ktera se neboji nakonec s hrdosti ptiznat ke vS§em kousktim a udé€lat ze

sebe ¢lovék hodného obdivu.

TRUFFALDINO Ano, prosim, ja jsem si dopfal ten husarsky kousek. Spadl jsem do toho rovnyma
nohama, bez rozmysleni. Ale chtél jsem to zkusit. Dlouho to netrvalo, to je svata
pravda, ale miizu se chlubit aspoi tim, ze mi na to nikdo nepfisel, dokud jsem to na
sebe nevyklopil sam — z lasky ke své milé. Nahonil jsem se jako pes, taky jsem se
parkrat sekl, ale bézte si najit druhého, komu by se tohle podafilo! A uz proto doufam,

7e mi to viichni prominete.™

* GOLDONI, Carlo. Sluha dvou pdnii. Op. cit.,s. 111. V patnacté scén& druhého aktu Truffaldino nosi nékolik
chodu a snazi se je ochutnavat. GOLDONI, Carlo. Arlecchino servitore di due padroni. Op. cit., s. 163.

CAMERIERE Tenete, signor faccendiere; portate queste polpette al vostro padrone.
TRUFFALDINO Polpette? (prendendo il piatto in mano)
CAMERIERE Si, le polpette ch’egli ha ordinato. (parte)

TRUFFALDINO Oh bella! A chi le hoi da portar? Chi diavol de sti padroni le avera ordinade? Se ghel vado a domandar in cusina, no
voria metterli in malizia; se fallo e che no le porta a chi le ha ordenade, quell altro le domandera, e se scoverzira
I"imbroio. Faro cussi... Eh, gran mi! Faro cussi; le spartiro in do tondi, le portero meta per un, e cussi chi le avera
ordinade, le vedera. (predne un altro tondo di quelli che sono in sala, e divide le polpette per meta) Quattro e quattro.
Ma ghe n’¢ una de piu. A chi ghe 1’oia da dar? No vo6i che nissun se n’abbia per mal; me la magnero mi. (mangia la
polpetta) Adesso va ben.

> GOLDONI, Carlo. Sluha dvou pdnii. Op. cit.,s. 95. GOLDONI, Carlo. Arlecchino servitore di due padroni.
Op. cit., s. 131. ,(...)siora nonna, che delle volte la bollava le lettere col pan mastega.*
"¢ Role Truffaldina byla svéfena Ferrucciu Solerimu. Zaznam scény z ptredstaveni divadla Piccolo teatro
Vv Milané miiZete najit na strankach Youtube. Ferruccio Soleri on THEATRO TV. In: Youtube [online]. [cit.
2012-04-19]. Dostupné z: http://www.youtube.com/watch?v=NCYCa70bJME
" KRATOCHVIL, Karel. Op. cit., s. 122.
® GOLDONI, Carlo. Shuha dvou panii. Op. cit.,s. 133. GOLDONI, Carlo. Arlecchino servitore di due padroni.
Op. cit., s. 203-204.

23



Kratochvil v nésledujicich vétach zcela piesné vystihl postavu Arlecchina, kterou Goldoni
nemohl jinak nez ponechat tak, jak byla: ,,Jidla dosyta ma malokdy a co to jesté stoji namahy.
Je sice Zrout, ale netloustne, zustava stihly, pohyblivy. Byl to sympaticky nemotora, ktery si
ziskéval srdce publika a staval se pilifem pfedstaveni.“79 Nemiizu nezminit, Ze toto tvrzeni
plati i dodnes, staci poukazat na veleuspésné piedstaveni Narodniho divadla Sluha dvou pand,
jez se hraje jiz od roku 1994 a méa za sebou pét set vyprodanych repriz, a to predevsim diky
vykonu Miroslava Donutila v roli Truffaldina. Ostatni herci se postupem ¢asu ménili,
obsazeni role sluhy ziistala beze zmény. I kdyZ Donutil nenosi cernou masku a typicky
kostym, dokaze dokonale zachytit Truffaldintiv charakter i jeho pohyby a neboji se doplnit

predstaveni o prvek tak typicky pro komedii dellarte, to jest improvizace.®

3.2.2 Zamilované dvojice a dalsi postavy

D¢&jovou linii komedie tvofily osudy dvou zamilovanych dvojic — Clarice se Silviem a
Beatrice s Florindem. Hlavni zapletkou tedy nebyly pfimo ptihody Truffaldina, ale zruseni
zasnub Clarice a Silvia kvili ptijezdu Beatrice v Satech Federiga Rasponiho. Nedorozuméni
zpusobila tedy samotné Beatrice, okolo které se to€ila i druhd zapletka, tedy touha a hledani
milence, ktery zabil jejiho bratra.

Jak jsme jiz zminili v oddile vénovaném postavam komedie dell “arte, innamorati, zamilovani,
byly postavy vazného charakteru, jimz v lasce branila néjaka prekazka. Goldoni tuto typologii
ponechal, aby m¢l na ¢em stavét zapletku a dgj.

Jako prvni se objevi Clarice a Silvio. Laska téchto dvou mladych lidi je evidentni hned od

zacatku, v prvni scéné prvniho déjstvi.

SILVIO Meél jsem opravdu $tésti. Jenom nevim, jestli si to mysli taky slecna Clarice.
CLARICE Vy mi kfivdite, drahy Silvio. Dobfe vite, jak vas miluji. Byla bych si toho Turiiana

v . v 7 . e . v , 1
vzala, protoZe jsem poslusna dcera, ale moje srdce patiilo odjakziva vam.®

TRUFFALDINO Sior si, mi ho fatto sta bravura. Son intra in sto impegno senza pensarghe; m’ho volesto provar. Ho dura poco, ¢ vero,
ma almanco ho la gloria che nissun m’aveva ancora scoverto, se da per mi no me descroviva per I’amor de quella
ragazza. Ho fatto una gran fadiga, ho fatto anca dei mancamenti, ma spero che, per rason della stravaganza, tutti sti
siori me perdonera.

" KRATOCHVIL, Karel. Op. cit., s. 125.

80 Celé predstaveni je k zhlédnuti po ¢astech na strankach Youtube, kde mizeme dokonale z blizka obdivovat
Truffaldinovy grimasy. Sluha dvou pani (2000). In: Youtube [online]. [cit. 2012-04-22]. Dostupné z:
http://www.youtube.com/watch?v=BHQ2jzBREj4

81 GOLDONI, Carlo. Sluha dvou panii. Op. cit.,s. 81.

GOLDONI, Carlo. Arlecchino servitore di due padroni. Op. cit., s. 103.

SILVIO Certamente io posso dire di essere fortunato. Non so se dira cosi la signora Clarice.
CLARICE Caro Silvio, mi fate torto. Sapete pur se vi amo; per obbedire il signor padre avrei sposato quel turinese, ma il mio
cuore ¢ sempre stato per voi.
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Jejich $tésti nevydrzi dlouho, jelikoz se objevi Federigo, kterému byla Clarice zaslibena.
Silviovi ziistane vytrvalost a odhodlani vytesit zapeklitou situaci k jeho dobru az do druhého
jednani, ale 1 u néj se projevi muzska jesitnost. Nemtize uz nadale snaSet chovani Clarice,
ktera to podle n¢j hraje na ob¢ dvé strany. Ani div€ino prohlaseni, Ze si vezme zivot, pokud se
neusmifi, Silvia nijak neobmék¢i. Kromé jiz zminéné vaznosti tato scénka obsahuje i notné

nap¢ti, podobné snad jen souboji Florinda s Beatrici.

CLARICE KdyzZ se se mnou neusmifis, tak umfu!

SILVIO Radsi bych t€ vidél mrtvou, nez nevérnou!

CLARICE No prosim, tuhle radost ti miizu udélat. (Zvedda jeho kord)
SILVIO Spravng, ten kord by mohl pomstit mou hanbu.
CLARICE Ty jsi tak bezcitny ke své Clarici?

SILVIO To jsem se naucil od tebe!

CLARICE Takze ty opravdu chce§ mou smrt?

SILVIO Ja uz sam nevim, co chci.

CLARICE Ja ti milerada vyhovim. (Opie si hrot kordu o prsa)®

Clarice je poslusné dévce, které vzdy posloucha svého otce, Pantalona, ale 1 ji se vyvstala
situace nelibi a klade odpor. Pravé tento odpor piedstavoval jisté odpoutani se od komedie
dell’arte, a zaroven znazoriioval vyvoj této postavy, ktera ma ted’ sviij nazor. Pantalonova
dcera pfedstavovala prototyp slusné mladé divky, s dobrym vychovanim, ktera nikdy
nevyzradi Zadné tajemstvi. Kdyz ji Beatrice odhali své pfestrojeni, rad¢ji se trapi a ml¢i, nez
aby to prozradila svému milému.

Daleko vyraznéjsi je dvojice Beatrice a Florindo, ktera vSak po celou dobu vystupuje
oddelen¢ a setkaji se az v poloving tfetiho déjstvi. Laska téchto dvou Turinand je mnohem
silngj$i, nebot” prekonala velkou prekazku v podobé zavrazdéni Beatricina bratra Florindem, i
presto se stale miluji a Beatrice se rozhodne pievléci se za Federiga Rasponi, jen aby nasla
svého milovaného Florinda. Dalo by se fict, Ze sle¢na Rasponi je po Truffaldinovi dalsi
napadnou postavou, jevi se jako inteligentni mladd dama, ktera se neboji riskovat a snazi se

vSemi zpusoby zajistit, aby nebyla odhalena. Tady se projevuje, jak Goldoni ptepracoval

82 GOLDONI, Carlo. Shuha dvou panii. Op. cit.,s. 104-105.
GOLDONI, Carlo. Arlecchino servitore di due padroni. Op. cit., s. 148-149.

CLARICE Moriro, se non vi placate.

SILVIO Vedrei il vostro sangue piu volentieri della infedelta vostra.
CLARICE Sapro soddisfarvi. (toglie la spada di terra)

SILVIO Si, quella spada potrebbe vendicare i miei torti.

CLARICE Cosi barbaro colla vostra Clarice?

SILVIO Voi mi avete insegnata la crudelta.

CLARICE Dunque bramate la morte mia?

SILVIO lo no so dire che cosa brami.

CLARICE Vi sapro compiacere. (volta la punta al proprio seno)
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masku komedie dell’arte v odvaznou mladou zenu, ktera ptemlouva starého znamého
hostinského Brighellu, aby ji neprozradil, a miize pokracovat ve svém planu. Piesvéd¢i i
Clarici a pro jistotu si oddanost zajisti, kdyz daruje jejimu vyvolenému Vv souboji zivot:
,»Kvuli vam, krasna Clarice, daruji Silviovi zivot. A vy na oplatku za mé milosrdenstvi
dodrzte svou piisahu!“®® Piivodné byla hra o vitézstvi mladé lasky ,,v rukach zanni a
starych“®, ale Goldoni nechal rozhodovat o jejich osudu Beatrici pievleenou za svého bratra.
Zamilovany je i Truffaldino, i kdyZ jeho vztah k Smeraldiné neni tak stéZejni jako vztahy
ptedchozich dvou pari. Rovnéz sluha chce dojit svého §t'astného konce, obzvlasté poté co se
dostane ze vSech potizi a vidi ostatni zamilované dvojice, pro néZ se maji poradat svatby.
,Jsem sice chudak, ale taky bych jednou chtél Zit jako slusny ¢lovek.“® Kvili ziskani
sluZzebné za svou Zenu ptizna, Ze byl sluhou jak Beatrice, tak 1 Florinda.

Muzska ¢ast dvojice neni uz tak napadnou postavou jako jeho protéjsek. A¢ prché z Turina a
je obvinén z vrazdy Rasponiho, nejedna Florindo pfili§ opatrné, hned jak pfijme Truffaldina
za sluhu, mu prozradi své jméno. Pouze pfi setkani se Silviem se rozhodne byt ostrazitéjsi a
vymysli si jiné jméno.

V dualité postav pokra¢oval Goldoni i u otcii prvniho paru, Dottora a Pantalona. Tyto dvé
masky v komedii dell"arte piedstavovaly kategorii vecchi, stafi. Oba dva byli oprosténi od
typické slabosti pro Zeny, zato je 1 nadale spojovala laska jejich déti. Dottore byl ptiznacny

latinskymi citaty a 1 zde si n&jaky ten citat neodpustil.

PANTALONE (k Doktorovi) Co tomu fikate, doktore? Ten tedy pfiSel v pravou chvili!

DOKTOR Accidit in puncto, quod non contingit in annis.®

Dottore byla osoba ucend, jak jsme uvedli jiz vySe, jednalo se vétSinou o doktora nebo
pravnika. Goldoniho Dottore byl pravnikem a béhem sporu s Pantalonem na to nalezité
poukazoval: ,,Na zaklad€ pravnich narokl svého syna bych mohl znemoznit uzavieni jakékoli

nové smlouvy a donutit vasi dceru, aby si ho vzala. Ale styd¢l bych se mit v domé snachu

8 GOLDONI, Carlo. Sluha dvou panii. Op. cit.,s. 104.

GOLDONI, Carlo. Arlecchino servitore di due padroni. Op. cit., s. 147. “Bella Clarice, in grazia vostra dono a
Silvio la vita; e voi, in ricompensa della mia pieta, ricordatevi del giuramento.”

8 KRATOCHVIL, Karel. Op. cit., s. 195.

8 GOLDONI, Carlo. Sluha dvou panii. Op. cit.,s. 132.

GOLDONI, Carlo. Arlecchino servitore di due padroni. Op. cit., s. 201. “Anca mi, poveromo, che me metta
all’onor del mondo.”

8 GOLDONI, Carlo. Sluha dvou pdnii. Op. cit.,s. 85.

GOLDONI, Carlo. Arlecchino servitore di due padroni. Op. cit., s. 111.
PANTALONE (Cossa diseu, dottor, xelo vegnu a tempo?) (piano al Dottore)
DOTTORE Accidit in puncto, quod non contingit in anno.

Cesky bychom pielozili jako: Béhem jedné chvile se stane to, co nékdy za cely rok.
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s tak mizernou reputaci a dceru ¢loveka tak vérolomného, jako jste vy. (...) VSak on pfijde
den, kdy mi to zaplatite. Ano, ten den p¥ijde! Omnia tempus habent!“®’ Diive jsme uvedli, Ze
v komedii dell arte vecchi spadali spole¢né se zanni do skupiny komickych postav.

Ve Sluhovi dvou panut vsak pasobi seridozné, jako osoby, které by jejich déti mély poslouchat.
Oba otce spojuje velka tvrdohlavost a hrdost, i kdyz Dottore se zpocatku snazi presvedcit
Pantalona, aby dal jeho dceru Silviovi namisto Federigovi, ale vidi zatvrzelost a netistupnost
otce Clarice a rozhodne se tedy neponizovat se. Pantalone byl v komedii dell arte milovnikem
Zen a hlavné lakomcem a chamtivym kupcem. Dalo by se fict, ze Goldoni tyto charakteristiky
zcela vypustil a ponechal mu predevsim starostlivost o zabezpeceni vlastni dcery.

Na scéné se objevi i Brighella, dalsi typicka maska, pivodn¢ zanni, ktery ,,je strijcem intriky,
usmifuje nebo rozvadi lidi, vymysli taktiku, je motorem akce“®. Goldoni jej preménil

Vv usluzného hostinského, ktery nijak zavazné zasahuje do déje. Dalsi postava, kterou bychom
nem¢li opomenout, je 0soba, ktera se nikdy neobjevi, Pasquale. Truffaldino si tohoto sluhu-
kamarada vymyslel, kdyz se vratil z poSty s dopisy pro oba pany a omylem piedal Florindovi

dopis pro Beatrici.

TRUFFALDINO Hned, pane. (K sobé) Ted jsem v loji. (K Florindovi) Vite, pane, ony ty dopisy nejsou

vsecky tfi pro vas. Ja jsem totiz cestou potkal jednoho znamého sluhu, my jsme spolu

jestli tam neni néco pro jeho pana. A jeden dopis tam taky opravdu lezel, jenomze ja

ted’ nepoznam, ktery to byl.

()

FLORINDO Kdo je ten tvij kamarad?
TRUFFALDINO Sluha. Jmenuje se Pasquale.
FLORINDO Jak se jmenuje jeho pan?
TRUFFALDINO Jo, to ja, prosim, nevim.*®

8 GOLDONI, Carlo. Shuha dvou panii. Op. cit.,s. 102-103.

GOLDONI, Carlo. Arlecchino servitore di due padroni. Op. cit., s. 145. “Mi darebbe 1’animo colle ragioni di
mio figliuolo render nullo ogni nuovo contratto, e obbligar vostra figlia a prenderlo per marito; ma mi
vergognerei d’avere in casa mia una nuoro di cosi poca riputazione, una figlia di un uomo senza parola, come voi
siete. (...) verra il tempo che forse me la dovrete pagare: si, verra il tempo: omnia tempus habent.”

Cesky bychom pielozili jako: Vsechno md sviij cas.

88 KRATOCHVIL, Karel. Op. cit., s. 150.

% GOLDONI, Carlo. Siuha dvou pdnii. Op. Cit.,s. 94.

GOLDONI, Carlo. Arlecchino servitore di due padroni. Op. cit., s. 127-128.

TRUFFALDINO Adesso, signor. (Son imbroiado). (da sé) Ghe diro, signor. Ste tre lettere no le vien tutte a V. S. Ho trova un servitor
che me cognosse, che semo stadi a servir a Bergamo insieme; gh'ho dit che andava alla Posta, e el m'ha prega che veda se gh'era niente per el
so padron. Me par che ghe ne fusse una, ma no la conosso pit, no so quala che la sia.

()

FLORINDO Chi ¢ questo tuo camerata, che ti ha dato una tale incombenza.
TRUFFALDINO L’¢ un servitor... che gh’ha nome Pasqual.
FLORINDO Chi serve costui?

TRUFFALDINO Mi no lo so, signor.
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Najednou zjisti, ze se mu tahle vymluva naramné hodji, a tak ji pouZzije jest¢ mnohokrat.
Pravdu nefekne, ani kdyz se jeho dva panové konecné setkaji a nasledné si vypravéji o jejich
sluzich a Truffaldino kazdému zvlast’ vysvétli, Ze Pasquale je sluha toho druhého pana. Jeho

lez nema dlouhého trvani a v zdvérecné feci odhali své tajemstvi.

FLORINDO Truffaldino? To je pfece muj sluha.

BEATRICE Ja myslela, Ze Pasquale.

FLORINDO Pasquale je ptece tvij sluha.

BEATRICE (k Truffaldinovi) Tak jak to je?

TRUFFALDINO (gesty naznacuje, ze prosi o prominuti)

FLORINDO Ty mizero!

BEATRICE Ty lotte!

FLORINDO Tak ty jsi slouzil dvéma pantim zarovei!

TRUFFALDINO Ano prosim, ja jsem si dopfal ten husarsky kousek. Spadl jsem do toho rovnyma

nohama, bez rozmysleni. Ale chtél jsem to zkusit. Dlouho to netrvalo, to je svata
pravda, ale miiZzu se chlubit aspon tim, ze mi na to nikdo nepfisel, dokud jsem to na
sebe nevklopil sdim — z lasky ke své milé. Nahonil jsem se jako pes, taky jsem se
parkrat sekl, ale bézte si najit druhého, komu by se tohle podafilo! A uz proto doufam,

. . .- . . 90
ze mi to v§ichni prominete.

3.2.3 Ptechod od komedie dell “arte k pevnému scénaii

I kdyz Goldoni vychazel z komedie dell arte, jeho cilem bylo prozkoumani spolecenskych
vrstev, predevsim se zaméfenim na mé&§tanstvo.®® Chtél se vice specializovat na
psychologické profily jednotlivych postav a pfinést tim skuteény obraz tehdejsi spolecnosti, a

ne jeji karikaturu.” Ferrone dodava, 7e Goldoni ponechal hlavnim postavam jejich kostymy,

% GOLDONI, Carlo. Siuha dvou pdnii. Op. cit.,s. 133.
GOLDONI, Carlo. Arlecchino servitore di due padroni. Op. cit., s. 203-204.

FLORINDO Truffaldino? Questi € il mio servitore.

BEATRICE 11 vostro non ¢ Pasquale?

FLORINDO Pasquale? Doveva esser il vostro.

BEATRICE Come va la faccenda? (verso Truffaldino)

TRUFFALDINO (con lazzi muti domanda scusa)

FLORINDO Ah briccone!

BEATRICE Ah galeotto!

FLORINDO Tu hai servito due padroni nel medesimo tempo?

TRUFFALDINO Sior si, mi ho fatto sta bravura. Son intra in sto impegno senza pensarghe; m’ho volesto provar. Ho dura poco, ¢ vero,

ma almanco ho la gloria che nissun, m’aveva ancora scoverto, se da per mi no me descovriva per 1’amor de quella
ragazza. Ho fatto un gran fadiga, ho fatto anca dei mancamenti, ma spero che, per rason della stravaganza, tutti sti siori
me perdonera.

%% ALONGE, Roberto. Op. cit., s. 34.

% LURATI, Gloria. Carlo Goldoni - Commedie. In: Semestra [online]. [cit. 2012-05-19]. Dostupné z:

http://www.semestra.ch/data/files/la_locandiera_gli_innamorati_il_servitore_di_due_padroni_il_.pdf, s. 9.
28



masky a zakladni komické charakteristiky, ale pfemeénil je tak, ze prevzali socidlni a lidské
charakteristiky blizké tehdejsi spole¢nosti.*®

Je ziejmé, Ze Goldoni si z komedie dell arte vypujcil postavy s jejich typickymi jmény,
kostymy a zakladnimi charakteristikami, ale pfedevs§im dal dilu pevnou, psanou strukturu.
PIng psané scénate, jak jsme uvedli jiz dfive, nebyly v t€ dobé vzdy herci vitany, jako
naptiklad pti Goldoniho plsobeni v Patizi. Goldoni nejenze oproti komedii dell arte oprostil
dilo od veskeré povrchni a smésné vulgarity, ale zaroven dodal postavé Truffaldina lidskou a
spolecenskou hloubku.*

Driive jsme také uvedli, Ze pro komedii dell“arte bylo typické pouzivani dialektd, Goldoni
vSak od toho upustil a dal dilu jednotny jazyk, benatstinu.

Goldoni, podle Alongeho, dale vylepsil obraz Arlecchina, jelikoz oproti francouzskému
scénafi, pretvoril sluhu, ktery neustéle prohrava a nechava se mlatit, do mazaného
Truffaldina, jenz si udrzi prijem od obou panii a na konec odchézi jako vitéz.*

S vyraznou postavou Truffaldina ptipravil Goldoni ,,ornou pidu® pro charakterni komedie,
jako je naptiklad La Locandiera (Mirandolina), v které byl v poptedi hlavni hrdina, kolem
kterého se odvijela zapletka. Jistym namétem pro La Locandiera a pro hlavni hrdinku

Mirandolinu by mohla byt také postava Beatrice, jako symbol neohrozené a odvazné zeny.

% FERRONE, Siro. La vita e il teatro di Carlo Goldoni. Venezia: Marsilio Editori, 2011, s. 35.

,»(...) conserva Arlecchino, Brighella, Pantalone, il Dottore, gli Innamorati, trasformandoli pero in maniera tale
che, lasciati inalterati i loro costumi, la maschera e i caratteri comici fondamentali, i personaggi assumono
connotati sociali € umani piu vicini alla sensibilitadei contemporanei.*

% ALONGE, Roberto. Op. cit., s. 24. ,(...) depurandolo da ogni volgarita piui superficiale e farsesca, e, per un
altro, arricchendo la maschera centrale di Truffaldino di uno spessore umano e sociale (...)“

* Ibid., s. 19-20.
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4 Charakterni komedie: La Locandiera

4.1  Charakterni komedie

V komedii dell’arte jsme mohli pozorovat masky a pevné typy postav, stereotypy, které mély
dané charakteristiky a vétSinou i kostymy. Divaci tak védeli, co mohou od jednotlivych
postav ¢ekat. Naopak u charakterni komedie zmizely masky a stereotypy a divaci objevovali
postupné béhem predstaveni vlastnosti postav na zaklad¢ jejich ¢inli. Zapletky tedy nebyly
ovlivnény okolnostmi ptib¢hu, ale chovanim hrding.%

,»V karakternich komediich Pani hostinska, Morousi a Pan Theodor brucoun je kresha
prostedi podfizena kresbé karakteru, pojatého psychologicky hloubg&ji.“®” K tomuto
Bukéackovu tvrzeni bychom mohli dodat, Ze k dosazeni psychologické hloubky postavy bylo

zapotiebi pravé odstranéni masek. To zaroven umoznovalo divakiim, oproti komedii dell arte,

1épe sledovat vyrazy ve tvafi herci.®®

4.2  LaLocandiera (Mirandolina)

V hostinci pani Mirandoliny ve Florencii se hadaji markyz Forlipopoli a hrabé Albafiorita,
kdo z nich dvou ma vétsi naroky na pani hostinskou. Prichdzi baron Ripafratta, zatvrzely
nepritel opacného pohlavi, a divi se, Ze se hadaji kviili Zené. Jakmile se 0bjevi i Mirandolina,
baron se k ni chova chladné. Hrabé vidi ve dvou muzich potenciondlni soupere a domlouva
hostinske, aby je vyhodila za hrubé chovani.

Mirandolinu vytaci, Ze si ji baron nevsima a rozhodne se dat mu lekci a dokazat, Ze se do ni
zamiluje. Baron si stéZuje na prddlo, a tak mu hostinskda nabizi ubrusy pro specidlni hosty a
snazi se zalibit. Hostinska zacne vykladat, jak ji jsou proti srsti markyz a hrabe, nebot’ to
nejsou pravi chlapi, protoze se hned do ni zamiluji a mysli si, Ze ona jim taky néco naznacuje,
zato baron je opravdovy muz, jez se nenecha poblaznit Zenami a dava prednost svobode.
Ripafratta pomalu meéni ndzor a Mirandolina doufa, Ze na druhy den bude do ni zamilovany.
Do hostince prijedou z Pisy dve herecky, Dejanira a Ortensie, V previeku za hrabenky, cisnik
Fabrizio je povazuje za Slechticny a tak se k nim i chova. Prevlecenym Zendam se zamlouva

myslenka byt urozenymi damami a vymysli si | smySlend jména, baronka Ortensie del Poggio

% Carlo Goldoni: La vita e le opere. In: Biblioteca della letteratura italiana [online]. [cit. 2012-06-03]. Dostupné
z: http://lwww. letteraturaitaliana.net/autori/carlo_goldoni_2.html

" BUKACEK, Josef. Op. cit., s. 94.

% Carlo Goldoni: La vita e le opere. In: Biblioteca della letteratura italiana. Op. cit.
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a hrabénka Dejanira del Sole. Mirandolina je velmi vsimava a odhali jejich pravou identitu,
slibi jim ale, Ze je neprozradi, nebot' ma rdada vtipné lidi.

Markyz ukazuje hereckam satek, ktery nakonec vénuje Mirandoliné. Dejanira a Ortensie

V nem vidi dobrou partii a snazi se z néj také néco dostat. POzvou markyze na veceri, ten
prijima, ale zaroven ujistuje hostinskou, ze jeho srdce patri stdle ji. Jakmile prijde hrabé a
daruje Mirandoliné diamantovy Sperk, herecky vyciti moznost ziskat jesté bohatsiho slechtice
a davaji prednost poobédvat prave s nim. Taktéz hrabé slibuje hostinské oddanost.
Mirandoliné jsou viak pritomni panové zcela lhostejni, jelikoz se soustieduje pouze na
barona. Hostinskd posila baronovi nejlepsi pokrmy, aby se mu zavdécila. Ripafratta ji pozve
ke stolu k ochutndni burgundského.

Dejanira behem obéda s hrabétem omylem prozradi svij pravy pivod. Hrabé slibuje udrzet
tajemstvi a navrhne, ze by se mohli vsichni pobavit tim, Ze jedna z nich zkusi baronovi
zamotat hlavu. Plan ovsem nevyjde, jelikoz baroniiv nezajem poslouchat jejich starosti
herecky rozhodi, a nakonec i jemu vyzradi své tajemstvi. Baron jimi zacne opovrhovat.
Znechucen celou situaci se rozhodne odjet do Livorna a pozdda o ucet za ubytovani.
Mirandolina prinese papirek s castkou a zacne predstirat plac. Baronovi je to lito, hostinska
zamerné pritvrdi a predstira mdloby. Kdyz je ji pozdeji uz lépe, baron nevaha a posle ji
lahvicku z pravého zlata s kapkami pro uzdraveni, ona ji vsak odmitne. To Slechtice neodradi
a prosi hostinskou, aby nadobku prijala. Poprvé se baron priznd, Ze kviili ni uz neni odpiirce
Zen a Ze mu na ni zalezi. Mezitim vyjde na povrch, Ze i ¢isnik Fabrizio je zamilovan do
Mirandoliny, ta ovsem stdle vSechny odmitd a pohrdva si s nimi. Baron si vsimne cisnikova
chovani k hostinské a ztropi Zarlivou scénu, na jeho vyvolenou to ovSem nema zadny dopad a
opovrhuje jim.

Markyz nachazi pohozenou lahvicku, ale nerozezna zlato od tombaku a daruje ji Dejanire.
Objevi se sluha a hleda nadobku ze zlata. Markyz je zjistenim pravé hodnoty predmeétu
zdeseny, ale neprozradi, kde se nachazi. Mezitim hrabé planuje, jak se pomsti Mirandoliné a
premlouva markyze, aby odjeli z hostince, nebot po odjezdu dvou herecek by tam uz nikdo
nezustal. Hrabéte zajimd pouze lahvicka a bézi si pro ni za Dejanirou.

Barona urdzi, Ze si z néj utahuji, ze je zamilovany do Mirandoliny a vyzyva hrabéte na souboj.
Mirandolina vie urovnava a oznamuje, Ze baron jisté neni do ni zamilovany, jelikoz odhalil
vSechny jeji Zenské triky, které na néj zkousela. Baron pochopil, Ze byl napdlen Zenou a

nastvané odjizdi. Hostinska navrhne siatek svemu sluhovi Fabriziovi a vSichni jsou spokojeni.
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V oddile vénovaném Goldoniho Zivotu jsme uvedli, ze se Carlo v letech 1748 az 1753 snazil
odtrhnout od modelu komedie dell “arte. Do tohoto obdobi spada i La Locandiera, do ¢estiny
prekladana jako Mirandolina nebo Pani hostinska.

Charakterni komedie La Locandiera vznikla béhem Goldoniho posledniho divadelniho roku u
Sant”Angela. Napsal ji pro Maddalenu Marliani, ktera hravala role sluzek. Dlouhd 1éta byla
Goldoniho muzou Teodora Medebac®, to se oviem zménilo po prichodu Marliani, ktera pro
n¢j predstavovala novou inspiraci, jelikoz byla mlada, krasna a predevsim plna energie.loo Hra

byla divaktim piedstavena 26.prosince 1752.

4.2.1 Mirandolina

Hlavni postavou je mlada Mirandolina, ktera zdédila po otci hostinec. Jiz z prvnich vystupi je
patrné, ze Mirandolina bude objektem touhy nejednoho muze, a Ze je na to zvykla. Neni
ovSem zvykla na nezdjem ze strany opac¢ného pohlavi, a tak kdyz do hostince pfijede baron
Ripafratta, ktery je zaprisahly nepfitel Zen, rozhodne se poplést mu hlavu. Na jejim
nasledujicim monologu miiZeme sledovat, jak se Goldoni snazi co nejvice ukazat pravé
charaktery postav. Od za¢atku je nam tedy jasné, ze jednou z vlastnosti hlavni hrdinky bude

jesitnost. Podle Mirandoliny by nemél existovat muz, ktery by ji opovrhoval nebo by se ji

%

dokonce nedvofil. Prave tato jeji charakteristika zapti¢ini vznik zapletky hry. Navic vidime,

Ze ji bavi koketovat s muzi riznych socidlnich vrstev.

MIRANDOLINA (...) Kazdy, kdo ptijde do nasi hospody, se do mne zamiluje, kazdy mi vyznava lasku;
a kolik mi jich nabizi, Ze si mé okamzZité vezme! A tady ten baron, nevrly jako
medved, ten Ze se ke mné€ bude chovat takhle hrubé? To je prvni host v nasi hospodé,
kterému ned¢la potéseni, Ze ma tu Cest se mnou. Nefikam, ze by se méli vSichni
horempadem do mne zamilovat, ale takhle mnou opovrhovat, to mi ukrutné¢ hybe
7luéi. Ze je nepiitel Zen? Ze je nemiize ani vidét? Ubohy blazen! Asi jesté nepfisel na
takovou, ktera by to s nim uméla. Ale ptijde na ni! Ptijde! (...) Ti, co béhaji za mnou,
ti m& uz otravuji. Slechticky titul mé nezajima. Bohatstvi si vazim, ale zase ne tolik.
Celé moje potcsenti je v tom, kdyz vidim, jak se mi muzi kofi, jak se mi dvofi, jak me

zboziji. To je moje slabiistka — a to je slabiistka skoro viech zen.'"

% Teodora Medebac vystupovala pod uméleckym jménem Beatrice, byla prvni hereckou a zaroveti i manzelkou
tfeditele divadelni spolecnosti, ktera hrala v divadle Sant”Angelo.

1001 UNARI, Luigi. Introduzione. In: GOLDONI, Carlo. La locandiera. 10. vyd. Milano: Rizzoli, 2009, s. 7-8.
1% GOLDONI, Carlo. Pani hostinskd: Mirandolina. Pfel. Jan Vladislav. Praha: Orbis, 1955, s. 13.

GOLDONI, Carlo. La locandiera. Op. cit., s. 110.

MIRANDOLINA (.. ) Quanti arrivano a questa locanda, tutti di me s'innamorano, tutti mi fanno i cascamorti; e tanti e tanti mi
esibiscono di sposarmi a dirittura. E questo signor cavaliere, rustico come un orso, mi tratta si bruscamente? Questi ¢ il
primo forestiere capitato alla mia locanda, il quale non abbia avuto piacere di trattare con me. Non dico che tutti in un
salto s'abbiano a innamorare: ma disprezzarmi cosi? ¢ una cosa che mi muove la bile terribilmente. E nemico delle
donne? Non le puo vedere? Povero pazzo! Non avra ancora trovato quella che sappia fare. Ma la trovera. La trovera.
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Jako kdyby se Mirandolina posledni vétou sama ospravedlnovala, ze ona neni jedina, ale ze
takhle se chovaji skoro v§echny zeny. Goldoni v ¢asti ,,Autor ¢tenafi“ sam naznacuje, ze chtél
podat obraz Zen, které nejenze lichoti svym napadnikam, ale zaroven se k nim také chovaji
krutd.** Lichotek se v celé hie objevuje mnoho, nejvice patrné jsou ty zamérné visi baronovi
jako souc¢éast Mirandolina planu: ,,Tohle pradlo mdm jenom pro lepsi hosty, pro ty, co to
dovedou ocenit. A abych vam tekla pravdu, Jasnosti, jinému bych takové pradlo nedala, ale ze
jste to vy.. 103

Guido Nicastro v dile Goldoni e il teatro del secondo Settecento dokonce pouziva Goldoniho
vyraz ,,barbara crudelta” (barbarska krutost), aby popsal, jakym zptisobem chce Mirandolina
dosahnout toho, aby se do ni baron zamiloval. Velmi trefny je jeho stru¢ny popis hostinské —
cynicka, chladna a Vypoéitavél.104 Jeji vypocitavost jsme mohli vidét i na piedchozi ukézce,
kdy Mirandolina piinasi baronovi zamérn¢ leps$i pradlo. Timto zaéina jeji hra proti
zatvrzelému nepfiteli Zen, hostinska vi pfesné co a kdy fict. Jeji ,,herecké predstaveni®
vyvrcholi scénou, kdyz se baron chysta odjet, nebot’ citi, ze i on se do ni zamiloval.

Mirandolina za¢ne ptedstirat plac a poté omdli. Svym ¢inem dosahne piesné toho, co chtéla,

aniz by se zajimala o city druhého, a tady se projevuje jeji cynismus.

MIRANDOLINA Tak, a ted’ uz se chytil docela! Je mnoho zbrani, kterymi pifemahame muze. Ale kdyz
jsou zvlast' zatvrzeli, mame vzdy v zaloze to nejucinnéjsi — omdlime. Tak uz pojd’,
pojd’! (Znovu predstira mdloby.)

BARON (vrdti se s hrncem vody): Tady jsem, tady jsem. A ona se potad jesté€ nevzpamatovala.
Ach, docela urc¢it¢ mé miluje. Kdyz ji postiikam oblicej, snad se probere. (Postiika ji

a Mirandolina se pohne.) No tak...tak...Jsem tady, drah4...J4 uz neodejdu.'®

Goldoni nezapomene rovnéz ukazat, jak se Mirandolina raduje nad svym vitézstvim: ,,Slavny

v s , . v 106 w7 ’ . , v w7
¢in je dokonan. Jeho srdce je ohen, plamen, prach!“™™" Vypocitavé hostinské to ov§em nestaci

(.. ) Quei che mi corrono dietro, presto presto mi annoiano. La nobilta non fa per me. La ricchezza la stimo e non la
stimo. Tutto il mio piacere consiste in vedermi servita, vagheggiata, adorata. Questa ¢ la mia debolezza, e questa ¢ la
debolezza di quasi tutte le donne.

192 GOLDONI, Carlo. La locandiera. Op. cit., s. 92.

1% GOLDONI, Carlo. Pani hostinska: Mirandolina. Op. cit., s. 19.

GOLDONI, Carlo. La locandiera. Op. cit., s. 119. ,,Questa biancheria I'ho fatta per personaggi di merito: per
quelli che la sanno conoscere; e in verita, illustrissimo, la do per esser lei, ad un altro non la darei.”

104 NICASTRO, Guido. Goldoni e il teatro del secondo Settecento. Roma: Laterza, 1986, s. 39. Goldoni tento
vyraz pouziva v ¢asti ,,Autor ¢tenari®.

1% GOLDONI, Carlo. Pani hostinskd: Mirandolina. Op. cit., s. 64.

GOLDONI, Carlo. La locandiera. Op. cit., s. 178.

MIRANDOLINA  Ora poi ¢ caduto affatto. Molte sono le nostre armi, colle quali si vincono gli uomini. Ma quando sono ostinati, il colpo
di riserva sicurissimo ¢ uno svenimento. Torna, torna. (Si mette come sopra.)

CAVALIERE DI RIPAFRATTA
(torna con un vaso d'acqua.): Eccomi, eccomi. E non € ancor rinvenuta. Ah, certamente costei mi ama. (la spruzza, ed
ella si va movendo.) Animo, animo. Son qui cara. Non partird piu per ora.
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a chce byt jesté krutéjsi: ,,Zbyva mi uz jen jedno, abych své vitézstvi dovrsila: predvést sviij
triumf pted o¢ima celého svéta k hanbé vSech domyslivych muzi a k slavé vsech slabych
zen. 1%’

Aby dosla svého cile, Mirandolina zpracovava barona postupné. Snazi se mu fikat, co si
opravdu mysli o hrabéti a markyzovi. Baron ji za jeji uptimnost skldda pochvaly, netusi
ovsem, ze k nému uz tak upfimna neni. Po komplimentu nésleduje vytka, nebot’ se podle néj
pretvatruje pred muzi, kteii se ji dvoii. Mirandolina naopak vice nez pied svymi napadniky se
ptetvatuje pfed samotnym Ripafrattou, 1épe feceno snazi se mu vnutit predstavu, Ze i ona

premysli stejné jako on.

BARON A to se do vas zamiluji?

MIRANDOLINA Predstavte si, takova slabost! Zamilovat se z ni¢eho nic do Zenské.

BARON To mi nikdy neslo na rozum!

MIRANDOLINA Ano, tohle je sila! Tohle je prava muznost!

BARON Slabosi! Ubozaci!

MIRANDOLINA Takhle mysli opravdovy muzi. Pane barone, podejte mi ruku.

(...

MIRANDOLINA To je poprvé, co je mi doprano stisknout ruku ¢lovéka, ktery mysli jako opravdovy
muz.

(...)

BARON (k sobe): Hromské dilo, v té Zenské je opravdu néco zvlastniho, ale co to jenom je?

MIRANDOLINA (k sobé): Vida, pomaloucku se ten lesni muZ pfece jen ocho&i.’®®

Na baronovu posledni otdzku jakoby odpovéd€l markyz a hrabé v ivodnich scénach.

Dy . , T s X . 109
Popisuje, ze Mirandolina ma ,,v sob& néco uslechtilého, co cloveka ptimo okouzluje.*

1% GOLDONI, Carlo. Pani hostinska: Mirandolina. Op. cit., s. 65.

GOLDONI, Carlo. La locandiera. Op. cit., s. 180. ,,L'impresa ¢ fatta. Il di lui cuore ¢ in fuoco, in flamme, in
cenere.*

97 GOLDONI, Carlo. Pani hostinska: Mirandolina. Op. cit., s. 65.

GOLDONI, Carlo. La locandiera. Op. cit., s. 180. ,,Restami solo, per compiere la mia vittoria, che si renda
pubblico il mio trionfo, a scorno degli uomini presuntuosi, e ad onore del nostro sesso.*

198 GOLDONI, Carlo. Pani hostinskd: Mirandolina. Op. cit., s. 22-23.

GOLDONI, Carlo. La locandiera. Op. cit., s. 123-124.

CAVALIERE Ed essi s'innamorano.

MIRANDOLINA  Guardi che debolezza! Innamorarsi subito di una donna!

CAVALIERE Questa io non I'ho mai potuta capire.

MIRANDOLINA  Bella fortezza! Bella virilita!

CAVALIERE Debolezze! Miserie umane!

MIRANDOLINA  Questo ¢ il vero pensare degli uomini. Signor Cavaliere, mi porga la mano.
(-)

MIRANDOLINA  Questa ¢ la prima volta, che ho l'onore d'aver per la mano un uomo, che pensa veramente da uomo.

(-)
CAVALIERE (Che diavolo ha costei di stravagante, ch'io non capisco!). (Da sé.)
MIRANDOLINA  (l satiro si andera a poco a poco addomesticando). (Da sé.)

199 GOLDONI, Carlo. Pani hostinskd: Mirandolina. Op. cit., s. 7.
34



Mirandolina si je védoma svého chovani vii¢i napadniklim a snazi se zavazat si je také kvuli
obziv&. Po smrti otce ziistala na chod hostince sama, a tak si musi udrZet hosty co nejdéle.'*°
Markyz je zde ubytovany minimaln¢ tfi mésice, a kdyby ho Mirandolina po svatbé
nepozadala, aby se spolecné s hrabétem odsté¢hovali, zajisté by tam bydlel jesté dlouho. U
barona uz Mirandolina nemysli prvotné na svlij hostinec, coz jsme ostatn¢ mohli vidét v prvni
ukazce, kde v monologu prohlasuje, ze si bohatstvi vazi, ale ne zas tolik. Jasn¢ z toho

v hostinci.

Mirandolina se snazi krom¢ hostd udrzet i své pomocniky, a to pfedevsim Fabrizia, ktery je
do ni také zamilovany. Neboji se ji vytknout jeji ptivétivost vici hostim a z jeho chovani je
evidentni zarlivost vii¢i svému zaméstnavateli. Mirandolina je ale velmi v§imava a chape
vSechny Fabriziovy narazky. Chce si ho udrzet, a tak opét kalkuluje: ,,Chudéak! Co si nemysli!
Ale n&jakou nad&ji mu nechat musim, kdyZ chei, aby mi vérné slouzil.“*** Ve skute¢nosti je
Fabrizio jediny, o kom uvazuje jako o potencialnim manzelovi. Dokonce mu to i naznacuje,
jelikoz tik4, Ze bude myslet na slova svého otce, ktery ji doporucoval pravé sluhu.

Sviyj slib splni v posledni scénég, zachova si ale stdle dominantni postaveni nad svym
vyvolenym. Poté co Mirandolina ozndmi jméno svého nastavajiciho, si chce Fabrizio vyjasnit
podrobnosti. Mirandolina je vSak razna Zena: ,,Jaké domlouvani? Domluvime se hned — bud’
mi dej svoji ruku, nebo si jdi, odkud jsi pisel.«H?

Nemeéli bychom opomenout také diileZitou sloZku hry, kterou je humor. Na nésledujicim
uryvku Mirandolina pouZije ironii pii rozhovoru s markyzem, kterého vytaci, ze hrab¢ ji
daroval diamantové nduSnice. VSichni véetné Mirandoliny védi, Ze markyz je velky lakomec.

Dvojsmyslnost Mirandolinych slov plisobi velmi vtipné.

MARKYZ Predstavuji si, ze se Zeny jako vy daji ziskat dary.

MIRANDOLINA Darek ¢lovéku neublizi.

MARKYZ Ja bych mél pocit, ze vas urazim, kdybych si vas mél zavazovat dary.
MIRANDOLINA Ovsem, ovSem pan markyz mé nikdy neurazil.

MARKYZ A ani se nikdy takové urazky nedopustim.

GOLDONI, Carlo. La locandiera. Op. cit., s. 101. ,,un tratto nobile, che incatena.*
19 ALLONGE, Roberto. Op. cit., s. 58.
1 GOLDONI, Carlo. Pani hostinskd: Mirandolina. Op. cit., s. 14.
GOLDONI, Carlo. La locandiera. Op. cit., s. 111. ,,(Povero sciocco! Ha delle pretensioni. VVoglio tenerlo in
isperanza, perché mi serva con fedelta).
112 GOLDONI, Carlo. Pani hostinskd: Mirandolina. Op. cit., s. 94.
GOLDONI, Carlo. La locandiera. Op. cit., s. 220. ,,Che patti? Il patto & questo: 0 dammi la mano, o vattene al
tuo paese.*
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MIRANDOLINA O tom viibec nepochybuju.**®

4.2.2 Muzské postavy a dveé herecky

Po hlavni hrdince jsou ve hie nejdulezitéjsi jeji muzské protéjsky, v Cele s baronem, a
nasledné€ s dvojici Slechticti, markyzem a hrabétem. Tyto pany dopliiuje sluha Fabrizio, ktery,
a¢ neni urozeny, nade vS§emi pomyslné vyhraje a Mirandolina si vezme pravé jeho.

Mezi muzskymi postavami je zajisté nejvetsi osobnosti baron Ripafratta. Nenecha se lehce
obelstit od Zen a za svym nazorem si stoji od za¢atku: ,,Zena Ze vas vyvedla z miry? To
sly$im p&knou véc! Zena? Mné by se uréité nemohlo stat, Ze bych se s nékym pohadal kvili
zenské. Nikdy jsem je nemél rad, nikdy jsem si jich nevazil a vzdycky jsem byl piesvédcen,

- v y 1 g o 114
Ze Zena musi byt pro muze nesnesitelna svizel...*

Jeho odpor vii¢i Zenskému pohlavi je
viditelny i v pribéhu hry, béhem jednoho monologu prohlasuje, Ze by dal radéji prednost
¢tvrtodenni zimnici pted Zenou. Poté co Mirandolina zahéji svou hru, baron za¢ne pomalu
pochybovat, pro¢ nemohl vystat Zeny. MiZzeme v ném sledovat urcity vnitini boj mezi jeho
starym ja a novym, které okouzlila Mirandolinina upfimnost. Postupné objevuje i dalsi jeji
dobr¢ vlastnosti, jako je skromnost, a dokonce ji za¢ne lichotit: ,,To bude jisté¢ dobrota, kdyz
jste to délala vy. To bude jisté dobrota!“!*®

Nakonec i nejvétsi odptirce zen podlehne $armu pani hostinské. Mrzi ho, ze Mirandolina

odmitla jeho lahvicku jako darek a pfiznadva nové objevené city.

MIRANDOLINA Copak vam muze zalezet na né&jaké Zené? Vy prece zenské nemuiizete ani vidét.
BARON Ach, Mirandolino, ted’ uz to tvrdit nemohu.

MIRANDOLINA Pane barone, copak vam pteskocilo?

BARON Ne, nepieskocilo. Ale stal se zazrak a ud¢lala ho vase krasa, vas pavab (.. .)116

3 GOLDONI, Carlo. Pani hostinskd: Mirandolina. Op. cit., s. 12.
GOLDONI, Carlo. La locandiera. Op. cit., s. 108.

MARCHESE Pensano che le donne della vostra sorta si vincano con i regali.
MIRANDOLINA 1 regali non fanno male allo stomaco.

MARCHESE lo crederei di farvi un'ingiuria, cercando di obbligarvi con i donativi.
MIRANDOLINA  Oh, certamente il signor Marchese non mi ha ingiuriato mai.
MARCHESE E tali ingiurie non ve le faro.

MIRANDOLINA Lo credo sicurissimamente.

1 GOLDONI, Carlo. Pani hostinska: Mirandolina. Op. cit., s. 7.

GOLDONI, Carlo. La locandiera. Op. cit., s. 101. ,,vi scompone? Una donna? che cosa mai mi convien sentire?
Una donna? Io certamente non vi € pericolo che per le donne abbia che dir con nessuno. Non le ho mai amate,
non le ho mai stimate, e ho sempre creduto che sia la donna per 'uvomo una infermita insopportabile.*

115 GOLDONI, Carlo. Pani hostinskd: Mirandolina. Op. cit., s. 41.

GOLDONI, Carlo. La locandiera. Op. cit., s. 148. ,,Sara buono. Quando lo avete fatto voi, sara buono.*

18 GOLDONI, Carlo. Pani hostinskd: Mirandolina. Op. cit., s. 71.

GOLDONI, Carlo. La locandiera. Op. cit., s. 187-188.
MIRANDOLINA  Che importa a lei, che una donna la disgusti? Gia le donne non le puo vedere.

BARON Ah, Mirandolina! ora non posso dire cosi.
MIRANDOLINA  Signor Cavaliere, a che ora fa la luna nuova?
BARON Il mio cambiamento non ¢ lunatico. Questo ¢ un prodigio della vostra bellezza, della vostra grazia.
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Nahly Mirandolinin nezdjem dohéani barona k $ilenstvi, snazi se vypacit dvete od mistnosti, ve
které se hostinska ukryva s Fabriziem. Celé¢ situaci jsou svédky i markyz a hrab¢, kteti
pochopili, Ze 1 baron podlehl Sarmu Mirandoliny. On vSak pfed nimi nechce svou prohru

pfiznat a odmita jejich naiceni. Mirandolina jej podpofi:

MIRANDOLINA (...) Pokousela jsem se poplést hlavu panu baronovi, ale nadarmo. (K baronovi) No,
feknéte, pane barone, neni to pravda? Délala jsem, co jsem mohla, ale vSechno marné.

BARON (k sobé) : Nejsem schopen sloval

...

MIRANDOLINA Ach ne, pan baron se nezamiluje. Vi, co je to faleS. Zna Zenské spady. Neda na jejich

fedi. Zna zenské spady. Neda na jejich fedi, Neveii slzam. Mdlobam se vysmiva. ™’
Baronovi dojde, jak se mu hostinska vysmiva, kdyz naznacuje situace, kterym on uvéril.
Zdrcen z chovani jediné Zeny, které véfil, a zklaman sam sebou, ze neodhalil Zenskou
ptetvarku, nemiize vystat prohru a rozzufen¢ opusti hostinec.

Naopak toto odhaleni nijak nepoznamenalo jeji dalsi dva obdivovatele, markyze a hrabéte.
Tito dva Slechticové jsou slep€ zamilovani do hlavni hrdinky. Jakoukoli Spatnou véc, kterou
udéla, dokazou vzdy odpustit. Dalo by se fict, Ze nemohou byt povaZovani za tak velké
osobnosti, jakou jsou Mirandolina ¢i baron. Jejich charaktery jsou spise nizké. Hazi na sebe
navzajem $pinu, jen aby poSkodili toho druhého v o¢ich jejich objektu touhy. Markyz
predstavuje obraz lakomého Slechtice, jiz v oddile vénovaném hlavni hrdince jsme uvedli
uryvek dokazujici tuto jeho vlastnost, o které vSichni piitomni védi. Goldoni ho vykreslil,
jako clovéka, ktery se spokoji se v§im, hlavné Ze je to zadarmo. Jeho lakota je nejviditelné;si
béhem scén s vinem. Sam se vetfe do spole€nosti barona a Mirandoliny a vyprosi si pohar
burgundského: ,,Ale ne Zadny poharek! Burgundské neni likér. KdyZ se ma posoudit, tak se

ho musi vypit hodng!«8

KdyZ potom nabizi své cyperské, vyzaduje mensi, likérové
sklenicky. Nabidne je ovSem poloprazdné.
Mén¢ vyrazna je postava hrabéte Albafiority. Neni pfili§ detailn€ popsan, predevsim jsou

S nim spojovany penize. Hrabé& se neustéle a za kazdych situaci ohdni penézi. Nezapomene to

7 GOLDONI, Carlo. Pani hostinska: Mirandolina. Op. cit., s. 91.
GOLDONI, Carlo. La locandiera. Op. cit., s. 215.

MIRANDOLINA  (...) Ho tentato d'innamorare il signor Cavaliere, ma non ho fatto niente. E vero, signore? Ho fatto, ho fatto, ¢ non ho
fatto niente. (al Cavaliere)
CAVALIERE (Ah! Non posso parlare). (da sé.)

MIRANDOLINA  Oh, il signor Cavaliere non s'innamora. Conosce l'arte. Sa la furberia delle donne: alle parole non crede; delle lagrime
non si fida. Degli svenimenti poi se ne ride.

118 GOLDONI, Carlo. Pani hostinskd: Mirandolina. Op. cit., s. 47.
GOLDONI, Carlo. La locandiera. Op. cit., s. 155. ,,Non tanto piccolo il bicchierino. Il Borgogna non ¢ liquore.
Per giudicarne bisogna beverne a sufficienza.”
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vzdy pfipomenout i markyzovi. Zahrnuje Mirandolinu darky, nebot” si mysli, Ze ji jde v prvé
fad¢ o penize. Ke konci sice propadne zarlivosti, jelikoz si hostinskd v§ima pouze barona.
Rozhodne se spole¢né se svym sokem, markyzem, zosnovat plan na zruinovani jejiho
hostince. Kdyz vSak v posledni scéné zjisti, ze Mirandolina o barona nikdy nestéla, stanou se
Z nich opét oddani ctitelé.

Muzskou postavu tak trochu v pozadi predstavuje sluha Fabrizio, oddany sluzebnik, ktery
neustale doufa v manzelstvi s hostinskou. Je ovSem svédkem, jak se Mirandolina snazi
zavdécCit hostlim, ale jeho si nev§ima: ,,UZ to vidim. Tady mi pSenice nepokvete. Tvafi se na
mne libezng, ale nevede to k ni¢emu.“*® Jeho oddanost se mu nakonec vyplati, nebot’ si jej
hostinska vybere za muze. Z Mirandolinina razného pozadani o ruku, které jsme uvedli v dile
vénované hlavni hrdince, je zfejmé, Ze i nadale bude Fabrizio ve vztahu figurovat jako
podfizeny. Dominantni Mirandolin€ nedokaZe odporovat.

V ptib&hu se objevi i dvojice herecek, Ortensie a Dejanira. Vypusténi téchto dvou postav by
déj o nic nepfipravilo, nebot’ by neohrozilo hlavni zapletku. Herecky piijdou obleceny

Vv kostymech baronky a hrabénky z piedstaveni z Pisy a Fabrizio si je splete s pravymi
Slechti¢nami. Rozhodnou se neprozradit kostym a predstirat jiny socidlni pivod. NoSeni
kostymu a chovani se podle ur¢itého stereotypu by nas mohlo navést na spojitost s komedii

dell’arte. Daleko viditelngjsi stopa komedie dellarte je pak ptimo Citelna v textu.

DEJANIRA (tise se smichem k Ortensii) : Oho, fika nam Jasnosti!

ORTENSIE (tise k Dejanire) : Nesmime ten Zert pokazit. (.. )

V originale pouzije slovicko ,,lazzo*, které oznacovalo kratkou scénku vloZenou do hlavniho
déje pouzivanou béhem piedstaveni komedie dell arte. Zda se tedy, ze Goldoni vlozil
zamerng toto slovo do ust jedné z dvou herecek.

Tak jako Beatrici ze Sluhy dvou panti bychom mohli povazovat za piredzvést Mirandoliny, tak
na druhou stranu Dejanira a Ortensie by mohly znazoriovat poziistatek komedie dell arte

V charakterni komedii.

9 GOLDONI, Carlo. Pani hostinska: Mirandolina. Op. cit., s. 14.

GOLDONI, Carlo. La locandiera. Op. cit., s. 111. ,,Gia me n'avvedo. Non faremo niente. Ella mi lusinga; ma
non faremo niente.*

120 GOLDONI, Carlo. Pani hostinska: Mirandolina. Op. cit., s. 24-25.

GOLDONI, Carlo. La locandiera. Op. cit., s. 126.
DEJANIRA (Ci da delle illustrissime). (piano a Ortensia, ridendo.)
ORTENSIA (Bisogna secondare il lazzo). (...)
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5 Komedie prostiredi: La Bottega del caffé

5.1 Komedie prostiedi

Oznaceni ,,commedia d"ambiente* neboli ¢esky ,, komedie prostiedi* napovida, ze se dana
komedie bude soustiedit pfedevsim na misto, kde se bude odehravat. Bukacek ji specifikuje
takto: ,,Skrovny d¢j s klepy a hadkami, vyjadieny formou rytmicky sestavenych vystupt a

“12L Dale dodava velmi dilezity rys tohoto

dialogti, je vytvaten a kolorovan prostfedim (...)
typu komedii, a to Ze popis prostiedi je dilezitéjsi nez popis charakterti. Jednotlivé postavy

tak nebyvaji podrobné charakterove popsany.

5.2 La Bottega del caffé (Kavarnicka)

Ridolfo je majitel kavarnicky na namésti v Bendtkach. Jednoho rana se u néj postupné
zastavuji majitel herny Pandolfo, neapolsky slechtic Don Marzio a mlady kupec Eugenio.
Ridolfo premlouva majitele herny, aby netrapil mladika, ktery mezitim stacil prohrdat sto
cekynu. Pandolfo se ovsem stara pouze o dobro viastniho podniku.

Don Marzio zaméstnd cisnika Filutu*? s iikolem, aby zjistil skutecnou cenu zastavenych
ndusnic, a sprada klepy ohledné tanecnice Lisaury. Eugenio dluzi 130 cekynii hrabéti a 10
cekynui Slechtici, kterému zastavil nausnice. Don Marzio neustdle rozebird, zZe za tanecnici
chodi zadnim vchodem nejen hrabé, ale i spousta napadnikii. Ridolfo se t0 snazi vyvracet,
jelikoz jeji ditm ma cely den na ocich.

Majitel kavarny se slituje nad mladym kupcem a poskytne mu beziirocnou piijcku 30 cekynit a
do zastavy od néj dostane dva sticky padovského sukna. Eugenio touzi po tanecnici, ale k té
se dostane pouze hrabé Leandro.

Mlady kupec potkava Placidu prevlecenou za poutnici. Vyklada mu, Ze hleda svého manzela
Flaminia, ktery od ni utekl, protoze jiz nechtél sporadané zit. Eugenio ji nabidne primluvu u
hostinského. Don Marzio je uvidi a Fekne naslednée kupcove manzelce Vittorii, Ze jsou
spolecné v hostinci. Vittoria pak zjisti, Ze manzel nechal zastavit jeji nausnice a poohlizel se i
po tanecnici.

Ridolfo prodal sukno, ale neda Eugeniovi penize najednou, nebot by je prohral. Kavarnik

zaplati penezi Don Marziovi za nausnice a spolecné je jdou odevzdat Vittorii. Jeji manzel se

121 BUKACEK, Josef. Op. cit., s. 91.
122 \/ italském originale se Ridolfiiv ¢isnik jmenuje Trappola, coz &esky znamend ,,past“. Vladimir Horagek
v Ceském piekladu pouzil jméno Filuta. Chtél ziejmé€ naznacdit, ze se jedna o ¢lovéka mazaného.
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mezitim nechal napalit od hrabeéte, ktery ho premluvil k hrani karet, a opét prohral nove
nabyré penize.

Majitel herny Pandolfo znovu premluvi kupce, aby si Sel zahrat k nemu do herny. Hrabé ho
tentokrat necha vyhrat smesnou castku, 6 cekynu. Eugenio, plny nadseni z vyhry, se rozhodne
pozvat pritomné na obéd. Ridolfo se ho snazi premlouvat, aby uz prestal a usetiil néjaké
penize, ale marné.

Placida slysi z okna manzelitv hlas a vtrhne na hostinu. Jakmile ji manzel, domnély hrabé
Leandro uvidi, rozhodne se ji zabit. Eugenio ji zacne rychle branit a Leandro utece do domu
tanecnice. VSemu prihlizi zklicena kupcova manzelka Vittoria.

Tanecnice Lisaura vyhodi falesného hrabéte, ten se svéri s pravdou Donu Marziovi a pozada
ho, at’ mu napise, az jeho manzelka opusti Benatky a on se tam vrati. I kdyz mu da Don
Marzio slib mlcenlivosti, prozradi Palcide, Ze si jeji muz chysta kufry v domé tanecnice.
Majitel herny pribéhne za Donem Marziou a svéri se mu, Ze nékdo po ném jde. Ten mu
poradi, aby oznacené karty schoval na dobré misto. Pandolfo mu prozradi, ze je schova do
tramu pod stropem. K Donu Marziovi si sedne velitel strazi v maskarnim kostymu a vyptava
se ho na hernu. Prostoreky slechtic mu vSechno vyzradi a velitel se strazniky ndslednée
zatknou Pandolfa.

Eugenio se usmiii s Vittorii a Leandro, pravym jménem Flaminio, s Palcidou. Odhali se, Ze
Don Marzio mluvil o ostatnich nepravosti a navic udal Pandolfa. Vsichni se k nemu otoci

zady, a majitelé kramii mu zakazZou vstup. Zostuzeny Don Marzio se rozhodne opustit Bendtky.

Ttiaktova hra La Bottega del caffe, v Ceském pirekladu jako Kavarnicka, byla napsana

V dubnu roku 1750 a poprvé predstavena v Mantové o mésic pozdéji. Komedie spada do
veleuspésného kalendainiho roku, ve kterém se Goldoni zavézal k napsani 16 novych
komedii. Hra je jedna z mala Goldoniho komedii, ktera nema v nazvu jméno svého hrdiny.123
Naopak ndm naznacuje misto, kde se bude odehravat d¢j komedie. V prvnim piedstaveni hral
Dona Marzia samotny Girolamo Medebac a jeho manZelka se stfidala v rolich Placidy nebo

Vittorie.

123 LUNARI, Luigi. Introduzione. In: GOLDONI, Carlo. La bottega del caffé. 16. vyd. Milano: Rizzoli, 2010, s.
47.
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5.2.1 Kavarna a jeji prostiedi
V ptedchozich kapitolach jsme vzdy zacinali hlavnim a zaroven nejvyraznéj$im hrdinou. U
Kavarnicky, jak uz sdm nazev napovida, se nejdiive musime zaméfit na misto, kde se dany

d¢j odehrava. Okoli kavarny je podrobné popsano jiz v tvodu:

Neménnd scéna predstavuje namesticko v Benatkach, ¢i spise jen Sirsi ulici se tremi kramky.
Uprostred je kramek zarizeny na kavarnicku, vpravo — holicstvi a kadernictvi, vlevo — herna ¢i
doupé karbanické. Nade viemi tremi kramy je vidét nékolik pokojikii (které ,, hraji“), s okny do

ulice; patri k herné. Vedle holice pres ulicku — diim tanecnice. V sousedstvi herny je videt

. . e 124
hostinec, dvere a okna ,, hraji*“.

Pokud bychom tento Gryvek porovnali s popisy prostiedi pfedchozich dvou komedii, vidéli
bychom nazorn¢, jak detailn¢ Goldoni vyli¢il d&jisté hry. U Sluhy dvou panii se omezil pouze
na oznaceni mésta (Benatky) a u Mirandoliny oznacil i ptislusny dim (Florencie,
Mirandolinin hostinec). Popis prostiedi v Kavdrnicce byl pro autora natolik dilezity, ze jej
neopomenul zminit i ve svych Pamétech. Podle Goldoniho je v dile obsazena dokonala
jednota mista,’® ten se odehrava predevsim na ulici nebo pfimo pted kavarnou. Scéna
nameésticka se ovsem neméni. Aby narusil jednotvarnost mista, pfesouva autor jednotlivé
dialogy také na pomysIné hranice namésticka, a to pfedevsim do oken jednotlivych domd,
popftipade k jejich vchodiim.

Kavarna je stéZejnim mistem nameésti, jelikoz pied ni koluji jednotlivé klepy ¢i pomluvy.
Postava Dona Marzia se pohybuje pravé kolem Ridolfova kramku, protoze tam ma nejveétsi
Sanci zaslechnout rozhovory vsech ostatnich. Roberto Alonge dokonce definuje kavarnu jako
misto, které ,,fa circolare ogni pettegolezzo“'?® (kde se iii kazdy drb).

I kdyz kavarna a herna stoji vedle sebe, mohli bychom je oznacit za dva naprosto protikladné
svétym. V prvni jmenované se jeji majitel snazi véci fesit a urovnavat bez jakéhokoliv

postranniho umyslu, zatimco herna ptredstavuje prostiedi hazardu a podvodu.

124 Kavarni¢ka. In: GOLDONI, Carlo. Komedie: Svazek druhy. Ptel. Vladimir Horagek. Praha: Statni

nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1955, s. 8.

GOLDONI, Carlo. La bottega del caffe. 16. vyd. Milano: Rizzoli, 2010, s. 83-84.
La scena stabile rappresenta una piazzetta in Venezia, ovvero una strada alquanto spaziosa, con tre
botteghe: quella di mezzo ad uso di caffé; quella alla diritta, di parrucchiere e barbiere; quella alla
sinistra ad uso di giuoco, o sia biscazza; e sopra le tre botteghe suddette si vedono alcuni stanzini
praticabili, appartenenti alla bisca, colle finestre in veduta della strada medesima. Dalla parte del
barbiere (con una strada in mezzo) ewvi la casa della ballerina, e dalla parte della bisca vedesi la
locanda, con porte e finestre praticabili.

125 GOLDONI, Carlo. Memorie. Op. cit., s. 315.

126 AL ONGE, Roberto. Op. cit., s. 40.

" Ipid., s. 39.
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Vyse jsme uvedli, ze komedie prostiedi vyzdvihovala popis prostfedi nad popisem postav. To
je evidentni pfedevsim v scénickych poznamkéch. Goldoni neopomind popsat, kam presné
postava jde nebo z kterého kramku zrovna vychazi. Je ale vice neZ ziejmé, Ze se autor snazil
predevsim ukazat typicky obraz obyvatel takového namésticka. Jak sam uvadi v Casti ,,Autor
ctenafi®, kdekoli kde se komedie hrala, si divaci mysleli, Ze byla napsana podle nékterych

mistnich obyvatel. Goldoni tyto postavy oznaduje jako univerzalni charaktery.'?

5.2.2 Ridolfo versus Don Marzio

Dalo by se tvrdit, Ze tato dvojice piedstavuje dobro a zlo prib&hu.*?® Abychom mohli souhlasit
¢i nesouhlasit s timto tvrzenim, musime se podivat hloubé&ji na tyto dvé postavy.

Je zfejmé jiz od zaCatku komedie, Ze Ridolfo je hodny a poctivy ¢lovék. On sam to o sobé
tvrdi: ,,Dosud jsem posluhoval a svym povinnostem jsem vzdycky dostél, jak se na poctivého
¢lovéka slusi. (...) A tak bych ve vsi pocestnosti rad zil dal, abych svému femeslu ned¢lal
hanbu.“** O jeho uslechtilosti se piesvédéujeme i v prib&hu komedie, kdyz poskytne
Eugeniovi beziro¢nou pijcku a snazi se ho neustale odlakat od svodi hazardu. Ridolfo citi i
jistou moralni povinnost pomahat mladému kupci, jelikoZ jeho otec pomohl kdysi kavarnikovi
oteviit kramek. Zapoji se tedy i do konverzace Eugenia s majitelem herny Pandolfem, ktery
mu chce poskytnout nevyhodnou ptijcku, a piekazi nekaly obchod. Ridolfo poméha kupci 1

s manzelskymi problémy a snaZi se ho udobfit s Vittorii. V postaveé kavarnika tedy prevazuji
predevsim dobré vlastnosti, ale nemiiZeme ho povaZovat za dokonalého. Sam tvrdi, Ze se o
cizi veci nestard, a piitom Donu Marziovi Casto vyklada, co délaji ostatni. Na nésledujici

ukazce mizeme taktéz sledovat jeho negativni postoj vic¢i Marziovi.

RIDOLFO Kdyby Zena! Celou noc probendil tamhle u tatika Pandolfa.
DON MARZIO A co fikam ja? Samy karban! Porad karban! (poda sdlek a vstane)
RIDOLFO (k sobe) Potad karban, porad Zena! A tebe si poiad ert nebere! ™

Na uryvku je také naznak siteni klepti u Ridolfa, coz je tak typické pro druhého z dvojice,

Dona Marzia. Neapolsky slechtic, podle Alongeho, pfichazi zamérné do kavarny, protoze ta

128 GOLDONI, Carlo. La bottega del caffé. Op. cit., s. 82.

129 FERRONE, Siro. Op. cit., s. 85.

130 Kavarni¢ka. In: GOLDONI, Carlo. Komedie: Svazek druhy. Op. cit., s. 14.

GOLDONI, Carlo. La bottega del caffe. Op. cit., s. 90. ,,Finora sono stato a servire, e ho fatto il mio debito
onoratamente. (...) e con questa voglio vivere onoratamente, e non voglio far torto alla mia professione.
131 Kavarnika. In: GOLDONI, Carlo. Komedie: Svazek druhy. Op. cit., s. 19.

GOLDONI, Carlo. La bottega del caffe. Op. cit., s. 94.

RIDOLFO Altro che moglie! E stato tutta la notte a giuocare qui da messer Pandolfo.
DON MARZIO Se lo dico io. Sempre giuoco. Sempre giuoco! (da la chicchera e s'alza)
RIDOLFO (Sempre giuoco; sempre moglie; sempre il diavolo, che se lo porti!) (da sé)
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pro n&j piedstavuje zdroj viech novinek.'* Fakt, Ze je posloucha, by z n&j jests nedélalo
zapornou postavu. Don Marzio se ovSem nespokoji pouze s naslouchanim, chce védét
vSechny detaily: ,,Co bych za to dal, kdybych je tak mohl slyset, co si tam povidaji.“133 Tomu

ale nestaci a sam pomluvy také rozsifuje.

DON MARZO Kdyz o té tanenici nevite nic sam, povim vam néco ja.
RIDOLFO Abych se pfiznal, ja se o cizi véci moc nestaram.
DON MARZIO Ale neskodi ledaco znat, chce-li se ¢lovek ve svété vyznat. M4 ji v ochrané ten

vykutaleny hrabé Leandro a dava si tu ochranu tu¢né splacet z jejich pfijmt. Misto
aby platil za ni, vyjida chudinku jak mtize — snad jen kviili nému je nucena ubozacka
provozovat, co by jinak nikdy neprovozovala. Je to kus darebédka, co?

RIDOLFO Ale ja tu jsem od rana do vecera a mohu dosvédcit, ze k ni do domu nechodi nikdo az
na hrabéte Leandra.

DON MARZIO Vzdyt ma zadni vchod, blazne blazniva! Samymi navstévami se u ni dvefe netrhnou.

M4 zadni vchod, blazne!™*

Zaroven muzeme sledovat, jak se Don Marzio sam ospravedliuje ze Sifeni klepti. Namlouva
si, ze se jedna o prohlubovani znalosti, které se mu budou hodit do zivota. Pomluva se
zadnimi vratky neni pfili§ nebezpecna, jelikoz Ridolfo je rozumny muZ a nevéti vSemu, co mu
Slechtic napovida. Vétsi uspéch slavi Don Marzio s naivnim Eugeniem. Namluvi mu, Ze
poutnice, kterd pfiSla do Benatek hledat svého manzela, zkousSela Stésti v kavarné jiz pied
rokem. | kdyz Eugenio zna Dona Marzia a jeho upovidanost, necha se ovlivnit a ziistane na
pochybéach. Pfitom je jasné, Ze poutnice v Benatkach nikdy pfedtim nebyla.

Tak jako nemtizeme oznacit Ridolfa za zcela kladnou postavu, tak stejné nemutzeme fict, ze
Don Marzio je zamérné zaporny hrdina. U nékterych svych skutkii si ani neuvédomuje, co

S nimi zpusobi. Sice o sobé tvrdi, ze udrzi tajemstvi: ,,Mn¢ to klidné mtzes fici. Znas m¢,

] <135

nejsem zadny Zvani Nedojde mu, Ze béhem rozhovoru s prevleCenym velitelem strazi,

uda majitele herny Pandolfa. Navic podrobné popise jeho skrys, se kterou se mu Pandolfo par

132 ALONGE, Roberto. Op. cit., s. 41.

133 Kavarni¢ka. In: GOLDONI, Carlo. Komedie: Svazek druhy. Op. cit., s. 25.

GOLDONI, Carlo. La bottega del caffe. Op. cit., s. 99. ,,Quanto pagherei a sentire che cosa dicono!
134 Kavarni¢ka. In: GOLDONI, Carlo. Komedie: Svazek druhy. Op. cit., s. 23.

GOLDONI, Carlo. La bottega del caffe. Op. cit., s. 97-98.

DON MARZIO Se voi non sapete niente della ballerina, vi raccontero io.
RIDOLFO lo, per dirgliela, dei fatti degli altri non me ne curo molto.
DON MARZIO Ma sta bene saper qualche cosa, per potersi regolare. Ella ¢ protetta da quella buona lana del conte Leandro, ed egli, dai

profitti della ballerina ricava il prezzo della sua protezione. Invece di spendere, mangia tutto a quella povera diavola, e
per cagione di lui forse ¢ costretta a fare quello che non farebbe. Oh che briccone!

RIDOLFO Ma io son qui tutto il giorno; e posso attestare che in casa sua non vedo andare altri che il conte Leandro.

DON MARZIO Ha la porta di dietro; pazzo, pazzo! Sempre flusso e riflusso. Ha la porta di dietro, pazzo!

135 Kavarni¢ka. In: GOLDONI, Carlo. Komedie: Svazek druhy. Op. cit., s. 22.

GOLDONI, Carlo. La bottega del caffe. Op. cit., s. 96. ,,A me lo puoi dire. Sai chi sono; io non parlo.*
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minut pfedtim svétil. Po zat€eni majitele herny, Don Marzio zpytuje své svédomi: ,,Zatraceny
Zivot, zatraceny Zivot! Co jsem to jen zavafil!“**® Je mozné, Ze chtél Goldoni touto pasazi
obratit sympatie Ctenait prave ke Slechtici, od kterého se nasledné vSichni odvraci a nadavaji
mu. Pfisadi si 1 Ridolfo, u kterého ted’ postradame jeho soucit: ,,Udavaci! Ven z mého
kramu!“**" Po zavéreéném monologu Dona Marzia nemiizeme s jistotou tvrdit, Ze $lechtic je
symbolem zla a Ridolfo jeho opakem. Mohli bychom ov§em tvrdit, ze Don Marzio
predstavuje tu ¢ast spolecnosti, jejiz jedinou zabavou jsou klepy. Slechtickym titulem Goldoni
naznacil 1 o jakou spolecenskou vrstvu se jedna.

Dodejme jen, ze Goldoni piidal do téchto postav i kousek z vlastniho Zivota. Jak naznacuje
Carlo Pedretti v poznamkach v La Bottega del caffe, stoji za zminku Ridolfova znalost
pravni¢iny pii sepisovani potvrzeni o plijcce a také Marziova neznalost specifickych
lékatskych terminti. Pedretti tim odkazuje na fakt, Ze Carlo byl vystudovany pravnik a jeho

otec byl 1ékafem.'*®

5.2.3 Ostatni postavy

Zbyvajici postavy jiz nejsou tak charakterné rozpracované a nejsou stejné viditelné jako
predchozi, Ridolfo a Don Marzio. Piesto stoji za zminku nékolik poznatkii o jednotlivych
hrdinech.

Trappola (¢esky Filuta), jehoZ v nedochované primitivni dialektalni verzi hry pfedstavovala
maska komedie dellarte Arlecchino,™*® je Ridolfovym sluhou. Tak jako Arlecchino nevahal
nabidnout své sluzby, pokud za to néco dostal. Cesky pieklad jména naznac¢uje jednu z jeho
vlastnosti, mazanost: ,,Kdyz se otevie novy kram, vafti se vyborna kéva. Ale nejdéle do ptl
roku. A pak se podava jen tepld voda a nemastna polivka.“140 Stejné jako predchozi dva, tak i
Trappola je zvédavy, piili§ neudrzi tajemstvi. I kdyz nevypada jako vzdélany ¢loveék, pronese

latinsky citat, kterému se ovSem Ridolfo vysméje.

FILUTA Préave prichézi. Lupus est in fabula.
RIDOLFO Co znamena ta latinska hatmatilka?

138 Kavarni¢ka. In: GOLDONI, Carlo. Komedie: Svazek druhy. Op. cit., s. 124,
GOLDONI, Carlo. La bottega del caffe. Op. cit., s. 179. ,,0h diavolo, diavolo! Che ho io fatto?*
137 Kavarnitka. In: GOLDONI, Carlo. Komedie: Svazek druhy. Op. cit., s. 134,
GOLDONI, Carlo. La bottega del caffé. Op. cit., s. 188. ,.E uno spione! via dalla mia bottega.“
138 GOLDONI, Carlo. La bottega del caffé. Op. cit., s. 109. Poznamka &. 191.
GOLDONI, Carlo. La bottega del caffé. Op. cit., s. 141. Poznamka ¢. 92, terminy ,,kontrakce® a ,,relaxace*.
13 ALONGE, Roberto. Op. cit., s. 35.
140 K avarnika. In: GOLDONI, Carlo. Komedie: Svazek druhy. Op. cit., s. 11.
GOLDONI, Carlo. La bottega del caffe. Op. cit., s. 87. ,,Quando si apre una bottega nuova, si fa il caffé perfetto.
Dopo sei mesi al piu, acqua calda e brodo lungo.*
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FILUTA To je: My o vlku a vika za humny. (Se smichem odejde do vnitiku kavdrny)

RIDOLFO Divny patron. Chce mluvit latinsky a neumi ani italsky.™**

Dalo by se fict, Ze hybatelem zapletky je Eugenio. Naivni mlady kupec se necha nékolikrat
obehrat v kartach, a tak se ho Ridolfo rozhodne zachranit. Mladicka nerozvazenost zptsobuje
starosti Eugeniové manzelce a ohrozi manzelstvi. I tady musi zasahovat kavarnik, jelikoz
Eugenio neni schopen dostat se sam ani z jednoho problému. Zato jeho manzelka Vittoria je
aktivngjsi. Neboji se riskovat sviij zivot, kdyz chce manzelovi zabranit, aby zabil odhaleného
Leandra, a postavi se pied n¢j: ,,Tak m¢ zab, ty niCemo, ty vrahu, ty darebaku! Zab m¢,
hanebniku, kdyz uz nemas kouska cti v téle, kouska srdce ani svédomi.«142

Dalsi manzelskou dvojici, 1 kdyZ na vetejnosti takhle nevystupuji, jsou Flaminio v ptestrojeni
za hrabéte Leandra a jeho manzelka Placida, ktera jako poutnice pfichazi z Piemontu, aby
nasla svého choté. Flaminio, ktery utekl z Turina, protoZe chtél poznat svét, je velmi mazany
a pfemysli dopfedu. Nejvice se jeho vlastnost odraZi pti hrani karet. Obere Eugenia o 130
cekynil, a aby z néj i nadale dostaval penize, rozhodne se nechat ho vyhrat sméSnou castku:
»Jednou ho musim nechat vyhrat. At’ se trochu namlsa.“'*® Manzelka Placida je dalsi
odvaznou Zenou na scéné, sama se vydala na cestu z Piemontu do Benatek. Nehodl4 se vzdat
Flaminia poté, co se pfed nim objevi v hostinci a on se rozhodné ji zabit. Odhodlanost
neopousti zenu ani, kdyz zjisti, Ze m¢l faleSny hrab& Leandro vztah s tane¢nici Lisaurou.
Tanec¢nice Lisaura se zpocatku zda pevna ve svych zédsadach. Muzi by se radi k ni dostali, ale
ona jim z okna vzdy odpovi, Ze nikomu neotvira. Jediny, kdo ma povoleni, je hrab¢é Leandro.

Pravy charakter tanecnice se ukaze teprve, kdyz Leandro stravi celou noc v herné a chce

vstoupit.

LISAURA Kde jste byl celou noc:

LEANDRO Otevite.

LISAURA Tahnéte k Certu.

LEANDRO Otevite. (Vysype cekyny do klobouku, aby je Lisaura vidéla)
LISAURA Dobra. Tentokrat vam jesté oteviu. (Jde dozadu a otevie)

141 Kavarni¢ka. In: GOLDONI, Carlo. Komedie: Svazek druhy. Op. cit., s. 59.
GOLDONI, Carlo. La bottega del caffe. Op. cit., s. 127.

TRAPPOLA Eccolo che viene: Lupus est in fabula.

RIDOLFO Cosa vuol dire questo latino?

TRAPPOLA Vuol dire: il lupo pesta la fava. (si ritira in bottega sorridendo)
RIDOLFO E curioso costui. Vuol parlar latino, e non sa nemmeno parlare italiano.

142 K avarni¢ka. In: GOLDONI, Carlo. Komedie: Svazek druhy. Op. cit., s. 101.

GOLDONI, Carlo. La bottega del caffe. Op. cit., s. 161. ,,Via, ammazzami, cane, assassino, traditore;

ammazzami, disgraziato; uomo senza riputazione, senza cuore, senza coscienza.

143 Kavarni¢ka. In: GOLDONI, Carlo. Komedie: Svazek druhy. Op. cit., s. 85.

GOLDONI, Carlo. La bottega del caffe. Op. cit., s. 147. ,,Qualche volta bisogna lasciarsi vincere per allettare.*
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LEANDRO Vzala mé& na milost. Aby ne, kdyZ se penizky pfimluvily.'*

Lisaura se ptede vSemi tvaii jako pocestna a zdsadova Zena, staci vSak ukazat par cekynt, a
vSechny jeji zasady jdou stranou. Je Skoda, ze Goldoni nenechal tanecnici vétsi prostor, aby se
projevila. Na nasledujicim uryvku miizeme sledovat pohotovou reakci vii¢i Donu Marziovi,

ktery se snazi dostat do jejiho domu.

DON MARZIO Neni libo par susenych kastanta? (Vyjme je z kapsy)

LISAURA Neskonalé diky.

DON MARZIO Jsou docela chutné, véfite? Davam je susit na svém statku.

LISAURA To je vidét, Ze suSeni nevyjdete.

DON MARZIO Jak to myslite?

LISAURA Ususil jste se nadobro, je z vas hotovy suchopar, uc¢inény suchar. Nudite me.

DON MARZIO Bravo, bravo! Vtipna hlavicka! Jste-1i tak pohotova v kotrmelcovani, jste jisté skvéla
tanecnice.

LISAURA Vam to mize byt docela jedno, jsem-li skvéla nebo ne.

DON MARZIO Opravdu, nezaleZi mi na tom, co by za nehet veslo.'*

Lisaura by zajisté dodala hie vice humoru, kterého v komedii pfili§ neni. Jisté by se nasel
jesté prostor pro jeji pichlavé pozndmky na adresu neapolského Slechtice.

Tak trochu na okraji pfibehu stoji majitel herny Pandolfo. Sice je vykreslovan jako zaporna
postava, ale on si predevs§im chrani vlastni zajmy neboli zisk herny. Zkousi zbohatnout na
naivnim Eugeniovi a nabizi mu nevyhodnou pijc¢ku. Nepovede se mu, jelikoz mlady kupec je
pod ochranou Ridolfa. Pandolfo vi, Ze v hern¢ uz kavarnik svou moc nema, a snazi se tedy

neustale 1akat Eugenia, aby hral karty. Je evidentni, Ze majitel herny nepatii ani k t€ém dobrym

1% Kavarni¢ka. In: GOLDONI, Carlo. Komedie: Svazek druhy. Op. cit., s. 41.
GOLDONI, Carlo. La bottega del caffe. Op. cit., s. 113.

LISAURA Dove siete stato tutta questa notte?

LEANDRO Aprite!

LISAURA Andate al diavolo!

LEANDRO Aprite! (versa gli zecchini nel cappello, accio Lisaura gli veda.)
LISAURA Per questa volta vi apro. (si ritira, ed apre)

LEANDRO Mi fa grazia, mediante la raccomandazione di queste belle monete.

%5 Kavarni¢ka. In: GOLDONI, Carlo. Komedie: Svazek druhy. Op. cit., s. 78-79.
GOLDONI, Carlo. La bottega del caffe. Op. cit., s. 143.

DON MARZIO Volete che vi regali quattro castagne secche? (le cava dalla tasca)

LISAURA La ringrazio infinitamente.

DON MARZIO Sono buone, sapete? Le fo seccare io ne' miei beni.

LISAURA Si vede che ha buona mano a seccare.

DON MARZIO Perché?

LISAURA Perche ha seccato anche me.

DON MARZIO Brava! Spiritosa! Se siete cosi pronta a fare le capriole, sarete una brava ballerina.
LISAURA A lei non deve premere che sia brava o non brava.

DON MARZIO In verita, non me ne importa un fico.
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postavam: ,,Do ob&da si t& oskubame.“'*® Goldoni jej ale za jeho podvody potrestd, kdyz Don
Marzio ho omylem udé straznikim. A tak obé dvé zaporné postavy jsou nakonec vykazany

Z mista, které¢ Don Marzio pii svém zpytovani popisuje jako ,,kraj, kde si voln¢, v miru a
radosti Zije kazdy, kdo si rozvazné po¢ina a dba na dest svou i cizi.“**" Goldoni si tedy na

zaver neodpustil, v rdmci komedie prostiedi, popsat své Benatky jako idylické misto.

148 K avarnicka. In: GOLDONI, Carlo. Komedie: Svazek druhy. Op. cit., s. 73.
GOLDONI, Carlo. La bottega del caffe. Op. cit., s. 139. ,,Gia se li giuoca prima del desinare.*
147 K avarni¢ka. In: GOLDONI, Carlo. Komedie: Svazek druhy. Op. cit., s. 135.
GOLDONI, Carlo. La bottega del caffe. Op. cit., s. 189. ,,paese in cui tutti vivono bene, tutti godono la liberta, la
pace, il divertimento, quando sanno essere prudenti, cauti ed onorati.*
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6 Zavér

Béhem dilCich analyz jsme se zaméfili na jednotliva dila odd€len¢. Pokusime se podivat, jak
Goldoni piechazel z jednoho typu komedie k druhému.

Il Servitore di due padroni ptedstavoval prechod od tak znamého modelu komedie dell arte

k pevnému scénafti. Goldoni ptevzal jeji tradi¢ni postavy se zakladnimi charakteristikami a
upravil je. Dulezitym prvkem jeho reformy bylo ud€leni individuality postavam. Hrdinové uz
nebyli pouhymi stereotypy, ale méli prohloubengjsi charakteristiky. Truffaldino jiz neni sluha,
ktery neustale prohrava, ale naopak pomoci improvizace se vzdy dostane z kazdého
problému. Improvizace byla jednim z piliid komedie dell"arte, Goldoni ji v§ak ve svych
dilech nechtél davat velky prostor. Postupné piidaval postavam pevné texty, az doSel k hram
S pln¢ pevnym textem. Pro Goldoniho byla dilezity pojmem ,,spole¢nost. Nejen Ze, se snazil
zachytit obraz tehdejsi spole¢nosti, ale také usiloval, aby jeho postavy byly blizsi divakim.
Jeho piechod od komedie dell arte nebyl pouze viditelny na psychologii postav, ale také na
jejich mluvé. Opustil pouzivani dialektl a dal dilu jednotny jazyk, benatstinu.

Vrat'me se jesté k transformaci postav. Dva piedstavitele vecchi, Dottore a Pantalone,
naprosto oprostil od slabosti k Zenam a nasméroval je pouze k zajmim 0 rodinu. Daleko

od typickych postav z kategorie innamorati. Clarice, i kdyz je prezentovana jako vzorna
dcera, se neboji odporovat rozhodnutim svého otce. Vyraznégjsi Beatrice je u Goldoniho
mlada, odhodlana a emancipovana Zena, ktera jde za svym cilem. Pravé ona je ta, které se
snazi zmé&nit neptiznivy osud. Pfevlecenim se za svého bratra se dostane do muzského svéta,
ve kterém je velmi sobéstacna.

Goldoniho reforma ovSem neskoncila u Sluhy dvou pant. Naopak se rozvijela dale i u
charakterni komedie. Goldonimu nestacilo dat komedii pouze pevnou formu, ale chtél prenést
na scénu postavy s vlastnimi zvyky, vlastnostmi i vadami. Pravé pfitomnost readlnych postav
umoznovala, aby dilo mohlo ziskat vychovny a pou¢ny charakter. 148

V La Locandiera je dano do popiedi chovani hlavnich hrdint, v ¢ele s Zenskou hlavni
postavou Mirandolinou. Sviij zamér prozkoumat charaktery jednotlivych postav tady Goldoni
jesté vice prohlubuje. Aby ovSem mohl dokonale pracovat s jejich profily, musel hru ocistit
od masek a jejich stereotypti. Divaci tak nevédéli co od jednotlivych postav ¢ekat, a tak si

obrazek o hrdinech vytvareli postupné béhem piredstaveni. Jisty pozistatek komedie dell “arte

148 SCOTT]I, Sandro. Op. cit., s. 75-79.
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si Goldoni ale neodpustil. Mzeme jej sledovat v postavach dvou herecek, které jsou

Vv kostymech $lechti¢en a predstavuji masky baronky a hrabénky.

Dalo by se fict, ze Mirandolina vysla z pfedchozi silné Zenské hrdinky, a to z Beatrice.
Goldoni opét poskytl obraz velmi silné Zeny, ktera si obstojné poradi v muzském svété. Nejen
ze v ném dokéze obstat, ale navic se citi byt siln¢j$i nez muzi a hraje se s nimi. Goldoni chtél
vykreslit podobiznu tehdejsich Zen, které se Casto chovaly kruté ke svym protéjskim. Aby
zbrané. Mezi né patii 1 pfedstirdni, to avSak nebylo zalezitosti pouze hostinské, ale rovnéz 1
muzské postavy se nebali pretvatovat se. Predstirani, které je jednim z hlavnich témat
komedie, je patrné u Mirandolinina odkryvani citti k baronovi nebo naopak u zastirani emoci
barona pfed ostatnimi.

V dile jsou také ziejmé jisté autorovy sympatie k protagonistce, nebot’ patii do méstanstva
(borghesia), ke kterému Goldoni sympatizoval.**® Jasné jsou pak antipatie ke §lechtg. | tady
Ize sledovat jisty ptechod od prvni analyzované komedie, jelikoz v Il Servitore di due padroni
neni kritika Slechty tak evidentni. Nebal se rovnéz naznacit kupovani tituld, které bylo v té
dobé tak ‘[ypické.150 Goldoni ukéze na tyto praktiky jiZ v uvodni scéné. Markyz, 1 kdyZ prodal
svllj pozemek, si titul ponechal, a naopak hrabé si zase titul koupil za penize.l‘r’1

Je zfejmé, ze po podrobném popisu charakterd se Goldoni chtél nasledné vénovat i detailnimu
popisu prostiedi, ve kterém se postavy pohybuji. V komedii prosttedi La Bottega del caffeé si
vybral své rodné mésto, Benatky. Aby li¢eni mista vyniklo, musel nechat postavy mirné v
pozadi. Vytvoril jisté univerzalni charaktery, v kterych se divaci vzdy shlédli. Goldoni
viditeln¢ rozdelil nekteré postavy na zaporné a na kladné. V predchozich dvou dilech tento jev
neni patrny. V Il Servitore di due padroni dokonce ani nemiizeme pouzit toto rozdeleni.

Dalo by se fict, Ze pro Goldoniho hlavnim hrdinou byla kavarna, nebot’ symbolizovala misto,
kde se odehravalo vse dilezité a predevsim se tam $ifily klepy. Praveé jim dal Goldoni v La
Bottega del caffe nejvétsi prostor.

Miuzeme sledovat jak komedie dell arte prostupuje vSemi tiemi dily. V La Bottega del caffe se
projevi v postavé Flaminia, ktery je v kostymu hrabéte Leandra a pfedstavuje masku

Slechtice. Flaminio, herecky Dejanira a Ortensie z La Locandiera a Truffaldino, v roli sluhti
dvou panu, jsou nakonec odhaleni.

Pojd'me se ted’ zamétit na nékteré dalsi spojujici rysy. Goldoniho oblibenym méstem byly

jeho rodné Benatky. D¢j Il Servitore di due padroni a La Bottega del caffé umistil prave tam.

% BUKACEK, Josef. Op. cit., s. 247.
%0 1pid., s. 250.
131 |pid., s. 56.
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La Locandiera predstavovala velkou kritiku Slechty, a tak aby si Goldoni nerozhnéval tuto
socialni t¥idu, pfemistil rad&ji d&j komedie do Florencie.™ Goldoni byl velkym odpiircem

«“193 mel tedy obavy z benatské cenzury a rozhodl se

,feudalnich prezitkl a nasilnictvi Slechty’
1 n¢ktera dalsi dila umistit do jinych italskych mést.

Zajimava je také jeho jazykova volba. Pro Il Servitore di due padroni vybral benatstinu, ktera
je ovSem i z dnesniho pohledu téZ8i na porozuméni. V druhé komedii. La Locandiera, piesel
do toskanstiny. Tato volba byla jasna, jelikoZ se déj odehraval ve Florencii. Dal§im faktorem
ovliviiyjici vybér tohoto jazyka bylo publikum. Goldoni vybral toskanstinu, protoze chtél dilo
priblizit Sirsimu publiku. Pozoruhodna je ovSem volba toskanstiny v La Bottega del caffe,
jelikoz se odehrava v Benatkach. Je zfejmé, ze pro autora tak bylo pfednéjsi, aby divaci
porozuméli hi'e, nez piesna autenticita komedie.

Na vySe zminénych tfech dilech jsme zarovenn mohli pozorovat, jak byla pro Goldoni dilezita
postava sluhy a jak se postupné meénila jeji dtlezitost. V prvnim komedii byl Truffaldinovi
dan velky prostor a stal se jednou z hlavnich postav. Fabrizio, Mirandolinin sluha, neni jiz tak
v popiedi, ale pro zapletku je to dostate¢né dulezita postava. V La Bottega del caffeé jsou
sluhové zcela ponechani v pozadi, pro dé€j nijak podstatni. Goldoni je ani nepojmenoval.

Il Servitore di due padroni, La Locandiera a La Bottega del caffe piedstavuji Goldoniho
piechod od svéta masek a poztstatku komedie dell arte, pies kritiku Slechty az po zobrazeni

kazdodenniho zivota.

12 COVINO BISACCIA, Maria Antonietta. La Locandiera. In: GOLDONI, Carlo. La Locandiera. Perugia:
Guerra Edizioni, 2004, s. 11.
18 BUKACEK, Josef. Op. cit., s. 87.
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7 Riassunto

La presente tesi di laurea ¢ dedicata alle commedie di Carlo Goldoni, uno dei commediografi
piu famosi della letteratura italiana.

Carlo Goldoni nacque a Venezia nel 1707. Da giovane viaggio molto in Italia e durante gli
studi a Perugia scopri la passione per il teatro. Si laureo in giurisprudenza all’universita di
Padova, ma piu che per la carriera di avvocato scopri ben presto I’interesse per 1’arte dello
scrivere.

Di notevole importanza fu I’incontro con il capocomico Giuseppe Imer, la cui compagnia
recitava al teatro San Samuele a Venezia. Nel 1738 Goldoni scrisse il Momolo cortesan che
rappresento 1’inizio della riforma goldoniana. La parte del protagonista della commedia fu
interamente scritta. La riforma goldoniana significo il passaggio dal canone
dell’improvvisazione tipico della tradizionale al testo scritto. Goldoni scrisse, inoltre, per il
famoso Pantalone Antonio Sacchi Il Servitore di due padroni, un’opera di grande successo e
piena delle maschere della commedia dell’arte.

Goldoni cerco di stacccarsi gradualmente dai modelli della commedia dell’arte e firmo il
contratto con la compagnia teatrale di Girolamo Medebac, per il quale scrisse in un anno le
famose sedici commedie nuove, tra cui anche la commedia d’ambiente La Bottega del caffe.
La collaborazione con il capocomico fu coronata dalla commedia di carattere La Locandiera,
dopodiché Goldoni passo al San Luca, dove compose per I’omonima compagnia commedie
quali Il Campiello, I Rusteghi o La Trilogia della villeggiatura.

Goldoni fu poi invitato a dirigere la “Comédie italienne” a Parigi, madopo due anni,
disgustato dell’incapacita degli attori francesi a imparare i testi a memoria, decise di non
rinnovare il contratto. Negli anni ottanta scrisse in francese la sua autobiografia Mémoires
dedicata a Luigi XVI. Goldoni mori in poverta a Parigi nel 1793.

Dopo la parte biografica ho cercato di analizzare le seguenti tre commedie: Il Servitore di due
padroni, La Locandiera e La Bottega del caffe.

La prima analisi ¢ dedicata alla commedia Il Servitore di due padroni. In questa opera
Goldoni si ispiro alla commedia dell’arte, per cui ho ritenuto importante inserire un paragrafo
sulle caratteristiche e sulle maschere tipiche di questo genere teatrale. E importante conoscere
gli aspetti principali della commedia dell’arte per poterli paragonare con quelli della
commedia goldoniana. | personaggi de Il Servitore di due padroni acquisirono soprattutto piu
personalita. Truffaldino, ad esempio, non ¢ piu un servo sciocco e perdente, ma un

personaggio che vince grazie alle capacita di improvvisazione.
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Goldoni diede anche importanza al personaggio femminile rappresentato, innanzittutto, da
Beatrice. La figura dell’innamorata della commedia dell’arte diventa nell’opera goldoniana
una donna autonoma e decisa a cambiare il proprio destino.

L’autore non volle dare piu spazio all’improvvisazione degli attori e decise di comporre tutte
le parti scritte del testo.

Nella seconda analisi ho focalizzato 1’attenzione sulla commedia del carattere, qui
rappresentata da La Locandiera. Goldoni depuro la commedia dalle maschere e dagli
stereotipi della commedia dell’arte e concentro il suo interesse sul carattere dei personaggi, i
quali rappresentano 1’elemento che va a incidere maggiormente sull’intreccio.

Oltre alla attenzione sui caratteri, Goldoni mise in primo piano una figura femminile come
protagonista. Mirandolina, proprietaria di una locanda, ¢ una donna autonoma con forte
personalita ¢ allo stesso tempo ¢ una figura di donna crudele verso gli uomini. Per far
innamorare il Cavaliere, nemico delle donne, non esita a fingere di provare emozioni nei suoi
confronti. Cerca di mettere a nudo i sentimenti che il cavaliere prova per lei davanti agli altri
personaggi, e lo fa solo per sentirsi superiore agli uomini.

Goldoni volle ritrarre la nobilta dell’epoca e all’inizio dell’opera mise in risalto la tendenza da
parte di molti nobili a comprare i propri titoli.

L’ultima analisi riguarda La Bottega del caffe e si propone di mettere in risalto le
caratteristiche della commedia d’ambiente. Il protagonista di questa opera non ¢ un
personaggio, ma la bottega che rappresenta il luogo dove circolano i pettegolezzi e dove si
sviluppa tutto I’intreccio.

La citta scelta per la scena de La Bottega del caffé non poteva essere altro che Venezia, la
citta natale di Goldoni, descritta come un paese ideale. Per dare maggior risalto all’ambiente
Goldoni mise in secondo piano le caratteristiche dei personaggi e creo i cosiddetti personaggi
universali, attraverso i quali raggiunse il successo perché gli spettatori finivano sempre per
riconoscersi in uno dei caratteri sulla scena.

A parte la descrizione dell’ambiente Goldoni tentd anche di mettere in evidenza le differenze
tra personaggi buoni e cattivi, cosa che non aveva fatto nelle opere precedenti. Goldoni
aggiunse, inoltre, un significato morale alla storia facendo punire nel finale il personaggio
cattivo, Don Marzio, colpevole di avere fatto dei pettegolezzi maligni.

Nella parte finale ho tentato di mettere a confronto le tre commedie e di individuare elementi
comuni a tutte e tre le opere, per esempio la finzione, o elementi peculiari di ogni tipo di

commedia, per esempio 1’uso delle maschere ne Il Servitore di due padroni, lo studio dei
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caratteri ne La Locandiera e la distinzione dei caratteri in buoni o cattivi ne La Bottega del

caffe.
Resumé

Tato bakalai'ska prace se zabyva komediemi Carla Goldoniho, jednoho z nejznamé;jsich
italskych dramatik.

Goldoni prozil skoro celé 18. stoleti a napsal 250 dramatickych textd. Tato prace zkouma tii
Goldoniho komedie — Il Servitore di due padroni (Sluha dvou panut, 1745), La Locandiera
(Mirandolina, 1753) a La Bottega del caffé (Kavarnicka, 1750).

Prvni analyza se vénuje Il Servitore di due padroni (Sluha dvou pant), ktery je inspirovan
komedii dell arte. Na dile mizeme sledovat ptfechod od improvizace k pevnému scénafi,
zménu charakterti jednotlivych masek komedie dell arte a prostor pro zenskou hrdinku. Sluha
Truffaldino jiz neni tim, kdo vé¢né€ prohrava, ale naopak svou vlastni improvizaci nakonec
zvitézi. Beatrice v ptestrojeni, ktera je jednim z Truffaldinovych pant, je oproti ptivodni
masce, postava odvazna a sobéstacna.

La Locandiera (Mirandolina) je pfedmétem druhé analyzy, jelikoz pfedstavuje charakterni
komedii. Nenachazime zde jiz masky a stereotypy komedie dell "arte. Goldoni se zaméfil na
hlubsi studium jednotlivych charakterti, které hybou zapletkou. V poptedi se ocitd Zenska
hrdinka, Mirandolina, ktera vlastni hostinec a neboji se zahravat si s muzi. Mirandolina je

k muzim obcas velmi kruta a citi se byt lepsi neZ oni. Komedie zobrazuje §lechtu té doby a
poukazuje rovnéz na kupovani titult.

Posledni analyza je zamé&fena na La Bottega del caffe (Kavéarnicka) a s ni spojend komedie
prostiedi. Hrdinou této komedie neni postava, ale kavarni¢ka na namésti, ktera predstavuje
misto, kde se vyménuji informace a odehrava se zde témef celd zapletka. Prostfedi je davan
vetsi prostor nez popisu jednotlivych charakterti. Velmi zajimavé je rozdéleni postav na

kladné a zaporné, coz neni vidét v predchozich komediich.

Summary

This thesis deals with comedies of Carlo Goldoni, who is one of the most famous Italian
playwrights. Goldoni lived almost through the entire 18" century and wrote 250 plays. This
thesis analyzes three of his plays — Il Servitore di due padroni (The Servant of Two Masters,
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1745), La Locandiera (The Mistress of the Inn, 1753) and La Bottega del caffe (The Coffee
Shop, 1750).

The first analysis deals with Il Servitore di due padroni (The Servant of Two Masters) which
is inspired by Commedia dell"arte. The play shows the transition from improvisation to fixed
scenario, the change of characters of the masks of Commedia dell"arte, and the increasing
space devoted to the female heroine. Truffaldino, the servant is no more a losing character
instead at the end he wins because he is able to improvise. Beatrice is in disguise and is one of
the Truffaldino’s masters. She is very courageous and independent. These characteristics
differ from the original mask.

La Locandiera (The Mistress of the Inn) is the topic of the second analysis because it
represents a typical example of character’s comedy. There are no masks and stereotypes
typical for Commedia dell’arte. In this case Goldoni described the individual characters which
are crucial for the plot in greater detail. The female heroine is in the foreground. Mirandolina
owns a pub and is very cruel to all men; she does not hesitate to play with them. She considers
herself to be better than men. This comedy shows the nobility of that era and it also points at
the practice of buying noble titles.

The last analysis is focused on La Bottega del caffé (The Coffee Shop) and the comedy of
ambient. The key protagonist of this comedy is not one of the characters but a coffee shop in
the square. The shop represents a place where information is exchanged and most of the plot
is set there too. The ambient gets more space than the description of the characters. Very
interesting feature of this play is division of the good and bad characters which cannot be

found in other comedies.
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