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1. Uvod

Predmétem piedkladané studie je mezivaleCna tvorba mensi skupiny bulharskych
prozaikl, tzv. bulharskych diabolistd. Jeji ustfedni jadro tvoii spisovatelé Svetoslav
Minkov, Vladimir Poljanov, Georgi Rajéev a Cavdar Mutafov, ktefi pfes nesporné
sty¢né body pracovali bez jasného védomi vlastni sounalezitosti. Spojila je recepce
soudobé¢ kritiky, ktera jejich dila oznacila pojmem diabolismus. Ucinila tak na zéklade
jejich spole¢nych tendenci k derealizaci empirické skutecnosti, k uZzivani motivi
znamych z zanru fantastiky hrizy a k estetizaci osklivosti (at’ jiz pomoci popisi,
tematizace spoleCenskych tabu ¢i jazykovych provokaci). Termin byl nésledujicimi
generacemi kritikll pfebiran automaticky, bez jednozna¢ného vymezeni jeho obsahu. Ne
zcela opravnéné se navic diabolismus za€al oznacovat za literdrni smér. Divodem bylo
jisté 1 to, ze bulharsky literarné-védny diskurs, zaméteny na tzv. realistické sméry a
revoluéni poezii, bulharsky diabolismus 1 ptes jeho novatorsky potencidl na dlouha
desetileti marginalizoval.

Pfiznacnd je 1 skutecnost, Ze tématu byla doposud vénovana jedind monografie —
zevrubnd prace némeckého badatele Thomase Martina Der bulgarische Diabolismus.
Eine Studie zur bulgarischen Phantastik zwischen 1920 und 1934, ktera vysla v roce
1993. Autor zde téma pojiméd v kontextu forem imaginace v povidkach Vladimira
Poljanova, Georgiho Raj¢eva, Svetoslava Minkova a Cavdara Mutafova. Sleduje, jak se
deformace viditelné skute€nosti projevuje v textové struktute, a analyzuje motiviku (s
diirazem na dvojnictvi), jeji vyznam a funkci ve vybranych textech.

Bulharsti badatelé k tématu na rozdil od Martina ¢asto ptistupovali spiSe intuitivné —
pravdépodobné i z diivodu, ze se mu vénovali jen okrajoveé v rdmci rozsahlejsich studii
o bulharské literatufe. Pomineme-li néktera hodnoceni poplatnd spolecenskym
pomértim, je mozné se v rozptylenych pracich dopatrat i cennych posttehii. Jednou
znich je studie Rozalie Likové Ecmemuuecku npenom 6 noesusma na 0sadecemme
coounu ([Esteticky pielom v poezii dvacatych let], 1978), ktera se dotyka dél C.
Mutafova, S. Minkova, a G. Rajceva.

Prace veénované diabolismu se od poloviny sedmdesatych let az do roku 1989
objevuji jen sporadicky. Prvni sbirka diabolistickych povidek Hepa na cenxume vychazi

teprve vroce 1983. V devadesatych letech nastalo v disledku zmén spolecenskych



pomeéria a zvlasté pak s nastupem postmodernistické generace spisovatelii oziveni zajmu
o literdrni experimenty a nemimetickou obraznost. Vznik4 fada ¢lanki vénovanych
dil¢im aspektim tvorby piedevSim nejvétsiho experimentatora ze skupiny diabolistd,
Cavdara Mutafova.

Problematické zistdva nejednoznac¢né uzivani terminu diabolismus, jimz navic
bulharska literarni véda oznacuje 1 riiznorodé texty z riznych epoch a zemi, od riznych
autorti s riznym estetickym citénim 1 ideovymi pozicemi, piestoZze ve svete za
diabolistické oznaCovany nejsou. Nektefi ztéchto autori skutecné bulharskou
diabolistickou tvorbu inspirovali, v mnoha piipadech se vSak jedna o nahodilé paralely
nalezené na zdklad¢ starSich definic pojmu, jeZ se zaméfovaly zejména na urCitou
manyru spojenou s motivy nameésiénych vidin, blouznéni, Silenstvi, ozivlych stina,
symbolt smrti, nasili nebo tajemného a nadpiirozeného.

Prvni &ast prace proto zahrnuje také piehled definic, které nalezneme v literatuie k
pfedmétu i ve slovnicich literdrnich pojmi z bulharského prostiedi. Zpravidla se k nim
stavime polemicky. Studie sice pfinadSeji zajimavé dil¢i zavery, znichz stavajici
disertacni prace vychazi, nikoliv vSak solidni ptistup k analyze zahrani¢nich impulst a
uzivani pojmu diabolismus.

Tato disertatni prace dale hledd na zakladé porovndni s uZzivanim terminQ
diabolismus a diabolicky v cizojazyéném prostiedi $irSi a abstraktnéjsi pojeti, které by
opodstatiiovalo jeho aplikaci na dila zminéné skupiny bulharskych spisovatelii. Snazime
se odhalit divody pro tradi¢ni zatazeni nékterych zahrani¢nich autorti mezi diabolisty.
Tyto diivody hleddme jednak v diskurzu bulharské literarni kritiky, jednak se snazime
identifikovat ptipadny univerzalni kli¢ k uZivani tohoto terminu coby zastfeSujiciho
pojmu pro Sirokou Skalu autort a d¢l.

Prace poukazuje na to, Ze prokazatelné impulsy pro bulharsky diabolismus je tieba
spiSe neZ v konkrétnich literarnich textech hledat ve spoleCenskych podminkach a
snahach tehdej$i inteligence o pfipojeni bulharského uméni k vyspélym evropskym
kulturam. Vénujeme proto pozornost programum spolkl, které se v danou chvili
zasazovaly o tvorbu vybudovanou na duchovni podstaté¢ rodného, avSak na zakladech
zapadoevropské vzde€lanosti. Zaméfujeme se 1 na aktudlni spoleCenskou situaci
v Evropé a jeji reflexi vumeéni a v neposledni fad¢ na tradice, na néz novy zdjem o
nemimetické sméry, a nepiimo tak i bulharsky diabolismus, navazuje.

Druha c¢ast disertacni prace hleda spole¢ny kli¢ k vymezeni pojmu diabolismus na

zakladé¢ analyzy textll tradicn¢ urCovanych jako diabolistické prozy od autorti
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Svetoslava Minkova, Vladimira Poljanova, Georgiho Rajéeva a Cavdara Mutafova.
Ponechdvame stranou poezii Atanase DalCeva, jehoz poezie byva také nazyvana
diablostickou, ackoliv by do budoucna mohlo byt badani timto smérem plodné
(analogie mezi dilem Dalceva a Minkova napftiklad stavajici prace jen naznacuje), i
dalsi okrajové a nepravideln¢ zatfazované autory jako napf. Konstantina Konstantinova,
spoluautora groteskniho romanu Cwpyemo 6 xapmonena xymus ([Srdce v kartonové
krabici], 1933), jednoho z parodickych textii, kterymi Minkov upousti od diabolismu.
Ustiedni projevy diabolismu hledame spie v motivice texti a v idejich, na které autofi
reaguji, nez v naraci, ktera by si Zadala dikladnéj$i prizkum. Specifickd motivika
ostatn¢ byva vyzdvihovana i ve stavajicich popisech diabolismu. Tato Cast disertacni
prace povazuje za spolecny novatorsky rys diabolistické prozy zavadéni karnevalového
menippského diskursu do bulharské literatury.

Analyza textd si vzhledem ke skutecnosti, ze se n¢které povidky htife dohledavaji,
nebot’ vysly jen v periodikach ze dvacatych let dvacatého stoleti, a navic jsou ¢eskému
publiku neznamé, vyzéadala vEtsi popisnost a sezndmeni ¢tenafe s obsahem. Tradicni
zaméieni prekladu na realistické prozy nechalo bulharsky diabolismus z hlediska ceské
recepce bez povSimnuti. Stdvajici prace si proto také klade za cil tento dluh alespoil
z ¢asti kompenzovat. Pii formulovani jejich vysledki mi podstatné pomdahala ma
prekladatelska praxe, nebot’ se podilim na chystaném ceském vyboru textii bulharského
diabolismu pieklady dvou povidek (Cumwpmen cwvn [Spanek smrti, 1923] Cavdara
Mutafova a CwHoBuaenus [Snové vidiny, 1921] Georgiho Rajceva). Zavéry této

disertace vyuziji i v syntetické studii, jeZ bude pfipravovanou antologii doprovazet.



2. Vznik bulharského diabolismu

2.1. Dobové souvislosti zrodu bulharského diabolismu

Zacatkem dvacétych let 20. stol. se v bulharském prostiedi objevuje skupina
literarnich textd, které se jevily jako nové a neobvyklé, a pro soucasniky, vcetné
odbornikli, bylo obtizné urcit jejich povahu a zatadit je. Pro fantastickd vypravéni
s prvky hrazy, ale i pro povidky, v nichz si autofi libuji v popisech osklivosti, stavii
Silenstvi 1 bloudéni mezi vidinami a skutecnosti, se tak ujal pojem diabolismus,
zpravidla spojovany s Ctvefici autorti: Svetoslavem Minkovem, Vladimirem
Poljanovem, Georgim Rajéevem a Cavdarem Mutafovem. Neni viak jasné, nakolik byl

zpocatku tento termin roz$ifen:

»Na konci dvacatych let v cCasopise Yuumuwen npeeneo Georgi Canev oznacil
Svetoslava Minkova jako talentovaného zastupce zvlastniho Na druhou stranu se pak
v Bulharsku do piedstavy jednotné literarni Skoly v rozmanitosti svych projevu stézi
vmeéstnava 1 expresionismus nebo romantismus, snimiz bulharsky diabolismus
vykazuje nejvice spolecnych rysll. u v bulharské literature. Jaka je konkrétni esteticka
podstata toho ,zvlastniho sméru‘ vna$i literatufe, jak presn¢ bychom jej méli nazvat a
kvalifikovat — témto otazkam neni v kritickém pojednani vénovana pozornost. Podstatné
v daném piipad¢ je, Zze Canev jako prvni upozorfiuje na nové a originalni ve svébytném
uméleckém svété, jakym je svét Svetoslava Minkova, a razné jej oddéluje od tradi¢ni linie

na$eho kulturniho vyvoje, od tradi¢ni popisné vesnické prozy.'

Rada autorti je pii vymezovani diabolismu sdilngjsi a jeho definici Ize doplnit o
jména, kterd davno zapadla do propadlisté¢ d&jin. Pohled do literarniho sborniku /7em
eoounu [Pét let], sestaveného roku 1925 Jordanem Stubelem a Vladimirem Poljanovem,
odhali hned dalsi dva autory, Panca Michajlova [ve vyboru chybné uvedeného

Michailov] (pfispél povidkou Kosueeap [Rakvar]) a Aleksandra PaniCerského (prispél

' Crosinosa, J1.: @anmacmuunume spomecku na Ceemociag Munkos In: Jumepamypna mucwon, 1983, kh.
3, c. 32: ,,B kpas Ha aBaiicerre roauHu B ,YumnuiieH nperien’ I'eopru IlaneB Hapede CBertocnas
MMHKOB TaJIaHTJIMB MPEJCTaBUTEN Ha €HO OCOOCHO HampaBieHHe B Objirapckara gureparypa. Kakea e
KOHKpETHaTa ecCTeTHYecKa CHITHOCT Ha TOBa ,0c00E€HO HampaBjieHHE B JUTepaTypaTa HM, Kak TOYHO
clle/iBa Jla TO HA30BeM W KBaJM(UIMpaMe — THS BBIIPOCH HE CTOSAT NpeJ BHHUMAHHMETO Ha KPUTHKATA.
ChbIecTBEHO B Cilyyass €, 4e TOW NPBB OTOENsI3Ba HOBOTO U OPHUIMHAIHOTO B €JHH CaMOOHMTEH
XYHOKECTBEH CBAT KaTo CBeToCIaB-MHUHKOBHSA M PA3KO IO OTAEIH OT TPAAWIMOHHATA JIMHHS HA HAIIUSL
KYJITYpeH pa3BOM, OT TpaIUIIOHHAaTa ONTOBO-OMHCaTeNHA mpo3a.” [piel. Z. J.]
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povidkami Cmwvpm [Smrt] a Jlec [Les]), jejichz dila vykazuji rysy analogické s tvorbou
tradi¢né vnimanou v bulharském prostfedi jako diabolistickou. Dalsi badani by s velkou
pravdépodobnosti odhalila fadu zapomenutych autori podobného typu literatury.

Vzhledem k neustadlenému pouzivani pojmu jsou pod diabolismus zatazovana i
nékterd dila basnika a autora satirickych bajek Stojana Michajlovského, nebo naopak
panuje nejednoznaénost v postojich ohledné toho, zda k tomuto ,,sméru“ fadit Cavdara
Mutafova. Zpochybnuje se diabolicky uc¢inek nékterych Minkovovych povidek, ale na
diabolistické prvky je naopak upozornovano v basnich Atanase Dalceva.

Patrnd potiz s rozpoznanim a definovanim tohoto literarniho jevu, by mohla
souviset s absenci tradice fantastického zanru v novodobé bulharské literarni tradici.
Vzhledem k historickym podminkdm zlstal vyvoj umélecké literatury v podstaté
nedotéen preromantismem a konzervativnim® romantismem, tedy sméry svym
svétonazorem velmi priznivymi pro rozvoj tvorby s prvky podivuhodna a zazratna’, a
obzvlasté pak hrizostrasné fantastiky. Ta je vSak ptitomna ve folkloru, skrze ktery, jak
se domniva bulharsky badatel Bojan Ni¢ev®, je v Bulharsku proZivan romantismus. I
prvni bulharskd umélecka fantastika ptirozené vychazi z folkloru.

Jako prvni literarni fantastické dilo v bulharské literatufe se zpravidla uvadi
alegorickd epickd béseit Mzsopwvm na benonocama ([Pramen Bélonohé], 1873) Petka
Raceva Slavejkova, zpracovavajici folklorni mytus o zazdivani lidského stinu. Ve
Vazovové epické basni B yapcmeomo na camoousume ([Ve vili fisi], 1884) pak
fantastické folklorni postavy a obraznost slouzi jako alegorie socialni problematiky.
Vyvoj je zékonity, i1 kdyZ ve srovnani sklasicky se vyvijejicimi, zejména
zapadoevropskymi literaturami asymetricky a nasledné znacné zrychleny. Kofeny
fantastiky nevyhnutelné vedou k ddvnym mytologiim, v nichz hojnost neznamych a
nevysvétlitelnych jevi poskytovala lidské fantazii nezmérné vétsi mnozstvi podnétd pro
poetickou pfedstavivost, rodici se na zakladé povér a strachem nasycenych primitivnich
predstav o svéte.

V roce 1880 v nakladu plovdivského vydavatelstvi Christa G. Danova spatiila
v Bulharsku svétlo svéta prvni védeckofantasticka kniha. Jedna se o pteklad romanu

Julese Vernea Cesta kolem sveta za osmdesat dni. Jak uvadi rusky badatel Jevgenij

% Termin upiednostiiuje bulharska literarni véda ve smyslu titanického, temného, fantaskniho, hriizného
romantismu

? Terminologie podle Tzvetana Todorova.

* Huues, B.: Y600 6 worcnocnaeanckun peanuzom. Om Qoakiop KoM TUmepamypa 6 ecmemuyeckus
paseoii Ha wochume crassinu npez XVII u XIX sex
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Charitonov, zanr se teSil velké oblibé, ale dlouho zlstaval bez zastupcli mezi
bulharskymi autory. Mélo znamym faktem je, Ze autorem prvni moderni bulharské
védeckofantastické utopie je ,patriarcha bulharské literatury, autor prvniho
bulharského romanu Ivan Vazov. Zapomenutou, ponékud naivni prognostickou povidku
s nazvem [locneonuam oen na XX eex [Posledni den 20. stoleti] napsal 30. prosince
1899, zvetejnil ji vSak teprve 3. ledna 1912 v listu Mup. Jejimu vydani tak v roce 1900
pfedchazela  adaptace roménu  amerického autora Edwarda  Bellamyho
Looking Backwards. 1lija Jov€ev, novinaf a spisovatel ptivodem ze Slivenu, ktery své
vzdé¢lani ziskal studiem v Od¢se, Plovdivu, Cafihradu a New Yorku, dal svému romanu
ptedlouhy nazev Hacmoswemo, pazenedano om nomomcmeomo Hu u HAOHUYAHE 8
Hanpeovka Ha Ovoewemo (C nepesod u noopadxcanue om 415-mo uzoanue Ha
nvpeoobpasnomo om Edyapd Benamu. IMTobwreapun Mmus C. Hosueg) [Pfitomnost
z pohledu naSich potomkli a nahlédnuti do budouciho pokroku (Obsahuje pieklad a
napodobeni 415. vydani praobrazu Edwarda Bellamyho. Do bulharské podoby upravil
S. Jovcev Zachoval ptivodni fabuli, pfibéh vSak piesunul do Bulharska a soucasné s tim
jej proménil v socialni satiru.

Fantastika diabolistll je ovSem pro bulharské prostfedi novym jevem, ktery nelze
vmeéstnat ani do svéta folklorni fantastiky, ani do literarniho tvaru utopie. V modé byli
tou dobou autofi jako Edgar Allan Poe, Gustav Meyrink ¢i Hanns Heinz Ewers, jejichz
dila se také patficn¢ prekladdala do bulharStiny. Jejich odkaz byl diky této skutecnosti
jasné vniman né€kterymi soucasnymi kritiky. Nicméné tato skutecnost se nejevi jako
dostacujici k jednozna¢nému zatazeni diabolismu a nalezeni jeho jasné definice.
Dlvodem miiZze byt snad 1 védomi Casové distance mezi autory a jejich pfisluSnosti
k odliSnym uméleckym smértim.

Ptredzvésti témat a mysSlenek bulharskych diabolistii je Stra§imirovovo drama
Bamnup ([Upir], 1902), v némz jsou v duchu ideji dalSich dvou mddnich autort —
Przybyszewského a ArcybaSeva — feSeny prvotni temné lidské instinkty a vasné. V
dramatu Antona Strasimirova je divak (Ctenar) az do konce udrzovan ve vahani mezi
nadpfirozenym a realistickym vysvétlenim udalosti, ¢imz je dle definice Tzvetana
Todorova splnéna podminka fantastiéna’. I kdyz finale nabizi vysvétleni, které
nenaruSuje pfirozeny fad véci, jeho celkova atmosféra jiz ma v sobé& leccos z pozd&jsich

dél bulharskych diabolista.

5 Todorov, Tz.: Uvod do fantastické literatury, s. 26.
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Dalsi fantastickd dila vSak opét vraceji bulharského ctenare k mytologicko-
folklorni fantastice. Folklorni je prostfedi milostného dramatu 3mesiosa ceamba
([Drakova svatba], 1910) Petka Todorova. Ktest'anské prvky i pohanské magické ritualy
se proplétaji s vidinami v dilech Nikolaje Rajnova, jako jsou bocomuncku necenou
([Bogomilské legendy], 1912), Buodenus us opesna bwrcapus ([Vidéni ze starého
Bulharskal], 1918) ¢i Meawcoy nycmunama u sxcusoma ([Mezi pousti a zivotem], 1919).

Neoby&ejnym, novym zptisobem jako prvni deformuje skuteénost teprve Cavdar
Mutafov. Vroce 1920 vychazi jeho povidkovy sbornik Mapuonemxu. Umnpecuu
[Marionetky. Imprese]. Svét je v téchto Mutafovovych povidkach krajné formalizovan a
divadelné stylizovan, a tak v ném tfeba povinné prsi, kdyz hrdinové piibéht trpi.
Specifickym automatismem jsou charakterizovany 1 jejich gesta a mluva, oplyvajici
kliSovitymi replikami. Geo Milev Mutafovovo experimentalni dilo uvitd v recenzi ve
svém cCasopisu Besnu, 1 kdyZ k nému ma fadu kritickych pozndmek. Nicméné je to
nejvyvazenéjsi ze vSech tehdejSich reakci na Mapuonemxu. Hmnpecuu. Oproti nému
spisovatel Nikolaj Rajnov projevuje jizlivou ironii a oznacuje sbirku za dilko neobvyklé
a postradajici styl.

Bulharskou literaturu v tu chvili nadale opanovéava ,,pfizemni realismus®, jak
uvadi Bojan Penev ve svém c¢lanku Ocuosnu uepmu na oumewnama nu aumepamypa
([Zékladni rysy nasi dne$ni literatury], 3ramopoe, 1921, xu. 4-5). Kritik vytyka
spisovatelim jednotvarnost jimi vyuzivanych umeéleckych forem, pftespfiliSnou
stfizlivost ndzorti a slabou fantazii, které je Cini ,bezradnymi a mlcenlivymi pied

nedosazitelnym, velikym a bezmeznym*:

»Asi nadlouho na$i literatuie zlstane cizi prizraéné, fantastické, strasné. Ani
nejvydatrenéj$i z naSich balad nedokazaly opustit ramec lidové tvorby a stvofit fantastiku
vyznamnéj§i a bohatsi, nez je fantastika lidové pisné a legendy. [...] Stfizlivy bulharsky basnik
nema zadné vazby na kralovstvi smrti s jeho zivymi stiny a vidinami. Marné bychom v syzetech
bulharské poezie hledali cosi infernalniho a démonického jakozto bezprostiedné prozity obsah.
Fantasticky svét Edgara Poea sjeho namési¢nymi vidinami je pro dusi bulharského umélce

v s 6
nedosazitelny.

S Enyuxnoneouuen peunux na aumepamyphume mepmunu [on-line; cit. 5. 8. 2011],

http://www.myschoolbel.info/Pomagala/Rechnik%20na%?20literaturnite%20temini.html: ,Ilpe3 1921 r.
bosia TleHeB muiie, e HAIIUTE TIOCTH ca ,0€3MOMOIIHE U OE3CIOBECHHU TIPE]] HEMIOCTIKUMOTO, BEJTUKOTO
u 0e3rpaHUYHOTO’, Y€ CTpajar oT ,0e3cHiire Ha BhoOpakeHHETO W 3aToBa ,Moke OM 3a JBJIro OIIe IIe
OCTaHe Yy’)K/I0 3a IUTEepaTypaTa HU IPU3PAYHOTO, HaHTACTHIHOTO, CTpamHOTO. Hamara 6anaga u B Hail-
CIIOJYYIMBHUTE CH MOCTIDKECHHS HE € yCIIa Ja W3je3e M3BbH PAMKHUTE HAa HAPOJHOTO TBOPYECTBO U A
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Ukazuje se, ze Penev neni jediny, kdo po novych forméch hladovi. Rok po
otiSténi jeho stati spatii svétlo svéta Minkovovy povidky Cunama Xpuzanmema [Modra
chryzantéma] a Maneuna [Malvina], Rajceviiv Kapnasan [Karneval] 1 Poljanovovy
prézy Epux Pauimepep [Erich Reiterer], Cuspm [Smrt] nebo Eoun cocm [Host], které se
dostavaji na onu kyZzenou hranici mezi redlnem a iredlnem a vzbuzuji pocit nejistoty a
vnitiniho chvéni, typickou zejména pro dila Poeova. Ve stejném roce vznikd Argus,
nejstarsi vydavatelstvi na svété specializujici se na fantastickou literaturu. Tésné€ po
svém navratu z Mnichova je zaloZi sdm Minkov ve spolupraci s Poljanovem. V planu
byla série I arepus panmacmuxa [Galerie fantastiky], v ramci které mély byt pfeloZzeny
texty Barbeyho d’Aurevillyho, Edgara Allana Poea, Gustava Meyrinka, Hannse Hainze
Ewerse, E. T. A. Hoffmana a dal§ich.” Plany viak nebyly naplnény. Vzhledem ke své
sotva ro¢ni existenci vydavatelstvi realizovalo pouhé dvé knihy.

Pravdépodobné i ve svétle snah Minkova a Poljanova o popularizaci
fantastického zanru mezi bulharskymi ¢tenafi se od sedmdesatych let 20. stol. zacalo
k diabolismu pftistupovat jako k piedchiidci bulharské védecké fantastiky. Nazor
badatelll je nepochybné¢ do znacné miry poznamenan piedevS§im pozd¢jSimi spiSe
védeckofantastickymi groteskami Minkovovymi, vzniklymi po roce 1930 a satiricky
pojednavajicimi o disledcich ptirodovédeckych objevill (povidky a sborniky Aemomamu
[Automaty], Jamama c penmeenosume ouu [Dama s rentgenovyma o¢imal, Matimyncka
maaoocm [Opi¢i mladost], Jlynamun!... Jlynamun!... Jlynamun!... [Lunatin!... Lunatin!...
Lunatin!...]). Dal$i téma zajimavé z hlediska védecké fantasticky do bulharské literatury
vnasi Mutafov povidkami Momopwvm ([Motor], 1919) a Hcmopusma Ha edun
asmomo6bun ([Ptibéh jednoho automobilu], 1933), v nichz jsou ustfednimi postavami
stroje licené jako pftislusnici zvifeci fiSe. Otazka zni, nakolik je spojovani diabolismu
s védeckofantastickou utopii opodstatnéné: V beletrii vnimané jako diabolisticka autofi

davaji pfednost jinému typu fantazie — tomu, v ném? je Gstfednim pocitem hrtiza. Ten se

ch3nazne (haHTaCTHKA, MO-ChABPKAaTeNIHAa U MMo-0oraTa oT (haHTaCTHKATa Ha HApOAHATa IECEH W JIEreH/a.
Tpe3BeHnAT OBJITAPCKU MOET HAMA HUKAKBU BPB3KH C IIAPCTBOTO HA CMBPTTA, C HEWHUTE XMBU CEHKH U
BuzeHus. [...] Hampa3zHo OmxMe aupmiM B CIOKETHTE Ha ObJrapckara MOE3Wsi HEIIO MH(EPHATHO U
JIEMOHHYHO KaTO HEIOCPEJICTBEHO NPEXMUBSHO chabpxanue. danrtactuynusar ciat Ha Exarap Ilo c
HEroBUTE€ COMHAMOYJIHM BHJICHHSI Ca HEBBb3MOXKHH B Jyliara Ha ObJarapckust XynoxHuk.” (,OCHOBHH
YepTH Ha JHEIIHaTa HU nuTepatypa’). Kakro orbemsasBa O. CamapeB, ObArapcKUAT AUA00IN3BM CSIKAIl
OMpOBEpraBa, HO YPe3 CKOPOIIHOTO CH CAMOHM3YEPIIBAHE M JOKa3Ba Bh3riieaa Ha bosu [lenes.” [prel. Z.
1]

7 Aperos, H.: Bwreapckuam ouabonuswvm 6 esponeiickus Konmekcm. Pannume paskasu na Braoumup
Ilonanoe 6 ceemaunama Ha cnomenume Ha nucamens, In:  Esuyume Ha  eeponeiickama
modeprocm: Bvneapcku u cnosawiku npouumu, c. 76.
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ovSem li§i od démonického elementu v piekladanych dilech E. T. A. Hoffmanna a
Edgara Allana Poea. Jestlize v dilech romantiki jde o tuseni hrozby, vypovidd moderni
hriza o uvédoméni si nebezpetného potencialu urcitych spolecenskych, ale 1 Cisté
psychickych mechanismii. Démon je abstraktni a je mu celeno v psychoanalytické a
filozofické roviné. V mnohych =z bulharskych diabolistickych povidek je svét
»prezentovan jako podivny, nelogicky, pro nasi psychiku neuchopitelny, cizi a nelidsky;
svét, ve kterém nic neni jisté a jednoznatné“.® Naruenim tradi¢niho vztahu k zemi a
ptirod¢ do zivota nového, méstského Cloveka vstupuje ,,znejisténi ve vztahu k existenci

nejvyssich hodnot*’

a patrnd je téZ neschopnost vnimat nové kauzalni vztahy. Celkovou
krizi humanismu a obtizné hledani mista ¢lov€éka v moderni civilizaci ovSem v tuto
chvili fes$i 1 Zapad, o ¢emz, jak upozoriiuje Nadezda Coceva, vypovadaji také prace
Oswalda Spenglera Zdnik Zdpadu (1918) a Kurta Pintuse Soumrak lidstva (1919)."°
Samotné formy spolecenského zivota se stavaji stale abstraktnéj$imi, coz se dle
Georgiho Gaceva odrazi v celkovém povédomi spolecnosti a s tim i v uméni. ,,Stoupani
lidi k ¢lenit&j$im, zprosttedkovanym formam byti a kazdodenniho Zivota nezbytné
pieduréovalo stoupani k odtazitj§im formam védomi. Zivé, bezprostiedni, poetické
rozjimani lidstva o svété ve folkléru muselo byt pii zachycovani kazdodenniho Zivota

L 11
nahrazeno abstraktnéj$i metodou.*

Diabolismus v bulharské literatufe nabizi pravé
moznost ,,vytrzeni z ustfedniho béhu véci, z ucelového kontextu, ze zautomatizovanych
souvislosti, izolaci ze vSedniho svéta. To vede vuméni ke stale se zrychlujicimu
procesu tvorby, snahy o novost, piekvapivost, neoby&ejnost. Casto se tato snaha spojuje
s ur&itou tendenci $okovat publikum.*'?

Ve své novosti a neCistot¢ tak tento jev zlistdvd nesnadno zafaditelny a
definovatelny. Je zde patrné sméSovani raznorodych koncepci. Novéjsi studie proto
navrhuji definovat ho jakoZzto soubor prvkl riznych uméleckych smérd, tvoftici ostry

protiklad k pfevladajici vesnické proze. Tematicky vidi sty¢né body s expresionismem,

8 JluxoBa, P.: Ecmemuuecku npenom 6 noesusma Ha o0gadecemme 200unu, c. 197. . CBeTBT TyK €
TpeJICTaBeH Yy/ICH, HeJIOTHUCH, HEYJIOBUM 32 HalllaTa IICUXUKa, IyK] M HEYOBEIIKH, CBST, B KOHTO HHUIIO
HE € CUTYpHO M eqHO3Ha4Ho.” [piel. Z. J.]

? Fialova-Fiirsova, L.: Expresionismus, s. 18.

1% Tlouena, H.: Yasoap Mymagos u 6vieapckama Kyimypa mesicdy 0éeme ceemosHu 80tiHu, ¢. 22.

" Taues, I. JL.: Ycxopennoe paszeumue aumepamyper, c¢. 44: ,Bocxoxaenue onei k Oosee
pacuIeHECHHBIM, OMIOCPEICTBOBAaHHbLM (hOpMaM KU3HU U ObITa HEOOXOIUMO OIPEACSUIO U BOCXOXKICHHE
K Ooyee OTBICUCHHBIM (opMaM co3HaHus. JKHMBOE, HEMOCPEACTBEHHOE, MOITHYCCKOE CO3EpIIaHHe
YeJI0BEYSCTBOM MHUpPA B (DONBKIOPE JOIKHO OBUTIO CMEHHUTCS 00jiee aOCTPAKTHBIM METOJIOM OTPasKCHHUS
orpiTa.” [prel. Z. J.]

"2 Haman, A.: Uvod do studia literatury a interpretace dila, s. 36.
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jemuz je vlastni i fantastické ztvarnovani existencidlnich otazek." Expresionisticka
brutalizace projevu, alogi¢nost syntaxe a zaliba v Sokujicich efektech vyostiuji
romantické pocity mystického strachu z ¢ehosi neznamého, znepokojivé dojmy
z odpudivych naturalistickych popisi 1 dekadentni atmosféru zvracené sexuality a
morbidity.

Ve skuteCnosti se expresionismus sam o sobé nebrani zaddnému z vyse
jmenovanych prvki dalSich uméleckych skol, ackoliv programové vystupuje proti nim.
Diabolismus tak pokracuje v tendencich z ptelomu 19. a 20. stol., které svédci o
kondenzovaném odzivani téch smért, které se v bulharské literatufe nemohly vzhledem

k historickym podminkdm rozvinout.

2.2. Bulharske pojeti diabolismu jako literarn¢historického terminu

Pojem diabolismus v bulharské literarni kritice vyvstava v chaotickém diskursu
mezi modernistickymi a avantgardnimi proudy. Desetileti po skonceni prvni svétové
valky je nasyceno rozmanitymi ,-ismy“. Pravé v polemickych stfetech mezi
predstaviteli stale silného symbolismu a zastupci novéjSich estetickych vliva ze Zapadu
(od expresionismu, imazinismu, futurismu aZ po anarchismus), v nichZ se proplétaji
estetické nazory a osobni vztahy, se zacalo mluvit o diabolismu. Termin se zahy ujal a
uzivd se dodnes zna¢n¢ automaticky, a to i pfi oznacovani jevii obdobnych tzv.
bulharskému diabolismu v cizich literaturach.

Je tézké dohledat okamzik, kdy byl skute¢né poprvé pouzit. Nikolaj Aretov
ptipousti, Ze je do néj ptivodné vkladdan pejorativnim vyznam. V ¢lanku Vasila Pundeva
Huabonuunusam pasxaz [Diabolistika povidka], ktery vySel v roce 1922 v listu Croso (€.
61 z26. 6. 1922), v némz spatfily svétlo svéta 1 prvni diabolistické povidky Minkova,
Rajceva a Poljanova, je ale ziejmé spiSe pochopeni pro touhu po podobném typu
literatury v bulharské kultufe, kterd urychlené¢ dopliiuje mezery svého opozdéného
vyvoje. ,,Musime wuznat, Ze 1 u nds nastal Cas osvobodit se od piehnaného

psychologismu, od hrubych realistickych forem, postupti i obsahtl, aby nase beletristika

'3 Martin, T.: Der bulgarische Diabolismus. Eine Studie zur bulgarischen Phantastik zwischen 1920 und
1934, . 10.
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dosédhla vétsi hloubky az ke skrytym véénym kofeniim zivota,” domniva se Pundev.
,Jednou z cest k nim je diabolistick4 povidka.*'*

V dalsich letech lze v Bulharsku obecné sledovat zna¢né zavadéjici a nekritické
uzivani pojmu pouze z divodu, Ze se jednoduse ,jako termin prosadil“."> Teprve ke
konci 20. stol. zaCinaji nékteti bulharSti védei projevovat jisty odstup, svédéici o
uvédoméni si pfevahy konvencnosti nad opodstatnénosti jeho uzivani. Na tuto
skutecnost jako jeden z prvnich v bulharském prostiedi upozoriiuje zminény Nikolaj
Aretov ve svém piispévku bwreapckusm oOuabonuzvm 6 esponelcku KOHMeKCH.
Pannume pasxaszu na Braoumup Ilonanoe 6 ceemaunama Ha cnomenume HA NUCAMENs
[Bulharsky diabolismus v evropském kontextu. Rané povidky Vladimira Poljanova ve
svétle spisovatelovych vzpominek] pro bulharo-slovensky projekt Ezuyume na
esponetickama mooeprocm. bwreapcku u crnosawku npouumu [Jazyky evropské
moderny. Bulharské a slovenska procitani] z roku 2000.

Neschopnost bezprostiedni reflexe a nekriticky pfistup k autoritativnim zdrojim
lze ptipisovat ztraté aktivniho vztahu k tématu a tradi€énimu uznani vyssi kvalifikace
star§im generacim badatelt, jiz byli soucasniky ,,diabolistti* samotnych.

Dlouhéd 1éta se tématu literarni védci vyhybali a o povidkach, které byly svymi
soucasniky oznaceny jako diabolistické, pfili§ nepsali. Objevujeme nanejvys okrajové
zminky v ptehledech bulharské literatury, napt. v knize llanopama na 6vreapckama
aumepamypa II1. [Panorama bulharské literatury III.] Panteleje Zareva z roku 1972.
Vétsinou se ovsem badatelé spokojuji se zminkou o specifickém postaveni autord a
analyzou jednotlivych ,diabolickych® motivil v jejich proze.'® Prvni obnovené reflexe
tohoto pojmu se pak ve chvili, kdy se opét dostava do bulharského literarniho diskursu
(po roce 1944 doprovazelo reflexe diabolismu mlceni, az do studie R. Likovové /1965/
a P. Zareva), nemohou diabolismus pojimat ryze esteticky, nybrz jen v jakési ne zcela
adekvatni, nebot’ dobové podminéné (ideologizované) formé. Nicméné mladsi generace
badatelt jej, jak jiZ bylo naznaceno, dlouho automaticky ptebira bez jasného vymezeni
jeho obsahu a pfifazuje jej k pomémé rozmanitym obdobim a jevim ve svétové

literatute — patrné Cisté na zakladé vlastnosti bulharskych ,,diabolistickych® dél.

" Ibidem, S. 14: ,TpsOBa Na TMpu3HaeM, Y€ U y HAac € BpPEeME Beue Ja HACTBIIH OCBOOOXKIAaBaHE OT
MPEKOMEpPHHS TCHXOJIOTH3bM, OT Ipy00 peanucTHYHHTE (DOPMH, TOXBaTH M ChIbPXKaHMS, 338 Oa Ce
3361009 OGeNeTpUCTHKAaTa HU 10 CKPUTHTE KOPEHH Ha >KMBOTA. EJAMH OT MbTHIIATA KbM TAX €
JTUabOTUUHUAT pas3kas.” [prel. Z. J.]

'S Ibidem., S. 1: ,,Der Begriff ist in dieser Sinne irrefithrend. Er wurde trotzdem verwandt, da er sich als
Terminu durchgesetzt hat.* [ptel. Z. J.]
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V monografii bvreapckama berempucmuxa medcoy oseme eounu 1918—1944
[Bulharskd beletristika mezi svétovymi véalkami 1918-1944], vydané v roce 1965,
Rozalija Likova vidi bulharsky diabolismus jako ,literaturu nadpfirozena®; nepiinasi
vSak dostatecnou specifikaci a navic by se jeji pojeti nedalo aplikovat na vSechna
bulharska ,,diabolistickd dila®. Pojem literatura nadpfirozena sam o sob¢ stoji
vyznamove¢ blizko kterminu zézracno, nebo fantastiéno-zdzracno, uZzivanému
Tzvetanem Todorovem. Todorov definuje zazracno jako ,,vypravéni, jez se jevi jakozto
fantasticka a kon&i piijetim nadpfirozena®.!” Potiz s pfijetim tvrzeni Likovové tkvi
v tom, Ze existuje fada diabolistickych povidek, u kterych zvité€zi racionalni vysvétleni,
spocivajici v psychickych poruchach hrdint ¢i necestnych hrach okoli (Yeprusm oom
Vladimira Poljanova, Lustig, Cmpax, Cwrosudenus Georgiho Rajceva), ptipadné
k jejich jednozna¢nému vysvétleni nedochdzi (Mxonume ca meopba Ha Os601a
Svetoslava Minkova, bezymue Georgiho Rajceva, Cexpemapsam na nynama Vladimira
Poljanova). Ptinosna je teprve jeji pozdéjsi studie Ecmemuuecku npenom 6 noesuama Ha
osaoecemme 2oounu ([Esteticky pfelom v poezii dvacatych let], 1978), v niz jsou dila
bulharskych diabolistii zasazena do kontextu avantgardy a predmétem analyzy je jejich
mysSlenkovy a teoreticky zaklad i historicko-spolecenské pozadi jejich vzniku.

Definice pojmu diabolismus v rukovéti Peunux na numepamypuume mepmuHu
[Slovnik literarnich termint] z roku 1969 piinasi pak o néco konkrétné&jsi vycet jeho
ryst, 1 kdyz je zcela poplatny dobovému opovrzlivému pfistupu k dekadentnim hnutim,
a navic vzbuzuje pochybnosti ohledné urceni diabolismu jakozto literarniho proudu
(pojem v bulharské literarni védé bud’ ztotoZilovany s pojmem smér, nebo chapany
v uzsim smyslu, tj. literarni smér mize zahrnovat vice proudt). V tom ptipadé¢ bychom
pak paradoxné¢ méli co do €inéni s ,,proudem®, ktery jde napti¢ rGznymi literarnimi
sméry. Doslovné se zde doéteme: ,,Upadkovy literarni proud, vznikly pod vlivem
konzervativniho némeckého romantismu. Typickymi rysy diabolismu jsou Utek, strach,
hriiza z reality, bloudéni ve svété mystiky, zlych snech a namésicnych vidinach,
uviznuti ve sparech nadpfirozenych, zlych dabelskych sil. Spisovatelé-diabolisté
ztvariuji véci mimoradné, paradoxni, iracionalni, domnivaji se, ze ziji v podivném a
krutém svété Silenstvi a lidské zkazy, proto je také jejich dilo prodchnuto

, , .. 18
bezvychodnym pesimismem.*

17 , o
Todorov, Tz.: Uvod do fantastické literatury, s. 47.
18
Peunux na numepamypnume mepmunu, s. 299. ,,VYIaxp4HO JTUTEPATYPHO TEUEHHE, BH3HUKHAIO MO
BIIMSIHAE HA KOHCEPBATHBHUSA HEMCKH POMAHTH3BM. XapaKTepHH 3a Iuaboim3Ma ca OATCTBOTO, CTPAxXbT,
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Uvadéni piiklad Hoffmannova Ddablova elixiru (Seské vydani Dabliv elixir,
Listy, jez zamechal bratr Medard, kapucin, vydava autor Fantastickych kusu po
Callotové zpiisobu, 1971, 2001) a Poeovych povidek Zdhada Marie Rogétové a
Predcasny pohieb je pak jen dalSim ditkazem, ze je jako diabolisticky identifikovan jev,
ktery svétova literarni historie zafazuje zpravidla do kategorie fantastiky, respektive
fantastiky hrizy."”” Definice tudiz vypovidd o zp&tném prenaseni rysi bulharského
diabolismu na jevy v cizich literaturach, které pifimo ¢i nepifimo uvadéné bulharské
autory ovlivnily, samy o sob¢ vSak ve svété jako diabolistické ani oznacovany nejsou.
Fantastické grotesky Svetoslava Minkova, shrnuté do knih Yacoenux [Hodiny] a Hepa
Ha cenkume [Hra stinl], a nejmenovand Mutafovova dila jsou pfitom uvedeny jako
ptiklady piebirani pouze nékterych vn&jsich forem diabolismu.”® Jinymi slovy,
diabolismus je vniman jako jev pfitomny 1 mimo bulharskou literaturu.

Problematicky je tradi¢ni pfimy odkaz ke konzervativnimu romantismu, ackoliv
unik do svéta fantazie a (v pfipadech gotické tradice) i zaliba v zdhadach a hrtiznych
vyjevech jsou typické pro diabolistické obdobi Poljanova, Minkova a Rajceva. Definice
vSak nepocita s tim, ze jsou vyjmenované rysy v diisledku synkretického asymetrického
vyvoje bulharské literatury cCasto zprostfedkovany tieba 1 zéastupci moderngjSich
literarnich proudi, ktefi nove aktualizovali poetiku hriizy a estetiku osklivosti a jsou
bulharskym diabolistim casové bliz.

Obdobnym nedostatkem trpi také clanek Cvetanky Atanasovové Csemocnas
Munxos u ouabonusmvm [Svetoslav Minkov a diabolismus | pro ¢asopis Jlumepamypna
mucwva zroku 1975. K Hoffmanovi a Poeovi autorka opodstatnéné ptifazuje Ewerse a
Meyrinka. Zavadéjici je vSak u ni opét urCité ztotoznovani poyml romantismus a
diabolismus.”' Predevdim pocity d&su a hrizy jsou zde automaticky spojovany
s klasickym romantismem, ktery jako etapa vyvoje bulharské umélecké literatuie chybi,

avSak soudi se, jak jiZ bylo naznaceno, Ze se vyvinul ve folkloru.

yIKachT OT JEHCTBUTENHOCTTA, OMy)XKJIaeHe B CBETAa Ha MHUCTHKATA, HAa KOUIMAPHUTE M COMHAMOYITHU
BUJICHHS, M3MAJIaHe B IUICH HAa CBPBXECECTECTBEHH, 31U MASBOJICKH CHIH. [lucarenute-1uaboiucTu
n300pa3sBaT U3KIIOYUTEIHOTO, MMaPaj0KCATHOTO, HUPAIMOHAIHOTO, CMSATAT, Y€ JKHBEAT B CTPAHEH H
JKECTOK CBAT Ha Oe3ymme W ruben 3a YoBeKa, 3aTOBa M TBOPUYCCTBOTO MM € IPOIHTO C OE3M3XOICH
necumusbM. [piel. Z. J.]

"% Ptipadn& lze aplikovat Todorovovu definici a rozebrat ji na konkrétnich piikladech, povazovanych
v bulharském prostiedi za diabolistické, jak by se dala jednotliva dila rozdélit do kategorie Cisté
fantastiky, fantasti¢na-podivuhodna a fantasti¢na-zazratna na zékladé jeho prace Uvod do fantastické
literatury.

> Tbidem, s. 299.

2! Atanacosa, 11.: Ceemocias Muko u duabonusmom In: Jlumepamypna mucwvn X1X, 1975, c. 80.
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Pokud bychom pfijali, ze bulharsky diabolismus ptijima principy klasického
romantismu, museli bychom upfesnit, ze jsou to jmenovité ,,uvolnénd predstavivost
(fantazie), uvoliiovani formdalnich pravidel [...], diraz na individualitu, na subjektivitu,
na zvlastnost [...] nebo vyznamovou nejednoznanost“,”* d&e se to oviem teprve
v souvislosti s nastupem modernistickych a avantgardnich smért.

Studie bulharské badatelky hleda koteny ,,poetiky hriizy* v evropskych tradicich
groteskni symboliky a alegorii z ptelomu stfedovéku a renesance, jmenovité v obrazech
Hieronyma Bosche a Petra Brueghela, jejichz vliv spatfuje pozdé€ji vdile E. T. A.
Hoffmanna. Renesance je koneckonct dobou znovuobjevovanim antiky, véetné jejich
,.dobrodruznych neobvyklosti, erotické odvaznosti, zéhad, tajemnosti a abnormalit“*’.
Atanasova tak implicitné urcuje historické hranice diabolismu, respektive pocatky
moderniho hororu, okamzikem osvobozeni nového, renesancniho ¢lovéka od strachu,
ktery vyvolavaji pekelné vyjevy v apokalyptické literatufe v miniaturdch a freskach
sttedov€ékych chramd, pfipominajicich ,,véficimu muka ocekavajici h¥ignika“.** Linie
diabolismu tedy nehled4 pfimo v Cisté fascinaci désivymi fantastickymi obrazy, 1 kdyz
tato fascinace je disledkem zajmu jak o goticky roman, tak i o moderni hororovou
tvorbu.

Ustfedni misto v Atanasovové pojednani nicméné nezaujimé zminéné obdobi
prelomu stiedovéku a renesance, nybrz romantismus, ktery, jak uvadi, ozivuje v dobé
klasicismu skomirajici groteskni obraznost. Upozoriiuje pfitom na odliSnou funkci
grotesknich motivii (masky, ilenstvi, loutky, zvitat, d’4bla atd.)*> v dobach sttedovéku a
renesance oproti romantismu — pficemz ve starSich dobach je povazuje za vyraz
karnevalového vnimani svéta (,,kapHaBaJIHOTO CBeTOycemaHe ), zatimco v romantismu
za vyjadfeni filozofie idealismu a individualismu. Tim je urfena hranice, ktera
vymezuje diabolismus jako novodoby koncept, ktery se nevztahuje na désivé prvky a
archetypy, vyskytujici se ve folkloru, v nejstarSich zaznamenanych mytech, antickém
dramatu, v mystériich a mirdklech stfedovéku, a nakonec ani v baroknim dramatu, kde
je désivé spise ukazovano, nezli vyslovovano.*

Atanasova se vénuje piedevsim E. T. A. Hoffmannovi, jehoz temnou metafyziku

a fatalismus povazuje za nelidské, strasné a démonické. Dale sleduje linii grotesky

2 Haman, A.: Uvod do studia literatury a interpretace dila, s. 36.

» Hocke, G. R.: Svét jako labyrint. Manyrismus v literature, s. 47.

** Eco, U.: Déjiny osklivosti, s. 82.

> Atanacosa, I1.: Ceemocnas Mukos u ouabonusmom In: JTumepamypna mucon XIX, 1975, c. 81.

% Kosaues, O.: Tomuuecxkusm poman (1760-1820): oscaup, ume, xanown [on-line; cit. 10. 11. 2011],
http://www.slovo.bg/old/lit-mis/199901/okovachev.htm
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hriizy od dekadence a modernismu po jeji podobu v dile bulharskych autorti, konkrétné
Svetoslava Minkova. Dospiva ptitom k ndzoru, Ze literatura désu z pocatku 20. stol. se
vyznaCuje dekadentnim ideové-filozofickym zékladem, krajnim subjektivismem,
iracionalismem, fatalistickou a pesimistickou koncepci &lovéka.”” Dila Minkovova
diabolistického obdobi soucasné pfirovnava k pracim skupiny ,,némeckych* vypravéch
hriiznych ptibéhil (v ¢lanku jmenuje Meyrinka, Ewerse a Strobla), které automaticky
oznacuje za diabolisty. ,,Toto rozdéleni sdili pro dekadenci charakteristické filozofické
nazory: Zivot je pohybem bez urcitého cile, Zivot je vibraci, tokem, ktery vlaci ¢lovéka
ke smrti; ¢lovek neni svobodny — je podiizen neptatelskym sildm, je predurcen k tomu
byt sam. Lidé i pies svou touhu ziistavaji sob& navzajem cizi...“**

Vroce 1983 ve stejném casopise vychazi materidl Ljudmily Stojanovové
bvaeapckusm ouabonusvm. lpuxu xvm noemuxama my [Bulharsky diabolismus .
Nékolik pozndmek k jeho poetice]. Autorka v ném stavi diabolismus na pomezi
psychoanalyzy a démonismu a ve svém historickém pojednani se dostava az k ranym
formam fantastiky zpoloviny 18. stol. Pozoruje pfitom novatorské prvky v dile
bulharskych autori a na jejich zakladé zatazuje bulharsky diabolismus
k modernistickym proudim. Termin diabolicky vyvozuje =z italStiny ve smyslu
»d'abelsky, satansky* a pfitazuje jej k proze, ,.kterd je nazyvéna téz straSnd, Cernd nebo
goticka“.* Opét tedy odkazuje klinii nastolené gotickym roménem a ke

konzervativnimu romantismu, coz vzapéti dosvédcuje 1 tvrzenim, v némzZ se o tomto

druhu prozy docteme nasledujici:

,vznikd v Anglii koncem 18. stoleti (H. Walpole Otrantsky zamek, 1764; A. Radcliffe
Zahady Udolfa, 1774; M. G. Lewis Mnich, 1795, a M. Shelley Frankenstein, 1818), pozdé&ji se
dostava i do Némecka a Francie a ma mnoho sty¢nych bodu s romantismem, dokonce jej misty
kopiruje a kryje se s nim. Anglicka verze té€chto proz je méné mysticka [...] Némecti romantici
projevuji zalibu v mystickém diabolismu, ktery nastoupil jako reakce na racionalismus
pozdniho osvicenstvi [...]. Vlastné po rytifském romanu (14.—16. stol.) pravé roman hruzy (18.—
19. stol.) zaznamenava druhou vinu zvySeného zajmu o postavy démoni, duchd, dvojnikd,

prizrakdl, upiri a vSemoznych dalSich pekelnych stvoteni, tedy typy znamé jiz z folkloru, jehoz

7 Artanacosa, L1.: Ceemocnas Muxos u ouabonuzmom, In: Jlumepamypna mucon XIX, 1975, c. 86.
Ibidem, c. 80: ,Tasu rpymmupoBKa CIOAENS XapaKTEpPHHTE 3a AcKagaHca (HIOCOPCKH BB3TICIH:
JKUBOTHT € JBMKEHHE 0e3 ompeiesieHa e, >KUBOThT € BUXBP, OTOK, KOWTO Biaud YOBEKa KbM CMBPTTA;
YOBEKBT HE € CBOOO/ICH — MOJUYHMHEH € Ha BpakJIeOHU HEMY CHIIM, OpHCaH € a ObJe caM, XopaTa BBIIPEKH
JKEJIAHMETO CH OCTaBaT UyXIU CIUH Ha npyr...~ [prel. Z. J.]

¥ Crosmosa, JI.: bvreapckuam ouabonrusvm. puxu xvm noemuxama my In: Jlumepamypra mucwi,
1983, ku. 3, c. 34: ,,mpo3a, KOATO HApUJAaT CHIIO CTPAITHA, YepHA WK ToTHdecka’ [prel. Z. J.]
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poezii a filozofii romantikové radi vyuzivaji. Némecti romantikové a po nich E. Poe a N. V.

Gogol rozvijeji k dokonalosti techniku propojovani diabolismu s fantastikou, uspésné

experimentuji s moznostmi vytéZit stradidelné efekty ze zobrazovani nadpiirozeného.*”

V letech 1985 a 1987 vychazeji studie Elky Konstantinovové @anmacmuxa u
cvepemennocm  [Fantastika a souCasnost] a Bwobpasxaemomo u pearnomo.
@anmacmuxama 6 b6vacapckama xyooxcecmsena npoza [Smyslené a realné. Fantastika
v bulharské umélecké proze], kterd je rozsifenéjsi verzi prvni ze jmenovanych knih. Obé
monografie také obsahuji téméf identickou kapitolu vénovanou bulharskému
diabolismu. V prvnim piipadé je zafazena jako podtitul ke kapitole snazvem
@anmacmuxa na yocaca [Fantastika désu]. V druhém zas tvoii podkapitolu casti
Hemonuunama gpanmacmuxa [Démonicka fantastika]. Vzapéti pak autorka pravé tento
typ fantastiky v cizich literaturdich zacind oznafovat terminem diabolismus . Jeho
hlavnim rysem ma byt snaha autorG vyvolat pocity désu, strachu a hriazy skrze
mystickou atmosféru, nofeni se do zlych sni a stirdni hranice mezi nimi a realitou.
Diabolisti¢ti autofi sleduji mechanismus znicujici lasky, tematizuji désivé v prozitcich a
myslenkach duSevné nemocnych, popisuji rozdvojovani védomi, krvavé vrazdy, zlé
predtuchy nebo okouzleni nadptirozenym. Podstatna je podle autorky reakce védomi na
poruseni norem objektivni reality, do niz diabolisté sva vypravéni situuji. ,,V
imagindrnim svété pohadek nds nic nepfekvapuje a nedési, a v diabolickém
nadpfirozené leké a d&si, protoZe se objevuje nedekang, a to ve zcela skutedné realitd. !
Jako dal§i prvek uvadi dvojsmyslnost fantasticnaa vahani mezi raciondlnim a
iracionalnim vysvétlenim, jeZ popsal Todorov. V nasledujici kapitole Groteska a

diabolismus se pak pokousi o rozvedeni nékterych zakladnich motivii: A) uzavieni

% Crostinosa, JL: Bvaeapcxkuam ouaboruzvm. puxu xvm noemuxama my In: Jlumepamypua mucwoi,
1983, xH. 3, c. 34: ,,Bp3HuKBa B AHruns B kpasg Ha X VIII Bek (X. Yonmon 3ameksT ,OTpanto’, 1764; A.
Penxkmud Muctepunrte Ha Ynondo, 1774; M. T'. Jlyuc AmOposuo wim moHaxwT, 1795, u M. Ulenu
Opankenmaiid, 1818), a mo-kbcHO ce Hamara B ['epmannm u @paHIUsd W UMa TBBPAEC MHOTO JOTHPHH
TOYKH C POMaHTH3Ma, JOPH Ha MecTa ro IyOimpa, ChBIaaa ¢ Hero. AHIIHHACKUAT BapHaHT Ha Tas 1po3a €
MO-MaJlko MHUCTHYEH [...] HeMckuTe poMaHTHIM TOKa3BaT NPHBKYC KBM MHUCTHYHHS TUAOOIU3BM,
HAJIOKWJI Ce KaTo peaKlus Cpelry pamndoHaidm3Ma Ha KbcHOTo IIpocBemenwe. [...] BewmHocT cnen
pumapckust pomat (XIV — XVI B.), Thkmo pomanbsT Ha yxkaca (XVIII — XIX B.) Gemexu BTOpara BbIHA
Ha TTOBUIIICH JTIUTEPATypeH HHTEpEC KbM 00pa3uTe Ha JEMOHH, TyXOBE, TBOWHUIIH, IPUBUICHUS, BAMITUPH
W BCSIKAKBU JAPYrM MpayHM uejia Ha aja, €AMH THUMaX IO3HAT olle OT (OJIKIOpa, YUATO MOE3Hs U
(dbunocodpuss poMaHTUIIUTE OXOTHO ekciutoaTupar. Hemckure pomantuny, a ciex 1ax E. Ilo u Toron
pa3BHBaT 0 CBHBBPLICHCTBO TEXHHMKAaTa Ha CBbp3BaHe Ha auaboimu3Ma ¢ (aHTACTHKATA, YCIEUIHO
EKCIIEPUMEHTHpAT C BB3MOXKHOCTUTE 3a W3TPBIBaHE HA CTPaxoBU e(eKTH OT H300pakeHHETO Ha
CBpBXecTecTBeHOTO.” [piel. Z. J.]

3! Koncrantunosa, E.: @anmacmuxa u cvepementnocm, ¢. 78: , B UMaruHapHuUsi CBAT Ha TPUKA3KUTE
HUIIO HEe HU W3HCHABA U IUIAIIN, @ B JHA0OIHMYHIS — CBPBXECTECTBEHOTO IUIAIIN U yKACsABa, TIOHEKE Ce
mosiBsSIBa Haii-HeowyakBaHo.“ [piel. Z. J.]
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dohody s d’ablem; B) pokani trpici duSe, kterd usiluje o nalezeni vééného klidu; C)
konfrontace s pfizrakem; D) ptichod smrti, pfevlecené za ¢lovéka — obvykle na plese; E)
pritomnost ¢ehosi tajemného, co nelze vidét ani pochopit, ale co fyzicky tézce ublizuje,
nebo dokonce zabiji; F) upifi; G) necekané oziveni umélého ¢loveka ¢i zbrané, kteti se
stdvaji nezéavislymi a nebezpe¢nymi; H) prokleti nebo kouzlo, které zplsobuji
nevylécitelnou nemoc ¢i jinou ujmu.

Pfinosnym poznatkem Konstantinovové studie je pak vyzdvizeni pozitivniho
vlivu expresionistické prozy na poetiku bulharskych diabolistickych povidek. Pocit désu
a fantasticky element nemusi nutné plynout z rozumové nevysvétlitelnych jevi. ,,Funkci
fantasti¢na zachycujeme hlavné v deformaci védomi, které produkuje neuvétitelnym,
bizarnim zpisobem obrysy nerealného, vymysleného Zivota.*> Souvislosti s
expresionismem odhaluje 1 Edvin Sugarev ve své praci bvreapckusam ekcnpecuonusvm
[Bulharsky expresionismus] z roku 1988, v niz upozoriiuje napi. na problematiku
patologickych duSevnich stavii a sexudlnich puddi u Poljanova a Rajceva nebo také na
védomi o pomijivosti byti u Minkova.

Bulharsky slovnik cizich slov zroku 1992 termin diabolismus v uméni
interpretuje jednoduse jako ztvarnéni d’abelského, neptatelského v Eloveku«.®
Definice nutné¢ nezahrnuje nadpfirozeny element, ¢imz nejstruénéji  zachycuje
mimotadné Siroké chapani pojmu v bulharské literarni védé. Diky této definici budou
zkoumajici iracionalitu lidského védomi a temné stranky lidské podstaty. Nepftitelem
dle této definice neni Satan jako entita, nybrz ¢lovek viici sobé samému 1 vici svému
okoli.

Nejveétsi zmatek do otdzky, co je vlastné diabolismus v bulharském pojeti, vnasi
Enyuxnoneouuen peunux na aumepamyprume mepmunu [Encyklopedicky slovnik
literarnich terminti] Ivana Bogdanova z roku 1993. Definice, kterou autor ve svém
slovniku poskytuje, svéd¢i spiSe o Bogdanovove okrajovém z4jmu o tématu, ktery jej
vede k automatickym asociacim a neopodstatnénym zavéram. Také v roce 1970
v druhé ¢asti svého pirehledu Kpamka ucmopus na 6wreapckama numepamypa 6 ose

yacmu [Kratké dé&jiny bulharské literatury ve dvou castech], vénované nové bulharské

32 KoncrantuuoBa, E.: Bvobpasccaemomo u peannomo, ¢. 127: ,,OyHKIpATA Ha HAHTACTHIHOTO JOTABIME
[JIABHO B Je(OpMaIUsITa Ha Ch3HAHUETO, KOETO BH3MPOU3BEXKIA HEBEPOSTHO, MPUIUYIIIMBO KOHTYPUTE
Ha €JIMH HepeasieH, M3MHCIICH KUBOT." [piel. Z. J.]
33 .

Peunux na yyocoume oymu 6 Owneapckua esux, 1992, c. 244:  mpencrtaBsHe Ha ISBOJICKOTO,
Bpa)KeCKoTo y yoBeka“ [prel. Z. J.]

22



literatufe, autor jen naznacuje blizkost n¢kterych psychologizujicich Rajéevovych proz
k fantastické literatue.® Stejn& tak identifikuje pfechodny expresionisticky tiklon u
Minkova, vyc€leniuje jeho prozu ze dvacatych a tficatych let z ,realistické* zkuSenosti, a
nabizi tak novy pohled na autorovo dilo.>> Pozornost, kterou tdmto autorim vénuje,
nicméné neni vyhradné spojovéana s jevem oznaCovanym jako diabolismus v bulharské
literature.

Ve slovniku vydaném o vice nez dvacet let pozd¢ji se pak doslova docteme:
»l...] literarni smér vznikly na Zapad€ v obdobi romantismu. V protikladu ke
kiestanské tradici se v diabolismu méni ptistup k Satanovi — jsou velebeny jeho
vzpurné impulsy. Zaklada jej v Anglii skupina spisovateld-romantikli (Satanic School)
v Cele s G. Byronem, P. B. Shelleyem a J. Keatsem a pod jejich vlivem vyvolava zajem
v Némecku (E. T. A. Hoffmann, H. Kleist), jakoz 1 ve Francii (V. Hugo, A. de Musset,
G. Sand). Ozvénou francouzského diabolismu je Iloema na snomo [Poéma zla] St.
Michajlovského. Pod vlivem idealizované¢ho obrazu Satana M. J. Lermontov piSe
epickou basenn Démon. V novéjsi dobeé se smér upeviiuje a jiz nikoli Satan, nybrz
zahadné a nevysvétlitelné v lidském Zivoté se stava zdkladnim tématem diabolismu
jakozto literarniho sméru. K jeho popularizaci ptispivaji E. A. Poe, Barbey d 'Aurevilly,
J. K. Huysmans, G. Meyrink a H. H. Ewers. Diabolismus dozniva také v dile
bulharskych spisovatelll G. Rajceva, S. Minkova, C. Mutafova a &aste¢né V. Poljanova,
aniz by v bulharské literatuie zanechal hlubokou stopu.**®

Jiz zb&ézny pohled na seznam uvedenych autorli vyvolava rozpaky ohledné
oznaceni diabolismu za ,literarni smér. I kdybychom pominuli moznost, Ze se jedna o
zéastupce odliSnych smért spojenych pouze tématy, motivy a estetikou, stale jen stézi
odpovida definicim literdrniho sméru. V témze slovniku se doc¢teme, Ze literdrni smér je

ideové-estetické zaméfeni literarni tvorby v urCitém casovém obdobi, jednota literarné-

3 Bormanos, U.: Kpamka ucmopus na 6vneapckama aumepamypa 6 0se wacmu, 11, c. 469.

> Ibidem, c. 479-482.

% Bormanos, W.: Euyuknioneduuen peunux Ha numepamypuume mepmunu, . 93-94: [..] nur.
HarpaBjeHHe, Bb3HUKHAIO Ha 3amaj Ipe3 ernoxara Ha POMaHTH3Ma. B mpoTHBOBec Ha XpUCTHUSHCKATA
Tpaguiws pu [l. ce mpomeHst oTHonieHHeTo KbM CaraHaTa — Bb3BEJINYABAT c€ OYHTOBHHUTE MY MOPHBH.
Hawanoro My moctaBstr B AHDms Tpymna nucatenn pomadtuiy (Satanic School) mHadeno ¢ k. Baiipow,
I1. b. lemn, dx. Kuittc 1 mox TAXHOTO Bh3AekcTBHE mopaxaa uHTepec B ['epmanust (E. T. A. Xodman u
X. Kunaiicr), Taka u 8pB @pannus (B. Oro, A. 150 Mroce, XK. Cann). O13Byk oT dpenckus /. ¢ ,JToema
3a 310710’ 0T CT. Muxaitnoscku. Ilon BiuaHue Ha naeanusupanus obpas Ha Caranara M. 1O. JlepmonTOB
ch3maBa moemara ,JleMon’. B mo —HOBO Bpeme TOBa HampaBleHHE ykpemBa M Beue He CaraHara, a
3araJb4HOTO M HEOOSCHUMOTO B YOBELIKUsS JKMBOT CE€ IPEBpbLIa B OCHOBHa Tema Ha /J[. kaTo
JUTEpaTypHO HampaBieHue. 3a mnomyisipusupanero My pompuHaciat E. A. Ilo, bap6e n’Opsun, XK.
Xroucmanc, I'. Maiipusr u X. X. Esepc. [l oT3BydaBa U B TBOp4ecTBOTO Ha OBT. [Inucatenu I'. Paiiues,
CB. Munkos, Y. Myrados u otdactu Bi. [onsHOB, 6€3 1a ocTaBu ABI00Ka ciiena B OBIT. 1-pa.” [piel. Z.
1]
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umeéleckych principli, spoleénd problematika a estetické citéni, vyznamné ovliviiujici
literarni proces.”’ Dale se vznik literarniho sméru uvadi jako disledek kulturng-
spolecenskych a kulturné-historickych pficin. I kdybychom prozatim ponechali stranou
dila uvedenych spisovatel, jejich motivy a estetiku, museli bychom hledat spole¢né
spoleCenské podminky ve velmi Sirokém c¢asovém rozmezi. Tim bychom dospéli
nanejvys k ur€itym zékladnim tivahdm o prozivani pielomovych obdobi. Vyse citovany
slovnik literarnich terminii z roku 1969 k tomu dodava, ze literarni smér se vyznacuje
téZ shodnymi ideovymi pozicemi, kompozi¢nimi formami a pfibuznymi postupy pii
utvafeni literarnich postav. V tomto smyslu bychom stdle hife hledali diivody pro
pouziti pojmu literarni smer v ptipadé¢ diabolismu, a to i kdybychom vynechali
nasledujici vétu: ,,Spisovatelé jsou si vétSinou védomi jednoty literarné-tvircich
principl a davaji to najevo svymi teoretickymi zobecnénimi nebo literdrnimi manifesty,

oznamuji jeho nazev i své ideové-umélecké pozice.“®

Zda se zbytecné explicitné
podotykat, Ze podobné¢ védomi mezi jmenovanymi autory neexistovalo. Nakonec se
spolecnym manifestem nevystoupila ani problematizovand ctvefice bulharskych
spisovateltl.

Nehled¢ na to, ze literarni véda vytvari v jednotlivych zemich své specifické
pojmy, resp. vklada specifické vyznamy do urCitych terminti, které v jinych zemich
nejsou pouzivany ve stejném smyslu, dostdvame se nezbytné k problému, ze za
predstavitele jednotného literarniho proudu jsou v ptipad¢ diabolismu povazovani autofi
ruznych epoch, s odlisSnym estetickym citénim 1 ideovymi pozicemi.

V ptipadé, Ze bychom zbytek definice a uvadéné vycty autort piijali nekriticky,
museli bychom dospét k zavéru, Ze diabolické je vlastni rGznym literarnim smérim.
Potiz pak tkvi spiSe ve skutecnosti, Ze na zaklad¢ poskytnuté informace bychom bud’
nedokazali dospét k jednoznaéné odpovedi na otdzku, co je diabolismus , anebo bychom
museli pfipustit, Ze samotny jev md mnoho riznych podob, které nejen nespojuji
jednotné umélecké pojeti a filozofie ani kyZeny esteticky ucinek.

Stiizlivejsi pristup vykazuje az novéjsi vyklad pojmu diabolismus, jaky
nalezneme na specializovanych internetovych strankdch o bulharské literatuie

http://www.myschoolbel.info/. Autofi se vyvarovali jeho urCovani coby sméru ci

¥ Ibidem, c. 212.

3% I'eoprues, JI., Ixamba3ku, X., Humonos, JI., Cnacos, C.: Peunuk Ha aumepamypHume mepmuHu, C.
533. ,,ENMHCTBOTO Ha JIUTEPAaTypHO-TBOPUECKUTE MPUHIMIIN Hali-4yecTo ce OCh3HaBa OT MUCATEIUTE U T
TO JEMOHCTPUpPAT CHC CBOM TEOPETHUYECKH OOOOIIEHHWS WIM C JINTepaTypHH MaHupecTH, oOsABsiBa
Ha3BaHUETO MY M CBOWUTE HICHHO-XyJ0XKecTBeHH mo3unmu.” [prel. Z. J.]
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proudu; pfipoustéji, ze ,,se jedna spiSe o soubor témat, motivl a spolecnych mist nezli o
samostatnou poetiku. [...] SpoleCnymi misty v diabolistickych dilech jsou zvlastni,
,prokleta® mista, hibitovni metaforika, idea nelitostného casu, temného dvojnika.
Celkové vzato je to idea cizosti, ktera pronika do svéta a ¢ini jej nemoznym k obyvani.
Svét véci je pfizvan, aby se podilel na vytvafeni hrizy. [...] Bulhar§ti diabolisté se
inspiruji rakouskym diabolistou Gustavem Meyrinkem, podle néjz , ,kdyz lidé rano
vstanou, tak se myln¢ domnivaji, Ze setiasli spanek, a nevédi, ze se stavaji obéti svych
smysli a kofisti nového, mnohem hlubsiho spanku nez byl ten, jemu prave unikli. <
Naopak o tom, ze v obecném povédomi ptetrvava i dlouhd desetileti tradovana
predstava, stale svédc¢i jiny internetovy zdroj, ABB — Kpamwvk numepamypen peunux ze
stranek http://teacher.bg bulharského basnika a literarniho kritika Valeriho Ivanova.
Autor se uchyluje k ur€eni diabolismu jakozto literarniho proudu, i kdyz vzapéti jej
ptikladni také stavajici prace. Diabolismus je pfitom vniman jako zastfeSujici termin,
zahrnujici také jevy, jako jsou literarni gotika (stragidelnost, groteska, krvavost, hriiza)*
a démonismus (ztvarnéni strasidelného, temného, zlovéstného, vidin; satanistického)“.
Jeho estetika, jak dale piSe, je budovana na ,ztvariovani hriizného, paradoxniho a
vyjmenovava opakujici se prvky v diabolistickych dilech: zrcadlo, portrét, hodiny,

ve s i : Vv , v s o 42
Satan, smrt, necista sila, hibitov, kiize, pekelna stvofeni a zridy.

¥ Enyuxnoneduuen pewnux na aumepamypnume mepmunu  [on-line; cit. 5. 8. 2011],

http://myschoolbel.info/Pomagala/Rechnik%20na%?20literaturnite%20temini.html: ,,npeacrasisiBa mo-
CKOpO HabOp OT TeMH, MOTHBH U OOIIM MecTa, OTKOJIKOTO CaMOCTOsATeNHa MoeTHka. [...] O0mu mecrta B
JIa0OTUCTUYHNTE IPOU3BECHHS ca 0coOeHNTe, "IPOKBIHATH" MecTa, TpoOHuIHAaTa MeTa(oprKa, HIesTa
3a 0e3MOoIaJHOTO BpeMe, 3a ThMHHS JABOWHHUK. OOI0 Ka3aHo, 3a YyXI0CTTa, KOSITO IPOHHKBA B CBETA U
ro NMpaBM HEBB3MOXKEH 3a 0OMTaBaHe. BEIIHUAT CBAT CHIO € NMPHU3BaH Jja Y4acTBa B MPOU3BOJICTBOTO Ha
yxac. . [...] bearapckute nuabonucty ce BIBXHOBSABAT OT aBCTpHiickusi auabomnuct ['ycraB MaiipuHk,
Criopes KOToTo "KOraTo cTaBat OT JIETrJiaTa, Xopara MHUCIIAT, e ce MpoOyXIaT oT chbH. Te He 3HasT, ue ca
CTaHaJIM JKepTBa HA YyBCTBATa CH W IUIYKA HA €TMH HOB, OIIE IO-ABJIOOK ChH OT TO3H, B KOHTO ca OMIIH
ToKy-mmo npooyzaenu." [prekl. Z. J.] Citat Meyrinka dle pfekladu Evy Patkové, Golem, Praha, 1993, s. 61.
" Vgamos, B.. ABB — Kpamwvk aumepamypen pewnux [on-line; cit. 18. 2. 2008],
http://teacher.bg/cs/blogs/valeri_ivanov/archive/2008/02/07/ 100411041204 - 2D00 -
_1A044004300442044A043A04 - 3B043804420435044004300442044304400435043D04 -

- 4004350447043D0438043A04 .aspx: ,,;OTUKa — BUJ IHA0OIU3BM; CTPAaXOTHs, TPOTECKA, KbPBAaBOCT,
yxac* [prel. Z. J.]

' Ibidem: ,»JEMOHU3BM — Tp. ,IABON‘; BUJA OuabodM3bM; H300pa3siBaHe Ha CTPAITHOTO, THMHOTO,
3JI0BEIOTO, BUICHUS; CATAHUHCKOTO. [piel. Z. J.]

“Ibidem: ,,1Ma6ONTH3BM — JTHTEPATYPHO TEUCHHE, MAHHEP B JIHTEPATYpaTa, YHATO ECTETHKA CE IPajH
BBPXY NPEACTaBsHE Ha y>KaCHOTO, NMapaJoKCATHOTO M HUPAI[HOHAIHOTO, “ISBOJICKOTO HA4ajo™ y YOBEKa,
37IMTE CHIJIM, KOUTO TO HAIPAaBIIABAT /OTJIEANI0, TOPTPET, Y4aCOBHUK, CaTaHaTa, CMBbpPTTa, HEUNCTATA CHIIA,
rpo0wuie, KpbCTOBE, N34AINS, YPOIH.
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Ponechdme-li vySe zminéné vyhrady stranou, dosp&jeme k zavéru, Ze vesmés
veskeré definice upozoriiuji na tematickou stranku bulharského diabolismu. Méné se
pak zabyvaji jeho jazykem a obrazotvornosti, pro které jsou stejné jako jiz pro
manyrismus typické spojovani neobvyklého, dale ,neuvéfitelnost, dvojznacnost,
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protikladnost, temnost metafory, narazka, ostrovtip, sofisma“" a stejné tak afektovanost

a extravagantnost.

2.3. Termin diabolismus v zapadoevropském, americkém

a ruském prostiedi

Ackoliv chybi pfimé analogie sjeho vyuZzitim ve smyslu uméleckého proudu
nebosméru v jinych literaturdch, vyznam, v kterém je termin diabolismus v Bulharsku
chdpan, se nejevi jako nelogicky a neopodstatnény. Svéd¢i o tom jak slovnikové
definice pojmu z cizojazyEného prostiedi, predev§im zemi velkych zapadnich literatur,
tak 1 nazvy nékterych sborniki povidek s obdobnou tematikou. Pozornost si zaslouZi
spiSe skutecnost, ze se do n¢j vklada rizné Siroky vyznam (v ¢eském prostiedi napft. je
zpravidla identifikovan se satanismem, resp. s uctivanim d’abla). Tato skute¢nost miize
sama o sob¢ leccos napoveédét o prostiedi, zjakého jej bulharSti literdti s nejvetsi

pravdépodobnosti piebiraji.

1. Anglo-americké prostfedi pracuje s pomérné Uzkym chépanim teologicko-okultni
povahy. Na ukazku lze uvést definice dvou frekventované vyuzivanych internetovych
slovnikd.

Internetovy slovnik dictionary.com nabizi nasledujici definice k podstatnému

jménu diabolismus a ptidavnému jménu diabolicky:

sdiabolismus — 1. Teologie: a) ¢in, podpofeny nebo vyvolany d’ablem, kouzly, magii; b)
d’abelska povaha nebo podstata; ¢) u¢eni o démonech; d) vira nebo uctivani démont; 2. ¢in

prislusici d’ablu; d’abelsky/zly &in;*

* Hocke, G.R.: Svét jako labyrint. Manyrismus v literature, s. 410.

4 www.dictionary.com [on-line; cit. 9. 8. 2011]: ,,diabolism, 1. Theology: a. action aided or caused by the
devil; sorcery; witchcraft; b. the character or condition of a devil. c. a doctrine concerning devils; d. a
belief in or worship of devils; 2. action befitting the devil; deviltry.” [pfel. Z. J.]
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diabolicky — 1. tykajici se d’abla nebo fizeny d’ablem; satansky; 2. pfislusici d'ablu; mimotradné

kruty nebo zly; nelidsky; 3. velmi obtizny nebo nepiijemny.“*

Podobny vyklad poskytuje 1 thesaurus.com:

,,diabolismus — satanismus, ¢erna magie, uctivani bozstev podsvéti, démonismus, uctivani
démonti, démonologie, uzivani podpory démont k odhaleni informaci, nadvlada démont,
posedlost démony, dabelské tradice, uctivani d’abla, Certovina, d’abelskd magie/uméni,
diabologie, Garod&jnictvi, erné uméni;*®

diabolicky — projevujici prohnanost, vynalézavost nebo podlost vlastni d’ablu; mimotadné zly

nebo kruty, projevujici krutost nebo vlastni peklu.«"’

UZ8i interpretaci lze pozorovat i pfimo v literarni oblasti. V roce 1921, tésné
pfedtim, nez zacinaji vychazet prvni diabolistick¢é povidky Svetoslava Minkova,
Vladimira Poljanova a Georgiho Rajc¢eva, v Americe spatii svétlo svéta sbornik Devil
Stories: An anthology, (Devil lore; anthologies of diabolical literature). Jeho editor
Josef Maximilian Rudwin, vyucujici na univerzité Purdue, plivodné chystal delsi sérii
diabolistické literatury, ktera méla vyplynout zjeho dlouholetych studii satanismu
v legendach a literatufe (pfedevSim némecké a francouzské). Devil Stories zahrnuji
povidky z obdobi od stiedovéku a renesance (Ddbel v kldistere Francise Oscara Manna a
Belphegor, kterou Niccolo Machiavelli publikoval spole¢né s dalSimi svymi
vypravénimi inspirovanymi slovanskym, némeckym a severoevropskym folklorem) az
po pielom devatenactého a dvacatého stoleti (Lucifer Anatola France, Devil [Débel]
Gorkého, The Devil and the Old Man [Dabel a stafec] Johna Masefielda). Vybrané
pfibéhy se ovSem nutné neopiraji o pocit hriizy. Se vskutku plsobivymi hororovymi
scénami se setkavame pouze v Gogolove St. John's Eve [Vecer pred svatym Janem] (z
Vecerii na samoté u Dikanky). Washington Irving ,,zpracovava nadpfirozena témata

«48

v leh¢im stylu“™ a tento styl i pfes okamziky hriizy poznamenal i jeho hororovy

faustovsky piibéh Ddbel a Tom Walker. Prvek zidhady a fantastického véihéni,

# www.dictionary.com [on-line; cit. 9. 8. 2011]: ,.diabolic: 1. of, relating to, or proceeding from the

devil; satanic; 2. befitting a devil; extremely cruel or wicked; fiendish; 3. very difficult or unpleasant*
[ptel. Z.].]

* www.thesaurus.com [on-line; cit. 9. 8. 2011]: ,,diabolism, Satanism, black magic, chthonian worship,
demonism, demonography, demonolatry, demonology, demonomancy, demonomy, demonry, devil lore,
devil worship, devilry, diablerie, diabology, sorcery, the black art [pfel. Z. J.]

7 www.thesaurus.com [on-line; cit. 9. 8. 2011]: showing the cunning or ingenuity or wickedness typical
of a devil; extremely evil or cruel; expressive of cruelty or befitting hell [piel. Z. J.]

* Lovecraft, H. P.: Bezejmenné mésto a jiné povidky. Nadprirozend hriiza v literature a jiné texty, s. 211.
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specificky pro fantastiku désu, pak pfinaseji Lucifer Anatola France a The Three Low
Masses [Tt tiché m$e] Alphonse Daudeta. V Gorkého Ddblovi i pies uréité odpudivé
naturalistické (chtélo by se fici diabolické) popisy spiSe nez pocit hrizy vyvstava
hotkost nad ironii lidského osudu a marnivosti tviirce. Baudelaire v povidce The
Generous Gambler [Stédry gambler] projevuje jasné sympatie k d’ablovi hodnému
k padouchiim nezbediim. V povidce vlastn¢ chybi hriizostrasny prvek. Ale stejné by se
v ni nedalo mluvit ani o uctivani, nebot’ je pojata humoristicky.

Volba zbylych povidek ptedstavuje spiSe rozmanitou Skalu ptibehi, v nichz je
jednou z Ustfednich postav sam d’'abel. V fadé¢ z nich, pievazné satirické povahy, mu je
urcena role spiSe sympatickd a neSkodnd, nékdy dokonce ptimo legra¢ni (From the
Memoirs of Satan [Paméti Satanovy] Wilhelma Hauffa, The Legend of Mont St.-Michel
[Archandél a d’abel] Guy de Maupassanta, The Demon Pope [Dabel Papezem] a Madam
Lucifer Richarda Garnetta). Satiricky aZz komicky jsou pojaté i povidky Williama
Makepeace Thackerayho The Devil's Wager [Certova sazka] a The Painter's Bargain
[Malifova smlouva], The Devil's Mother-in-Law [Certova tchyné] Fernana Caballera,
Bon-Bon Edgara Allana Poea a The Devil's Round [Certovo kolo] Charlese Deulina.
Ddbel a starec je jednoznadng optimisticka. Devil Puzzlers [Certovy hlavolamy]
Fredericka Beechera Perkinse spiSe nez beletristické rysy vykazuje povahu filozofické
uvahy. Zatimco The Printer’s Devil [Tiskattv Cert] je legendou o no¢ni mufe tiskaft —
tiskatskych chybach, zhusta tradovanou v tiskarnach.

Zda se, Ze mezi oznaCeni ,,diabolicka literatura®“ a ,fantastika désu‘ nelze
jednoznaéné polozit rovnitko. Na druhou stranu by Zadnd z povidek nebyla ani
v rozporu s vnimanim diabolismu v bulharském prostfedi, vezmeme-li v potaz, ze
vfad¢ povidek piedev§im Minkovovych, ale i1 Poljanovovych pifevladd povaha
ironického podobenstvi, humoristické grotesky a fantastické¢ alegorie. Také jediné,
Minkovovy povidky, B noxmume na Jhyugep. Ilucmo om oms ceam ([V drapech
Lucifera. Dopis z onoho svéta], 1925) a Vempen ([Upir], 1928), v nichZ postava d’dbla

vystupuje, jsou obdobné pojaty humoristicky.

2. Francouzské prostiedi k pojmu diabolique neptistupuje jakozto k literarnimu, resp.
uméleckému terminu. Pfinejmens$im o tom vypovida jeho nezafazeni do slovniki
literarnich pojmit 1 marné¢ hledani v internetovych zdrojich. Nicméné v umélecké
literatute se objevuje poprvé pravé ve Francii. V roce 1874 vychazi povidkovy sbornik

Barbeyho d’Aurevilly s ndzvem Les Diaboliques (¢esky Ddbelské novely). Zde je pojem
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diabolicky pouzit v metaforickém vyznamu hiiSnosti. V piibézich obsahujicich temnou
vasen, morbiditu 1 detailné a naturalisticky popsany sadismus vystupuje Zenskéa podstata
v roli podnécovatele ke krutosti a zloCinu, piipadné vykonavatele neptedstavitelné
pomsty — pfedstava, za kterou prosvita nabozensky archetyp svedeni Adama k prvnimu
hiichu. Zajimavym detailem je, Ze v piekladu do angli¢tiny se pak termin diabolicky
v titulu ani nezachovava, je zato podtrzena d’abelska zenska podstata ndzvem The She-

Devils.

3. Némecké prostfedi vykazuje nesrovnateln€ SirSi vyuziti terminu a jeho porovnani
s bulharskymi definicemi poukazuje na bliz§i chépani pfidavného jména diabolicky
(diabolisch) a jeho derivati (diabolika, diabolik, diabolismus ) 1 ve smyslu jeho
interpretace v souvislosti se zkoumanou uméleckou linii. Jeho historii v némecky
mluvicim prostiedi sleduje Deutsches Fremdworterbuch zpracovany Institutem pro

némecky jazyk:

diabolisch — od pocatku 16. stol. doloZzena vypujcka z cirkevni latiny diabolicus (fec.
dwPoiucog d’dbelsky, pomlouvacény).

a) Nejprve na poli ndbozenstvi ve smyslu pochazejici, vychazejici, ovlivnéné od d’abla,
od zlych sil; vztahujici se k d’dblu, ke zlym silam, jich se tykajici, jim nalezici [...],
napt. diabolické sily, duchové, zvlaste ve spojitosti s literarnimi texty, ve kterych jsou
vyobrazeny d’dbel nebo zl¢ sily, napt. diabolicky roman, také ve smyslu zavrzeny,
zatraceny, zlofeceny, proklety [...]. Koncem 19. stol. ojedinéle Diabolik — stoupenec
literarniho hnuti, které ¢ini z d’abelského, osklivého sviij objekt a oslavuje jej [...].

b) Od pocatku 19. stol. pfeneseno na abstraktni (socidlni a duchovni) fenomény,
procesy, Cinnosti a poméry, pouzivano ve smyslu d’abelsky, divoky; ponury temny,
straSidelny, hrlizostrasny, désivy (démonicky), napt. diabolickd zhyralost, diabolické
nebezpeci, diabolické mysSlenky, diabolicky fev, néco ziskava diabolické tvary, (v
ptisloveéném vyznamu) piijemné, dobfe, fidCeji o pfedmétech a symbolech, napf.
diabolicky cervena sala, diabolickd masinérie, pifedevsim k popisu lidského zptisobu
chovani, vlastnosti/rysti, vnéjsiho vzezfeni, jakoZto i osob i1 v hlavnim vyznamu, Spatny,
d’abelsky nezbedny, ponury, zradny, zly, satansky, kruty, nelidsky, chladny
(vypocitavy), opovrzlivy (srov. mefistofelsky, cynicky), ¢asto z oblasti politiky, napf.
s polemickym odkazem na narodni socialisty, obzvlasté na Hitlera, a v oboru literatury,

umélecké a filmové kritiky, s ohledem na vyobrazeni postav, Casto také ve smyslu
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fascinujiciho, zvrhlého, hiisného [...]; odvozenina Diabolismus — d’ablovina, d’abelska
prace, uctivani d’abla, kult k d’ablu, d’ablova moc, posedlost d’ablem (v $ir§Sim smyslu
stejny vyznam jako satanismus), také pro oznaceni vyobrazeni zla, krutosti a
osklivosti v literature [Z. J.], vSsirSim smyslu stejny vyznam se substantivem
Diabolika ojedinéle odvozovanym ve 20. stol. — d’abelské uméni, zlomyslnost, Spatnost,
zlomyslné bytost, zlomysIné chovani.*’

Zajimavé je, ze v samotném némeckém prosttedi se 1 pfes dlouhou tradici
terminu diabolicky se v prvnim vydani Barbeyho povidek Les Diaboliques tento pojem
objevuje stfidavé az od osmdesatych let 20. Stol. minulého stoleti pod ndzvy Die
Teufelskinder a Die Teuflischen, zatimco Diabolische Geschichten je titul preferovany
az v poslednich tfech desetiletich.

Nina Barkovskaja ve své disertacni praci Ilosmuxa cumeonucmcrkozo pomana
[Poetika symbolistniho roménu] pracuje s dalSi interpretaci pojmu, a sice s pojetim
Aageho Hansena-Lovea. Ten jej ve své praci Der russische Symbolismus: System und

Entfaltung der poetischen Motive vyvozuje ze slova ,diabola* ve smyslu ,,Cehosi

* Deutsches Fremdworterbuch: da capo-Dynastie,

http://books.google.cz/books/about/Deutsches Fremdw%C3%B6rterbuch_da capo Dynas.html?id=aivn
AAAAMAA]J&redir_esc=y:

Seit frithem 16 Jh. Nachgewiesene Entlehnung aus kirchenlat. diabolicus / griech. dwafoAwdg teuflisch,
verleumderisch,

a. Zundchst im religiése Bereich in der Bed. vom Teufel, von bdsen Méchten stammend,
ausgehend, beeinflusst; auf den Teufel, bose Michte bezogen, sie betreffend, ihnen
zugehorig [...], z. B diabolische Méchte, Geister, speziel in Bezuge auf literalische Texte, in
denen der Teufel oder bose Méchte dargestellt werden, z.B. ein diabolischer Roman (s.
Belege, 1824, 1838), auch abgeflacht im Sinne von verteufelt, verflixt, verflucht, verdammt
(s. 1784) [...] , Ende des 19 Jh. vereinzeltes Diaboliker Anhdnger einer literarischen
Richtung, die das Teuflische, Hissliche zum Gegenstand macht und verklért [...]

b. Seit fritherem 19. Jh. iibertragen auf abstrakte (soziale und geistige) Phinomene, Vorginge,
Handlungen und Zustinde, bildungspr. verwendet in der Bed. teuflisch, wild; finster,
dunkel, unheimlich, schauerlich gespenstisch (ddmonisch b), z. B. diabolische
Ausschweifung, Gefahr, diabolischer Gedanke, diabolisches Geheul, etwas nimmt
diabolische Formen an, (in adv. Verwendung) vergniiglich, gut, seltener von Gegenstinden
und Symbolen (s. Belege 1986, 1994), z. B. diabolisch roter Schal, diabolische Maschinerie,
vor allem zur Charakterisierung menschlicher Verhaltensweisen,
Eigenschaften/Wesensziige, der dufleren Erscheinung sowie von Personen selbst in der
dominanten Bed. bdse, teuflisch-boshaft, grimmig; heimtiickisch, infam, satanisch; grausam,
menschenverachtend, kalt (berechnend), hohnisch (vgl. mephistophelisch, zynisch; s.
Belege 1919, 1934, 1949, 1988), haufig im politischen Bereich, z.B. mit polemisierendem
Bezug auf Nationalsozialisten, insbes. Hitler (s. Belege 1950, 1985, 1986, 1995), und in den
Bereichen Literatur, Kunst- und Filmkritik im Hinblick auf die Figurenzeichnung, oft auch
mit der Konnotation des Faszinierenden oder Lasterhaften, Verruchten [...] Ableitung
Diabolismus Teufelei, Teufelswerk, Teufelsanbetung, -verehrung, -kult, -herrschaft, -
besessenheit (weitgehend gleichbed. mit Satanismus), auch flir Bezeichnung der Darstellung
des Bosen, Grausamen und Hésslichen in der Literatur, und in der Bed. Abgriindige Bosheit,
Schlechtigkeit, teuflisches Verhalten, weitgehend gleichbed. mit den vereinzelt im 20. Jh.
Nachgewiesene subst. Ableitung Diabolik — teuflische Art, Bosheit, Schlechtigkeit,
boshaftes Wesen, Verhalten. [ptel. Z. J.]
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rozdelujiciho® (,,d’abel* — ,ten, kdo klame* nebo ,,vychazi za hranici nebo za ééru“).SO
Tato interpretace odpovidd Auerbachovu zkoumdni vyvoje novodobého romanu na
piikladu dél V. Woolfové, M. Prousta a J. Joyce, pro néz jsou piiznacné rozstépeni
subjektu pfi zobrazovani lidského védomi, zmény thlu pohledu, rozvrstveni Casu a
oslabovani souvislosti mezi vnéj$imi udalostmi. V konkrétnim ptipade je tedy pojem

spojen vylozen¢ s rysy typickymi i pro bulharsky diabolismus .

4. V ruském prostiedi se ptidavné jméno ouabonuueckuti pouzivd ve smyslu
d’abelského, strasidelného, jeho teologicky zdklad je vSak vniman méné jasné nez ve
slové owsasonuuecxuii. Koten posledniho se pak objevuje také v nazvu Bulgakovovy
novely [vssonuaoa (Cesky Diaboliada) a v povidkové sbirce téhoz jména, obsahujici
nckolik dalSich groteskné-satirickych vypravéni s fantasknimi syZety. Ty vznikaji ve
stejné dob& jako bulharské diabolistické povidky’' a jejich spoleénym rysem je
pfizracny svét, jaky bulharskd obec jak ve dvacatych letech, tak dnes jiz zcela
automaticky vnima jako diabolicky. Jinak tomu patrné€ neni ani z hlediska Bulgakova
nebo ruskych badatelt. ,,Zkéza systému zivota je vniméana jako d’abelska invaze.
,Diabolidda‘ neni jen nazvem povidky o podivnych udélostech v Zivoté ptrednosty
kancelate Korotkova [...]. Lidé se rozpadaji na kousky, rozstépuje se lidské védomi,
objevuji se cizi hlasy a zacinaji clovéka fidit. Nejsmutngj$im zjiSténim se stava ztrata
hodnoty c¢loveka, jeho vlastni identity (té identity, kterd odradzela a produkovala
celistvost a srozumitelnost ztraceného ,starého‘ zivota) [...]. Nejsou to tvafe, nybrz
masky; ,dvojnici‘, ,napodobeniny‘, nikoliv originaly; pfizraky a bésy, nikoliv lidé. [...]
,Mutujicimu® €asu odpovidaji lidé-mutanti. Vynoifuji se znové ,kalné® viny, ziji
ptizratnym, ale divoce energickym zivotem kaleidoskopu bésovskych promén

J 24
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satanského mihotani lidi, tvari, predméta, udalos‘[l,“5 do¢teme se v studii Vladimira

50 Bapkxosckast, H. B.: [Tlosmuxa cumeonucmckoeo pomana [on-line; cit. 8. 8. 2011],

http://www.dissercat.com/content/poetika-simvolistskogo-romana: ,,A.XaHceH-JleBe BBOAUT TOHSATHE
"muabonmyeckoro” CHUMBOJNHM3MA, HWCXONs W3 3HAa4YeHHWs cjoBa 'nmuaboma" -"Hedro pasnesitomiee”
("mpsiBON" - "BBONAIINI B 3a0Ty>KeHHE" WM BBIBOJSIIUI 3a TpaHb, 3a 4epTy).” [prel. Z. J.]

> Sbornik vychazi v roce 1925 - ptivodné bez novely Psi srdce, ktera byla zakazana cenzurou a spatii tak
svétlo svéta teprve v roce 1987.

2 AkumoB, B. M.: Ceem xyooorcnuxa, umu Muxaun Byneaxos npomus Ovsgomuaow, c. 18:,Paspyiienne
CTPOsI U3HU BOCIPUHUMAETCS KaK JbSIBOJBLCKOE HallecTBUE. ,/[psIBONUSAAA’ — €TO HE TOJIbKO Ha3BaHHE
MOBECTH O CTPAHHBIX COOBITHSIX B CyabOe aenonpousBoautesi Koporkosa [...] Jlronu pacnamarorcs Ha
OCKOJIKH, pacUIensieTcs YeJI0BeYeckoe CO3HaHUe, BOZHUKAIOT M HAUMHAIOT YIIPABIATH YEIOBEKOM UYyXKHE
rojgoca. CaMbIM TI€YaJbHBIM OTKPBITHEM CTAaHOBHUTCS yTpaue€HHas dYeJoBeueckas IEHHOCTb, PaBHOCTH
9eJloBeKa caMy caMoMy (Ta paBHOCTb, KOTOpas OTpakala M BOCIIPOM3BOAMIIA IENBHOCTh a SICHOCTb
yTpadeHHOH cTapoii )ku3HH). [...] He numa, a Macku; ,MBOWHUKHA, ,KOTIHH , & HE TIOUIMHHIKH, TIPU3PAKH
u Oecel, a He momu. [...] ,MyTupaBaBmeMy' BpEMEHH COOTBETCTBYIOT H JIOIU-MYTaHTHL OHH
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Akimova. Jednani postav je zpravidla fizeno temnymi instinkty. Nevédomost a naruseni
bézného chodu evoluce (pfip. nedomysleni nasledkil) se stavaji spoustééem
katastrofickych scénatt (Diim ¢. 13, Osudna vejce, Psi srdce) — stejné téma si ke konci
svého diabolistického obdobi oblibi pravé i bulharsky spisovatel Minkov. Absurdni
situace v Cicikovové putovani se odehravaji ve snu. Samotna Diabolidda, stejné jako
povidka Zapisky na manzetach popisuji zoufaly stiet s byrokratickou masinérii uvnitt
jejiho ,,palace®, tvofené¢ho nekoneénymi chodbami a schodisti. Vtahuje nas do zlého snu
pfipominajiciho svou atmosférou Zamek Franze Kafky, rovnéZ patficimu do okruhu
autorti vnimanych bulharskou literarni védou jako diaboli¢ti.

Piehled definic tak vykazuje jednoznacné spolecné rysy v némecké, ruské a
bulharské interpretaci pojmiti diabolicky a diabolismus a nasvédCoval by prevzeti
terminu z némecky nebo rusky mluviciho prostedi. I vzhledem ke skutecnosti, Ze se
bulharska inteligence na zacatku dvacatého stoleti znané orientovala na Némecko a
Rakousko, a tradicné 1 na Rusko, se tyto moznosti jevi jako znacné pravdépodobna.
Bulharska inteligence méla silné vazby také na francouzské prostiedi, a jak jiz bylo
zminéno zacatkem dvacatych se popularité t&silo 1 dilo Barbeyho d ’Aurevilly. Bulhar$ti
diabolisté sami chystali preklad jeho povidek Les Diaboliques. Neni tedy vylouceno, Ze

prvotni impuls mohl souviset i s nazvem této sbirky.

2.4. Tzv. diabolisté z pohledu bulharskeé literarni védy

Ptedchozi oddily ukazaly, ze bulharska reflexe poymi diabolismus a diabolicky
je znaéné amorfni a Siroka a zahrnuje jak jejich doslovnou, teologickou interpretaci, tak
1 vyznam pieneseny z mimobulharského prostiedi. V diisledku toho se pod spole¢ny
jmenovatel dostava na prvni pohled zcela nesouroda plejada spisovatelii. Na tuto
skutecnost v roce 1993 ve své monografii (vibec prvni vénované bulharskému
diabolismu) Der bulgarische Diabolismus. Eine Studie zur bulgarischen Phantastik
zwischen 1920 und 1934 upozoriiuje némecky badatel Thomas Martin uvedenim
seznamu, ktery zdaleka nejevi ambici byt uplny: ,,Spektrum zahrani¢nich autoru,

zahrnutych pod pojem diabolismus, je mimoradné Siroké a sahd od E. T. A. Hoffmann a

BBIHBIPUBAIOT M3 HOBOW ,MYTHOH' BOJIHBI, JKMBYT NpPH3pPayHOIl, HO OEIIEHO JHEPTrHYHOI JKH3HBIO B
KaJeHgocKome OECOBCKUX MPEBPAIICHIN CAaTAHMHCKOTO MEITbKaHUA JTFOICH, JIHII, Belel, coOsIThit.“ [piel.
Z.J.]
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E. A. Poea pies Villierse de L’Isle-Adama, Barbeyho d’Aurevilly, Marcela Schwoba,
Dostojevského, Gogola, Guy de Maupassanta az po Oskara Panizzu, Alfreda Kubina,
Kasimira Edschmida, Gustava Meyrinka a Hannse Heinze Ewerse. [...] Z tohoto
heterogenniho seznamu lze vypozorovat, jak si tento termin zada pfesnéjSi obsahové
uréeni.*>

Casové rozpéti rozsituje Elka Konstantinova, ktera napf. uvadi jako zakladatele
fantastick¢ho diabolismu Saint-Simona, ,ktery vroce 1704 ve svych pamétech
prevypravi ptibéh dvou masek vyobrazujicich dva znamé vojevidce, kteti byli jiz davno
mrtvi.>* Pravé skutetnost, Ze z (idajné autentické udalosti nevyplyva, zda se jednalo jen
o nadhodu, ¢i o znameni z onoho svéta, vyvolava ono véhani, které je dle Todorova
podminkou fantastického uc¢inku. Ptibeéhy Potockého v Rukopise nalezeném v Zaragoze,
jak Konstantinova uvadi, ,,vzbuzuji ptekvapeni, napéti a strach kviili mystickému
opakovani jedné a téze podivné a zcela nevysvétlitelné udalosti s postavami riznych
epoch a generaci“,”” odehravajici se ,v prahovém prostoru mezi spankem a
védomim*.’® Autory a dila, uvedené ve vy3e jmenovaném ¢lanku Ljudmily Stojanovové
bvneapckusm ouabonuzvm (viz kapitolu 2.2. Bulharské pojeti diabolismu jako
literarnéhistorického terminu), oznacuje spiSe za predchiidce Zanru diabolické gotické
fantastiky. Seznam prikopnikli je doplnén o francouzského spisovatele Jacquese
Cazottea (1719-1792) ajeho knihy Kocici tlapka, Zamilovany dabel, Cazottovo
proroctvi, tj. o piibéhy, pohybujici se na hrané¢ skuteCnosti a snové vize a spojujici
v sobé magickou praxi s erotismem. Vznik skute¢né diabolické fantastiky ovSem
autorka situuje az do obdobi let 1820-1850, tj. az po klasickém obdobi gotického
romanu. Vyjmenovava dlouhou fadu jmen jejich tvircl, do které zatazuje Charlese

Roberta Maturina, béZzné povazovaného za autora posledniho gotického romanu Poutnik

Melmoth, nevyhnutelné 1 Edgara Allana Poea, klasiky v oblasti duchatskych pfib&éht

>3 Martin, T.: Der bulgarische Diabolismus. Eine Studie zur bulgarischen Phantastik zwischen 1920 und
1934, S. 1 ,,Das Spektrum Ausldndischen Autoren autoren, die unter den Begrift Diabolismus subsumiert
wurden, ist aulerordentlich breit und reicht von E. T. A. Hoffmann und E.A. Poe iiber Villiers de L’Isle-
Adam, Barbey d’Aurevilly, Marcal Schwob, Dostoevskij, Gogol, Guy de Maupassant bis hin zu Oskar
Panizza, Alfred Kubin, Kasimir Edschmid, Gustav Meyrink und Hanns Heinz Ewers. Aus dieser
heterogenen Liste ist bereits zu ersehen, dafl der Bgriff einer genaueren inhaltlichen Bestimmung
bedurfte.“[prel. Z. J.]

> Koucrantunosa, E.: @anmacmuxa u cvépemennocm, c. 39: ,koiito mpe3 1704 r. paskasBa B CBOUTE
MEMOapH HCTOpHsATA Ha JBE MAaCKH , M300pa3sBally JBaMa M3BECTHH BOCHAYAIHHUIIM, KOHUTO OTIaBHA
6w mbpTBU.“ [piel. Z. J.]

»  KoucrantunoBa, E.. Bwofpascaemomo u peannomo. ®Panmacmuxkama Ha —6vieapckama
Xyooorcecmeena nposa, c. 80: ,,0yIaT U3HEHa1a, HAPEKEHUE U CTpax MOpaad MUCTUYHOTO MOBTapsiHE Ha
€/IHa ¥ ChIlla CTPaHHA M HAITBJIHO HEOOSICHUMA CITyYKa C TEPOM OT Pa3jIndHH €IOXH M MOKoyeHHs.  [prel.
Z.1.]

% Lachman, G.: Temnd miiza, s. 39.
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Williama Austina a Sheridana Le Fanua nebo Washingtona Irvinga. Ackoliv v§ak mluvi
o ,,senzacnich efektech, jejich G€innost se nezda byt rozhodujici (Irvingova strasidla

jsou napf. dle Lovecrafta ,,piili§ Zertovna na to, aby opravdu désila“’

). StraSidelnost a
nadpfirozend hriiza jsou koneckonctu tlumeny i1 v dile salemského rodaka Nathaniela
Hawthorna, a to didakti¢nosti a patrnou snahou o provokaci proti puritanské pruderii.
Konstantinova dale vénuje pozornost dilim némeckych ,,diabolistd* Achima von
Armima (Isabela egyptska), Adalberta von Chamisso (Podivuhodny pribéh Petra
Schlemihla) a E. T. A. Hoffmanna, ozivujicich, dle jejich slov, ,,mysticky diabolismus
sttedovéku® a predeviim si pak v&ima fantastického prvku, ktery se v nich ,,podili na
psychologické detailizaci hrdinli; pfedstavuje tajemna hnuti lidské duSe a
nevysvétlitelnou &innost podvédomi>. Dale se v piehledu objevuji Honoré de Balzac a
Alexej Tolstoj — na zaklad¢ fantastickych prvkl 1 postav upirt. Venuse Illlska, v niz
zazracn€ oziva socha, ke které se vaze zla povést, se zas stala divodem zapojeni
Prospera Mériméeho. Znacné pochybnosti vedle nich pak vnasi pfitomnost Charlese
Dickense — prohlubujici nedivéru k celkovému uzivani pojmu. Obecné se ve snaze
poukézat na mnohotvarnost jevu v podobnych piehledech objevuje ten nedostatek, ze u
autorti asociovanych s jinym typem tvorby nejsou uvadéna konkrétni dila reprezentujici
fantastiku hrizy.

Enyuxnoneouuen peunux na numepamypuume mepmunu Ivana Bogdanova (viz 2.2.
Bulharské pojeti diabolismu jako literarnéhistorického terminu). Pochybnosti vyvolava
jiz zminka o Satanic School. Kdybychom vychazeli z premisy, Ze bulharské literarni
obec smysl, ve kterém pouziva pojmu diabolismus , rozsitila ve své terminologii také na
cizi literarni jevy, a souhlasili bychom sjeho aplikaci na urcitd témata, motivy a
estetické prvky (tedy nikoliv ve smyslu sméru), snaha dat rovnitko mezi touto Skolou a
bulharskym diabolismem musi nevyhnutelné¢ ztroskotat. Podobné tvrzeni je z
literarnévédného hlediska neseridzni. Ztotoziiovani pojmul satanisticky a diabolicky je
zavadgjici; opomiji navic fakt, Ze pojem Satanic School vznikl v Cisté pejorativnim
vyznamu v ramci vzajemnych utokli mezi predstaviteli znepratelenych literarnich

(romantickych) skol.

°7 Lovecraft, H. P.: Bezejmenné mésto a jiné povidky. Nadpfirozena hriiza v literatufe a jiné texty, s. 195.
*  Koucrantunoa, E.. Bwobpaxcaemomo u peannomo. ®anmacmukama Ha 6Gwreapckama
Xyoooicecmeena nposa, c. 81: ,,... MECTUUHUSA nuadbonu3sM Ha CpenHoBekoBueTo.  [piekl. Z. J.]

% Ibidem, c. 81: ,,y4acBTYBa B IICHXOJIOTMYECKOTO ACTAiIM3MPAHE HA TEPOMTE; NPEICTABS TAHCTBEHHUTE
JBIDKCHUS B YOBEIIKATa AyIla U HeoOsCHIMATa IEHHITOCT Ha MoACh3HaHueTo.  [piel. Z. J.]
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S terminem Satanic School pfiSel Robert Southey, ptfedstavitel star§i generace
romantikii (Jezerni Skoly), v ivodu ke své sarkastické publikaci 4 Vision Of Judgement,
kde utoCi na nastupujici druhou generaci romantikli (aniz by je jmenoval, obecné se
pfijima, Ze mifil na Byrona a Shelleyho), za ,vysméch, neSlechetnost a

13

v I . 14 . vr v r Vot v 6 o ’
bezboznost, jimiz je anglicka poezie v nasi dob¢ poprvé pospinéna“.” Domniva se dale,

ze jejich dilo se vyznacuje ,,satanskym duchem pychy a smélé bezboznosti, ktery piesto
prozrazuje ubohy pocit bezmoci“.®’ Na hodnoceni dila obou autorii pfitom mé&l jasny
vliv jejich zivotni styl, ktery byl v rozporu s méstackymi pravidly. Pravda, ,,vétSina
basni, které proslavily Byrona, neodvratné odkazuje na né¢ho samotného; jsou uvadény
jako fikce, avSak stac¢i se zpét k autorovi. To nakonec pfispélo k jejich mimotfadnému
uspéchu; sila téchto ,,satanskych® hrdint byla mimotfadné umocnéna Byronovou vlastni

v .7 2
povestl.“6

Velké pohorseni svého Casu vyvolal 1 Shelleyho pamflet Nutnost ateismu, o
jehoz rozsifeni mezi biskupy se autor osobné postaral. V obou piipadech jde o
mimoliterdrni pfi¢iny. Nicméné i s v€édomim téchto skutecnosti se Uvahami nad
oznac¢enim Satanic School dostdvame k jednomu ze zésadnich témat diabolismu —
pocitu strachu — a ten vyvera ze vSeho, co je cizi, nové a neznamé a co narusuje stavajici
spolecensky tad.

,J1Z od nejstarSich dob byl vzdy neptitelem ptedevsim Ten druhy, cizinec. Jeho
rysy neodpovidaly nasim méfitkim krasy, a ma-li jiné stravovaci navyky, jsme
znechuceni jeho pachem,“®® pise Eco. Tato skute¢nost je obzvla§té intenzivné prozivana
v ¢asech velkych zmén a krizi hodnot — bofeni jednéch a formovéani novych
filozofickych ideji.

Romantismus vznikd v dobach mezi velkymi burzoaznimi a demokraticko-
burzoaznimi revolucemi. Vyvoj primyslu nastoluje nova spolecenska pravidla, s nimiz

se um¢lci stézi vyrovnavaji. V bezejmennych davech velkomést vnimaji své idealy jako

ohrozené, a tak se spolecnosti strani. Stojanova uvedena fakta dava do souvislosti

5 Kimberly Jones May Nature: The “Satanic School,“ and the River Duddon, p. 31 ,,mockery, lewdness
and impiety, with which English poetry had, in our days, first been

polluted!* [prel. Z. J.]

®!' Parker, Frederick Graham: Between Satan and Mephistopheles: Byron and the Devil. p. 1 ,Satanic
spirit of pride and audacious impiety, which still betrays the wretched feeling of helplessness® [piel. Z. J.]
52 Ibidem, s. 2: ,,most of the poems that made Byron famous are inescapably self-referential; they launch
themselves as fictions, but curve back upon the author. This contributed to their extraordinary success; the
potency of these ‘Satanic’ heroes was enormously enhanced by their relation to Byron’s own
reputation...“ [prel. Z. J.]

8 Eco, U.: Déjiny osklivosti, s. 185.
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s romantickou ideou svérdzné rozpolcenosti a roztfiSténosti byti. ,,Tato idea motivuje
jejich tendenci k propojovéni realného a transcendentniho.“**

Bulharska badatelka uz explicitné nehledd pozadi tohoto wvnitiniho boje.
Romantismus byl reakci na osvicenstvi a racionalismus, ,,které odstranily nabozenstvi,
ucinily z ¢lovéka jen malo vice nez mechanickou hracku, loutku zmitanou neosobnimi
silami pfirody““; reakci proti spolecnosti, kterd smefovala ,,k naprosté racionalizaci,
kde lidska bytost méla byt zredukovand na svoji funkci v harmonicky fungujicim
systému*.®® Zarovenn byl ale i pokradovatelem n&kterych jimi nastolenych témat —
pfedev§im prav individua. ,,Pro romantismus se tato individualita projevovala
nejmocnéji v umélei, jedineéném ,tviréim géniovi‘, 1 kdyz Casto se spokojil s tim, co
bylo neobvyklé a vystiedni.“®” Zkoumalo se i to, jak funguje lidska mysl, coZ vedlo ke
studiu ,,vystiednosti a zvlastnich charakteristik nevédomého a iracionalniho* %

Intelektualové si ptali ,,reformu spoleCenského tadu, predevSim méstacké
moralky ubijejici idedly, ale 1 smysly, nenavidéli plebejstvi a chtéli si zachovat svou
novopohanskou a aristokratickou pdzu vzpoury proti vSednosti, spiSe deklarujice nez
Zijice své eruptivni a excesivni touhy. Slo jim spiSe o revoluci esteticko-etickou nez
socialn.«®

Bulharsti autofi se v analogickych podminkach ocitaji o sto a vice let pozdé&ji.
Sdileji tedy stejné obavy o ztratu individulity v Cerstvé se v industrializujici se méstské
spolecnosti. Situace je objektivné ddna pozd¢€jsi industrializaci i reakci na soustfed’ovani
obyvatelstva do mést, resp. na zménu tradi€nich hodnot. Analogické tuvahy
v modernéjSim svété diktuji estetiku, styl a motivy, které jiz svou novosti a cizosti
vyvolavaji v nékterych kruzich o¢ividnou nelibost.

At uz jsou novymi, cizimi ¢i neptatelskymi nové podminky, na které spisovatelé
reaguji, nebo nové myslenky a postoje, je nasnad¢ oznacit to, co poruSuje tad, za
satanistické, nebot’ ve jménu Satan (odptirce, protivnik) je obsaZena ptredstava o
zosobnéném nepfiteli — at’ jiz boziho tvofeni a ¢loveka, nebo pfimo Boha.

Vratime-li se k oznaceni Southeyho, které se rozsifilo na celou londynskou

Cockney School, musime si nejdiive poloZit otazku, zda se zaméfit na stopy jejich

 Crosinosa, JL: Bvaeapcxuam ouaboruzvm. puxu xvm noemuxama my In: Jlumepamypua mucwi,
1983, xu. 3, c. 35: ,,Tasg uaes MOTHBHpaA CKJIOHHOCTTA MM Jla ChUeTaBaT PEAIHO U TPAHCUEHAECHTHO.
[prel. Z. ].]

5 Lachman, G.: Temnd miiza, s. 52.

% Ibidem, s. 53.

7 Ibidem, s. 53.

68 Ibidem, s. 53.

% Nakone&ny, M.: Novodoby cesky hermetismus, s. 32.
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zajmu o gotickou fikci,” piipadné u Johna Keatse pfijimame, Ze temnota a smyslnost,
vasen a smrt v jeho versich jsou diabolické (Lamia, Nemilosrdna kraska, Isabella nebo
hrnec bazalky), nebo zda hledat efekty typu hibitovnich obrazi, jaké odhalime jak
v Keatsove¢ Isabelle, tak 1 v Shelleyho Rosalinda a Helena. 1 tak dospé&jeme k tomu, ze
»piipad Keatse je pravdépodobné nejmarginalnéjsi, ne protoZe by tu nebyl vliv gotiky,
ale protoze se zajimal pfedevSim o ,bilou gotiku® Spencera a Hurda a o vymizelé
«71

rytifstvi. »ACkoliv je schopen vidét také temnou stranku starych legend jako

v Endymionovi (1817) [...] Hriiza neni no¢ni mirou, ale mrazivym dotekem reality.«’?
,»Shelley, Byron a Keats se podileli na utvafeni gotiky, artikulovali fadu obrazu
hriizy, které vyznamné ovlivnily pozd&jsi literarni historii,*”> v&etn& krvelaénych
postav s upirskymi rysy (viz Bayrontv DZaur 1 Shellyho Odpoutany Prométheus).
Gotické prvky nicméné pouzivali nejen za ucelem navozeni hriizy. Jak
Byronovi, tak Shelleymu (Prayer of Nature [Motlitba ptirody — Z. J.]) slouzily k liceni
politické a nabozenské represe.”* Pokud bychom tedy chapali diabolické ve smyslu
hororového, ¢ekali bychom v Bogdanovové definici spiSe zminku o tradici gotického
romanu a vedle P. B. Shelleyeho 1 uvedeni jeho manzelky Mary Shelley a jejiho
slavného romanu Frankenstein. Dobfe znama je historka o soutéZi, ,.kdo napiSe nejlepsi
hriizny piibéh“,” v niz Mary Shelley zvitézila nad svym manZelem a jeho dnes jiz
zapomenutou povidkou A Fragment of a Ghost Story [Zlomek straSideln¢ho piibéhu],
Lordem Byronem a jeho nedokonfenym ptibéhem znamym dnes jako Fragment of a
Novel [Zlomek roménu], a Dr. Johnem Williamem Polidorim a jeho povidkou Upir ,,s
nékolika skvélymi hrliznymi pasaZemi, k nimZ patii straSlivy no¢ni zazitek v obavaném
feckém haji“.”® Pomineme-li Lovecraftem obdivovany pocit kosmického strachu ve
Frankensteinovi neboli modernim Prométheovi, nabizel by se zde navic dalsi ptipadny
diabolicky rys: troufald pycha intelektu doktora Frankensteina, ktera rozhodné nechybi

hrdintim jinych v definici uvedenych autord.

" Punter, D.: The Literature of Terror, p. 13.

" Ibidem, s. 101: , The case of Keats , perhaps, is the most margine, not in that there was no Gothic
influence, but in that Keats was largerly interested in the ,white’ Gothic of Spencer, Hurd and vanished
chivalry.” [prel. Z. J.]

2 Ibidem, s. 112-113 : , But he i salso capable of seeing the dark side of the old legends, as in Endymion
(1817) [...] Terror is not nightmare, but the freezing reality.* [piel. Z. J.]

7 Ibidem, s. 99: ,.Shelley, Byron and Keats all played a part in shaping the Gothic, in articulating a set of
images of terror which were to exercise a potent influence over later literary history.” [piel. Z. J.]

" Ibidem, s. 109.

™ Lovecraft, H. P.: Bezejmenné mésto. Nadp¥irozend hriiza v literatuie a jiné texty, s. 193.

7 Ibidem, s. 194.
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I Odpoutany Prométheus Percy Bysshe Shelleyho je vzdorem proti Bohu i proti
prudérnim pravidlim anglické spole¢nosti, proti nespravedlivym verdiktiim revolu¢nich
1 konzervativnich tribundlii 1 proti rozsudkiim literarnich kritikli a recenzentti, ,ktefi
zalozili sva hodnoceni na pomluvach®,”’ nebot), ,,jak ukazuje Timothy Webb, Shelley si

A .. ., . o i 78
spiSe uvédomoval absenci jednoticiho hlediska pro morélni a estetické soudy.*

»Spise
naznacuje moc zdakona v ,heterogennim‘ rozkouskovaném vesmiru, v némz neni zadny
Logos, ktery by jednotlivé kusy shromazdoval. Podle Deleuze se v modernim védomi
antilogu stal zakon ,nejvyssi silou‘: ,Zakon uz netikd, co je dobré; dobré je to, co tika
zakon.* Misto spojovani a harmonizace zakon ,odd¢€luje, separuje, do soumezného vnasi
ne-komunikaci a do obsahujiciho ne-souméfitelnost’. Proti této neovladatelné sile
zakona stoji ve vrcholném Shelleyho dile moc poezie jako neméné neovladatelnd sila
fantasmat, udalosti a povrchovych efekti.«”

O Prométheovi, ktery je vniman jako ,,archetypélni hleda¢ zakdzané moudrosti,
ktery si svym hledanim piivolal hrozivy a véeny trest,“*" pide i Byron. U obou autorii
Prométheus sdili mnoho ryst s romantickym Satanem. V oCich samotného Shelleyho
nicméné k splynuti obou postav nedochazi. Dle jeho rukopisného zlomku Ddbliv
zdpisnik je Satan ,soudasné udavatem, zalobcem a Zaldinikem u nebeského soudu*®! —
v podstaté entita, kterd Bohu spiSe slouzi, nez aby stidla proti nému. Shelleyho
Prométheus nicméné vykazuje spolecné rysy s romantickym obrazem Miltonova Satana
a jeho hrdou vzpourou proti moci ve Ztraceném Raji: ,,Hovofilo se o politickych
divodech (Milton se Ucastnil puritdnské revoluce, kterd byla posléze porazena a
nasledovalo obnoveni monarchie), jez basnika vedly k tomu, aby v Satanovi ztélesnil
«82

VZOor vzpoury proti moci.

V dobéch revoluci se sympatie k Satanovi prenesly, jak uvadi Rudwin:

,,na vSechny obéti a na vSechny rebely, at’ jiz jednotlivce, ¢i celé narody [...]. Bojovnici
za politickou, socialni, intelektualni a emocionalni svobodu na zemi nemohli potlacit sviij obdiv
k andélovi, ktery se dozadoval svobody mysli a nezavislosti ¢inu v nebi. Rebel Empyrie byl

oslavovan jako prvni mucednik za svobodu a rebelové na zemi se dozadovali jeho rehabilitace

" Hrbata, Z., Prochdzka, M.: Romantismus a romantismy, s. 357.

"8 Ibidem, s. 357.

7 Ibidem, s. 206.

80 Punter, D.: The Literature of Terror, p. 121: ,Prometheus, the archetypal seeker after forbidden
wisdom, incurred in his sarch a terrible and eternal punishment.” — ptel. Z .J.

81 Hrbata, Z., Prochazka, M.: Romantismus a romantismy, s. 357.

82 Eco, U.: Déjiny osklivosti, Praha, 2007, s. 179.
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v nebi. Satan se stal symbolem neklidné¢ho a nestastné¢ho 20. stol. Jeho Usty tato doba vytkla

«83

svilj protest proti monarchéim v nebi i na zemi.“** | Tento Dabel neni zlym duchem stiedovékého

dogmatu. Romanticky Débel je zcela novym zivoéisnym druhem z rodu diaboli.“®**

Postava padlého and€la v této epoSe ziskdva také dal§i rozmér. ,,Obdiv
romantiki k Satanovi byl smiSen s litosti a sympatii — do takové miry si jeho
melancholie ziskala jejich soucit, tak spfiznény se zdal byt s lidskou slabosti,“® pise
v predmluvé k vybéru povidek Devil Stories americky literarni védec a germanista
Maximilian Josef Rudwin. Nikoli bazen, nybrz soucit vzbuzuje i Lermontiv Démon.
Jeho silné duSevni drama lze v urcitych aspektech srovnat s city a zoufalstvim, které
prozivaji néktefi hrdinové poznamenani cejchem zlo&inu® u Poljanova (Eoun cocm, Ha
mocma [Na mosté]) a u Rajceva (I pax [Hrich], Jluna [Lina]). V tomto smyslu Ize pfi
dobré vili Lermontovovu epickou bésen piipadné oznacit za diabolickou.

U Shelleyho lze ovSem piipadny diabolismus chapat i ze zcela jiného hlediska.
Jeho tragédie Cenci obsahuje ohavné popisy tyrani, u nichz by bezpochyby bylo
snadngj$i hledat souvislosti s désivymi popisy v nékterych Poljanovovych (Cumwvpm,
Cuvpmma 6 kumatickusi keapman [Smrt v ¢inské ctvrti]) ¢i Minkovovych povidkach
(Maneuna). V Shelleyho dile nicméné krutost neni samoucelnym efektem, jak tomu
Casto byva v hororové literatufe. Musi naopak poslouzit jako ,,politickd lekce, ze
individudlni nésili je produktem socidlni nespravedlnosti“87 (téz Vzpoura islamu a
Krdlovna Mab). Tim se u autorlt uvadénych pod spoleny jmenovatel ,,diabolismus *

dostava ponékolikaté na povrch téma odliSného ideového zakladu.

% Rudwin, M. J.: Devil Stories, p. XIV: ,to all rebels, whether individuals or classes or nations [...]The
fighters for political, social, intellectual, and emotional liberty on earth, could not withhold their
admiration from the angel who demanded freedom of thought and independence of action in heaven. The
rebel of the Empyrean was hailed as the first martyr in the cause of liberty, and his rehabilitation in
heaven was demanded by the rebels on earth. Satan became the symbol of the restless, hapless nineteenth
century. hrough his mouth that age uttered its protest against the monarchs of heaven and earth* [ptel. Z.
1]

¥ Ibidem, p. XVI: ,this Devil is not the evil spirit of mediaeval dogma. The Romantic Devil is an
altogether new species of the genus diaboli. [pfel. Z. J.]

% Ibidem, p. XIV-XV : The admiration of the Romanticists for Satan was mixed with pity and sympathy
— so much his melancholy endeared him to their sympathies, so kindred it seemed to their human
weakness.[...] The fighters for political, social, intellectual, and emotional liberty on earth, could not
withhold their admiration from the angel who demanded freedom of thought and independence of action
in heaven. The rebel of the Empyrean was hailed as the first martyr in the cause of liberty, and his
rehabilitation in heaven was demanded by the rebels on earth. Satan became the symbol of the restless,
hapless nineteenth century. Through his mouth that age uttered its protest against the monarchs of heaven
and earth. [pfel. Z. J.]

% Ibidem s. 1

 Punter, D.: The Literature of Terror, p. 106: ,to teach the directly political lesson that individual
violence is the product of social injustice. [piel. Z. J.]
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Rizné mozZnosti interpretace pojmu diabolicky nabizeji také Byronova dila.
Byronovi hrdinové jsou izolovani od bézné spolecnosti. Také ,typicky byronovsky
hrdina [je] zatizeny védomim temné viny“,*® coz je nepfimo spojuje s Gstiednimi
postavami v dilech bulharskych diabolistti, jiz ovSem nesdileji jejich svobodomyslnost,
noblesu a charisma (i v Polidoriho Upirovi ,;se setkdvame s uhlazenym padouchem
pravého gotického & byronovského typu‘®).

Je tu ovSem 1 dalsi aspekt — prvek nadptirozena. Byronuv Manfréd podobné,
jako je tomu v Goethové Faustovi, nevahd vyuzit temnych sil k dosazeni vyssiho
poznani. Kain diskutuje o dobru a zlu s Luciferem, ktery mu nabizi ,,ovoce moderniho,
svétského, védeckého poznani“.’® Obg filozofické basné vznikaji po roce 1816, kdy se

,Byron poprvé setkal sGoethovym Mefistofelem®,’’ jenz po riznych proménach

ziskava piivétivou podobu ,.spofadaného intelektuala®.”® Manfréd i Kain se cht&ji probit
ke zkuSenostem odepitenym béznému smrtelnikovi. ,,Post-osvicensky hrdina Faust
nenachdzi uspokojeni v intelektudlnich a konceptudlnich znalostech, které mu
neposkytuji piistup k prameni Zivota — k principu, ktery drzi vse pohromadé.”® Jak
v Kainovi, tak i ve Faustovi ma ,,Dabel sehrat vyznamnou roli a jeho vyklad je formou
nihilismu pfipravujiciho o iluze“’* Dalsi, ,,v&em Byron miize byt pirovnan ke
Goethovi, je nejednoznaény status, ktery oba proptijéuji svym nihilistickym Dablim a
negativits, kterou vyjadiuji.“”> Mefistofeles je ,,post-osvicenskym Dablem: Duchem
popfeni [...]. Jemu patii védomi nevyslovného negativismu, ktery vidi zivot jako

«96

bezcenny a Usili jako marné.“”> Mefistofeles dava Faustovi vyS$si védéni, po kterém

vzdy touzil. Cini to s d’abelskym, zi§tnym umyslem. Vie se vSak d&je se souhlasem

Boha a ,Satan ze Starého zakona je spiSe protivnikem Glovéka nezli Boha“.”” I

% Hrbata, Z., Prochdzka, M.: Romantismus a romantismy, s. 43

* Ibidem, s. 194.

% Parker, F. G.: Between Satan and Mephistopheles: Byron and the Devil. p. 12: ,Lucifer offers Cain the
fruit of a modern, secular, scientific understanding.” [piel. Z. J.]

1 1816 was also the year hen Byron first met Mephistopheles of Goethe.“ Parker, Frederick Graham:
Between Satan and Mephistopheles: Byron and the Devil, s. 3. [ptel. Z. J.]

92 Eco, U.: D¢jiny osklivosti, Praha, 2007, s. 182.

% Parker, Frederick Graham: Between Satan and Mephistopheles: Byron and the Devil. p. 5.

% Ibidem, p. 5: ,,the Devil has a large part to play, and expounds a form of disillusioning nihilism* [p¥el.
Z.1.]

% Ibidem, p. 8. ,where Byron can be compared to Goethe is in the ambigious status they give to their
nihilistic Devils, and to the negativity which they express.* [pfel. Z. J.]

% Parker, Frederick Graham: Between Satan and Mephistopheles: Byron and the Devil. p. 4 ,a post-
Enlightenment Devil: the Spirit of denial [...] His is a consciousness of unrelieved negativity, which sees
life as worthless and aspiration as vain.” [piel. Z. J.]

°7 Neininger, M.: The Gnostic devil in Bulgakov's , Master and Margerita” " [on-line; cit. 7. 9. 2011],
http://www.masterandmargarita.eu/archieven/gnosticdevil.pdf: ,,the Satan of the Old Testament is rather
an adversary of man than of God* [piekl. Z. J.]
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v kiestanském uceni stvofil Satana dobry Bulh, jeho existence se zaklada a vyplyva
z ¢ehosi dobrého. Navic je — protoze stvofen Bohem — neznicitelny — kdyby byl Satan
ciste zly, a v jeho existenci by nebylo nic dobrého, mohl by ho Bih piece jednoduse
zni¢it. To viak neéini — z existence Satana tedy jist& musi plynout jakési dobro.«*®

V souladu s vySe uvedenym chapanim stoji Shelleyho Satan proti celému
bozimu tvofeni, tudiz i proti lidstvu. Takova pfedstava mlze sama o sob& vyvolavat
celé tradici, kterd se od ni odvijela. Rozdil spociva v tom, Ze spiSe nez na pudové Grovni
se zde pocit strachu utvafi v roviné intelektudlni. ,,Z teologické bazn¢ se stava neCekany
naraz neurité uzkosti a dést.«”

Goethovo dilo, které v ocich amerického odbornika na horory Lovecrafta
,.vystoupalo ke klasické kosmické tragedii véku,'”® zpravidla ziistavé stranou pojednani
bulharskych literarnich kritik®, a to i pfes svou temnou atmosféru a fantaskni prvky.
Z toho by mohly plynout rizné zavéry, které nezbytné ztroskotdvaji na kontradikcich.
Za prvé, postava d’abla sama o sob¢ necini v bulharské percepci z daného dila tvorbu
diabolickou, neziskava-li Satan vySe popsanou romantickou podobu, respektive
nepievraci-li prvoplanové tradi¢ni predstavy o dobru a zlu. Faustovsky motiv se vSak
objevuje u Ewerse (Prazsky student) pokladaného za diabolistu. Pokud bychom neznali
parodizujici prvky v dilech bulharskych diabolisti, mohli bychom pfipustit, Ze divodem
vypusténi Fausta je bagatelizujici ironicky odstup Mefistofela od jeho vlastni role nebo
grotesknost gotickych popist (napt. ve scénach s ¢arodéjnicemi), neutralizujici mrazeni
ze setkani s nadpfirozenou bytosti. Pfipadné bychom museli ztotoznovat diabolismus
s povrchnimi hriizostraSnymi efekty. Tim bychom se dostali do rozporu s obecné
pfijatym tvrzenim o roli, kterou diabolistickd literatura sehrdla pro psychologizaci
bulharské prozy. Zlo se pfitom zpravidla naléza v samotném ¢lovéku. Posledniho jsou si
ovSem védomi také Mefistofeles a Bulgakoviiv Woland, ktefi si stéZuji, Ze na né& lidé
svadéji veskerou svoji slabost a zloCiny a odmitaji nést svou vinu. Stejné nakonec
uvazuje 1 Lucifer v Kainovi. Dochazi k ¢aste¢nému pievraceni vnimani kategorii dobra,

Daébel projevuje odstup od své vlastni role a jeho postava ziskavéa svétlejsi zabarveni.

»ovymi ¢iny Woland slouzi vy$§im hodnotdm, odhaluje peklo absolutniho

% Sedlacek T.: Ekonomie dobra a zla, s. 101

% Hrbata, Z., Prochazka, M.: Romantismus a romantismy, s. 121.

17 ovecraft, H. P.: Bezejmenné mésto a jiné povidky. Nadprirozend hriiza v literature a jiné texty, Praha,
1998, s. 180.
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materialismu. Je to peklo, protoze pfipravuje clov€ka o svobodu — fyzickou i
dusevni.«'"!

Lze se tedy stézi ubranit dojmu, ze autor slovniku Ivan Bogdanov podlehl
povrchni podobnosti nazva diabolismus a Satanic School. Lehkovazné zaménovani
vSech literarnich jevl, oznaCovanych piidomky satansky/satanisticky, dabelsky,
diabolicky, démonicky apod. miizeme stézi povazovat za seridzni. Satanisticky
romantismus pies urcité rysy, které jej spojuji s fantastikou de€su, oznacovanou
v bulharském prostiedi jako diabolismus , vychazi z odlisné ideové platformy, v niz se
Satan se jevi jako vhodnd postava k vyi¢eni urcitych filozofickych pozic.

U Goetha se ve svém pojednani o diabolické fantastice na rozdil od Bogdanova
pozastavuje Elka Konstantinova, ovSem v jin€ souvislosti nez s Faustem. Upozoriiuje na
salegorie se znepokojujicimi stradidelnymi symboly fadu zednait i fadu Cervené
rize”,'"” znaky, které Goethe patrné studoval v ramci svého zajmu o okultni védy.

V bulharskych pramenech pravidelné¢ uvadény némecky soucasnik anglické
gotické Skoly E. T. A. Hoffmann nabizi jednoznaénéjSi voditko k vystopovani
bulharského vnimani pojmu diabolismus, coz by nasvédCovalo tezi o ztotoznovani
diabolického s désivym a zdhadnym. Jasnéji se tak vyjevuje tradice, na kterou pozdéji
bulharsti autofi navazali.

rr s .7 e ’ ’ 7 o 1
Hoffmann vytvaii ,,vypjaté okamziky ryzi sviravé hrizy“'®

— to je prvek,
kterého si v jeho dile velmi vazi i milovnik hriizy Lovecraft, a to 1 pfesto, Ze (dle jeho
slov) ,.tthnou k lehkovaznosti a vystfednosti“ — zfeyjm¢ mél na mysli satirické a
groteskni prvky v Hoffmannové tvorbg. ,,VUd¢i schopnosti v jakékoli tvorbé je u
Hoffmanna imaginace; ta ma dokonce jasnou pfevahu nad percepci, kterd by ji méla

podle b&zného pojeti predchazet. '

V jeho piibézich se propojuji svéty realn¢ho a
imaginarniho. Piekracuji se pevné hranice snu. Napéti neplyne primarné z explicitné
deklarovaného tajemstvi (Zlaty korenac, Dablitv elixir) jako spiSe z vdhani Ctendie,
posilené¢ho vahanim samotnych postav (téZ Princezna Brambilla). Hrdina je ,,udrZzovan

v pochybnostech, nevi, jestli to, co ho obklopuje, je, ¢i neni dilem jeho

%" Neininger, M.: The Gnostic devil in Bulgakov's , Master and Margerita" [on-line; cit. 7. 9. 2011],
http://www.masterandmargarita.eu/archieven/gnosticdevil.pdf: ,,With his actions Woland serves higher
values, as he unmasks the hell of absolute materialism. It is hell because it deprives man of freedom —
physical and mental.* [ptekl Z. J.]

92" Komncrantunosa, E.. Bwobpasxcaemomo u peamnomo. ®Panmacmuxkama na 6Gwieapckama
Xyoooicecmeena nposa, c. 79: ,,aleropur ¢ TPEBOXKHO-CTPALIHU CUMBOJHM OT MacOHCKHS OpJAEH M OT
Opnaena Ha yepBeHaTa po3a.” [prel Z. J.]

19 L ovecraft, P. H.: Bezejmenné mésto a jiné povidky. Nadprirozend hriiza v literatuie a jiné texty, s. 198.
1% Hrbata, Z., Prochazka, M.: Romantismus a romantismy, s. 198.
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predstavivosti.'® T u strachu je t&7ké urdit, zda mé sviyj realny podnét, anebo je jen

vyplodem Silenstvi (pfipadné¢ détského traumatu jako v Piskari). ,,Dvojznacnost se
udrzuje az do konce dobrodruzstvi. [...] Je tu pfitomen podivuhodny jev, ktery lze
vysvétlit dvéma zplsoby, pfirozenymi a nadpfirozenymi typy piic¢in. MoZnost vahani
mezi obéma moznostmi vytvaii fantasticky uginek.“'”® Tento efekt, ktery si naramng
oblibili 1 bulhar$ti diabolisté, se zda byt také hlavnim argumentem pro jejich spojovani
s E. T. A. Hoffmannem, jehoZ dila se od konce 19. stol. ptekladala do bulharStiny
(ptivodné z francouzskych a ruskych ptekladi a od dvacatych let 20. stol. i pfimo
z némciny).

O to nepochopitelnéjsi je, ze bulharskd literarni kritika obchézela tvorbu
Bulgakovovu. Rusky spisovatel byl obdivovatelem Hoffmanna a ve svém slavném
romanu Mistr a Markétka kresli analogické scenérie (popisy malého domu, u
Bulgakova bytu, jimZ se vstupuje jako do nové dimenze — do velkych sélii, zimnich
zahrad a vSudyptitomnych chodeb a schodist’) a opakuje hlavni, zdvére¢nou myslenku
z Hoffmannova Zlatého korenace, kdyz do Wolandovych tust vklada slova: Kazdému
bude dano podle jeho viry. Vyvstdva otdzka, jestli badatel¢ vice nez podstatu
diabolismu nehledali spiSe jen pfipadné vlivy, jeZ vzhledem k pozdnimu vydani romanu
Mistr a Markétka skutecné nelze hledat, anebo upozoriiuji na ne zcela identické jevy a
vynechavaji takové, které bychom logicky o¢ekavali, proto aby implicitn€ upozornili na
amorfnost pojmu.

Dalsiho Bogdanovem zafazeného autora, némeckého dramatika a basnika
Heinricha von Kleista, bychom naopak s pojmem diabolismu spojovali jen stézi a
koneckoncti v bulharskych zdrojich mezi diabolisty ani uvadén nebyva. Ptiklad opé&t
nasvédcuje sméru interpretace pojmu z Bulharska do zahrani¢i — u zahrani¢nich autorti
jsou tedy hledany prvky, které jsou u problematizovanych bulharskych spisovateli
vnimany jako diabolické. Jestlize od Hoffmanna miiZzeme sledovat urcitou tradici ve
zpiisobu utvafeni fantasticna — tradici, kterd je jednim z prvki bulharského diabolismu —
pritomnost Kleista by vypovidala o ptritomnosti dalsi linie, a sice psychologického
zajmu o dusi. Stejné jako bulharsti diabolisté podléhali vlivu modni psychoanalyzy, tak
se 1 Kleist zajimal o nejnové&jsi psychologické vyzkumy. Nelze pfitom vyloudit
ptekryvani z4jml u Hoffmanna a Kleista —oba autofi byli nakonec ovlivnéni pracemi

stejné¢ho 1ékafe Ciotthilfa Heinricha Schuberta a jeho pfedndskami o namési¢nosti,

1% Todorov, Tz.: Uvod do fantastické literatury, s. 35.
196 Thidem, s. 26.
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mesmerismu apod. U Kleista je nicméné toto podléhéni prvoplanovéjsi — nakonec i
ptibéh Katynky z Heilbronnu upravil ,,podle medicinsko-filozofickych spekulaci, vmisil
do rytifské ¢inohry experimenty, jaké tehdy byly v oblibé u u€encti, polovédci 1 laikd;
Kleist vsal do sebe moderni uc¢eni, Kleist — i v tomto smyslu — podlehl duchu své
doby*,'""” tehdejsimu ,,uctivani nocnich oblasti¢ duse lidské“.'”™ V Guiskardovi jsme
zase svédky toho, jak ,,u nckterych nemocnych ptivodi télesnd choroba téz zmateni
predstav, zméni se tedy v utrpeni dugevni a s nim se poji k stupiovanym bolestem®.'"”
Goethe udajn¢ Kleistovy snahy pfili§ nechapal a ,,letmo prohodil hlubokou poznédmku,
ze cilem Kleistovym je zndzorniti zmatenost citu“.!"0 v Markyze z O... autor zas pracuje
s tim, ,,co Goethe zve antickou koncepci: nebot’ tentokrate Kleist neznazornoval zmatek
citli, nybrz ,zmatek smysli‘, ,rozpor smysll s pfesvédéenim‘ — svar t€hotného téla s
védomim nevinnosti.*

Cizi Kleistovi nakonec neni ani zobrazovani nemoci, smrti, lidské krutosti a
111

nasili.” " ,,Neustdle pretrvavala hriiza z ¢lovéka malomocného ¢i nakazeného morem,

ktery byl nepfitelem spole¢nosti, protoze byl nevylééitelnd nemocny a infikovany''?
(Nalezenec). Pro Kleista v§ak v tomto motivu neni primarni hrliza, nybrZz sugestivni
ironicky pojata pointa o nevdeku, ktery vladne svétem a celkové pesimistické
atmosféry. V osvicenském duchu pak vyzniva i1 jeho li¢eni bestidlnosti povércivého
davu (Zemétreseni v Chile), popsané s realistickou detailnosti. Kleist sahd k
starodavnému zplusobu vyuzivani brutalnich namét, aby pfimél ,,emotivni Ja, aby

v . o Ve g s 113 ’ , o v
vénovalo pozornost velice dulezité informaci®.” ” ,,Je to fenomén, se kterym se mizeme

setkat v mytech a pohadkéach na celém svéte.«''

Ptestoze v Zebracce z Locara ,dovedl =zachovati natér realisticky

G(l

r 1N 1 v . ¥ v 7 . v 7
vypravovaného piib&hu®,'"” pripousti ,pfedpoklad stragidelné existence po télesné
smrti. [...] Ze skute¢né bézi o Zivot posmrtny, nepravi se ani tu ani tam, a tim se
zvysuje napéti a adiv i dés“.'"® Kleist se v tomto piib&hu nejvice piiblizuje k technice

klasické fantastiky désu, nechévajici vypravéce, a tedy i Ctenafe, vahat.

197 Fischer, Otokar: H. v. Kleist a jeho dilo, s. 216.

18 Ibidem, s. 216.

109 Ibidem, s. 93.

"0 Ibidem, s. 41.

"' Jordan, L.: Todesarten im Werk Heinrich von Kleists in: Beitrige zur Kleist-Forschung: Sterben und
Tod bei Heinrich von Kleist und in seinem historischen Kontext, s. 101.
"2 Eco, U.: Déjiny osklivosti, s. 185.

"3 Estés, C. P.: Zeny, které béhaly s viky, s. 190.

"4 Thidem.

15 Fischer, Otokar: H. v. Kleist a jeho dilo, s. 282.

"8 Ibidem, 281.

44



Kleist je ovSem zajimavy i hlediska poosvicenské kritiky teorie poznani 1
samotného jazyka; ,,v Kleistovych textech ztraci jazyk vedle poznédvaci i komunikativni
schopnost a stavé se jen nastrojem cilenych ideologickych deformaci, nastrojem 1.
Pravé toto pozdéjsi velké téma beletristické moderny naslo v bulharské literatufe odraz
predeviim v dile Cavdara Mutafova.

Vzhledem ke skutecnosti, ze ptiklady a definice pofad nechavaji oteviené
moznosti vykladu pojmu diabolismus , je t€Zké ujasnit si, zda lze v rozmanité tvorbé
Victora Huga (v obecném povédomi navic spojovaného s racionaln€j§im pohledem
svét) hledat atmosféru hriizy a strachu, at’ jiz vyvolanou raciondlnimi ¢i iraciondlnimi
davody, ¢i sledovat odhalovéani temnych stranek lidské duse.

Pred koncem autorova zivota vznika basnicka sbirka Konec Sataniiv,
pojednévajici o Satanové padu z nebes a historii vesmiru, coz nas vraci k romantickému
satanismu. Mezi jeho pracemi ovSem nechybi ani strasidelné ptib&hy, jako napft. v jeho
frenetické roméanové prvotin€ Han z Islandu. Bulharské studie ovSem explicitné
nehledaji analogie s francouzskou frenetickou literaturou, jejiz zufivost se ,,projevovala
zobrazovanim rozumu se vymykajicich utrpeni, vrazd a muceni v dramatech a
romdnech. [...] Svét je v ném [ve frenetismu; Z. J.] piedstavovan jako pavucina tkladii
a je pro kladné, uslechtilé hrdiny hrozivym ,podzemim*.«''®

Pro Huga, jak poznamenava David Punter, je stejné tak charakteristicka i urcita
senzacechtivost, at’ popisuje ,,t€lesné a dusevni utrpeni clovéka ocekavajiciho nejvyssi

trest“l 19

(Posledni den odsouzence), nebo se pousti do li¢eni osklivosti (Quasimodo a
chrlice na Chramu Matky Bozi v Parizi, hlavni postava v Muzi, ktery se sméje).
,Formou osklivosti, jiz Hugo povazuje za typickou pro novou estetiku, je groteska (,véc
znetvorena, strasliva, odpuzujici, prenesena s pravdivosti a poezii do oblasti uméni*).
[...] uvadi do pohybu galerii postav, jez jsou vrozmezi od 18. stol. az dodnes
poznamenany d’abelskou ¢i patetickou nepfitomnosti krasy.“'** O to d&sivéjii se u Huga

NP . v st nccl2]
jevi byt ,,disharmonie strasného a smésného*

(Muz, ktery se sméje).
Ke krystalizaci pojmu by pfispélo zatradit do vyctu francouzské ,,diabolické*
literatury autory, jakymi jsou Guy de Maupassant, Théophil Gautier nebo Gérard de

Nerval. Jejich jména vSak zpravidla chybi. Chybi temné pifibéhy s prvky nadpfirozena

"7 Fialova-Fiirstova, L.: Expresionismus, s. 18.

"8 Hrbata, Z., Prochazka, M.: Romantismus a romantismy, s. 159.
" Ibidem, s. 160.

120 Eco, U.: Déjiny osklivosti, Praha, 2007, s. 280.

121 Hrbata, Z., Prochazka, M.: Romantismus a romantismy, s. 157.
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,,piisobivého a cynického, posedlého Silenosti a smrti Guye de Maupassanta“'**

jako
Blazen?, Kstice, Noc, Kdo vi?, On, Prizrak, Na vode nebo Vik, které zpochybmuji
obvykly pohled na realitu a ,,s uzasnou silou naznacuji ¢ihajici bezejmenné hrizy a
neuprosné pronasledovani nebohého jedince hrozivymi vyslanci kosmické temnoty*'*?
(dokonce i Lovecraft je oznacuje za ,,vylevy morbidni mysli v patologickém stavu®),
nebo modernéjsi fantastickd povidka Horla, kde je vylicen ,,pfichod neviditelné bytosti,
ktera [...] ovliviluje mysl druhych a zda se byt pfedchiidcem vojsk mimozemskych
organismi, jeZ pfichazeji na zem, aby si podmanily a ptemohly lidstvo*.'**

MiuZzeme obdobné postradat i piizracné tajemno a Cisté zazrano z rané tvorby
Théophila Gautiera (Mrtva Milenka, Avatar, Noha Mumie), kde udélosti nemohou byt
vysvétleny ,,obecné znamymi zdkony piirody; jsme skutecné¢ ve fantasti¢nu-

, v 12
zézraénu“'®

, nebo Villierse de I’sle-Adama (Véra), kde mizeme ,,vahat mezi: virou
v posmrtny Zivot; anebo myslenkou, e hrabg, ktery v n&j véii, je blazen“'*® — dokud
hrabé neobjevi ve svém pokoji kli¢ od hrobky své manzelky Véry, ktery pfitom sam do
hrobky hodil.

Spojeni dvou ptedstav o diabolismu, které utvatreji Hoffmanlv smysl pro
vytvareni atmosféry fantasticna a Kleistova citu pro psychologii, by pak pfedpokladalo
zaclenéni popist vlastnich halucinaci a obsesi Gérarda de Nervala, u kterého se sny a
vidiny stavaji prostfedky ke komunikaci mezi kazdodennim Zivotem a svétem
nadpfirozena. Ilustrativnim ptikladem je Aurélia, v niz je ,,vyuzito Silenstvi k navozeni
potiebné dvojznagnosti®,'?’ , ale zatimco u Hoffmanna jsme se ptali, jestli postava je, &
neni $ilend, zde pfedem vime, e jeji chovani se nazyva silenstvim*.'*® Z hlediska studie
je vedle mistrovského pozorovani zmén vlastniho psychického stavu v Aurélii zajimava
1 jeho Cesta do Orientu, v které se snoubi témata ,,erotismu, podivnych snovych stavii a
astralnich dvojniki, tajnych spolecnosti a mystickych ndbozenstvi, podzemnich 7i§i*.

neZ Bogdanovem jmenovana dvojice francouzskych autort George Sand a Alfreda de

Musseta.

122 Eco, U.: Déjiny osklivosti, s. 201.

12 1 ovecraft, H. P.: Bezejmenné mésto a jiné povidky. Nadprirozend hriiza v literatufe a jiné texty, s. 201.
124 Ibidem, s. 201.

123 Todorov, Tz.: Uvod do fantastické literatury, s. 48.

126 Ibidem, s. 48.

127 Ibidem, s. 35.

128 Ibidem, s. 38.
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Pro George Sand bojujici za emancipaci Zen bylo téma milostné vasné
nepochybné jednim z Gstfednich. SpiSe nez bujaré erotické detaily jeji dila zachycuji
jemné citové nuance. Neduvéru k Bogdanovovu usudku vyvolava to, Ze se
pravdépodobné nechal mylné svést ndzvem romanu Dablitv mocdl, ktery ve skuteénosti
spiSe nez diabolicky plsobi znac¢né idylicky. Je ovSem stejné tak mozné, Ze obdobné
jako v piipad¢ Satanic School podlehl povésti autorky, kterou pfitom Baudelaire
kritizoval za naivitu jejich dél.

Chceme-li povazovat za diabolické motivy vrazd (Marianiny rozmary),
sebevrazd (Rolla), pesimisticky pohled na svét nebo ztratu viry v jakékoliv hodnoty
(Lorencaccio) v dile Alfreda d'Musseta, museli bychom za diabolismus povazovat i
samotného Shakespera, nemluvé o vSech nadpfirozenych silach, carodéjnicich,
postavach duchti v jeho dilech. Musset se ov§em kromé toho zajimal i o chorobné stavy
mysli a je autorem pohorSujicich erotickych scén. V. Gamiani aneb Dve prostopasné
noci popisuje orgastické zazitky lesbické lasky, do niz vstupuje i muz, vnimany jako
spisovatelovo alter ego. Ve vyvrcholi v kie€ich, vrazdou a sebevrazdou.

Budeme-li opét hledat analogie s bulharskou literaturou, tentokrat bude
snadngj$i spatfit paralelu jak s Rajéevem (Jluma, Ipax, Mepsasey |[Zlottilec],
CwHosudenus [Snové vidiny] aj.), tak 1 s Mutafovem (Mapuonemxu) a Poljanovem
(Eoun 2ocm [Jeden host], Ha mocma [Na mosté], Yepnama kwvwa [Cerny diim]), ktefi se
obdobné vénuji interpretaci tématu pohlavniho pudu. Téma bylo ve dvacatych letech 20.
stol. pro bulharskou spole¢nost stejné nové a nepiijatelné jako pro francouzskou v prvni
poloviné 19 stol. Téma piitom piesahuje zajem diabolistil a vénuji se mu i autofi jako A.
StraSimirov (Bucsaw mocm [Visaci most], 1911), G. Stamatov (/laraounu [Paladini],
1924), N. Rajnov (Meoswcoy nycmunama u scusoma [Mezi pousti a zivotem, 1919 ]) a
pfedevsim Kiril Christov, jehoZ odvahu v erotickém romané Twmnu 30pu [Temna
svitani, 1920] na dlouhad desetileti Zadny autor nepiekonal. Budeme-li vychazet
z obsahu brutalnich sexudlnich scén, opét dospéjeme k zéavéru, Ze hodnoceni
umeéleckého dila podléha dobovym normam a piistuptim.

Nesmifeni se s novosti vSak neni jen otazkou konfliktu mezi obecnym vkusem a
novosti vuméni, ale i neschopnosti umélce vyrovnat se snovymi spolecenskymi
situacemi. Francouzska Slechta (stejné jako anglickd) se nedokazala smifit s nastupem
novych poradkd a zménou svého postaveni ani v druhé poloving 19. stol. (Vzdy tomu
bylo tak, ze pfislusnici ,vyssich® tfid povazovali vkus ,nizsich tfid za nevhodny nebo

smésny.) Také francouzsky novindf, obavany kritik, sdm vSak jiz ne tak talentovany
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spisovatel Barbey d’Aurevilly ve svych Le Chevalier des Touches a Un Prétre marié
kritizuje pozadi Francouzské revoluce a Francouzskou republiku. S neskryvanym
sentimentem vzpomina na Slechtickou noblesu a lesk starych Casti a s chuti pranyiuje
stale mocnégj$i burzoazii, dokonce 1 ve svych slavnych (na svou dobu skandalnich)
Dabelskych novelach, v nichz sex a vasné ziskdvaji d’abelskou moc. Sam pochazel
z prostfedi drobné Slechty, avSak projevoval extrémné afektovanou aristokratickou
vystfednost. Prezentoval pfitom konzervativni nézory, které vSak byly v rozporu s jeho
vlastnim Zivotnim ptedsvédcenim.

Jméno autora psychologickych romanti Joris-Karla Huysmanse, ktery za svij
zivot pteSel od naturalismu k symbolismu, estetismu, dekadenci az po katolickou
literaturu, opét odkazuje ke dvéma moznym vykladim pojmu diabolismus . Ve svém
nejslavnéjsim dile Naruby Huysmans detailné 1i¢i stupiiujici se neurdzy jediného hrdiny
Jeana Floressase des Esseintea, jeho ¢ichové i sluchové halucinace a zkouma d’abelské
hlubiny jeho duSevniho Zivota. Huysmans je fascinovan podivnym, bizarnim,
vyumélkovanym a potrpi si na extravagantni formy sebevyjadieni.

Z tetralogie tvotené romany Tam dole, Na cesté, Katedrala a V klastere by mohl
stat z hlediska uzsiho (teologického) chapani pojmu diabolismus prvni ze jmenovanych
dili. Nez vstoupil na ¢as do benediktinského klaStera, kde kolem sebe shromézdil i
nckolik dalSich umélcl, pohyboval se sam Huysmans v okultnim undergroundu a
vénoval se zkoumani satanistického kultu v soudobé Francii. ,,Byl pravdépodobné ve
styku se satanistickym prostfedim,“129 k ¢emuz se dostal pfes svou milenku. Roman tak
obsahuje jak podrobny popis erné mse, tak i ,,esoterické a satanské avahy*.'*

Dal§im kritickym bodem Bogdanovovy definice je mechanické zahrnuti Poémy
zla Stojana Michajlovského pod pojem diabolismus , a to do kontextu zminénych
francouzskych autor (Hugo, Sand a Musset). Vliv francouzské literatury se u
Michajlovského navic zda byt obecné preceniovan. Na zdkladé pouhého faktu, Ze je
odchovancem francouzského lycea a nasledné studoval ve Francii prava. Miichajlovski,
jak uvadi Vasil Pundev, ,rad filozofuje ve stylu francouzskych myslitelti. Obdivoval
Pascala, byl ve svém kulturnim pesimismu ovliviiovan podnéty Rousseauovymi. [...]
Vliv francouzskych pensées [myslenek; Z. J.] tolika autori po Montaignovi a Pascalovi
spociva u Michajlovského v tom, Ze jeho filozofovani je nejen vzdalené systému, ale Ze

je predevsim o zivotnich tématech, z nichz je vyloucena témét veskera gnozeologie a

12 Eco, U.: Déjiny osklivosti, s. 216.
130 Hrbata, Z., Prochazka, M.: Romantismus a romantismy, s. 249.
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metafyzika. Jeho oblibenou &innosti byla sociosofie.“'*! Pokud jde o ,.diabolicka
témata zla, prvotniho hfichu, smrti apod., kterd byla pro bulharské prostiedi
v poosvobozeneckém obdobi netradicni a jimz Michajlovski vénoval nékolik
poetickych praci, vedle Poémy zla by bylo spravné zminit také Euthanasii a Kaopun na
evvpmma [Ctverylka smrti]. Kazdd z poém se skuteéné da vepsat do obrazu, ktery
z dosavadniho ptehledu diabolismus  ziskava. Posledni jmenovana li¢i oSklivost
novodobych méstskych manZelskych vztahi. A ackoliv lze pochybovat o inspiraci
Barbeyem d’Aurevillym a pfipisovat obsah spiSe autorovym pifimym zkuSenostem a
pozorovanim, odpovida rysim kategorie diabolismu. I[loema ma 310mo a Euthanasie
jsou si tematicky blize a diky svym biblickym motiviim, tématem ziskani vyssiho
védomi 1 dialogickou formou vyznivaji spiSe v duchu nékterych vyse uvedenych dél
predstaviteli tzv. Satanic School 1 jejich pfedchiidce Miltona nez jako odkaz
k francouzské literatufe. Touha po védéni, vzdalujici ¢lovéka od Stésti a harmonie,
vnimanych jako klamny r4j, je mySlenkové blizkd Miltonovu Ztracenému rdji.
,Dimenze smrti v této basni mohou byt zkoumany prizmatem filozofické koncepce
gnostikd, kterou je Usili o poznani jako zékladni smysl zivota. Lyricky hrdina nepfijima
ani Osud, ani Slavu, ani Mladi, ani Muazu, ani Pravdu, protoZe to v§echno je ,pozemské’
blaho. Usiluje o absolutni poznani, které se rovna smrti.“'** Smrt je symbolem prechodu
od nevédomi k védomi také v Iloema na 310mo, postavené z velké Casti na diskuzi mezi
Evou a Adamem, ,,z ¢ehoz je patrné Evino ptani dosdhnout nového byti uskutecnénim
Hiichu“'*®. Lucifer je zde podobné jako u romantikii vniman jako nositel svétla. Jeho
postava znacné pfipomind Lucifera z Byronovy basné Kain. Zda se jednalo o zamér, by
muselo prokazat podrobngjsi badani. Jak ovSem uvadi Pundev, vztah samotného
Michajlovského k zahrani¢nim autoriim je vybérovy a nesystematicky.

Autorem, na jehoz vlivu na bulharské diabolisty se shoduji vSechny studie, je

Edgar Allan Poe. Mohli bychom tedy oc¢ekévat, ze pozornost vénovana jeho pracim by

131 . .
IlyaneB, B: Cmoan Muxaiinoscku, liternet.bg: ,,unocodcTByBa mo mpumepa Ha (PEHCKUTE

muciurend. Toi ce Bb3xumanaiie ot [lackani, Thprienie B KyJITYpHHUS CH IECUMHU3bM BHYILIEHHUS OT Pyco.
Bnusiuuero ot (peHckure pensées Ha ToNkoBa aBTopu ciienx MouteH u Ilackan ce cbhcToW mpu
MuxaiaoBCKH B TOBa, ue (GHI0CO(DCTBYBAHETO My € HE CaMo Jajied OT CHCTeMa, HO M Y€ € MPEJUMHO
BbpPXY JKH3HEHH TEMH, OT KOUTO € OTCTpaHeHa MOYTH BCEeKa THOceojorust u meradpusmka. Heroso
nr00uMo 3ansTHe Oere corrocodusita.” [prel. Z. J.]

2 Hukonos, E.: Mors ultima ratio: ,»YI3MepeHusATa Ha CMBPTTA B IOEMaTa MOraT Jia ce pas3rijieaT u mnpe3
npu3Mara Ha (uiaocodckata KOHIICMIUS HAa THOCTHIMTE 33 CTPEMEXka KbM IMO3HAHHWE KAaTO OCHOBCH
CMHCHJ B J)KHBOTA U 3a PA3ICIICHUETO MEKAY JAYXOBHO U MaTrepuaiHo. JIMPUUECKUAT Tepoil He mpHeMa
uuto Chadara, vuto CrnaBara, HUTO MiamoctTa, HUTO My3aTa, HUTO McTHHATA, 3a1I0TO TOBA ca “3eMHH"
omara. Toii ce cTpeMu KbM a0COIOTHOTO MO3HAHKE — CMBPTTA.” [piel. Z. J.]

'3 Ibidem: ,,0T KoiiTo ¢ BHIHO KenaHMeTo Ha EBa Ja MOCTHIHE HOBO OMTHE 9Ype3 W3BHPIIBAHETO HA
I'pexa.” [prel. Z. J.]
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mohla k vymezeni pojmu diabolismus pomoci nejvice. AvSak oproti vySe jmenovanym
autoriim se zda, ze jeho diaboli¢no je postaveno na jinych zédkladech a spiSe se snazi
zprostiedkovat ideje skrze ,,diabolické* motivy. Ackoliv nékteré jeho povidky obsahuji
filozofické alegorie, pracuje spiSe s technikami vytvareni fantastického a straSidelného
efektu — v ¢emz Ize shledavat souvislosti mezi jeho tvorbou a dilem Hoffmannovym.
Poe si uvédomoval psychologicky zéklad hriizy a ,,pfes svou vypjatou racionalitu se

dotyka hranic nevédomych instinkta«.'**

T¢zil ze silnych citi, ,,rad¢ji zkoumal lidskou
mysl neZ zvyklosti gotické prozy a pracoval s analytickou znalosti skuteénych pramenti
hriizy. [...] dalekosahlé u¢inky mélo i to, Ze povysil chorobnost, zvracenost a rozklad na
troveii umélecky vyjadfitelnych naméta.'*

K tomu ovladal techniku integrace Ctenafe do svéta svych piibéhi a dokazal
v nich vzbudit atmosféru strachu, vyhradné spjatou s pocity postav. Dle Todorovovy
kategorizace se pfitom nejedna o vytvareni fantasticna, ale o podivuhodno, kam pravée
dle ngj patii &ista hororova literatura.”*® A to je tvofeno jednak ,,shodami okolnosti* a
jednak ,,tim, co bychom mohli nazvat ,mezni zkugenosti“.®’ Stizliva logika a
analytické mysleni stupniuji tizkost a napéti, vytvarené iracionalnimi a nadpfirozenymi
okolnostmi.

Zajimavou technikou, kterou si osvojili i bulharsti diabolisté je vytvareni dojmu,
ze ,,viibec nic se nemuselo odehrat v bézném slova smyslu ve vnéj$im svété, ale jen ve
vnitinim svété vypravéce“."*® | Rozum Poeovych hrdind tvori uz jen svét iluzi. Vazby,
které rozhoduji o jejich zivoté€ a smrti, vytvateji sily podvédomi, hypndza a jind sugesce
[...] Poeovy groteskni horory jsou vzdy soucdsti duchaplné hry se Ctenafem. [...]
V prvni fad¢ jde o Sokovani Ctenare, zmateni jeho oCekavani a nakonec o necekané
rozuzleni, které byva nékdy védecky vysvétleno.“"*” Okamzik vahani pfitom mize mit
rizny pavod a ne vzdy se nutn¢ jednad o nadptirozenou hriizu. Lovecraft napiiklad d€li
povidky ,,praotce v§i moderni d’abelské fikce*'*’ pomémé rozmanité do &tyi kategorii:

»Povidky zaloZené na dedukci, pfedchidkyné moderniho detektivniho ptib¢hu [Vrazdy
v ulici Morgue, Zahada Marie Rogetové, Odcizeny dopis, Vrah jsi ty!, Zlaty brouk —

134 Hrbata, Z., Prochazka, M.: Romantismus a romantismy, s. 163.

5 1 ovecraft, H. P.: Bezejmenné mésto a jiné povidky. NadpFirozend hriiza v literatuie a jiné texty, s.
204-205.

3¢ Todorov, Tz.: Uvod do fantastické literatury, s. 43.

57 Ibidem, s. 44.

% punter, D.: The Literature of Terror, p. 203:,Nothing at all may have happened in a conventional
sense in the outside world — only in the inner world of the narrator’s mind.* [pfel. Z. J.]

139 Hrbata, Z., Prochazka, M.: Romantismus a romantismy, s. 152.

1401 ovecraft, H. P.: Bezejmenné mésto a jiné povidky. Nadprirozend hriiza v literatuie a jiné texty, s. 206.
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pozn. Z. J.], viibec nepatii do strasidelné literatury, kdezto nékteré jiné, pravdépodobné
znaén€ ovlivnéné Hoffmannem, se vyznacuji vystfednosti, kterd je stavi na hranici
grotesky (Muz, ktery se rozpadl — pozn. aut.). Tieti skupina se zabyva abnormalni
psychologii a monomanii takovym zpusobem, ze budi d¢s, ale neni strasidelna
(Predcasny pohieb — pozn. aut). Zbyva vsak jesté dost téch, jez predstavuji literaturu
nadpfirozené hriizy v nejpronikavéjsi formé. (Rukopis nalezeny v lahvi, Fakta o pripadu
monsieura Valdemara, Ligeia, Zanik domu Usherii — pozn. aut.).“™.

Jednim ze zékladnich prvki, diky kterym jsou postavy, vypravé¢ a nakonec i
¢tendf udrZzovani v nejistoté, je nestabilnost racionality, kterou Hrbata a Prochazka
Todorova prvni podminkou fantasti¢na'** (splnénou jen v nékterych Poeovych dilech).
,»Svet rozumu zredukovany na individualni subjektivitu se rozstépuje a rozpada. [...]
temna iraciondlni sila nejen nic¢i idedlni svét, ale, jak jiz bylo naznaceno, rozstépuje
subjekt [...] dochazi k odcizeni rozumovych a technologickych stranek subjektivity od
podvédomych a nevédomych sil lidského nitra.“'* Tim se vysvétluje i vznik oblibeného
motivu dvojnictvi, které navic u Poea miva rGznou podobu — zatimco William Wilson
[Minkov povidku ptekladd v roce 1921 — Z.J.] je prondsledovdn svym dvojnikem a
nedokaze pochopit, zda je to skute¢ny ¢lovek ¢i jeho alter ego, v Padu domu Usheriu ,,je
dvojnictvi transformovéano do vztahu bratra a sestry*."** V Predcasném pohibu je zase
pro samotného vypravéce a souc¢asné hlavniho hrdinu piibéhu trpiciho katalepsii obtizné
oddélit svilij skutecny zivot od désivych snl o pohibeni zaziva.

Pro vytvéafeni pocitu désu nicméné rozdvojovani vé€domi a vahani nejsou
povinné. V Muzi, ktery se rozpadl a Jamé a kyvadlu mize za désivé zazitky védecky
pokrok (Casté téma predevSim pozdéjSich Minkovovych povidek). Stejnou ulohu plni 1
vyuzivani postupil, které by Todorov zaradil spiSe do kategorie zdzracna, napiiklad
v povidce Ligeia, v niz autor li¢i nadpfirozené jevy: prvni manzelka, mimotadné
vzdéland zena vypraveéce, ovladajici nejen exaktni védy, ale také metafyziku i
zakazanou moudrost, se po své smrti vtéluje do jeho druhé manzelky, ¢imz se v jeho
zivote spousti fetézec podivnych a strasidelnych udalosti.

Zbyli dva autofi Bogdanovova seznamu, Gustav Meyrink a Hanns Heinz Ewers,

jsou jiz soucasniky bulharskych diabolistli a osobnimi zndmymi nékterych z nich. Oba

"“! Ibidem, s. 206.

2 Todorov, Tz.: Uvod do fantastické literatury, s. 31.

143 Hrbata, Z., Prochazka, M.: Romantismus a romantismy, s. 151.
1 Ibidem, s. 152.
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byli v ur¢itém obdobi své aktivni spisovatelské kariéry pomérné hodné cteni. ,,Tito
autofi, jak je ostatné pro fantastickou literaturu v prvni Ctvrtiné 20. stol. pfiznacné,
obohacuji své texty o prvky magie, okultismu a satanismu a docela oteviené¢ ve svych
fikcich popisuji nasili a sexuélni fantazie.« '*°

Jak upozornuje literarni historik Pravoslav Kneidl, pro Meyrinkovy romany je
pak typické pfedev§Sim miseni reality s neskute¢nem, fantasti¢nosti a tajuplnosti,
senzacni piiSernosti a mystikou. Do detaill se stale promitaji okultni symbolika 1 prvky
kabaly. Pocity strachu a tuzkosti se tak stupiiuji védomim o pfitomnosti néceho
tajemného. Lovecraft o tom pise: ,,.Zidovsky folklor uchoval mnoho z désivosti a
tajemnosti minulych dob [...] pravdépodobné siln& ovlivnil hriizostrainy Zanr.«'*® A
jestlize strach je nejstarSim pocitem, tak ,,nejstarSim a nejsilnéj$im druhem strachu je
strach z neznama*.'"’

Podle zakladatele modernich akademickych studii kabaly a profesora
zidovského mysticismu na Hebrejské univerzité v Jeruzalémé Gershoma Scholema
pochézeji Meyrinkovy poznatky z neseridznich zdroji. Vytykd mu nedostatek spojeni
s autentickou tradici. Nicméné se zdaji byt dostaCujici pro literarni fikci — jak
pro navozeni zadouci atmosféry tajemna a mystiky, tak i k propagaci ideji o ocistovani
duse, spiritualité, duchovnim probuzeni a ptipravach na posmrtny zivot, coz ptiznivci
mystiky ocenuji. Okultni motivy usnadituji Meyrinkovi piechazet mezi realitou a zlymi
sny a ¢ini ze spousténi se do labyrintu vlastni duSe poutavé cteni (Golem, Bily
dominikan, Andeél zapadniho okna) — kdy percipient Casto v napéti, jestli hrdina
podlehne temnym silam, které na sebe mohou brat i podobu dobra, nebo pronikne
k duchovni roving reality a objevi své praveé ja. Pravé Meyrinkova schopnost vyvolavat
silné emoce se do zna¢né miry podili na popularité jeho d¢l.

Ewers pracuje s poznatky moderni psychoanalyzy. Ackoliv kontroverzni témata
zpracovava s jistym védeckym nadhledem, plsobi jeho tvorba nejen na svou dobu
skandalné — dokaze znechutit i soucasného otrlého recipienta (napi. nekrofilie, ale i
vubec jakékoliv perverzni vztahy, jaké vyhledava naptiklad hrdinka stejnojmenného

romanu Alraune).

145 Barbetta, M. C.: Poetik des Neo-Phantastischen, S. 29: ,Diese Autoren, so wie es iibrigens fiir die

phantastische Literatur im ersten Viertel des 20. Jahrhunderts charakteristisch ist, reichern ihre Texte mit

Elementen aus Magie, Okultismus und Satanismus an und schildern in ihren Fiktionen Gewalt- und

Sexualphantasien recht offen.” [piel. Z. J.]

ijj Lovecraft, H. P.: Bezejmenné mésto a jiné povidky. Nadprirozena hriiza v literature a jiné texty, s. 203.
Ibidem, s. 170.
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Trilogie kolem postavy Franka Brauna Carodéjiiv ucen, Alraune a Upir obsahuje
vSechno od védeckych experimentli (umélé oplodnéni), ptes sexudlni zvracenost a
sadismus po filozofické ideje (Nietzscheho) a téma nébozenstvi. Piedev§im se vSak

. , Y ’ P I v r % 14
v jeho dilech propojuji ,,udalosti pfirozené¢ho a nadpfirozeného svétas'*®

a nechavaji
moznost dvojiho vykladu. Némecky spisovatel také podléhd kouzlu motivu dvojnictvi,
které se promitne i1 do scénate k filmu Prazsky student (ten nalezneme pozdéji
v Poljanové povidce Erich Reiterer). V Ewersové piibéhu se prolinaji tii motivy.
Jednim je pronasledovani dvojnikem jako v Poeové povidce William Wilson. Druhy
ptipomind Obraz Doriana Graye od Oscara Wildea — s tim, Ze dvojnikem neni portrét,
ale studentiiv obraz v zrcadle. Tteti je pak faustovsky: hlavni hrdina Balduin zaproda
svlj odraz excentrickému Scapinellimu (d’ablovi). Ziejmé pravé svym dirazem na
hororovost a dalSimi motivy, oznaCovanymi v bulharském prosttedi za diabolické, je
pak Prazsky student zpravidla povazovan za emblematické dilo diabolismu — na rozdil
od vice filozoficky pojatych, i kdyz z hlediska tstfedniho motivu velmi blizkych d¢l
Goethovych a Bulgakovivych.

Ewersem a Braunem neni seznam ,,diabolisti‘ uzavien. Jak upozoriiuje Thomas
Martin, ktery se dosud bulharskému diabolismu vénoval nejzevrubnéji, spektrum autorti
je jeste Sirsi a, jak se zda, kazdy badatel odhaluje souvislosti se spisovateli, kterym se
sam ve svych studiich vénuje. P Takovyto ptistup zdanlivé opraviiuje k nekonecnému
rozSifovani pojmu. Zastavme se tedy aspoil u jmen, které sam Martin v uvodu ke své
préci uvadi, 1 kdyz patii k mén¢ citovanym.

Francouzsky symbolista Marcel Schwob ,.tajemstvi budil a basnicky rozvadél: je
spisovatelem hrizy a désu. Mistr-povidkar si sva témata nevymysli: bere je z minulosti,
z archivi, zlegend, z zidovské tradice, z arabskych pohadek. [...] nepopisuje, nybrz
naznacuje a sugeruje [...] libuje si v krajnich emocich, dovede otvirat branky do snové
fiSe: vyvola otfes, ktery nenechavéa doznit a vyZaduje od ¢tenafe nejen pozornost, ale i
spolupraci.“'*® Az na prameny, které rozpoutavaji autorovu tviréi fantazii, nelze ne
uznat paralely s cily bulharskych diabolistd. Tim do sklddanky diabolismu vstupuje
dalsi z uméleckych smért, které na scénu svétové literatury nastoupily od dob

satanistického romantismu.

8 Todorov, Tz.: Uvod do fantastické literatury, s. 27.
149 Merhaut, B.: Marcel Schwob  znamy  neznamy  [on-line; cit. 9. 9. 2011],
http://www.malvern.cz/down/Schwob.pdf
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Dilo dal$iho na svou dobu skandalniho autora Oskara Panizzy si misto mezi
diabolisty ocividn¢ zaslouZzilo protinajicimi se nabozenskymi, psychologickymi a
sexualnimi motivy (Der Stationsberg [Horska stanice], Die Kirche von Zinsblech
[Kostel z Zinsblechu], Das Wirtshaus zur Dreifaltigkeit [Hostinec U Svaté Trojice]nebo
Poeovi a Hoffmannovi dedikovanym Ddmmrungsstiicken a Visionen [Kousky soumraku
a vize]). Proti katolicismu, pietismu, povéram a potlacovani sexuality je namifeno i dilo,
které¢ mu zajiStuje souCasné nejveétsi slavu 1 pobyt ve vézeni, jeho satirickd tragédie
Koncil lasky. Nebe v ni posila lidem jako trest za jejich sexudlni nezfizenost (pfedevsim
u dvora papeze Alexandra V1. z rodu Borgit) svilj d'dbelsky nastroj syfilis.

Motiv lidské sexuality je silny i u Kasimira Edschmida. V jeho povidkach
vznika ,,napéti mezi jistou sexudlni askezi hrdint [...] a brutdlnim uzitim sily téz

1. cee 1 ¥ .0 7y . ’ . v V.
v sexudlni oblasti“,"*® prertstajici v sadismus. V povidce Der Bezwinger (PremoZitel)

,vasen zabijet a podmaiiovat je liena jako ,poslani’, jako tajemny bozi piikaz“.''
Podstatnéj$i nez samotnd sexualita jsou vSak vitalistickd posedlost va$némi a lidska
pudovost, a to jakékoli povahy. V Edschmidovych povidkach, ,,ejichz spolecnym
mottem by mohl byt programovy titul druhé sbirky, ,zb&sily Zivot™'*?, hrdinové
»prchaji od civilizacnich jistot a zabezpecovacich mechanismi spole¢nosti [...] jednaji
na zakladé spontannich, okamzitych rozhodnuti, jakoby v transu. [...] spoléhaji pfitom

¢ 153

jediné na atavistické pudy, emoce a svou vili ,Racionalita (a sni kultura a

civilizace) je ve vitalistickych prozach licena jen jako Zivotu nepratelska sila, jez musi
byt potlacena, aby mohl zvitézit elementarni zivot.«“!>*

Jedina beletristicka kniha malife a ilustratora Alfreda Kubina, dekadentné-
romantickd antiutopie Zemé snivcii, se pohybuje na hranici snu a skute¢nost. Sen a
extatické pfedstavy jsou ovSem unikem ze svéta jen Castecné. Utopicky model je
proticivilizani a protipokrokovy (vSe v fisi je staré¢). Prebudovava tradi¢ni zebticek
hodnot zapadni spole¢nosti; je ostatné umisténa daleko na vychodé. Neni ovSem
idylickym mistem: ,fiSe funguje ve své€ iraciondlni chaoti¢nosti a somnambulni
nesystemati¢nosti [...] je svym obyvatelim skuteCnym utopickym ukrytem pied

civiliza¢ni mrazivosti svéta a umoznuje jim vénovat se plné (az k excesim) vlastnim

10 Fialova-Fiirstova, Ingeborg: Expresionismus, s. 253.
5! Ibidem, s. 249.

132 Ibidem, s. 246.

153 Ibidem, s. 246-247.

54 1bidem, s. 252.
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«“133 Mohli bychom fici, Ze ,,diabolicky* piisobi i obyvatelé této Fise —

vnitinimu Zivotu.
soustied’uji se do ni v§emozni podivinové, mysticti fanatici, lhafi apod.

V ¢em lze v daném piipadé shledat zajimavou paralelu s bulharskymi diabolisty,
je zpusob vyuzivani snu ve vypravéni, ktery je obecné hodné blizky pfistupu
expresionistl, vystizn¢ ilustrovanému Ingeborg Fialovou-Fiirstovou: ,,Expresionisté
(jesté pred surrealisty) vyuzivali techniky snu jako prostiedku k odzbrojeni zdkont
kauzality, logiky a chronologie a k setfeni hranic mezi realitou a irealitou — s timto
cilem uzivd snu 1 Kubin. [...] zejména obraz odindividualizované masy, se kterym
Kubin v druhé ¢asti romanu pracuje, neodmyslitelné patii k expresionistickému zazitku
velkomésta [a spolu s tim i] Kubinova fascinace obrazy rozkladu, zkazy, smrti.“'>
Neodvratny apokalypticky zanik nastupuje ve chvili, kdy se na scéné objevi dvojnici,
ktefi ,,slouzi zde Kubinovi k rozbiti iluze o pevné identité osobnosti, a navic [jsou]
prvnim naznakem zmény singularnich obyvatel zemé& v nepiehlednou masu®."’
Nésleduji masové psychické poruchy. Stupniuje se ndsili. Oboji patii k dalSim
oblibenym motiviim bulharskych diabolisti.

Dal$im v souvislosti s bulharskym diabolismem pomérné pravidelné¢ uvadénym
autorem je Stanislaw Przybyszewski. Jeho satanisticky kult obnazené duse, stavéné nad
moralni zasady, vlecCem skute¢né¢ predchazi filozofii expresionismu. Polsky
expresionismus v obdobi ¢asopisu Zdroj je koneckoncli vnimén prave jako pokracovani
modernistické estetiky Przybyszewského. O urcitych styénych bodech s bulharskymi
diabolisty svéd¢i i studie, kterou spisovatel vénoval Ewersovi (Na Marginesie tworu
Ewersa). Dila jako 1l regno doloroso, Krdlovstvi bolestné ¢i Satanovy déti ptinasi
hriizné satanistické popisy, ¢erné mse 1 ohavna ztvarnéni d’abla. Bulharskym autorim
jsou ovSem spiSe cizi jak satanismus, tak 1 nietzscheovska nadtfazenost. I formou jsou si
jejich dila vzdalena. Bulharsti diabolisté zlstavaji konzervativni ve svém ztotoznovani
beletristického dila se syzetem. Oproti tomu Przybyszewski spiSe slovem kresli obrazy
svych filozofickych ideji. ,,Ve vétSin€ jeho dél promlouva spiSe filozof nezli umélec.

s 158

Takové jsou ,Satanovy déti’ i znamenité ,Homo Sapiens’, poznamenava ve své

uvaze Ivan Radoslavov.

"> Ibidem, s. 308

1% Ibidem, s. 315.

7 Ibidem, s. 310.

158 Panocnasos, U.: Cmanucnas HHuwubuwescxku In: Xunepuon, 1926, xu. 9-10, c. 426: ,.B noBeueTo oT
HETOBHUTE TPOU3BEICHUS TOBOPH (HHUIOCOPBT, OTKOIKOTO XYIOKHUKBT. TakuBa, KakBUTO ca ,Jlemara Ha
Caranara’ u 3HaMmeHUTOTO ,HOmmo Sapiens’.” [pfel. Z. J.]
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Ve své monografii o Rajcevovi z roku 1982 i v kapitole vénované diabolismu
v jiz zminéné knize @anmacmuxa u cvepemennocm Elka Konstantinova stavi do stejné
roviny s Przybyszewskym Arcybaseva a Strindberga. V této fad¢ paralel se tak jako
podstatny jevi zdjem autorti o ,,hlubinné psychické procesy (rozpolceni osobnosti, fobie,
halucinace), obzvlasté kdyz jsou spojovany s ,vécnou tragédii obou pohlavi’, lakaji jej
hluboké, podvédomé zivly, které jsou nebezpecné, ale také zivotné dilezité. U G.
RajCeva je Silenstvi stavem osobnosti, nikoli svéta, a jeho kotfeny zdaleka nejsou
tajemné ani zlov&stné. Zlovéstny je zptsob jejich prozivani...“'”’ Rajéev se nicméng
zdaleka nepfiblizuje misantropii a pohrdani ¢lovékem, které projevuje Arcybasev, ani
hloubkdm zkoumani lidského Silenstvi, charakteristickym pro Strindberga.

Ackoliv 1ze o realné blizkosti pochybovat, samotni bulharsti spisovatelé dilo
jmenovanych autorti skutecné uvadéji jako své impulsy. ,,Hodné jsme cetli. Bylo to
vibec typické pro tehdejsi mladez: zaujeti pro hudbu, pro literaturu, pro vytvarné
uméni,“ vzpomind Vladimir Poljanov po letech. ,,Cetli jsme Strindberga, Bjornsona,
Hamsuna, Gogola, Przybyszewského, Arcybaseva, staré autory Ruska i z evropské
literatury. To bylo nase &tivo.*'®

Poukazovani na paralely s Gogolem 1 vySe zminénym Dostojevskym sv&d¢i o
tom, Ze ackoliv tu funguji dva protikladné principy vytvareni pociti hrlizy — zvenku a
zevnitt, o kterych mluvi v avodu k vyboru z bulharské diabolické fantastiky Mepa na
cenxume Ognjan Saparev, pro urceni dila jakozto diabolistického je podstatny konecny
hriizostraSny G¢inek. U prvniho typu lze identifikovat dva modely, které pracuji se:
»silovym* ukazovanim démonickych fantomi, nebo jejich nejednoznacné-zahadnym

asteénym odhalenim*'®!

162

. Zailustraci prvniho pfipadu — ,,méné¢ uinn¢ho a neziidka

komického* °* — Ize povazovat povidku Nos, kterd ve své absurdité vyvolava u Ctenare

' Tbidem: ,,rTBOMHHHTE TCHXHYECKH nporiecd (pa3ABOCHHE HA JIMYHOCTTA, (HOOHMH, XaFOLMHAIINM),
0COOEHO aKo ca CBBp3aHH C ,BeYHATa Tpareius Ha JABaTa ToJja‘; MPHUBIMYAT TO JIBJIOOKHUTE,
MOACH3HATEHN IIbPBUYHHM CTHXHH, KOMTO Ca ONAacHW, HO M xwu3HeHH. Y [. PaitueB Oezymmero e
CBCTOSHME HAa JHMYHOCTTAa, a HE HA CBETA, U HETOBHTE KOPEHHM CHBCEM HE Ca TaWHCTBEHO-3JIOBEIIH.
3moBemIo € MpeKUBsIBaHETO UM. ..  [piel. Z. J.]

10" Kysmoa-3orpadosa, K.: Xamcyn e 6wreapckama numepamypa [on-line; cit. 10. 11. 2010],
http://www.slovo.bg/old/litforum/122/zografov.htm, In: Jlumepamyper gpopym, 6p. 22 (463), 5. 06.—11.
06. 2001,: ,Yerssxme MHOTO. TOBa Oemre XapakTepHO H300IIO 3a TOTAaBallHATA MIIAJICK: YBICUCHHUE MO
My3WKa, MO0 JuTeparypa, mo xkuBonmc. Yersaxme Crpunnbepr, bropucon, Xamcyn, ['oromn,
[Mumbumescku, Apumbaiies, crapure aBropu Ha Pycust u oT eBpormeiickata nuteparypa. ToBa Oerre
HaieTo yetuBo.” [prekl. Z. J.]

' Camapes, O.. Buwieapckama Ouabomuuna (anmacmuxa [on-line; cit. 13. 11. 2010]
http://chitanka.info/text/18142-bylgarskata-diabolichna-fantastika, In: HMepa na cenxume,: upe3 ,,cunoBO"
MOKa3BaHEe Ha JEMOHMYHHTE (AaHTOMH WIHM 4pe3 TSIXHOTO JABYCMHUCICHO-3arafb4HO IOJypa3KpHBaHe
[ptel. Z.J.]

2Ibidem: ,,ITo npHHII B IBPBHS CITyuail epeKTHT € M0-c1ab, a HepsyIKko 1 Komuaer* [prel. Z. J.]
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spiSe usmev. Predstavam o diabolismu se blizi spiSe dalsi z Petrohradskych povidek,
Podobizna, kde se zlo koncentruje kolem démonického pfedmétu — v konkrétnim
piipadé portrétu, v némz je ukryta necista sila, piinasejici jeho majitelim zkazu. S timto
postupem pracuje v nekterych svych diabolistickych povidkach také Svetoslav Minkov
(Caste¢né 1 Poljanov), ¢imz Saparev vysvétluje jeho relativné rychly a snadny ptechod
k parodii désu.

Setkani s démonickymi fantomy, necistou silou, kterd ,,dési pfedevSim jako
zastupce Nemozného a Posmrtného zivota, jako provokace naSeho zdravého rozumu a
viry v racionalni ¥4d“'®® nicmén& miize byt u¢inné i pies sviij satiricky potencial, jak
tomu nasveédcuji povidky a pohddky ze sborniku, inspirovaného ukrajinskym folklorem
Vecery na samoté u Dikanky a proza Vyj, v niz se béhem probd€lé noci v kostele
hlavnimu hrdinovi zjevuji stale désivéjsi stviiry. O souvislostech mezi Carodéjnici,
s kterou se student bohoslovi setk4, a zemielou divkou, nad kterou bdi, pfitom neni
vyiceno v podstaté nic. Pravé to je typ désu zvenku, kdy strasidelné je jen naznaceno
nebo jen Castecné, dvojznacné odhaleno. ,,Jiz vroce 1835,“ vysvétluje Saparev, ,,v
komentaii k Gogolové delsi povidce Vyj, Bélinskij podotykd, ze ,désivé nemiize byt
detailni: pfizrak je straSidelny tehdy, kdyZ je v ném jistd neurCitost; pokud se vam
povede v piizraku rozeznat slizkou pyramidu s jakymisi ¢elistmi misto nohou a jazykem

164 V tom

nahofe, neni v tom jiZ nic straSného a désivé se méni jednoduse v zriidnost...
se Bélinskij v podstaté shoduje s definici Ann Radcliffe, odd¢€lujici od sebe dva typy
hriizy: terror a horror. S tim, ze prvni typ diky své neurcitosti a tuSeni hrizného zazitku
vede Ctenafe k vzneSengjSimu prozitku, protoZze spoléha vice na reakci
(pfed)romantického subjektu, nezli na vnéjsi svét. Horror naopak désivé jednoznaéné
ukazuje, ¢imzZ tento prozitek znemoziiuje — vysledkem je spiSe pocit odporu, ktery
nasleduje po spatfeni ¢ehosi zridného.

Dostojevskij by nepochybné mohl byt zajimavy 1 zhlediska uzkého,
teologického chéapani pojmu diabolismus , a to sice vnaSenim nového obrazu d’abla do

literatury. Jeho d’abel se 1isi od béznych piedstav o ,,pravzoru rebelantstvi ¢i zdroje

'Ibidem:,,,Heuncrara cuna’ ruiamy riaBHO KaTo npeacraButes Ha Heb3mM0oxHOTO 1 OTBBIHOTO, KaTo
MPOBOKALMSA KbM HAIIMSA 37JpaB pa3yM U Bspa B pallMoOHAIHUA Mopaask.  [piel. Z. J.]

1% Ibidem: ,,Ome mpe3 1835 r., koMeHTHpaiiku moBecTTa ,Buit” Ha [oron, BennHCKH momdepraBa, ue
,,Y’KaCHOTO HE MOXe 1a ObJie MOAPOOHO: MPU3PAKBT € CTPAIICH TOraBa, KOraTo B HEro MMa HSIKaKBa
HEOIPEICICHOCT; aKO B MpU3paKa BUE ChyMEETE Ja PA3JIMUUTE CIIM3ECTa MUPAMHUIA C HAKAKBH YCTHOCTH
BMECTO Kpaka M €3UK OTrope, TyK Be4Ye HsAMa HHUINO CTPAIIHO W YXKACHOTO MNPEMHUHABA MPOCTO B
ypommuBocT...“ [piel. Z. J.]
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., « 165
zakazané rozkosSe*

. »V Bratrech Karamazovych Fjodor Dostojevskij prezentoval
d’abla jako pon€kud oSuntélého, zanedbaného zékaznika, chudého petit bourgeois, ktery
ma na sob& kostkované kalhoty a pravé byl otkovan proti nestovicim.“'®® Samotna
postava d’abla ovSem bulharské diabolisty zajimava jen okrajove, neni tudiz centralni
pro definici bulharského diabolismu proto ji ponechame stranou — ackoliv by dil¢i prace
z hlediska porovnani parodickych zpracovani d’abla v jiz zminénych Minkovovych
povidek B wuoxmume na Jlyyughep. Ilucmo om oma ceam a Ycmpen spracemi
zahrani¢nich spisovatelll mohla stat za pozornost.

Piehled autori dodatecn€ potvrzuje jistou amorfnost ve vniméani pojmu
diabolismus v bulharském prostfedi. Pomineme-li neserdzni ptistup nékterych badatelt,
ktefi jej ,,ud€luji* patrné na zakladé nazvi dél, porad ziistava Sirokd Skdla rozmanitych
jevl, ke kterym je pfifazovan na zaklad¢ nejednotnych kritérii: motiva, atmosféry a
myslenek, uctivani d’dbla, pocitu hriizy, osklivosti, vzpoury proti zakladnim moralnim
normdm a proti fadu.

V bulharské literarni védé dochazi k urcité neshod¢ v postoji k ,,diabolismu* ve
sveétove literatufe — neni totiz ziejmé, zda je za diabolismus povazovéana fantastika
hriizy, nebo oslava Satana. Chybi povédomi o rozdéleni obou moznych definic, jakoz i
o nekonzistentnosti ve vyuzivani pojmu v a mimo bulharské prostiedi. Casto se jedna o
zdanlivé nelogicky obraceny proces smérem z Bulharska ven; jinymi slovy, za
diabolisticka jsou v cizich literaturach povazovana dila vykazujici rysy podobné t€m, se
kterymi se setkdvame v bulharské diabolistické literatuie (tj. ve smyslu abstraktniho
pojeti zaméfeného na efekty désu a osklivosti), ale i dila ,,izce diabolisticka™ (nebo
satanisticka ve smyslu uctivani d’abla, ale 1 vzpoury proti fadu) — a to navzdory tomu, Ze
je obecné pfijimano, ze bulharsky diabolismus vznikéd predev§im v kontextu urcité
»dovezené“ moddy. Tato asymetrie jednak poukazuje na jistou nesystemati¢nost ve
vyzkumech, jednak definici pojmu dodatecné rozmélnuje.

Cilem této prace ovSem neni podat uceleny obraz diabolismu, nybrz hledat
divody a opodstatnéni pro uzivani pojmu diabolismus v souvislosti s nékterymi
pracemi Minkova, Poljanova, Rajceva a Mutafova a také pravdépodobné a prokazatelné
impulsy pro vznik prézy, v niz je diraz kladen na oSklivost a pocity strachu, a to jak

v cizim, tak i v domécim prostiedi.

1651 achman, G.: Temnd miiza, s. 104.
' Ibidem, s. 104.
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2.5. Bulharska tradice strasidelné fantastiky

V bulharském prostiedi se s fantastickymi motivy stfetdvame jiz v apokryfnich
pamatkach (viz Buoenue Hcaeso [Vidéni Isajevo], Omxposenue Bapyxoeo [Zjeveni
Varuchovo] aj.). Xoodene na bocopoouya no mwvkume [Chozeni Bohorodi¢ky po
mukéch] (cca 10. stol. pteklad ze starSi fecké predlohy), kde nalézame praveé i
strasidelné efekty. Vypravéni, do nichZz se promitaji ideje stfedovéké eschatologie,
poskytuji odpovédi na nejzhavéjsi otazky pro sttedoveékého Cloveka, a sice o konci
svéta, zahrobnim Zivot&.'®” Shoduji se pfitom svou ulohou, resp. u¢inkem s vyjevy
z gotickych kostell stale pfipominajicich pekelné pekelnd muka hiiSniki.

Jiz ztohoto pohledu se jevi jako =zcela neopodstatnéné tvrzeni Elky
Konstantinovové o tom, Ze absence strasidelnych, désivych prvka v bulharské tvorbé je
zplisobena tim, Ze narod na vlastni kizi zazival hrizy skutecné. Naopak, vedle narodni
démonologie a sni spojenymi obfady vznika ftada pisni popisujicich krutost
osmanskych hord a jani¢ara'®®. Rada podnét je spojena i s epidemiemi moru. Tragické
udalosti, jako jsou Castd zmizeni pasakli v horach, vzbuzovaly piedstavy o zasahu
nadpfirozenych sil, které vedly k personifikaci pfirodnich zivld v podobé drakt
muzského 1 Zenského pohlavi (3meiioBe, 3mennu, xanu, namu) sidlicich v hlubokych
jeskynich, v podzemnim svéteé; dale vil a rusalek (které Dinekov interpretuje jako
poetické metafory tuzeb po poruSeni rigidnich patriarchdlnich norem), sudicek,
carodéju, Certl, upirt, skietd (posledné jmenovani se vyskytovali na mistech zazdivani

1 ;e ’ roore ) ry .o ,
%% Mnoho mytickych pisni je vybudovano na vife v magii, uhranuti a

zivych bytosti) aj.
uskuteénéni kleteb.“'” Stejnd tak ,,vznikaji pisn& o uskute¢n&ni zlych snil, o smutku
véziil, o rozmluvach s mrtvymi, o vystoupeni zhrobu, o proménéch lidi, zvifat a
rostlin.“!”' Sama Konstantinova pfitom namatkou tyto postavy z bulharského folkloru
zminuje, avSak nevztahuje jejich absenci v literatufe k prakticky ne€kolikasetleté absenci

umélecké literatury a pozdé€jsi sluzbé umeéni cilim narodniho obrozeni a

poosvobozeneckému budovani.

1
87 Munexo, I1.: Bwieapcku goaknop, wacm nwpea, c. 419.

'8 Maros, J1.: JKusa cmapuna.

' Ibidem, c. 394 — 395.

' Ibidem: ,,MHOr0 MUTHYHY IECHH Ca H3TPAJCHH BHPXY BAPBAHETO B MarkH, ypouacBaHe i cObIBaHE HA
kietBu.” piel. Z. J.]

! Tbidem, c. 403: ,,ce ch3HABAT TECHH 3a COBIBAHE HA 3IOBEIIM CHHWINA, 32 Thra HA 3aTBOPHHIIH, 33
pa3roBOpHU C MBPTBH, 33 U3JIM3aHUS OT rpoba, 3a MPEeBpAIlIeHHs Ha X0pa, XKUBOTHU U pacTeHus.” [prel. Z.
1]
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Strasidelné a fantastické prvky byly tedy v literatufe pfitomné davno pied
vznikem bulharské diabolistické literatury a natrvalo v ni zlstavaji. Jak podotyka
Konstantinova v komentafi k praci Rogera Cailloise, rozdil mezi fantastikou
pohéadkovou a védeckou fantastikou na jedné strané a fantastikou hriizy na stran¢ druhé
spoc¢ivd do zna¢né miry vtom, Ze v prvnich dvou piipadech fantastické syZety
nenaruSuji logiku a harmonii svéta, v némz existuji. Oproti tomu nadpfirozené prvky v
syzetech dél fantastiky s prvky hrizy vstupuji do ostrého konfliktu s kazdodennim

v e v o ’ . v v :1: % 172
yivotem. Zazraéno pusobi agresivné a naruSuje stabilitu svéta.'’

Proto je také
nesrovnatelné¢ c¢innéjsi v situacich, kdy dochdzi ke vpadu ,iracionidlna do
kazdodenniho déni a pievraceni normélnich vztaha“.'” A pravé tento typ fantastiky
s prvky hrizy do doby vzniku diabolistické literatury v Bulharsku skutecné chybi.

Ve svétle vySe uvedenych skutecnosti zna¢né ztraci na véaze Casto opakovana
tvrzeni badateli o pfizemnosti a stfizlivém rozumu Bulhard, jimiz je zpravidla
vysvétlovano i brzké opadnuti diabolistické viny. SpiSe lze pozorovat urcity osvicensky
a pozitivisticky ostych inteligence vici z4jmu o vSe védecky neprokazatelné 1 o vSe
pripominajici ne tak davnou dobu, kdy vzdé€lanost byla péstovana jen v uzkém prostiedi
klasterti a svétskd vzdélanost byla vysadou teprve necelého posledniho stoleti.

Bulharskd literatura také zazivala teprve kratké obdobi individualismu, do
kterého se CasteCné vmeéstnava i1 diabolismus . Jak poznamenava Ivan Radoslavov na
konci dvacatych let, ulohu bulharské inteligence lze rozdélit na tfi obdobi: ,,Obdobi
obrozeni, které je omezeno a pokrevné spjato s revolu¢né osvobozeneckym hnutim;
obdobi narodnich a socidlnich vaSni v devadesatych letech; a posledni — obdobi

e . . 174
individualismu.*!’

Lze snadno nabyt dojmu, Ze k danému okamziku dal§imu vyvoji
literarni fantastiky s prvky hrizy nenasvédcovaly ptedev§im objektivni situace a urcité
predsudky, jinymi slovy nelplné osvobozeni se od piedstavy, Ze umeéni musi plnit
urcitou spolecenskou a osvicenskou ulohu.

To, co se odehrava v piipadé diabolistické literatury, byva tradi¢né¢ vniméno
jako uréité ,,zamitnuti pozitivismu a naturalismu, objeveni celého pro nasi literaturu

neznamého Gzemi — noci, polostint, strachu a zachvévi nepratelskych zivla vné a uvnitt

¢lovéka, zhodnoceni iraciondlniho a temného jakozto protestu proti tomu, co Meyrink

'"2 Koncranrunosa, E.: @anmacmuxa u cv8pemennocm, ¢. 31.

'3 Hrabak, J.: Od laciného optimismu k hororu, s. 201

174 Panocnasos, U.: Hewo 3a 6wacapckama unmenueenyus In: Xunepuon, 1928, xu. 1-2 , ¢. 5: ,,Enoxa Ha
BB3PAKAAHETO, KOSITO € OPraHMYCCKH M KPBBHO CBBpP3aHA C Ta3W Ha PEBOJIIOIMOHHO OCBOOOIUTEIHOTO
IBIDKCHHUE, eTI0Xa Ha HApOJHUICCKUTE U COLMAIIHU yBIedeHUs npe3 90-Te ToAWHY; U Ta3u MOociIeHaTa —
Ha HHANIUByammma.” [prel. Z. J.]
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nazyva ,nestoudnou virou ve v§emocnost rozumu’. [...] V reakci na hyperracionalismus
vsugerovava diabolisticka literatura predstavu o svété, ktery je ovladan iracionalnimi
silami; ve kterém je byti pfizracné, zivot je sen a Clovek je obéti dualismu duse a téla,

vyslancii svéta mrtvych a podvédomych sil, které ohrozuji lidské ja.«!”

2.6. Démonické (,,diabolické”) jako synonymum osklivého,

strasného, iracionalniho

Strasidelné ptib&hy vzdy byly kromé& k pobaveni ,,minény k tomu, aby poslucha¢
pfi nich mél pocit mrazeni, ktery vede kzamysleni, rozjimani a &innosti“.'”®
Avantgardni umélci méli vyloZzené za cil ,,,ohromit mést'dka’, ale Siroka vefejnost (a
nejen mé&tanska) byla nejen ohromena, nybrz i pohorsena“.!”” K poslednimu v pripadé
bulharského diabolismu slouzi tifeba zaliba v odpudivych detailech a fyziologickych
popisech.

Bulharsti diabolist¢ podléhaji fascinaci bizarnim a grotesknim, ale 1 blize
nepoznanymi temnymi strankami lidské psychiky, jiz se do této chvile v bulharské
literatufe nedostalo vyznatné pozornosti. Débelskd se soucasnikiim jevi tematizace
osklivého, hrGzného, strasidelného, stinti ptfizraéného i samotné smrti, posedlost
sexudlnimi pudy. Jinymi slovy, d’dbelské je ztotoziovano s tim, co lze shrnout do
kategorie osklivosti. A toto okouzleni je jiné nezli zdjem folkléru 1 stiedovékych
apokryfl, 1 kdyz je v ném stale pfitomny stejny aspekt lidské pfirozenosti — fascinace
désivyim obrazy smrti, apokalypsy a v§im nadpfirozenym.

V tad¢ d¢l se tedy setkadvame s osklivosti, vyvolavajici odpor, nevoli, ptipadné
také dés a hrizu, a oboji se poji se Spatnosti, nehodnosti az d’abelskosti — vSe, co
vzbuzuje strach, hriizu, zkost a odpor, v kiest'anské tradici vyvolava piimé asociace

s peklem, pfipadné s apokalypsou ze Zjeveni Janova, resp. s jeho hlavnim protagonistou

S Enyuxnoneouuen peunux ma  numepamypuume mepmunu [on-line; cit. 5. 8. 2011],

http://myschoolbel.info/Pomagala/Rechnik%20na%?20literaturnite%20temini.html: ,,OTKa3bT oT
NO3UTUBH3MA M HATypasli3Ma, OTKPUBAaHETO HA Il HEIMO3HATa 3a JIUTepaTrypara HH TEPUTOpHSI — Ha
HOIIIHOTO, Ha TIOJIyCEHKHTE, Ha CTpaxa W Tpelera OT BpaxJIeOHUTE CTHXMHM BbH M BBTPE B YOBEKa,
OCTOHHOCTSIBAHETO Ha MPALIMOHAITHOTO M ThBMHOTO KaTO IMPOTECT CHPSIMO OHOBA, KoeTo MalipuHK Hapu4a
"6e3cpaMHOTO BSIpBaHE BbB BCEMOI'BIIECTBOTO Ha pasyma [...] KaTo peaknus Ha CBpbXpalHOHAIN3Ma,
JIMaboNIMCTHYHATA JINTEpaTypa Hajlara rpejcraBara 3a CBST, KOWTO ce Biajiee OT MPALMOHAIHU CHJIH, B
KOMTO CBIIECTBYBAHCTO € MPHU3PAYHO, XKUBOTHT € CbH, YOBCKBT € KCPTBa Ha Ayajln3dMa Aylla—TAJIO, Ha
MPATeHUIIUTE OT OTBHIHOTO, HA MOJICH3HATEHNA CHUIJIH, KOUTO 3acTpaliaBatr 4oBeuikus az.“ [pirel. Z. J.]

17 Estés, C. P.: Zeny, které béhaly s viky, s. 259.

" Eco, U.: Déjiny osklivosti, s. 365.
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— Satanem. Pak jiz neni tézké hledat divody pro oznafeni dél vyvolavajicich
vyjmenované a jim podobné pocity slovem diabolické. Ke stejnému oznaceni snadno
dojdeme, budeme-li uvazovat v intencich vnimani jinakosti (resp. nového, ciziho) jako
¢ehosi nehezkého az neptatelského — nebot’ ,,prvnim nepfitelem, jemuz muselo celit
kiestanstvi, byl Sataniv zastupce Antikrist“.'”® Tzv. historicka avantgarda v prvnich
desetiletich 20. stol. oSklivost zdamérné vyhledava, znasobujic tim jiz tak silnou nelibost
mestakia ke vSemu novému, za ¢imz vkus vZdy zaostava. ,,Satanska“ jsou pfitom také
veSkeré vzpoury proti fadu 1 prekroceni norem krasy, které byly povaZovano za
nemoralni, zavrzenihodné, nevkusné, tedy ,,vSe, co se neshoduje s estetickou normou
daného okamziku vyvoje«.!”

Zdéani o3klivosti zkratka &asto plyne ¢isté z moralniho znechuceni'™ —a takové
mohou vzbuzovat jak zmény v hodnotich a mravech, tak i1 pohled na pudovost
obnazenou v pfimé konfrontaci s mravnimi normami (tj. problematika, ktera je stale
v zorném uhlu bulharskych diabolistil). Nemusi se tedy (obdobné jako u hororu) jednat
ani tak o obsahovou, jako spiSe o estetickou zalezitost. Specifické pro tuto osklivost
v uméni je, Ze jeji uCinek je soucasné odpudivy i fascinujici, takze je velmi pfitazliva.
,»KdyZ se k [...] pocitu strachu a zla pfida nesporné kouzlo Gzasu a zvédavosti,™ tvrdi

Lovecraft,

,zrodi se sloucenina pronikavych citli a vydrazdéné obraznosti, jeZ bude nevyhnutelné
zit stejné dlouho jako lidstvo samo. Déti budou mit vzdycky strach ze tmy a lidé s mysli
vnimavou k zdédénym pudim se budou vzdy chvét pfi pomysleni na skryté a bezedné svéty
cizorodého zivota, jenz snad pulsuje v hlubinach mezi hvézdami, nebo se zlovéstné tisni kolem

v ’ M v s . ’ [ r . v 17 7 + 181
nasi vlastni zemékoule v bezboznych dimenzich, jez mohou zahlédnout jen zemfeli a Silenci.*

Avsak prave avantgardni uméni €ini nejzasadnéjsi kroky ve vyvoji osklivosti:

,Umélci dale tvofi s vlastni expresivitou, ktera vSak nebyla nikdy okamzité ptijata a
vSeobecné akceptovana. Proto tato nova dila byla pfijimana jako néco odpudivého a
neuméleckého, vadné zpracovaného. Na prvni pohled $lo o silné odklony od zab&hnutych
tendenci akademismu. Umélci jiz neméli zdjem o akademicky dokonalé vyjadieni skutecnosti,

oni sami si byli védomi osklivosti svého vyjadieni, jez byla zamérem (Castokrat i osklivé

"7 Ibidem, s. 185.

' Mukatovsky, J.: Estetickd funkce, norma a hodnota jako socidlni fakty, s. 31.
'8 Eco, U.: Déjiny osklivosti, s. 15.

181 Lovecraft, H., P.: Bezejmenné mésto. Nadprirozena hriiza v literature, s. 172
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vyobrazovali jesté osklivéji). Nicméné tato dila po jisté dobé za umélecka bezpochyby pfijata

byla. A co se krasy tyce, za mnohé mluvi uryvek z Manifestu dada: ,Umélecké dilo nesmi byt

krasou jako takovou, nebot ta je mrtva *'**

2. 7. Spolecenské predpoklady pro vznik diabolismu v bulharském

prostiedi

»Dnes, vprvni ctvrtiné 20. stol., kdy celé lidstvo povstalo v titanickém napéti, aby
rozdrtilo vSechny dosavadni pfekazky a omezeni, kdy $ilena, Zivelnd a prudka revoluce drti
dosavadni zalafe — dogmata a normy estetiky, ve kterych byla uzaviena, kam byla vyhnana

umeélecka cinnost lidského ducha, a prohlasuje neomezenou svobodu tvirci fantazie (to je

smyslem a historickym vyznamem expresionistické revoluce v uméni!),*'*’

napsal ve svété¢ nejvyznamnéjSi bulharsky expresionista Geo Milev na pielomu let
1920-1921 v expresionisticko-symbolisticky zaméteném casopise Beszuu (1919-1922),
ktery sam zaind vydavat s umyslem ucinit z n€j hlasnou troubu avantgardy. Milev
otevien¢ prohlasuje, ze nepovazuje bulharskou beletrii kopirujici Zivot za uméni. Jeho
hore¢naté hledani nové formy je dle Likovové vyrazem autorovy nendvisti proti vSemu
rigidnimu'®, jez vladne obecné mezi mlad$imi autory a hlavng literarnimi kritiky.
V obecném duchu agrese modernismu a avantgardy se proti tradicionalismu,
tendencnosti a didaktismu stavi i Casopis 3zamopoe, jehoz prvni Cislo se objevuje v roce
1920 a jehoz jiz jeho prvni ro¢nik pfinasi povidky Georgiho Rajceva (Hesnauinusm,
bezymue) a Vladimira Poljanova (Mpeosxcama na owowcoa), které budou zanedlouho
oznaceny jako diabolistické. Odroku 1922 vychdzi Xunepuown, ,posledni basta

«185

symbolismu® ™, ktera také poskytne prostor diabolistickym povidkam Poljanova a

Minkova. VSechny jmenované tribuny se spole¢né ohrazuji proti star§Sim spisovateltim,

82 Eeo, U., Déjiny osklivost, s. 374.

183 TopueBa, M: 3a uakou nowamus 6 I'eo-Munesama kpumuuecka pegrexcus [on-line; 01. 02. 2009],
http://liternet.bg/publish16/m_gorcheva/za niakoi.htm, In: Bereapcku esux u numepamypa (eneKTpOHHA
Bepcus), 2008, Ne 6: ,,JIHec, B mbpBaTa 4eTBHPT Ha 20 BeK, KOraTo IAJIO0TO YOBEYECTBO CE€ € BH3MPABHIIO B
TUTAHMYECKO HANpPEKEHHUE, 32 Ja Pa3rpoMH BCHYKH JOCETalllHU MPErpagd W OrpaHUYeHus, - JOTMH U
HOPMH Ha €CTETHKaTa, B KOUTO € OMJIO 3aTBOPEHO, 3aTOYEHO XYA0KECTBEHOTO TBOPYECTBO HA YOBEILIKHS
IyX, W TporjiacsiBa HEOrpaHHWYeHa CBOOOJa Ha TO3M [yX, HEOrpaHHWYeHa CBOOOJa Ha TBOpUYECKara
(anTa3ust (TOBa € CMHUCHIBT M HCTOPHYECKOTO 3HAYCHHWE Ha EKCIIPECHOHHCTHYHATA DPEBOJIOLUS B
u3KkycTBoTO!)...” [piel. Z. J.]

184 JluxoBa, P.: Ecmemuuecku npenom 6 noesuama na osadecemme 200uHu, c.7.

185 Ibidem, c. 276: ,,mocnenHaTa KpEenocT Ha cuMBoim3Ma“ [prel. Z. J.]

63



jejichz tvorbu hodnoti jako pouhé zrcadlo vnéjsiho svéta. , Tviréi védomi naSich
spisovateli méni sviij smér. Nesnazi se objektivizovat prostfednictvim spolecensky
vyznamnych problémt, ale subjektivizuje tyto problémy na tUroven osobniho
prozitku.«'%

Ptes jisté neshody ve svych pozicich 1 vzajemné utoky mezi jejich tvlrci je
kromég jisté migrace autorti mezi jednotlivymi literarnimi kruhy patrna i jedna spole¢na
tendence — popirani moznosti objektivniho poznéani skute¢nosti a tudiz i volngjsi vztah
mezi realitou a fantazii, vypovidajici ,,0 nové, mnohem volnéjsi interpretaci skute¢nosti,
o komplexnosti uméleckého Vnimémi“,187 a stim 1 vyzdvihovani nové, nemimetické
funkce umélecké tvorby. ,,Uméni ma pouze jediny vztah ke skutecnosti,” uvadi Milev
v recenzi v zaveru Ctvrtého a patého svazku druhého ro¢niku Casopisu Besnuu, ,,ptehlizet
jeji autoritu, tyrat, zkreslovat jeji tvary — aby stvofilo vysostné své, nové umélecké
tvary.“'®

O sty¢nych bodech ve filozofii jednotlivych skupin vypovida i to, Ze dila
diabolistli nejsou v rozporu s ideovou platformou zadné¢ho ze jmenovanych Casopist. Je
pro né¢ misto jak v almanachu Besnu, tak 1 v periodikach 3zamopoe a Xunepuon nebo
tribuné hnuti Poono uskycmeo — €asopisu Cmpeney (pod stejnojmennym vydavatelstvim
vychézeji basnicka sbirka /Iposopey Atanase Dalceva a povidkova sbirka Ilokepvm na
memnepamenmume Cavdara Mutafova). O popularits, které se t&§i i pies znaénou
kontroverznost jejich dél, nasvédCuje leccos navic to, ze je o né¢ zajem dokonce 1
v popularnim Zenském listu Becmruux 3a ocenama, ale 1 v dalSich odbornych
periodikéach jako Jlumepamypen enac ¢i JlumepamypHnu nogunu.

Bulhar§ti symbolisté a expresionist¢é nasli smifeni také v Bergsonové
intuitivisticko-vitalistické filozofii, kterd je reakci na realismus a naturalistickou

. v . ve ;37 v v ror faNo s v o 1
popisnost skute¢nosti ze Zivota a navadi k pfesmérovani k vnitinimu Zivotu tvirce.'®’

Pravée na zacatku dvacatych let se dile Bergsonovu dilu na strankach ¢asopisu Xunepuon

1% Benapost, M: Bwreapckama napooua dywa. Onum 3a yacuaganemo i In: Xunepuon, 1925, ku. 5-6, c.
269: ,,TBOpYECKOTO Ch3HAHWE Ha HAIIUTE MUCATEIHW IPOMEHS MOocokara cH. To ce cTpeMH He Ja ce
0o0eKTHBHpa Ype3 OOMIECTBEHO 3HAYHUMH TMPOOJIEMH, a Ja CyOSKTHBHpA Te3W MPOOJIEeMH 1O CTEICH
JMYHOCTHO U3KuBsABaHe.  [piel. Z. J.]

187 JluxoBa, P.: Ecmemuuecku npenom 6 noesuama na 0sadecemme 200uHu, c.7.

'8 Topuesa, M: 3a maxou nowsmus 6 I'eo-Munesama kpumuuecka pedaexcus [on-line; 01. 02. 2009],
http://liternet.bg/publish16/m_gorcheva/za niakoi.htm, In: Feaeapcku ezux u aumepamypa (eAeKTpOHHA
Bepcus), 2008, Ne 6: , JI3KkycTBOTO MMa caMO €JHO OTHOLICHHWE KbM ACHCTBHTENHOCTTA: Ja HETJIKUPA
HEWHHsI aBTOPHUTET, Ja MaNTpeTHpa, Ja H30lavyaBa HeilHuUTe (HOpMH - 3a Ja Ch3AaZe CBOM, HOBH,
XynoxxectBeHu Gopmu.” [prel. Z. J.]

18 [Monaumutpos, E.: Il]o e uskycmeso. U3z ecmemuxama na bepecona In: Xunepuon, c. 594:

»--.B beprcoHoBaTa Qrocodus HaMmepruxa MOJKPerna — METAPU3MIECKO U TICHXOJIOTHYECKO OCHOBAHHE —
OoratuTe ¢ pa3HOBHIHOCTH IIKOJHM HA KPalHUSA CHMBOJIU3BM U eKcrpecroHm3Ma. [prel. Z. J.]
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(v kterém své povidky publikuji i Svetoslav Minkov a Vladimir Poljanov), a to hned
v nékolika materidlech, vénoval spisovatel, filozof a literdrni kritik Emanuil
Popdimitrov. Autor v nich vyzdvihoval ideje o ¢innosti ducha prevySujici funkci mozku
a nemoznosti toho, aby rozum sam dovedl lidstvo k podstaté véci. Rozvijel Bergsonovu
pfedstavu o rozumu a intelektu jakozto evolu¢nich nastrojich, vyvinutych duchem
k zajisténi preziti, a 0 moznosti dosazeni hlub§iho poznani reality jediné skrze intuici (v
¢emz lze spatfovat neptfehlédnutelnou shodu s filozofii romantika).

K novému uméleckému citéni bulharSti tvirci dospé€li nejen v disledku svého
aktivniho vztahu k novatorstvi a zdjmu o moderni filozofii, ale i diky Sir§Simu poznavani
evropskych literatur. Urychlené prosakovani modernistickych ideji uz od pfelomu 19. a
20. stol., souvisejici s liberalizaci pronikajici do spole¢nosti po piijimani Tarnovské
konstituce (1879), ptehodnoceni evropského politického mysSleni po skonceni prvni
svétové valky a védomé evropeizacni snahy bulharské inteligence vedly uz na zacatku
dvacatych let nezbytn¢ také k synchronizaci hledani bulharskych tviircti se snahami
dalSich evropskych umélcti nalézt odpovidajici prostiedky pro vyjadieni nového
pfistupu ke svétu a realité.

Zajem o aktudlni nerealistické sméry projevuji v této chvili predevSim nékteti
mladi tvlrci, ktefi se béhem svych studii na univerzitich ve Stfedni a Zapadni Evropé
dostavaji do tuzkého kontaktu snémeckym a rakouskym kulturnim prostiedim.'’
Dynamika, fragmentarnost a esteticka vrstevnatost souznici s frenetickym rytmem doby
vedou poprvé v novodobych déjinach Bulharska téméf k synchronizaci se soudobym
evropskym estetickym védomim — védomim, vnémZz se odrdzi znacn€ naruSena
spolecCenské rovnovaha, ktera se na Balkan¢ projevuje ztratou viry v tradi¢ni hodnoty,
ale 1 ztradtou iluzi a veSkerych ocekavéani, jednim slovem celkovym strachem
z budoucnosti.

DalSim vyznamnym faktorem je Cerstvé proziti valek — dvou balkanskych a
prvni svétové. ,,Zazitky z prvni sv€tové valky, kterd jeSt€¢ umocnila negativni vidéni
svéta, se zexpresionistické generace stava definitivné generace ,vykolejena a
tragicka‘.“"”! Ctenafi, ktefi béhem valky byli konfrontovani s mimoradné silnymi a

nasilnymi emocemi po drastické literatuie pfimo prahnou. Je rukovéti

10V neposledni fad& i v disledku zmén sociokulturnich poméri v desetiletich po osvobozeni (1878),
eskalujiciho napéti po valkach, Vladajském povstani (8lo o vzpouru dezertérii z bulharské armady na

vvvvv

krizi a vyostfenim mezistranickych boju.
191 1o R . T
Fialova-Fiirstova, L.: Expresionismus, s. 22.

65



,»pro Ctenare s drastickymi zivotopisy. Soucasné se zda, ze celd kultura zda byt natolik

fantastika se svymi mocnymi a nasilnymi emocemi, které ve svych ¢tenafich spousti, se svou
drasti¢nosti a svou pfehnanosti tim pravym. Takto nemutiZze byt ni¢im jinym neZ literaturou pro

lid, ktera se pfi zpétném pohledu jevi zajimava nanejvys jako piizna¢na literatura, nikoliv vSak

jako vysoce hodnotné z hlediska kvality.«'>

Krize nesouvisi jen s valkami. Dle amerického sociologa Daniela Bella je vzdy
disledkem disharmonie mezi tfemi zékladnimi sférami spolecnosti — techno-
ekonomickou (socialni) strukturou, politickym systémem a kulturou. Socidlni napéti
bylo tedy zvySeno celkovou rekonfiguraci hodnot v novém industrializujicim se svété,
s niz se na rozdil od Bulharska zapadni spole¢nost vyrovnavala jiz od 18. stol. Clovék
se ocitl mimo ramec starého fadu a hledal novou cestu'” a stejné jako v jinych
krizovych obdobich boural stavajici a formoval nové svétonazory'”* — pod vlivem
Zépadu, kde byla mlada bulharska inteligence v poslednich desetiletich vychovavéana.

Jiz od zacatku 20. stoleti se hrali také Ibsen a Hauptmann a jejich dila utvrzovala
nastup epochy individualismu. Skrze divadlo se vefejnost dostala také k
Przybyszewskému. Jeho hry byly uvedeny na bulharskou divadelni scénu jesté pred
prvni svétovou valkou. Po jejim skonceni se zacala piekladat 1 jeho beletrie, kterou si
oblibili predevsim individualisticky orientovani intelektualové. ,,Uspéch jeho dramat na
divadelnich scénéach po celé zemi souvisi s rozsifenim individualismu jakoZto ideového
hnuti bulharské inteligence na pocatku 20. stol. na strané jedné, a symbolismu jakozto

é 195

literarniho proudu po roce 1905-1906, na stran¢ druhé. ,,Jako umélec se mozna

Przybyszewski nevyznacuje silou svého starSiho kolegy a pfitele — Strindberga. AvSak

2 Barbetta, M. C.: Poetik des Neo-Phantastischen, s. 29.: ,Starke Emotionen scheinen die Leser zu
fordern, die durch den Krieg mit gewaltigen und gewalttitigen Emotionen konfrontiert worden sind.
Drastische Literatur wird als Vademecum fiir Leser mit drastischen Biographien gehandelt. Zugleich
erscheint die Kultur als ganze so sehr Bahn geraten, da3 sie nur mit schrilleren Effekten befriedigt werden
kann. Fiir ein solches Verstdndnis scheint die Phantastik mit den gewaltigen und durchaus auch
gewalttitigen Emotionen, die sie bei ihren Lesern ausldst, mit ihrer Drastik und mit ihren Uberdrehungen
gerade recht zu kommen. So kann sie nicht mehr sein als eine Literatur fiir das Volk, die im Nachhinein
allenfalls als symptomatische Literatur interessiert, aber nicht als qualitativ hochstehende.* [ptel. Z.J.]

' Hocke, G. R.: Svét jako labyrint. Mynyrismus v literature, s. 22.

%% Crosnosa, JL.: bvaeapckuam ouaboausvm. lpuxu xvm noemuxama my In: Jlumepamypna mucwi,
1983, ku. 3, c. 35.

193 pyces, I1.: Cmanucnas IMuubuwescku na 6vizapeka cyena In: Jumepamypna mucwon, 1982. xu. 4, c.
101: ,,YcnexbT Ha HETOBUTE JpaMH IO CLEHHTE B IsUIaTa CTpaHa € CBBP3aH C Pa3NpOCTPaHCHHETO Ha
MHIMBHIyaJIU3Ma KaTo WJACHHO ABMXKEHHE Ha ObJrapckaTa MHTEIMICHLMsS B HadasoTo Ha XX. BEK OT
ellHa CTpaHa, M Ha CHMBOJH3Ma KaTo TuTeparypHo Tederue cuen 1905-1906 r., ot mapyra crpana.” [piel.
Z.]]
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on byl nejvzdélanéjsi, a to je rys, ktery jej v tomto ohledu ¢ini nejvyznamnéjSim

196 o.s x
“7” Pravé

zastupcem hnuti modernismu, které je kulturnim hnutim svétového vyznamu.
vzdélanost umélct se v daném okamziku v bulharském prostfedi jevi jako kyzena
hodnota nejen mezi literarnimi kritiky, ale i mezi nékterymi umélci, hodnota, kterou nad
formu projevu stavi i tézkopadny styl Mutafiv.

Bulhar$ti umélci ziskali kriticky postoj k historii a pfestali vnimat socialni
realitu jako jedinou existujici, coz umoznilo pfesunout pozornost k lidské psychice.
Ptitomnost fundamentédlnich ryst modernistického mySleni oteviela cestu k pfijeti
novych umeéleckych proudt, popirajicich ,faleSnou* racionalitu, kterd svazuje
nespoutané ego, a odmitajicich plnit Glohu jednoho z mechanismu, kterymi ma byt
¢lovek pripoutan ke spolecnosti. To Zapad tesil jiz od konce osvicenstvi ,,jako reakce na
Sedy pozitivismus«.""’

Ktomu se ptidaly zavazné wvnitropolitické problémy, které vygradovaly
krveprolitimi v Zéaf{jjovém povstani (1923). Vysledkem bylo potlaceni jedince, které
bylo jednim z faktorti vedoucim k pfenastaveni kritérii v umeéni. V podstaté tak teprve
expresionismus zacina fesit kliCové problémy moderni industrializované spole¢nosti,
v niz ¢lovék odmitd vnimat sam sebe jako pouhy ekonomicky efektivni clanek v
procesu materialni reprodukce spolecnosti, zatimco na Zapadé byla tato otdzka klicova
Jiz v dobé modernismu, a dokonce 1 romantismu. Tvirci poprvé rusili tradice péstovani
krasy, duchovni vzneSenosti a formalni dokonalosti. Odvrhli prvoplanovou didaktickou
misi. A péstovali novou intelektudlné obhajitelnou estetiku primitivismu.

Tuto péstovali predev§sim Geo Milev, Svetoslav Minkov, Vladimir Poljanov,
Cavdar Mutafov i Georgi Rajéev, ktefi se shodou okolnosti ocitli v Némecku zhruba ve
stejnou dobu — zacatkem dvacatych let, tj. pouhych par let poté, co své manifesty psaly
skupiny Die Briicke, Der Blaue Reiter 1 skupina kolem Casopisu Sturm, a tvoiilo se
uméni, které se vyznacuje dynamickym napétim, zrcadlicim onu novou podobu
industriadlniho svéta — jeho velkomést — 1 disonanci jejich hlu¢nych ulic. V kinech se
oblibé Sirokého publika t&Sily hororové expresionistické filmy. Expresionistické

literarni déni pfitom v desetileti 1910—1920 probihalo ,,za okézalého nezajmu masového

196 Panocnasos, U.: Cmanucias Huubuwescrku In: Xunepuon, 1926, ku. 9-10, c. 426: , Kato Xyma0KHUK
[TmubuineBcku MoXe Ja HsAMa cujiaTa Ha HEroBUs mo-ctap Apyrap u npusten — Ctpunabepr. Ho toit
Oemie Ha-KyJITYpHHMAT, 4epTa, KOATO IO NpaBH B TOBAa OTHOIIGHHE, HaW-APKHUAT IPEICTaBUTEN Ha
IBIDKEHUETO Ha MOJCPHI3Ma, KOETO € €IHO KYJITYpHO, C MEPOBO 3Ha4YeHHUE, BIbkeHue.  [piel. Z. J.]

197 Nakoneé&ny, M: Novodoby cesky hermetismus, s. 31.
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publika uvyklého na trividlni literaturu ¢i trivializovanou klasiku a za podobného
nezajmu intelektualniho publika ¢touciho Gerharda Hauptmana a Thomase Manna“.'*®
Praveé atmosféra eskalujiciho socidlniho napéti, ktera v Némecku vladla pred
prvni svétovou valkou, v Bulharsku dosahla svého vrcholu po jejim skonceni. Situace
jednozna¢né svédcila pronikdni ideji avantgardniho uméni. Pifekonavaly se
modernistické tendence. Jako i jinde ve svété se rovnéz zde nékteti mladsi autoii staveéli
soucasn¢ proti poetice naturalismu — ve smyslu zrcadleni vnéj$i skute¢nosti u starSich
autorti — a symbolismu — jmenovit€ proti jeho pasivni emotivnosti a staticnosti prozitka.
Nastupnictvi je nicméné patrné at’ jiz ve fyziologickych popisech osklivosti, v motivech
velkomeésta, Silenstvi i erotiky, nebo v odvraceni se od snah o vérné zobrazovani
vnéjsiho svéta a pokraovani tradice smérem k absolutizaci pohledu tvirce.
Filozoficko-esteticky systém ran¢ho bulharského ,,modernismu se vyznacuje
pfedev§im uméleckym a teoreticko-kritickym védomim o rozstépeni byti na dvé
nepiatelské poloviny — pozemskou a transcendentni skutecnost. Pozemské skute¢nost
existuje v konkrétnim case a prostoru, té se autofi vyhybaji jakozto cCemusi
nedokonalému, hiiSnému, piechodnému. Transcendentni skuteCnost, kterd existuje
mimo redlny €as a prostor, je upfednostiiovana, je predmétem tuzeb pro svou harmonii,

dokonalost, véEnou neménnost.“'”’

V protikladu k symbolistim mladsi tvirci
rehabilitovali vnéj$i vécny svét (objektivni skutecnost). Nicméné v jejich pohledu tento
splyvéd s vidinami, s neviditelnym. Je popfena jednoznaCnost svéta a jevy jsou
fenomenologicky vnimény jako relativni, nestdlé, a tudiz neuchopitelné — ¢imz je
ideové€ podloZena svoboda smyslového vnimani.

Ptistup je ve své podstaté v souladu s naladénim bulharskych intelektuala. Od
prelomu 19. a 20. stol je patrna tendence k psychologismu. Zajem o hloubky lidské
psychiky reflektuje naptiklad popularita Svédského dramatika Strindberga, jenz byl
stejné jako jiz zminény Przybyszewski povazovan za predchiidce expresionismu.
Novym prvkem pro obecenstvo je vyznam, ktery je pfipisovan nevédomym

iracionalnim impulsim a celkové ,,podvédomi jakozto rovnopravnému a nékdy i

198 Fialova-Fiirstova, L.: Expresionismus, s. 37.

" Hankos, H.: Benexcku 3a npoyecyarnocmma 6 6Gwieapckus numepamyper Mooephusvm  In:
Jlumepamypna Mucvr 1989, k.7, c. 65-66: ,,...MOAepHU3MA C€ XapaKTepu3upa Hail-Beue C
XYIOXKECTBEHOTO M TEOPETHKO-KPUTHUYECKO CaMOCBh3HAHUE 3a pPAa3LEIUICHHETO Ha OWUTHETO Ha IBE
BpaXAyBallld MOJOBUHU — Ha 3€MHaTa M Ha OTBBAHATA JCHCTBUTENHOCT. 3eMHAaTa ACHCTBUTEIHOCT
CBIIECTBYBA B KOHKPETHOTO BpEeME U IPOCTPAHCTBO, TS C€ OTOSTBa KaTO HECHBBPILEHA, IPEIIHA, TICHHA.
OTBBAHATA AEHCTBUTEIHOCT, KOSTO € BBH OT PEAITHOTO BPEME M NPOCTPAHCTBO CE€ MPEANIOUYMTA, TS €
OnmeHyBaHa 3apaay HeWHATa XapMOHUS, ChBBPIICHCTBO, BEUHA HeM3MeHHOCT. [piel. Z. J.]

68



dominujicimu psychologickému prvku*.**® Smé&fovala k tomu i v&da poté, co Sigmund
Freud ,klinickymi metodami potvrdil pochybnosti o racionalité jako vid¢im principu
osobnosti a svymi studiemi (predev§im Traumdeutung / Vyklad snit, 1900) poukazal na
mocny vliv iracionalniho podvédomi na mysleni a jednani ¢loveka®.*"!

Nutnost nechat promluvit podvédomi naznacoval i Emanuil Popdimitrov ve
svych materidlech vénovanych Bergsonovi. ,,Ostatné pfedmétem uméni je odhalit tu
¢ast naSeho ducha, kterd zlstdva nam samotnym naprosto skrytd — to, co muizeme
nazvat tragickymi prvky nasi osobnosti. AvSak kdyZ jednou vstoupime do tohoto svéta,
bude se nam zdat hlubsi neZ ten stavajici, ktery se nam jiz bude jevit jako neredlny a

k0202
podminény,*

napsal Emanuil Popdimitrov ve svém c¢lanku IlJo e uskycmeo. U3
ecmemukama Ha bepecona [Co je umeni. Z estetiky Bergsona]. ,,Opravdovy hluboky cit
nam kresli hluboky vnitini Zivot, konflikt se spoleCenskymi podminénostmi, svobodné

. . . r rv v 203 - . r ~ 5 s
projevy osobnosti a nakonec i prudké vasné.“” Jako jediné opravdové umeéni je

r~r

vnimano to, které¢ li¢i ,,hlubokou, uptimnou nebo tragickou stranku byti, a dojem, ktery
ziskavame skrze toto uméni, nemiize byt prostym potsenim a pozitkem.“***

V souladu s nézory prezentovanymi skupinou kolem casopisu Xunepuon byl i
zajem o tvorbu temnych romantikii E. T. A. Hoffmanna a Edgara Allana Poea, jejichz
povidkdm je na strdnkach periodika také vénovan prostor. Tvorbu posledniho
jmenovaného z pozic blizkych Bergsonové filozofii rozebiral Pavel Spasov: ,,VSe, co
dava lidskou bytost do pohybu a nuti ji trpét, vSe, co ji pfindsi osviceni, jde k onomu
zahadnu, jeZ prostupuje nasi existenci, a presto kviilli nemoznosti védét na konci zlstava
prazdnota. Boj o odhaleni této zdhady je skuteCnym Zzivotem. Poe je basnikem

neviditelného skute€ného Zivota. Ani jednomu cloveéku nejsou cizi strach a hriiza z

neznamého. [...] Co v nés vyvolava tuto hrizu? — Ville poznat temnotu v nas a kolem

2 Kuposa, M.: Ckandunasckama aumepamypa y nac na npeioma medxcoy XIX u XX eex In:
Jlumepamypna mucwva, 1982, 8,c. 93: ,MHOro cuiHa € HeHHaTa TEHIEHIMS KbM IICHUXOJIOTH3BM,
CKJIOHHOCTTa JIa C€ THPCH OTTOBOP Ha BBIIPOCH OT BCSKAaKBO €CTECTBO B JBIOOYHHHTE HA YOBEIIKATa
ncuxuka. [Ipu ToBa 3HAYNTETHO MACTO CE€ OTHEIA Ha MOJCH3HATEIHOTO KaTO PABHOCTOCH, a MOHSAKOTA H
JIOMUHUPAI ICUXOJOTHYECKH eneMeHT.  [prel. Z. J.]

201 Fialova-Fiirstova, L.: Expresionismus, s. 19.

22 TMonaumutpos, E.: ILfo e uskycmeo. U3 ecmemuxama na Bepecona In: Xunepuon, 1922, xu 9-10, c.
585-586: ,,I3kycTBOTO M300I1I0 MMa 32 IIPEAMET J1a HU pa3KpHe eJHa 4acT OT HAIIWA AyX, ChBCEM CKpHUTa
OT caMHTe Hac, — TOBa, KEOTO MOXKEM Ja HapedeM TparnuecKy elIeMeHTH Ha Hamrara TuaHocT. Ho Bresnn
BEJIHBK B TO3U CBAT, TOM IlIe HU C€ BUAM MO-33bJI00YEH OT HACTOSALIUS, KOWTO 1€ HU M3TJEX]a Bede
KaTo HepeayeH u ycnoseH.  [prel. Z. J.]

2% Ibidem, c. 586: ,,CHIIMHCKOTO IBIO0KO YYBCTBO HU PUCYBA ABIOOKHS BHTPEIICH KUBOT, KOHBIHKTA C
OOILIECTBEHUTE YCIOBHOCTH, CBOOOJIHUTE MPOSBICHHS HA JIMYHOCTTA W Ha-TI0C/e METEXKHUTE CTPACTHU.
[ptel. Z.J.]

2% Ibidem, c. 589: ,,... IBIGOKATA, HCKPEHA HIIM TPArMYecka CTPaHa Ha GUTHETO, W BICYATICHHETO, KOSTO
IoOMBaMe OT TOBa M3KYCTBO HE MOXe Jla Ob/Ie MPOoCcTa Haciaaa u yaoBonctue.  [prel. Z. J.]
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nas, jistota, ze se nikdy nedozvime nic ucelené¢ho ani rozhodujiciho o tom, co je pro byti
prvotni, ale zaroven usilovani k tomuto prvotnimu, jez si s sebou neseme jako ,dédicny
htich®. Teprve to z nas ucinilo a ¢ini lidi. Skutecny Clovek je pfili§ vzdalen pomysiné
jistoté a sile kazdodennosti.«**

Toto umeéni Cisté psychi¢nosti a alogického, jak napsal Popdimitrov, nas jako
jediné mize dovést k podstaté véci — skrze ,,symboly: tajemné, magické znaky, které
promlouvaji mnohem vice k dusi, nez fikaji sluchu.**® Podstatou je odhalit ,,divocha
nezasazen¢ho civilizaci“.””” Vyhledavanim absurdniho, nelogického v lidské dusi a

lidskych vztazich se exaltace citli stdvaji prostfedky k odhaleni podstaty véci —

potlaceného Munchova vykiiku obnaZené duse.

2. 8. Zajem o iracionalno, mysti¢no a fantastiku hriizy ve svété

Lotrasidelny roman 20. stol. vdéci za svlij vznik jak rozmarim mody,
typickému ,retro‘-z4jmu o gotickou linii romantismu, tak i celkovému souhrnu
historicky podmin&nych socialné-psychologickych faktord,“*® uvadi bulharska
badatelka Ljudmila Stojanova, ktera celkovou orientaci k transcendentni filozofii
vztahuje k hriznym zazitklim z prvni svétoveé valky. Ve skute¢nosti uméni jiz od konce
19. stol. inklinuje k duchovnimu, psychickému, intuitivnimu a mystickému. Napfi¢

Evropou se fesi otazka syntézy uméni, filozofie a naboZenstvi. Tato tendence se jevi

jako zadkonité reakce jak na naturalismus, tak na idealismus a na vzestup ,,filozofického

205 Cnacos, I1.: Eoeap Annan Ilo In: Xunepuon, 1929, xu 9-10, c. 426-427: ,,Bcudko, KOETO pa3aBHKBa
YoBeKa M T'0 Kapa Jja CTpaja, BCHYKO, KOETO I'O MPOCBEIIaBa, BBPBU KbM OHOBA 3araJb4yHoO, L0 3aITbIHA
CBIIIECTBYBAHETO HM W BBIPEKH TOBa MOpPagud HEBH3MOXKHOCTTa HU Ja 3HAeM, OCTaBa B Kpas eHa
npasHotata. bopbOaTta 3a pa3OymBaHeTO Ha Ta3W 3arajika € WCTHHCKHAT >KHBOT. [lo e moeTsT Ha
HEBUIMMOTO, Ha MICTHHCKUS KUBOT. Ha HUTO €IMH YOBEK HE UYXKI CTPAXbT U yKACHT Ipe] HEIIO3HATOTO.
[...] KakBo mpenus3BukBa B Hac TO3u yxac? — Boussita Ja Omo3cHaeM TBMHOTO B Hac M OKOJIO HacC,
CUTYPHOCTTA, Y¢ HUKOTa HE MI¢ Y3HAeM HEeMIO ISUIOCTHO M pellaBalio BhPXY MBPBUYHOTO Ha OWUTHETO,
CTPEeMEXBT KbM KOETO HHE BIIAaYMM KaTO ,HAcJeICTBeH rpsx’. ExBa ToBa HM € MpaBWIIO M MPaBH XOpa.
VcTHHCKHAT YOBEK € TBBhPAE Jaled 0T BhoOpakaeMaTa CUTypHOCT H CHJIa Ha IeTHHIHOTO.  [piel. Z. J.]
2% Tumurpos, E. nom: Lo e uskyemeo. Hz ecmemukama na Bepecona In: Xunepuon, 1922, xu 9-10, c.
596: ,,cUMBOJIM: TaHCTBEHW, Maru4eCcKH 3HAIlM, KOUTO TOBOPST Ha AyllaTa MHOTO TOBeYe, OTKOJIKOTO
KasBar Ha ciyxa.” [prel. Z. J.]

27 Fialova-Fiirstova, Ingeborg: Expresionismus, s. 28.

2% Crostoa, JL.: bvaeapckuam ouaboausvm. puxu xvm noemuxama my In: Jlumepamypna mucwi,
1983, xH. 3, c. 35: ,,CrpamiHusaT poMaH Ha XX B. IBJDKA POXKICHUETO CH KOJKOTO Ha KalpU3WUTE HA
MoJaTa, Ha THUIHYEH ,,peTPO‘‘-HHTEpeC KbM TOTHYECKATa JIMHUS HAa POMAHTH3Ma, TOJKOBA M Ha ISUI
KOMILIEKC HCTOPHYECKU O0YIICOBCHH COITHATHO-TICHXOJOTHIecKH (pakropu.” -[prel. Z. J.]
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pozitivismu, politického liberalismu, ekonomického industrialismu
z presvédceni, Ze vSe je poznatelné. Intelektudlové z konce 19. stoleti jiz tuto viru
nesdileji. V Evropé nabyvaji ,,na vyznamu néaboZenské sekty tzv. ,svobodné
cirkve/Freikirchen’ (vétSinou importované ze Spojenych statil), jejichz mystické,
mnohdy pohfichu spiritistické a okultni pojeti religiozity se vice ¢i méné vzdalovalo
tradi¢nim cirkvim; jiz kolem roku 1880 se Evropou pfelila teosoficka vina jako jedna
z prvnich reakci na militantni materialisticko-ateisticky svétovy ndzor griinderské
generace a na racionalisticky zabarvenou antropocentrickou oficidlni teologii.
Vseobecné se ocekavalo, ze nové 20. stoleti bude po obdobi osvicenského materialismu
a ateismu stoletim ducha a duse. Nabozensky synkretismus navic podporovaly i nové
védecké poznatky a rozsiteni védomostnich horizontii v této oblasti.“*'° Obdobna $kola,
znama dnes pod ndzvem Bilé bratrstvo, vznika dle vzoru americkych svobodnych cirkvi
zacatkem 20. stoleti také v Bulharsku — kolem osoby z USA cCerstv€ se navrativsiho
Petra Danova, poskytujic svym zpisobem dalsi svédectvi bud’ o urcitém zrychleném
vyrovnavani potieb bulharské spole¢nosti se zapadni, anebo o jistém okouzleni zapadni
modou.

Doba oznacovana jako fin de siecle opousti uméni, zobrazujici ,,vnéjsi svét,
ktery jiz nebyl schopen odrazet duchovni realitu, ve prospéch bezprostiedniho sdileni
svéta vnitiniho* " Prosazuje se priklon k novému druhu romantismu, ,,ktery znovu, tak
jako tomu bylo v jeho klasickém némeckém obdobi, posunuje zajem o lidsky dusSevni
zivot k jeho hlubinam. Ale tentokrat odrézi zablesk démonického, nikoli jiz jen ve své
,naturfilosofické’, ale esoterni podstate, kterou se snazi uchopit zejména symbolismus

«212

francouzsky. ,V literatufe je to jakési opakovani anglického gotického romanu, byt

v roviné mén¢ dramatické. [...] Okultismem prosaklé obdobi ,Cerného romantismu,
v némz krasné splyva s tajemnym a d’abelské se smyslnym. <"

Okultismus, mysticismus a exotickd naboZenstvi zazivaji pravé v tomto obdobi
svou renesanci. ,,NejvySsi obliby a frekvence v nabidce historickych svétovych myti a
nabozenstvi dosahovaly pfedevSim vychodni néabozenstvi a filozofie. [...] Vedle

seridznich, tradicnich neevropskych (¢i oficidlni cirkvi zavrzenych) nabozenskych

29 Nakone&ny, M.: Novodoby cesky hermetismus, s. 15.

*1% Fialova-Fiirstova, Ingeborg: Expresionismus, s. 213
2 Lachman, G.: Temnd miiza, s. 178.

12 Nakoneény, M.: Novodoby cesky hermetismus, s. 32.
213 Ibidem, s. 33.
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systémll se ovSem prosazovaly také mnohé skurilni vérouky a moderni povéry,
okultismus, astrologie a spiritismus.**'*

Nejednd se o novy jev. Magické nazirani na svét existuje po tisicileti, a 1 kdyz
pro védecky popis ztratilo svou silu, v mysli obycejnych lidi bylo stale pfitomno. Zajem
a snahu o nalezeni jeho védeckého opodstatnéni i o propojeni s uménim nabyvaji
predevsim v obdobich epochalnich krizi, kdy se stupiiuje napéti ke svétu, ke spolecnosti
1 k vlastnimu ja, na sile. I velci postrenesancni myslitelé podléhaji kouzlu magie a
mysticismu. ,,Cim vétsiho sebevédomi subjekt dosahuje, tim magi¢téjsi a ,nejist&jsicl,

v v sy v , oy s 215
nebezpeéné cizi a ocarovand se mu jevi piiroda.

Ontologie subjektivniho
krystalizuje jiz kolem roku 1500. ,,Clovék ziskal nové ,vnitini* dimenze, svét ptirody
,podivuhodné aspekty*“*', které touZi po své expresi. Ztraci se tak hranice mezi
Zivotem a snem. V mocném manyristickém rozletu fantazie, vyzdviZzeni nadsmyslovych
a absolutnich hodnot Max Dvofdk spatiuje spfiznénost s expresionismem.217
Prevladajici renesancni zaliba v plivabu ,;ruku vruce se snahou o tajemnost vede
k ptivabu nelidskému, k plivabu deformovanému. [...] Nejen v pfiznaénych a
prukopnickych formélnich experimentech, ale pravé v morbidni problematicnosti,
psychologic¢nosti a psychologisti¢nosti tohoto uméni spociva to, co je na ném ,moderni’,
,bezpodminecné lidské’, duchovné ambivalentni, tedy dulezité pro kazdou epochu, ktera
se nachazi na pfelomu mezi vyprazdnénymi starymi formami a dosud ne zcela
srozumitelnymi novymi vzorci svéta.“*'® Tato skute¢nost se odrazi i v jazyce umélca,
kteti si libuji v podivnostech, piekvapivych obratech, udivujicich efektech,
neobvyklostech, raritach nebo tajemstvich.

Oproti ndzoru Elky Konstantinovoveé, ktera se domniva, ze ,,zékladnim cilem
zépadoevropského spisovatele-diabolisty je pobaveni c¢tendife vyvolanim strachu,
vytvafenim mystického pocitu uzkosti a bolestivého napéti nebo vytvarenim hry
désu*,*' historické podminky i Zivotopisy autort fantastiky s prvky hrizy, ale i basniki
estetizujicich zlo a osklivost vytvareji dojem, Ze se ve skutecnosti zdaleka nejedna o

Cisté efektni hru na straSeni.

2% Fialova-Fiirstova, Ingeborg: Expresionismus, s. 214.

215 Hocke, G. R.: Svét jako labyrint. Manyrismus v literature, s. 49.

216 Ibidem, s. 47.

27 Ibidem, s. 46.

218 Ibidem, s. 36.

29 KoncrautunoBa, E.: Bvobpascaemomo u peannomo, c. 79: ,,OCHOBHA IIe] Ha 3amaJHOCBPOICHCKHS
MUCcaTeN-Ana00IuK € a pa3Bliede YUTATeNs Ype3 BHYIIABAHE Ha CTpaX, Upe3 Ch3IaBaHE HA MUCTHYHA
TPEBOKHOCT U OOJIC3HEHO HAIIPS)KCHHE WITH JIa Ch3Iajie Urpa Ha yxac.” [piel. Z. J.]
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»Kdyz c¢loveék vidi, ze systémy hodnot, v nichZz Zzil, jsou ohroZeny, zacina

vétsinou objevovat nové duchovni oblasti svéta.« 2

V Evropé v dobé renesance vznika
»esotericka kultura® a do povédomi se kromé antické fecko-fimské kultury dostava i
Orient. Specificky filozoficky hermetismus ,,byl nejdiive vytlatovan cirkvi a pozdéji
klasickym humanismem a liberalnim racionalismem*.**' PfevaZné procento spisovateld,
oznacovanych bulharskou védou za diabolisty, se ale pfesto aktivné vénuje okultismu.
Dokonce 1 ti, ktefi na scénu vstupuji stale jest¢ v dobé osvicenstvi. ,,Miize se zdat, ze
hovofit o ,okultnim osvicenstvi‘ je paradoxem. Koneckonct, osvicenstvi se postaralo o
vitézstvi rozumu a védy nad povérou a ndbozenskym ptredsudkem. Pravdou ale také je,
ze jen ziidkakdy dojde k nahlému a Uplnému vymizeni praxe ¢i presvédceni, které

v

tvofily podstatnou soucast lidské kultury. Naptiklad v Pafizi roku 1784 se alchymiste,
kabalisté, astrologové a jini divotviirci dali nalézt prakticky kdekoliv.«**

Vystiedni polsky hrabé Potocki (1761-1815), jehoz ,,fantasticky dekameron*
Rukopis nalezeny v Zaragoze (1804—1805) Konstantinova oznacuje jako prvni
diabolistick¢ umélecké dilo (shoduje se vtom s Tzvetanem Todorovem, ktery se
domniva, Ze ,mistrn& zahajuje epochu fantastického vypravéni“*?’), se vénoval
dikladnému studiu okultismu. ,,Také se zapletl do intrik, které v této predrevolucni

«22% 74jem hrabéte

dobé ¢inily z Evropy zmét’ tajnych spole€nosti a esoterickych enklav.
se promita 1 do jeho slavného dila, a to zdaleka nejen v tom, ze se hlavni hrdina, mlady
valonsky distojnik Alphons, setkdvd s démony, kabalisty, astrology ¢i tajnymi
spole¢nostmi. Je patrny 1 v symbolech. Alphons se tak po kazdé vasnivé noci s Eminou
a Zubeidou probouzi pod Sibenici, kterd ,,je nardzkou na Viselce, tarotovy trumf, ktery
je symbolem duchovni smrti a iniciace.“**> V jeskyni, vniZz se ocitd, zas naléza
,masivni zlatou zilu a nastroje, které jsou nezbytné k t&7b& vzacného kovu*.**°
Lachman tuto skutecnost ddva do souvislosti s traktatem, ktery slibuje zlato tém, jiz se
k rosekrucianiim ptipoji — je jim ovSem mysleno zlato duchovni.

Také Johann Wolfgang von Goethe byl nejen vaSnivym ctenafem okultni
literatury, ale jistou dobu se nadSen¢ zajimal i o praktickou alchymii. A ve svém

nejslavnéj$im dile Faust dal vyraz svym obavam z neukojitelné, pySné touhy zépadnich

2% Hocke, G. R.: Svét jako labyrint. Manyrismus v literature, s. 382.
21 Ibidem, s. 382.

22 Lachman, G.: Temnd miiza, s. 15.

2 Todorov, Tz.: Uvod do fantastické literatury, s. 28.

24 Lachman, G.: Temnd miiza, s. 37.

225 Ibidem, s. 39.

226 Ibidem, s. 40
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osvicencli po védéni a proniknuti ,,do nejskryt&jSich oblasti Zivota bez ohledu na
disledky*.**” Némecky hermetik Henri Clemens Birven, ktery se stykal s Meyrinkem a
Crowleyem, pravé ve dvacatych letech 20. stol. vydal Goethes Faust und der Geist der
Magie (Leipzig, 1924), dilo, vnémz dopodrobna rozebiral magii v Goethové
Faustovi.”®

Romantismus jakoZto reakce na osvicenstvi a racionalismus si pod sva kiidla
bere vSe nevSedni a exotické. K posedlosti tajemnym, pfiznacné predevS§im pro goticky
roman, piibyva zkoumani toho, jak funguje mysl. Ustfednimi tématy dél E. T. A.
Hoffmana se mimo jiné stavaji roz§tépeni osobnosti, somnambulismus a hypnotismus.
Kromé toho se autor Zivé zajima o tehdy moderni naturfilozofii, kterd se zabyvala
iracionalnem a paranormalni strankou existence. Nékteré jeji ideje prenasi do svych
inicia¢nich povidek a ptedev§im do romanu Hrabé de Gabalis.

Hermeticka a alchymistickd témata se objevuji také v celém dile Edgara Allana
Poea. ,,Vefejné¢ se hlasil k racionalismu (vynalezce detektivniho piib&hu), ale byl
posedly teoriemi o dusi a onom svéte. [...] A stejné jako Hoffmann byl 1 Poe fascinovan
lidskou mysli, jejiz méné znamé okoli zkoumal pomoci experimenti s hypnagonii,

229 N7 ios s y
“” Vasnivé zkoumani otazek duse bylo u obou

somnambulismem, sny a mesmerismem.
autorti nepochybné déano i téZkym Zivotem a rozpolcenosti povahy.

Takovou trpél 1 Balzac. ,,Neni zddnym piekvapenim, ze v Serafite se Balzac
zaméfil na archetypalni symbol sjednoceni protikladfi, androgyna. Alchymistické
splynuti ztélesnéné v oné UZasné postavé Serafitovi/Serafité¢ téZ svéd¢i o Balzacové
potiebé sloucit, a tudiz ptekonat rozpory ve vlastni povaze. Tihnul k primitivngj$im
formam povery, ale stejné vasniveé Cetl Swedenborga a Mesmera, ktefi ,,spole¢né véftili,
Ze racionalni véda ve svém pokusu o vysvétleni vnéjSiho svéta ignoruje hlubsi otazky
vnitiniho byti ¢lovéka. Proména tohoto vnitintho byti je tématem Serafity, >’ kde
dochdzi k splynuti zenské a muzské podstaty. Tomuto tématu se ve svych spisech
vénoval 1 Swedenborg.

Skupinu autorti s nervovymi poruchami a encyklopedickymi znalostmi z oblasti

okultismu dopliiuje Gérard de Nerval. V Nervalovych dilech se navic odrazi zajem o

mytologie a ndbozenstvi.

27 Ibidem, s. 55.

28 Nakone&ny, M.: Novodoby cesky hermetismus, s. 22.
29 Lachman, G.: Temna muza, s. 68.

20 Ibidem, s. 74.
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Autor Die Kultur der Dekadenz (Dresden, 1924) E. von Sydow uvadi, ze také
mnozi francouzsti dekadentni spisovatelé byli ,fascinovdni hriizou; byli ovladani
pocitem désivého [...] Proto znovu objevili ponuré tajemstvi vévody Gillese de Rais,
,Modrovouse’ (J.K. Huysmans a dal$i), znovu vzkiisili drazdivy satanismus (J. Bois a
dalsi) a znovu uvéfili v moc magie. To vSe se odehravalo vramci exaltovaného
kvazikatolicismu, ale i helénského novopohanstvi.“231

Villier de 1'Isle-Adam, potomek zakladatele Radu maltézskych rytitd, ,,nikdy
nezapomnél na svou vznesenou rodovou linii, kterd mu byla zdrojem velké pychy«.**?
Pohrdal burzoaznim svétem a zil pfevazné ve svych snech. Posedly katolicismem,
hegelianismem, okultismem a Balzacovymi mystickymi romény se diky Baudelairovi
seznamil 1 se satanismem a hermetismem. Hrdinové jeho filozofického dramatu Axel a
okultniho sci-fi romanu Budouci Eva jsou rosekruciani a jejich spiritistické ideje
deklaruje i ve svém nejpopularnéjsim sborniku Krutych povidek, do nichZz se promitla
autorova fascinace ,zasahovanim do lidskych zaleZitosti ze strany tajemnych,

transcendentnich sil“,233

zdiraznéna také de l'isle-Adamovym Zivotopiscem A. W.
Raittem.

Mezi francouzskymi symbolisty ,,se utvaii skupina esoterikil, inspirovana
hermetickymi védami a motivovana zajmem o lidské inferno, ktefi na rozdil od
naturalistii, jako byl E. Zola a jini, nehledali existenci ¢lovéka v socidlnich podminkach,
ale vjeho nitru a jeho styku sdémonickym. Zlo jim nebylo primarné zlem
spoleCenskym, ale metafyziclq'lm“.234 Ani vtomto ptipadé nelze ptehlédnout odkaz
Swedenborgovy na svou dobu revoluéni myslenky ,,0 pekle jako o psychickém
stavu. >

Mistr estetiky zla, velky misantrop Baudelaire, ktery spolu s dalSimi prokletymi
basniky razil heslo ,,podésit mestaka®, vétil ve skuteCnou existenci d’abla a snad 1
v dédicny htich. Byl ,,starom6dnim moralistou, kterému jeho soucasnici spilali ani ne

tak proto, Ze je vyznavacem temnoty, ale spiSe proto, ze tvrdosijné trval na tom, Ze tyto

temné prvky mame v sob& samych“*°. A po setkani se Swedenborgovymi idejemi a

2! Nakone&ny, M.: Novodoby cesky hermetismus, s. 35.

22 Ibidem, s. 94.
23 Ibidem, s. 97.
24 Ibidem, s. 35.
235 Ibidem, s. 16.
36 Ibidem, s. 105.
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Poeovym dilem zacind chéapat roli umélce jako ,.experta na deSifrovani tajnych
sdéleni“?’.

Arthur Rimbaud byl hluboce ponofen do knih o magii, alchymii a kabale a
ovlivnén praci historika Julesa Micheleta o ¢arodéjnictvi, prezentujicich Satana spiSe
jako prométheovskou postavu, v némz spatfoval rebela par excellence.

Huysmans udajné doufal, ze v okultismu nalezne ,,urCitou ndhradu za hrizu
kazdodenniho Zivota, bidu existence a exkrementalni necistotu odporného véku, v némz
7ijeme*.>*® Zajimal se o asijskd ndbozenstvi, mél styky s rosekruciany, ale zkoumal i
¢ernou msi, az svlj zivot zakonCil jako katolicky feholnik. OvSem katolicismus ho
upoutava predeviim svou magickou strankou i ,,bojem proti démonickému*.**’

,»Do zacatku 20. stol. se romantismus vycerpal,” a tak si umélci ,,0svojili jiné
metody, jak udrzet pohromadé chaos moderni doby.** Ideje Nietzscheho a
nespokojenost s racionalistickou védou, které vysilaji ,,zdpadni mySleni na kulturni

cestu na vychod***!

, naSly ohlas také v bulharské skupin¢ Mucwz, a to predevsim v dile
Penca Slavejkova a Peja Javorova. Zapad na konci 19. stol. zaplavovaly orientalni
filozofie 1 velky zdjem o primitivni ndbozenstvi a pohanstvi, feminismus, vyznavani
volné lasky i1 otevienost vii¢i homosexualité — zatimco bulharsky intelektual se teprve
pomalu zbavoval svého ostychu z vlastni sexuality. Vznikaly nové esoterické Skoly,
jako je teosofickd a z ni se vyvijejici dalsi duchovni véda — antroposofie, které ovlivialy
tvlirce na obou stranach Atlantiku.

Maupassant a Strindberg vé&fi, ,,ze Silenstvi nemusi byt patologickym stavem, ale
pouze supersenzitivitou vic¢i neviditelnym jevim. Toto je ve skuteCnosti bézny
romanticky a dekadentni predpoklad.“***> Oba jsou fascinovani abnormalnimi
mentalnimi stavy a oba zakusi Silenstvi na vlastni kizi. Prestoze jsou zndmi spiSe jako
naturalisté a realisté, Maupassant propada mesmerismu, Strindberg magii a mysticismu.
Je siln¢€ ovlivnén Swedenborgem a roky Zije ve strachu z okultniho spiknuti proti své
0sobg.

I na tzemi Ceska oziveni tohoto z4jmu pozorujeme ke konci 19. stol.
,,V souvislosti s dekadentni zalibou v okultismu. Zejména Jiii Karasek ze Lvovic (1871—

1951) napsal ,romany tfi magh’'(Roman Manfreda Macmillena, 1907; Scarabaeus,

57 Ibidem, s. 92.

28 Tbidem, s. 111.

29 Ibidem, s. 136.

240 Ibidem, s. 179.

21 Tbidem, s. 120.

242 Lachman, G.: Temna muza, s. 157.
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1908, Ganymedes, 1925) a novelu Zastreny obraz (1923). V okultismu nasel zalibu také
Karaskav vrstevnik Emanuel Slechtic z Lesehradu (1877-1951), ktery své prozy tohoto
razu dodate¢né shrnul do tfidilného cyklu Lidské osudy (Schodisteé preludii, Souboj
s neznamem a Srdce ve vyhnanstvi). [...] Uvedené prace (pocet by se dal ovSem
rozmnozit) neklesly na troven paraliteratury, i kdyz jsou dnes zapomenuty. Zajimavé
jsou hlavné tim, ze vlastné ptedjaly moderni zadpadni horory ,avant la lettre * To ov§em
plati 1 pro n¢které némecké autory, jako naptiklad videnského rodaka Gistava Meyrinka
(1868-1932).«*%

Meyrink se spiritismu, alchymii, magii, indickym néboZenstvim, joze, africkym
pfirodnim nabozenstvim, zidovstvi, kabale i moderni parapsychologii zacal vénovat v
devadesatych letech 19. stol. Postupné se stal ,.Clenem celé fady esoterickych
spole¢nosti®,*** jako Sad Bayt (znamych jako Asijsti bratii), jez dle legendy zalozili i
Prahu, i1 teosofické 16ze U Modré hvézdy. Zaméstnadval se jogou, svobodnym
zednéafstvim, alchymii, ale i experimenty s hagisem a mezkalinem.”*> | Mytologicky
kaleidoskop*,**® z nghoZ povstava jeho vlastni kosmogonie, se pozd&ji promitla i do
jeho tvorby. Také svou literarni dréhu zacal v roce 1901 ptispivanim do okultistickych
casopisu.

Pravé Praha a zejména popisy star¢ho Zidovského ghetta ztvarnéné
v Meyrinkové dile, predev§im v romanu Golem (1914), znaéné poznamenaly celkovou
expresionistickou obraznost. ,,Meyrinkovo vyli€eni jeho tmavych, uzkych ulicek a
tajuplnych, do ulic vy¢nivajicich domi se hodilo expresionistické filmové tvorb¢, ktera
se tehdy zacala rozvijet. Dokladem toho mohou byt dvé filmové verze Golema Paula

Wegenera, jakozto i klasicky Kabinet doktora Caligariho*"

a Ewerstv Prazsky
student reziséra Stellana Rye.

Svym zajmem o okultismus a piirodni ndbozZenstvi (Voodoo), si pak Ewers
ziskal mimo jiné také sympatie 1 milovnikl okultismu. Spisovatel navic vedl osobni
korespondenci s neblaze proslulym britskym okultistou a satanistickym basnikem
Aleisterem Crowleyem.

Vit¢ dobé¢ jiz v Neémecku existovaly dvé rozdilné zameétené skupiny

expresionistl: ,,spolupracovnici Casopisu Sturm, ktefi tihli k mysticismu, a pfivrZenci

23 Hrabak, J.: Od laciného optimismu k hororu, s. 205.
* Nakone&ny, M.: Novodoby cesky hermetismus, s. 31.
25 1 achman, G.: Temnd miiza, s. 164.
6 Fialova-Fiirstové, Ingeborg: Expresionismus, s. 213.
247 Lachman, G.: Temna muza, s. 166.
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socialniho aktivismu, protiburzoazni bufiéi kolem &asopisu Aktion.“**® Odmitani
skutecnosti, pesimismus, perspektivni, démonické klamy, frenetické popirani
prostorovych zakonitosti, typické pfedevSim pro prvni z nich, sméfovani k abstraktnim
metafyzickym hodnotdm (v&Cnost, duch, vesmir), ,experimentovani, esteticka
abstraznost, zamérnost a vytiibenost,** v lecgems opakuji manyristicky postoj. Plyne
znich patrné 1 spole¢na zaliba obou epoch v abstrakcich, kdy misto ,,napodobovani
pfirody se rozviji ,uméni fantazie’. Psychické zazitky a emoce maji vySs$i hodnotu nez
shoda se smyslovym vnimanim.“*** Stupiiuje se i fascinace stragidelnym, coZ se v dobé
mezi manyrismem a expresionismem zda byt pomérné pravidelné se opakujicim jevem.
Zajimava je vtéto souvislosti Uvaha Paula Kleea, ktery ve svych denicich
poznamenava: ,,Cim hriizostra$ngjsi je tento svét, tim abstraktngj§i je uméni, na rozdil
od t'astného svéta, jenz plodi uméni zcela pozemské.“>!

Autofi, ktefi déavali prichod témto postojim v hororové fantastice, vSak
nevzbuzovali mezi zapadnimi intelektualy obzvlast velkou divéru. Fantastika je
vniména jako niZ§i zanr.

Sirsi publikum oviem novodoba fantastika evidentné bavila. V riiznych zemich
svéta zacaly vychdzet Casopisy, které se na tento Zanr zamétuji. Jiz vroce 1907 se
v Rusku objevi magazin Hoeanvnas scusno. V roce 1916 jej nasleduje Svédsky Hugin a
po ném i némecky Der Orchideengarten (1919-1920) v redakci Karla Hanse Strobla.
Americky Weird Tales ptichdzi na fadu v roce 1923, jako jediny existuje dodnes po
mnohacetném ukoncovani a opétovném obnoveni Cinnosti. Zaméfuje se na gotickou
fantastiku, sci-fi a horor k jeho prvnim pravidelnym pfispévovatelim patfil i velky
odptlirce moderniho svéta H. P. Lovecraft (do jehoZ fantazii pronikaji pfedstavy madam
Blavatské o kosmickém vyvoji 1 ptfedstavy Arhtura Machena o atavistickych silach
ohroZujicich ¢lovéka). Vroce 1926 spatiilo svétlo svéta také prvni Cislo britského
Amazing Stories.

Je zfejmé, Ze v daném okamziku k popularizaci hororové fantastiky nesmirné
prispiva kinematografie. Ewers patii k prvnim spisovatelim, ktefi si uvédomili
potencial nového média, a to mu vzapéti pfineslo i odpovidajici popularitu. Némecky

némy film se tak od pocatku stoleti, ale pak ptredevS§im ve dvacatych letech rad drzi

248 JlukoBa, P.: Ecmemuuecku npenom 8 noesusma na osadecemme 200uHu, . 222: ,,... TeKHECUUTE KbM
MHUCTHIIU3BM CHTPYIHUIM Ha cri. Ll{ypM’ © HOpHUBBPKECHHUIIATE HA COIMAIHUSA ,aKTHBH3BM’, Ha
aHTHOYPK0a3HOTO OYHTAPCTBO OKOJIO cIl. ,Akiton’. [piel. Z. J.]

2% Ibidem, s. 88.

230 Ibidem, s. 25.

1 Ibidem, s. 73
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fantastiky. Natoc¢eny byly filmy PrazZsky student a Alraune (H. H. Ewers, Stellan Rye
1913), Homunkulus (Otto Ripperts, 1916) a Kabinet doktora Caligariho (Robert Wiene,
1919), snimky Friedricha Murnaua Satanas (1919), Janusova hlava (1920), Strasidelny
zamek (1921), Upir Nosferatu (1922) aj., Unavena smrt (Fritz Lang, 1921), Kabinet
voskovych figurin (Paul Leni, 1924).

Kino a expresionistickd fantastika tvofi od zacatku uspéSnou symbidzu. ,,Za
prvé, na film se nahlizelo od dob jeho vynalezeni (také) jako na fantastické médium. Za
druhé, orientuje se vSak na populdrni kulturu, tedy na to, co lidé chtéji vidét. Jelikoz
k bestsellerim patii také tajemné a straSidelné piibehy, je nasnadé tuto latku zfilmovat
pro platno. Tim je to zfejmé: film v Zddném piipad€ nevyzdvihuje fantastiku na uroven
vysoké literatury a neCini ji pfijatelnou pro literarni védu, pouze zdaraznuje jeji
popularni povahu a ptevadi ji do nového média.**

Kinu je naopak obecné davéana za vinu orientace na popularni kulturu, resp. i na
fantastickou literaturu. Avsak i ,,druhofadé uméni“ svym zplisobem reaguje na podnéty
a potieby doby, svéd¢i o ur€itém objektivnim vnimani kolektivni psychiky. Mimo jiné
v tomto okamziku interpretuje také populéarni ,,Freudovy néazory, které tvoti zaklad fady
prvkl z estetiky expresionismu — jak usilovani o odhaleni hlubokého, které se skryva
v hlubinéch lidské duSe, pod povrchem jevi, tak i spontanniho, intuitivniho vytrysknuti
a zachyceni duevnich procesi a psychickych jevi. <>

V mnohych pfipadech vSak dav vnimal jen vnéjsi efekt umeéni, které ma
v piipadé avantgardy &asto tajemnou esoterickou povahu — a ta zfistala zahalena.>*
Kino, jakozto uméni nové doby osliiovalo stdle nenaro¢néjsi Sirokou vefejnost a v této
sv¢ sile v oc¢ich intelektuali néktera dila degraduje.

Postoje a principy, ze kterych tviirci expresionistické fantastiky vychazeli, se

pritom zjevné shoduji s hiife srozumitelnym jazykem dnes vazenych avantgardistd, a to

1 ve snaze zaménit uméni, zobrazujici vnéjSi svét, jenZ nebyl jiz schopen odrazZet

252 Barbetta, M. C.: Poetik des Neo-Phantastischen, s. 29: ,,Zum einen wird der Film seit seiner Erfindung
(auch), als ein phantastisches Medium gesehen. Zum anderen aber orientiert er sich auf die Populérkultur,
also an dem, was die Leute sehen wollen. Da zu den Bestsellern auch die schaurigen, die gruseligen
Geschichten gehoren, liegt es nahe, diese Stoffe fiir die Leinwand zu verfilmen. Damit ist klar: der Film
macht die Phantastik fiir die hohe Literatur und die Literaturwissenschaft keineswegs salonfahig, er hebt
lediglich ihren populdren Charakter hervor und iibersetzt ihn in ein neues Medium.* [piel. Z. J.]

233 JlukoBa, P.: Ecmemuuecku npenom @ noezusama na ogadecemme 200uHu, ¢. 221-222: , Bb3rienuTe Ha
Opolix ce MOCTaBAT B OCHOBaTa Ha peJMIa MOMEHTH OT €CTEeTHKAaTa Ha EKCIPECHOHHW3Ma — KaKTO
CTPEMEXbT KbM Ha pa3KpUBaHE Ha IBJIOOKOTO, KOETO CTOM B JBJIOMHUTE Ha YOBEIIKATa Iylia, MOA
MOBBPXHOCTTA Ha SIBIICHUATA, TaKa M CIIOHTAHHOTO, MHTYUTUBHO M30JIMKBaHE U yJaBsiHE Ha JYIICBHUTE
MpoIIecH Ha TICUXUIecKuTe spneHus. [prel. Z. J.]

2% Totéz miizeme prohlasit o dilech bulharskych diabolisti.
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duchovni realitu, za bezprostfedni sdileni svéta vnitiniho. Lze to povazovat za reakci na
inflaci uméni, zplisobenou nartistem gramotnosti (a s tim 1 poctu pfiznivcl popularni
zébavy), a stejné tak 1 vyrazovych prostfedki uméni. To vede tvirce k hledani takovych
vyrazovych prostiedk, které si jesté neptivlastnily rychle se rozvijejici tisk a umélecké
formy, které padly za obét’ komerénim z4jmim. Doba jako by napliiovala proroctvi
Hegela, ktery ,,ve svych Predndskach o estetice argumentoval, Ze uméni se nakonec
scvrkne v néco jako ozdobu a zabavu“.*>> Lachman se proto pfiklani k tezi, Ze mnoZstvi
umélci, kteti hledaji nové mytologie, plyne ze snahy najit ,,domov pro smysl a vyznam,

které znehodnocené symboly minulosti jiz nebyly schopné pojmout*.*®

2.9.,,Rodné* versus ,,cizi*

Bulharsky diabolismus vznika v dobé, kdy nove vzniklé hnuti Pooro uskycmeo
[Rodné uméni] nastolilo polemicky diskurs o navratu vytvarného uméni k tomu, co je
povazovano za ryze bulharské, ale soucasné o jeho zaclenéni k cizim kulturdm. Idea
pronikani do duchovni podstaty rodného, avSak na zadkladech zépadoevropské
vzdélanosti a osvojeni si nejlepSich vzorti zapadni kultury se zdhy pfenesla na pole
literatury. Pocatecni tribunou skupiny Cmpeney byl kulturni tydenik Mzmox, v némz
profesor Asen Zlatarov vyjadfil viru, Ze ¢im vic duSe intelektudla bude ,,nasycena
duchovni potravou ze Zéapadu, tim jasn&ji u n&j zaziii myslenka na Vlast“>’
Zanedlouho zacala skupina vydavat také stejnojmenné vlastni noviny. K hlavnim
postavam skupiny patiili vedle jejiho =zakladatele, docenta némecké literatury
Konstantina Galabova, pravé piedni predstavitelé diabolismu: Cavdar Mutafov,
Svetoslav Minkov, Vladimir Poljanov a basnik Atanas Dalcev, podle néjZ rodné neni
chapéno jako formalni princip, nybrz jako pfedmét uméleckého zpracovani. Zakladnimi
pilifi programu skupiny Cmpeney byl diraz na kulturné-historické problémy a snaha

tvofit literaturu, kter4 je blizko Zivotu.>® Bulhariti tvirci se taZi po dynamickych silach,

> Ibidem, s. 179.

% Ibidem, s. 179.

27 3narapos, A., Kyimypnocmma & ciyoc6a na poounama, In: Hzmox, 1926, 6p. 42 : ,,KONKOTO 1O ce
HacuIla AyuiaTa My [Ha MHTEIUTeHTa] ¢ JyXOBHAaTa XpaHa Ha 3amaja, TOJIKOBA MO-SIPKO U3rpsBa y HETO
unesrta 3a Pogunara.” [piel. Z. J.]

28 Ppw60B, K.: Hawume kynmypuu 3adauu, In: Hzmok, 1926-1927, 6p. 44 ,,...uckaMe THTepaTypata aa
Obae ONMU30 70 KMBOTAa U HETOBHTE TOJIEMH BBHIIPOCH — Cllarame 3aToBa €IMH TEXKBK AKICHT BBPXY
KyITYPHO-HCTOPUIECKUTE MPOOIeMH.
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které hybou vyvojem bulharského ndroda a bulharskou dusi, avSak zda se, ze sami
nedokazi teoreticky dostatecné jasné formulovat (a v pfipad¢ diabolistl Casto ani ve
svém dile naznacit), v ¢em ono rodné tkvi. I Galabov pfipousti, ze ,,bulharska duse je i
nadale nezndmou zemi — nikdo z naSich argonautli, basnikl a spisovatell jesté neobjevil
jeji zlaté rouno*. >

,Nase bulharské uméni bude bulharskym — narodnim — ,rodnym‘ — ne diky
prvkim tradi¢niho prostfedi a narodni hrdosti, kterymi by mohlo byt zatiZzeno, nybrz
diky bulharské dusi — se vSemi jejimi vlastnostmi, které ji tvofi,” domniva se Geo
Milev, ktery také pfichazi jen s matnou definici ndrodniho citéni jakoZto prvku
podvédomi. ,.Dokonce kdyz si bulharsky umélec zaptjcuje ¢i napodobuje, nebo
kopiruje prvky zciziho uméni — tyto se stavaji bulharskymi, stavaji se bulharskym
uménim, vlivem toho, Ze prochazeji bulharskou dusi.“**® Bulhafi vtomto konceptu
narodniho citéni nejsou sami. Stejnou otazku fesi cely slovansky jih, a to jiz od dob
nastupu symbolismu — i dle Chorvata Antuna Gustava MatoSe uméni musi byt vyrazem
narodniho ducha. ,,Linem nového, souasného uméni je prazéklad kazdého lidského
byti: duch — lidsky duch; a nelze popfit onu ¢ast tohoto ducha — utvofenou béhem staleti
vlivem historického Zivota a pfirodnich a klimatickych podminek, kterd moZna
zprostfedkovavd odstiny tohoto ducha: narodni podvédomi. [...] ktera dava jeho
projeviim moznost byt vkladem pro onu svétovou dusi, ktera je cilem celého lidstva.**®’
Obdobn¢ Srbové a Chorvati ve svych programovych textech ,,Casto také rozvijeji
pfedstavu o ,jednotném‘, ,univerzalnim‘, ,novém‘ umeéni. [...] Soucasné pfijimajice

myslenku o uméni, které bude hledat a dosahovat jakési vyssi, abstraktni krasy, spojuji

9 Ibidem: ,,bBATapcKaTa ayiia NpoabikaBa a ObJie HEM3BECTHA CTpaHa - HUKOW OT HAIIUTE aprOHABTH,
MOCTH U MHICATENH, He € HaMEPIII OIlle HEWHOTO 37aTHO pyHO. [piel. Z. J.]

260 Mutes, I'.: Poouo uskycmeo, In: Besnu, okromBpu 1920 — ampmn—wmait 1921, c. 170: ,Hameto
OBArapcko M3KycTBO e OBAe OBIrapcko — HAMOHATHO — ,,pOJHO" — He OjaromapeHue Ha OWTOBHSA
eJIEMEHT WJIM HallMOHAJHATa TOPIOCT, C KoWTo OWM Morio ma Obxe oOpeMeHeHo, a OjarogapeHue Ha
Obparapckara ayiia — ¢ BCHYKH HEHHH KadecTBa, — KOSTO TO TBOPH. Jlopu KOTaTo OBITapCKUAT XYHI0KHUK
3aeMa WIHA TOApakaBa, WIH KOMHpPA EIEMEHTH OT YYXIO H3KYCTBO — TE€ CTaBaT OBJITapCKH, CTaBar
OBJIrapcKo M3KYCTBO, IO CHJIaTa HA TOBA, Y€ MUHABAT Ipe3 Objrapcka Ayima.

2! Munes, I.: Poono uskycmeo, In: Besuu, okromspu 1920 — anpun—maii 1921), ¢. 170-171: ,,HoBoTo,
JHEITHOTO M3KYCTBO MMa 3a CBOE POJHO JIOHO IMMbPBUYHATA OCHOBA Ha BCSAKO YOBEUIKO Outhe: JyxXbpT —
YOBEIIKUA IyX; U HE MOXKE Jla OTpeue OHasi YacT OT TOsI IyX — Ch3/aJieHa OT BEKOBETE Upe3 BIMSHUETO Ha
HUCTOPUYECCKHSA KUBOT U MPUPOAHUTE, KIIUMATHUICCKUTE YCJIIOBUA, — KOATO MOXKC O TBKMO JaBa HIOAHCHU
Ha TO3H JIyX: HAIIMOHAJTHOTO MOJACH3HAHHE. [...] KOATO JlaBa Ha HETOBHUTE MPOSIBU BB3MOXKHOCT J1a Obae
BJIOT B M3TPaXKIaHETO HA OHA3W MUPOBA AYIIA, KOSATO € IeNITa Ha IUIOTO YOBEYECTBO — Aa OBAAT BIIOT B
CHKPOBHIHHUIIATA HA Ta3W MHPOBA IyIIa.
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literaturu také se socidlné-historicky podminénym c¢lovékem a neodd€luji jej od jeho
,narodnosti‘.“**

Nechybi ani nadSené az patetické projevy viry ve velkou budoucnost Bulharska
a Srbska, které pfestanou jen otrocky nasavat cizi kulturni hodnoty, aniz by byly
schopny je v tak kratkém cCase vstiebat, a po boku Ruska pfinesou vlastni, slovanské
uméni a to odsune umeéni zdpadni. Predstavitelé skupiny Cmpeney se citi byt
povolanymi ,,realizovat misi slovanstvi, vyjadienou snahou o syntézu mezi zapadajici
kulturou Zapadu a starovékou kulturou Vychodu. ,Stielci® vnimaji sami sebe jako
intelektualy, jimZ piisluseji nadliterarni cile vénované véci nadnarodni povahy.“*®
Nevyhnutelné se v téchto souvislostech nabizi otazka, jestli 1 na stfizlivou bulharskou
inteligenci nepusobily ohlasy modni teozofické a antropozofické Skoly, v jejichz
ezoterickych systémech a vife o nastupu noveé éry holistického védomi byla slovanské
dusi kladena dulezita role, a to prave diky jeji iracionalnosti, v niz dle Hermana Hesseho
nachazeji smifeni i protikladna pojeti svéta.”*

S nedtvérou se k témto snaham stavi jedna z viid€ich osobnosti skupiny kolem
Casopisu Xunepuon Ivan Radoslavov, ktery kritizuje svérazné chdpané rodné, k némuz
se predstavitelé kruhu Cmpeney vraceji Cisté¢ formalné. To z jeho pohledu plisobi jako
neupiimna pc')za.265

V konkrétni chvili se zdalo byt tézké odhalit, v ¢em podstata bulharského
spo¢iva. Doktor Krastev se naptiklad domnival, Ze bulharsky méstsky zivot jakozto
produkt cizich kultur nestvofil nic typického, narodniho, a proto jej dle jeho nazoru bylo
mozné ignorovat. Zaméfeni na bulharskou vesnici vSak na druhou stranu znamenalo

navrat k patriarchdlnim hodnotam, které jiz neodpovidaly novym spoleCenskym

podminkam a idealiim svobodného a vzdélaného €lovéka, a tak postradaly smysl.

2 Kuposa, JL.: KoM ébnpoca 3a modeprusma na ciassnckus io2, In: Jlumepamypua mucon, 1989, ku. 3,
c. 33: ,,B mporpamMHuTE CH TEKCTOBE 00aye 4eCTO M3rpa’kAaT MpejacTaBaTa U 3a ,eAMHHO, YHHUBEPCAIHO’,
,HOBO’ M3KYycCTBO. [...] ChllleBpeMEHHO BB3IPUEMaliKH MHUCHITA 33 W3KYyCTBOTO, KOETO I€ ThPCH M U
MIOCTHTA HAKAKBA BHCIIA, A0CTPAKTHA KPAacoTa T€ CBBbP3BAT JIMTEPATYpaTa M C 0OIECTBEHO-NCTOPHUECKH
00yCcIIOBEHHUS YOBEK M HE TO OTKBCBAT OT Heroparta ,HapomHoct . [piel. Z. J.]

23" Anronosa, A.: Jlumepamypen kpve ,, Cmpeney ™ - mexcoy ev3pasicoanemo u asanzapda [on-line; cit.
10. 11. 2010], http://www.slovo.bg, In: CioBoTo: ,,Ja peann3upatr MUCHITa Ha CIIABIHCTBOTO, U3pa3cHa B
OCBILECTBSIBAHETO HA CHHTE3a MEXJY 3ajsA3BallaTa KylaTypa Ha 3amaja u JpeBHarta Kyiarypa Ha M3Toka.
,CTpenuuTe’ och3HaBaT cebe CH KaTo HHTENEKTYallH, NPUTEXaBalld CBPBHXJIUTEPATYPHU LEIH,
MOCBETCHHM Ha JICJI0 OT CBPhXHALMOHAICH Xapakrep.” [piel. Z. J.]

24 Y achman, G.: Temnd miiza, s. 168.

265 PanocnasoB, W.: ,, Poono“ unu ,,uyscoo” In: Xunepuon 1926, xu. 9-10, c. 429: ,Tus, kouto
3aliMIIaBaxa CBO€OOpa3HO pa3dOMpPaHOTO OT TSX HAyalo 3a POAHOTO B HAmlaTta JUTEpaTypa, BbH OT
obmmuTe uaew, He MoXkaxa Apyrosde na ObJaT JOKa3aTElIHH, OCBEH KaTO M3IWraT JIO3YHTa 33 BpBIIAHE
KBbM HAIlMOHAJTHOTO TBOPYECTBO YHCTO (POPMAITHO WIIH IPEB3ETO.
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Stejnou otdzkou se zabyvala pravé skupina Mucwa, 1 kdyz spiSe v roviné
pfekonani otrocké psychiky, absence spoleCenského védomi, ale i nizké kulturni
urovne: ,,tak silnéd byla na pielomu stoleti jejich touha zvysit uroven bulharské literatury
po vzoru evropské ,moderny‘ novymi tématy a umeéleckymi postupy a tak moc pfitom

[bylo tfeba] piekonavat aktualni politické a utilitarni cile.**%

Patrnd byla potieba
néceho jiného, néceho, co presahuje hranice domaciho a kazdodenniho.

Obecné k specifickym rysim slovanského jihu devadesatych let 19. stol., jak
uvadi Radovan Vuckovié, patfi utok proti vSemu, co ,,ohroZovalo tvofivé snahy o
vystoupeni ze zaostalosti a provinéni tizkoprsosti“.**” Subjektivizaci literarni tvorby
ptipravili piidu pro nastup bulharského modernismu. Pfitom ,stejn¢ jako u Vazova, i
pro predstavitele skupiny Mucwa hral velkou roli narodni prvek, jak na to poukazuji
Idyly Petka Todorova — piesto vSichni byli pfesvédceni o tom, ze jedin€ propojenim
vSelidské problematiky se specificky narodnim Ize dosdhnou pfipojeni k vyspélym

268 ,
“« Domaci se omezovalo na

evropskym literaturam, a tim 1 k svétové literature.
tradi¢ni popisnost prostiedi, avSak, jak podotyka Ivan Radoslavov, ,,syzet neni urcujici
pro to, zda bude dilo vnimé&no jako ndrodni, ¢i nikoliv. Ne vzdy byli umélci, ktefi
cerpali motivy a syZety z kazdodenniho zivota a dé€jin svého néroda, skute¢né narodnimi
basniky, basniky, skrze které se projevovala rasa.«*®

Neschopnosti vyvazit domaci a cizi trpi 1 bulharskd diabolisticka tvorba. U
autortt jako Poljanov a Mutafov jednoznatné pievlada intelektualni okouzleni
filozofickymi mySlenkami a teoretickymi Uvahami o uméni nad snahou zachytit
specifikum ,bulharské duse”. Na druhé strané je nutno ocenit, ze se nepokousi

bulharské formalné vyjadifovat vnéjSim prostiedim, ale ziistavaji v deformovaném svété

266 Witchew, D.: Bulgarische Prosa, S. 156: ,,der Kreis ,Missal’, so stark sein Bestreben war, das Niveau
der bulgarischen Literatur nach dem Vorbild der européischen ,Moderne” um die Jahrhundertwende durch
neue Gegen stdnde und neue kiinstlerische Verfahren zu heben, und so sehr er sich dabei von den
iiberkommen tagespolitischen und utilitarischen Zielsetzungen.* [piel. Z. J.]

7 Kuposa, JL.: KM 6bnpoca 3a modepuuszma na crassnckus o2, In: Jlumepamypua mucon, 1989, ku. 3,
c. 26: ,cpenly BCHYKO, KOETO 3aIUIalliBa Ch3HIATCIHUTE CTPEMEKH 33 M3JIHM3aHE OT M30CTaHAJIOCTTA M
MPOBUHIIMATHOTO TecHOTphame cituje” [prel. Z. J.] — autorka cituje Vuckoviée z Enoxa cumborusma y
cpnckoti krudicegnocmu, In: Cpncku cumbonuzam.

268 Ibidem, 157: ,,Genauso wie bei Wasow spielte gerade das nationale Moment fiir die Vertreter des
Kreises ,Missal” - wie dies an den Idyllen Petko Todorows gezeigt wurde — eine grosse Rolle, waren sie
doch alle davon iiberzeugt, dass nur iiber die Verbindung der allgemeinmenschlichen Proiblematik mit
dem spezifisch Nationalen der ersehnte Anschlufl an die fortgeschrittenen europdischen Literaturen und
damit auch an die Weltliteratur zu erreichen sei.” [prel. Z. J.]

269 PanocnaBoB, U..: Obwouosewxo unu nayuounanno uszxkycmeo In: Xunepuown, 1922, xu. 1, c. 59:
,»CIOKETBT HE € ONpeleiSIIMAT MOMEHT 3a JaJeHO NpOM3BEACHHE, Na ObJe M TO CXBalllaHO KaTo
HallMOHAITHO WK He. He BUHArK Xy0KHHUIIM, KOUTO Ca YepIHIM MOTHBH U CIOXKETH U3 OMTa U HCTOPHSTA
Ha CBOSl HApoA ca OWIM NEHCTBUTEIHO HAIMOHAJIHU IOETH, TE3H MOETH, 4pe3 KOUTO pacara ce e
nposiBsiBana.* [prel. Z. J.]
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pfipominajicim scény z absurdnich divadelnich her. K letmé konfrontaci mezi temnymi
instinkty a spole¢nosti uzndvanymi hodnotami se Poljanov uchyluje v povidkéch,
kterymi diabolismus opousti. Nedosahuje vSak urovné Rajceva, ktery se pfitom o
prosazovani programu skupiny Cmpeney nijak cilen¢ nezasazoval. Ne vzdy zdafilé jsou
ani pokusy Minkova, jenz vstupem do prostoru folkloru a bulharské vesnice Cci
malomésta Cini ukrok stranou. S vyjimkou povidky Hxonume ce meopba na ossona se
z jeho piibéhti zcela vytraceji nejen pocity napéti a strachu, ale i1 prvek karnevalového
diskursu a ona hledana vSelidska problematika.

Radoslavov tyto umélé snahy zavrhuje. Popira antitezi domaciho a ciziho ,,pro
toho, kdo umi za jevy vidét podstatu a popisujici neustaly stav duchovni difuze,*”
z niz vznikaji rizné modifikace. ,,Védomi narodni kultury se neuzavira pied svétem,
nybrz naopak snazi se aktivn& vstupovat do dialogu pluralitni kultury svétové.«*’' | A
skute¢ny talent se nikdy nebude snazit uvédomovat si antitezi domaciho a ciziho jako
cosi pro n¢j tragického.“272 AvSak Bulharsku, jak se Radoslavov domnivd, chybi
vyrazné literdrni postavy. Obavy zasimilace bulharského nesdili. Naopak je
presvédcen, ze by se ve skute¢ném umeéni veskeré vlivy a vyptjcky mély rozpustit beze
zbytku: ,,pro zemé s jiz ddvno obkreslenou kulturni tvaii tato otdzka neexistuje, nebo
piinejmensim ne v této podob&.«*”

Je patrné, ze k danému okamziku domaci tradice nedostacuji k tomu, ,,aby se na
jejich zakladd vybudovala bohatd a rozmanitd umélecka tvorba“,*’* ktera by odpovidala
soudobym uméleckym a estetickym pozadavkiim. V zemi, kde se funkce uméni
soustfed’ovala v ramci narodnéosvobozeneckych boji, se pfirozené pocitovala potieba
komplexnéjSich filozoficko-estetickych systémi. Pro c¢tenafe tuto funkci prebiraji

preklady dél svétové literatury, zatimco bulhar§ti autofi aktivné ,ptehravaji‘

210 Ibidem, c. 432: ,, Tnit ue, ,pomHO’ W ,4yXKI0° HE CHIIECCTBYBA KaTO aHTHTE3a 32 TO3H, KOWTO yMee 3a]
SIBIICHHUATA Ja BIDKAA CHITHOCTTAa. Te ca B ChCTOSHIE Ha €HO B3aMMHO IPOHUKBAHE, HA €HA IIOCTOSTHHA
JIyXOBHA Au(y3usi, KOATO C TCUCHHE Ha BPEMETO JCHCTBYBa 3a IIBIHOTO UM aCHMUWIMPAHE, Ch3IaBAKN
CaMOCTOHHO KyNTYpHHSI 00pa3 Ha BCEKH IMH OTACICH HapOIL.*

> Haman, A.: Je 19. stoleti pro nds jiz muzeem? In: Kontexty a konfirontace, s. 70.

2 PanocmaBos, U.: ,, Poono “ unu ,,uyscoo “ In: Xunepuown 1926, xu. 9-10, c. 431: ,,1 HUKOTa HCTHHCKHAT
TaJaHT HjIMa Ja ce cTapae Jja OCh3HaBa aHTUTE3aTa 3a POJIHO M UYXKJI0 KAaTO HAKAKHB TPAru3bM 3a HEro.“
[prel. Z. ].]

B Ibidem, c. 430: ,,...3a CTpaHH ChC CBOS OTJABHA OUYEPTAIA CE KYATYpHA (DU3HOHOMHS, TO3M BBIPOC HE
CBHIIIECTBYBA WJIH ITOHE HE ChIECTBYBA B TakaBa ¢opma.” [piel. Z. J.]

2 Kupoga, JI.: Cxanounascxama numepamypa y nac nHa npenoma mexcoy XIX u XX, In: Jlumepamypna
mucwva, 1989, ku. 3, ¢. 92: ,,HalMOHATHUTE TUTEPATypHU TPAJAUIIUU SIBHO HE JIOCTHUTAT, 33 Ja CE U3TPaau
BBPXY TAX 00TaTO W pa3HOOOPa3HO XYIOKECTBEHO TBOPUYECTBO, KOTATO HEOOXOIUMOCTTA OT JINTEPATYpa,
OCHBPEMEHECHA B XYI0’KECTBCHO H €CTETHIECKO OTHOIIEHHE.
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3 prvky v zapadoevropské a ruské kultufe piezitych smérii, odpovidajici

(,,potiebné*)
aktualnim potiebam, respektive atmosféfe ve spolecnosti.

Popularita dél autori, jako jsou Strindberg, Przybyszewski, Poe, Hoffmann,
Meyrink ¢i Ewers, svéd¢i o hladu po prvcich temné mystiky. Tuto skuteCnost lze
snadno pfipsat i jiz zmiflovanym pocitim absurdity a alogi¢nosti svéta, které ovSem
vladnou celou Evropou. Bulharsky diabolismus v podstaté reaguje pfijimanim filozofie
expresionismu a s tim 1 jeho estetiky 1 poetického tvaroslovi soubézné s prvky dalSich
avantgardnich hnuti, ale zaroven 1 naturalistické obraznosti a individualistické
psychologizace, z ¢ehoZ vznika sama o sob& pro avantgardu typicka hybridni forma.
Doba sama o sobé v mnohém mysSlenkove, ale i co do Zivotniho pocitu pfipomina
romantismus, a tak i1 expresionismus ve svém vyvoji jde dvéma sméry analogickymi
s konzervativnim (titanickym) a revolu¢nim romantismem.

Na rozdil od Mileva, ktery se orientuje na revolucni smér, diabolisté projevuji
zajem o odnoZ expresionismu orientujici se na mystiku a pocity désu.”’® Caste¢nd
pfijimaji filozofii a prvky uméni riznych krizovych spolecenskych situaci
devatenactého a prvni Ctvrtiny dvacatého stoleti. Tyto vSak do jejich tvorby pronikaji
v necisté a nedovyvinuté podobé. Tato polyfonie nézorii a zivotnich pocitl, zptisobujici
rozptyleni a zmatenost individua v riznych diskursech, odpovida své dobé. Vyzdvihuje
se tim dekadentni nihilisticky postoj k hodnotam ptevladajici mezi intelektualy této
doby — zpochybnéni jejich absolutni platnosti. Bulharskym diabolistim Ize tedy spiSe
spiSe vytknout ,nesoulad mezi schopnosti pronikat do cizi kultury a neschopnosti

vyjadfit to rodné.“*"’

5 Taues, I'.: Yexopennoe pazeumue aumepamypel, ¢. 299.

70 Ibidem, c. 14.

"nues. A.. KouduumkTsT MexIy poaHOTO M uykmoto  [on-line; 6. 4. 2011],
http://liternet.bg/publish4/atanas_iliev/konfliktyt.htm: ,,HechOTBETCTBHETO MEXIYy yYMEHHETO HH Jla CE
BIBI00YaBaME B UyXKJaTa KyJITypa H HEYMEHHETO Jja H3pa3uM ponHoTo. [prel. Z. J.]
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3. Kody diabolismu v textech bulharskych autori

3.1. Menippsky karnevalovy diskurs

Narus$eni obvyklych socidlnich koordinat a zpochybnéni etickych hodnot vede
na zacatku dvacatych let 20. stol. nékteré bulharské umélce k tomu, Ze ptrestavaji vnimat
empirickou skutecnost jakozto konzistentni a jednoznacnou, a tak ji odmitaji jako
takovou ztvartiovat. Misto toho vytvéteji ,,protiprojekty skute¢nosti,”’® v nichz se klade
diiraz na subjektivni vnimani*”’ — nikoliv vak individualistické ve smyslu zamé&feni na
individudlni aspekt Zivota, ,,v némz triumfuji charaktery, ale k jakémusi osvobozenému
zivotu, jenz smete lidskou individualitu a vnémz c¢lovék jiz neni nic, nez pouhy
odraz“.”™ V jejich piib&zich vystupuji typizované, depersonalizované postavy (loutkové
nebo marionetni [Mutafov, Poljanov]™' povahy, pfipadn& lovék-robot [Minkov]), které
nejsou plnokrevnymi bytostmi, ale jen dokonalymi zastupci ur&ité pozice viii svétu.***

Dojem, Ze je ¢lovek loutkou v rukou abstraktnich sil, ndsobi pocit nedostatku
smyslu lidské existence, ¢imz se aktualizuje romantické téma redukce ¢loveéka na cosi
mechanického. Jen démonické citéni je nahrazeno problematikou absurdniho, v ¢emz je
Martinem spatiovan zakladni rozdil mezi avantgardou a romantismem, spojenych jinak
svétonazorové fadou spole¢nych ryst.”® Parodie, ironie a groteska (typické pro
Minkova, Poljanova a Mutafova) se stavaji upfednostnovanymi formami vyjadieni
spolecCenské absurdity a alogi¢nosti svéta. Tyto pak autorim umoznuji osvobodit se od
kauzalnich vztahl a obejit tak zakon — jak v roviné bé€zné spolecenské logiky, tak i
v roviné samotného jazyka. V podstaté vyuzivaji moznosti karnevalového diskursu,
diky némuz jsou v piibézich podivnymi zplisoby propojovany protichiidné entity jako

,lidské-mechanické, dobré-Spatné, svaté-profanni, krasné-oSklivé, Zivé-mrtve, vnéjsi

278 Fiirstova-Fialova, I.: Expresionismus, s. 287.

2V textu se realizuje prostiednictvim ramcovych kompozic, napt. zahrnovanim aryvkid z dopisii a
denikt, rozdvojovanim osobnosti (pfipadné¢ mnohonasobném roztiisténi jejiho védomi).

20 Kristeva, J.: Slovo, dialog a romdn. Texty o sémiotice, s. 26.

21 7pravidla jsou to typické pro expresionismus bezejmenné, odliditéné postavy.

2 JluxoBa, P.: Ecmemuuecku npenom 6 noezusma na o0eadecemme 2oounu, c. 41:  HactbmBa TOs
MOMEHT, KOoWTO baXxTHH ompenensi kKaTo HOBa ecTETHYECKa MO3WIMs Ha nucareis Ha XX B., KOTaTo ce
3a0essi3Ba NperiuTaHe u cO'bCKBaHEe Ha IJ1aCOBETE Ha MHOTO FepOM, Ha MHOTO IJIE/MINA U MTO3HULUH, Ha
MHOTO TJIOCKOCTHU HHBa, KOTaTO OTACIHHAT Iepoil He € KIaCHUECKH M3BasSHHUSAT, )KUBOIIMCEH, 3aBbpIIICH,
a eJ{Ha MMO3MIINA, €HO CTAHOBHIIE CTIPSIMO CBeTa KaTo IsuIo.

8 Martin, T. otazku rozpracovava na zakladé praci Wolfganga Kaysera Das Groteske. Seine Gestaltung
in Malerei und Dichtung a Hanse Giinthera Das Groteske bei N. V. Gogol v Der bulgarische
Diabolismus. Eine Studie zur bulgarischen Phantastik zwischen 1920 und 1934, s. 252.
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svét-vnitfni  svét“,™® takZe se ztraci rozliSeni mezi hfichem a ctnosti, a jsou

ptekracovana ,,pravidla jazykového kodu a stejné tak i socialni moralky tim, Ze si [tento
diskurs] osvojuje snovou logiku.«**

Ve dvacatych letech 20. stol. je mohutnd vlna evropského expresionismu
ve znacném souladu s zivotnim pocitem predstavitel bulharského diabolismu s jejich
impulsivni a ratiem nekontrolovanou obraznosti, jez ,,vede k vybuchu nové svobodné
fantazie“.*®®  Moderni uméni zaméfené na emancipaci, osvobozeni &lovéka z pout
automatizace, s€riovosti, mechanic¢nosti a bezduché zvécnénosti se soustted’'uje praveé na
onen rys svobody, kterou vSak casto chape jako osvobozovani od jakékoli socidlni
funkce, jako snahu po absolutni autonomii umé&leckého tvofeni.«**’

Je patrna snaha typicky ,,v duchu expresionistické estetiky popfit obecné piijaté
a predevSim sentimentdlni romantiku, odhalit nemilosrdnou oSklivost véci, to nelogické,
absurdni v lidské psychice a v lidskych vztazich, obzvlasté¢ vztazich mezi muzem a
enou, v jejich nevyhnutelné samotg« ***

Po upnuti se kinstinktim a podvédomi na jedné strané¢ a k vzneSenosti a
transcendentnu symbolismu na stran¢ druhé se avantgarda, odmitajic pfirozenost ve své
snaze po dosazeni celistvosti, ve svém programovém uniku ,,0d reality do imaginarnich
svétl sni“*® orientuje na Zivot jakoZto nejvy$si hodnotu a na rozpadajici se,
fragmentarni Ja. Nejistota a nediveéra ve vnimanou realitu vyvoldvaji pocit ztraty
autenticity lidského Byti, kterd se v roviné jazyka realizuje aktivnim uzivanim slov a
slovnich spojeni vyjadfujicich pfirovnani a zdani: ,,ctpyBa ce* (zda se) a ,,xaTo 4e nau‘
(jakoby), ¢imz se (v souladu stezi Tzvetana Todorova) fantastické generuje piimo
z jazyka.

Postavy z ptibéht bulharskych diabolisti samy pretvaieji vnéjsi realitu — jako
napodobeninu svého vnitfniho svéta. Derealizace viditelného svéta se tak jevi jako

odraz deformace samotného clovéka, ktery hleda novy zpisob, jak chapat smysl své

% Martin, T.: Der bulgarische Diabolismus. Eine Studie zur bulgarischen Phantastik zwischen 1920 und
1934, s. 244: ,Menschliches-Mechanisches, Gutes-Boses, 